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Resumo

Este trabalho tem como objetivo identificar e analisar uma determinada cronopolitica
presente no género da ficg¢ao cientifica, politica essa que atua ativamente em seu gesto de
producao de mundos. Falamos em cronopolitica — uma politica que age sobre o tempo,
ou que o governa — porque sdo esses mundos projetados pela ficcao cientifica o que tem
predominado no imaginario ocidental no que se refere a criagdo de futuros possiveis.
Através de um texto ensaistico e de carater exploratério e conceitual, lancamo-nos a
tentativa de desnaturalizar a nocao de futuro com a qual a fic¢do cientifica nos acostumou,
compreendendo o futuro ndo como uma ideia natural ou ja dada, mas como resultado de
uma determinada constru¢do social e cultural. Para compreendermos o nascimento da
ideia de futuro como sinonimo de progresso cientifico e tecnologico, voltamos nosso
olhar para a modernidade. Durante esse periodo, a medida que o desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico avanga, o entusiasmo em torno do futuro aumenta, chegando ao
seu apice no final do século XIX, com a Revolugdo Industrial. O culto as maquinas passa
a ser central em uma série de narrativas, porém, em contraponto as utopias tecnoldgicas,
nasce também um certo descontentamento com o rumo que as tecnologias estavam
tomando (a exploragdo nas fabricas, a guerra, o autoritarismo de estado, etc.), fazendo
com que ao longo do século XX proliferem as distopias. Uma série de acontecimentos
que marcam esse século provoca uma espécie de reversao na ideia de futuro, que, outrora
cultuado pelos ideais de progresso e modernidade, agora aparece esvaziado de qualquer
perspectiva. Vivemos hoje em meio a uma crise de futuro que decorre principalmente de
um esgotamento desses mesmos ideais, haja vista as consequéncias desastrosas que os
modos de vida capitalista t€ém causado na superficie do planeta. Além disso, as
subjetividades se veem cada vez mais impotentes diante das forgas capitalistas que as
capturam, moldando seus desejos e aspiragdes. Se observamos, hoje, o que podemos
chamar de uma colonizagdo capitalistica do imaginario e dos modos de pensar,
principalmente no que se refere a possibilidade de criacdo de novos mundos, ressaltamos
a necessidade de descolonizagao desses mesmos modos. Afirmamos tal necessidade pois
reconhecemos que os gestos especulativos que instauram futuros nao apenas os imaginam
e os projetam em um horizonte distante, mas também os criam, instalando-os na realidade

enquanto possiveis que insistem e que fazem pressao sob o presente.

Palavras-chave: fic¢do cientifica; cronopolitica; filosofia da historia; utopia; futuro.



Abstract

This work aims to identify and analyze a particular chronopolitics in the science fiction
genre, a politics that actively operates in its gesture of creating worlds. We speak of
chronopolitics — a politics that affects time, or governs it — because it is these worlds
projected by science fiction what has predominated in the Western imaginary with regard
to the creation of possible futures. Through a conceptual and exploratory essay, we
attempt to denaturalize the notion of future with which science fiction has accustomed us,
understanding the future not as a natural or given idea, but as a result of a certain social
and cultural construction. To understand the birth of the idea of future as synonymous
with scientific and technological progress, we gaze at modernity. During this period, as
scientific and technological development advances, enthusiasm for the future increases,
reaching its apex at the end of the 19th century, with the Industrial Revolution. The
fascination with machines becomes central to a series of narratives. However, in contrast
to technological utopias, there is also a certain discontentment with the direction
technology was taking (labor exploitation, war, state authoritarianism, etc.), causing
dystopias to proliferate throughout the 20th century. A series of events that marks this
century provokes a kind of reversal in the idea of the future. Once worshiped by the ideals
of progress and modernity, now it appears emptied of any perspective. Today we live
amidst a crisis of the future, mainly due to the exhaustion of these same ideals, given the
disastrous consequences that the capitalist ways of life have caused on the surface of the
planet. Besides that, subjectivities are increasingly impotent in face of the capitalist forces
that capture them, shaping their desires and aspirations. If today there is what we may call
a capitalistic colonization of imaginary and thought, especially with regard to the
possibility of creating new worlds, we point out the necessity for decolonization of these
modes of imagine and thinking. We affirm this need because we recognize that the
speculative gestures that instaure futures not only imagine and project them in a distant
horizon, but also create these futures, installing them as possibles that insist and make

pressure beneath the present.

Keywords: science fiction; chronopolitics; philosophy of history; utopia; future.
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1. Por uma fic¢ao cientifica ou uma ciéncia ficcional: jogos e disputas entre

filosofia, ciéncia e ficcao

1.1. Verdade e ficcao na Grécia Antiga e na modernidade

Em fun¢do de seu proprio nome no qual figuram lado a lado as palavras “fic¢ao”
e “ciéncia”, a expressdo ficcdo cientifica nos coloca, subitamente, diante de um
hibridismo inusitado. A palavra “ciéncia” costuma — até mesmo como condi¢ao
necessaria para afirmar sua posicdo de saber legitimado — excluir a palavra “fic¢dao”;
porém, as fronteiras que separam estes dois termos ndo sdo tdo claras como podemos
imaginar, e suas relacdes se ddo de forma muito mais complexa do que no género
ficcional que conhecemos. Dizemos isso pelo fato de acreditarmos que os avangos
cientificos se encontram sempre repletos de invengdes, ou de um pouco de fic¢dao, ndo
tendo advindo a n6s como conhecimento por sua logica ou por sua irrestrita necessidade.
Os avancos da ciéncia estdo permeados pelo acaso, por gestos, observagdes e intuicdes
que ultrapassam a serialidade de uma cadeia l6gica causal, tornando-se sempre o efeito
de uma mistura que ndo pode ser atribuida somente a faculdade racional dos sujeitos.
Afirmando um aspecto ficcional que ndo apenas esta presente, mas que funda a propria
pratica cientifica, gostariamos, em um primeiro momento, de analisar de forma mais
aprofundada o que significam esses dois termos, ciéncia e ficcdo, € em que momentos
esses dois mundos se entrelagam ou entram em disputa. Partindo da expressao ficgao
cientifica, iremos nos debrucar sobre as relacdes que a ciéncia, enquanto forma de
conhecimento predominante no mundo moderno, estabelece com a fic¢do, ora se
aproximando e ora se afastando desta.

E importante ressaltar que a ciéncia, como a conhecemos, nem sempre foi a forma
de conhecimento predominante através da qual o ser humano buscou pela verdade. Em
diferentes épocas, o mundo ocidental tomou como sua principal fonte de conhecimento a
Poesia, a Mitologia, a Religido, e s6 muito recentemente, as Ciéncias. Diferentes formas
de saber foram predominantes devido a condi¢des socio-histoéricas especificas que lhes
deram possibilidade de emergéncia e de sustentacdo. As ci€ncias modernas tém, de fato,
uma histéria bem menos antiga do que essas outras formas, tendo seu advento ha
aproximadamente quatro séculos. J& quanto a fic¢do, a entendemos aqui como um
processo atemporal que atua em todas as formas de producao de saber, pois age no amago

de nossa capacidade imaginativa. Quando falamos em imaginagao, ¢ importante ressaltar
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que ndo estamos a limitando a uma mera faculdade humana, pois a entendemos em sua
dimensdo Ontica de produ¢do de realidade. Mas, afinal, como a fic¢do atua nesse
processo? O que ela faz e como se relaciona com o problema da verdade?

A ficgao ¢ geralmente entendida pelo senso comum como sindonimo de falso, ou
como aquilo que se afasta da realidade ou da verdade; porém, a relagdo entre esses dois
termos ndo ¢ tdo simples. Para entender como se relacionam verdade e ficgdo, ¢ preciso
atentar ao fato de que a verdade nem sempre teve o sentido que as praticas de produgdo
de conhecimento cientifico dao a ela. Na Grécia Arcaica, antes da inven¢ao da Filosofia,
os mitos, hoje vistos como ficgdes, como produtos de um imaginario (até¢ usamos a
palavra mito para nos referirmos aquilo que nao ¢ comprovado cientificamente, ou a algo
que consideramos apenas crenca ou supersticdo popular) ja foram uma fonte de verdade,
porque a palavra verdade, em sua origem etimologica grega, Alétheia, nao era o que se
opunha ao falso, mas sim ao esquecimento, a Léthe. A verdade como Alétheia tinha um
outro sentido, o de iluminacdo, de desvelamento, que lutava contra a obscuridade do
esquecimento, porém ndo no sentido de elimina-lo, pois ambos os contrarios, nesse caso,
se complementavam, mantendo uma ambiguidade. Nesse contexto anterior ao nascimento
da filosofia grega, os antigos poetas eram, junto com os reis e os adivinhos, os mestres da
verdade. Os aedos, como eram chamados, eram como intérpretes da verdade revelada no
canto das Musas, filhas de Mnemosine, deusa da memoria, que tinham como fung¢do
transmitir as faganhas dos deuses e dos herois (DETIENNE, 2013).

O historiador Marcel Detienne (2013) procura identificar o momento em que
ocorre uma transformagao no significado da palavra verdade na tradi¢do grega. O autor
observa um processo de laicizagdo da palavra magico-religiosa, que, aos poucos, vai
sendo desvalorizada e substituida pela palavra-didlogo. A verdade, antes centralizada na
figura do poeta, vai-se dissolvendo nas batalhas cotidianas travadas nos didlogos, na polis
grega. O que passa a ser valorizado ¢ o embate de ideias, o pensamento dialético, que
substitui a ambiguidade presente na forma de verdade anterior pela resolugdo dessa
ambiguidade em uma sintese, da onde resta uma verdade “vencedora”. Como aponta
Deleuze (2011) em seu pequeno texto Platdo, os gregos, ¢ um clima de rivalidade entre
pretendentes que predomina na polis grega. Uma certa concorréncia se estabelece, e
Platao se vé assim obrigado a criar um sistema para julgar a pertinéncia e a legitimidade
das pretensdes, restaurando critérios de selecdo entre rivais. E preciso tornar segura a
opinido dos homens, e, diante disso, Platdo acaba por erigir um novo tipo de

transcendéncia — o mundo das ideias, onde reinam a perfeicao e a estabilidade —, o que,
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para Deleuze, acabou sendo o presente envenenado do filésofo grego a historia da
Filosofia.

O que se desenvolve entre os gregos, a partir de entdo, ¢ um tipo de pensamento
racional que submete a verdade, antes regida por uma logica da ambiguidade (memoria e
esquecimento se entrelagando) a uma logica da ndo-contradicdo. A razdo aparece agora
como nova protagonista da busca pela verdade, fazendo com que as produgdes fantasiosas
do imaginario e das artes, atravessadas pela fic¢do, sejam gradativamente afastadas do
pensamento filosofico. Platdo demonstra um verdadeiro repudio a poesia no livro X da
Republica, como afirma Badiou (2002). Se as coisas do mundo ja eram, para Platdo, uma
copia, uma imitacdo imperfeita das ideias, a poesia era o que estava ainda mais distante
da perfei¢do das ideias, pois, para o filésofo, a arte ndo servia para imitar as coisas, mas
sim o efeito de verdade das coisas. O poema estaria situado, assim, a uma dupla distancia
da Ideia, seria uma espécie de imitacao segunda dessa imitagao primeira que ¢ o sensivel.
Além disso, como nos lembra Detienne (2013), outro fator que contribui para a
desvalorizac¢ao da poesia € que ela passa a ser vista como forma de entretenimento, pois
poetas como Simoénides de Ceos comecam a cobrar pelas suas apresentacdes. Simonides
faz da arte da poesia um oficio remunerado e, assim como Platdo, também afirma o carater
mimético da palavra, seu efeito de imitagdo, destituindo-a assim de qualquer ligagao
direta com a verdade mitico-religiosa, da qual antigamente era a portadora.

Com a critica da mimesis, da natureza imitativa da poesia, Platdo quer proteger a
subjetividade coletiva do encanto do poema, e para isso ¢ necessario que a cidade se
exponha ao pensamento. Badiou (2002), para além da critica que Platdo realiza a mimesis
poética, aponta ainda uma outra discordancia que considera crucial para o afastamento da
poesia e das artes em relacdo ao pensamento, que se refere a identificagdao deste tltimo
com a logica matematica. Para o autor, o que predominava no poema teatral eram o prazer
e a dor, muito diferentes da lei e do logos que passaram a reger o pensamento. Enquanto
0 poema permanecia sujeito a singularidade imediata da experiéncia, o modelo
matematico do pensamento tinha seu ponto de partida na ideia pura, funcionando a partir
da dedugdo. Havia uma obscuridade metaforica do poema, que, para os filésofos, se
opunha a lingua transparente da ldgica matematica. Porém, Badiou (2002) aponta que,
apesar dessa tentativa da Filosofia de se diferenciar da poesia e das produgdes do
imaginario, ¢ dificil ndo ver aspectos da criagdo ficcional na propria filosofia platonica,
pois quando nos referimos aquilo que faz o pensamento pensar, “l4 onde o que esta em

jogo ¢ a abertura do pensamento ao principio do pensavel” (p. 33), vemos que o proprio
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Platdo recorre as imagens, as metaforas, ao mito (como no conhecido Mito da Caverna),
submetendo inevitavelmente a lingua ao poder do dizer poético.

E uma certa relagdo de amor e 6dio entre o pensamento racional e 16gico, de um
lado, e “as forgas especulativas da imaginagao” (STENGERS, 2002, p. 164), de outro,
que parece se estabelecer ao longo da histéria do conhecimento, relagdo essa que ¢
conflituosa devido justamente a busca pela verdade que atravessa a historia da civilizagao
ocidental. Entretanto, precisamos entender primeiramente que os proprios dominios de
saber sempre se configuraram como jogos de verdade, ou seja, a verdade, como estamos
apontando, ndo ¢ algo imutdvel, mas vai ganhando novas faces devido ao carater
perspectivo e estratégico do conhecimento, que s existe a partir de técnicas especificas
que os homens utilizam para entender a si mesmos ¢ ao mundo, de condi¢des politicas e
sociais que sao o solo no qual se forma o sujeito que conhece € que busca por essa verdade
(FOUCAULT, 2002, 2012).

E somente Nietzsche (2012) que mais tarde ird romper com a imagem do
pensamento que busca por uma verdade, pois, para o filésofo, se ha algo que move o
pensamento, isso € a criagdo, € ndo uma vontade de verdade. Nietzsche explora o carater
inventivo ¢ ndémade do pensamento, que, contrariamente a visdo classica que
predominava na Filosofia, ndo deve mais se submeter a um método que o organize € o
ordene, mas deve servir somente a vida. Porém, no momento que nos interessa agora em
nossa investigacdo — o momento no qual observamos uma retomada do pensamento
racional que predominava na filosofia grega — ¢ ainda uma vontade de verdade que
predomina no campo da produc¢do de saber.

Na transi¢ao da Idade Média para a modernidade, essa vontade de verdade retorna
com toda a sua for¢a na figura de um ceticismo que pde em duvida todo um sistema de
pensamento até entdo vigente. Um novo tipo de verdade surge para substituir a anterior,
que, assim como acontecia com a figura do poeta na Grécia Arcaica, também estava
centralizada e se impunha como Unica, s6 que dessa vez na figura de Deus, durante o
longo periodo em que se estendeu a Idade Média. A filosofa Isabelle Stengers (2002)
observa que nesse periodo predominava um pensamento que mantinha vinculos
exclusivos com uma dimensao repressiva do poder, uma coer¢ao que condenava todo o
uso da razdo que limitasse a absoluta liberdade de Deus. Como nos lembra Foucault
(2012), a vontade de verdade sempre foi uma espécie de sistema de exclusdo, uma espécie

de poder de coer¢do que se exerce sobre os discursos.
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O Renascimento, no final do século XIV, ja havia aberto possibilidades para novas
filosofias, mas foram somente pensadores como Bacon (1999) e Descartes (1989), no
século XVII, que conseguiram sintetizar o espirito do pensamento que estava nascendo
na modernidade, e que influenciaria nao s6 a Filosofia, mas também o método cientifico
que estava sendo criado, coincidindo com a revolugao iniciada por Galileu no campo da
Fisica. Francis Bacon (1999), com seu Novum Organum, obra publicada em 1620, afirma
que a ciéncia deve ser entendida como um instrumento de dominio da natureza e de
emancipag¢ao do individuo. Para este fil6sofo, saber ¢ poder. O que Bacon faz em sua obra
¢ apontar um caminho para uma verdadeira reforma no conhecimento humano,
apresentando os principios de seu novo método cientifico para conduzir a busca da
verdade. O filosofo defende o uso do método experimental e empirico nas ciéncias,
apresentando, em seu Novum Organum, o método da indugdo que, diferentemente do
método dedutivo, parte de fatos concretos, tais como se dao na experiéncia, para ascender
a formas mais gerais. Bacon critica o conhecimento puramente teérico ou contemplativo,
caracteristico das filosofias metafisicas, e afirma que o saber deve ser aplicado em
resultados praticos, visando a melhora das condi¢des de vida da sociedade como um todo.

Ja o filésofo René Descartes (1989), outro pensador que também tera um papel
importante nesse periodo, diferentemente de Bacon, ndo terd como foco de seu método o
empirismo, mas sim o racionalismo. O filésofo, ainda influenciado pela tradi¢cdo
escolastica predominante no pensamento medieval, j4 que em sua obra relaciona
diretamente o problema da verdade a perfeicao de Deus, mas tentando ao mesmo tempo
se afastar dessa tradi¢do, apresenta em seu Discurso do método, obra publicada em 1637,
o seu proprio método de condugdo individual da razdo, dando certa autonomia ao
pensamento e colocando a duvida como substancial no inicio de qualquer investigagao
que busque pela verdade. Em um tom quase autobiografico, Descartes (1989) relata em
sua obra os caminhos que tragou para conduzir seu pensamento de forma racional e
analitica, utilizando-se para isso de principios da ldgica e da matematica, que julga serem
aplicaveis nao s6 a Filosofia, mas a todas as areas do conhecimento. O Discurso do
Método pode ser considerado, sem duavida, como uma obra crucial no que chamamos,
com Stengers (2002), de invengao das ciéncias modernas, pois foi com Descartes, € mais
tarde com Locke, Hume e Kant, que a pratica cientifica pretendeu dizer-se pratica
objetiva.

A conduta cientifica exposta por Descartes — e também por outros pensadores

como Bacon, que se dirigem a um mundo submetido a suas exigéncias — encontra uma
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série de protagonistas, talvez pouco interessados em sua filosofia, mas sim “nas vantagens
da etiqueta de cientificidade fornecida pela semelhanga com essa imagem” (STENGERS,
2002, p. 31). Os cientistas se transformam, dessa maneira, em representantes acreditados
de uma conduta em relagdo a qual todas as formas de resisténcia poderao ser consideradas
obscurantistas ou irracionais. Porém, a essa altura, podemos nos perguntar: do que se trata
a tal objetividade através da qual o conhecimento cientifico se legitima? Que condi¢des
permitem que se afirme, diante de determinada conduta, que “isto ¢ cientifico”? O
argumento “em nome da ciéncia” se encontra por toda parte, mas seu sentido ¢
constantemente modificado.

Stengers (2002) nos lembra que Feyerabend, em seu polémico escrito Contra o
método, ja realizava uma critica a pretensdo de objetividade da ciéncia, afirmando que
essa objetividade nao poderia ser garantida apenas como o produto de uma conduta dita
objetiva — a do cientista e seus métodos experimentais. Porém, a autora vai muito além
em seu empreendimento de investigar qual seria, enfim, a singularidade das ciéncias, ou
0 que garantiria a legitimidade do conhecimento cientifico. Muitas ja foram as tentativas
de definir, na area da Epistemologia, o que seria a ciéncia. Stengers critica tanto as
concepgoes positivistas, que a definem por uma espécie de ruptura com a forma de
pensamento anterior — a ciéncia se definiria a partir da desqualificacdo da opinido, que
“pensa mal”, ou entdo “ndo pensa” —, como as concepc¢des que a entendem como um
sistema muito particular, que se regularia por uma espécie de logica interna, seja a
exemplo de Karl Popper, que afirma que a singularidade de uma teoria cientifica esta
justamente em poder ser refutada e substituida por uma teoria melhor, sendo esse embate
0 que move a ciéncia, ou a exemplo de Thomas Kuhn, que faz da ciéncia um sistema
autossuficiente e autobnomo em relacdo ao seu ambiente politico e social, algo que se
desenvolve a maneira de um fendémeno natural, com evolugdes pontuadas por crises. E
como se Kuhn ja partisse de uma certa racionalidade estabelecida dos cientistas, que
teriam a autoridade para avaliar a fecundidade dos paradigmas entre si. Esse importante
epistemologo € o responsavel justamente por cunhar o termo “paradigma”, e pela nogao
de que o que move a ciéncia € essa eterna luta entre sistemas de pensamento que devem
vencer uns aos outros para predominarem como modelo condutor das praticas cientificas.
Podemos notar aqui ainda aquele velho clima de rivalidade: pretendentes que precisam
competir para que reste do combate uma verdade “vencedora”.

Para Stengers (1997, 2002), a atividade cientifica promove um compromisso que

liga interesse, verdade e historia, e estd longe de se assemelhar a um sistema que se regula
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internamente. A filosofa também nao propde simplesmente uma visao “externalista”, que
conectaria enfim a ciéncia com o seu “contexto” social e histérico. Assim como Bruno
Latour (1994, 201la), a autora também compreende a ciéncia como algo que
inevitavelmente transborda qualquer delimitacdo que se possa fazer dela, pois essa nao
corresponde a um sistema fechado do qual os cientistas seriam meros informantes ou
porta-vozes; pelo contrario, eles sdo vistos, na perspectiva de historiadores da ciéncia
como Latour e Stengers, ndo como informantes, mas como atores que intervém
diretamente na realidade politica e social. Os sistemas de pensamento ndo se sustentam
sozinhos, nao se regulam por uma légica interna e nem se guiam pela racionalidade
cientifica que seleciona o melhor paradigma, pois a ciéncia ¢ muito menos sobre teorias
do que sobre praticas, sendo sustentada por toda uma rede sociotécnica que envolve
humanos (os cientistas, os sujeitos de pesquisa, os cidaddos beneficiados pelos produtos
da ciéncia) e ndo-humanos (os produtos da ciéncia, o aparato dos laboratorios, os
investimentos financeiros).

Entendemos, portanto, que a historia das ciéncias ndo pode ser reduzida a
arbitrariedade de uma relagdo interna de forgas, uma luta de paradigmas que rivalizam e
da qual vence o mais forte, detentor, portanto, da verdade. Como afirmamos
anteriormente, em cada sistema de pensamento, a verdade ¢ sempre uma producdo
estratégica e provisoria, e por isso ndo ¢ exatamente a ela que os cientistas servem, ainda
que eles ndo possam ser acusados de trai-la. Eles estdo, em vez disso, a servigo da historia.
Importa para o cientista quem terd produzido o testemunho que fard historia, aquele que
ninguém sera capaz de invalidar. O que lhe interessa, de fato, ¢ que historia a sua teoria
ira tornar possivel. E mesmo que o problema ndo seja diretamente a verdade, ela continua

sendo, aqui, aquilo que inevitavelmente faz a histéria (STENGERS, 1997).

1.2. A ficcionalizacao como motor das ciéncias

Destituindo-se, enfim, das visdes classicas que tentaram definir na Epistemologia
0 que seria a ciéncia, Stengers (1997, 2002) procura pela singularidade da pratica
cientifica sob um outro viés, que ¢ justamente o da relacdo da ciéncia com o campo da
ficcdo. Voltando um pouco a Idade Média, ¢ importante ressaltar que, nesse periodo,
predominou na Filosofia, que estabelecia lagos estreitos com a Religido, a ideia do melhor
mundo possivel, ou seja, que de todos os mundos, Deus escolheu criar este, que seria o

melhor dos mundos, ja que Deus ¢ sinonimo de perfeicdo. Dessa maneira, a Unica
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diferenca entre o nosso mundo e outros mundos possiveis seria a escolha divina. Diante
disso, todo modo de conhecimento do mundo que ndo se resumisse a mera constatagao
dos fatos e ao raciocinio ldgico (o principio da ndo-contradi¢do), ja seria considerado da
ordem da ficcdo, mais ou menos bem construida. As defini¢des ou explicagdes que,
ultrapassando os fatos e a ldgica, pudessem ser inculpadas de usurpagao da liberdade
divina, ja haviam cedido ao que Stengers (2002) chama de “poder da fic¢do”.
Paradoxalmente, ¢ esse poder da fic¢do o que constitui o campo de inven¢ao das ciéncias
modernas, ja que para inventar o modo de conhecer cientifico foi necessario perguntar “e
se...?”, especulando, dessa maneira, sobre um ‘“outro mundo possivel” (como por
exemplo: e se for a Terra que gira em torno do Sol, e ndo o contrario?). Nesse sentido,
toda nova teoria ¢ a invencdo de um mundo possivel, um mundo ficcional que pertence
ao futuro, pois sera o futuro que dira se esse mundo pode ou nado vir a se realizar,
dependendo se a teoria for aceita ou refutada.

Qualquer proposic¢ao individual inovadora nasce como uma ficg¢ao, e ¢ ao registro
da ficcdo que ela serd delegada caso seja rejeitada pela maioria, caso falhe em ser
reconhecida como cientifica. Para Stengers (1997), fic¢do ¢ o termo que designa
precisamente a atividade cientifica moderna, pois ha ai uma certa liberdade com a qual o
cientista trata o que lhe ¢ dado. Enquanto outras tradigdes dedicaram-se a tarefa racional
de justificar o que lhes era dado, de demonstrar que aquilo que ¢, tinha de ser, as hipdteses
cientificas tentam, por sua vez, situar o que ¢ dado em uma gama muito maior de
possibilidades. Com a invencdo da pratica cientifica, tornou-se possivel, em certo
momento, ressituar um aspecto da realidade familiar dentro de uma realidade imaginaria
muito mais vasta, onde o que sabemos ¢ apenas uma entre outras historias. Entretanto,
esse poder da ficcdo que funda a propria atividade cientifica €, ao mesmo tempo, aquilo
que as ciéncias contribuirdo para estabilizar, para poder melhor dele se distinguir, e por
isso falavamos antes em uma relagao de amor e 6dio.

Stengers (2002) observa uma relagdo especial que se estabelece entre a ciéncia e
a ficcdo a partir das obras de Galileu, especialmente no Discurso a respeito das duas
ciéncias novas, publicado em 1638, no qual o autor enuncia sua defini¢ado de movimento
uniformemente acelerado. No Discurso, importante obra no contexto da revolucao
cientifica iniciada por Galileu, o autor apresenta trés personagens que discutem entre si,
sendo que um deles € quem incorpora as ideias apresentadas por Galileu, enquanto os
outros representariam a suposta reacdo do publico a suas controversas ideias. O que o

autor da obra, na figura do personagem Salviati, precisa provar a seus interlocutores, ao
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ser interrogado por Sagredo sobre a legitimidade de sua hipotese, ¢ que sua definicdo do
movimento uniformemente acelerado ndo ¢ uma mera ficcdo entre outras, uma ficcao
relativa a um autor, presa a um ponto de vista. Galileu se coloca contra a ideia de que
todo conhecimento geral, abstrato, seja uma fic¢ao atribuida a um autor, vendo-se na
necessidade de provar entdo por que a sua “ficcao” seria mais verdadeira que outras
possiveis ficcdes. Podemos deduzir, analisando essa atitude de Galileu, que a
singularidade da pratica cientifica ndo estaria em se contrapor necessariamente a ficgao,
mas sim em inventar os meios necessarios para diferenciar uma “simples” ficcao de uma
ficcdo mais sofisticada (STENGERS, 2002).

As ciéncias ndo exigem, portanto, que seus enunciados sejam de esséncia distinta
das criaturas da fic¢@o, mas sim que se tratem de ficgdes muito especiais, capazes de fazer
calar aqueles que pretendam afirmar que “isto ndo passa de ficcao” (STENGERS, 2002,
p- 99). O que funda as ciéncias, dessa maneira, nao ¢ um uso “racional” da razao, mas
sim a demarcacgao de territdrios fortificados contra o poder da ficgdo. Porém, ndo se trata
exatamente de suplantd-lo, mas sim de coloca-lo a prova, de submeter nossas razdes a um
terceiro capaz de coloca-las em risco. Eis que entram em cena os ndo-humanos: no caso
de Galileu, o plano inclinado, que tem para Stengers o sentido que Latour (1994, 2011a)
atribui aos objetos mediadores e aos aparatos de laboratdrio.

Para Latour (2011a), que analisa em sua obra o que chama de bastidores da
ciéncia, ou a ciéncia em acao, os fatos cientificos também nao diferem qualitativamente
da fic¢do. Por si mesma, uma sentenca qualquer ndo ¢ nem fato, nem fic¢do, mas torna-
se um ou outra apenas mais tarde, quando ¢ retomada por outras sentengas. O status de
uma afirmac¢do, portanto, depende sempre das afirmagdes ulteriores, pois seu grau de
certeza aumenta ou diminui dependendo da sentenca seguinte que a retomar.
Questionando-se sobre o que faz com que alguém tome uma sentenca como verdadeira,
o autor mergulha a fundo nas disputas que se ddo constantemente no campo das ciéncias,
ressaltando o carater coletivo da construgao dos fatos cientificos. Discordando de Galileu,
que tentava diferenciar o discurso cientifico da retorica classica, Latour afirma que na
pratica cientifica o que vemos ¢ nada mais do que um novo tipo de retérica, ainda mais

sofisticada que os tipos anteriores. Nas palavras do autor:

A retorica costumava ser desdenhada [pelos filosofos] por mobilizar,
em favor de um argumento, aliados externos, como paixdo, estilo,
emogoes, interesses, truques advocaticios, e assim por diante. Foi
odiada desde os tempos de Aristoteles, porque o regular caminho da
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razdo era deslealmente distorcido ou invertido por qualquer sofista de
passagem que falasse em nome da paixdo e do estilo. (...) A diferenca
entre a antiga retorica e a nova [cientifica] ndo é que a primeira use
aliados externos, dos quais a segunda se abstém; a diferenca é que a
primeira usa poucos, ao passo que a segunda usa muitissimos. (...)
Deveremos vir a chamar cientifica a retdrica capaz de mobilizar para
um s6 ponto mais reforgos do que as antigas (LATOUR, 2011a, p. 91-
92).

Para Latour, portanto, o discurso cientifico ndo passa de uma retorica mais forte,
que, ao mobilizar uma infinidade de aliados externos (literatura técnica, laboratdrios,
equipes de pesquisadores, investimentos de grandes corporagdes, etc.) estabelece-se
como um discurso vencedor, ou, nas palavras do autor, produz “caixas pretas”, fatos
cristalizados, aceitos incondicionalmente pela grande maioria da comunidade cientifica,
nio sendo jamais questionados. E justamente por mobilizar todo um aparato
tecnocientifico e laboratorial envolvendo humanos e ndo-humanos (aliados externos), que
o discurso das ciéncias ¢ acreditado como verdadeiro, impondo-se como forma de saber
predominante.

Voltando ao Discurso e a tentativa de Galileu de calar seus adversarios que,
representados no livro por personagens, desconfiavam de que sua definicdo matematica
do movimento uniformemente acelerado nao passasse de uma fic¢do, o que o fisico fez
foi justamente recorrer a demonstragdo experimental, tendo como base variaveis que
permitiam descrever e controlar o movimento. O pensamento de Galileu instaura, dessa
maneira, um novo uso da razdo: o que ¢ reconquistado ¢ o poder de fazer a natureza falar,
de estabelecer a diferenca entre as suas razdes e aquelas que a fic¢@o cria a seu respeito.
Uma teoria so6 ¢, enfim, reconhecida como cientifica em fung¢ao das reivindicagdes de seus
representantes — os cientistas. Para eles, ¢ o proprio fendmeno que testemunha sua
verdade, da qual eles seriam apenas porta-vozes. Na mesma linha de Stengers, Latour
(1994) nomeia esse fendmeno de testemunho dos ndo-humanos: corpos inertes, incapazes
de vontade, porém reconhecidos como atores pela constituicdo moderna, ja que sao
capazes de assinar testemunhos e chegam a ser mais confiaveis que os mortais, que nao
possuem a capacidade de indicar, de forma confidvel, os fendomenos. Quem ¢é que fala
aqui? Quem ¢ este terceiro convocado a falar? Poderiamos até mesmo dizer que o sentido
do acontecimento construido pela invencao experimental ¢ justamente este: a “invengao
do poder de conferir as coisas o poder de conferir ao experimentador o poder de falar em

seu nome” (STENGERS, 2002, p. 108).
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Interessa-nos, portanto, na discussdo que estamos propondo, os momentos em que
observamos a ciéncia escapar do dominio que supostamente garantiria sua objetividade
ou neutralidade, os momentos em que, contrariando todo e qualquer ideal de pureza
almejado pela modernidade, deixa-se infestar por dominios como o da imaginagdo e da
ficcdo. Ainda que a fic¢ao que da suporte a invencao das ciéncias seja um tipo de fic¢ao
muito especial, uma invencdo que tem um proposito bem determinado (a medi¢do da
realidade), uma ficgdo que deve ser comprovada ou falseada a partir da demonstragdo
experimental, preferimos aqui ir além desse uso utilitarista da fic¢do. Nao nos interessa
seu carater representativo, mas sim sua caracteristica intrinseca de invenc¢ao, a qual ndo
supde o comprometimento de representar fielmente a realidade.

Preferimos, aqui, entender a fic¢do como uma espécie de proposi¢do, o que nos
termos de Whitehead (1978) significa uma “isca para o sentir” (a lure for feeling). Para o
filosofo, uma proposi¢ao falsa — e aqui poderiamos incluir todo tipo de ficcdo — pode ser
tdo interessante quanto uma proposi¢do verdadeira, porém a conexao que as proposi¢cdes
sempre tiveram com a logica e a preferéncia moralista por proposi¢des verdadeiras
acabaram obscurecendo o papel das proposi¢des em geral no mundo real. O que importa
para os logicos ¢ o julgamento das proposicdes, € por esse motivo as proposi¢cdes falsas
sempre foram negligenciadas e excluidas do pensamento. Porém o que estamos
valorizando, em nossa compreensdo da fic¢do, ndo € a separagdo das proposi¢des em
verdadeiras ou falsas, mas a sua intensidade em capturar nossa atengao e interesse, ou
seja, seu potencial enquanto “isca” de afetos'. Reconhecendo o carater estratégico da
produgdo de verdades em diferentes épocas e epistemes, afastamo-nos da verdade
enquanto horizonte fixo a ser alcangado, para nos voltarmos, em vez disso, ao poder da
ficcdo, ou, como diria Deleuze (2013) em seu livro sobre a imagem-tempo no cinema, a
“poténcia do falso”, libertando esse termo nao s6 da conotagdo negativa que costuma ter
no ambito do pensamento filosofico, como também das amarras que o aprisionam em

oposic¢do a nocdo de verdade.

! Preferimos aqui equiparar o termo “sentir” (feeling), usado por Whitehead, ao termo “afeto”, no sentido
que esse conceito possui na obra de Spinoza (2014) e de seus leitores.
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1.3. Fic¢ao e producio de mundos

Apesar de a filosofia e a ciéncia terem precisado fortificar seus territdrios contra
o poder da ficcdo para poderem se afirmar como dominios de saber legitimados,
inevitavelmente o identificamos como processo intrinseco a qualquer gesto de produgao
de conhecimento, sendo a imagina¢do a propria alavanca que move a curiosidade do
homem e sua vontade de saber. Afirmamos, por isso, a ficcdo como um elemento
aberrante, que, ndo se limitando ao plano das artes, age inevitavelmente nos dominios da
filosofia e das ciéncias, atuando ndo apenas na criagdo de teorias, mas no amago das
formulagdes das ditas “verdades” historicas.

O escritor Juan José Saer (2014) nos lembra que a hierarquia que costumamos
estabelecer entre a verdade e a ficcao nao passa de uma mera fantasia moral, pois a ficgao
ndo pede para ser acreditada como verdade, mas sim como ficcdo. Para o autor, o
tratamento da realidade limitado ao verificavel implica em uma reducao abusiva e em um
empobrecimento dessa realidade. Ao dar um salto ao inverificavel, a ficcdo multiplica ao
infinito essas possibilidades; porém, quando afirmamos essa poténcia da fic¢do, nao
estamos simplesmente virando as costas a uma suposta realidade objetiva, mas, pelo
contrario, submergindo na turbuléncia que compde essa realidade, sem a preocupagido de
saber de antemao como essa realidade esta formada (SAER, 2014).

A ficgdo, longe de representar uma realidade, complexifica os objetos sobre os
quais fala, pois ao alargar sua rede de relagdes, d4 densidade a trama que lhes concede
realidade. Sendo a relagdo produtora de mundo, a realidade dos objetos ¢ garantida por
nossa articulagdio com os mesmos. A narrativa ficcional, portanto, ndo pode ser
considerada como algo “menos real”, pois sempre ha a realidade dos sentidos afirmados.
Reinventando a realidade independentemente dos referentes, podemos torna-la mais real,
mais complexa e intensa ao adensar suas tramas com novas possibilidades de relagdo
(COSTA, 2014).

Mas o que significa tornar uma existéncia mais real ou mais complexa? David
Lapoujade (2017), recorrendo 4 filosofia do pluralismo existencial de Etienne Souriau
(2015) inicia seu livro dedicado as “existéncias minimas” realizando uma distingdo entre
os conceitos de existéncia e de realidade: os seres e as coisas existem, mas podem ter
mais ou menos realidade. Existéncias podem se tornar mais reais no sentido em que
ganham forga, extensdo e consisténcia. Ganhar realidade significa, aqui, adquirir mais

presenca, variar em intensidade. Mas como € possivel intensificar a realidade daquilo que
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existe? No pluralismo existencial de Souriau (2015), os fendmenos, as coisas € 0s seres
imagindrios tém diferentes modos de existéncia. Esses ultimos, diferentemente dos
fendmenos e das coisas, sdo existéncias frageis e ainda inconsistentes, com pouca
realidade, considerados pelo filosofo como seres “solicitudinarios”, ou seja, seres que sO
existem a partir de nossa solicitacdao. Os seres imagindrios se apresentam a nés como uma
existéncia baseada no desejo, na preocupacdo, no medo ou na esperanga, ou até mesmo
na fantasia ou no entretenimento. Esses seres so existem na propor¢ao da importancia que
tém para nos, pois ¢ o tamanho e a intensidade de nossa atengdo ou preocupagao que sao
a base de sua sustentacdo (SOURIAU, 2015).

O modo de existéncia dos seres da ficcdo ndo costumava ter nenhum sentido na
filosofia antes de Souriau, porque ficgdes, assim como a alma, os pensamentos ou 0s
valores, eram vistos como estando situados no sujeito, proibidos de abrirem-se a uma
existéncia propria (opening out onto beings). Mas Souriau restaura esse sentido, uma vez
que a suposta interioridade do sujeito ¢ dissolvida e atravessada, assim como a propria
no¢do de materialidade. Os seres ficcionais sdo seres cuja consisténcia ontologica €
sempre direcionada, pois s existem do seu proprio modo se tiverem uma razao para
existir. Os seres da ficcdo existem somente pela for¢a do outro, € nds temos de nos dedicar
com cuidado para que esses seres possam vir a existéncia. Nesse processo de instauracao,
somos também nds proprios que vamos encontrando nossa real existéncia, pois esses
seres também nos constituem. O imaginario teria, assim, um carater transitivo, pois €
através da imaginacao que esses seres ganham realidade (LATOUR, 2011b).

Poderiamos dizer ainda que instaurar existéncias ¢, também, instaurar mundos,
pois os seres ficcionais precisam de mundos que os sustentem. Cada romance, cada
pintura ¢, em certo aspecto, todo um microcosmos no qual os personagens tém existéncia
(SOURIAU, 2015). Sustentar a existéncia de certos seres ¢, também, sustentar mundos
possiveis. Esses seres e mundos dependem, enfim, da intensidade de nossos afetos para
existir, do grau de abertura de nossa aten¢do ou da forma como nos deixamos afetar pelo
que nos cerca. Ficcionalizar sobre seres ¢ mundos ¢, portanto, ndo apenas imaginar, mas
instaurar existéncias, ndo s6 no ambito das artes propriamente dito, como nos campos da
ciéncia e da filosofia, nos quais essas ficcdes assumem o formato de teorias ou de
prognosticos que podem ou ndo vir a se realizar em um futuro distante.

Aristételes (2002) e Platao (2011) sdo filosofos que acreditavam que a filosofia
tinha sua origem em uma disposi¢ao afetiva especifica: o espanto, ou, poderiamos dizer

também, o gesto de maravilhar-se com o mundo (wonder), o que constituia um elemento
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fundamental em todo o processo de conhecimento. A palavra grega thaumazein, que seria,
para Platdo e Aristoteles, a origem de todo conhecimento filosofico, abarca uma
infinidade de significados, dentre eles o de surpresa, admiracdo, perplexidade, etc. O
fascinio com o diferente, com a monstruosidade, com o maravilhoso se configurava como
uma excitacdo cognitiva que fundia o saber e o afeto, a razdo e a imaginagao. O que
buscamos ao explorar as relagdes entre filosofia, ciéncia e ficgdo € um certo resgate desse
estranhamento e fascinio com o mundo, estamos falando do renascimento da especulagdo
como método investigativo. O declinio das nogdes de verdade e certeza colabora para
esse fortalecimento da especulacao e da imaginagdo. A propria ciéncia, a medida em que
se torna menos segura, deixando-se atravessar pelas forcas da especulacdo, torna-se até
mesmo mais interessante. Hoje, areas de conhecimento como a fisica quéntica e a
astrofisica desafiam-nos a fazer uso de uma imaginagao a altura da situacao histérica que
vivemos. As especulagdes teodricas proprias a ciéncia beiram hoje o inimaginavel,
extrapolando até mesmo as fabulacdes da fic¢do cientifica: como imaginar particulas sem
massa e sem energia como 0s neutrinos, ou a matéria escura, que ocupa a maior parte do
universo, ou os misteriosos buracos negros, ou a estranha possibilidade dos universos
paralelos? (FELINTO, 2014; FLUSSER, 2015).

Reconhecer a indissociabilidade entre razao e imaginagao implica em afirmar que
o ato de conhecer ndo deriva somente do uso da razdo e da pretensa objetividade que
busca a ciéncia. O que estamos colocando em questao ¢ um certo modo de pensar que se
afasta de uma imagem representacional e dogmatica do pensamento, em que esse deve
dirigir-se sempre para pensar bem e pensar o bem (DELEUZE, 2006). Contra o bom senso
e o senso comum, o modo de pensar o acontecimento pela ficcionalizacdo se d4 como
idas e vindas entre o atual e o virtual, como afirmacao paradoxal de tempos que convivem,
de sobreposicdes entre passado, presente e futuro.

O desejo que nos leva a querer especular sobre a natureza da realidade, movidos
pelo espanto, estranhamento, fascinio ou wonder em relagdo ao mundo, essa excitacao
cognitiva que funde razdo e imaginacao, ¢ justamente aquilo que faz funcionar a fic¢ao
cientifica (FC), esse género tao peculiar da literatura. Sem desejarmos nos prolongar neste
momento com defini¢des, poderiamos resumir que o que caracteriza o género da FC ¢
que suas historias se passam em um mundo diferente do nosso, sendo essa diferenca
explicada explicita ou implicitamente em termos racionais ou cientificos, geralmente pela
invenc¢ao de novas tecnologias, em contraposi¢do a explicagcdes magicas ou sobrenaturais

(PRUCHER, 2007). Poderiamos dizer, em resumo, que, ao realizar um deslocamento de
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nosso mundo e tempo atuais (em direcao ao futuro, saltando para realidades paralelas ou
viajando por outros planetas), a FC classica lida predominantemente com as
possibilidades do avango da ciéncia e da tecnologia, e com o impacto desse avango tanto
no proprio ser humano como espécie, quanto na sociedade e no planeta como um todo.

Steven Shaviro (2016), autor que explora as potencialidades desse tipo de ficgao
como forma de leitura de fendmenos psicoldgicos e sociais, afirma que € caracteristico
desse género operar com a especulagdo e a extrapolagdo da realidade, configurando-se
assim como uma possibilidade de experimentacdo do pensamento, na qual podemos nos
fazer perguntas como “e se...”? Em vez de tratar os problemas de forma abstrata, como
muitas vezes faz a filosofia, ou testar hipdteses empiricamente, como nas ciéncias exatas,
a FC incorpora seus problemas em personagens e narrativas, levantando questdes acerca
da consciéncia, do pensamento, do futuro, do nao-humano, colocando em foco
especialmente as consequéncias de nossas atuais formas de pensar e de nossa relagdo com
as tecnologias.

Investindo no carater especulativo proprio a pratica cientifica, o que esse tipo de
ficcdo faz ¢ voltar a estratégia da especulagao ao proprio campo da ciéncia, explorando
os limites do que seria possivel imaginar diante de seu acelerado desenvolvimento; ou,
como diria uma das trés leis de Arthur C. Clarke, autor de importantes classicos do
género, trata-se na verdade de aventurar-se um pouco além dos limites do possivel,
adentrando o campo do impossivel’. Tal limite sutil entre o possivel e o impossivel,
assegurado principalmente por um tipo de especulagdo ldgica e causal, ¢ uma marca
importante da FC, e o que a difere de outros géneros da fic¢do, como a fantasia. Vilém
Flusser (2015) ¢ outro autor que concorda que a FC trata sobre extrapolar as tendéncias
j& observaveis no campo das tecnologias, e para isso, os escritores desse género precisam
beirar o improvavel, porém sem perder o rigor cientifico.

Tratando de especular sobre os possiveis desdobramentos dos avangos cientificos
e tecnologicos, a FC se consolida como um género literario que trata essencialmente sobre
o futuro. Moldando nosso imaginario de um possivel mundo por vir, predominam na FC
cléssica (o tipo de ficcao que se consolida na Europa no final do século XIX com autores

como H. G. Wells) os ideais de desenvolvimento e progresso que marcaram a invengao

2 As trés leis de Arthur C. Clarke foram compiladas no livro Profiles of the Future, de 1962, e sdo as
seguintes: 1) se um cientista renomado, porém j4 antigo, afirma que algo ¢ possivel, provavelmente ele estd
certo, mas se ele afirma que algo ¢ impossivel, ¢ muito provavel que ele esteja errado; 2) a tinica maneira
de descobrir os limites do possivel é se aventurando um pouco além dele, em dire¢do ao impossivel; 3)
qualquer tecnologia suficientemente avangada ¢ indistinguivel da magia (PRUCHER, 2007).
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da modernidade. Tanto a crenca na ciéncia e na razdo, representada por um certo
entusiasmo em torno das maquinas, como questionamentos em torno dos impactos sociais
e humanos desses mesmos ideais, refletem-se em um futuro no qual o desenvolvimento
tecnoldgico ndo so triunfa em €xitos extraordinarios, coadunando-se a ideais utdpicos (e,
por que ndo, também miticos) de salvagao da humanidade, mas também carrega um custo
alto a ser pago, geralmente representado nesse tipo de ficcdo como alguma forma de
esgotamento ou degeneracao da sociedade e da espécie humana como a conhecemos.

Se por um lado a FC moderna imagina um futuro utdpico no qual sdo cumpridas
as promessas do desenvolvimento cientifico, ao longo do século XX observamos o género
se voltar cada vez mais para um pessimismo em torno das tecnologias, caracteristico das
visdes distopicas sobre o futuro. Apesar do otimismo positivista que predominava sobre
as tecnologias, principalmente entre os futuristas que abracavam fervorosamente as
convengdes burguesas que as maquinas traziam consigo — como no conhecido Manifesto
Futurista do italiano Filippo Marinetti (1909) —, ao longo do século XX essas mesmas
tecnologias passaram também a ser apresentadas como danosas e desumanizadoras, em
romances de fic¢do que iriam inaugurar o subgénero da distopia, como Nos, de Ievguéni
Zamiatin (2017), publicado em 1924, Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley (2014),
publicado em 1932, e 1984, de George Orwell (2009), publicado em 1949, escritores que
tém em comum o fato de terem acompanhado a ascensdo de regimes totalitarios na
Europa, exprimindo em suas obras o horror da dessubjetivacdo completa dos individuos
operada por um forte aparelho de Estado.

Predomina, portanto, na FC moderna (de origem europeia e norte-americana),
tanto em seu horizonte utdpico como distdpico, a visao do futuro como extrapolacio das
tendéncias tecnocientificas atuais. O futuro hipertecnologico ¢ um dos possiveis que
figura no presente como futuridade, ou seja, como um elemento de futuro que se instala
no agora, e que, como uma espécie de isca, nos atrai para um determinado horizonte>.
Nunca poderemos saber, de fato, o que sera o futuro (enquanto dimensado temporal), posto
que, diferentemente do passado, ainda ndo se realizou. Tudo ao que temos acesso sao

futuridades, formas pelas quais possiveis futuros se apresentam a nos, seja pelo método

3 O termo futurity aparece com frequéncia na obra de autores como Elizabeth Grosz (2004), Brian Massumi
(2010), Steven Shaviro (2018), dentre outros escritores de lingua inglesa, com o sentido que estamos
trazendo aqui. Consideramos importante realizar tal definicdo, pois na lingua portuguesa o termo nao
costuma aparecer em textos filoséficos, nem com a profundidade e importancia que esses autores lhe
conferem ao diferencid-lo da palavra futuro, que possuiria, por si, uma dimensdo mais totalizante.
Preferimos falar em futuridades, em vez de futuro, justamente para ressaltar tal carater de multiplicidade e
possibilidade que o termo carrega.
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especulativo ou matematico que ird tragar um progndstico preciso, ou entdo por vagas
impressdes, intuicdes, tendéncias, sonhos, medos, esperangas, etc. As futuridades,
portanto, pertencem ao presente, atuando o tempo inteiro nesse, guiando ndo apenas o
proximo passo dos sujeitos individuais, mas também a tomada de decisdes importantes
em um ambito muito mais amplo. E ¢ de todo esse campo de virtualidades latentes e
expectantes, de todo um reservatorio de possiveis, que nasce o imaginario da FC.
Interessa-nos, aqui, essa espécie de duplo movimento: de um lado, a entrada da
imaginag¢do e da criagdo ficcional na ciéncia, sob o viés da especulacdo de futuros
possiveis, e de outro, a entrada da ciéncia, e de todo o aparato tecnologico que a sustenta,
na imaginagdo de mundos por vir.

Afinal, como negar que a ciéncia ¢ alimentada por sonhos de futuro? Como nos
lembra Nietzsche (2012): o que teria sido da ciéncia se ndo a tivessem precedido os
feiticeiros, os alquimistas e os astrélogos, com suas promessas € miragens € seu gosto por
poténcias escondidas e proibidas? Nao € caracteristico da ciéncia prometer, mais do que,
de fato, realizar? Hoje, algo que para nds, viventes do século XXI, é um acontecimento
que pertence a historia da ciéncia, como a ida do homem a Lua, era, para escritores do
século XIX como Julio Verne e H. G. Wells, uma ficcdo cientifica®, e, se voltarmos alguns
séculos atras, uma mera fantasia. Entre os séculos I a.C. e II d.C., na Grécia ¢ Roma
antigas, a tematica das viagens extraordindrias estava em alta, influenciada
principalmente pelas narrativas mitico-poéticas de Homero. Extrapolando muitas vezes a
geografia terrestre, esse tipo de narrativa levou alguns autores a especular sobre viagens
a Lua e a outros planetas. Nesse periodo, Plutarco escreveu a obra Na superficie do disco
lunar, na qual descreveu seres que viviam na Lua, e Cicero escreveu O sonho de Cipido,
obra na qual o protagonista sonha que estd viajando pelo cosmos e visita a Lua, o Sol, as
estrelas e outros planetas, percebendo o quao insignificante € a Terra diante da imensidao
do universo (LEAR, 2012; ROBERTS, 2006).

Se o sonho do homem de se lancar no espago infinito podde alimentar por tanto
tempo o imaginario, e, apesar de hoje ser uma realizac¢do cientifica, continuar figurando
ainda como o combustivel de muitas ficcdes sobre viagens espaciais, que outros sonhos

alimentam o imaginario cientifico e tecnologico nos dias de hoje? Com o que a ciéncia

4 Hoje podemos ver as obras Da Terra a Lua (1865), de Julio Verne, e Os primeiros homens da lua (1901),
de H. G. Wells, como importantes precursoras do género da FC, em fun¢do da tematica e dos elementos
que figuram em suas narrativas, porém ¢ importante ressaltar que o termo “ficcdo cientifica” ainda nio era
usado na época, aparecendo somente nos anos 20, nos Estados Unidos, a partir das pulp magazines de Hugo
Gernsback (ROBERTS, 2006).
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sonha? Ou, para usar uma expressao de Werner Herzog em um documentario recente,
quais seriam os “devaneios” de nosso mundo hiperconectado®? Para além das
especulagdes da area da Fisica que mais parecem FC, como j4 mencionamos, ou do
acelerado avanco das ciéncias biomédicas e da genética, que também cria todo um
imaginario que explora os limites da condi¢cao humana e de sua evolucao como espécie,
a cibercultura, propria a era da informatica, também adentra no imaginario tornando
possivel uma série de especulacdes no que diz respeito a inteligéncia artificial, as
realidades virtuais, ou até mesmo a ideias de vida e morte. Aquilo com o que a ciéncia
sonha — ou aquilo que sonhamos através dela —, tem predominado no imaginario ocidental
como futuro provavel e desejavel. Apesar do tom distopico que a grande maioria das
ficgdes cientificas atuais parece assumir, o futuro tecnolodgico prometido pela ciéncia
ainda ¢ fetichizado e adorado nessas obras, porém podemos observar uma mudanca em
relagcdo ao que estd em evidéncia nesse tipo de fic¢do. Se antes havia um maior entusiasmo
e um fértil imaginario em torno das maquinas propriamente ditas (aquela visdo de
maquina que se criou com a Revolu¢do Industrial), hoje observamos uma certa
“desmaterializagdo™ desse imaginario, pois as ficgdes se voltam cada vez mais para o
problema das realidades simuladas por computador, uma questdo que coloca em
evidéncia a predominéncia da cibercultura no imaginario sobre o futuro. Adotando um
tom mitico e salvacionista, essas novas utopias sonham com um certo desprendimento do
mundo terreno em dire¢do a uma existéncia completamente digital, desvinculada da acao
do tempo sobre as coisas, 0 que as leva a se aproximarem, por fim, de um inusitado

discurso em torno do problema da imortalidade.

1.4. Cronopoliticas

Reconhecemos, portanto, que a FC, esse género que por exceléncia se dedica a
imaginar o futuro, ndo apenas nos apresenta possibilidades futuristicas distantes, sejam
elas utopicas ou distopicas, mas também age diretamente na realidade atual ao instalar
futuridades no presente, que, agindo como uma espécie de atrator, reprogramam o
mesmo, guiando-nos em dire¢do a um certo horizonte de expectativas possiveis que agora

se atualiza diante de nos. Os sonhos de futuro dos quais falamos, tanto da fic¢ao cientifica

5 Lo and behold: reveries of the connected world, traduzido no Brasil como Eis os delirios do mundo
conectado, documentario lancado em 2016 que traga uma breve histdria da Internet e dos impactos que essa
tecnologia tem causado na sociedade contemporanea.
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como da ciéncia propriamente dita (o que certamente se confunde, posto que a ficcdo age
na formulagdo das teorias), estdo vinculados ao plano virtual das existéncias, ao seu
“ainda ndo” imanente que, por gestos de instauracdo, poderdo ou ndo vir a ganhar
realidade. Assim, a fic¢do teria também a fun¢ao de uma certa vidéncia do que esta por
vir, operando como sinalizagdes ou pistas do que ja esta chegando em nosso presente,
uma espécie de pressentimento, que também poderiamos chamar de uma imaginacao,
uma futuridade, ou de uma vaga impressao sensivel. Eis aqui a forca da dimensao virtual
da existéncia, que afeta os corpos no tempo e pede passagem, ou a for¢a do “ainda nao”
na constru¢do de mundos possiveis.

Os sonhos de longevidade centenaria ou de imortalidade tecnologica, por
exemplo, que aparecem com frequéncia na FC contemporanea, alimentam as ambicdes
tanto de uma parcela da populagdo que pode pagar por servicos que prometem a
preservacao do corpo depois da morte (criogenia), quanto de corporagdes que realizam
grandes investimentos na area da neurobiologia e da inteligéncia artificial. A estética
futurista cyberpunk, a multiplicidade de telas e assistentes digitais, o mergulho nas
realidades virtuais também sao elementos que hoje transbordam o campo da FC e se
instalam como modelos a serem seguidos por corporagdes milionarias que dominam o
mercado das tecnologias digitais. Tais expectativas de futuro, por sua vez, ndo s6 nos
subjetivam, na medida em que moldam nosso imaginario de um tempo por vir, mas
também guiam o proximo passo de grandes corporagdes e de investimentos na area de
ciéncia e tecnologias. Em seu gesto de criagcdo de mundos futuros, estd presente na FC o
que podemos chamar de uma cronopolitica, ou seja, um tipo de politica que incide sobre
o tempo, ou como define Mario Kaiser (2015), uma tentativa de governar a diferenca
entre o presente e o futuro.

Resgatando o conceito que aparece na obra do filosofo Paul Virilio (1984), porém
ampliando sua aplicacdo, Kaiser se debruca sobre o aspecto cronopolitico presente nas
decisdes tomadas na atualidade no que se refere as perspectivas e previsoes sobre o futuro.
Recorrendo a um recurso da FC — a viagem no tempo —, o autor afirma que, longe de se
limitar ao universo da fic¢do, a viagem no tempo (deslocamento para o futuro) ¢ um
mecanismo que atua constantemente nos ambitos da politica, do mercado e das ciéncias.
Esse tipo de viagem imaginaria ¢ a ponte entre aquilo que sabemos ou acreditamos saber
sobre o futuro, e nossas atuais possibilidades de exercer controle e poder sobre o presente.
Deslocar-se para um futuro distante, analisar as consequéncias possiveis de nossos modos

de vida atual, e entdo voltar mais uma vez para o presente, portando uma espécie de
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relatorio ou manual de instrugdes sobre o que devemos ou ndo mudar em nossa atualidade,
¢ uma pratica constante no ambito politico e cientifico.

Ja na obra de Virilio (1984), o conceito de cronopolitica aparece ligado ao que o
autor concebe como “dromocracia”, ou seja, o governo do tempo e da vida exercido pela
primazia da velocidade, que atua diretamente nas temporalidades vigentes. Nessa visao
da cronopolitica, o futuro, em sua forma mais imediata, assombra o presente sob a forma
da ameaca®, exigindo que ac¢des sejam tomadas o mais rapido possivel, no sentido de
evitar uma catastrofe iminente. O autor usa o exemplo da guerra para pensar esse tipo de
temporalidade, pois, depois da invengao da arma final (as armas de destrui¢ao em massa),
a velocidade da decis@o ¢ levada ao extremo: o poder nuclear ¢ instantaneo. “A guerra
moderna ja se mudou do espago para o tempo. Ja € uma guerra do tempo (...), [e 0] espago
militar ¢ acima de tudo um espago técnico, um espaco do tempo, um espago da rapidez
do ataque e da reacdo” (VIRILIO, 1984, p. 73). E sobre esse aspecto da tomada de
decisdes que Kaiser (2015) se debruga para ampliar o conceito de cronopolitica. O autor
observa que, para além do campo da fic¢do propriamente dito, o futuro e as decisdes que
se tomam com relagdo a ele tém se tornado um objeto de estudo. A partir dos anos 1970
aproximadamente, o futuro foi estabelecido como um frutifero campo de investigacao nas
ciéncias humanas e sociais. Desde entdo tém surgido perspectivas que defendem uma
visdo construcionista nos estudos sobre o futuro, ou seja, uma perspectiva que nega que
existam fatos futuros, ou que o futuro possa ser previsto de alguma maneira, como ocorre
com frequéncia no campo da Futurologia, por exemplo. Bell e Mau (apud KAISER,
2015), adotando essa perspectiva em seu livro Sociology of the Future, afirmam que seu
proposito ndo seria olhar para o futuro, ou na direcdo deste (“looking into” the future),
mas sim olhar para como o futuro (“looking at” how the future...), como uma abstragao
temporal, tem sido construido e administrado, por quem e sob quais condigdes.
Entretanto, mesmo que aceitemos, através dessa perspectiva, que nio existem fatos
futuros (posto que o futuro, em si, ainda ndo existe), acabamos reagindo as construgdes
particulares de futuro (futuridades, ou, poderiamos dizer, ficgdes), como se fossem,
realmente, fatos. A defini¢ao de cronopolitica leva em conta justamente essas reacoes.

E pensando nessas diferentes reagdes ao futuro que Kaiser (2015) identifica duas
formas distintas de lidar com as ameagas que abalam o presente: as politicas de prevengao

(preventive actions) e as politicas de preempg¢ao ou de antecipacdo (preemptive actions).

¢ O modo de existéncia da ameaca enquanto futuridade e sua relagdo com a logica da distopia serd melhor
explorada no item 4.3 do capitulo 4. A ficgdo cientifica entre a utopia e a distopia.
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Para exemplificar o primeiro tipo, o autor recorre ao debate atual sobre células tronco.
Uma vez que cientistas e outros pensadores tém apontado com frequéncia os perigos de
um futuro no qual seja possivel manipular embrides geneticamente, as decisdes tomadas
atualmente no campo da genética e da bioengenharia devem levar em consideragao tais
perspectivas, para que se possa tomar atitudes no presente que evitem um futuro sombrio
para a humanidade. Um futuro que, nesse caso, poderia criar um terreno fértil para o
surgimento de um pensamento eugenista, que passaria a julgar que tipos de vida valeriam
ou ndo a pena de serem vividas. Recorrendo a uma frase de Jiirgen Habermas, Kaiser
(2015) resume o slogan das politicas de prevengao: resistir aos comecos. O objetivo desse
tipo de politica, que vé o futuro como ameagador, seria o de manter o presente como esta,
ou seja, de conservar o curso normal dos acontecimentos. Ja as politicas de preempgao
visam a uma mudanga no presente, uma adaptagao que deve comecar de forma imediata,
para que a sociedade se prepare para um futuro iminente e provavel. Para exemplificar
esse tipo de tomada de decisdo, o autor recorre a discussdo em torno da nanotecnologia.
Para nos prepararmos para o futuro da nanotecnologia, sdo necessarias agdes antecipadas
que, diferentemente das acdes que deveriam evitar um futuro por vir € manter o presente
como esta, visam corrigir o estado de coisas atual, regulamentando e governando melhor
certas praticas. Essas reagdes ao futuro, enfim, que se expressam de forma pragmatica na
tomada de decisdes no campo politico e cientifico, dependem do funcionamento do que
o autor chama de cronopoliticas (KAISER, 2015).

Poderiamos também relacionar o que estamos entendendo aqui como aspecto
cronopolitico da FC ao que Peter Osborne (1994) define como politicas do tempo, ou
seja, politicas que incidem sobre as formas de apreensdo do tempo (temporalidades) e
consequentemente sobre as formas de compreender e narrar a passagem do tempo na
historia. Essas politicas do tempo sdo categorias fundamentais da experiéncia historica,
funcionando como uma espécie de moldura temporal que estrutura nossa experiéncia ao
oferecer diferentes articulagdes entre passado, presente e futuro. Para o autor, sdo as
praticas sociais com as quais nos engajamos que estruturam ou produzem, permitem ou
distorcem essas diferentes apreensdes do tempo, tornando possivel um determinado tipo
de experiéncia da historia. Ao mesmo tempo, essas temporalizagdes especificas envolvem
sempre orientagcdes para a pratica, uma vez que oferecem a estrutura através da qual
passado, presente e futuro devem ser fundidos para definir a estrutura temporal da acao.
As agodes politicas dependem, enfim, do que o autor chama de producdo social da

possibilidade, ou de um campo de possiveis. Nesse sentido, sua definicdo se aproxima da
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de Kaiser (2015), pois o que estd em jogo aqui ¢ a tomada de decisdes no presente, que
tem como base a projecdo de um determinado futuro por vir.

Kodwo Eshun (2003) ¢ um dos poucos autores que relaciona o termo cronopolitica
especificamente ao campo da FC. Reconhecendo a fun¢ao cronopolitica desse tipo de
ficcdo, Eshun considera que a FC ndo deve apenas projetar um futuro por vir, aquele que
pode ser previsto e calculado, mas deve também criar complicagdes temporais, episddios
anacronicos que abalem o tempo linear do progresso, ou diferentes futurismos que
ajustem a légica temporal que condenou os sujeitos ndo-europeus a pré-historia, como ¢
o caso de movimentos minoritarios dentro da FC contemporanea, como o Afrofuturismo,
que o autor se dedica a explorar. Falando em termos cronopoliticos, esse tipo de
historicidade revisionista pode ser entendido como a criacdo de futuros que, uma vez
instalados no presente como futuridade, competem com os futuros ja projetados,
infiltrando-se na producao de realidade em diferentes niveis. Ai residiria, portanto, uma
fung¢do politica da FC em seu gesto de produ¢do de mundos: questionar a linearidade do
progresso tecnoldgico e sua finalidade, evidenciando, para isso, outras formas de
compreender a historia.

Reconhecendo, enfim, que a fic¢do atua inevitavelmente na produgdo de teorias
que movem a ciéncia, projetando mundos possiveis e desejaveis, que virdo ou nao a se
realizar em um futuro, podemos afirmar que sdo esses mundos imaginados e almejados
no ambito tecnocientifico (e que dizem respeito predominantemente a extrapolacao do
desenvolvimento tecnoldgico, refletindo ideais de modernidade e progresso) o que tem
predominado no imaginario ocidental, e consequentemente no universo da fic¢do que se
dedica a projetar futuros por vir, seja na forma utopica ou distopica. Existe, portanto, uma
cronopolitica (ou uma politica do tempo) atuante na FC, que se refere tanto a uma forma
especifica de leitura da historia, como definiu Osborne (1994), quanto a uma forma de
governar as diferencas entre o presente e o futuro, como definiu Kaiser (2015),
cronopolitica essa que se sobressai hoje sobre outras formas possiveis de ler o tempo, a
histéria e de imaginar o futuro.

O termo governar, aqui, possui um significado proximo ao que tem na obra de
Foucault (apud KAISER, 2015), quando o mesmo fala no governo das vidas pela
biopolitica. O termo governar contempla, nesse sentido, ndo apenas um exercicio de poder
— seja sobre o tempo, seja sobre os corpos —, mas também um aspecto de negociagdo, de
jogo. Ao projetar futuros desejaveis ou ndo, a ficcdo age sobre o presente apresentando-

nos um horizonte de expectativas provavel. O prognoéstico se constitui, assim, como um
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gesto politico de produgao de mundos, pois a FC ndo sé imagina um determinado futuro
por vir, como também o cria, na medida em que lhe da realidade e consisténcia. Essa
decisdo sobre o futuro ¢ uma escolha ética e politica, ndo arbitraria e que ¢ resultado de
um modo de pensamento especifico, que projetou o futuro hipertecnolégico como o tnico
possivel.

Uma vez identificada, gostariamos de analisar como se constituiu € como se
expressa essa cronopolitica, tanto na historia da FC como género, quanto nos ambitos
politico, econdmico e propriamente cientifico, reconhecendo que os sonhos de um futuro
hipertecnologico também permeiam os discursos que circulam fora do campo da FC
propriamente dita. Na tentativa de ir a contrapelo dos futuros ja antevistos pelas atuais
maquinas de previsdo, gostariamos ainda de apontar para o que estamos chamando aqui
de movimentos menores de produgao de futuros, ou seja, movimentos que se utilizam da
mesma forma de pensar e escrever mundos presente na FC (o tipo de especulagao que
comega com “e se...”), porém projetando futuros que desviam da linearidade do progresso
tecnoldgico. Gostariamos de investigar, conceitualmente, que elementos estdo presentes
ou sa0 necessarios a esse tipo de movimento criativo, que atua na contramao dos discursos
que homogeneizam o futuro. Reconhecemos que essas formas menores de produzir
futuros estao nao s6 no ambito da ficgdo — como as que comecaram a aparecer na literatura
por volta dos anos 1970, a partir de movimentos de afirmacao de género e de identidade
racial — mas também nos sonhos utopicos dos militantes, nas especulagdes filosodficas
sobre que resta, hoje, do futuro, nas tentativas de resgatar outras perspectivas da historia
e, acima de tudo, de descolonizar o pensamento e o imaginario de formas dominantes.

A necessidade de identificar futuros homogeneizantes e apontar na direcdo de
futuros ainda nao colonizados pelos ideais de modernidade e progresso coloca-se como
crucial no momento atual em que vivemos. No Antropoceno, era geologica na qual o ser
humano reconhece-se como agente de transformagdes irreversiveis no planeta, proliferam
os discursos sobre o fim do mundo, o que leva a uma espécie de crise do imaginario sobre
o futuro. Com os impactos dos atuais modos de vida capitalista, um novo horizonte (ou a
falta dele) se coloca diante de nés. Como nos lembram Danowski e Viveiros de Castro
(2014), os discursos sobre o fim do mundo ultrapassam hoje o campo da ficcao em diregao
ao campo das ciéncias. Realizando uma incursdo pelas visdes cientificas, imagindrias,
culturais e mitoldgicas sobre o tema do fim do mundo, os autores apontam que nunca
antes na historia tal hipotese esteve tanto em alta, pois foi apenas recentemente, desde os

anos 1990, que se formou definitivamente um consenso cientifico sobre as
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transformagdes climaticas que estavam em curso no planeta. Pela primeira vez, o que
antes era uma hipoétese ficcional ou metafisica, a do fim do mundo, ¢ tomada seriamente
por ciéncias empiricas como a climatologia, a geofisica e a ecologia. Se vivemos hoje em
meio a tal “crise de futuro” que se coloca diante de nds, se presenciamos a faléncia do
pensamento utdpico diante da crise dos ideais progressistas e capitalistas que marcaram
a modernidade, crise essa que se coaduna hoje com a crise ambiental, questionamo-nos
que outras perspectivas de tempo, de historia e de futuro poderiam nos salvar desse

horizonte apocaliptico.

1.5. Caminhos para a composi¢io de um ensaio

Gostariamos de discutir as questdes aqui propostas através de um texto de formato
ensaistico e de exploracao conceitual, no qual cada capitulo ir4 constituir-se como uma
espécie de bloco de pensamento, que, mesmo estando em conexao com os demais, deve
poder ser lido individualmente. Quanto a forma do texto, entendemos a escrita ensaistica
como uma espécie de proposi¢do ao pensar, um convite ao pensamento que nao busca a
confirmacao de hipdteses pré-estabelecidas ou empiricamente testaveis, pois compreende
a propria realidade como fluxo e movimento incessante de um tempo-espaco em que nao
persistem verdades eternizadas. Outra caracteristica propria ao ensaio que consideramos
importante ¢ a valorizagdo da implicacdo do pesquisador e seu universo na producao de
saberes, conectando pesquisa e vida ao levar em conta as vivéncias e afeccdes daquele
que escreve. Essa sensibilidade do pesquisador a realidade permite ao texto ensaistico

uma forma de estilo de escrita que flerta com a fic¢do e a poesia. Para Larrosa (2004),

o ensaio ¢, justamente, a forma nao regulada da escrita e do pensamento,
sua forma mais variada, mais proteica, mais subjetiva. Poder-se-ia
dizer, talvez, que o ensaio ¢ uma atitude existencial, um modo de lidar
com a realidade, uma maneira de habitar o mundo, mais do que um
género de escrita. Poder-se-ia dizer, talvez, que o ensaio € o escrito
precipitado de uma atitude existencial que, obviamente, mostra
enormes variacgdes historicas, contextuais e, portanto, subjetivas. Poder-
se-ia dizer, talvez, que o ensaio ¢ uma determinada operacdo no
pensamento, na escrita e na vida (LARROSA, 2004, p. 32).

O ensaio como um modo experimental do pensamento refere-se a uma escrita no
presente que estabelece uma relagdo com esse presente, ndo o presente como realidade,

mas como experiéncia que enlaca temporalidades dispares. No género ensaistico ¢
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possivel desnaturalizar o presente, estranhd-lo, converté-lo em um problema, como o faz
Foucault partindo da ideia de que nem sempre fomos o que somos. No género ensaio,
pensamos o presente do ponto de sua desrealizagdo, passando da questdo “o que ¢ o
presente?” para “o que ele nos diz?”. Além disso, essa ¢ uma forma de escrever que se
faz em primeira pessoa. O autor estd, sim, presente no ensaio, mas nao como tema
principal, e sim como olhar, posi¢do discursiva, posi¢cao pensante. O ensaista sempre tira
algo de si e faz algo com isso, escrevendo, pensando, ensaiando; porém, o ensaio torna-
se nao uma expressao particular de um sujeito, mas sim um lugar onde a subjetividade
experimenta a si mesma (LARROSA, 2004).

Adorno (2003), também entendendo o ensaio como uma forma livre do
pensamento, na qual o pensador “faz de si mesmo o palco da experiéncia intelectual” (p.
30), afirma a autonomia dessa forma de escrita, que, por ndo almejar uma objetividade
que supostamente afloraria apos a eliminacdo do sujeito, impde-se contra o purismo
cientifico da pratica positivista. Para este autor, o ensaio, diferentemente dos métodos
cientificistas, ndo ¢ sistematico no modo de proceder, ndo parte das ideias mais simples
para chegar as mais complexas, como orienta Descartes em seu Discurso sobre o método,
mas permite-se partir ja do mais complexo. O ensaio ndo se preocupa em chegar enfim a
defini¢ao dos conceitos, mas em coloca-los, desde o inicio, em relagdo. No ensaio como
forma, o pensamento ndo avanca em um sentido inico, mas entrelaca varios momentos.
Ensaiar na escrita implica em esquivar-se da linha objetiva e pretensamente certeira do
pensamento em seus alvos, e apostar, por outro lado, na conjuncdo de disjungdes
temporais, reunidas na experiéncia de movimentar-se por um plano de fluxos.

O ensaio, para Adorno (2003), ndo almeja a um pensamento profundo que busque
pela verdade, pois reconhece que, se a verdade possui um nucleo temporal, o contetdo
histérico ¢ inevitavelmente um momento integral dessa verdade. Nao se propondo,
portanto, a produzir verdades absolutas, o ensaio ndo procura o eterno no transitorio, mas
tenta, ao contrario, eternizar o transitorio, valorizando o mutavel ¢ o efémero,
diferentemente da antiga doutrina platonica segundo a qual estes ndo seriam dignos de
filosofia. Conformando-se a sua pequenez (a propria pequenez do pensamento diante da
vida), o ensaio ndo almeja uma constru¢ao fechada, dedutiva ou indutiva, mas sim
acentua, em seu carater fragmentario, o parcial diante do total, pois sua propria realidade
¢ fragmentada. A descontinuidade ¢ essencial para o ensaio, pois seu assunto ¢ sempre

um conflito em suspenso.
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A forma ensaio, mesmo que se refira inevitavelmente ao presente, apresenta um
tipo de temporalidade muito particular. Nas palavras de Adorno (2003), “a atualidade do
ensaio é a do anacronico” (p. 44). E como se essa forma de escrita tivesse 0 seu tempo
proprio, pois ndo precisa comprometer-se em comecar com a origem € em terminar
quando sentir ter chegado ao fim, mantendo sempre uma caracteristica de incompletude.
Cada detalhe do ensaio possui um aspecto ndo completamente resolvido, o ensaista anula
as pretensdes de completude e de continuidade, abandona as esperangas de estar perto de
algo definitivo. Entretanto, o fato de o ensaio ndo chegar a uma conclusao nao quer dizer
que esta seja uma forma vaga e vazia de escrita, pois o que o determina ¢ a unidade do
seu objeto, ele ¢ justamente delimitado pelo seu contetido (ADORNO, 2003).

Reconhecendo que o ensaio, como colocou Larrosa (2004), exige uma
sensibilidade do pesquisador a realidade, o que possibilita uma escrita no presente € que
estabelece uma relacdo com esse presente, preferimos adotar uma metodologia que se
volta ndo apenas ao que estd dado a nossa percepcao, atualizado na realidade que nos
cerca, mas que atenta para a dimensao virtual enquanto poténcia contida no presente, pois
¢ a ela que pertencem os futuros imaginados. Ja quanto as obras de fic¢ao sobre as quais
gostariamos de nos debrucar, ¢ importante ressaltar que as consideramos também como
elementos dessa realidade que se apresenta a sensibilidade do pesquisador. Além disso,
quando nos voltamos, em nosso trabalho, a essas obras, ndo o fazemos com um intuito
didatico, que veria a obra ficcional como algo a ser interpretado. Nao pretendemos
realizar uma analise aprofundada das obras de ficcdo que citaremos, tomando-as como
um objeto de reflexdo didética, como que para reconhecermos nelas conceitos que ja
temos em mente explorar, mas queremos sim realizar um movimento que extraia dessas
obras elementos com os quais possamos operar teoricamente, em nosso caso, diferentes
apreensdes do tempo, da histéria e do futuro.

Deleuze e Guattari (2014) sdo autores que reivindicam esse uso ndo pedagogico
da ficgdo’, pois a veem também como produtora de conceitos, em um mesmo patamar de

importancia epistemologica que ciéncias como a biologia, a quimica, a geografia, das

7 Mesmo quando os autores realizam algum tipo de andlise literaria, como em Kafka: por uma literatura
menor, € justamente para criticar os psicologismos que poderiam advir de uma analise propriamente
psicanalitica da literatura, que tentaria interpretar e analisar a obra centrando-se nos conflitos egoicos ou
edipicos do personagem, perspectiva para a qual a obra de Kafka seria um prato cheio. O que Deleuze e
Guattari (2014) fazem, ao contrario, ¢ deslocar esse centro subjetivo e internalizado em direcdo ao social,
pois se ha algum complexo que funda o psiquismo, este é um “Edipo grande demais”, que ndo caberia
dentro dos limites de um ego. Os autores ampliam Edipo para fora da triade “mamée-papai-filhinho” ¢ o
projetam sobre o mapa geografico, historico e politico do mundo, reconhecendo que a literatura nunca ¢é
uma enunciacdo individual de um sujeito, mas sempre um agenciamento coletivo de enunciacao.
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quais os autores roubam e ressignificam em seu campo conceitos como rizoma, molar e
molecular ou a propria cartografia. Mas ¢ da literatura que Deleuze e Guattari (2012) irdo
resgatar um de seus conceitos-chave: o de corpo-sem-0rgdos, ideia presente na obra do
poeta Antonin Artaud.

Quanto ao campo da FC propriamente dita, ¢ importante lembrar que quando esse
género se populariza e se consolida, por volta dos anos 20 nos Estados Unidos, a partir
das pulp magazines®, ele nio é visto como uma arte literdria. Nessa época, contos de
ficgdo eram publicados lado a lado a artigos técnicos e cientificos’. Os autores dos contos,
ao narrarem histdrias de acdo e aventura, comportavam-se mais como jornalistas falando
do futuro, do que como escritores literarios propriamente ditos. Nao se concebe neles a
crise do sujeito que Sartre apontava como fundadora do artista. E somente mais tarde, nos
anos 1940, quando comeca o que historiadores do género chamam de “Era de Ouro” da
FC, que serdo mais enfatizados aspectos politicos, sociais e subjetivos, nascendo uma
pretensdo do género a uma certa seriedade (BELLI, 2012; SODRE, 1973).
Reconhecendo, portanto, que a FC nasce como género a partir de uma literatura de massa,
cuja linguagem tem como caracteristica mesclar-se a um vocabulario técnico, sua analise
acaba nao se centrando tanto no campo da Poética, mas busca subsidios nas ciéncias
humanas e sociais, examinando as relagdes entre o autor, a obra e o leitor a partir das
condigdes de produgio do livro (SODRE, 1973). Ao entendé-la como um tipo de literatura
popular, ndo pretendemos, aqui, julgar esse tipo de literatura como menos importante.
Pelo contrario, gostariamos de concebé-la como um significativo produto de sua €poca,
que ndo so6 projeta as esperangas € medos de uma determinada sociedade, como também
incide em suas temporalidades e formas de compreender a passagem do tempo na historia.

Quando falamos em apontar movimentos menores de produgao de futuro dentro
da propria FC, ¢ importante esclarecer que ndo os estamos equiparando, nos termos de
Deleuze e Guattari (2014), a uma literatura menor, que possuiria um aspecto de
transgressdo da linguagem estabelecida e do canone vigente. Se ha um aspecto nesses

movimentos que se assemelharia a esse tipo de literatura, esse seria o de realizar uma

8 Revistas populares nos EUA, a partir do final do século XIX, que aumentaram em niimero apds o fim da
Primeira Guerra Mundial, nos anos 20, quando a literatura, para sobreviver, tomou um rumo muito popular,
o do barateamento do papel. As pulp eram revistas feitas de papel de polpa de madeira (dai o seu nome),
que costumavam ser descartadas depois de lidas e usadas para aticar o fogo das lareiras (BELLI, 2012;
ROBERTS, 2006).

® Um exemplo sdo as pulp magazines Science and Invention ¢ The Electrical Experimenter, essa ultima
uma revista na qual eram publicadas histérias de contetido cientifico e artigos de opinido sobre radio. Nessa
revista também foram publicados importantes artigos de Nikola Tesla, considerado um dos maiores
inventores da historia (BELLI, 2012).
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apropriacao subversiva da propria linguagem da FC, posto que a empurra para fora de si
mesma, ou para fora do ambito tecnocientifico que costuma circunscrever as
possibilidades de imaginagdo do futuro nesse género. A esse ponto, ¢ importante ressaltar
que, apesar de a literatura ter marcado a invencao da FC enquanto género ficcional, ndo
nos limitaremos, em nosso estudo, a buscar obras apenas nesse formato, pois
reconhecemos a importancia de pensar como se modificam, ao longo do tempo, as formas
de recepcdo dos produtos culturais, que, como aponta Benjamin (2012a) ao analisar os
impactos da invencao do cinema em seu ensaio sobre a reprodutibilidade técnica, sdao
acompanhadas por mudancas em nosso proprio aparelho perceptivo. Se a FC se
consolidou enquanto género nos anos 1920 a partir das pulp magazines, hoje uma forma
importante de disseminagdo desse género sdo os seriados de TV ou de servigos de
streaming, assim como um tipo de cinema chamado muitas vezes de blockbuster (filmes
com muito apelo comercial, orcamentos altos, que geralmente conquistam grandes
bilheterias e se tornam muito populares). Essa proliferagdo do género em diferentes
formatos serd levada em conta em nossa investiga¢do, uma vez que ndo nos limitaremos
a uma analise propriamente literaria.

Para além da FC enquanto género, gostariamos também de compreendé-la como
um modo de pensamento, reconhecendo aquela forma rizomatica com a qual a fic¢do se
infiltra nas formas de conhecer o mundo e de produzir saber. Elementos de FC estdo
presentes nas projecdes futuristicas que guiam a tomada de decisdes nos ambitos
cientifico e politico — a viagem do tempo como recurso na escrita de prognosticos, por
exemplo — nos sonhos que movem a ciéncia em sua proje¢do de mundos
hipertecnologicos, nas utopias que movem os desejos de mudanga social, nos medos que
se materializam nos discursos sobre o fim do mundo, seja pela crise ambiental e climatica,
seja pela perspectiva de fim absoluto que as armas de destruicdo em massa (a arma final)
trazem consigo. A FC como um modo de pensamento, ou como forma de produzir
mundos possiveis, a aproxima, em nosso trabalho, da filosofia, pois ¢ a ela que nos
voltamos para entender seus modos de funcionamento. Para compreender sua forma
especifica de projetar mundos, serd importante analisar conceitos como progresso, utopia,
histéria, possibilidade e futuro.

Evitamos ainda falar do imaginario futurista apenas como voltado aos grandes
problemas da humanidade, pois nossa propria vida, ordinaria e cotidiana, também ¢
tocada sob a batuta da ficcdo e da imaginagdo, pois nao existem modos de viver

puramente destituidos destes sonhos de futuro que embalam o passo seguinte, a marcha,
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enfim, em dire¢do a uma estética da existéncia. Em oposicao as grandes descobertas e
inven¢des do universo da FC, temos ainda uma ficcionaliza¢do mais mitda sobre o futuro,
revolugdes copernicanas colocadas em uma instancia muito mintscula, na escala de um
qualquer humano. A ficcionalizacdo sobre o futuro, dessa maneira, ndo pertence apenas
a FC, mas movimenta também o sonho daqueles que projetam para frente o que a0 mesmo
tempo estdo modelando em suas praticas cotidianas. A propria vida é sempre submetida
e movida por esta capacidade de ir cada vez melhor, ou a0 menos, de seguir projecoes
que colocam as escolhas em um plano de possiveis. E em fungéo disso que gostariamos
também de nos ater, por fim, aos efeitos que os modos predominantes de produgao de
futuro (as proje¢oes da FC) t€ém, em uma escala individual, sobre as subjetividades,
atentando para o processo de “colonizagdo capitalistica” (ROLNIK, 2018) do imaginario
provocado por esse tipo de pensamento que vé€ o futuro tecnoldégico como o unico
possivel.

E importante ressaltar que quando falamos em cronopolitica, ou em politicas do
tempo, ¢ porque compreendemos que a projecao futurista € a principal forma pela qual o
tempo — ou deveriamos dizer, uma determinada concepgdo sobre o tempo — atua no
processo de criagdo da FC. Reconhecemos, entretanto, que essa ndo ¢ a tnica forma do
tempo operar nesse tipo de fic¢do, dado que, enquanto género literdrio e cinematografico,
a FC também se dedica a realizar outras formas de complicagdes temporais, como viagens
para o passado, linhas de tempo paralelas, realidades multiplas, resultantes de todo um
imaginario que se cria principalmente em torno de dois paradigmas de compreensao do
universo que predominam hoje nas ciéncias: a relatividade de Einstein e a mecanica
quantica. Nao € que estejamos virando as costas a todas essas outras formas de distor¢des
e viagens temporais, mas quando nos voltamos, em nosso trabalho, ao que estamos
chamando de aspecto cronopolitico da FC, ou a forma como ela incide sobre o tempo,
entendemos esse conceito como intimamente relacionado as reagdes do presente a futuros
imaginados, e por isso preferimos nos focar na projecao futurista como um mecanismo
que deve ser melhor explorado.

Devemos esclarecer, ainda, que quando falamos do tempo atuando no processo
ficcional, ndo se trata aqui de entrar no problema sobre como o tempo atua na narrativa
(o que seria um assunto para outra discussio), até porque o tempo opera de forma muito
mais complexa em outras narrativas literarias, como na memoria profunda de Proust, ou
nos fluxos de consciéncia de James Joyce, de Virginia Woolf ou de Clarice Lispector.

Reconhecemos que o salto para o futuro ¢ um movimento pouco complexo em termos de
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recurso narrativo, havendo outras formas mais complexas de o tempo operar na escrita
literaria. Gostariamos, portanto, de atentar ndo ao tempo da narrativa, seja ela literaria ou
cinematografica, uma questdo que deixamos, aqui, para os estudos da propria literatura e
do cinema, mas sim a uma politica presente na criagao ficcional que atua sobre o tempo
no sentido de projetar sua passagem sobre a historia, lidando, dessa maneira, com aquilo
que esta por vir. E nesse sentido que nosso trabalho se aproxima de uma filosofia da
historia, pois o que estd em questdo aqui, acima de tudo, sdo formas de narrar a historia,
possiveis formas de destituir o monopolio intelectual sobre o passado, escavando nesse
uma brecha para a partir dai inventar outros futuros. E de uma certa leitura da historia e
de seu sentido que depende o imaginario sobre o futuro, pois ndo ha proje¢ao de futuros
sem uma determinada leitura do presente e do passado.

E partir de tal deslocamento temporal para possiveis futuros que nos
posicionamos, enfim, para falar sobre nosso tempo, naquele sentido a que se referia
Nietzsche (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010a) quando disse que a tarefa da filosofia
era a de realizar um diagndstico dos devires. Esse ¢ um tipo de leitura do contemporaneo
que exige um olhar que nos expulsa desse mesmo presente, que nos golpeia em nosso
senso comum, uma visao também futuristica dos mundos que poderemos vir a dizer diante
do que vemos, ou diante daquilo que outros j& viram e que agora chega a nés como futuros
ndo realizados. Em seu livrto O que ¢ o contempordneo?, Giorgio Agamben (2009)
também indica essa necessidade de um deslocamento extemporaneo como condi¢ao
necessaria para realizar qualquer tipo de leitura dos modos de existéncia atuais. O autor
assinala que a condi¢do do contemporaneo reside, justamente, na posi¢do anacronica,
inatual e deslocada de nossa percepg¢do, posi¢do que permite ir a contrapelo de nosso
proprio estado atual, existencial e historico. Para o autor, ser contemporaneo ao seu tempo
significa tomar distancia deste mesmo tempo, induzindo, por essa cisdo, uma
descontinuidade na narrativa da historia instituida pelo presente. Essa cesura temporal
permite que tenhamos um olhar transversal para o agora vivido e experienciado. Como
em uma travessia de tempos embaralhados, fora da cronologia histérica linear e
cumulativa, esse distanciamento apresenta-nos um agora-presente ligado a um longinquo,
ou seja, um presente deslocado de sua imediaticidade.

O que Agamben (2009) nos diz, em resumo, ¢ que € preciso justamente ser contra
o seu tempo para poder pensa-lo verdadeiramente. Ser contemporaneo implica, assim,
uma relagdo singular com o proprio tempo, pois, instalando-nos na cesura causada por tal

distanciamento, podemos fazer dela um lugar de compromisso e de encontro entre tempos
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diferentes. Investiremos, dessa maneira, em uma forma de escrita marcada por essa
viagem imagindria entretempos, entre atual-virtual, situada que estd em um plano limiar
que aponta para um tempo de passagem. Falar de atualidade implica, para nds, essa
travessia de distancias entre passado, presente e futuro, multiplicidade de tempos que nos
leva ao estranhamento de nosso presente cotidiano e de nossos atuais modos de existéncia.

Uma perspectiva, enfim, calcada em um devir extemporaneo e sempre inatual.
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2. Modernidade e invencao do futuro tecnologico

2.1. Temporalidades e formas de narrar a historia

Quando pensamos sobre o futuro, imaginamos que esse sera significativamente
diferente do presente. H4 mais de um século o imaginario da FC vem nos acostumando
com futuros que sdo nada mais do que uma espécie de extrapolacdo das tendéncias
tecnocientificas atuais. Ou imaginamos que o futuro nos trara, por um lado, uma espécie
de salvacdo pela tecnologia — a automacgdo total do trabalho humano, as técnicas de
prolongamento da extensdo da vida, a criagcdo de robds humanoides que viverdo entre nds,
dentre outras faganhas do mundo tecnoldgico — ou, por outro lado, imaginamos que este
mesmo futuro tecnoldgico trara consequéncias indesejadas que colocardo em risco o
destino da propria humanidade. Se no primeiro caso predomina o imaginario utopico, no
segundo nos deparamos com sua versdo distorcida: a distopia. Porém, em ambos os
cenarios o que predomina ¢ o futuro como extrapolacdo do presente. A esse ponto,
podemos nos perguntar: o que nos leva a imaginar que o futuro nos trara necessariamente
0 progresso tecnologico, seja esse salvacionista ou apocaliptico?

O futuro como sindnimo de progresso — ou, por outro lado, de decadéncia — ndo €
uma ideia natural, mas o resultado de um certo modo de apreensdo da passagem do tempo.
A propria ideia de futuro como a conhecemos ndo ¢ um conceito Obvio, mas uma
construgdo e uma proje¢ao cultural. Para o historiador Reinhardt Koselleck (2006), a ideia
de futuro como progresso e aperfeicoamento do presente nasce apenas com a
modernidade, estando intimamente relacionada a invencdo do proprio conceito de
Historia (com H maiuasculo), o que s6 foi possivel a partir do final do século XVIII, como
resultado das longas reflexdes tedricas do [luminismo. Essa forma de imaginar o futuro
depende, enfim, de um modo especifico de compreensdo da passagem do tempo na
historia.

O tempo ¢ um conceito gerado em nos por certa condicao de nossa experiéncia,
por um certo modo de percepgao, € por isso as representacdes sobre a passagem do tempo
variam de uma cultura para outra, dependendo dos diferentes sistemas linguisticos ou
aparatos técnicos que sao usados para representar ou quantificar essa passagem. Podemos
dizer, radicalmente, com Pelbart (2000), que o tempo em si ndo existe, pois tudo o que

temos sdo operadores de tempo, tecnologias ou praticas que produzem tal ou qual
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experiéncia do tempo. Em resumo, existem apenas temporalidades, ou seja, formas de
sentir e compreender a passagem do tempo.

Peter Osborne (1994) identifica na literatura filos6fica trés diferentes perspectivas
sobre o tempo: 1) a perspectiva objetiva ou cosmologica, associada ao tempo da natureza;
2) a perspectiva vivida, subjetiva ou fenomenoldgica, associada a duragdao e ao tempo
individual da consciéncia'®; e 3) a perspectiva social ou intersubjetiva, associada a uma
multiplicidade de diferentes formas de consciéncia do tempo (time-consciousness), que
juntas formam o tempo da historia, ou o tempo histdrico'!. Essa terceira perspectiva ou
forma do tempo ¢ geralmente entendida como uma espécie de disputa entre o tempo
cosmologico e o fenomenoldgico. Paul Ricoeur (apud OSBORNE, 1994), por exemplo,
¢ um autor que vé o tempo histérico como sendo o produto de inscrigdes narrativas do
tempo vivido no tempo cdsmico.

O tempo historico costuma se compor em meio a disputas que incidem
diretamente nos ritmos conflitantes de diferentes praticas sociais. Para se consolidar como
uma forma coletiva de consciéncia do tempo, ele depende necessariamente de uma
espécie de objetificacao das formas subjetivas ou fenomenologicas do tempo em formas
coletivas e institucionalizadas. Essa terceira forma de apreensdo do tempo (o tempo
historico) vem sendo discutida por toda uma tradi¢do da literatura historiografica sobre
calendarios, relogios e outras formas de controle do tempo, como aquelas impostas pelas
institui¢des religiosas e suas rigidas rotinas. A imposi¢ao do tempo do trabalho durante a
transi¢do para o capitalismo — que chega ao seu apice com o tempo mecanico da linha de
montagem na Revolu¢do Industrial — é entendida frequentemente como uma das
principais formas de colonizar o tempo, ou seja, de impor-se como temporalidade
dominante. Osborne (1994) considera importante ainda realizar uma distin¢ao entre duas

formas pelas quais o tempo historico se apresenta:

Existem as multiplas temporalidades associadas a diversidade de
praticas sociais historicas e geograficas, ¢ ha uma unica temporalidade
que se impde, o tempo da Histéria com H maiuasculo, pelo qual essas

10F possivel que esse tipo de conceituagdo sobre o tempo tenha surgido no livro XI das Confissées de Santo
Agostinho. Essa ¢ a mesma forma do tempo que aparece na duragdo de Bergson e na fenomenologia de
Husserl e Heidegger. Sua principal caracteristica é a subordinagdo a consciéncia ou a existéncia humana
(OSBORNE, 1994).

I'E importante ressaltar que aqui ainda no estamos nos referindo a Historia com H maitsculo, a historia
universal ou histéria como disciplina, que surgiu no contexto europeu do século XVIII. O conceito de tempo
historico refere-se a qualquer tipo de apreensdo da passagem do tempo que ultrapasse o sujeito em direg@o
a uma historia coletiva, situando sua existéncia individual em uma narrativa maior, que o antecede e o
ultrapassa.
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multiplas temporalidades sdo reunidas — se € que chegam a ser — em um
unico fluxo. E arelagdo entre essas duas formas do tempo que reside no
amago dos debates sobre o conceito de historia (OSBORNE, 1994, p.
6).

Diferentes formas de apreensao do tempo geram, portanto, diferentes experiéncias
do tempo histérico, mas um problema se apresenta quando observamos a sobreposi¢ao de
uma forma especifica da historia sobre as outras. Estamos diante do problema da
totalizacdo. Sobre isso, o autor afirma que algum tipo de totalizagdo do tempo social na
histéria, pelo menos fenomenologicamente falando, € sempre necessario € nao pode ser
evitado. Toda temporalizagdo ¢ necessariamente um processo de unificagdo diferenciada
das trés estases temporais'? (passado, presente e futuro), através da qual a existéncia
humana se constitui como algo “fora-de-si-mesma” e, dessa forma, aberta a historia. A
antecipacao da morte, por exemplo, ¢, existencialmente falando, uma condi¢ao necessaria
para que se temporalize a historia de alguma maneira. Como nos lembra Virilio (1984),
“do reconhecimento da morte das tribos, dos grupos, chegou-se a ideia de que as
civilizagdes também sdao mortais” (p. 44). A projecdo ou antecipacao de algum fim
histérico €, portanto, uma condigdo para a constituicdo de um horizonte temporal que
ultrapasse o alcance geracional de um individuo vivo. A estrutura fenomenoldgica da
temporalidade, a qual todo tempo deve se conformar em algum nivel para que possa ser
mediado pela experiéncia, faz, portanto, com que nao exista experiéncia historica sem a
antecipacao implicita de um fim da histéria (OSBORNE, 1994).

A ideia de um fim coletivo estd presente em diferentes compreensdes de tempo
historico, seja esse ciclico ou linear. Na antiguidade grega, por exemplo, na qual
predominava uma compreensao de tempo circular, ou seja, um tempo que sempre retorna,
nao hé uma ideia de progressao do tempo histérico em direcdo a um fim (perspectiva
teleoldgica), mas sim de intimeros fins e recomecos. E conhecida a afirmagio de Platio,
que figura no Timeu, de que o tempo ¢ uma imagem moével da eternidade. A antiguidade
grega assimilava o ser auténtico e pleno aquilo que € em si e que permanece idéntico a si
mesmo, ao eterno e ao imutavel. Em funcdo disso, o movimento ¢ o devir eram
considerados como graus inferiores da realidade, pois a identidade ¢ compreendida como
permanéncia, sendo garantida pela recorréncia. Era somente o movimento circular,
portanto, que assegurava a manutencdo do mesmo através da repeti¢ao e do retorno —

como os astros que retornam sempre para o mesmo lugar, o que evidencia o carater

12 Termo usado por Heidegger (apud OSBORNE, 1994).
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cosmolégico da afirmacgdo de Platdo, pois sua compreensao do tempo estd intimamente
ligada a0 movimento ordenado do céu —, sendo essa a expressdo mais perfeita e mais
proxima da imobilidade (PELBART, 2010). Nao encontramos na mitologia grega a ideia
de um fim absoluto da humanidade (como ocorre na escatologia cristd), muito menos na
forma temporal da antecipag¢do de um futuro. Ideias de um fim do mundo para os gregos
estdo situadas em um passado imemorial, na historia contada pelos mitos. Nas
Metamorfoses de Ovidio (1983) conta-se que Zeus, apos decepcionar-se com 0s rumos
que a humanidade havia tomado na Idade do Ferro (na qual o homem inventa as armas e
a guerra) decidiu extermina-la com um dilivio. Dessa catastrofe que dizimou a
humanidade restaram apenas Deucalido e Pirra que, como Adao e Eva em uma espécie
de Eden pos-apocaliptico, tiveram a missdo de repovoar o planeta.

A ideia de fim e recomeco de mundos certamente ¢ mais comum do que a ideia
de um fim absoluto da humanidade, estando presente também na mitologia noérdica, na
maioria das religides orientais, como no hinduismo, e nas mitologias de povos indigenas
na América. Como nos lembram Danowski e Viveiros de Castro (2014), a profecia da
queda do céu ¢ um tema recorrente em diversas escatologias amerindias. Esse
desmoronamento seria como um fenomeno periddico, fazendo parte de grandes ciclos de
destruicdo e recriagdo da humanidade e do mundo. Essa espécie de rearranjo
cosmografico pode ser atribuida a um processo natural de envelhecimento do cosmos, ou
entao ao peso crescente das almas dos mortos que se acumulam nas camadas superiores.
Na mitologia yanomami, por exemplo, a queda das camadas celestes vem ocupar o lugar
das antigas camadas terrestres, tornadas agora patamares subterraneos, com seus
habitantes (os viventes de hoje) transformados em monstros canibais do inframundo.
Enquanto isso, as almas celestes dos mortos tornam-se a humanidade da nova camada
terrestre. Ja os indios Guarani acreditam que sucessivas Terras e suas respectivas
humanidades foram e serdo criadas e destruidas pelos deuses, por meio de dgua ou fogo,
ou da retirada da estrutura de sustentacdo da camada terrestre (DANOWSKI et al., 2014).

O que observamos em comum entre as escatologias indigenas ¢ a impossibilidade
de restar um mundo sem gente, pois a destrui¢do do mundo ¢ sempre a destruicao da
humanidade, e vice-versa. Se a queda do céu j& aconteceu em um passado distante, dando
origem ao que os indigenas reconhecem como a humanidade atual, hoje ¢ comum que
essa profecia esteja intimamente relacionada a ideia de que serdo os homens brancos os
responsaveis pela proxima queda do céu, em fun¢do da violéncia que exercem sobre os

povos indigenas e sobre a Terra, com suas atividades de garimpo e extragao, que pouco a
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pouco enfraquecem a camada terrestre. A isso somam-se ainda a catastrofe climatica
iminente, da qual lhe chegam informacdes por todos os lados, e a dessincronizacdo dos
ritmos sazonais e hidrologicos, que podem ser observadas a partir de uma experiéncia
mais direta por parte dos povos indigenas, dando novos contornos as suas antigas
profecias (DANOWSKI et. al, 2014).

Voltando as diferentes formas de temporalidade que compdem diferentes tempos
historicos, passemos agora a um tipo de temporalidade e horizonte de expectativa
diferentes: a do tempo cristdo. O que observamos na experiéncia crista do tempo ¢ uma
perspectiva distinta sobre a possibilidade do fim, subordinada que esta a um outro tipo de
temporalidade. Diferentemente do tempo circular que sempre retorna, a temporalidade
predominante nesse tipo de pensamento ¢ a de uma linha reta, que tem um inicio € um
fim: de um lado, a narrativa do Génesis, e de outro, a perspectiva do Apocalipse. Um
universo que comegou, dura e acabara no tempo, um mundo finito e limitado dos dois
lados da historia (AGAMBEN, 2005). Nessa perspectiva, o tempo passa a ter uma diregao
e um sentido teleologico, ele se estende da criagdo ao fim, e este ndo serd um fim ao qual
se sucederd um novo comego na Terra, pois a inica expectativa de salvacao que se coloca
¢ do nivel da transcendéncia, pela qual as almas que viveram de acordo com os preceitos
cristdos serdo salvas e ascenderdo aos céus, para viverem na eternidade junto de Deus.

Durante o periodo em que se estendeu a Idade Média, a Europa vivia uma cultura
predominantemente teoldgica, na qual a perfei¢ao era situada no passado, voltada a
tempos imemoriais em que Deus criou o universo ¢ a humanidade. Essa veneracdo ao
passado, que valorizava as licdes da historia, vendo nessa uma fonte de exemplos a serem
imitados, existia também na Grécia Antiga, e justamente por isso ndo faz sentido
pensarmos que nesse tipo de temporalidade o futuro seria imaginado como
significativamente diferente do presente, pois o que se buscava era justamente a imitacao
do passado e a estabilidade do mesmo. Entretanto, ha outros pontos que diferenciam a
perspectiva temporal circular grega da perspectiva linear crista, pois enquanto na primeira
predominava uma ideia de permanéncia do mesmo, na ultima a existéncia historica
assume a forma da Queda, que comec¢a com a visao teoldgica sobre a expulsdo do homem
do paraiso e seu consequente esquecimento da unidade e perfeicao originais. A partir
dessa perspectiva, o unico horizonte possivel que se colocava como futuro era aquele que
marcava o fim dos tempos: a visdo escatologica do Juizo Final ou do Apocalipse.

Tal regime de historicidade cristdo, voltado para o passado, predominou na

Europa durante toda a Idade Média, permanecendo operatério at¢ meados do século
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XVIII, quando sera substituido por uma nova visao da historia, fruto das reflexdes tedricas
da filosofia de Kant e, posteriormente, de Hegel. Essa nova forma da histéria, que
chamaremos aqui de historia universal, a partir do termo de Kant, mantém a linearidade
da perspectiva crista; porém, em vez de assumir a forma da Queda e da espera passiva
diante da expectativa do Juizo Final, ela assume a forma do progresso, do
aperfeicoamento constante em direcdo a um fim comum. Na ideia de progresso,
compreende-se “um tempo historico que continuamente se supera” (KOSELLECK, 2006,
p. 238). Outra particularidade dessa forma da histéria € seu carater totalizante, pois se
impde como forma dominante de temporalidade ao conceber a humanidade como algo
unificado, que caminha junta em uma espécie de marcha universal na dire¢do da
realiza¢do dos ideais modernos (razdo, esclarecimento, liberdade, etc.). Se antes era a

valorizacao do passado que se afirmava no tempo historico,

no novo regime, €, em compensacao, a categoria do futuro que se faz
preponderante: do advir, doravante, vem a luz que torna inteligivel o
presente, assim como o passado; é, portanto, na dire¢do dele que ¢
preciso caminhar. O tempo € percebido (quase sempre dolorosamente)
como aceleragdo; o exemplar (de ainda ontem) deu lugar ao unico. O
acontecimento converteu-se no que nao se repete. Entramos, entao, no
regime futurista (HARTOG, 2013, p. 167)

Até a Idade Média, falar em histéria significava necessariamente a historia de
alguma coisa. Sempre existiram historias, no plural, mas ndo a ideia de uma histéria

universal'?

. A partir do século XVIII, tal conceito passa a ser considerado como condic¢ao
da experiéncia e da expectativa possiveis, abrindo um espago de a¢do em que os homens
se veem forcados a prever a historia, planeja-la, produzi-la... a expressdo abre novos
horizontes de planificagdo social e politica, que apontam necessariamente para um futuro
por vir. Com relagdo a essa necessidade de planejamento da historia, serdao a ciéncia e
suas técnicas que assumirao tal funcao de prever e de programar o futuro, entrando em
cena a ideia de prognostico. Enquanto as antigas profecias ultrapassavam o horizonte da
experiéncia calculavel, o prognostico estd associado a uma situacdo politica. Essa
associacdao se da de forma tdo intima, que fazer um progndstico ja significa, de certa

forma, alterar uma situacdo. E o proprio tempo que passa a derivar do prognoéstico, de

uma maneira continuada e previsivel (KOSELLECK, 2006).

13 Quando falamos em historia, a partir daqui, mesmo com letra miniscula, deve-se subentender que se trata
dessa visdo de historia universal, ou da histéria apreendida como ciéncia ou disciplina. Preferimos a grafia
com letra mintscula porque é a forma que a maioria dos autores da area aqui referidos a utilizam.
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Essa visao de tempo historico linear, cumulativo e irreversivel correspondia,
enfim, a uma historia politica, na qual o progresso veio tomar o lugar da salvacao, e as
nagdes vieram a substituir os reis e principes como atores da historia (HARTOG, 2013).
Para Pierre Nora (1993), o despertar de uma consciéncia historiografica, ou seja, o
pensamento sobre a historia e seus fins, esta intimamente ligado a constituicdo dos
Estados-Nagdo. Com a emergéncia da no¢do de sociedade, a legitimagao pelo passado
cede lugar a uma legitimacgao pelo futuro. O passado, sé era possivel conhecé-lo e venera-
lo; ja a Nacdo, deve-se servi-la, e para isso ¢ preciso preparar e planejar um futuro por
vir. A criacdo da nogdo de historia, para Nora (1993), significa um distanciamento da
memoria que anteriormente se mantinha viva ao ser passada de geracdo em geracdo,
carregada dentro dos mais diferentes grupos.

Para o autor, memoria e historia ndo s6 sdo conceitos diferentes, como muitas
vezes aparecem como contrarios. A histéria € vista por Nora (1993) como um “exercicio
regulado da memoria” (p. 10), como uma espécie de “lugar” que destinamos a essa, € se
precisamos em algum momento lhe consagrar lugares, quer dizer que a memoria ja ndo
esta mais viva, que ja ndo a habitamos como antes. Enquanto na memoria ha uma relagao
direta com a experiéncia, posto que essa ¢ um fendmeno sempre atual e em permanente
evolugdo, na histdoria hd um distanciamento. Enquanto a memoria emerge do grupo que
ela une, sendo coletiva e individualizada a0 mesmo tempo (e por isso ha tantas memorias
quantos grupos existem), “a historia, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que
lhe da uma vocagao para o universal” (NORA, 1993, p. 9). Observamos, aqui, portanto,
que o que Nora também estd apontando € a nogao totalizante de uma histdria universal,
aquela no¢ao de historia que nasceu com as reflexdes iluministas. O tipo de historia
transformada, enfim, em uma ciéncia social, como veremos mais adiante na forma como
anocao de historia em Hegel — a visao etapista da historia — € retomada por Marx e Engels
quando teorizam sobre a evolugdo da sociedade capitalista e a passagem de um sistema
econdmico para outro.

As totalizagdes narrativas da historia sob o ponto de vista da realiza¢dao da razao
no mundo (visdo kantiana e hegeliana) resultam em uma forma de consciéncia histérica
que se sobrepde sobre as outras. Osborne (1994) afirma que devemos continuar a explorar
o terreno da filosofia da historia (que ndo deixa de ser o campo da totalizagao da histéria),
porém repensando seus termos, para que possamos assim superar as dificuldades
conceituais da sua forma hegeliana. Por isso, em vez de falar em uma filosofia da historia,

o autor prefere falar em uma filosofia do tempo historico, indo da ideia de historia em
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direcdo a ideia de tempo. Para o autor, a conexdo entre uma filosofia do tempo e uma
filosofia da histéria esta no conceito de experiéncia historica, o qual ele toma emprestado
de Walter Benjamin. A experiéncia, aqui, no sentido benjaminiano do termo, ¢
compreendida como algo que se adquire e da qual se apreende, diferentemente de algo
que ¢ meramente vivido.

O conceito de historia e seu significado politico ¢ determinado, acima de tudo, por
estruturas temporais, e ¢ através da experiéncia que diferentes categorias de totalizagdo
histérica (como modernidade e tradi¢cdo, progresso e declinio) sdo vividas como formas
de consciéncia do tempo produzidas socialmente, ¢ através delas que a historia ¢ feita.
Categorias fundamentais da experiéncia histoérica como revolugdo, crise, estagnagdo,
novidade, ndo sdo baseadas em uma simples selecdo de qual material histdrico ¢ ou ndo
importante, mas sao estruturas temporais, temporalizagdes da histéria que estruturam
nossa experiéncia, oferecendo diferentes articulagdes entre passado, presente e futuro.
Questionamo-nos, portanto, com Osborne (1994), que tipo de experiéncia da histdria
essas categorias dominantes (progresso, desenvolvimento, aceleracdo, etc.) estdo
tornando possivel. Quais sdo as consequéncias desse modo de pensamento quando nos
voltamos ao campo da imaginacdo de futuros? O problema da imposicio de uma
perspectiva totalizante da histéria (a histéria universal) sobre outras perspectivas de
tempo resulta em um tipo especifico de colonizacdo, que, indo além do campo geografico
propriamente dito, infiltra-se também nos modos de imaginar e de produzir mundos
possiveis. Que tipos de expectativas de futuro, produtos dessa visdo da historia, vém se
impondo como horizonte desejavel aos povos ndo-europeus, esses que estavam fora do
alcance epistemoldgico dos conceitos elaborados pelos intelectuais durante o “século das
luzes”? O que significa a marcha irrefredvel do progresso (leia-se, da historia universal)
e aonde ela quer chegar? Sdo essas e outras questdes que gostariamos ainda de

problematizar.

2.2. Ideais de progresso e desenvolvimento

A nogao de progresso certamente ndo € algo que tenha nascido apenas com as
projecodes de futuro modernas. Poderiamos dizer que a ideia de progresso, de forma mais
ampla, significando um tipo de aperfeicoamento em dire¢do a um fim, um processo
gradativo de evolucdo, tanto individual quanto de um coletivo, ja estava presente no

pensamento grego. Na Republica de Platao (2000), que pode ser vista como uma espécie
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de utopia — mesmo que esse termo s6 tenha surgido com Thomas More (2010) no século
XVI — esta implicita uma certa progressao em dire¢do a um estado ideal de sociedade.
Para alcangar uma sociedade de virtudes e justica, os homens deveriam orientar-se pela
razdo. A progressdao das faculdades da alma, das mais baixas, que se dirigem as
necessidades basicas, as mais elevadas, que possibilitam a reflexdo e o conhecimento, ¢
equiparada por Platdo a diferentes formas de governo, que, mesmo que nio se sucedam
necessariamente em uma linha temporal, ndo deixam de ser vistos de uma forma
hierarquica.

Enquanto o ideal grego da “vida boa” deveria ser alcangado coletivamente na
polis, no pensamento cristdo de Santo Agostinho (apud ADORNO, 1992) a nogdo de
progresso ganha uma dimensao transcendental, pois aqui a evolucdo do individuo e da
humanidade como um todo (agora vista de uma forma mais unificada e totalizante,
imagem que nao havia no pensamento grego) estd associada a ideia de redencao, algo que
sO pode advir aos humanos pela intervencao divina. Nesse tipo de pensamento teologico,
0 progresso seria algo que ndo se da exatamente na esfera mundana ou terrestre, pois sO
uma humanidade ja redimida pode ser vista como se movendo, apos o juizo final e pela
graga que conquistou, rumo ao reino do céu (esfera transcendente). Santo Agostinho ¢ o
primeiro filosofo a tornar legivel a intima constelagdo entre as ideias de progresso, de
redencdo e de curso imanente da historia (ADORNO, 1992). Entretanto, apesar de fazer
referéncia a algum tipo de tempo historico (a histéria acontece conforme as seis eras do
mundo, que correspondem a periodizacao da vida humana), na obra de Agostinho esse
ainda ¢ essencialmente teoldgico, ndo sendo aplicado a histéria como um conceito
racionalizado, a histéria tornada uma ciéncia, a qual se pode observar suas leis, prever e
calcular. Em resumo, tanto no pensamento grego quanto no pensamento medieval,
inexistia a ideia de progresso entendida como um processo historico propriamente dito.

Para o historiador Reinhardt Koselleck (2014), foram Kant e o naturalista francés
Georges-Louis Leclerc, o Comte de Buffon, os primeiros a realizar, em suas obras, uma
espécie de temporalizacdo da historia natural, rompendo com a tradi¢do do tempo
histérico teoldgico. Ao submeter a Terra e todos os seres bioldgicos a uma perspectiva
historica, esses dois autores foram responsaveis por inaugurar um horizonte de tempo
distinto daquele criado pelas perspectivas teologicas, que acreditavam que a Terra teria
cerca de 6000 anos, contados a partir da criacdo de Adao e Eva. Recorrendo a condi¢des
visiveis e terrestres para deduzir uma metafora temporal aplicavel ao processo de

formacdo da natureza, Kant e Buffon acabaram por temporalizar o ato da criagdo, até
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entdo singular na teologia. O que antes se baseava em mitos de criagdo ou cosmogonias,
passa a adquirir agora estruturas historicas.

Enquanto Buffon (apud KOSELLECK, 2014) dedicou sua vida a publicacdo de
uma enciclopédia voltada ao que se chamava na época de “ciéncias naturais”, Kant (2003)
se debrugou sobre uma leitura filoséfica dessa longa perspectiva temporal que agora se
colocava, chegando a sua teoria da historia universal. A unido entre a ideia de progresso
e a de uma historia universal, concebida como uma marcha da humanidade em direcao a
um fim comum, regida por leis universais, aparece, portanto, pela primeira vez em sua
obra, sendo melhor sistematizada posteriormente por Hegel (1999). Esse tltimo, por sua
vez, lancard as bases para uma teoria cientifica da historia, o que ird se concretizar, mais
tarde, com o marxismo. Apesar da inversdo materialista que Marx realiza da teoria
hegeliana, em sua filosofia da historia esta presente a ideia de que o curso de eventos que
leva a superacao de um sistema social e econdmico por outro € regido por leis universais,
que se aplicariam igualmente a todos os coletivos humanos. Por esse motivo, todas as
sociedades passariam necessariamente pelas mesmas fases historicas percorridas pelas
sociedades europeias (do selvagem ao barbaro, do barbaro ao civilizado), um tipo de
teoria essencialmente eurocéntrica e que, ndo podemos esquecer, serviria de base para
aqueles que ainda quisessem justificar o colonialismo nas Américas e na Africa. Esse tipo
de teoria ndo poderia ser melhor exemplificado do que na conhecida obra de Engels
(1984), A origem da familia, da propriedade privada e do Estado.

Se até o Iluminismo a ideia de progresso so figurava no pensamento europeu
enquanto um conceito filos6fico que remetia a uma vaga nocdo de continuo
aperfeicoamento da condi¢do humana, apdés Kant e Hegel, esse conceito ganha uma
conotagdo social, pois € a propria definicdo de sociedade que comeca a entrar em jogo na
filosofia e nas ciéncias. Como fruto das reflexdes iluministas, o progresso passa a ser
visto como a busca pela realizacdo dos objetivos politicos que as sociedades modernas
estabeleceram para si (BRESSER-PEREIRA, 2014). Nas palavras de Adorno (1992), “se
a sociedade nao tivesse passado da horda cagadora e coletora para a agricultura, da
escravidao para a liberdade formal dos sujeitos, do medo dos demonios a razao, (...)” (p.
222), ou, poderiamos dizer, se os intelectuais europeus ndo tivessem realizado essa
observagao, certamente o conceito de progresso nao teria se ligado ao de historia com a
conotacdo universal que agora ela ganha.

Tanto em Kant quanto em Hegel, a histéria ¢ entendida como um processo longo

e duradouro da sociedade para alcangar uma espécie de estado perfeito, onde imperam a
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liberdade e a razdo. Ambos concordam que os acontecimentos historicos sao
determinados por manifestagdes de leis universais. Tentando chegar ao &mago dessas leis,
os autores especulam sobre o sentido da histdria e sobre o futuro da humanidade. Em sua
versao universal, a historia € vista como o palco da caminhada em busca da moral e da
razao. Particularmente em Kant — cuja obra ainda nao faz nenhuma meng¢ao a comparagao
entre povos considerados em diferentes estados evolutivos —, para que a humanidade
pudesse progredir, os Estados deveriam se unificar e pensar juntos os meios que
beneficiariam toda a espécie humana de modo universal, para que essa pudesse enfim
alcancar sua constituicdo perfeita. De forma teleologica, Kant propde um universo de
espera que serd o da sociedade civil unificada universalmente, e ¢ nesse sentido que o
autor fala em um cosmopolitismo'* (SOUZA, 2015).

Enquanto em Kant os rumos do progresso parecem estar nas maos da propria
humanidade, pois a ela cabia avangar conforme seu principio intrinseco, sua natureza, em
busca de uma espécie de autorealizagio (ADORNO, 1992), j4 em Hegel o individuo
aparece muito mais como um material histdrico passivo diante das transformagdes do
plano do Espirito no mundo. O proposito do Espirito — entidade transcendente da filosofia
hegeliana, cuja expressao na Terra ¢ a razdo — seria o de aperfeigoar cada vez mais os
individuos que compdem a humanidade. E o Espirito, em sua vontade racional e
necessaria, que, ao encarnar-se em diferentes povos ao longo da histdria, orienta o fluxo
dos acontecimentos mundiais. A propria historia, portanto, seria derivada do movimento
do Espirito em dire¢ao ao seu aperfeigoamento e autoconhecimento, o que implica sua
gradativa realiza¢do no mundo (SOUZA, 2015; SOLSONA, 2012).

Em ambas as visdes de progresso que apresentamos até aqui — tanto na visdo
religiosa de Santo Agostinho, quanto na visdo moderna e racionalizada de Kant e Hegel
— aparece como central e como indissocidvel do conceito de progresso a ideia de
humanidade. Como aponta Adorno (1992), ndo se insinua na ideia de progresso uma
humanidade ja constituida e, portanto, capaz de avangar, porque o proprio progresso

aparece ja como sindnimo da constitui¢do da humanidade. As vezes ¢ a ideia de “homem”

14 Importante lembrar que essa nogdo de Kant ndo apenas é radicalmente diferente da cosmopolitica
proposta por autores como Isabelle Stengers e Bruno Latour, como ¢ claramente oposta. Na obra de
Stengers (2018), o prefixo “cosmo” pouco tem a ver “com o mundo no qual o cidadio antigo, por toda
parte, se afirmava em seu territdrio, nem com uma terra por fim unificada, onde cada um seria cidadao” (p.
444). A autora rejeita a ideia de um “mundo em comum”, para pensar justamente na possibilidade de
mundos multiplos e divergentes. Deslocando o humano de seu pedestal antropocéntrico, a cosmopolitica
de Stengers (2018) ou a antropologia simétrica de Latour (1994) propdem situar o homem no mesmo

patamar dos outros seres e coisas, colocando-os em uma posi¢do de igualdade, porém ndo de equivaléncia.
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que figura como central, principalmente no projeto kantiano, estando ambos os conceitos
também intimamente relacionados. De viés essencialmente antropocéntrico, sdo teorias
que se preocupam em diferenciar o homem da natureza e dos outros animais, exaltando
seu aspecto racional e esclarecido, o que lhe garantiria superioridade perante os outros
seres.

Na caminhada do progresso, o humano ¢ entendido geralmente como um ser que
se afasta da natureza, dominando-a e diferenciando-se dos outros animais por sua
superioridade de pensamento e razao. Principalmente na concepcao hegeliano-marxista
da histdria, o proprio progresso depende e ¢ definido por esse continuo afastamento do
homem com relagdo a natureza, no qual a técnica tem um papel fundamental. Definida
como aquilo que, ao dominar a natureza, ao mesmo tempo a transforma, a técnica, nesse
processo, também constitui a humanidade do proprio homem!®. Como nos lembra Adorno
(1992), o modelo do progresso, mesmo em sua dimensdo teolodgica, sempre foi o do
controle da natureza externa e interna ao homem. Nessa perspectiva, a natureza ¢ vista
como inerte, como se estivesse fora do processo do progresso, pois ndo modifica nesse
processo seu proprio conceito. E nessa relagdo de dominagdo com a natureza que reside
o maior paradoxo do movimento do progresso — que, para Adorno (1992), também ¢ a
propria contradi¢do dialética que o move — pois, a0 mesmo tempo que a dominacao
progressiva da natureza o empurra para frente, o progresso também corre o risco de
transformar-se em regresso'®. A dominacdio absoluta da natureza converte-se
necessariamente em queda absoluta na natureza, pois, ao instrumentaliza-la, ¢ o proprio
homem que acaba também reificado, tornado um objeto inanimado entre outros, sendo,
por fim, dominado pela técnica que deveria, em um primeiro momento, dominar.

No cerne do movimento iluminista, a0 mesmo tempo que se tenta conjurar os
espantos da natureza, também se busca uma espécie de reconciliagdio com ela. Se o
progresso € a transferéncia para a espécie humana do curso natural, a sua ideia seria
antimitoldgica por exceléncia. Progresso significaria “sair do encantamento”. Porém, ao

prometer uma espécie de salvacdo ou de redengdo (mesmo em sua versao racionalizada),

15 Uma critica a essa concepgdo da técnica que predominou por muito tempo no pensamento pode ser
encontrada na obra de Gilbert Simondon (2007), filésofo que, ao colocar em questio a suposta distingdo
entre o natural e o artificial, realiza uma leitura dos particulares modos de existéncia dos objetos técnicos,
aproximando-os tanto da natureza como unidade primordial, como da cultura humana como um todo.

16 Importante esclarecer que estamos usando aqui termos que se referem a categorias temporais proprias a
essa filosofia da historia, como o termo “regresso”. Reconhecer o desejo de reconciliagdo com a natureza e
“retorno” a um estado original, ou o dominio e instrumentaliza¢do aos quais o homem se submete diante
da técnica — que ele deveria dominar — como um tipo de regresso, seria continuar afirmando o sentido tinico
da historia em dire¢do ao aperfeigoamento.
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0 progresso propde um tipo de reconciliagao ou de retorno a natureza, o que o tornaria
mitologico novamente. Na razdo, portanto, ndo convivem justapostas uma camada
dominadora da natureza e uma reconciliadora, mas ambas compartilham suas
determinagdes. Adorno (1992) ¢ um dos principais autores que se debruca sobre esse

paradoxo do progresso em sua relacdo com a natureza € a técnica:

A tendéncia rompedora do progresso ndo se reduz a ser o outro do
movimento expansivo da dominacdo da natureza, sua negagao abstrata,
mas pela propria dominagdo da natureza suscita o desenvolvimento da
razdo. SO a razdo, enquanto incorporada pelo sujeito do principio da
dominagdo, seria capaz de eliminar a dominagao (...). Por outro lado, é
a razdo mesma que, no seu empenho em abandonar a natureza, lhe
imprime o timbre daquilo que a torna temivel (ADORNO, 1992, p.
226).

Na transi¢do para a sociedade capitalista, o crescente dominio da natureza e da
produtividade é cada vez mais associado ao progresso cientifico e tecnoldgico!’, que
chega ao seu apice com a Revolugdo Industrial. Ao longo do século XIX, o
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia apenas fortalece a ideia de progresso, € aquele
seu duplo carater que, ao mesmo tempo que desenvolve o potencial de liberdade, também
desenvolve a realidade da opressdao, agora se manifesta com clareza. S3o agora a
introducdo da maquina, a evolugdo dos meios de comunicagdo, o aperfeigoamento da
divisdo do trabalho que fazem com que o progresso corra o risco de se transformar em
“regressao”’. Observa-se que a modernizagdo e a racionalizacdo calculadora, correlativas
do progresso técnico, acabaram tendo como resultado uma certa perda, um declinio, com
relagdo as sociedades pré-modernas, que se expressa principalmente por um potencial de
“desumaniza¢ao” que reside nas proprias raizes da empreitada cientifica. A razdo se
desvia de sua finalidade emancipadora, e o progresso tecnoldgico, que dela é o meio
privilegiado, transforma-se em progresso do poder quando se autonomiza com rela¢do
aos fins que deveria servir (LOWY; VARIKAS, 1992). Aqui, é o conceito de humano
que novamente estd no centro. Se o progresso ¢ entendido muitas vezes como aquilo que
diferencia o humano da natureza e dos animais, pois ¢ o que, gradativamente, afirma e
consolida sua humanidade, a0 mesmo tempo ele ¢ visto como aquilo que desumaniza o

homem, ou seja, que retira o componente que antes garantia seu lugar de destaque na

17 Por hora ndo consideramos importante realizar uma diferenciagdo entre técnica e tecnologia, mas essa
distin¢do serd melhor explorada no item 3.1 do capitulo seguinte: Tecnologias e temporalidades no fin de
siécle europeu.
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hierarquia da natureza. “Volta-se” a um estado de selvageria ou de barbarie, um estagio
pré-historico do homem, para usar um termo presente na filosofia marxista de Engels
(1984).

A utiliza¢do brutal das técnicas pela guerra ¢ um aspecto essencial para essa
percepcio de inversdo dos fins do progresso cientifico (LOWY; VARIKAS, 1992). O
século XX serd marcado por uma série de acontecimentos que por si s6 colocardo em
cheque a perspectiva hegeliana da historia como a realizagdo demonstravel da ideia de
razdo. Os horrores da Primeira Guerra Mundial, a ascensdao dos regimes totalitarios
europeus, Hiroshima e a perspectiva de uma aniquilagdo nuclear global, uma maior
conscientizacdo do papel do genocidio e da escraviddo na constitui¢do da cultura
ocidental, a irrup¢do da crise ecoldgica e climatica do planeta, o colapso dos regimes
comunistas na Europa Oriental seriam, como resume Osborne (1994), esses principais
eventos destrutivos a narrativa da historia como processo de aperfeicoamento da condi¢ao
humana.

Ap0s todas essas catastrofes, em especial as duas grandes guerras, o que ainda
resta dos ideais de progresso modernos ¢ convertido na nog¢dao de desenvolvimento.
Enquanto o progresso era entendido como um conceito mais universal, visto como o
permanente avango da razdo e do conhecimento, o desenvolvimento esta intimamente
ligado ao crescimento econdmico, entendido como um processo de acumulacao de capital
que incorpora conhecimento técnico visando aumentar o padrao de vida da populacao. A
intima relacdo entre desenvolvimento humano e desenvolvimento econdmico se
materializou principalmente apos a Segunda Guerra Mundial. Com o fim da guerra e a
criacdo das Nagdes Unidas, reconheceu-se que muitos paises tinham ficado “atrasados”
em relagdo a algumas nagdes industrializadas. Indissocidvel da ideia de desenvolvimento,
surge, também, a ideia de paises subdesenvolvidos, ou, como preferem alguns, “paises
em desenvolvimento” (BRESSER-PEREIRA, 2014). Devemos lembrar que no¢des como
atraso ou adiantamento ndo sdo termos arbitrarios usados para definir a relacdo entre
paises com maior ou menor desenvolvimento econdomico. Longe de se referir apenas a
espacos geograficos no globo terrestre (os paises ricos e, consequentemente adiantados,
no hemisfério norte; os paises pobres e “em desenvolvimento” no hemisfério sul), esses
termos representam, acima de tudo, categorias temporais, nogcdes operatorias atraveés das
quais entendemos o sentido da historia. Dizer de um pais que esse estd atrasado ou

adiantado com relagdo a outro ¢ situar o mesmo em uma espécie de linha do tempo, na
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qual alguns estdao mais a frente do que outros. Para alguns, o futuro ja chegou, para outros,
ainda nao.

Partindo, portanto, dessa intima associacdo entre desenvolvimento humano e
desenvolvimento econdmico, o neoliberalismo tenta hoje ressuscitar o conceito de
progresso associando-o a liberdade dos mercados globais e a um ciclo benévolo da logica
do capital. A queda do muro de Berlim e o desmoronamento da utopia do império
soviético permitiram ao capitalismo, agora plenamente globalizado, um novo discurso
hegemonico, batizado por alguns intelectuais ingénuos como “o fim da historia”,
retomando uma expressao hegeliana. Para eles, os beneficios da globalizacdo dos
mercados ja teriam realizado o feito de eliminar a miséria, as guerras e o papel dos Estados
nacionais mundo afora, concretizando em curto prazo a grande utopia do progresso, agora
fortemente amparado por um marketing também global (DUPAS, 2007).

O progresso ¢ visto hoje, enfim, no contexto do neoliberalismo, como a tradugao
ideoldgica da realidade do crescimento econdmico, intimamente ligado aos investimentos
na area das tecnologias, sendo a cren¢a no futuro como progresso € desenvolvimento
tecnologico um resultado do capitalismo moderno e da expansdo da economia e do
conhecimento cientifico. A ideia de que o futuro sera necessariamente melhor do que o
presente ndo €, portanto, como ja vimos, uma ideia ¢bvia, mas surge como resultado de
um modo de pensamento especifico. Essa ideia ¢ sustentada hoje pelo efeito imaginario
peculiar do modelo de produgao burguesa, baseada na acumulagao ilimitada de capital, o
que resulta, por sua vez, no constante aprimoramento da esfera tecnologica e de bens de
consumo (BERARDI, 2011).

As promessas de futuro que herdamos da modernidade e seus ideais de progresso
nos colocam diante de uma forma do futuro que, apresentando-se como extrapolagdo do
presente, ou, poderiamos dizer, do proprio capitalismo, representa apenas mais do
mesmo, pois 0 unico progresso imaginavel passa a ser o progresso das proprias forcas
capitalistas. As invengdes tecnoldgicas almejam por um futuro reconhecivel pelos termos
presentes, um futuro que promete nada mais do que o aperfeicoamento dos recursos
atuais. Tais invengdes projetam aquilo que ainda podemos reconhecer como util, como
um futuro ao qual j& estariamos habituados, pois esse representa apenas um avango
daquilo que j& temos atualmente. O futuro tecnologico € governado pela utilidade, o que
sempre pressupoe os desejos e necessidades atuais. Porém, como nos lembra Elizabeth
Grosz (2004), o espago e tempo necessarios para a invengao do novo nao podem surgir

de nossa habituacao e desejo de aperfeicoamento daquilo que ja temos, projetado em um
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ideal de futuro, mas sim de um deslocamento e de uma dissociacdo do presente, um
estranhamento nao s6 dos modos de vida atuais, mas também do passado em sua forma
homogeneizante e da histéria (sua versdo instituida) que nos trouxe até aqui.

O progresso rumo ao futuro visto como constante aperfeicoamento do presente,
que hoje se traduz principalmente como aprimoramento das tecnologias, ¢ caracteristico
de um tipo de ficcdo que a escritora Ursula Le Guin (2014) classificou como
extrapolativa. A autora critica a ideia de que o recurso da extrapolagdo seja aquilo que
define o género da FC, pois ha outras formas de imaginar futuros que ndo necessariamente
funcionam por essa logica. Nas palavras da autora: “Espera-se que o escritor de fic¢ao
cientifica tome uma tendéncia ou fendmeno do presente, purifique-o e intensifique-o para
efeito dramético e estenda-o ao futuro. ‘Se isso continuar, eis o que acontecerd’. Faz-se
uma previsao” (LE GUIN, 2014, p. 7). O recurso da extrapolagdo resulta, para Le Guin,
em um tipo de ficgdo descrita muitas vezes pelos leitores como deprimente, pois quando
lidam estritamente com a extrapolacgdo, essas obras em geral acabam chegando em algum
ponto entre a extingdo gradual da liberdade humana e a extingdo total da vida na Terra.
Embora a extrapolagao seja, certamente, um elemento da FC, ela ndo deve ser considerada
como sua esséncia. Segundo a autora, essa forma seria racionalista e simplista demais
para a mente criativa dos escritores. Fazer previsdes sobre o futuro ¢ algo que deveria
ficar a cargo de profetas, videntes e futur6élogos, ao passo que aos escritores de ficgdo
caberia realizar experimentos mentais. Nesse tipo de experimento, que funciona nao pela
extrapolagdo, mas pela especulacdo, o pensamento e a intuigdo podem mover-se
livremente dentro dos limites estabelecidos pelas condigdes da experiéncia.

Os experimentos de pensamento ndo constituem um programa que poderia
simplesmente ser posto em pratica. Seu papel, enquanto operagao especulativa, ¢ o de
criar possiveis, isto €, tornar visiveis as direcdes, evidéncias e rejeigdes que esses
possiveis devem enfrentar antes de se tornarem eles mesmos perceptiveis. Esse tipo de
operagao especulativa se assemelha ao que Nietzsche chamou de diagnostico dos devires,
um procedimento que, mais do que identificar possiveis, deve, acima de tudo, lutar contra
as probabilidades (STENGERS, 2010). Resistir ao provavel significa, aqui, desvencilhar-
se da versdo linear da historia e de seu desenrolar necessario de acordo com os moldes
dos ideais progressistas. Se herdamos dos modernos tal nog¢do de futuro como
extrapola¢do do desenvolvimento tecnoldgico, se a nogdo de progresso recai, hoje, na
exacerbagao do proprio capitalismo, podemos, entdo, nos perguntar: que outros futuros

possiveis foram suprimidos por essa visao hegemonica e totalizante da historia, que a guia
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para um determinado fim? E somente a partir de uma perspectiva especulativa que se abra
a incerteza, ou que abrace o intempestivo — para usar um termo nietzschiano — que se
torna possivel criar outras versdes de futuro, ndo aquelas ja previstas, que respondem as
necessidades do presente, mas futuros multiplos e singulares, que resistam a versao unica

e homogeneizante da historia.

2.3. O primitivo e o civilizado

O desenvolvimento acelerado das maquinas e do contexto industrial agugou nos
europeus a sensagao de “estar a frente do seu tempo”. Esse sentimento de superioridade
frente aos outros continentes ja havia nascido na Europa ha alguns séculos atrés, a partir
de um acontecimento que nao apenas coincidiu com a transi¢ao para a modernidade, mas
que foi um dos pilares para o desenvolvimento de nog¢des-chave que sustentaram esse
periodo: a expansao colonial. Como nos lembra Weheliye (2005), o colonialismo, junto
a escraviddo e ao racismo cientifico — uma apropriacdo do darwinismo social que serviria
como justificava para legitimar a superioridade de algumas ragas sobre as outras,
desembocando nas teorias eugenistas —, ndo sao, como geralmente se assume, aberragoes
dos ideais modernos, mas residem em seu nucleo. Esses supostos arcaismos (como eram
vistos pelos intelectuais da época, posto que, na versdo da historia universal, praticas
como a escravidao estavam relegadas a um passado de barbarie) sdo, na verdade, o que
prové as bases conceituais e sociohistoricas sobre as quais residem absolutos os edificios
da razdo e do progresso.

A partir da colonizacdo de outros continentes, nasce nos europeus a experiéncia
anacronica de historias diferentes, mas cronologicamente simultaneas. Com o
“descobrimento” do globo terrestre, apareceram graus distintos de civilizagdo. Olhando
para a América selvagem a partir da Europa civilizada, os europeus imaginavam estar
olhando também para tras, para um passado longinquo que remetia a um inicio da
civilizagdo. Os modos de vida mais préximos da natureza, a inexisténcia de um Estado
propriamente dito e da economia que os europeus conheciam reforgavam essa suposi¢ao.
A comparacdo entre sociedades consideradas mais ou menos desenvolvidas passou a
ordenar a histoéria do mundo, que, como j& vimos, foi interpretada pela filosofia iluminista
como um progresso para objetivos cada vez mais avangados (KOSELLECK, 2006).

A partir da expansao colonial, as diferentes sociedades comegaram a ser medidas

e classificadas de acordo com a sua similaridade ou dissimilaridade com o modelo

57



europeu de desenvolvimento. O modelo da historia universal passou a situar as sociedades
em uma linha do tempo imaginaria que ia da natureza a cultura, do primitivo ao civilizado,
do tradicional ao moderno, seguindo um destino progressivo em dire¢do a algum ponto
de chegada, ou ao “fim da histéria”. Era como se o mundo inteiro estivesse vivendo em
diferentes temporalidades, com a Europa no presente e o resto das sociedades no passado.
Enquanto o presente era descrito como moderno e civilizado, o passado era visto como
tradicional e barbaro. O que a expansdo colonial fez, em resumo, foi transformar a
geografia em cronologia, pois foi como se a proximidade espacial com povos “menos
desenvolvidos™ tivesse de ser compensada com um deslocamento temporal que os
condenou a um estagio primitivo de desenvolvimento, fora do alcance epistemologico e
ontoldgico moderno, pois na Europa iluminista, as categorias de humanidade, sociedade
ou liberdade ndo se estendiam aos povos nao-ocidentais. A Europa se via, enfim, como o
espelho do futuro de todas as outras sociedades e culturas, ou como a forma mais
avancada da historia de toda a espécie (WEHELIYE, 2005; MIGNOLO, 2011;
QUIJANO, 2007).

A partir da criacdo das categorias temporais de primitivo, de atraso e de
subdesenvolvimento, observamos, portanto, ndo apenas uma colonizacao geografica e
cultural, como também uma colonizagdo do proprio tempo e, por que ndo, da propria
categoria do futuro, espelhada agora no desenvolvimento tecnoldgico pautado pelo
padrao europeu. Walter Mignolo (2011) nos fala que esse processo de colonizacao do
tempo se dé especificamente em trés momentos-chave: a invengao da Idade Média pelo
Renascimento; a inveng¢do do primitivo e da tradi¢do pela modernidade — que € o que nos
interessa nesse momento —, € por ultimo, a invengao da ideia de aceleragdo do tempo pela
Europa tecnicamente reconfigurada pelas inovag¢des da Revolugao Industrial. Colonizado
pelas expectativas de desenvolvimento pautadas pelo padrao europeu, o futuro de todos
os outros povos se v€, enfim, cada vez mais capturado pelas projecdes de uma histéria
progressiva e teleoldgica, na qual a Europa representa uma espécie de vanguarda da
humanidade.

A justificativa para esse tipo de pensamento, que justapoe as diferentes sociedades
em uma linha temporal que vai do menos ao mais evoluido, estd no centro da filosofia da
historia de Hegel, mais especificamente no que estudiosos da area chamam de concepgao
etapista da historia (BUCK-MORSS, 2017), ou seja, a ideia de que a historia universal
evolui por etapas. Ja no final de sua obra, apds algumas reformulagdes sobre quais seriam

as fases pelas quais a evolugdo histérica passaria, Hegel chega a sua periodizacao

58



tripartite da historia, dividindo-a em trés etapas distintas de evolugdao. Nessa teoria, a
primeira etapa da histdria teria ocorrido com o mundo oriental, pois ja existia no Oriente
algum tipo de manifestacdo do que Hegel chama de Espirito absoluto. Mesmo assim, o
filosofo considera que ainda nao ha nos orientais o desenvolvimento da autoconsciéncia
de si como seres livres, ou seja, essa manifestacao primaria do Espirito ainda ndo contém
dentro de si a determinagdo da liberdade. Embora ja exista no Oriente o Espirito, ele
apenas o ¢ na inconsciéncia de si, pois existe somente como uma natureza que se impoe
imediatamente aos homens, sem que seja mediado pelo pensamento ou pela reflexao
(SOLSONA, 2012).

Na teoria tripartite da histéria, a consciéncia da liberdade teria surgido pela
primeira vez apenas com os gregos, sendo eles, portanto, os primeiros a ser livres. A
Grécia representaria, nesse sentido, uma segunda etapa da histéria universal, pois ¢ o
lugar onde o Espirito sai de seu primeiro estado puramente natural, realizando uma
ruptura com o estado indiferenciado e imediato. E importante lembrar que Hegel viveu
em uma época em que os alemdes estavam tentando se definir em comparagdo com os
gregos, buscando a si mesmos ¢ ao ideal humano da antiguidade classica em todos os
ambitos: artistico, literario, politico, social. A Grécia representava, para os intelectuais
alemaes, a patria desejada e ansiada, e por isso ela era tdo importante para a defini¢do da
patria alema que comecgava a se formar. Portanto, ndo ¢ a toa que Hegel tenha visto
justamente nos gregos uma primeira manifestacao absoluta do Espirito no mundo. Apesar
disso, o filésofo considerava que havia ainda uma limitacao no conceito de liberdade para
0s gregos, pois seu autoconhecimento era ainda limitado e imperfeito, j& que entendiam
que apenas alguns homens eram livres, ndo chegando a suposta universalidade que os
filosofos alemaes almejavam (SOLSONA, 2012).

Na concepgao etapista da historia de Hegel, foram apenas os povos germanicos
que, gragas ao cristianismo, teriam alcancado a consciéncia da auténtica liberdade,
concluindo, assim, uma terceira e ultima etapa da histéria universal. A elevacdo da
liberdade, ainda particular na sua versao grega e romana, a sua pura universalidade (o
homem ¢ livre enquanto homem) ¢, para Hegel, a esséncia da espiritualidade. No mundo
cristdo-germanico, o0 homem se reconcilia com o Espirito e sabe que ele o habita em suas
profundezas, como sua esséncia. Em tltima analise, ocorre a reconciliagdo do Estado ou
do universal com o individuo, e assim, a histdria chega ao seu fim, concluida a acdo do
Espirito no mundo. Nessa teoria, a historia percorre um sentido claro: do leste para o

oeste, pois, assim como a Asia representa o inicio da histéria, a Europa significa o seu
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fim (SOLSONA, 2012). Como podemos observar, as Américas ¢ a Africa ficam
simplesmente de fora da linha temporal historica organizada por Hegel, sendo relegadas
a uma espécie de pré-histéria ou de “infancia” da humanidade'®.

A filosofia da historia de Hegel ofereceu por dois séculos uma justificativa para
as mais complacentes formas de eurocentrismo (BUCK-MORSS, 2017), um sentimento
de arrogancia criticado por Nietzsche (2003) em sua Segunda consideragdo intempestiva,
quando o filésofo se dirige ao orgulhoso europeu do século XIX. Nas palavras do autor,
esse se enxerga como que postado no alto da piramide do processo do mundo, colocando
ai a pedra conclusiva de seu conhecimento e conclamando a natureza a sua volta: “nos
atingimos a meta, nds somos a meta, nés somos a natureza aperfeicoada!” (p. 77). Os
europeus de sua época estariam, na metafora que Nietzsche usa, como que “fartos” de
histéria (a historia no seu sentido cumulativo e progressista), com suas barrigas cheias da
chamada cultura erudita. Uma histéria e uma cultura que, nas palavras de Nietzsche, nao
serviam ao seu devido fim — que seria o da vida — mas apenas ao planejamento e proje¢ao
calculada dos passos seguintes da historia universal.

Certos de seu acesso privilegiado a natureza, os europeus (leia-se, os modernos)
atribuiram a si mesmos o papel de civilizadores, ou daqueles que iriam convencer todos
0s outros povos a se reunirem sob o manto de um mundo comum, que, ndo por acaso, era
o mundo dos modernos (DANOWSKI et al., 2014). Na filosofia eurocentrista de Hegel,
a Europa e a América colonizada eram vistas como o agente dominante da historia na
época moderna, o que justificava o projeto colonizador como o desenvolvimento da
Razao no mundo. Hegel (apud BUCK-MORSS, 2017) acreditava que os povos ditos
civilizados poderiam (e deveriam) interferir legitimamente naqueles em um estagio
inferior de desenvolvimento, de acordo com a teoria etapista e evolutiva. Por essa logica,
o colonialismo e a escraviddo seriam o destino ao qual a Africa deveria ser submetida,
pois s6 assim os africanos poderiam fazer parte do desenrolar do processo histérico, ou
poderia haver alguma historia para eles, ja que estariam, ainda, situados em uma etapa
anterior ao comego da historia — a da selvageria ou da barbarie —, ou, poderiamos até

mesmo dizer, em um outro tempo!

18 «“Nessa parte principal da Africa ndo ocorre propriamente nenhuma histéria. Nao ha nenhum fim, nenhum
Estado. Existem apenas acidentes ou surpresas que se sucedem. Nao ha objetivo, nenhum estado digno de
observacdo, nenhuma subjetividade, mas apenas uma série de sujeitos que se destroem uns aos outros”
(HEGEL apud BUCK-MORSS, 2017, p. 111.).
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Dando papel positivo a escravidao dos negros africanos pelos europeus a partir de
uma perspectiva do desenvolvimento humano, a teoria de Hegel deu conforto e recursos
aqueles que rejeitavam a aboli¢ao, pois em seu ponto de vista, a escravidao ndo seria uma
injustica dos brancos, ou de qualquer um que faca escravos ou subjugue o outro, mas dos
proprios escravos e subjugados. Isso corroborava um pensamento fatalista que afirmava
a escraviddo como um destino dos povos africanos, algo subjugado as leis internas do
movimento da histéria. Também se afirma aqui a ideia de gradualismo presente em sua
filosofia da historia, pois para chegar a liberdade o homem precisava amadurecer. De
acordo com essa concepc¢ao gradativa da historia (que se resume, sucintamente, no avango
da consciéncia da liberdade), a aboli¢do progressiva da escravidao seria mais apropriada
e correta do que a sua anulagdo abrupta (BUCK-MORSS, 2009).

Os ideais de progresso modernos justificavam, portanto, em diferentes niveis —
seja pelo colonialismo, seja pela escraviddo — a intervengao europeia sobre 0os povos nao-
modernos em nome do processo civilizatorio. Enquanto os liberais associavam o
progresso — ja traduzido, ndo podemos esquecer, por progresso cientifico e tecnologico —
a realizacao da liberdade individual (associada apenas aos burgueses e proprietarios de
terra nas coldnias, € ndo aos escravos, obviamente, que eram considerados propriedade),
os intelectuais marxistas, por sua vez, o identificariam mais tarde com a democracia e
com o socialismo. Nesse ultimo caso, podemos observar o front de modernizagao — para
usar um termo de Latour (2013) — atuando em um outro nivel. Durante o regime
comunista na Unido Soviética de Lenin e Stalin, investiu-se pesado em medidas
aceleracionistas de modernizag¢do das regides onde o progresso tecnoldgico ainda nao
havia chegado, ou seja, na zona rural. Esse sentimento de modernizac¢do acelerada das
regides que se mantinham ainda em um regime feudal ou pré-moderno foi instigado, nao
podemos esquecer, em grande parte por uma vanguarda artistica que adotava a estética
futurista e de culto as maquinas (dmago da FC moderna), como nos mostra Susan Buck-
Morss (2018) ao resgatar as imagens de sonho e utopia produzidas nessa época. O aspecto
da aceleragdo e da velocidade também eram valores enfatizados pelo Manifesto Futurista
de Filippo Marinetti (1909), publicado no inicio do século XX, momento em que a linha
de montagem triunfava como genuina maquina capitalista. O mito da velocidade
sustentava todo o edificio do imaginario moderno, desempenhando um papel crucial tanto
nas utopias comunistas, como no desenvolvimento do capitalismo, que se baseou

principalmente na aceleracao do tempo de trabalho (BERARDI, 2011).
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A aceleragcdo, a velocidade e o culto as maquinas eram, portanto, aspectos
valorizados tanto pelo capitalismo, ja consolidado no ocidente pelo expressivo
desenvolvimento econdomico — que, ¢ importante lembrar, teve como base o colonialismo
e o trabalho escravo —, quanto pelos regimes comunistas que nasciam no leste europeu.
Nesse ultimo caso, o movimento de industrializacao do campo na antiga Unido Soviética,
em nome dos ideais de progresso, resultou em uma verdadeira militarizacdo de um espago
considerado como de transi¢ao histérica, transformando o terreno do desenvolvimento
econdmico em uma zona de guerra. A rapida industrializagdo do campo era concebida
pelos soviéticos como uma medida de “aceleragao” historica, e qualquer proposta para
diminuir o ritmo da produ¢do econdmica tornou-se o equivalente da contrarrevolucdo. O
presente era visto como um obstaculo a ser superado, um sacrificio continuo para o bem
do futuro comunista. O discurso sobre o tempo tornou-se, enfim, um terreno fértil para o
exercicio do poder soberano, ¢ a traducao da luta espacial entre a cidade e o campo para
o discurso temporal da luta de classes justificou a perseguicdo dos camponeses como
“pessoas do passado”. Toda a resisténcia camponesa era vista e definida como resisténcia
de classe que diminuia a velocidade do curso da historia. Nesse sentido, o Estado pode
declarar guerra ao campesinato inteiro de acordo com as “leis de ferro” da historia, pois
os povos atrasados agora deveriam correr como o vento a fim de alcangar os povos
desenvolvidos, que, por sua vez, vio a toda velocidade na “locomotiva” da histéria'
(BUCK-MORSS, 2018).

Esse avanco da frente de modernizagdo, que, como podemos ver, atua de forma
global e em diferentes regimes politicos, continua a acontecer ainda hoje, em diversas
escalas e em varias partes do mundo, e ndo precisamos ir tdo longe para observar as
consequéncias dos ideais de progresso modernos que ainda vigoram na atualidade. Em
nosso proprio pais, a criagao de politicas que incentivam o desenvolvimento industrial, o
extrativismo e o agronegdcio pdem cada vez mais em risco o direito dos povos indigenas
— esses povos nao-modernos por exceléncia —, ndo s6 quanto a demarcagdo necessaria de
suas terras, como também em relacao a seus proprios modos de existéncia, modos de vida
que ainda resistem frente ao rolo compressor civilizatorio que os arranca de sua origem,

os despossui de sua cultura e os submete as leis de um Estado capitalista. O afrouxamento

19 F essa caracteristica de culto as maquinas e de valorizagdo do desenvolvimento industrial, presente no
pensamento marxista, que, retomada mais de um século depois, estd no centro de uma corrente de
pensamento que se denomina hoje como aceleracionismo de esquerda, cujos principais representantes sao
Alex Williams e Nick Srnicek (2013).
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das leis ambientais em prol da exploragdo desenfreada dos recursos naturais afirma ainda
aquela visdo moderna que enxergava a natureza como algo que estd a mera disposic¢ao do
homem (sim, do “homem”, esse conceito normativo e eurocéntrico por exceléncia),
pronta para ser esquadrinhada e dominada, inerte e passiva diante do movimento
irrefreavel do progresso. Nao poderiamos esperar outra coisa de um pais cuja fundagao
enquanto republica foi fortemente influenciada pelos ideais positivistas de Augusto
Comte, um dos principais representantes do pensamento racionalista moderno, que tem
at¢ hoje o seu lema impresso como imperativo em nossa bandeira, repetido
incessantemente em épocas de nacionalismo exacerbado: ordem e progresso.

A visdo dos povos indigenas como aqueles que vao “na contramao” do progresso,
ou como aqueles que insistem em ‘“permanecer” em um estado considerado como
primitivo ou pouco evoluido, justifica uma série de medidas que visam “integra-los” a
sociedade a partir de um processo civilizador for¢ado e que se impde de cima para baixo,
submetendo-as a forma transcendente do Estado, para usar uma expressao de Deleuze e
Guattari (2010b). Como nos lembra Viveiros de Castro (2016), ser um sujeito de direitos,
um cidadao de um determinado Estado-Nacao, ndo tem nada a ver com ser indigena, esses
sao dois modos de existéncia completamente diferentes. Enquanto ser indigena ¢
estabelecer uma relacdo vital origindria com a terra, com o lugar em que se vive e de onde
se tira seu sustento, ¢ ser parte de uma comunidade ligada a um lugar especifico, ou, em

resumo, integrar um povo,

(...) ser cidadao, ao contrario, € ser parte de uma populagdo controlada
(a0 mesmo tempo “defendida” e atacada) por um Estado. O indigena
olha para baixo, para a Terra que lhe é imanente; ele tira sua forca do
chdo. O cidadao olha para cima, para o Espirito encarnado sob a forma
de um Estado transcendente; ele recebe seus direitos do alto
(VIVEIROS DE CASTRO, 2016, p. 11, grifo nosso).

Enquanto os povos tém a forma do multiplo, o Estado, ao contrario, ¢ sempre
unico e total, como um universo em si mesmo. Forgados a se descobrirem indios, 0s povos
indigenas brasileiros descobriram que haviam sido unificados na generalidade por um
tipo de poder transcendente, que vem de cima, unificados por um Estado para serem
melhor “des-multiplicados” e homogeneizados (centenas de povos origindrios reduzidos
ao termo “indio”). Quando o Estado decide, enfim, tornar os indios cidadaos civilizados,
o que ele faz, na verdade, ¢ transforma-los em brasileiros pobres, sem terra, sem meios

de subsisténcia proprios, forcados a vender sua forca de trabalho para enriquecer os
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pretensos novos donos da terra em que sempre viveram, pois, afinal, para funcionar, o
capitalismo sempre precisa de pobres (VIVEIROS DE CASTRO, 2016).

Os povos indigenas ndo se reconhecem, enfim, como cidadaos de um Estado —
caracteristica do homem civilizado moderno — porque eles pertencem a terra, o que
significa um outro tipo de relagdo com o socius. Entendemos, com Deleuze et al. (2010b),
os sistemas sociais como aquilo que codifica os fluxos de desejo. Nas sociedades ditas
“primitivas”, o que codifica os fluxos € o territério, ou a maquina territorial primitiva;
nesse caso, a codificacdo vem da terra. A terra ¢ a unidade primitiva, selvagem, do desejo
e da produgdo. Enquanto o solo ¢ o elemento produtivo e o resultado da apropriagdo, a
Terra ¢ o elemento superior a produg¢do que condiciona a apropriagdo e a utilizagdo
comuns do solo. Ela ¢ a superficie sobre a qual se inscreve todo o processo da produgdo
(DELEUZE et al., 2010b).

Quando o Estado despotico se impde, ele substitui a maquina territorial primitiva,
integrando as antigas territorialidades como pecas ou 6rgaos de produgdo em uma nova
maquina. O Estado cria uma segunda inscri¢ao pela qual o novo corpo pleno se apropria
de todas as forgas e agentes de producdo, deixando subsistir as velhas inscricdes
territoriais como tijolos sobre a nova superficie. O Estado ¢ a unidade superior
transcendente, que integra subconjuntos relativamente isolados que antes funcionavam
separadamente. Todos os fluxos codificados da maquina primitiva sdo agora impelidos
até uma embocadura, onde a maquina despdtica os sobrecodifica. A sobrecodificagdo &,
portanto, a operagdo que precisamente constitui a esséncia do Estado. Se antes a
codificacdo produzida pelo territério vinha da terra, a sobrecodificacdo produzida agora
pelo déspota vem de Deus (DELEUZE et al., 2010b). Se houve, portanto, em algum
momento, a passagem de uma sociedade para a outra, essa nao se deu de forma evolutiva
e natural, mas por sobrecodificagdo de um sistema social que se impde sobre outro. O
Estado ndo ¢, dessa maneira, fruto de uma espécie de acordo entre os cidadaos, mas algo
que se impoe de cima para baixo, de forma transcendente e ndo imanente, pois o poder
do déspota vem de Deus.

Aos povos vistos como atrasados em relagdo ao modelo europeu de
desenvolvimento, resta agora submeter-se a um futuro que lhes ¢ imposto: em resumo, o
futuro moderno, pois, afinal, esse ¢ o sentido 6bvio da flecha do progresso. Como

escrevem Danowski et al. (2014):
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Sentimos repugnancia ao pensar na desaceleragdo, no regresso, no
recuo, na limitagdo, na frenagem, no decrescimento, na descida — na
suficiéncia. Qualquer coisa que lembre algum desses movimentos em
busca de uma suficiéncia intensiva de mundo (antes que uma
ultrapassagem épica de ‘limites’ em busca de um hiper-mundo) ¢
prontamente acusada de localismo ingénuo, primitivismo, ma
consciéncia, sentimento de culpa (...). Para quase todas as formas
assumidas pelo pensamento hoje dominante entre ‘nds’, apenas uma
diregdo ¢ pensavel e desejavel, a que leva do ‘negativo’ ao ‘positivo’:
do menos ao mais, da posse de pouco a propriedade de muito, da
‘técnica de subsisténcia’ a ‘tecnologia de ponta’, do nomade paleolitico
ao cidaddo cosmopolita moderno, do indio selvagem ao trabalhador
civilizado (DANOWSKI et al., 2014, p. 157).

Nesse sentido, s6 seria possivel (e desejavel) a um individuo ou comunidade
deixar de ser indio, pois, afinal, como alguém poderia desejar o “atraso” como futuro?
Contrapondo-se a esse sentido 0bvio da flecha do progresso, os autores afirmam uma
posicdo ndo-aceleracionista ou ndo-tecnotriunfalista, propondo, em vez disso, um
movimento inverso de desaceleragdo das tendéncias tecnocientificas e econdmicas atuais,
ou uma ecologia politica do ralentamento (ralentissement), para usar uma expressao de
Isabelle Stengers (apud DANOWSKI et al., 2014). Sugerindo uma espécie de “des-
economia” que nos liberte da alucina¢ao do crescimento continuo, os autores nos falam
de uma possivel intensificacdo ndo material dos nossos modos de vida, pois acreditam
que nem toda inovagdo técnica crucial para a resiliéncia da espécie precise passar
necessariamente pelos canais corporativos da Big Science ou pelas redes de humanos e
nao-humanos mobilizadas pela implementacao das chamadas “tecnologias de ponta”. Os
coletivos amerindios, por exemplo, com suas tecnologias relativamente simples porém
abertas a agenciamentos sincréticos de alta intensidade, ndo deveriam ser vistos como
uma sobrevivéncia do passado, € sim, ao contrario, como uma possivel chance de
subsisténcia do futuro, posto que vivemos em um momento no qual nossos atuais modos
de vida (modernos) sdo colocados em risco, tendo em vista as crises econdmica ¢
climatica que atualmente assolam o planeta (DANOWSKI et al., 2014).

Uma critica a esse sentido necessario da historia, ou a ideia de que o processo
civilizatério seria o destino ao qual deveriam ser submetidos os povos vistos como
“primitivos”, também esta presente no singular “Manifesto de Incivilizagdo” do The Dark
Mountain Project, um coletivo de escritores ingleses que resolveu questionar a
centralidade dos conceitos de civilizagdo e de progresso na criagdo literaria. Escrito por
Paul Kingsnorth e Dougald Hine (2009), o manifesto denuncia aquilo que considera um

dos maiores mitos no qual estariamos mergulhados e que condiciona nossa imaginagao
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de mundos possiveis: o mito da civilizagdo. Os autores afirmam que o conceito de
civilizagdo humana é uma construcdo fragil, baseada em grande parte na crenga: a crenca
na integridade de seus valores, na for¢a do seu sistema de lei e ordem, na sua moeda, e,
acima de tudo, no seu futuro. A frase do poeta Joseph Conrad (apud KINGSNORTH et
al., 2009) resume o que os autores querem dizer: “poucos homens percebem que suas
vidas, a esséncia do seu carater, suas capacidades e audécias, sdo apenas a expressao da
sua crenga na seguranca daquilo que os cerca” (s/p), ou seja, a medida daquilo que
podemos imaginar depende de nossa crenga nas historias que contamos a n6s mesmos. O
mito da civilizagdo seria, enfim, apenas umas dessas historias?’, uma histéria que, apesar
de ter muitas variantes (religiosa, secular, cientifica, mistica, etc.), possui algo em comum
que conecta essas diferentes versoes: todas enfatizam o aspecto de transcendéncia e de
emancipagdo da humanidade em relagdo aos seus primérdios naturais e animais, a
gradativa maestria humana sobre a natureza — a qual j& ndo mais pertencemos —, € 0
glorioso futuro de plenitude e prosperidade que aguarda a humanidade quando sua
evolucao estiver completa (KINGSNORTH et al., 2009).

O motor que impulsiona nossa ideia de civilizagdo baseia-se em um outro
importante mito: o mito do progresso, que por sua vez se funda no mito da natureza.
Ambos os mitos, o do progresso e o da natureza, nos separam do mundo, pois veem essa
ultima como algo do qual em algum passado primitivo costumavamos fazer parte, mas
que agora, triunfantes, subjugamos, como se tivéssemos lutado contra ela e a vencido.
Isolando-nos da natureza e do planeta (ou daquilo que chamamos usando essas palavras,
sendo também elas constru¢des do pensamento), o mito da civilizagdo se torna uma
espécie de bolha da qual se torna cada vez mais dificil sair. A histéria do triunfo da
civilizagdo sobre outros modos de existéncia, contada muitas vezes por aqueles que se
veem como racionalistas, herdeiros do legado iluminista — um legado que inclui
justamente a negagdo do papel das historias na constru¢do do mundo —, infiltra-se
profundamente em nosso pensamento € modos de imaginar, disfarcando-se como racional

ou cientifico (KINGSNORTH et al., 2009).

2 Do inglés story, e ndo History. E importante ter em mente o sentido que o termo tem na expressio
storytelling: contar historias. A arte do storytelling ¢ o método usado, por exemplo, por Donna Haraway
(2016) e Anna Tsing (2015), que apontam para a importancia de contar histérias para fazer sobreviver
modos de existéncia menores. Trata-se, sempre, de notar (noticing), de dar importancia a algo: os seres que
vivem debaixo da Terra, para Haraway, ou os cogumelos, para Tsing. Ao notar e dar importancia a essas
historias, ao conta-las, as autoras apontam para a emergéncia de um pensamento ecoldgico da histéria, “a
multispecies historical ecology” (TSING, 2015), o que implica necessariamente em um deslocamento do
conceito de homem ou de humano do centro do pensamento filosoéfico.
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Tendo em vista que o mito do progresso e da civilizagdo se vé hoje cada vez mais
ameagado pela crise econdmica e climatica, os autores do manifesto fazem um apelo aos
artistas e a todos aqueles que, em geral, se dedicam a criacdo de mundos possiveis — em
especial os escritores —, para que ousem pensar em alternativas para sair da bolha
civilizatéria que nos envolve. Mesmo nas sociedades liberais do Ocidente, o mito do
progresso certamente falhou em cumprir com tudo aquilo que prometeu, tornando as
geragdes atuais muito menos contentes e otimistas do que as anteriores. Vivemos, hoje,
na era do “ecocidio”, na qual uma série de mudangas climaticas, decorrentes
principalmente da agdo do homem no Antropoceno, ameaca tornar qualquer projeto
humano irrelevante. Em decorréncia disso, aquela antiga concepcao da historia na qual o
futuro era uma versdo melhorada do presente, ou a suposi¢cdo de que as coisas devem
continuar na dire¢do em que estdo, encontram-se agora abaladas pelo sentido do termo
crise (KINGSNORTH et al., 2009).

Diante dessa aterradora situacao, os autores enfatizam a necessidade de se investir,
no ambito da criagdo literaria, em um tipo de escrita ndo civilizada, uma escrita que ouse
pisar fora da bolha civilizatoria. Para que isso ocorra, torna-se imprescindivel investir nao
em uma perspectiva ndo-humana (pois, afinal, permanecemos humanos), mas sim em
uma perspectiva que nos veja como um dos fios de uma imensa teia, langando um olhar
a multiplicidade de for¢as que nos cercam. Trata-se, enfim, de uma mudanca de énfase e
de significancia do homem em dire¢do ao ndo-homem, ou da rejeicao do solipsismo
humanista. Enquanto os olhos civilizados procuram ver o mundo de cima, como algo que
podemos observar e medir, a escrita incivilizada sabe que o mundo ¢ algo no qual estamos
necessariamente enredados; para isso, € preciso aceitar o mundo como ele ¢ e fazer dele
nosso legitimo lar, em vez de iludir-se com o sonho distante de habitar outros planetas do
cosmos (uma ambicdo presente nas historias de FC). Para produzir um tipo de escrita
incivilizada ¢ preciso, enfim, por em questdo o mito da centralidade humana e nosso
suposto isolamento da natureza, pois, como constatam os autores, a literatura tem sido
dominada durante muito tempo por aqueles que vivem nas grandes cidades. Diante disso,
eles apontam para a necessidade de valorizar um tipo de literatura enraizada em outros
espagos e outros tempos, que nao aqueles dos grandes centros urbanos (KINGSNORTH
et al., 2009).

Contar historias, nesse sentido, ¢ sempre mais do que entretenimento, pois €
através das historias que contamos que nos tecemos a realidade, ou que damos

consisténcia aos possiveis mundos e seres ficcionais que pedem passagem através de nos
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(SOURIAU, 2015). E se o mito do triunfo da civilizagdao sobre a natureza ¢ uma dessas
historias que contamos muitas vezes, devemos nos questionar que outras possiveis
historias sobre o passado e sobre o futuro dos humanos estamos deixando de contar.
Consideramos, enfim, que para desfazer a dicotomia que estamos colocando em questao
aqui — entre o primitivo e o civilizado, situados em dois polos opostos de uma versao
linear e teleologica da historia —, € preciso, em primeiro lugar, questionar a concepg¢ao
evolutiva e etapista presente na ideia de histdria universal, que nos promete o futuro do
aperfeigoamento do presente, reconhecendo que a aceleracdo e o desenvolvimento nao
s30 movimentos necessarios no curso dos acontecimentos, mas categorias historicas que
construimos para lidar com sua passagem. Desconstruindo a linearidade progressiva da
historia, poderiamos comegar a nos questionar se realmente estariamos diante da crise de
imaginagao do futuro provocada pela ideia de que teriamos chegado ao fim da historia.
Pois ¢ s6 a partir da desconstrug¢ao do conceito de histéria progressiva que podemos criar
alternativas ndo s6 para a ideia de que o capitalismo seria o fim da histéria, como também

para a de que a historia, por si, teria um fim.

2.4. Contra a ideia de uma historia universal

A critica aos ideais de progresso modernos ndo ¢ algo novo no pensamento
europeu, estando ligada, como nos lembram LOWY et al. (1992), a uma corrente
profunda que atravessa a histdria da cultura da Europa desde o final do século XVIII até
os dias atuais: o romantismo, uma visdo de mundo que, ao resgatar valores sociais e
culturais pré-capitalistas, realiza uma critica da civilizagdo industrial moderna. A critica
ao progresso — € por consequéncia, ao modelo hegeliano e linear do desenvolvimento da
histéria na dire¢ao de um fim comum — aparece pela primeira vez de forma significativa
na filosofia de Nietzsche (2003). O filésofo, em sua Segunda consideragdo intempestiva,
critica a visdo hegeliana e progressista da historia, pois ndo acredita que haja uma
racionalidade por trés dela que a guie para um determinado fim. Nietzsche (2003) pde em
questao a visao do historicismo classico que faz da histéria uma ciéncia, usada de forma
utilitarista para o planejamento de um futuro por vir. O homem histérico — que faz uso da
historia com fins de planejamento — ¢ o homem da promessa, que, suspendendo o
esquecimento, prossegue querendo o ja querido, fixando-se em uma verdadeira memoria

da vontade. Para dispor de tal modo do futuro, o homem precisou “ver e antecipar a coisa
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distante como sendo presente, estabelecer com seguranga o fim e os meios para o fim,
calcular, contar, confiar” (NIETZSCHE, 2009, p. 44).

Para o autor, que enfatiza acima de tudo em sua obra o valor do esquecimento, se
existe alguma finalidade para a historia, essa seria apenas a de servir a vida, € ndo a um
futuro por vir, esse, por sua vez, calculado e planejado nos moldes dos exemplos do
passado. A histodria, na filosofia de Nietzsche, regida pelas forgas do devir — e ndo as de
um progresso por vir’! — ndo tem um horizonte fixo ou um fim para o qual ela caminha.
O filosofo entende, enfim, que aquilo que move a histéria sdo os acontecimentos (que
irrompem sempre fora da légica linear), ou as rupturas intempestivas (contra o tempo),
em vez de uma engrenagem mecanicista que a empurra necessariamente para frente. Para
que a historia possa servir apenas a vida, como sugere Nietzsche (2003), ¢ necessaria uma
atmosfera “a-historica”, que seria uma névoa “que nos envolve e na qual a vida se produz
sozinha” (p. 12). Esse poder “a-historico”, remete, mais uma vez, a necessidade do
esquecimento, sem o qual a vida ¢ incapaz de se produzir. A critica de Nietzsche ao
historicismo classico e a necessidade de se encontrar tal atmosfera “a-historica”, na qual
a vida se desenvolve, serdo retomadas mais tarde tanto por Michel Foucault em seu
método genealdgico, quanto por Deleuze e Guattari (2010a) quando teorizam sobre o
nascimento da filosofia grega em seu texto Geofilosofia.

Negando a ideia de que o desenvolvimento da filosofia na Grécia Antiga tenha
sido algo necessario (como na visao da historia universal hegeliana, que comeca, de fato,
com a Grécia), os autores também afirmam uma forma de histéria feita ndo de uma
continuidade necessaria que se desenrola, mas sim de rupturas e de contingéncias. Para
Deleuze e Guattari, se a Filosofia como a conhecemos se desenvolveu na Grécia Antiga
e foi retomada, séculos depois, na modernidade, em um outro contexto, nao foi devido a
uma historia continua e linear, mas sim porque encontrou, em ambos 0s casos, um meio
e as condigdes propicias para se desenvolver como forma de saber, passando por
continuas desterritorializagdes e reterritorializacdes. Inspirados pela filosofia

nietzschiana, os autores afirmam que a Filosofia nao nasce em fun¢ao de uma origem,

21 Deleuze e Guattari (2012) fazem uma breve diferenciagio entre os termos “devir” € “porvir” eu seu texto
As trés novelas ou o que se passou. Enquanto o devir se refere a uma abertura do futuro, o porvir se relaciona
ao que os autores chamam de uma linha de segmentaridade dura ou molar, que aprisiona o futuro. Deleuze
e Guattari usam o exemplo do que acontece com a personagem da novela In the cage (“Na gaiola”) de
Henry James, que, ap6s seu noivado, vé seu futuro capturado pelo noivo que “ndo para de planejar, de
demarcar o futuro, o trabalho, as férias, a casa” (p. 73). Tudo passa a ser contavel e previsto; trata-se de um
jogo de territorios bem determinados, planejados. E assim a personagem se submete cada vez mais a um
porvir, tendo menos abertura ao devir dos acontecimentos.
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mas sim em fun¢do de um meio. A Filosofia ¢é, portanto, sempre uma geofilosofia, ¢ a
historia, sempre uma geo-histdria, constantemente sujeita as contingéncias (DELEUZE
etal., 2010a).

Os autores relacionam ainda em sua obra dois conceitos importantes: o de historia
e o de devir, que em um primeiro momento parecem excluir um ao outro (pelo menos
quando partimos da visdo da histéria universal). Para eles, a historia seria o conjunto de
condi¢des que torna possivel a experimentacao de algo que escapa a ela propria: o devir,
ou a irrup¢ao do novo. Na filosofia de Deleuze e Guattari, o devir ¢ algo que nasce na
histéria e nela recai, mas que, a0 mesmo tempo, nao lhe pertence, pois ndo tem inicio nem
fim. Agir contra o tempo, ou contra a histdria, ¢ agir a favor dos devires, ou de um tempo
por vir, um tempo que permite a irrup¢ao do novo e que nao esta situado em um momento
futuro na historia, mas situa-se no infinito agora. Completamente diferente do que os
autores concebem como devir, posto que os devires sdo sempre menores, € nao

¢

majoritarios, o movimento de ‘“europeiza¢do” do mundo, como se referem, ou,
poderiamos dizer, o avango da frente de moderniza¢do, ndo pode de forma alguma
constituir um devir, mas somente a historia do capitalismo que impede o devir dos povos
sujeitados por esse mesmo complexo capitalismo/colonialismo. A histéria em sua versao
linear e homogeénea seria, portanto, aquilo que necessariamente impede o movimento do
devir ou a irrupcao da diferenca (DELEUZE et al., 2010a).

Outro filésofo cuja obra ¢ atravessada de forma significativa pela critica ao
progresso e ao historicismo classico ¢ Walter Benjamin (2012b), que, segundo Michel
Lowy (2005), também teria sido fortemente influenciado pela segunda consideragdo
intempestiva de Nietzsche (2003), porém com uma diferenca: enquanto a critica de
Nietzsche ¢ feita em nome do individuo rebelde, o heréi (ou mais tarde, o super-homem),
“a de Benjamin, ao contrario, ¢ solidaria aos que cairam sob as rodas de carruagens
majestosas e magnificas denominadas Civilizagdo, Progresso e Modernidade” (LOWY,
2005, p. 73). Walter Benjamin, assim como seu colega Theodor Adorno, recusa-se a
confundir o progresso das técnicas e dos conhecimentos com o progresso da humanidade.
Mesmo que ambos os filésofos critiquem a ideia de progresso, ¢ importante salientar que
sua critica se dirige ndo ao progresso em si, mas sim a maneira como esse conceito tem
sido apreendido pelo historicismo cldssico, pois a ideia de progresso (e, também, de
utopia) ndo ¢ retirada de seu horizonte conceitual, afinal, ¢ dificil para a teoria critica
dispensar a nogdo portadora da esperanca de que “as coisas irdo melhorar” (LOWY etal.,

1992).
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Em seu conhecido escrito Teses sobre o conceito de historia, Walter Benjamin
(2012b), influenciado por trés fontes muito diferentes — o romantismo alemao, o
messianismo judaico e o marxismo (LOWY, 2005) — langa sua critica a ideia de historia
universal concebida pelo historicismo cléssico. O autor recorre, para isso, a uma vertente
especifica do materialismo dialético marxista, que, segundo ele, poderia propor uma outra
forma de leitura do curso dos acontecimentos. Em suas 7eses, Benjamin denuncia a
predominancia de certas vozes narrativas na historia, vozes que seriam sempre as dos
vencedores, aqueles que ficam a cargo de contar a versao oficinal da historia universal. O
autor identifica essa forma de historia com a propria nogao de progresso, apontando para
o devastador preco a ser pago para que se sustente o ideal progressista, representado, na
imagem de Angelus Novus — quadro de Paul Klee sobre o qual Benjamin se debruga em
uma de suas teses — como a tempestade que empurra o anjo da histéria em dire¢do ao
futuro. Impelido pela tempestade do progresso que, inevitavelmente, avanca, o anjo da
historia encontra-se impedido de se deter para juntar os cacos, 0s restos € 0s corpos
deixados para tras pela tempestade. E nesse sentido que Benjamin questiona nio s6 o
valor de toda a cultura acumulada pelos europeus, como também da historia a qual se
orgulham de acumular de tras de si, posto que se veem no seu patamar mais elevado. E
por isso que ele escreve que “nunca houve um documento de cultura que ndo fosse
simultaneamente um documento de barbarie” (BENJAMIN, 2012b, p. 245).

E contra essa versdo da historia, a versio dominante contada pelos vencedores,
que o filosofo sugere “escovar a histéria a contrapelo”, ou seja, de forma contra-
hegemonica, para resgatar dai sobrevivéncias, historias menores, existéncias frageis e
esquecidas no tempo, soterradas debaixo das ruinas que o rolo compressor civilizatorio
deixou para tras. Para Lowy (2005), a expressao que Benjamin usa possui pelo menos
dois sentidos, um historico e um politico. O primeiro refere-se a esse sentido que ja
citamos, ou seja, corresponde a ir contra a corrente da versao oficial da histdria, opondo-
lhe a tradi¢do dos oprimidos. “Escovar a historia a contrapelo” significaria recusar
qualquer identificacao afetiva com os herois oficiais da historia, ou seja, os colonizadores
ibéricos, ou os europeus que levaram a religido, a cultura e a civilizagdo para os indios
selvagens, fazendo de cada monumento da cultura colonial também um produto da guerra,
do exterminio e da opressdo. J4 o segundo sentido dessa expressdo, o sentido politico,
refere-se ao fato de que a revolugdo ndo acontecera gracas ao curso natural das coisas, ou
ao sentido o6bvio da historia que leva inevitavelmente ao progresso, mas, ao contrario,

serd necessario lutar contra a corrente. A revolugdo, nesse sentido, ndo ¢ algo pelo qual
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se deve esperar que aconteca quando uma certa etapa ideal for atingida, mas sim algo que
se deve provocar no presente’? (LOWY, 2005).

Benjamin (2012b) identifica na nog¢do de progresso do historicismo classico uma
determinada concep¢do do tempo. Quando entendido como intermindvel
aperfeigoamento da humanidade, o progresso ¢ preenchido por um tempo homogéneo e
vazio, relacionado a temporalidade mecanica e automatica de um instrumento crucial para
a defini¢do dos modos de vida modernos: o relogio. O procedimento da historia universal
¢ sempre aditivo e cumulativo, pois mobiliza a massa dos fatos justamente para preencher
esse tempo homogéneo e vazio. A essa forma do tempo, Benjamin contrapde um tempo
qualitativo, heterogéneo e pleno, o “tempo de agora” (expressdo que aproxima sua
filosofia da de Nietzsche), ou o auténtico instante que interrompe — ou que “explode”,
para usar um termo recorrente em suas 7eses — o continuo da histdria. Para isso, o filésofo
se inspira na tradi¢do judaica, pois no tempo messianico, “cada segundo era a porta
estreita pela qual podia penetrar o Messias” (BENJAMIN, 2012b, p. 252). No tempo
judaico, portanto, Benjamin compreende que ndo hd propriamente uma espera do
momento da reden¢do (o que teria como seu correspondente, na esfera politica, a
revolugdo), situada em um tempo distante no futuro, mas que cada segundo carrega
consigo a chance de mudanca radical do curso das coisas.

O que Benjamin critica na concepgao tradicional do progresso ¢, enfim, o seu
imobilismo, ou a calma com a qual ela espera, confortavelmente instalada no tempo vazio
e homogéneo, a chegada inevitavel da situagdo revolucionaria em um futuro necessario.
Para Benjamin, ao contrario, cada momento historico teria, em si, suas potencialidades
revoluciondrias. E assim que o filosofo, como o fizera Nietzsche antes dele, parte em
defesa da descontinuidade histdrica, ou de uma historia feita de rupturas que abalem sua
logica linear, pois ¢ somente por meio do abandono do modelo teleoldgico ocidental que
se pode passar, enfim, de um tempo de necessidade, para um tempo de possibilidades, um
tempo aberto em todos os momentos & irrup¢io imprevisivel do novo (LOWY, 2005).

Benjamin ndo concebe, portanto, a revolugdo como um resultado natural ou
inevitavel do progresso econdmico e técnico, mas como interrup¢do de uma evolugao
histérica que, em vez de proporcionar o aperfeicoamento da espécie, estaria nos levando,

em vez disso, em direc¢do a catastrofe. Enquanto para Marx as revolugdes representariam

22 Assimilando, apesar de sua critica, alguns elementos do pensamento dialético marxista, o0 momento da
revolucdo para Benjamin é geralmente equiparado a sociedade sem classes, a utopia socialista por
exceléncia.
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a “locomotiva” da histéria, para Benjamin elas seriam, ao contrario, o ato de puxar os
freios de emergéncia dessa mesma locomotiva, pois se nada vier interromper o curso do
trem, a humanidade vai em alta velocidade na direcdo do desastre. Aqui, a revolucao —
ou a interrup¢ao messianica, seu equivalente no pensamento judaico — significa, sim, uma
ruptura na histéria, mas ndo o seu fim (LOWY, 2005). Enquanto no pensamento
hegeliano a utopia da humanidade aperfeicoada situava-se no fim da histéria, no
pensamento de Benjamin a possibilidade utdpica ¢ aquilo que justamente interrompe o
seu fluxo.

Nio haveria, dessa maneira, para Benjamin (apud LOWY, 2005), um progresso
automatico ou continuo, regido pelas leis da historia, pois se ha alguma continuidade
nessa historia essa ¢ apenas a da dominagdo, j4 que seu automatismo simplesmente
reproduz essa regra. Quando se deseja qualquer tipo de progresso da humanidade, ndo se
pode simplesmente confiar em um processo de aperfeigoamento gradual, mas € preciso,
ao contrario, lutar por uma ruptura radical: o fim da histéria milenar da opressdo. Na
contracorrente da tendéncia dominante da esquerda historica, que muitas vezes reduziu o
socialismo a objetivos econdmicos que interessavam a classe operaria industrial (ela
propria reduzida a sua fracdo masculina, branca, nacional, que desfrutava de um emprego
estavel), a reflexdo de Benjamin d4 a ver em sua obra um projeto revolucionario com uma
vocagdo emancipadora mais geral, pois ndo se trata apenas de acabar com a dominagao
de uma classe por outra, mas também de um sexo por outro, de uma nagdo por outra, ou
até mesmo dos seres humanos sobre a natureza (LOWY, 2005).

E apenas uma concepgio aberta da historia, rica em possibilidades inesperadas
que permitem a produgdo do novo, que pode, enfim, dar acesso ao campo dos possiveis,
libertando o futuro da necessidade, pois, se a histéria € aberta, ¢ porque o futuro nao pode
ser conhecido antecipadamente. Ao propor tal concepcdo de historia, Benjamin (apud
LOWY, 2005) rejeita a conduta daqueles que creem conhecer o futuro — incluindo aqui

as “previsoes cientificas” do materialismo histérico —, pois, como escreve Lowy:

O futuro ndo ¢ o resultado de uma evolugdo histdrica dada, o produto
necessario e previsivel de leis “naturais” de transformacao social, fruto
inevitavel do progresso econdmico, técnico e cientifico — ou o que ¢é
pior, o prolongamento, sob formas cada vez mais aperfeigoadas, do
mesmo, do que ja existe, da modernidade realmente existente, das
estruturas econdmicas e sociais atuais (LOWY, 2005, p. 149).
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Nessa visao da historia, a abertura do futuro depende da desconstrucao da
linearidade historica que organizou de tal maneira os acontecimentos que nos trouxeram
até aqui, ou, poderiamos dizer, de uma abertura também do passado. Enquanto o
historicismo contentava-se em estabelecer um nexo causal entre os diversos momentos
da histéria, para Benjamin (apud LOWY, 2005), o que constréi o fato historico é uma
determinada constelagdo entre uma situacdo presente € um acontecimento do passado.
Seu método historico, portanto, ¢ o da montagem, pois se trata de resgatar fragmentos —
ou imagens — do passado para rearranja-los em novas constelagdes com relagdo ao
presente, realizando, assim, ndo s6 uma outra leitura do passado, como também de
possiveis futuros.

Enquanto Lowy (2005) nos fala de uma historia aberta, Susan Buck-Morss (2009,
2017), por sua vez, também se inspira no método de Walter Benjamin em seu projeto de
escrever uma outra versao da historia universal — que a autora chama, as vezes, talvez
para soar menos ambiciosa, de “histéria mundial”. Na obra de Buck-Morss, ndo se trata
simplesmente de negar que exista uma versao universal da historia, mas sim de
compreender essa universalidade a partir de outras bases teoricas que nao as do
historicismo classico. O que essa outra leitura proposta pela autora faz ¢ deslocar os
acontecimentos do lugar em que estdo fixados na versdo oficial da historia dos
vencedores, criando, dessa maneira, uma nova constelacdo que os apresente de forma
diferente ao presente.

Tomando como eixo de sua obra o conceito de liberdade, a autora tenta devolver
a essa ideia sua verdadeira universalidade, analisando como os ideais de liberdade
europeus — principalmente os ideais iluministas que culminaram na Revolucio Francesa
— em um certo momento escaparam do dominio eurocéntrico, saindo do seu controle e
atingindo um outro nivel de universalidade: o da aboligdo da escravatura nas colonias
francesas. A autora usa o exemplo da Revolugdo do Haiti — a maior revolta armada
liderada por escravos no periodo colonial, que resultou na primeira republica das
Américas governada por pessoas negras — como um acontecimento que explodiu a 16gica
etapista da evolugdo gradual da consciéncia da liberdade dos homens. Se para Hegel os
europeus haviam passado por um longo percurso evolutivo — o percurso da modernizagao
— para terem chegado, enfim, a consciéncia genuina da liberdade, os escravos africanos,
pela forca intempestiva da revolu¢do que interrompe o curso natural das coisas, ou,
poderiamos dizer também, pela apropriagdo subversiva das ideias de seus proprios

senhores, declararam sua auto liberdade diante da opressao dos homens brancos, sem

74



precisarem necessariamente passar por todas aquelas etapas da historia universal que
Hegel havia elencado (BUCK-MORSS, 2009, 2017).

Quando os ideais de liberdade elaborados pelo pensamento europeu, até entdo
restritos a burguesia que queria romper com o antigo regime monarquico, foram
apropriados pelos escravos nas colonias para fins de sua autolibertagao, foi como se esses
ideais tivessem se voltado contra si mesmos, pois a aboli¢do forcada da escravidao nas
colonias foi um evento que rompeu com a ldgica historicista e progressiva,
profundamente enraizada na sociedade europeia. E se a causa da revolugao haitiana foi o
“espirito de liberdade” da época, como escreveu Rainsford (apud BUCK-MORSS, 2017),
o fato de que esse espirito pudesse ser contagioso, atravessando a fronteira que separava
ndo apenas as ragas, mas também os escravos dos homens livres, foi justamente o que
tornou possivel sustentar, sem recurso a ontologia abstrata da “natureza”, que o desejo
por liberdade era verdadeiramente universal. Contrariando a versao hegeliana do
progresso, mas ao mesmo tempo adotando seus termos, Buck-Morss (2017) se questiona:
“e se, a cada vez que a consciéncia dos individuos ultrapassasse os limites das
constelagdes atuais de poder e percebesse o significado concreto da liberdade, este fosse
avaliado como um momento, ainda que transitorio, da realizacao do espirito absoluto™?
(p. 118)

Dando importancia a esse evento (a Revolucdo do Haiti) e contando sua historia
a partir de novas constelagdes, Buck-Morss (2017) escreve uma outra historia da
liberdade, atentando aos anacronismos e as rupturas que fogem do curso esperado dos
acontecimentos. A autora nos fala, enfim, da possibilidade de resgatar a ideia de historia
universal humana dos usos aos quais a dominagdo branca a condenou. Se os fatos
histéricos a respeito da liberdade podem ser extirpados das narrativas contadas pelos
vencedores e recuperados para nossa propria €poca (rearranjados em novas constelagdes),
entdo o projeto da liberdade universal ndo deve ser descartado, mas, ao contrario,
resgatado e reconstituido sobre novas bases. Para Buck-Morss (2009), essa nova forma
da historia universal requer uma dupla libertacao: a do fenomeno histérico e a da nossa
imaginagdo. Ao libertar o passado de formas fixas, também libertamos a n6s mesmos,
pois nesse gesto de releitura da historia sdo também os limites de nossa imaginagao que
vao sendo desconstruidos, tijolo por tijolo, desfazendo-se do arcabouco teérico e cultural
que determinava o sentido do passado mantendo-nos presos em um determinado presente.

E preciso, enfim, lutar para libertar os fatos da historia coletiva no qual eles estio
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fortemente enraizados, ou insistir na porosidade da historia, pois a Unica coisa que a
mantém univoca sdo as relagdes de poder.

Para que o futuro se apresente como novidade, ele ndo precisa romper
necessariamente com o passado, até porque isso seria algo inimaginavel, posto que ¢ o
passado o que da fundamento ao tempo (DELEUZE, 2006). Para entendermos como o
futuro pode tirar sua novidade do passado, devemos, em primeiro lugar, compreender que
esse ultimo nunca se apresenta como o mesmo. O passado entendido como virtualidade
constitui-se como reserva ou poténcia, como um conjunto de potencialidades
indeterminadas. O virtual revela uma forma de memoria ativa, informada pela vida, pois
sdo as exigéncias do presente que nos fazem atualizar essa ou aquela virtualidade
(LAPOUJADE, 2013a).

Também compreendendo o passado ndo como algo ja dado, mas como
reservatorio de potencialidades, Grosz (2004) afirma que o presente se prepara para o
futuro reativando este mesmo passado. Toda atualizacdo deixa uma parte virtual ndo
atualizada que, mesmo ndo se realizando completamente, age no presente, induzindo
linhas de divergéncia. E esse potencial ndo atualizado do passado em sua virtualidade o
que da condigdes para politicas radicais que tém como objetivo a transformagdo do
presente. Os recursos para ultrapassar formas de dominagao, coer¢ao ou opressao, ou seja,
para produzir novas relagdes sociais e politicas, novos valores culturais, vém, portanto,
da produgdo excessiva do passado, de sua reserva de potencialidades. Sao tais
deslocamentos entre o passado e o presente que abrem uma espécie de brecha, uma
rachadura no tempo que passa a dar lugar a futuros ainda nao previstos (GROSZ, 2004).

O passado, muito maior do que o presente, ¢ a fonte infinita de possibilidades de
resisténcia aos valores impostos, configurando-se, assim, ndo somente como a condi¢ao
de todo presente, mas também como a condi¢do de todo futuro possivel, pois o passado
sempre pode ser revivido, reescrito, tornando-se relevante novamente. Reativar ou
reescrever o passado €, enfim, uma forma de lancar a existéncia outros futuros possiveis.
Tomando o passado em toda sua virtualidade nao atualizada, podemos compreender que
todas as lutas daqueles que foram oprimidos (as mulheres sob o patriarcado; os negros
sob a escravidao e o racismo; as minorias em geral sob o colonialismo e o capitalismo)
ndo estdo perdidas ou apagadas pelas mesmas estruturas de dominacio que ajudaram a
defini-las, mas estdo preservadas em algum lugar no passado, configurando-se como
efeitos e tragos que podem ser reanimados em diferentes contextos no presente (GROSZ,

2004).
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Destituir o monopolio intelectual sobre o passado significa, enfim, descolonizar o
tempo de formas dominantes, descolonizando também assim as formas de narrar a sua
passagem. A partir da ideia de decolonialidade do pensamento e das formas de saber
(QUIDANO, 2007; MIGNOLO, 2011), os futuros possiveis ndo podem mais ser
concebidos de uma perspectiva universal, ancorados em um imaginario hegemonico
ordenado pelo tempo linear e por um destino final. Possiveis futuros decoloniais devem
ser imaginados como diversidade, o que implica em outras filosofias do tempo, ancoradas
em outros ritmos do universo (MIGNOLO, 2011). Descolonizar o futuro, e também o
tempo, significa romper com uma histdria universal, aquela forma da historia que ordenou
as sociedades indo da tradicdo a modernidade, da natureza a cultura, do primitivo ao
civilizado, etc. Para realizarmos tal empreendimento, ¢ preciso devolver as minorias, que
foram oprimidas por essa forma hegemdnica da histéria, suas proprias formas de imaginar
o futuro, devolvendo, dessa forma, também ao futuro sua propria multiplicidade.

Voltamos, aqui, ao problema da totalizagdo da historia apontado por Osborne
(1994) no inicio deste capitulo, que ndo deixa de significar também uma totalizagcdo e um
fechamento do futuro, cada vez mais circunscrito pelas expectativas colocadas pelos
ideais de progresso modernos. Nao se trata, para isso, como ja mencionamos antes, de
simplesmente se desfazer da ideia de progresso, pois seria inconcebivel, diante de todas
as crises que assolam hoje nosso planeta, ndo desejar que o futuro possa nos trazer dias
melhores, o que constitui o cerne de qualquer pensamento utdpico que, apresentando-nos
um horizonte desejavel, nos da forcas para seguir em frente. Entretanto, o que estamos
colocando em questdo aqui ¢ a necessidade de libertar a ideia de progresso do horizonte
imposto pelo pensamento moderno e eurocéntrico, que o entendeu como continuidade e
aperfeigoamento do proprio capitalismo, pois ¢ s6 assim que poderemos libertar também

o futuro dos constrangimentos que o imaginario moderno tem lhe imposto.
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3. Tecnologias e temporalidades no fin de siecle europeu

3.1. A técnica e a tecnologia no centro das ficcoes

Muitas ja foram as tentativas de definir o género da FC, e ndo nos caberia aqui o
esfor¢o intermindvel de compilar essa lista de defini¢des, até porque a maioria das
tentativas de dar alguma forma a sua complexidade sempre acaba deixando escapar algum
elemento, seja ele inclassificavel ou contraditério, dando a ver a dificuldade de se fechar
uma defini¢ao que condense todas as nuances que a FC pode contemplar. Dentre todas as
tentativas de definir, enfim, o que seria esse género ficcional, podemos destacar um
elemento em comum que, frequentemente, acaba sendo o elo que une essas narrativas: a
relagdo do homem com as tecnologias. Uma vez que esse tipo de ficgdo se desenrola, na
maioria das vezes, no futuro — um elemento que também costuma ser visto como uma
caracteristica importante para definir o género —, esse, como ja vimos, costuma ser
apresentado como extrapolagdo do desenvolvimento tecnoldgico. Tendo isso em mente,
gostariamos, neste momento, de apontar as condigdes que possibilitaram que a FC
surgisse como género ficcional no contexto europeu, levando em consideragao a relagdo
entre as novas tecnologias introduzidas pela Revolucdo Industrial e as novas
temporalidades dai decorrentes, relacdo essa que seria rapidamente assimilada por
escritores do género.

Partindo das definigdes mais frequentes que aparecem entre os criticos do género,
podemos afirmar com certa convicgdo que a FC nasce de um determinado imaginario
sobre as tecnologias, que autores do campo da comunicagdo como Felinto (2003) t€ém
chamado de imaginario tecnologico. Esse pode ser entendido como aquilo que permite
investigar os modos como as tecnologias sao assimiladas e pensadas no interior de uma
cultura. Os robos (e antes deles os autdmatos), as naves espaciais, os computadores
superinteligentes, a maquina do tempo e outras invengdes ficticias seriam todos eles

elementos de um imaginario tecnoldgico. Para o autor:

A introducdo de toda tecnologia em uma sociedade excita o imaginario
coletivo, levando-o a produzir imagens de sonho em torno dos objetos
técnicos. Confrontada com algo cujo funcionamento ndo consegue
apreender, a cultura “sonha” com a tecnologia e a “explica” no plano
do imaginario remetendo-a a um passado ja conhecido (FELINTO,
2003, p. 176).
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Se o imaginario assimila as tecnologias remetendo-as a um passado (por exemplo,
o Dr. Frankenstein de Mary Shelley como uma versdo moderna de Prometeu), ¢ porque,
ao recuperar mitos antigos, o imaginario tecnologico os reelabora em um novo contexto
histérico e servindo as finalidades especificas da situagao cultural presente. Evitando cair
na armadilha da destemporalizacdo do imaginario, que nos faria acreditar que ele ¢
universal e eterno, entendemos que ele nunca se revela a ndo ser em suas produgdes, pois
¢ uma atividade que se realiza diferentemente de acordo com o campo que se manifesta,
ou seja, esta intimamente ligado as condi¢gdes sociomateriais de cada época (FELINTO,
2003). O imaginario encontra-se, assim, sempre enraizado nas condi¢des do espaco-
tempo presente, ele faz dobra com as condigdes tecnologicas disponiveis.

Portanto, para sua propria difusdo e apreensdo, o imaginario depende de técnicas
e de tecnologias. As tecnologias do imaginario (outra apreensdo que se pode dar ao
imaginario tecnologico) seriam aquelas tecnologias de comunicagao e informagao
capazes de excitar os sentidos e fomentar a atividade do imaginario. S3o em sua maioria
tecnologias da imagem, entre as quais o cinema seria uma das mais fundamentais, porém
ndo a unica. Podemos dizer, assim, que o imaginario tecnoldgico vai sendo captado em
um conjunto de representacdes culturais especificas, essas, por sua vez, induzidas pelas
proprias tecnologias, ou seja, sdo representagdes que imaginam aquilo mesmo que as
induz (FELINTO, 2003). Por esse motivo, ndo podemos esquecer da importancia do
cinema — a técnica da reprodutibilidade por exceléncia — para a consolidacdo e
popularizagao da FC, pois, ao possibilitar toda uma gama de novas estéticas e efeitos, o
cinema faz florescer o género da FC de uma forma ainda no vista®>.

A esse ponto, podemos formular a seguinte questdo: se sdo as tecnologias que
estdo em cena nas narrativas de FC, por que chamamos o género de cientifico? Se formos
nos ater a entrada da préatica cientifica no imaginario, s6 poderia haver historias desse
género apds a invencdo das ciéncias modernas, por volta do século XVII, pois até entdo
o conceito de ciéncia como conhecemos hoje ainda nao existia. Porém alguns autores
como Lear (2012), Roberts (2006) e Prucher (2007) identificam em narrativas anteriores
a modernidade alguns elementos que mais tarde seriam associados ao género, como
cenarios futuristas, viagens interplanetarias, seres extraterrestres € o0 proprio

desenvolvimento tecnologico, usando o termo early science fiction ou proto-science

23 Nio ¢ a toa que um dos primeiros filmes roteirizados da histéria tenha sido um filme de FC. Trata-se de
Viagem a lua (1902), do francés Georges Mélies, filme inspirado em dois romances muito populares na
época: Da Terra a Lua (1865), de Julio Verne, e Os primeiros homens na lua (1901), de H. G. Wells.
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fiction para se referirem a essas narrativas. Belli (2012) da um salto ainda maior ao
passado em busca de resquicios que apontem para as origens do género, recorrendo para
isso aos mitos da Grécia Antiga.

A tematica das viagens extraordindrias — o &mago de narrativas que comegaram a
consolidar a identidade do género da FC no final do século XIX, principalmente com
Julio Verne (1982) — ¢ algo que sempre esteve presente no imagindrio da Grécia Antiga,
como podemos ver em uma das mais conhecidas obras desse periodo: a Odisseia de
Homero. Entre os séculos I a.C. e I d.C., essa tematica acaba extrapolando a geografia
terrestre, levando alguns autores a especular sobre viagens a Lua e a outros planetas.
Outra questdo recorrente na mitologia grega que remete a elementos da FC, talvez a
principal delas, ¢ a ambiguidade do homem diante da técnica e do artificio (que, a0 mesmo
tempo que o edifica e o faz evoluir, também o induz a degeneracao e a decadéncia), tema
esse que até hoje percorre implicita ou explicitamente as narrativas de FC.

Um dos principais mitos que trata dessa ambiguidade ¢ a histéria de Prometeu?*,
titd conhecido por ter roubado o fogo dos deuses e entregado aos humanos, como descrito
pelo poeta Hesiodo (1995, 2012). Prometeu, punido por sua petulancia de ter tornado a
humanidade um pouco mais proxima dos deuses, ao lhe dar acesso ao artificio, a técnica
que produzia o fogo, ¢ acorrentado a uma rocha e condenado a ter seu figado eternamente
devorado por uma aguia. Outro mito que toca nessa questdo é o de Icaro, personagem
conhecido por algar voo utilizando-se de asas artificiais, e que também acaba sofrendo as
consequéncias de sua propria hybris, palavra usada em grego para designar o orgulho
excessivo, uma espécie de descomedimento que transborda o sujeito, ou, em resumo, um
comportamento insolente que provoca os deuses. No mito de Icaro, descrito por Ovidio
(1983) no livro VIII de suas Metamorfoses, seu pai, Dédalo, um conhecido inventor
(artifice), confecciona para o filho um par de asas artificiais, feitas de linho, cera e penas,
para que ele e fcaro possam fugir do labirinto do Minoutauro. Porém o filho, sem seguir
os conselhos do pai, que lhe dissera para ndo voar nem tdo alto e nem tdo baixo, fica

deslumbrado com o voo e, levado pelo desejo de aproximar-se do céu, eleva-se cada vez

24 Hoje se usa a expressdo prometeicos para se referir & postura entusiasta de determinados teéricos e
escritores diante das tecnologias. Trata-se de uma postura otimista diante do progresso tecnologico, que
acredita que o desenvolvimento das tecnologias ird emancipar a espécie humana, contribuindo para seu
continuo aperfeigoamento, porém sem jamais ultrapassar as fronteiras impostas pela sua natureza. Esses
pensadores, que proliferam principalmente a partir da modernidade e do Iluminismo, sendo predominantes
também no periodo que traz consigo os avancos da Revolugao Industrial, apostam no poder libertador do
conhecimento cientifico, sendo a fé no progresso uma de suas principais caracteristicas (SIBILIA, 2002).
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mais alto, até¢ que o sol amolece a cera que segurava as penas de suas asas, fazendo com
que fcaro caia e desapareca no mar.

Costa, Fonseca e Axt (2012) também analisam a ambiguidade diante da técnica
no mito grego de criagdo do mundo, descrito por Ovidio (1983) no livro I das
Metamorfoses. Nesse mito, o homem, por sua natureza estranha aos outros seres, por ter
um parentesco mais proéximo da ordem divina do que os outros animais (posto que ¢ feito
a semelhanc¢a dos deuses), acaba perdendo a medida simétrica da harmonia do mundo.
Por ser capaz de criar através de artificios, indo além do que a natureza lhe concede —
capacidade que ¢ ao mesmo tempo um dom e uma maldicdo — o homem acaba por
corromper a ordem do mundo, a Natureza primordial que lhe antecedia, recebendo como
punic¢do dos deuses um diluvio que dizima quase toda a humanidade. Para os autores, ¢ a
capacidade de desenvolver técnicas e tecnologias que, nesse antigo mito, faz a cisdo entre
o homem e a natureza, sendo a invengao de artificios o motivo de sua degradagao.

Mas sera que quando nos remetemos a Grécia Antiga e sua mitologia, poderiamos
falar em uma problematizacdo sobre as tecnologias ou em um imagindrio tecnologico?
Nao seria essa uma nog¢ao mais recente? O que seriam as tecnologias para os gregos?
Riidiger (2016) analisa a diferenga entre os conceitos de técnica e de tecnologia,
afirmando que, enquanto o primeiro termo fazia parte do vocabulério grego (téchne), o
segundo seria uma invenc¢ao moderna, que, reinterpretando o conceito de técnica dos
gregos em termos matematicos e logicistas, realiza uma fusdo entre téchne e logos,
criando a expressio tecnologia. E s a partir da modernidade cientifica que comega a se
criar um conhecimento mais sistematizado sobre as técnicas, que, durante a Antiguidade,
tinham um sentido diferente, mais voltado para as praticas cotidianas.

A técnica para os gregos era uma forma de relagdo consciente com o mundo e
consigo mesmo, tendo a ver com a praxis criadora individual, ou com o desenvolvimento
de alguma habilidade. Todas as atividades humanas, nesse sentido, eram passiveis de
técnica, desde que se desenvolvessem através de uma correspondéncia reciproca entre

saber e pratica®>. O homem sempre se serviu da técnica para produzir o que a natureza

%5 Defini¢do que se aproxima da que Foucault (2008a) déa as “tecnologias do eu”. O autor ndo faz uma
distingdo tdo rigida entre os dois termos, chamando ja de tecnologias aquilo que permite aos gregos
efetuarem certo nimero de operacdes sobre seu corpo, seus pensamentos, sua conduta, obtendo assim uma
transformagao de si mesmos com vistas a alcangar certo estado de felicidade, pureza ou sabedoria. Mesmo
que fale em uma tecnologia, o foco de Foucault também est4 nas praticas, pois o autor salienta justamente
a importancia do “preocupar-se consigo mesmo” — da onde extrai a sua no¢ao de cuidado de si —, antes da
maxima do “conhecer a si mesmo”, ressignificando a frase do Oraculo de Delfos em uma dimensao mais
pratica, que envolve o “ocupar-se de si”.
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nao lhe proporciona espontaneamente; porém, as vezes, corre-se o perigo de a técnica lhe
fornecer mais do que a sua natureza supostamente permite, € por isso tal artificio acaba
sendo entendido, muitas vezes, como algo maligno, ja que pode ser mais poderoso do que
a propria natureza. O que a producao artificial sinalizava, enfim, para os gregos, era um
temor em ndo deixar o homem passar dos limites (RUDIGER, 2016). Aqui entramos
novamente na questdo da hybris, o descomedimento do homem que, nos antigos mitos,
acabava inevitavelmente sendo punido pelos deuses.

Ja na modernidade, a técnica ¢ reinterpretada como um conjunto de saberes que
possui a condi¢do de ciéncia, pois visa construir 0os meios necessarios para produzir
efeitos previamente calculados, a revelia das diferencas de talento e inclinagdo dos seres
humanos. O conhecimento técnico, nessa época, passa a ser amplamente difundido a
partir das enciclopédias e vai se tornando universal. A técnica perde cada vez mais seu
sentido de conexao do homem com o mundo, pois nao ¢ mais necessaria uma iniciagao
pratica, que antigamente costumava ser feita desde a infancia. Tal espirito enciclopédico,
que populariza o conhecimento técnico, chega ao seu apice no Iluminismo, com a
publicacdo da Encyclopédie de Diderot e d’Alembert, no final do século XVIII
(RUDIGER, 2016; SIMONDON, 2007). E também durante a modernidade que a nogio
de tecnologia comeca a se confundir com a no¢do de maquina, ganhando a apreensdo a
qual até hoje nos remetemos quando pensamos em tecnologias, ou seja, como sindnimo
de qualquer aparato maquinico. De forma de saber, a tecnologia passa a ser a designagao
de uma estrutura material dotada de funcionalidade operatéria, confundindo-se cada vez
mais com 0s maquinismos em que a ciéncia se materializa. Outro fator que colabora para
a identificacdo das tecnologias com as mdaquinas € o pensamento mecanicista que
predomina na modernidade, que tem como um de seus principais representantes o fisico
Isaac Newton. A propria natureza passa, cada vez mais, a ser medida e descrita em termos
matematicos, sendo a pretensdo de completo dominio técnico sobre o mundo
predominante entre pensadores da época como Bacon e Descartes (RUDIGER, 2016).

A partir dessa breve retomada, podemos responder a questdo que nos colocamos
anteriormente, com relagdo a identificagdo entre a ciéncia e as tecnologias (dois termos
que figuram como centrais no género da FC), pois ao nos remetermos a modernidade,
podemos perceber o quanto esses conceitos nascem juntos e entrelagados, sendo a técnica,
ressignificada como tecnologia, submetida cada vez mais aos propésitos da ciéncia. E

também durante a modernidade que renascem as narrativas literdrias com elementos
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tecnologicos, principalmente as que se referem a viagens espaciais®®, como The man in
the moone de Francis Godwin, e Somnium de Johannes Kepler, ambas publicadas no
século XVII, periodo considerado por Roberts (2018) como aquele que marca
oficialmente o inicio da FC moderna. Se na Antiguidade as narrativas de viagens
interplanetarias remetiam a uma mera fantasia, € ndo a lugares concretos propriamente
ditos, € a partir da reformulagdo do cosmos proposta por Giordano Bruno e por Copérnico
— responsaveis por deslocar a Terra do centro do universo —, que essas ficcdes comecam
a ganhar certa materialidade. Essa nova cosmologia, em particular a fascinante nocao de
uma infinidade de mundos (associada a uma série de pensadores dessa época), fez duas
coisas cruciais para o desenvolvimento da FC: primeiro, criou um espago imaginario no
qual a humanidade pdde se defrontar com seres radicalmente diferentes (alienigenas); e
segundo, colocou o universo em uma escala muito mais grandiosa, o que exigiu, por sua
vez, toda uma estética do sublime que correspondesse ao sentimento de espanto
provocado por essa nova perspectiva (ROBERTS, 2006, 2018).

Se o nascimento das ciéncias modernas, com sua nova leitura do mundo e do
cosmos, com todo seu aparato tecnoldgico dirigido ao dominio absoluto da natureza, ja
havia causado um grande impacto no pensamento europeu a partir do século XVII, ¢
apenas no final do século XVIII que as tecnologias irdo se infiltrar de uma vez por todas
nas mais diferentes esferas da vida, a partir de um acontecimento que ird transformar
significativamente a relacdo dos europeus com as maquinas: a Revolugao Industrial. Com
a inser¢ao das maquinas no mundo do trabalho, o antigo dilema diante da ambiguidade
das técnicas retorna com toda forca. Ciéncia e técnica entrelacam-se cada vez mais em
prol dos ideais de progresso modernos, € as proprias formas de organizacao social passam
a ser reguladas por alguma tecnologia orientada cientificamente. Comeca a haver cada
vez mais uma ‘“cientifizacdo” das atividades sociais, como, por exemplo, no

gerenciamento das relagdes humanas e da vida pessoal com vistas ao rendimento

econdémico (RUDIGER, 2016).

26 Segundo Roberts (2006), muitas historias fantasticas foram escritas durante a Idade Média, inclusive
contemplando a tematica das viagens extraordinarias, porém todas eram limitadas a um cenario terrestre e
contemporaneo a sua época, sendo influenciadas diretamente por uma linguagem teoldgica que moldou a
imaginagao literaria da Europa medieval. Alguns autores até escreveram historias que se passavam fora da
Terra, mas sempre a partir de uma linguagem religiosa, como ¢ o caso da Divina Comédia de Dante
Alighieri. Lear (2012), também em busca de resquicios da FC durante esse periodo, porém sem se limitar
ao mundo ocidental, encontra referéncias a animais roboticos e seres automatos em contos de As Mil e Uma
Noites, compilagdo de historias populares do Oriente Médio que data do século IX. O autor também
identifica elementos de FC em contos folcldricos japoneses como Urashima Taro, do século VIII, que
esboga a possibilidade de viagem no tempo, e no Conto do Cortador de Bambu, do século X, que narra a
visita de seres extraterrestres a Terra.
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E nesse contexto de intensa problematizacio em torno dos impactos do
desenvolvimento expressivo das tecnologias, que a escritora britanica Mary Shelley
publica em 1818 a obra que ¢ considerada por alguns criticos da area (ALDISS apud
ROBERTS, 2006) como aquela que inaugura o género da FC: Frankenstein, ou o
moderno Prometeu. Essa ¢ uma questdo controversa, pois, como estamos tentando
mostrar, € dificil encontrar um comeco para a FC, pois elementos que caracterizam esse
género ja aparecem muito antes da inven¢do das ciéncias; porém, por outro lado, ¢
impossivel negar a importancia de Frankenstein como um marco importante na histéria
da FC, pois pela primeira vez o problema dos impactos da ciéncia propriamente dita,
como area do conhecimento, ¢ colocado de forma explicita em uma obra literaria. Para
isso, a autora pde em cena um personagem que, a partir da sua obra, sera central em varias
ficgdes posteriores: a figura do cientista®’.

Damos énfase ao classico de Mary Shelley (2016) porque consideramos essa obra
como a precursora de um tipo de trama que serd recorrente na FC, um formato de histéria
que tem como ponto principal o questionamento sobre os limites da ciéncia e da atividade
cientifica, o que até entdo nao havia sido abordado em um romance literario. Nao se trata,
portanto, de ver em Frankenstein a origem da FC, at¢ mesmo porque nao buscamos por
uma origem onde poderiamos encontrar a esséncia que define esse género literario.
Acreditamos, com Foucault (2013a), que ndo devemos buscar pela origem dos fendmenos
como se nela estivesse uma identidade ainda preservada, pois o que se encontra no
comeco historico das coisas ndo ¢ uma identidade, mas sim a discérdia, o disparate. Com
seu método genealdgico, o autor afirma que ndo devemos nos deter nos grandes comecos,
mas sim nas meticulosidades e nos acasos dos pequenos comecos. Nesse tipo de analise
histérica, buscamos, portanto, ndo por uma origem (Ursprung), mas por um tipo de
emergéncia (Entstehung), que se produz sempre em um determinado jogo de forcas. A
analise da emergéncia mostra justamente esse jogo, reconhecendo-a ndo como um lugar
onde se preserva uma identidade, mas como um lugar de confrontacao.

O que estamos tentando mostrar, dessa maneira, ndo ¢ a inauguragao propriamente
dita do género da FC, mas seus pequenos comegos, como os resquicios de elementos

tecnologicos que encontramos nas ficgdes proto-cientificas, diferentes obras que,

27 Apesar de podermos identificar o Dr. Victor Frankenstein como um cientista, em nenhum momento da
obra Mary Shelley (2016) usa essa expressao, e sim o termo “estudante de ciéncias”, ou “pesquisador das
ciéncias” (quando se refere aos professores de Frankenstein). Segundo Roberts (2006), o termo “cientista”
aparece pela primeira vez apenas em 1834, em um momento no qual se cria um forte binarismo entre as
artes e as ciéncias, sendo o termo definido justamente a partir € em contraposi¢ao a expressao “artista”.
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repetindo certos padrdes — mas sempre fazendo emergir novas conexdes € novas figuras,
como no jogo da cama de gato, como nos lembra Haraway (2013) — ao longo de varios
séculos foram dando forma ao que, apenas nos anos 1920, com a popularizacdo das
revistas pulp, sera cunhado por Hugo Gernsback?® com o nome que conhecemos hoje.
Enquanto o termo scientific fiction figura pela primeira vez em 1923, na capa da revista
Science and Invention, o termo science fiction ird aparecer apenas em 1929, na capa da
revista Science Wonder Stories (BELLI, 2012; OLIVEIRA, 2003).

Voltando ao inicio do século XIX, interessa-nos analisar brevemente como o tema
das ciéncias ¢ abordado por Shelley (2016) em seu romance. Frankenstein retoma em sua
trama os velhos dilemas da ambiguidade do homem diante da técnica, recorrendo a
referéncias conhecidas de mitos, como o de Prometeu, nome que aparece no titulo do
romance, e de textos religiosos como O Paraiso Perdido de John Milton (que figura como
epigrafe do livro de Shelley), poema épico que narra historia de Lucifer como um anjo
caido que se rebela contra seu criador. Em um tom quase religioso, a autora narra a
progressiva decadéncia de um estudante de ciéncias que, levado por seu orgulho
excessivo, por sua ambicdo de dar vida a um ser inanimado, €, assim como Prometeu,
punido por sua Aybris, condenado a ser eternamente perseguido pela criatura monstruosa
que criou, além de ter sua vida pessoal criticamente abalada por uma série de infortinios
relacionados ao monstro.

Nao nos cabe aqui procurar todos os significados que a obra de Shelley (2016)
carrega, ou entao realizar uma interpretagdo de suas intengdes em escrever este romance,
que, como 0s antigos mitos, carrega em sua esséncia uma ligdo moral que alerta aos
homens sobre a importancia de obedecer aos limites que a natureza lhes impde. Em vez
disso, iremos nos ater a figura do cientista apresentada pela autora, e a forma como o
problema dos limites da ciéncia ¢ colocado. O personagem do cientista — principalmente
o esteredtipo do “cientista maluco” — serd uma figura recorrente nas histérias de FC a
partir desse momento, como, por exemplo, no romance A4 Ilha do Dr. Moreau de Wells
(2012), publicado em 1896, no qual um cientista realiza experimentos de hibridizagao
entre humanos e animais, ou no cldssico do cinema mudo Metropolis (1927), de Fritz
Lang, no qual o excéntrico cientista Rotwang ¢ conhecido por ter dado vida a robo

humanoide Maria.

28 O escritor e editor Hugo Gernsback é considerado por muitos como o pai da FC, tanto que o mais
importante prémio dado ao género todos os anos leva o seu nome, o prémio Hugo, que existe desde 1953
(BELLI, 2012).
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Shelley (2016) deixa claro em seu romance o quanto que o jovem Frankenstein
vai sendo seduzido pelas ciéncias®® (meio que & maneira como Addo e Eva sdo induzidos
pela serpente a comerem o fruto da arvore do conhecimento), maravilhando-se cada vez
mais com as possibilidades que as modernas praticas cientificas oferecem, ao ponto de
abandonar completamente seus estudos sobre Alquimia para se dedicar a essa nova forma
de saber. O que diferencia, no livro, a antiga pratica da Alquimia das ciéncias modernas
é justamente a garantia de objetividade experimental e empirica que essa tltima oferece’”.
Quando o estudante Victor entra para a faculdade e se depara com as ciéncias naturais,
seus professores o convencem rapidamente de que havia perdido um grande tempo da sua
vida estudando os alquimistas, pois eram autores completamente ultrapassados. A pratica
cientifica figura no romance de Shelley como um novo tipo de saber que seduz o homem
pela sua garantia de verdade e eficiéncia. Ao nos apresentar a horripilante cena em que o
estudante finalmente consegue, por meios artificiais, dar vida a uma criatura feita de
membros de cadaveres, o que a autora pde em questdo sdo os limites e os propdsitos da
ciéncia, principalmente no que se refere ao dominio das tecnologias sobre a vida.

Apesar de o artificio utilizado por Frankenstein para dar vida ao monstro ser
representado, posteriormente, em muitas das suas adaptagdes, como eletricidade, isso nao
fica tdo claro no romance, no qual a autora, emprestando suas palavras ao cientista, usa a
seguinte expressao para descrever a cena: “tomei os instrumentos que estavam a minha
volta, a fim de que eu pudesse infundir uma centelha de vida (spark of being) na coisa
inerte que jazia aos meus pés” (SHELLEY, 2016, p. 63). E previsivel que sejamos levados
a interpretar essa centelha como uma faisca de eletricidade, pois Victor ja havia
mencionado anteriormente sua iniciagdo no galvanismo, area da ciéncia que estudava a
bioeletricidade a partir dos experimentos do médico Luigi Galvani, cientista que pela
primeira vez identificou a presenca de eletricidade no corpo humano, compreendendo-a
como uma espécie de forga vital que fluia do cérebro para os musculos. Uma das imagens
que certamente influenciou Shelley em sua criagdo foram as apresentagdes do médico

Giovani Aldini, um dos principais responsaveis por difundir as ideias do galvanismo.

2 “Ninguém, a ndo ser os que ja a experimentaram, pode imaginar a sedugdo da ciéncia. Em outros tipos
de estudos vai-se até onde os outros foram antes de nos, € nada mais ha para se conhecer; mas, quando se
trata de ciéncia, o terreno ¢ inesgotavel para as descobertas e as maravilhas” (SHELLEY, 2016, p. 55-56).
30 “Com esta disposi¢do de espirito, entreguei-me as matematicas e todos os seus ramos de estudo como
pertencentes a uma ciéncia que se apoiava em alicerces firmes, e portanto digna de minha considera¢ao”
(SHELLEY, 2016, p. 46).
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Aldini, sobrinho de Galvani, era conhecido por suas apresenta¢des macabras’!, muito
populares na época, nas quais induzia correntes elétricas em corpos desmembrados,
reanimando cadaveres através de choques, de tal forma que aterrorizava os expectadores.
Nesse periodo, ainda se costumava executar criminosos em publico, como por
decapitacao na guilhotina, sendo alguns corpos cedidos a Aldini para suas experiéncias.
Essas apresentagdes foram documentadas e publicadas no jornal londrino The Times, em
1803, causando um impacto significativo ndo s6 entre os cientistas, como no imaginario
popular da época (PARENT, 2004).

E nesse contexto que a adolescente Mary Shelley elabora sua critica sobre os
limites e os propdsitos da ciéncia, ou seja, um questionamento sobre o que se tem feito
em “nome da ciéncia”, critica essa que estd presente até hoje em muitos trabalhos de FC.
Stengers (2002) identificaria esse tipo de posicionamento como uma critica as
tecnociéncias, ou seja, que identifica a racionalidade cientifica a uma racionalidade
puramente operatoria, que ndo presta servico algum a humanidade, mas reduz tudo o que
lhe concerne a instrumentos de medi¢ao, com vistas a exercer um dominio completo sobre
anatureza e sobre o homem. Para a autora, esse tipo de critica compreende a ciéncia como
uma espécie de sistema autdonomo, incontrolavel do interior, no qual os proprios cientistas
também estariam sob uma dindmica que os define para além das suas intengdes, e aqui
podemos nos remeter aquela sedugdo que as ci€ncias exercem sobre seus praticantes, no
romance de Shelley. Nao seria, nesse caso, a ciéncia enquanto institui¢ao o verdadeiro
monstro que assombrava os viventes do inicio do século XIX?

Poderiamos dizer, na verdade, que esse tipo de critica que Shelley apresenta, pela
primeira vez na literatura, dirige-se ndo a ciéncia propriamente dita, mas sim a ciéncia
como instrumento de poder. Nao podemos esquecer que poder e verdade sempre
estiveram entrelagados, € no momento em que a ciéncia busca e sustenta uma verdade,
ela se relaciona diretamente com o poder. A Psicologia Cientifica, por exemplo, quando
nasceu como uma area do saber, foi rapidamente utilizada nas prisdes, criando a0 mesmo
tempo os sujeitos objetivados e os dispositivos que o objetivam (o delinquente e o sistema
penitenciario), pois o crime vai sendo progressivamente investido de saber cientifico sob

a bandeira da normaliza¢ao (FOUCAULT, 2009).

31 Essas apresenta¢des se encaixam no que Latour (1994) denomina como “Fisica de Entretenimento”,
pratica que se popularizou a partir do século XVIII. A eletricidade até entdo era uma curiosidade, sabia-se
muito pouco sobre suas fungdes e aplicagdes, era algo que pertencia mais ao ambito da magica (por isso 0s
espetaculos populares) do que da ciéncia propriamente dita.
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Com o advento da Revolucao Industrial, como mencionamos, uma série de
maquinas e tecnologias cientificas ira infiltrar-se cada vez mais ndo s6 no mundo do
trabalho, mas em diferentes esferas do cotidiano, aumentando a impressao de controle
sobre a vida que as tecnologias exercem. Ao longo do século XIX e inicio do XX irdo
multiplicar-se, por um lado, aqueles que acreditam no progresso tecnoldgico, os
entusiastas da técnica, e por outro, os que veem no desenvolvimento tecnologico a
degradacdo e alienacdo do homem, que, quando ndo ¢ completamente substituido pelas
maquinas, vira apenas mais uma engrenagem entre outras, como no trabalho mecanizado
das linhas de montagem, que irdo popularizar-se quase um século depois de Shelley.
Dentre os inimeros dominios sobre os quais as maquinas impdem seu ritmo mecanico e
regularidade precisa, estdo o tempo e as formas de sentir e compreender sua passagem.
Sao essas novas formas de sentir o tempo, induzidas pelas novas tecnologias e descobertas

cientificas, que iremos explorar a partir de agora.

3.2. O relogio, a fabrica e o controle do tempo

A forma como sentimos o tempo passar, 0 modo como compreendemos seu
funcionamento, as imagens que criamos na tentativa de dar alguma forma a este conceito
tdo abstrato dependem exclusivamente do que conseguimos apreender do mundo com
nosso aparelho perceptivo. Observamos o movimento da natureza, sentimos o
envelhecimento das coisas e chamamos isso de tempo. Mas o que ¢, de fato, que estd
passando? Se o tempo ¢ um conceito gerado ndo s6 por certa condicdo de nossa
experiéncia, mas também por um certo modo historico de percep¢do, ou, poderiamos
dizer, de uma determinada experiéncia historica, as representagdes sobre a passagem do
tempo, como ja vimos anteriormente, variam nao sé de uma época para outra, como
também de uma cultura para outra, dependendo dos sistemas linguisticos e tecnologias
que sdo usados para representar ou quantificar essa passagem.

Pierre Lévy (1993) afirma que a introdugdo de novas tecnologias em uma
sociedade causa profundas transformag¢des em sua orientacdo espago-temporal, pois
“linguagem e técnica contribuem para produzir e modular o tempo” (p. 76). Partindo
dessa constatacdo, gostariamos de voltar nosso olhar para o periodo da Revolugdo
Industrial, analisando o impacto que a inser¢@o de novas maquinas no mundo do trabalho,
principalmente ao longo do século XIX, teve ndo s6 sobre esse ambito, mas em outras

esferas da vida. O intenso processo de industrializagdao foi experimentado ao nivel das
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consciéncias a partir de dois sentimentos distintos: o de aceleracdo do tempo e o de
mecanizagdo do tempo. Em um primeiro momento, a inser¢do das maquinas no cotidiano
¢ vivida como vertigem e aceleragdo, principalmente a partir do sentimento de
encolhimento do mundo trazido pelo desenvolvimento da malha ferrovidria, das
maquinas movidas a motor, e das telecomunicagdes, que anulam as distancias espaciais.
Esse sentimento de aceleracdo do tempo estd intimamente ligado a sensacdo de ruptura
com o passado e de culto ao futuro, que, como ja vimos, nasceu com a modernidade,
chegando ao seu apice no chamado fin de siecle — expressao usada para se referir ao clima
intelectual e cultural que pairava sobre a Europa no final do século XIX. Esse ¢ um
momento em que a temporalidade aceleracionista comega a se expressar de forma
significativa no ambito artistico e literdrio, culminando nas formas de arte futuristas
(GLEICK, 2016; SODRE, 1973).

Como nos lembra Latour (1994), a temporalidade moderna, marcada pela flecha
do tempo que devora o passado, compreendia o tempo que passa como se ele realmente
abolisse o passado antes dele. Os modernos pensavam estar separados da Idade Média
nao sO por alguns anos, mas por revolugdes copernicanas, por rupturas epistémicas, pois
precisavam construir uma imagem do tempo que se adaptasse a irrup¢ao supostamente
miraculosa de coisas novas que estavam vivenciando. E esse sentimento de um tempo
que rompe definitivamente com o passado e que avanga rumo a uma certa imagem
teleologica de futuro que ira se consolidar quando as inovagdes tecnologicas da época da
Revolucao Industrial, como j& mencionamos, colaboram para a sensa¢ao de um tempo
que passa (ou que deve passar), cada vez mais acelerado.

E importante lembrar que expectativas de uma aceleragdo, no sentido de uma
abreviagao do tempo, existem desde o Apocalipse judaico-cristdo, mas aceleragdes reais,
capazes de transformar a realidade, s6 tomaram forma em um mundo tecnicamente
reconfigurado, no qual o telefone e outros meios de comunicagdo anulavam as distancias
espaciais, as ferrovias encolhiam o mundo, a luz elétrica transformava a noite em um dia
sem fim, dentre outras invengdes que causavam perplexidade e espanto nos europeus. Ha
um século atras, o ano 1800 havia passado sem nenhuma comemoragao especial, porém
o ano 1900 ¢ aguardado com grande entusiasmo pois traz consigo justamente esse
sentimento de ruptura e de inauguracdo de um novo tempo. Nao hé registro de um
centendrio antes de 1876, e a expressdo virada do século ndo existia até a chegada do

século XX, que inaugura uma nova forma de consciéncia sobre o tempo e sobre as datas

(GLEICK, 2016; KOSELLECK, 2014).
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E a partir do forte entusiasmo que se desenvolve em torno das maquinas,
principalmente aquelas de velocidade, como os carros movidos a motor, que essa forma
de temporalidade acelerada, que rompe definitivamente com o passado, instala-se, enfim,
com toda sua forca. Um importante texto que sintetiza esse sentimento ¢ o Manifesto
Futurista, langado em 1909 pelo escritor Filippo Marinetti. O poeta, em seu agressivo
manifesto, de carater inclusive mis6gino, faz uma ode ndo s6 as maquinas de velocidade,
mas também a guerra, ao militarismo e ao patriotismo. Marinetti ressaltava a beleza da
guerra, afirmando que ndo poderia haver arte sem agressividade. E a essa tentativa de
estetizacdo da guerra — tipica da propaganda nazista que surgira mais tarde — que Walter
Benjamin (2012a), em seu texto sobre a reprodutibilidade técnica, ird contrapor a
necessidade de politizacdo da arte. Durante a ascensdo do regime fascista na Italia, o poeta
Marinetti, como seria previsivel, declarou seu apoio ao general Mussolini. Autores como
Gleick (2016) e Roberts (2006) acreditam que tenha sido uma caracteristica especifica de
Marinetti ter feito tal apropriacdo fascista do futurismo, pois essa ja era uma estética
presente na literatura de FC que estava nascendo no fin de siecle, como na obra de H. G.
Wells, porém sem estar relacionada a esse aspecto politico que o poeta futurista ira
exaltar.

Se por um lado a introdu¢do de novas maquinas no cotidiano europeu foi sentida
ao nivel das temporalidades como aceleragdo, principalmente por parte daqueles que
podiam usufruir diretamente dessas maquinas — seja pela velocidade de deslocamento
proporcionada pelos automoveis, seja pelo aumento da produtividade das fabricas —, em
resumo, a burguesia europeia; por outro lado, aqueles que tiveram de submeter suas
rotinas de trabalho a essas mesmas maquinas vivenciaram a introdu¢do de um tempo
mecanico, o tempo rigido da maquina, repetido, igual ao anterior, um tempo que
significava a instalacdo da morte (e da rigidez da maquina) na vida. Essa disciplina e
controle do tempo, que ganhou sua forma mais expressiva na Revolucdo Industrial,
dependeu diretamente da inven¢do de uma pequena maquina que data de alguns séculos
atras, e que definitivamente mudou por completo nossa relagdo com o dominio do tempo:
o relogio (SODRE, 1973; KOSELLECK, 2014).

Para acompanhar a histéria dessas pequenas maquinas, teremos de voltar um
pouco no tempo. Os primeiros relogios comecaram a ser construidos a partir do século
XIV, para adornar igrejas e espagos publicos nas cidades, mas se aprimoraram apenas a
partir do século XVII, com a invengdo do relogio de péndulo, que tornou o mecanismo

mais preciso. Se o antigo reldgio de areia (a ampulheta), era, com seu fluxo corrente, uma
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alegoria da finitude, o relogio de mola passa a ser visto como uma alegoria da constancia,
da ordem e da regularidade. A medida que o século XVII avanga, a imagem do
mecanismo do reldgio se expande, até que com Isaac Newton e sua concep¢do homogénea
e universal do tempo, toma conta do universo. Os reldgios confirmam a apreensdo do
tempo como sendo unico e absoluto, um tempo que passa igual para todos (THOMPSON,
1998; KOSELLECK, 2014).

E no final deste mesmo século que comegam a se popularizar os reldgios portateis,
porém somente entre os mais ricos, sendo que os reldgios que marcavam os minutos sO
se tornariam comuns mais tarde. A fabricagdo desses objetos ainda estava concentrada
apenas em alguns centros, principalmente em Londres, mas ao longo do século seguinte,
com um barateamento no custo de sua producao, ird expandir-se, mudando a énfase do
luxo para a conveniéncia. Os reldgios pessoais se difundem e se popularizam de fato no
momento em que a Revolucao Industrial, iniciada em Londres no final do século X VIII,
passa a requerer uma maior sincronizacdo do trabalho. O pequeno instrumento que
regulava os ritmos da vida industrial e cotidiana passa a ser uma das mais urgentes
necessidades que o capitalismo exige para impulsionar o seu avangco (THOMPSON,
1998).

As mudangas nas técnicas de manufatura exigem uma maior sincronizag¢ao do
trabalho e uma maior exatidao nas rotinas do tempo. O padrdo de trabalho anterior a
Revolucao Industrial sempre alternou momentos de atividade intensa e de ociosidade.
Quando a maioria dos homens detinha o controle de sua vida produtiva, a tentacao de
dormir uma hora a mais esticava o trabalho até a noite. A medi¢do do tempo estava
comumente relacionada aos processos familiares no ciclo do trabalho ou das atividades
domésticas, pois as tarefas diarias se desenrolavam pela logica da necessidade, e havia
pouca separacao entre a vida e o trabalho. Os pescadores e os navegantes integravam suas
vidas com as marés, assim como o trabalho do amanhecer até o creptsculo era natural em
uma comunidade de agricultores nos meses de colheita. J4 com as mudangas no sistema
de produgao iniciadas pela Revolucao Industrial, a orientagdo do tempo pelas tarefas se
torna muito mais complexa, pois a partir do momento em que passa a se empregar mao-
de-obra em larga escala, aqueles que sdo contratados experenciam uma distin¢gdo entre o
tempo do empregador e o seu proprio tempo. O empregador deve usar o tempo do
empregado, cuidar para que esse nao seja desperdicado. O que passa a predominar nao ¢

mais a tarefa, mas o valor do tempo quando reduzido a dinheiro. A partir de entdo,
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ninguém mais passa o tempo, mas sim o gasta, havendo uma separagao cada vez maior
entre o trabalho ¢ a vida (THOMPSON, 1998).

Com os novos habitos de trabalho, impde-se, assim, uma nova temporalidade. A
introducao da maquina significava a disciplina nas operagdes industriais (se uma maquina
comecava a funcionar todas as segundas-feiras as seis horas, os trabalhadores deveriam
se disciplinar para seguirem esse mesmo ritmo). Comeca a haver, nesse periodo, uma
verdadeira disputa sobre o tempo, uma disputa que se traduz principalmente por um
dominio do tempo do outro. A preguiga, a ociosidade e o lazer passam cada vez mais a
ser mal vistos, pois todo tempo deve ser consumido, negociado, utilizado. Diante dessas
circunstancias e das condi¢des desumanas de trabalho nas fabricas, os operarios comegam
a desenvolver um verdadeiro odio as maquinas, que passam a ser Vvistas
predominantemente como instrumentos de opressdo’?. Os reldgios das fabricas —
principais maquinas de controle do tempo — costumavam, inclusive, ser frequentemente
adiantados de manha e atrasados a noite pelos patrdes, passando, assim, de instrumentos
para medir o tempo, a disfarces para encobrir a opressao dos trabalhadores por parte dos
donos dos meios de producao (THOMPSON, 1998). Enquanto isso, o gerenciamento
cientifico do trabalho proposto por Frederick Taylor desmembrava tal processo em
movimentos basicos de efetividade otimizada, tratando o trabalhador como mais uma
dentre inimeras maquinas, a fim de extrair-lhe o0 maximo de eficiéncia em sua produgao
(BUCK-MORSS, 2018).

Para Simondon (2007), as atitudes tecnofobicas em relacao aos objetos técnicos,
que predominam até hoje e que costumam excluir esses objetos da cultura, ou entdo
contrapo-los a no¢do de natureza, t€ém origem justamente na inser¢ao desses objetos no
mundo do trabalho. O autor tenta desmistificar essa visao, na qual os objetos técnicos,
entendidos como instrumentos ou ferramentas, sdo destituidos de um modo de existéncia
proprio. Para Simondon, a complexidade desses objetos em sua singularidade deve
desvincula-los dessa visdo que os liga necessariamente ao mundo do trabalho, pois € o
trabalho que deve ser entendido como uma fase da tecnicidade, de sua evolugdo, € ndo o
contrario. O fato € que, a partir desse paradigma do trabalho, comecam a proliferar as
visdes negativas sobre as tecnologias, que a entendem como instrumentos de alienacao e

opressdao do homem.

32 Uma dessas expressdes foi o Ludismo, um movimento britdnico contra a mecanizacdo do trabalho, em
nome do qual os operarios invadiam as fabricas e destruiam as maquinas.
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E também nesse periodo da Revolugdo Industrial que o vocabulrio técnico
penetra de vez na literatura. Principalmente a partir da virada do século, ird proliferar uma
série de obras de FC nas quais as maquinas e tecnologias sdo apresentadas como danosas
e desumanizadoras, uma visao, como destacou Simondon, intimamente ligada a utiliza¢ao
das maquinas no mundo do trabalho. Uma das primeiras obras a abordar a
“desumanizagdo” e alienagdo do homem pelas maquinas sob essa perspectiva ¢ a peca de
teatro R.U.R. (1921), do escritor tcheco Karel Capek (apud ROBERTS, 2006), que trata
de uma fabrica que produz humanos artificiais. O escritor ¢ o responsavel por introduzir
no imaginario tecnolégico a figura do robd, uma reformulagdo moderna dos antigos
autdmatos. E em sua peca de teatro R.U.R., que aparece pela primeira vez a palavra robot,
derivada, por sua vez, da expressdo robota, que, em algumas linguas eslavas, de forma
mais ampla, significa trabalho, podendo ser usada também mais especificamente para
designar trabalho forgado, escravidao ou servidao.

A mecanizag¢do do trabalho humano na linha de montagem das fabricas ¢ um dos
aspectos apontados por Benjamin (1994) como responsaveis pela escassez da experiéncia
do homem moderno, um sintoma que, para o autor, marca profundamente o inicio do
século XX. Citando Marx, Benjamin se refere as técnicas de trabalho da fabrica como
algo que submete o sistema sensorial humano a um treinamento de natureza complexa.
Enquanto na forma artesanal a conexao entre as etapas do trabalho era continua, na linha
de montagem essa conexao aparece como autonoma e coisificada. Nao € mais o operario
que utiliza os meios de trabalho, mas sdo esses, ao contrario, que utilizam o operario. No
trato com a maquina, o operario deve aprender a coordenar seus movimentos de acordo
com 0 movimento uniforme e constante de um autdmato, sendo a uniformidade dos gestos
aquilo que realiza uma espécie de fusdo entre homem e maquina.

Enquanto Freud se preocupava com a experiéncia de choque que traumatizou os
soldados na Primeira Guerra Mundial, para Benjamin (apud BUCK-MORSS, 2018), a
experiéncia de choque havia se transformado em norma da vida moderna nas grandes
cidades. Partindo da teoria freudiana de que a consciéncia se defende do choque
impedindo-o de penetrar profundamente o bastante para deixar uma marca permanente
na memoria, Benjamin, ao transpor esse efeito para a vida cotidiana, afirma que em
nenhum lugar esse reflexo de defesa era mais aparente do que na fabrica. O sistema fabril,
ferindo cada um dos sentidos humanos, paralisava a imaginagdo dos operarios, cujo
trabalho se isolava completamente da experiéncia. A “robdtica humana”, dessa forma,

funcionava como uma espécie de armadura. Do mesmo modo como na natureza, em que
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um animal muda seus atributos fisicos para mimetizar o seu meio ambiente, o trabalhador
que transformou seu corpo em uma maquina de sentidos amortecidos estava se
protegendo, dessa maneira, contra o proprio choque do trabalho maquinal (BUCK-
MORSS, 2018).

Susan Buck-Morss (2018) nos lembra que, apesar das criticas presentes na obra
de Marx sobre essa forma de trabalho, a experiéncia sensorial do trabalho moderno ndo
pode ser vista como estando limitada a produgdo capitalista. Mesmo que a linha de
montagem fordista e a organizagdo cientifica do trabalho tenham sido invengdes
americanas, ambas foram rapidamente importadas pelos europeus, incluindo a Unido
Soviética. A autora analisa em sua obra o quanto que o entusiasmo pela cultura de
maquinas se espalhou rapidamente nos primérdios da Unido Soviética, um entusiasmo
que, ¢ importante lembrar, antecedeu as proprias maquinas, como podemos ver nas
“imagens de sonho” que a autora apresenta em sua obra, fortemente influenciadas pela
estética futurista, que se popularizou de forma significativa nesse contexto. Apesar da
explicita mecanizac¢do dos gestos humanos no trabalho robdtico, o culto ao ser humano
como maquina mantinha ainda um significado utopico na cultura soviética. Na era
industrial, os movimentos corporais calculados cientificamente equivaliam quase a uma
danca, a qual alguns poetas e artistas da época atribuiam ndo s6 uma certa beleza estética,
mas até mesmo alguma forma de misticismo (BUCK-MORSS, 2018).

Nao ¢ a toa que o romance considerado como um dos principais precursores do
género distopico tenha surgido no contexto soviético, emergindo justamente como um
contraponto a imagem utdpica que pairava em torno do homem-maquina. Trata-se do
romance Nos, do escritor russo levguéni Zamiatin (2017), que, depois de ter sido
censurado em seu pais por ser considerado “ideologicamente indesejavel”, foi publicado
apenas nos Estados Unidos em 1924. Apesar da critica aos ideais de progresso modernos
ja ter aparecido em algumas fic¢des futuristas do fin de siecle europeu, principalmente
com H. G. Wells, que ja esbogava em sua obra uma sociedade distopica, ¢ apenas com o
russo Zamiatin que esse subgénero da FC (o da distopia) ira apresentar de forma mais
explicita uma conotagdo politica, que se refere especificamente ao pesadelo da
dessubjetivacdo completa induzida pelos regimes totalitarios. O romance de Zamiatin cria
um modelo de sociedade futurista que ira se repetir em inimeras distopias posteriores,
como em Admiravel Mundo Novo, do britanico Aldous Huxley (2014). Ambas as obras
retratam uma sociedade completamente alienada pela opressao de um Estado totalitario

que, supostamente para garantir o bem-estar e felicidade geral da nagdo, utiliza-se das
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tecnologias com fins de dominacdo e controle total da populagdo. As obras fazem
referéncia a organizagdo cientifica do trabalho proposta pelo taylorismo, bem como ao
método da linha de montagem inventada no contexto americano por Henry Ford, tratado,
inclusive, como um Deus na sociedade distopica de Huxley. Nessas fic¢des, essas
invengodes ultrapassam o ambito do trabalho em direcdo a uma forma de governo que
exerce um controle maximo sobre as vidas, o que reforca a constatagdo de Simondon
(2007) sobre a predominancia do paradigma do trabalho na forma como os objetos
técnicos sao assimilados pelo imaginario da época.

Quando a organizagao cientifica do trabalho se traduz como organizacao cientifica
da vida, o futuro de extrapolacdo tecnoldgica resulta no controle total dos corpos. De certa
forma, ¢ como se, pela via cientifica, o projeto moderno da humanidade aperfeicoada
pudesse ser alcangado de alguma maneira, mas o contraponto ¢ que hd um preco alto a
ser pago. A essa altura, podemos perceber o quanto que a distopia nao € simplesmente
uma negagdo do projeto utdpico, mas sim uma espécie de subversdo da utopia, ou de
distor¢do de seus elementos, posto que sempre compartilham de alguns pressupostos. A
igualdade, por exemplo, um dos ideais invocados no periodo do Iluminismo e da
Revolucao Francesa, tem seu equivalente distopico na ideia de que qualquer diferenca
deve ser anulada. A padronizagdo das roupas e das rotinas, a identificacdo por numeros —
que substituem os nomes proprios — sdo alguns elementos recorrentes nessas sociedades
e que simbolizam essa massificagado total dos individuos. Enquanto na utopia a igualdade
entre todos ¢ um sinal de progresso e prosperidade, na distopia ela € vista como o pesadelo
imposto por um regime totalitario que anula completamente as singularidades.

Ao mesmo tempo que as tecnologias sdo vistas como desumanizadoras nos
romances distopicos — principalmente as tecnologias do mundo do trabalho, como a linha
de montagem, com seu ritmo ao mesmo tempo mecanico ¢ acelerado —, elas ainda sao
celebradas e fetichizadas em algumas pulp magazines americanas (em especial as que se
referem as extraordinarias viagens espaciais) € em romances de FC utdpicos que trazem
visdes positivas e entusiastas em torno das tecnologias, herdeiras de um pensamento
difundido principalmente pelo movimento iluminista, que cultuava as novas tecnologias
e o progresso ¢ acreditava que a sociedade e a humanidade poderiam ser
significativamente melhoradas em fun¢do da ciéncia e das novas técnicas.

Dentre essas utopias tecnologicas destacam-se dois romances americanos
publicados antes da virada do século: o primeiro ¢ o livro Looking backward 2000-1887,

publicado em 1888 por Edward Bellamy (apud ROBERTS, 2018), uma obra que teve

95



enorme influéncia sobre os escritores norte-americanos da época. Nesse romance utopico,
o protagonista, depois de uma espécie de transe hipndtico, desperta no ano 2000 e
descobre uma harmoniosa América coletivizada com base nos principios do nacionalismo
e do que o autor chama de “religido da solidariedade”. Além de descrever uma série de
avangos tecnoldgicos, o autor também nos apresenta uma sociedade igualitaria na qual
todos recebem a mesma renda, sendo a pobreza e a miséria associadas ao capitalismo
completamente extintas (ROBERTS, 2018).

Outra obra futurista utdpica dessa mesma época € 4 journey in other worlds: a
romance of the future, escrita em 1894 pelo americano John Jacob Astor IV (apud
ROBERTS, 2018). Também ambientada no ano 2000 —uma data que sempre causou certo
entusiasmo entre os autores de FC —, a obra retine inimeros detalhes sobre invengdes
tecnologicas, dentre elas viagens espaciais movidas a antigravidade. Outra facanha
tecnologica descrita pelo escritor € que nesse contexto futurista a Terra foi expurgada da
inclinagdo de seu eixo, para assegurar assim um clima regular para todo o planeta.
Também faz parte de sua utopia um projeto eugenista de dominacdo dos anglo-saxdes
sobre o mundo, no qual as outras ragas seriam gradativamente eliminadas... E uma ironia
que o escritor John Jacob Astor IV, entusiasta dos avancos tecnoldgicos e das maquinas
de velocidade, tenha morrido no naufragio do RMS Titanic, que partiu da Inglaterra em
1912 sem nunca ter atingido seu destino. O naufrdgio do imponente navio foi um
acontecimento que acentuou, na época, a ambiguidade de raizes miticas que remete ao
julgamento moral das técnicas como sendo boas ou mas. O mito de que o Titanic era um
navio “inafundavel” (umsinkable), que nem Deus poderia afundar, foi algo que se
espalhou rapidamente apds o seu naufragio. Segundo o historiador Richard Howells
(1999), nao ha nenhum registro de que alguém tenha mencionado isso antes do navio
partir, e sim apenas no momento em que as noticias sobre o seu naufragio ja haviam se
espalhado. Este seria como uma espécie de “mito retrospectivo”, resgatado em muitas das
narrativas literdrias e filmicas que retratam o desastre, e que funciona de forma efetiva
para que a historia possa, enfim, ter alguma moral (HOWELLS, 1999).

O fin de siecle europeu e o periodo que o segue, que se estende pela primeira metade
do século XX — sdo marcados, enfim, pela forte polarizacao entre, por um lado, um
otimismo positivista, caracteristico dos futuristas, e por outro, um pessimismo
degenerativo, tipico das visdes distopicas sobre o futuro que também estavam
proliferando (ROBERTS, 2006, 2018). E em meio a essa tensio intelectual e cultural em

torno das maquinas que o escritor britdnico H. G. Wells (2010), talvez adotando um pouco
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de cada perspectiva — ja que, ao mesmo tempo que faz a sua ode as maquinas de
velocidade®®, também langa sua visio sombria sobre o futuro da humanidade — publica 4
Magquina do Tempo, em 1895. No auge das maquinas de dominio sobre o tempo (as
mesmas que eram vistas com desconfianga pelos operarios das fabricas), Wells idealiza
um artefato que, ao exercer um dominio maximo sobre o tempo, também o liberta das
amarras de sua dura cronologia. A maquina de Wells simboliza o que para Sodré¢ (1973)
¢ o motivo maior que percorre toda a FC, o julgamento da ciéncia em sua maxima

realizagdo ideoldgica: o controle do tempo.

3.3. O viajante do tempo e sua maquina

As novas tecnologias do fin de siecle e o progresso acelerado que trouxeram
consigo instauraram novas temporalidades e fizeram proliferar diferentes visdes sobre o
futuro, fazendo deste um tema central em diversas narrativas literarias. Mas nao foram so
as imagens do futuro que inspiraram os escritores de FC da época, também se criaram ao
longo do século XIX novas impressdes sobre o passado, que também revolucionaram sua
visdo sobre o tempo e sobre a histéria. Como vimos no capitulo anterior, as ciéncias
naturais ao longo do século XVIII ja haviam realizado, junto a pensadores como Kant,
uma temporalizag¢do da historia natural, submetendo a Terra e todos os seres bioldgicos a
uma perspectiva histdrica, o que colocava em questao pela primeira vez a ideia religiosa
de que a Terra tinha 6000 anos. Confirmando a vertiginosa escala em que o tempo agora
se colocava, Charles Darwin publicou em 1859 sua obra mais conhecida: A Origem das
Espécies. A teoria da evolug@o de Darwin também teria um grande impacto no imaginario
futurista, principalmente em fun¢do da posicdo que o homem agora ocupava na linha
evolutiva dos seres, o que fez os escritores especularem sobre qual seria agora o curso
dessa evolugdo. Neste mesmo século, a Arqueologia, uma area que estava nascendo como
ciéncia, comecou a expor toda uma historia enterrada: cofres foram abertos, civilizagdes
passadas apareceram, petrificadas ou mumificadas, mas como se estivessem vivas. Os
museus proliferavam por toda Europa, fazendo emergir novas camadas de tempo que

agora podiam ser vistas (ROBERTS, 2006; GLEICK, 2016).

33 Gleick (2016) especula que tenha sido um protétipo de bicicleta ergométrica — uma maquina que se
movimenta sem sair do lugar — que Wells viu em um antincio de catalogo, o que inspirou o autor em seu
modelo de maquina do tempo.
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Nao ¢ a toa que Henri Bergson (apud PELBART, 2000) também seja um autor do
fin de siecle. O filosofo do tempo e da duracdo, certamente atravessado por esse novo
senso de tempo histdrico, ou de tempo profundo, supde a existéncia de uma gigantesca
Memoria ontologica. Longe de ser uma faculdade interior ao homem, somos nds que
agora habitamos o interior de uma vasta Memoria-mundo, uma imensa multiplicidade
virtual constituida de jazidas ou de lengois de passado, da qual somos apenas um grau
determinado de distensdo ou contragdo (PELBART, 2000). Nietzsche (2003), também no
fin de siecle, € outro autor que escreve sobre esse sentimento: “Mesmo em sonho, a
consideragdo histdrica nunca voou para tao longe; pois a historia dos homens ¢ agora
apenas a historia dos animais e das plantas, (...) nas profundezas mais abissais do mar, o
universalista historico encontra ainda os vestigios de si mesmo, como lama viva” (p. 76-
77).

Também influenciado por essas novas impressdes sobre o tempo e sobre a historia,
o escritor H. G. Wells publica em 1895 uma das obras mais importantes para o subgénero
das viagens temporais na FC: 4 mdquina do tempo. Ainda que a maioria dos criticos da
area reconheca unanimemente a importancia da obra de Wells como aquela que inaugurou
esse subgénero na FC, hoje se sabe que um ano antes de Wells ter esbogado pela primeira
vez a ideia de maquina do tempo em The chronic argonauts, um conto publicado em trés
partes na revista Science Schools Journal em 1888, o escritor espanhol Enrique Gaspar
(2012) publicou a obra E!l anacronopete, traduzido para o inglés como The time ship,
apresentando de forma pioneira a ideia de viajar pelo tempo em uma maquina. Porém a
obra de Gaspar ndo teve a mesma repercussao que o livro de Wells, ganhando mais
visibilidade apenas recentemente, quando foi publicada pela editora Wesleyan, em 2012,
em sua série Early Classics of Science Fiction.

Mesmo que ambos os autores tenham elaborado em suas obras um artefato
tecnologico que transporta um individuo através do tempo (o que diferencia a viagem no
tempo da FC de outros tipos de viagem no tempo na literatura em geral, como veremos
mais adiante), a teoria do tempo apresentada por Wells ¢ muito mais complexa que a do
escritor espanhol. Enquanto a teoria de Wells se aproxima muito do que Einstein
elaboraria mais tarde em sua teoria da relatividade, o “anacrondpete” de Gaspar ¢ um
objeto voador do tamanho de uma casa, movido a eletricidade, que, voando para trés
contra a rotacdo da Terra, move-se assim para tras no tempo. Roberts (2018) observa que
essa ¢ uma teoria muito pouco elaborada e que definitivamente ndo condiz com o

conhecimento cientifico que j& se tinha na época, o que faz com que a obra do escritor
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espanhol (2012) se aproxime muito mais do comico e da fantasia. Além disso, a novela
de Gaspar acaba com o protagonista acordando e percebendo que tudo nao havia passado
de um sonho, o que mais uma vez afasta sua obra da logica da FC.

Ja o britanico H. G. Wells (2010), explorando em A maquina do tempo a tematica
das viagens extraordinarias, muito recorrente neste género de fic¢do, imagina uma
fantéstica viagem que, em vez de deslocar o viajante para confins inexplorados da Terra
ou para outros planetas, como acontecia geralmente nas viagens de Julio Verne (1982) —
autor que, junto a Wells, € considerado por Roberts (2018) e outros criticos como um dos
fundadores da FC como a conhecemos —, projeta-o em uma longa jornada através do
tempo, a aproximadamente 800.000 anos no futuro. Utilizando-se do recurso da
extrapolagdo, proprio ao género da FC, o autor, fortemente influenciado pelo historicismo
evolucionista que predominou durante o século XIX, principalmente a partir de Darwin,
especula sobre os possiveis rumos da evolugdo da espécie humana que, em seu longinquo
futuro, existe agora dividida em duas ragas distintas: os Eloi, pequenos seres que vivem
pacificamente sobre a superficie da Terra, e os Morlocks, assustadoras criaturas que
habitam o subsolo e temem a luz do sol.

Apo6s desvendar as verdadeiras relacdes estabelecidas entre as duas ragas distintas
em que a humanidade se dividiu — investigagdo essa que ocupa o mote da trama de 4
mdquina do tempo, e através da qual o autor lanca sua critica distopica sobre o custo do
tao almejado progresso tecnologico — Wells (2010), levando a extrapolacao futurista ao
extremo, projeta novamente o seu cientista-viajante-do-tempo, “seduzido pelo mistério
final da Terra” (p. 127), a mais de 30 milhdes de anos no futuro, imergindo o leitor em
uma vertiginosa paisagem que retrata o derradeiro fim de nosso mundo, agora congelado
e entregue a profunda escuridao, habitado apenas por estranhas formas de vida que
rastejam como crustaceos a beira de uma praia.

A essa altura, Wells certamente ja havia tido contato com o conceito de entropia,
termo cunhado pelo fisico alemao Rudolph Clausius em 1865. O conceito, que representa
a segunda lei da termodinamica, afirma que, em qualquer sistema fechado, a desordem
ou entropia sempre aumenta com o tempo. O aumento da desordem ou entropia ¢ um
exemplo do que chamamos de flecha do tempo: € por causa da entropia que o tempo so
pode ter um sentido, do passado para o futuro. O termo acaba sendo popularizado como
a crenga de que as coisas tendem sempre a degradagdo, que a ordem inevitavelmente se
desintegra, € o caos inevitavelmente aumenta, até o universo perecer por completo

(ROBERTS, 2006; HAWKING, 2015). E essa perspectiva de progressiva degeneragio
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do mundo, afirmada cientificamente pela segunda lei da termodinadmica, que predomina
no final do romance de Wells, no qual o viajante do tempo assiste ao fim do mundo e, de
volta em sua maquina, viaja novamente para o passado para contar a seus amigos a
inacreditavel historia, da qual sua tinica prova concreta sao as flores brancas ressecadas
que trouxe em seu bolso diretamente do futuro. Entre os seus amigos que escutam atentos
e incrédulos a sua viagem extraordindria, estd o narrador do romance, que ¢ quem
anonimamente nos apresenta o viajante.

Viajar pelo tempo, no romance de Wells, implica mover-se por suas dimensdes —
passado, presente e futuro — de modo analogo ao movimento no espago. Isso quer dizer
que passado e futuro devem ser reconhecidos como tempos que coexistem, ou como
“lugares” que ja estdo 14 e os quais poderiamos visitar e percorrer através da ficcional
maquina que nos transporta pelo tempo. A viagem temporal por meios tecnoldgicos, o
tipo que predomina na FC, produz algumas imagens do tempo, e para Wells (2010), esse

nada mais ¢ do que uma quarta dimensdo do espaco:

— Parece-me claro — disse o Viajante no Tempo — que qualquer objeto
real deve se estender em quatro direcdes: ele deve ter Altura, Largura,
Espessura e... Duragio (...). Existem na verdade quatro dimensoes, trés
que constituem os trés planos do Espago, ¢ uma dimensao adicional, o
Tempo. Temos, no entanto, uma tendéncia que nos faz estabelecer uma
distin¢do irreal entre as trés primeiras dimensdes e a ultima, porque
nossa consciéncia se move de maneira intermitente em uma direcao so,
ao longo desta ultima, do comeco ao fim de nossas vidas (WELLS,
2010, p. 18).

Nao existe, portanto, para Wells, diferenca entre o tempo e qualquer outra das trés
dimensdes do Espago, exceto o fato de que € nossa consciéncia, por ser imaterial e ndo
ter dimensoes, que se desloca ao longo dela. O tempo como uma quarta dimensao do
espago era algo que ainda nao tinha qualquer fundamento cientifico até entdo. A quarta
dimensao foi, durante a Era Vitoriana na Inglaterra, uma espécie de refigio para tudo que
era misterioso, invisivel, espiritual, ou que nos espreitava sem poder ser visto. Era como
uma espécie de compartimento secreto para fantasias ocultistas. J& em Wells, esse
elemento aparece sem nenhum misticismo, pois a quarta dimensao representa, para ele, o
tempo (GLEICK, 2016). A especulagdo sobre dimensdes adicionais do espago ja havia
sido apresentada pelo escritor britdnico Edwin Abott (1992) em seu romance Flatland, de
1884, no qual o autor, certamente influenciado pela nova geometria nao-euclidiana do

matematico Bernhard Riemann, escreve uma espécie de satira social na qual os
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personagens sao formas geométricas. Nesse livro, o personagem principal, um quadrado
que vive em um mundo de duas dimensdes (no qual os homens sdo poligonos, e as
mulheres sdo linhas) ¢ visitado por uma esfera, que o leva, por sua vez, para o seu mundo,
Spaceland, composto por trés dimensdes. Assim como o viajante do tempo, o quadrado
de Flatland também tenta convencer os habitantes do seu mundo de que existem mais
dimensdes do que aquelas que podem ser experimentadas.

Voltando a questdo colocada de forma ficcional por Wells, que ¢ a do tempo como
uma dimensao extra do espaco, sera o fisico Albert Einstein que, em 1915, com sua Teoria
da Relatividade Geral, ird sacramentar cientificamente o casamento do espaco com o
tempo, criando uma nova imagem do tempo que ird provocar uma profunda revolugao no
campo cientifico. Antes de Einstein, tanto Aristoteles quanto Newton acreditavam em um
tempo absoluto, ou seja, que seria possivel medir sem erro o intervalo de tempo entre dois
eventos e que esse tempo seria sempre o mesmo, a despeito de quem o medisse, desde
que se usasse um bom relogio. Nesse antigo modelo, o tempo era uma espécie de pano de
fundo no qual os eventos ocorriam, sem ser afetado por eles. O tempo também era
completamente separado e independente do espaco, sendo considerado uma linha tnica.
Uma boa imagem que caberia aqui seriam os trilhos de um trem, infinitos em ambas as
dire¢oes (HAWKING, 2002, 2015).

Ja com a teoria da relatividade de Einstein, tempo e espago estdo intrincadamente
interligados, pois a forca da gravidade envolve nao s6 a deformacdo do espago, mas
também do tempo. De trilhos de um trem, a imagem do tempo passa a ser a de um lencol
estendido que ¢ continuamente deformado pelos objetos que sdo colocados sobre ele. Essa
nova ideia de um continuum de espago-tempo exige o abandono da nogdo de que exista
uma quantidade universal chamada tempo, que todos os relogios mediriam da mesma
maneira, pois os tempos de duas pessoas coincidem apenas se elas estiverem em repouso
uma em relagdo a outra, mas ndo se estiverem em movimento. O que a relatividade geral
faz é combinar a dimensao temporal com as trés dimensdes do espaco para formar um
espago-tempo quadridimensional, o que, apesar de ndo ser a mesma coisa que Wells
prop0s em sua fic¢do, certamente lembra muito a teoria antes reservada apenas ao
imaginario da literatura. Einstein, por sua vez, também elabora a sua propria fic¢ao tedrica
para explicar sua hipdtese, trata-se do Paradoxo dos Gémeos: nesta anedota, um dos dois
irmdos parte em uma viagem espacial durante a qual ele viaja proximo a velocidade da
luz, enquanto o outro gémeo permanece na Terra. Por causa de seu movimento, o tempo

flui mais devagar na espagonave, conforme visto pelo irmao na Terra. Assim, ao retornar
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do espago, o viajante, convertendo-se em um verdadeiro viajante do tempo, descobrira
que seu irmao envelheceu mais do que ele. Apesar de uma viagem em uma espagonave a
velocidade da luz ndo ser fisicamente realizdvel, este ¢ um ponto de vista teoricamente
possivel, e por isso nio pode ser desprezado®* (HAWKING, 2002, 2015).

As novas descobertas de Einstein incendiaram o imaginario da FC, alimentando o
sonho humano de se deslocar através do tempo, de saltar por entre o passado, o presente
e o futuro. A ciéncia, conforme avanga, vai mostrando-se cada vez mais triunfante sobre
as amarras do tempo, dando novas materialidades a teméatica da viagem temporal na FC.
Esse género de ficcdo rapidamente ira assimilar a teoria da relatividade e os elementos
que traz consigo, produzindo verdadeiras imagens de sonho em torno dessas novas teorias
sobre o tempo e o espaco. Se antes 0 imagindrio sonhava com as possibilidades infinitas
de se deslocar pelo cosmos, agora sonha com a ideia de se mover também pelo tempo. As
teorias cientificas, incluindo aqui as teorias sobre o tempo, sdo apropriadas pelos
escritores de fic¢do, e esses, na medida em que se utilizam da especulagdo para multiplicar
os possiveis ali contidos, realizam um movimento que empurra a ciéncia para fora de si
mesma, projetando futuros possiveis nos quais o conhecimento cientifico cumpre, enfim,
com as maravilhosas promessas que o progresso tecnoldgico trouxe consigo, dentre elas
ndo s6 a possibilidade de controle e dominio sobre a natureza, mas também de controle e
dominio sobre o tempo.

Um exemplo de um elemento da teoria de Einstein que foi rapidamente assimilado
pela fic¢do sao os buracos de minhoca, uma solug¢ao concebida pelo fisico para resolver
o problema do limite de velocidade no espaco. Esses seriam como deformacdes no
espaco-tempo, uma espécie de dobra que conectaria duas regides distintas desse
continuum, €, teoricamente, o passado com o futuro, ou vice-versa (HAWKING, 2002).
Essa curiosa invencao de Einstein ¢ um conceito que, sendo ja por si so6 ficcional — e aqui
podemos observar a ficcdo atuando ativamente na propria ciéncia — rapidamente
deslizara do plano das ciéncias para o plano das artes, especialmente da literatura e do
cinema, figurando como elemento indispensavel em ficgdes cientificas que tratam do
problema da viagem no tempo. Certamente nao caberia aqui estender-nos em listar todas

as obras de ficcdo que abordam essa perspectiva, pois a lista seria realmente exaustiva,

34 A viagem espacial a velocidade da luz, que se transformaria em uma viagem no tempo, néo ¢ fisicamente
realizdvel porque a medida que um objeto se aproxima da velocidade da luz, sua massa cresce cada vez
mais depressa, de modo que ¢ preciso cada vez mais energia para acelera-lo ainda mais. O objeto nunca
atingiria a velocidade da luz porque sua massa teria se tornado infinita, e assim seria preciso uma quantidade
infinita de energia para mové-lo (HAWKING, 2002, 2015).
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mas vamos a alguns breves exemplos: um deles ¢ a conhecida série de TV Star Trek, que
teve sua primeira versdo exibida em 1966. No universo do seriado, sdo as dobras no
espaco-tempo que permitem que a nave espacial cruze rapidamente entre dois pontos
distintos do cosmos. Ja no cinema, o recente filme Interestelar, de 2014, também retoma
as especulagdes de Einstein sobre a relatividade do tempo, principalmente o Paradoxo
dos Gémeos, extrapolando ao maximo todas as possiblidades dessa teoria em uma
vertiginosa viagem pelo espago e pelo tempo através dos buracos de minhoca.

Como podemos perceber, as maquinas de controle sobre o tempo que se
popularizam no fin de siecle — como as maquinas de velocidade que encolhiam as
distancias espaciais, a linha de montagem que aumentava a produtividade das fabricas,
ou o relogio que transformava o tempo em unidades mensuraveis, sincronizando as
rotinas —, somadas as descobertas cientificas que se seguiram pelo inicio do século XX,
principalmente as novas descobertas da fisica, simbolizaram uma verdadeira conquista
sobre o tempo, o que ¢ representado genuinamente pelo artefato ficcional concebido por
Wells: uma maquina que viaja pelo tempo. Ja com Einstein e sua teoria da relatividade, o
tempo ¢ finalmente conquistado pela Fisica, sua forma pode ser deduzida pelas dimensdes
espaciais, seu mistério pode ser desvendado em uma equacao. Apesar de a teoria de
Einstein desconstruir a visdo de um tempo que passa de forma igual para todos, posto que
o tempo pode ser deformado pela velocidade com que os objetos se deslocam no espaco,
simultaneamente ela cria uma visdo do tempo como algo que pode ser facilmente
manipulavel, porque relacionado diretamente a materialidade do espago (como na visao
de um continuum de espago-tempo). Dando certa materialidade ao tempo, a Fisica torna
esse conceito mais palpavel, fazendo com que o desejo do controle total sobre o tempo
possa ser realizado, pelo menos, no campo na especulagdo. Se ao se deslocar pelo tempo
em uma maquina os personagens da ficcao realizam, enfim, essa conquista sobre o tempo,
isso sO ¢ possivel porque ¢ uma certa imagem do tempo que estd em questdo aqui.
Questionamo-nos, portanto, neste momento, que outras imagens do tempo seriam
possiveis € que outros tipos de viagem temporal estariam ai implicados. Para isso, sera
preciso abordar essa possibilidade para além do género da FC, e também buscar por uma
imagem do tempo que se contraponha — ou que pelo menos complemente — aquela de

Einstein.
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3.4. Viagens temporais nio tecnolégicas

Apesar de a viagem no tempo ser um tema comum em muitas das narrativas de
FC, principalmente a partir do momento em que a teoria da relatividade de Einstein foi
assimilada por esse género, precisamos reconhecer, a esse ponto, que a ideia de viajar
pelo tempo ¢ anterior ao surgimento da FC; na verdade, quando pensamos em formas
“nao cientificas” de viajar pelo tempo — ou seja, que dispensam qualquer tecnologia como
a maquina do tempo de Wells (2010) —, encontramo-las até mesmo em obras anteriores
ao surgimento da literatura moderna. As referéncias mais antigas a possibilidade de viajar
no tempo (ir para o futuro) que se conhecem estdo no Mahabharata, um poema épico da
Mitologia Hindu, no qual o rei Kakudmi sobe ao céu para conhecer Brahma, e descobre,
na sua volta, que varias décadas haviam se passado e que todos que ele conhecia estavam
mortos. Outro caso precoce de viagem no tempo aparece em um conto do folclore japonés
chamado Urashima Taro, que data do século VIII d.C. Neste conto, um pescador ¢ levado
por uma tartaruga em uma viagem a uma espécie de paraiso no fundo do mar. Apds ficar
neste lugar magico por trés dias, o pescador decide retornar para sua aldeia e, chegando
14, descobre que, durante sua auséncia, passaram-se, na verdade, 300 anos, encontrando-
se agora o pescador, que d4 nome ao conto, em um distante futuro desconhecido
(GLEICK, 2016; LEAR, 2012).

Jano século XIX, porém antes de Wells (2010) inventar a sua maquina do tempo,
o escritor americano Washington Irving (1991), em 1819, também imagina a sua maneira
uma espécie de viagem no tempo, com o famoso conto de Rip Van Winkle, um fazendeiro
que ndo gostava muito de trabalhar, e que, um dia, apds ser enfeiticado por uma espécie
de mago, acaba adormecendo e acordando 20 anos no futuro. A confusao comega quando
o0 personagem, sem saber da ocorréncia da Guerra de Independéncia dos Estados Unidos,
acorda achando que ainda estd vivendo em uma monarquia. O deslocado viajante-do-
tempo Rip Van Winkle descobre entdo que alguns de seus amigos morreram na Guerra,
que outros viraram congressistas no governo, e que seus filhos ja estdo adultos®. Mas

quanto a no6s, nao deveriamos reconhecer que dormir e acordar no futuro ¢ o que também

35 “Rip told his story. It did not take too long to tell because all those twenty years had been to him only
one night” (IRVING, 1991, p. 14). Apesar de o autor deixar clara a distor¢do temporal que acometeu Rip
em seu sono profundo, levando-o a acordar em um futuro distante, o personagem de fato envelhece os 20
anos, diferentemente de outros viajantes para o qual o tempo ndo passa. Outra diferenga ¢ que Rip Van
Winkle esta fadado a permanecer neste futuro desconhecido, ao qual agora pertence, diferente dos viajantes
que podem visitar o futuro e retornar ao presente, como pela maquina do tempo.
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fazemos todas as noites? Para o escritor francés Marcel Proust, contemporaneo de H. G.
Wells, ndo ha lugar melhor para acentuar a nossa consciéncia do tempo do que a nossa
cama. Quando dormimos, ¢ como se nos libertassemos do tempo, flutudssemos do seu

lado de fora (GLEICK, 2016). Nas palavras de Proust (2006):

Um homem que dorme mantém em circulo em torno de si o fio das
horas, a ordem dos anos e dos mundos. Ao acordar consulta-os
instintivamente e neles verifica em um segundo o ponto da terra em que
se acha, o tempo que decorreu até despertar; essa ordenagdo, porém,
pode-se confundir ¢ romper. Se acaso pela madrugada, ap6s uma
insOnia, vem o sono surpreendé-lo durante a leitura (...), no primeiro
minuto em que desperte, ja ndo sabera da hora, e ficara pensando que
acabou apenas de deitar-se. Se adormece em posi¢do ainda mais insdlita
¢ contrafeita, por exemplo sentado em uma poltrona depois do jantar,
dar-se-a entdo uma completa reviravolta dos mundos desorbitados, a
cadeira magica o fard viajar a toda a velocidade no tempo e no espaco,
e, no momento de abrir as palpebras, pensara que esta deitado alguns
meses antes, em uma terra diferente (PROUST, 2006, p. 22).

A tematica do sono sempre esteve presente na obra do escritor francés, que dedica
as primeiras paginas de sua longa Busca do tempo perdido a explorar esses sutis limiares
entre o dormir e o acordar, e as vertiginosas distor¢des de tempo e espago que trazem
consigo. Gleick (2016) salienta que, enquanto Wells inventou a viagem no tempo em uma
maquina, Proust inventou um tipo de viagem temporal que niio precisava de uma*®. O que
Proust fez de melhor em sua obra foi perturbar a logica da representacdo narrativa.
Sempre foi uma caracteristica da literatura criar o seu proprio tempo, mas até o século
XX isso costumava ser feito de uma maneira linear, na qual as historias comegavam no
inicio e terminavam no fim, mesmo que se passasse um dia, ou muitos anos. A virada do
século deu a narrativa literaria toda uma nova complexidade temporal, ndo s6 com Proust,
mas também com James Joyce, Virginia Woolf, entre outros. Na obra desses autores, as
paisagens temporais passam a substituir as paisagens espaciais, fazendo de qualquer
momento no presente uma espécie de trampolim que oferece acesso ao passado, pela
memoria, € ao futuro, pela antecipacdo imaginativa. Nesse caso, ¢ a propria narrativa
literaria que se torna a maquina do tempo, sendo a memoria o seu combustivel (GLEICK,

2016).

36 E ironico que enquanto Wells, inspirado pelo sentimento aceleracionista e de culto as maquinas, tenha
inventado um dispositivo de alta tecnologia que viaja em velocidade maxima na diregdo da flecha do tempo,
Proust tenha ressaltado justamente o sono, ou o dormir, algo aparentemente condenado ou deixado em
segundo plano na sociedade produtivista da Revolucao Industrial, como possibilidade de se desprender das
amarras do tempo.
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A dimensao que Proust d4 a literatura refere-se ndo a uma mera representacao da
passagem do tempo, mas sim a uma imagem direta do tempo, na qual as pessoas e as
coisas ocupam no tempo um lugar incomensuravel ao que t€ém no espaco (DELEUZE,
2013). Quando Deleuze fala em uma imagem direta do tempo, o autor ndo esta mais se
referindo ao tempo cronologico, aquele que podiamos medir e contar a partir da precisao
mecanica dos reldgios e de toda sorte de maquinas que inventamos para controla-lo e
disciplind-lo. Se faldvamos antes em formas de apreender o tempo que dependiam da
percepcao que temos do seu movimento, de sua passagem nas coisas, o interesse de
Deleuze (2013) ¢ justamente libertar o tempo dos eixos da cronologia linear que lhe fixam
as condutas e aos movimentos do mundo, ou seja, pensar em uma forma do tempo que
independa do movimento.

Na histéria da Filosofia, o tempo sempre foi predominantemente pensado em
relagcdo direta com movimento, ao qual se identificava. Houve, em Platdo, uma espécie
de domesticacdo do tempo, como se o tempo se subordinasse ao seu conteudo, pois € o
movimento do mundo (como, por exemplo, o0 movimento dos astros no céu) que o torna
circular. E somente a partir de Kant (apud PELBART, 2010) que o tempo podera ser
pensado como independente do movimento, ganhando a forma da linha reta’’,
emancipando-se da no¢do de eternidade que havia lhe servido de modelo. O tempo
kantiano ndo estd mais subsumido a causalidade. Tudo muda no tempo, mas o proprio
tempo ndo muda. Kant liberta, dessa maneira, o tempo de sua submissdo ao esquema
sensorio-motor, de sua dependéncia do movimento racional. O que esta presente na obra
de Deleuze (2006, 2013, 2015) ¢ justamente essa tematica da emancipagao do tempo. The
time is out of joint! “O tempo esta fora dos eixos”, exclama Hamlet. Ele saiu dos gonzos,
foi devolvido a si mesmo. A imagem do tempo que Deleuze quer resgatar em sua obra ¢
a de um tempo puro, liberado da tirania do presente. Nessa ideia de tempo, também o
proprio pensamento se liberta de uma certa forma do tempo que o havia subordinado
(PELBART, 2000, 2010).

Deleuze (apud PELBART, 2000, 2010) pensa um tempo da diferenga, um tempo
que difere de si. O tempo passa a ser concebido ndo mais como ordem e sucessao, mas

como variagdo infinita. Nao mais uma linha, mas um emaranhado, um rizoma que nao

37 E importante ressaltar que o tempo como linha reta ndo quer dizer necessariamente 0 tempo como
linearidade cronologica. O autor retoma a expressdo de Kant para referir-se a um tempo que se opde a
circularidade do movimento, pois essa supde apenas sucessao e repeticdo. O tempo como linha reta significa
aqui um tempo que se estende infinitamente, liberto da forma circular e repetitiva.
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pressupde mais um unico sentido (o sentido da flecha do tempo, o bom sentido, que vai
do mais ao menos diferenciado), mas sim varios sentidos. O tempo ndo ¢ mais como um
rio que corre sempre na mesma dire¢do, mas sim como a Terra, cujos extratos coexistem
e estdo em constante remanejamento. Ao tempo Cronos, preenchido pelos estados de
coisas e pelos movimentos, no qual o presente ¢ sempre limitado, Deleuze (2015)
contrapde o tempo Aion, que recolhe em sua superficie os acontecimentos incorporais
que o habitam sem nunca o preencherem, um tempo no qual passado e futuro sdo
essencialmente ilimitados. Aion € o tempo puro do sono e dos sonhos, embaralhado e
resistente ao enfileiramento cronoldgico, um tempo, enfim liberto das amarras do
movimento do mundo.

Se Einstein no inicio do século XX elaborou uma complexa imagem sobre o
tempo, um gesto que simbolizou, de certa forma, uma conquista do tempo pela Fisica,
devemos reconhecer que essa ¢ apenas uma das possiveis imagens que o tempo pode ter.
Essa infinidade de imagens possiveis do tempo ¢ representada pelo escritor Alan
Lightman (2014) como mundos sonhados pelo jovem Einstein no periodo em que
elaborava sua teoria, na cidade de Berna, em 1905. No livro Os sonhos de Einstein, o
jovem cientista ¢ acometido por uma série de sonhos sobre a natureza do tempo, imagens
que o desconcertam e que acabam se apoderando de sua pesquisa. Dentre todas essas
imagens, uma delas se impde ao seu exaustivo trabalho: as badaladas do relogio que
anunciam que ¢ chegada a hora de finalizar a sua teoria sobre o tempo. Mas isso nao quer
dizer que outras imagens do tempo sejam impossiveis, € sim que elas talvez possam existir
em outros mundos. E sdo esses diversos mundos do tempo que se revelam para Einstein
em seus sonhos: um mundo em que o tempo ¢ um circulo, outro em que ¢ um rio que se
bifurca em diferentes afluentes, outro em que o tempo flui mais ou menos lentamente
conforme a altitude. Um mundo onde o tempo ¢ um sentido, assim como a visao ou o
olfato, outro em que o tempo ¢ uma qualidade. Um mundo em que o movimento do tempo
¢ absoluto e previsivel, outro no qual a relagdo entre causa e efeito ¢ irregular, um outro
no qual a passagem do tempo faz aumentar a ordem. Um mundo onde o tempo nao passa,
e outro onde nao hé tempo, apenas imagens (LIGHTMAN, 2014).

O que gostariamos de reafirmar aqui € que essa outra imagem do tempo, a de um
tempo intensivo e ndo extensivo, ndo deveria ser simplesmente desconsiderada em favor
do tempo da Fisica, mas sim somada como perspectiva possivel ao conhecimento do
mundo. Latour (2012) revisita o debate ocorrido em 1922 entre Einstein e Henri Bergson,

filosofo que elabora tal concepgdo intensiva do tempo que sera apropriada décadas mais
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tarde por Deleuze. Bergson (apud LATOUR, 2012) havia estudado cuidadosamente a
teoria da relatividade de Einstein e escrito um livro denso sobre isso, mas Einstein tinha
apenas alguns comentarios desdenhosos sobre os argumentos de Bergson. Depois do
filosofo ter falado por meia hora no debate, Einstein fez um conciso comentario de dois
minutos, terminando com a seguinte frase condenatdria: “talvez ndo exista o tempo
filosofico, existe apenas um tempo psicologico diferente do tempo da fisica” (EINSTEIN
apud LATOUR, 2012, p. 24). Enquanto Bergson argumentava que sua nogao de espago
e tempo tinha um significado cosmologico que deveria ser cuidadosamente enredado com
as notaveis descobertas do fisico, Einstein, por sua vez, considerou que existia somente
um tempo e espaco — aquele da Fisica — e que Bergson procurava nada mais que o tempo
subjetivo — aquele da Psicologia (LATOUR, 2012).

Ao resgatar o importante debate entre o fisico e o filésofo, Latour (2012) lanca
em seu artigo o seguinte questionamento: quem possui os conceitos de espaco e tempo?
Artistas? Filosofos? Cientistas? O autor conclui que ndo devemos simplesmente cair no
dilema de nos questionarmos quem, enfim, estaria certo nesse debate. Nao se trata de
saber se vivemos, de fato, no espago-tempo einsteiniano, ou se ¢ Einstein, ao contrario,
que, sem saber, vive no tempo da duragdo de Bergson. A esse falso dilema Latour
responde com a ideia de composi¢do, imaginando um mundo no qual o conhecimento
cientifico seja capaz de se acrescentar a ele, em vez de descartar a experiéncia de estar
nesse mundo. Ainda tentando responder a esse embate entre a Fisica e a Filosofia,
poderiamos, enfim, acrescentar, que na verdade nao se trata de estarmos diante de duas
imagens distintas ou contrarias do tempo, mas sim de duas vias de acesso diferentes a
esse conceito. Em termos bergsonianos, enquanto o fisico opta pela via inteligente,
Bergson (apud BARRETO, 2016) segue a via da intuigao, pois, para ele, a duragdo seria
intuitiva por exceléncia. A intui¢do, ao invés de conectar conceito e experiéncia, dispensa
a analise inteligente feita pela teoria, oferecendo outra via para o conhecimento. O que
Bergson propde ¢ uma ciéncia que ndo negue a intuicdo a validade do conhecimento
fornecido por ela, ou seja, uma ciéncia em que inteligéncia e intui¢do sejam
complementares para a apreensao da realidade. Enquanto a ciéncia inteligentemente
traduz o mundo em simbolos, a intui¢do por sua vez, seria outra via de acesso da
consciéncia a0 mundo. Dessa maneira, a teoria do tempo de Bergson ndo deveria se
contrapor a teoria de Einstein, mas sim complementa-la (BARRETO, 2016).

Voltando a ideia da viagem no tempo — seja ela de forma tecnologica, a partir de

uma maquina que transporta o individuo pelo tempo, ou de forma incorporal ou intensiva,
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como pelo sonho ou por outra via que inclua as visoes de futuro —, interessa-nos aqui
extrair desse tipo de especulacdo uma espécie de metodologia, entendendo-a como uma
operacdo de pensamento. Para isso, é preciso reconhecer uma relacdo direta entre os
movimentos vertiginosos do viajante no tempo € os movimentos aberrantes do
pensamento, que ¢ levado, como num fluxo, por diferentes forgas que o assaltam, em
direcdo a um Fora. Entendemos, enfim, a nog¢do de viagem imaginaria como um paradoxal
movimento do pensamento em dire¢do a um plano extra-sensorial, a uma extra-realidade,
que nada mais faz do que deformar os significantes. Os movimentos aberrantes da
percepcao do tempo se ligam a poténcia de ver o que ordinariamente nosso aparelho
perceptivo ndo nos facilita ou permite. Falar em viagem imagindria através do tempo,
ligada a busca daquilo que o corpo-organismo ndo capta, uma vez que ¢ obstruido pelas
fungdes voltadas a vida pratica e imediata, ¢ problematizar a experiéncia do olhar a partir
da apreensao do tempo de forma direta, que faz recuar o sensério-motor e a agdo imediata
para calcar-se nos movimentos de um pensamento némade, de um devir-louco.

O que as ficcdes sobre viagens temporais criam sdo novas formas de narrar a
experiéncia da passagem do tempo, com a visdo futurista marcando uma escrita prenhe
de possiveis que, ao remexer as for¢cas de um tempo aidnico, ainda nao tornado realidade,
apresenta-nos a figura do viajante do tempo, um personagem que viaja sem sair do lugar,
liberto das amarras do tempo cronoldgico. Viajar pelo tempo, seja de forma corporal ou
nao, tecnoldgica ou intensiva, tanto para o passado quanto para o futuro, significa algo
excessivo e aberrante aos modos tradicionais de existir. Para Lapoujade (2015), sao
justamente os movimentos aberrantes o elemento principal que percorre toda a filosofia
de Deleuze. Em sua obra, a no¢do de processo ¢ substituida pela de ruptura, por brechas
que quebram a continuidade. A propria Filosofia ¢ concebida como o movimento
aberrante de criar conceitos, pois s6 ha pensamento se ele for suscitado, coagido, se nascer
por arrombamento do fortuito no mundo. Os movimentos aberrantes sdo, para Deleuze
(2013), justamente uma forma de apresentacao direta do tempo, diferente do movimento
sucessivo do tempo cronoldgico, que seria a sua representagdo indireta. Pelo movimento
aberrante, o tempo, longe de ficar abalado, encontra neste uma ocasido para surgir
diretamente, para livrar-se da subordinagdo a flecha do tempo, ou para reverter ou
subverter essa subordinagdo. O que o movimento aberrante revela ¢ o tempo como
abertura infinita, anterior a qualquer movimento normal definido pela motricidade

(DELEUZE, 2013).
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Como nos lembram Roberts (2006) e Gleick (2016), a maquina do tempo criada
por H. G. Wells ¢, antes de mais nada, um dispositivo literario. Quando Wells inventou a
maquina do tempo, ele também inventou uma nova forma de narrativa, na qual o
protagonista visita o futuro, e ¢ transportado de volta ao presente por sua maquina para
relatar o que aconteceu por 1. A viagem no tempo pode ser vista, enfim, de forma geral,
como um método de exploracdo do futuro (ou do passado), e o viajante do tempo, como
um personagem conceitual, nos termos de Deleuze et al. (2010a), quando esses se referem
a um personagem que nos auxilia em operacdes de pensamento. O que esta implicado na
viagem no tempo, seja ela tecnoldgica ou incorporal, € essencialmente o tema das visdes
de futuro. Nesse sentido, toda fic¢do futurista poderia ser reconhecida como uma espécie
de viagem no tempo, sendo essa a motivagdo central desse tipo de narrativa, posto que
sempre esta implicado ai um salto para o futuro.

Experimentos de viagem no tempo, indo muito além do campo da fic¢do
propriamente dito, estdo implicados diariamente nos discursos de politicos, nos conselhos
dados de forma taxativa pelos famosos experts, ou em qualquer documento ou relatdrio
que recomende medidas particulares frente a futuros ameagadores. Como nos lembra
Kaiser (2015), nesses casos, a viagem no tempo, como operagao de pensamento, € o
instrumento que constitui a ponte entre “saber o futuro” e controlar o presente, resultando,
assim, em cronopoliticas especificas que dizem respeito a medidas preventivas que visam
modificar algo no presente. O futuro, nesse sentido, geralmente se apresenta como algo
da natureza da ameacga, como um alarme que soa no presente avisando-nos que
precisamos fazer algo para que esse futuro possivel ndo se realize. Esse ¢, basicamente, o
mecanismo pelo qual funciona a distopia: apresentar-nos um futuro indesejavel para,
dessa forma, realizar uma critica e um alerta sobre algo que esta indo mal no presente.

Quanto as visdes de futuro implicadas na viagem temporal, essas costumam ser
na maioria das vezes um elemento desencadeador de inlimeros paradoxos nas historias de
viagem no tempo. Ver o futuro, ou estar, de fato, 14, como nos casos de viagem
“presencial” pelo tempo (quando o viajante ¢ deslocado por uma maquina), pressupoe
que essa dimensao do tempo tenha um modo de existéncia similar ao do passado, ou seja,
que se constitua como um territério (feito de virtuais) o qual podemos visitar, nos situar,
como pelos saltos da memoria aos lengdis do passado, para usar um termo que Deleuze
(2013) toma de Bergson. A complexa questao que se coloca aqui refere-se, em primeiro
lugar, a qual seria exatamente o modo de existéncia do futuro, sendo ele um virtual, e, em

segundo, a forma como ele atua no presente.
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Afirmando a necessidade de deslocarmos nossa percepcao do que ja esta dado em
dire¢do a um campo de virtualidades, Gabriel Tarde (2007a) afirma que a a¢do dos fatos
futuros sobre a realidade atual deve ser considerada tanto quanto a ag¢do dos fatos
passados, e que nao ha motivo para consideramos que o passado seja mais real, por ja ter
existido, do que o futuro por vir, ainda a se realizar. Considerando a acdao dos fatos
futuros, deixariamos de ler o tempo em um unico sentido, do passado ao futuro, e
poderiamos entendé-lo de outras maneiras. Porém, uma questdo importante emerge aqui:
ao pensarmos na a¢ao dos fatos futuros, nao correriamos o risco de cair em um finalismo,
como se a realidade se encaminhasse para um determinado fim a ser realizado? Se o futuro
esta 14, se ele existe, assim como o passado, estaria ele ja determinado? Apesar de em
algumas partes de seu estudo Tarde (2007a) parecer afirmar uma posicao finalista, o autor
deixa claro que ndo ¢ essa a sua posi¢do, ja que ndo ha nenhum finalismo, nenhuma
“harmonia final” a ser atingida em uma realidade que ¢ regida pela diferenga, pelas
rupturas, pelos acontecimentos, pelo intempestivo que irrompe sem avisar.
Compreendendo que exista todo um reservatorio de virtualidades contidas no presente,
poderiamos pensar, entdo, que em vez de um futuro a ser atingido, haveriam varios futuros
disputando o presente para a sua realizacao.

A questdo sobre o futuro ja estar ou ndo determinado também estd presente em
um dos mundos sonhados pelo ficcional Einstein de Alan Lightman (2014). Em um
mundo no qual as pessoas tém visdes momentaneas do futuro, corre-se poucos riscos.
Diante dessa realidade, o autor questiona: “Quem teria melhor destino neste mundo
espasmoddico? Aqueles que viram o futuro e vivem apenas uma vida? Ou aqueles que nao
viram o futuro e esperam para viver a vida”? (p. 52). Fica claro que um certo
determinismo paira sobre esse mundo: para aqueles que viram o seu futuro, resta executar
0s proximos movimentos, cumprir com o que o destino lhes reserva. Em outro dos
mundos sonhados por Einstein também hé esse determinismo imposto por Unica flecha
do tempo, que corre em uma unica dire¢do. Neste, o futuro também ja esta definido e,
sendo assim, o tempo nado flui, mas apenas se abre para a passagem dos eventos, como
uma estrutura rigida, dssea, que se estende infinitamente para frente e para tras,
fossilizando o futuro e o passado. Nesse mundo, ¢ como se fossemos espectadores de
nossas proprias vidas, pois se o futuro ja estd determinado, nenhuma pessoa pode ser
responsavel por ele (LIGHTMAN, 2014).

Algumas questdes inevitavelmente se colocam diante desses complicados

paradoxos: se soubéssemos como seria nosso futuro, realmente ndo poderiamos agir de
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outro modo? Se esse futuro ¢ um lugar o qual podemos habitar, assim como habitamos
uma memoria, de qual futuro estariamos falando? Em vez de pensar em uma tnica flecha
do tempo, ou nos trilhos de um trem, que vdo sempre em um Unico sentido, ndo
poderiamos, em vez disso, falar do tempo como um complexo labirinto, ou como um
jardim de veredas que se bifurcam rumo a inumeraveis futuros, para usar uma expressao
de Borges*® (2007)? Pensar nos desvios de um rio, em vez de imaginar que é sempre o
mesmo rio que corre em um unico fluxo? Se passado e futuro coexistem, também
coexistem todos os futuros e todos os passados? Certamente esse nao seria 0 momento
para nos alongarmos nessas complexas questdes, que, € importante ressaltar, fazem parte
hoje de um ramo da Fisica muito explorado pela FC: a mecanica quantica e sua fascinante
hipotese de intimeras realidades que convivem, ou de uma pluralidade de universos
paralelos. Aqui, mais uma vez, observamos a fic¢ao atuando ativamente no plano das
ciéncias, pois sdo somente a imaginagdo, a fabulacdo ou o sonho que tornam possivel
qualquer aproximacdo com esse tipo de teoria, dificilmente apreendida pelo viés tnico da
inteligéncia ou da racionalidade.

Seja essa uma hipotese quantica, metafisica, ou simplesmente ficcional, ndo nos
interessa nesse momento especular essa possibilidade sob o viés cientifico propriamente
dito, ou nos alongarmos em citar as iniimeras formas em que essa possibilidade ¢
explorada no universo da FC. O que esta em questdo aqui para nos, acima de tudo, ¢ a
abertura do futuro. O que importa ¢ o quanto nos deixamos capturar por futuros fixos e
provaveis que inevitavelmente nos aguardam, ou, por outro lado, o quanto nos abrimos a
incerteza e a multiplicidade de futuros possiveis. E se os fatos futuros, para usar uma
expressdo de Tarde (2007a), tém uma agdo concreta no presente, preferimos, em vez
disso, ndo os considerar como fatos, pois talvez seja justamente a expressao “fato” que
remeta a ideia de um futuro ja determinado, mesmo que essa ndo tenha sido a intengao de
Tarde. Se o futuro, ao contrario, ¢ um virtual, e ndo um fato, ¢ impossivel que ele possa
ter desde ja alguma forma determinada. Enquanto possivel, o futuro ganha algum tipo de
contorno, € por isso nos referiamos anteriormente a futuridades, que, para nés, sdo a tinica

forma pela qual os futuros possiveis podem se expressar no presente. Viajar no tempo e

38«0 jardim de veredas que se bifurcam € uma imagem incompleta, mas ndo falsa, do universo tal como
Ts’ui Pén o concebia. Diferentemente de Newton e de Schopenhauer, seu antepassado ndo acreditava num
tempo uniforme, absoluto. Acreditava em infinitas séries de tempos, numa rede crescente e vertiginosa de
tempos divergentes, convergentes e paralelos. Essa trama de tempos que se aproximam, se bifurcam, se
cortam ou que secularmente se ignoram, abrange todas as possibilidades. Nao existimos na maioria desses
tempos; em alguns existe o senhor e ndo eu; noutros, eu, ndo o senhor; noutros, os dois” (BORGES, 2007,
p- 92).
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ver o futuro significa, enfim, captar futuridades. Shaviro (2018) nos lembra que, mesmo
ndo estando atualizadas, as futuridades sempre possuem alguma realidade, pois o
momento presente nunca esta completamente contido em si mesmo, ele estd sempre em
movimento, apontando para além de si mesmo. E se o passado ¢ aquilo que subsiste sob
o presente, o futuro ¢ o que insiste no interior desse mesmo presente. SO poderemos,
enfim, nos abrir a potencialidade dessas intimeras futuridades que insistem no presente
quando nos libertarmos da visdo classica do futuro como extrapolacdo, aquele que o
viajante do tempo de H. G. Wells enxergou quando impulsionado por sua maquina. S6
assim sera possivel libertar o futuro tanto da visdo distopica, que o fecha na logica da
ameaga, quanto da visdo utdpica, que ainda vé€ na ciéncia e nas tecnologias algum tipo de
salvacdo para a humanidade. S3o esses futuros fixos e previamente calculados que

gostariamos, acima de tudo, de combater.
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4. A ficgao cientifica entre a utopia e a distopia

4.1. Utopia e ciéncia

A escrita utopica exerceu uma enorme influéncia no surgimento da FC enquanto
género literario, sendo a utopia, entendida como um horizonte desejavel, a principal
motivacdo daqueles que projetam mundos futuros no qual a ciéncia e as tecnologias
triunfam soberanas, resolvendo a maior parte dos problemas que os ideais modernos de
progresso trouxeram consigo. Paradoxalmente, devemos reconhecer que os problemas os
quais as utopias cientificas e tecnologicas — aquelas que predominaram na Europa e nos
Estados Unidos no fim do século XIX, como a de Edward Bellamy, como vimos no
capitulo anterior —, propdem-se a resolver sdo aqueles criados, por sua vez, pelo proprio
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, como a desigualdade entre as classes sociais, a
escassez de recursos, ou as diversas formas de opressdo ao qual o homem ¢ subjugado,
como, por exemplo, pelo trabalho alienado. Mas nem sempre a expressdo utopia teve o
sentido futurista que hoje damos a ela, o sentido de esperanga e crengca em um mundo por
vir, seja esse situado em um futuro préximo ou distante, ou entdo, principalmente a partir
de seu casamento com a ciéncia, o sentido de uma certa promessa a ser cumprida, pois,
como nos lembra Nietzsche (2012), a funcdo da ciéncia €, acima de tudo, prometer. Para
compreendermos esse processo de transformagdao da utopia em uma promessa a ser
cumprida em um futuro, ou em um horizonte desejado — a forma predominante que
aparece nas narrativas de FC —, precisaremos fazer um breve retorno a origem do termo.

O século X VI foi fortemente marcado pelas grandes navegacdes europeias, o que
resultou no intenso processo de colonizagdao dos outros continentes. Principalmente a
partir do contato com outros povos, com culturas e habitos diferentes de tudo o que os
europeus conheciam até entdo — o que desenvolveu um certo fascinio em torno da ideia
de um “Novo Mundo” —, o imaginario literario sobre mundos possiveis foi agucado,
culminando na escrita de uma das obras mais importantes desse periodo: 4 utopia de
Thomas More (2010), publicada em 1516. Quanto a expressdao que dd nome a obra,
Roberts (2018) identifica pelo menos trés trocadilhos contidos no titulo: o termo pode
significar, primeiramente, um “ndo lugar” ou um “lugar nenhum” (sentido mais difundido
da expressdo), mas também pode remeter a um “bom lugar”, como na expressdo “eu-
topia”. Um terceiro significado pode ser “terra em forma de U”, que descreve a disposi¢ao

geografica da ilha imaginada por More.
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Situando sua escrita no contexto das grandes navegagdes europeias que partiam
em dire¢do ao “Novo Mundo”, inclusive relacionando o navegador protagonista da obra,
de nome Rafael, a expedi¢cdo real liderada pelo navegador Américo Vespucio, More
(2010) imagina uma ilha, situada em algum lugar das Américas, na qual seu protagonista,
ap6s deixar a tripulacdo de Vespucio e seguir viagem sozinho, acaba chegando por
acidente. O livro de More ¢ dividido em duas partes bem estruturadas: enquanto a
primeira parte ¢ narrada em primeira pessoa, pelo proprio autor, que se dedica nessa
introducdo a fazer uma descricdo do contexto europeu da época (especialmente da
Inglaterra, sua terra de origem), langando, dessa maneira, sua critica a tudo aquilo que
considerava estar indo mal na sociedade europeia, a segunda parte contempla o relato do
navegador Rafael, personagem ficcional de More, compondo a descri¢ao da ilha utopica
propriamente dita. Apos passar cinco anos observando os costumes dos nativos da ilha,
Rafael escreve uma espécie de relatério detalhado sobre todos os héabitos do lugar, que,
funcionando como uma espécie de espelho invertido da sociedade inglesa (as dimensdes
da ilha sdo as mesmas da Inglaterra, a capital ¢ do mesmo tamanho de Londres, etc.),
contém elementos completamente contrarios ao que representava a sociedade europeia da
época.

Na segunda parte do livro, More (2010) se dedica entdo a detalhar de forma
sistematica — na voz do protagonista Rafael — toda a estrutura dessa ilha, que
aparentemente funciona de forma perfeita e extremamente organizada. Para comecar, as
familias sdo rigorosamente reguladas, sendo constituidas necessariamente por um nimero
entre 10 a 16 membros. Todo o funcionamento da sociedade da ilha remete a modos de
vida comunitérios e cooperativos. Nao existe propriedade privada, os bens sdo guardados
coletivamente, todas as pessoas usam o mesmo tipo de roupa e a instrucao ¢ generalizada.
Em uma sociedade onde o Estado de bem-estar social funciona perfeitamente, o
desemprego ndo existe, a jornada de trabalho ¢ minima e os hospitais sdo gratuitos. No
ambito religioso, existem varias religides e todas se toleram, ainda que o ateismo nao seja
permitido. E por tltimo, mas ndo menos importante, nessa sociedade nao ha dinheiro, o
que para autores como Fredric Jameson (2005) constitui o principio fundamental da
utopia de More, uma vez que o amago de sua obra reside justamente em resgatar varios
modos de producdo pré-capitalistas, o que faz da utopia uma verdadeira critica ao
capitalismo que estava nascendo nessa época no contexto europeu. Para o autor, essa
caracteristica da auséncia de dinheiro pode ter sido inspirada na economia da recém

descoberta sociedade inca. Outra influéncia para a elaboragdo do modo de vida

115



comunitdrio presente no pensamento utdopico podem ter sido os monastérios,
comunidades de monges e freiras que predominaram durante a I[dade Média.

Autores como Jameson (2005) e Roberts (2018) concordam que a escrita utopica
também se conecta intimamente com o movimento humanista, o que estaria ligado, por
sua vez, a uma tentativa de resgate do pensamento grego. O termo humanismo ¢ uma
leitura do século XIX da atitude expressa por homens que, como parte da Renascenca
italiana, centralizavam seu pensamento na dignidade do homem e em sua posi¢ao
privilegiada no mundo (ROBERTS, 2018), tendo surgido principalmente como
contraponto ao pensamento teista que predominou durante a Idade Média e que colocava
Deus como o centro de tudo. Como nos lembra Foucault (2013b), o humanismo, de forma
geral, ¢ um conjunto de temas que reaparece em varias ocasides através do tempo: houve
um humanismo que se apresentava como critica ao cristianismo (0 que esta em questao
aqui), um humanismo cristao que se opunha a um humanismo ascético e teocéntrico, um
humanismo hostil, desconfiado e critico em relagdo a ciéncia, que surgiu principalmente
em meados do século XIX, e um outro que colocava sua esperancga nessa mesma ciéncia,
acreditando que seria a via cientifica que realizaria enfim a tdo sonhada emancipagdo do
homem, seja com relacao a Deus, seja com relagdo a ideia abstrata de natureza. A tematica
do humanismo ¢, enfim, maleavel e diversa, mas certamente esta presente de forma
significativa no pensamento utopico, mesmo que tenhamos de reconhecer que essa ¢
apenas uma de suas vertentes.

Dito isso, a esse ponto seria interessante analisar rapidamente o que caracteriza a
especificidade da escrita utopica e o que a diferencia de outros géneros literarios ou da
imagina¢ao de mundos possiveis em geral. Qual seria a novidade introduzida pela obra
de Thomas More e que influenciaria significativamente uma série de autores depois dele,
inaugurando uma forma especifica de produzir mundos? Para Roberts (2018), o
importante na Ufopia de More ndo ¢ simplesmente que ela imagine um mundo melhor,
pois a literatura, a filosofia e a cultura em geral j& vinham imaginando mundos melhores
ha milhares de anos. Nesse sentido, o que torna a obra de More inovadora ¢ que pela
primeira vez um autor tentou imaginar uma sociedade melhor de forma sistematica. O
que ha de diferente na Utopia ¢ ter abordado a pergunta “como as coisas podem
melhorar?” pelo viés de uma construcdo de mundo complexa. Nao basta que este ou
aquele elemento seja melhor, mas ¢ toda a estrutura da sociedade que deve ser
reimaginada, e ¢ justamente essa ldgica sistematizante que serd crucial para o

desenvolvimento posterior da FC moderna. Se ha uma heranga que a escrita utdpica
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deixou para o género da FC, ¢ justamente esse modo complexo de imaginar toda a
estrutura de uma possivel sociedade.

Jameson (2005) também ¢ um autor que se preocupa em definir qual seria a
especificidade da escrita utopica, e para isso ele comeca fazendo uma distingdo entre o
que seria, por um lado, a forma utdpica, ou seja, o texto escrito ou o gé€nero literario
propriamente dito, e por outro lado, o desejo utopico, que seria algo como um impulso
utdpico detectavel na vida didria e suas praticas, através de um método interpretativo ou
hermenéutico. E esse desejo utdpico, de forma mais ampla, o que aparece
predominantemente na conhecida e longa obra de Ernest Bloch (apud JAMESON, 2005),
O principio esperanga. Para Jameson (2005), a abordagem que Bloch faz do conceito de
utopia ¢ extremamente ampla, o que a afastaria do género literario propriamente dito, em
direcdo a um impulso presente em varias esferas da vida. O que Bloch faz em sua obra ¢
falar de um impulso utdpico que governa praticamente tudo que € orientado para o futuro,
tanto na vida em geral, quanto na cultura e na filosofia, envolvendo uma série de dominios
como os mitos, as tecnologias, o entretenimento em massa, ciéncias como a medicina, a
arquitetura, etc. Ver impulsos utdpicos em todo lugar, como o fez Bloch, ¢, na visao de
Jameson, naturalizar a utopia, o que implica em pensar que ela ¢ algo enraizado na
natureza humana.

Ao contrario de Bloch, que expande e generaliza esse conceito, Jameson (2005)
se interessa em analisar como a criacdao de utopias aparece em diferentes momentos na
histéria, evitando uma abordagem psicologica em prol de uma abordagem histérica, que
teorize sobre as condig¢des de possibilidade que permitiram emergir esse tipo de fantasia
tdo peculiar. Para o autor, as utopias ndo seriam algo que sempre esteve presente no
pensamento, mas algo que aparece somente como um produto da modernidade ocidental.
Sua composicdo s6 € possivel a partir de situagdes e circunstancias especificas que
encorajam esse tipo de vocacdo, ao mesmo tempo que oferecem o material necessario
para o exercicio desse tipo de escrita. A criagdo utdpica precisa ser motivada por algo,
respondendo a dilemas especificos e oferecendo solu¢des para problemas sociais
fundamentais, em relagao aos quais a utopia em questao acredita ser a chave. A vocagao
utopica pode ser identificada justamente por essa certeza, e pela busca persistente e
obsessiva por uma solugdo simples e direta para os males uma vez identificados.

Para que uma utopia se constitua — no modelo em que Thomas More a escreveu —
, as misérias e injusticas visiveis devem ter, em primeiro lugar, uma forma identificavel

e se organizarem em torno de alguns males especificos, ou, em resumo, ela deve
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identificar aquilo que esta dando errado em uma determinada sociedade. Na visao de
Jameson (2005), ¢ justamente por isso que seria um erro identificar as utopias com
expectativas necessariamente positivas, pois apesar de elas oferecerem visdes otimistas,
que contemplam mundos perfeitos e felizes, espagos de realizagdo ou de cooperacao,
representacdes que correspondem em geral a uma visdo até mesmo idilica, elas s6 sdo
possiveis a partir da identificagdo e critica de tudo aquilo que vai mal na sociedade que
lhe da origem. A tentativa de estabelecer critérios positivos para uma sociedade desejavel
— 0 que seria uma visao otimista — estava presente, por exemplo, na teoria politica liberal
de John Locke, muito mais do que nas intervengdes diagndsticas dos escritores utdpicos,
que, assim como os revolucionarios, sempre almejaram o alivio e a eliminagao das fontes
de exploracdo e de sofrimento, em vez de elaborar um projeto que beneficiasse apenas o
conforto de uma burguesia (JAMESON, 2005).

Ha, portanto, duas linhas distintas de descendéncia do texto inaugural de More
identificadas por Jameson (2005): uma que corresponde a um impulso utdpico
onipresente, que se expressa em uma variedade de praticas (visdo predominante na obra
de Bloch), e uma outra que pretende a realizagdo do programa utopico. Essa ultima ¢
sempre sistematica e abrange todo um plano de organizacdo de uma sociedade possivel,
incluindo tanto os exercicios do género literario, quanto a pratica politica revolucionaria,
quando essa ultima tem como objetivo a fundacdo de uma nova sociedade. Francis Wolff
(2016) ¢ um autor que discorda desse ultimo ponto colocado por Jameson. Para ele, a
utopia também estd fundada essencialmente em uma critica do presente, sendo sempre
um ideal de realizagdo coletiva, porém ndo pode ser considerada como um projeto politico
propriamente dito, pois esse necessariamente se preocuparia com os meios reais de atingir
um fim possivel. Para Wolff (2016), a utopia ndo tem como caracteristica analisar os
meios reais nem os fins realizaveis, contentando-se apenas em imaginar um mundo
melhor, ou em descrever de forma detalhada uma outra maneira de viver em sociedade.
Por esse motivo a definicdo de utopia de Wolff ndo se aplicaria a Marx e Engels, por
exemplo, pois eles se preocuparam com os meios politicos e sociais de atingir seus fins,
sendo, por isso, autores de um projeto politico, € ndo de uma utopia. No entanto, o proprio
autor reconhece que a ideia comunista de aboli¢dao de toda propriedade privada permanece
em Marx no estado de esbogo.

Consideramos que afirmar que o projeto politico de Marx ndo se constitua como
uma utopia propriamente dita seja uma ideia extremamente polémica, pois € comum

pensarmos no comunismo como a utopia futurista por exceléncia, ja que essa se constitui
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como a ultima fase a ser alcancada pela sociedade na visao historica etapista presente no
pensamento de Marx, um ideal de sociedade langado para um futuro distante e mantido
sob um estado de espera. Quando autoras como Buck-Morss (2018), dentre iniimeros
outros escritores, falam no impacto que teve no pensamento o fim das utopias de massa
no ocidente, o que se da a partir do fracasso do regime comunista na Unido Soviética, ¢
justamente a utopia como projeto politico que ela esta se referindo, portanto ndo hd porque
excluir essa categoria do &mbito das visdes utopicas em geral.

Seja, enfim, como projeto politico, ou como mera descri¢ao de uma sociedade em
perfeita harmonia, o programa utopico, para usar um termo de Jameson (2005), envolve
necessariamente uma forma de escrita totalizante, que abrange por completo a descri¢do
do funcionamento dessa sociedade. Essa ¢ frequentemente apresentada como um sistema
fechado, autdbnomo e autossuficiente, tendo o formato de um enclave, fonte de toda
diferenca e alteridade radical em relagdo a sociedade real da qual a utopia em questao se
origina. E essa forma de escrita sistematica, portanto, que, a partir de More (2010)
inaugura um género literario que influenciard uma série de autores em suas tentativas de
projetar sociedades imagindrias, espacos idealizados que funcionam como um verdadeiro
contraponto ao estado de coisas atual. Durante muito tempo esse tipo de narrativa seguiu
o formato original proposto por More: um navegador que se langa ao oceano, e que, por
acidente, vai parar em algum lugar remoto situado nos confins do “Novo Mundo” (o que
até entdo era uma fonte inesgotavel para o imaginario), deparando-se com modos de vida
completamente diferentes do seu. O formato descritivo do relatorio do viajante foi algo
muito explorado na literatura da época, um tipo de escrita inspirada principalmente nos
relatos reais trazidos pelos navegadores europeus com suas impressdes sobre 0s povos
nativos da América.

Dentre os inimeros escritores influenciados pela escrita utopica de More esta
Francis Bacon (1999) com seu livro Nova Atlantida, publicado em 1624. Enquanto sua
obra mais conhecida, o Novum Organum, era uma resposta ao Organon aristotélico, a
Nova Atlantida da qual nos fala Bacon contrapde-se a cidade de Atlantida mencionada na
Republica de Platao. Aplicando a ficcdo os principios expostos anteriormente em seu
Novum Organum, Bacon imagina uma sociedade na qual a ciéncia triunfa como uma
institui¢@o que se impde soberana sobre todas as outras, garantindo com eficiéncia o bom
funcionamento e o bem-estar geral da populagdo. Em uma sociedade na qual se alcangou
o total controle cientifico sobre a natureza, a populagdo desfruta de varios avangos

tecnologicos como submarinos, maquinas voadoras, telescopios, € mais uma série de
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elementos muito inovadores para o imaginario tecnologico da época. Williams (apud
ROBERTS, 2018) aponta que enquanto na Uftopia de More o que estava em foco era uma
simplicidade cooperativa, em Bacon o que estd em evidéncia ¢ um dominio da natureza
propriamente cientifico e racional. Ainda para o autor, ¢ justamente entre esses dois
modos (simplicidade cooperativa/dominio cientifico da natureza) que a histéria do
pensamento moderno socialista se alterna.

Enquanto na Utopia de More ndo ha referéncias ao pensamento cientifico
propriamente dito — até porque o autor estd escrevendo em uma época em que ainda nao
havia se consolidado o método cientifico investigativo, empirico e racionalista (o que
surgiria apenas no século seguinte, justamente com Bacon e com Descartes) —, na
sociedade descrita em Nova Atldntida haverd pela primeira vez a unido da utopia com a
ciéncia. Assim como o navegador protagonista da obra de More, o narrador de Nova
Atldntida também relata as caracteristicas peculiares de uma cidade na qual foi parar por
acidente, em algum ponto da América do Sul, chamada Bensalém. Pela voz de seu
protagonista, Bacon (1999) descreve em detalhes o modo de funcionamento de uma
cidade inteiramente dedicada a educagdo e a producdo de conhecimento. Grande parte do
livro empenha-se em descrever uma institui¢do chamada Casa de Salomao, construgao
principal da cidade que pode ser vista como um prototipo do que seriam mais tarde as
universidades. Nessa institui¢do sdo conduzidos experimentos cientificos com fins de
aprimoramento da sociedade. Aqui a ciéncia funciona como investigagdo empirica,
nascida do contato direto com o real, e ndo de teorias afirmadas a priori.

Nao ¢ a toa que Bacon ¢ frequentemente considerado como um dos fundadores da
ciéncia como a conhecemos (a ciéncia moderna enquanto instituicao), pois lan¢a em sua
obra a base do que viriam ser mais tarde os experimentos cientificos propriamente ditos,
realizados em laboratorios e sob condi¢des controladas. Na cidade de Bensalém, a ciéncia
tem um sentido pratico, aumentando a duragdo da vida, curando doengas e fabricando
maquinas de todo tipo. Por isso sua ligacdo direta com a ideia utdpica, pois a partir de
entdo a ciéncia se apresenta como uma espécie de promessa salvacionista, que ira resolver
de alguma forma os males que assolam a humanidade. Na cidade ficcional imaginada por
Bacon, a ciéncia se apresenta como uma verdadeira religido a ser seguida. Apesar de ainda
ressaltar o papel do cristianismo como religido e de dedicar boa parte de sua obra a
descrever os rituais religiosos que se realizam na cidade, Bacon reconhece que o papel da
religido deve estar sempre subordinado a fé na ciéncia. Diferentemente da Utopia de

More, na qual a instrucao era generalizada, ou seja, onde a educagao estava ao alcance de
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todos (caracteristica cooperativista e comunitaria), na cidade de Bensalém, o
conhecimento cientifico deve ficar restrito aos experts, e cabe a essa estrita elite cientifica
decidir que tipo de descoberta deve ou ndo ser divulgada, o que acaba tornando essa
institui¢io mais poderosa do que o proprio Estado, pois sio somente os cientistas® os
verdadeiros detentores do conhecimento.

Apesar de aqui a ciéncia ja se apresentar como uma espécie de promessa de
resolugdo dos problemas do presente, o que remeteria a um tempo futuro, no qual essa
promessa poderia, enfim, vir a ser cumprida, como um tipo de divida a ser paga ou como
compensacio®’ para os males que o proprio progresso traz consigo (esgotamento dos
recursos naturais, mecanizagdo do trabalho, miséria, desigualdades sociais, etc.), a utopia
de Bacon, diferentemente das utopias cientificas e tecnolégicas que viriam mais tarde —
quando o proprio conceito de progresso ja estaria mais consolidado —, ainda nao pode ser
vista como sendo futurista. Sua escrita segue o formato das utopias da época, que
funcionam apenas como um contraponto de alteridade radical, ou como um espelho no
qual se projeta um ideal de sociedade, que, em um momento no qual a superficie da Terra
ainda nao havia sido completamente esquadrinhada, poderia situar-se em algum lugar
remoto ainda desconhecido. Apesar de representar um mundo possivel, esse ndo pertence
ao futuro, mas sim a um “outro presente”. O que gostariamos, enfim, de ressaltar na utopia
de Nova Atlantida — e o que certamente a diferencia de inimeras outras obras utopicas
escritas nessa época — ¢ a centralidade que a ciéncia, enquanto uma institui¢ao
consolidada*', ocupa na sociedade descrita por Bacon. E essa unido entre utopia e ciéncia
o embrido que mais tarde dard origem ao género da FC, mais especificamente em seu
carater de projetar futuros tecnologicos.

Se as primeiras utopias ainda ndo eram futuristas, mas sim ‘“contramundos”
situados em algum lugar imagindrio da Terra, o historiador Reinhardt Koselleck (2014)
identifica 0 momento em que ocorre o que chama de temporalizagdo da utopia, ou seja,
uma mudanga no sentido original que o termo possuia na obra de More (2010). Para o

autor, os contramundos espaciais das antigas utopias até poderiam ser lidos como visdes

3 Estamos tomando a liberdade de chama-los dessa forma, mas é importante relembrar que a palavra
“cientista” ainda ndo existia nessa época.

40 Quanto a essa caracteristica que estamos destacando aqui, Jameson (2005) identifica trés fungdes
especificas da utopia: compensagao, criticismo e mudanga. A compensagdo seria uma caracteristica das
mas utopias, na leitura de Bloch, e de todo tipo de utopia, na leitura de Marx.

4! Quando falamos em nosso trabalho na palavra “ciéncia” ou “ciéncias”, estamos nos referindo a ciéncia
enquanto institui¢do, ou ao que Stengers (2002) se refere quando fala na invengao das ci€éncias modernas.
A autora faz uma diferenciacdo entre a ci€ncia enquanto instituicdo (ciéncia moderna) e as praticas
cientificas de forma mais geral.
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potenciais do futuro, mas o espaco de experiéncia das utopias existentes era
primariamente espacial, e assim também o era o seu modo de representagdo. O processo
de temporalizacdo da utopia, ou seja, sua incorporag@o na filosofia da histdria, sé existe
depois da segunda metade do século XVIII, quando todas as possibilidades espaciais de
situar as utopias na finitude da superficie da Terra ja haviam se esgotado.

Depois de os espacos utdpicos terem sido ultrapassados pela experiéncia, a melhor
solucdo foi situa-los no futuro. A primeira obra literaria a temporalizar a utopia, ou seja,
a transforma-la em “ucronia”, foi O ano 2440, publicada em 1770 pelo escritor francés
Louis-Sébastien Mercier (apud KOSELLECK, 2014), na qual o protagonista, assim como
o lendério Rip Van Winkle de Washington Irving (1991), também acorda no futuro depois
de um sono profundo, no seu caso, em uma Paris do século XXV, tecnologicamente
reconfigurada, na qual a ciéncia triunfa apds ter amenizado a maioria das injusticas
sociais. O que o futuro oferece nessa nova forma de utopia € a compensacao da miséria
atual, seja ela de natureza social, politica, ou qualquer outra que a razao esclarecida possa
desejar. Quando “a perfeicao fingida do contramundo até entdo espacial ¢ temporalizada
(...), a utopia se insere diretamente nos objetivos iluministas” (KOSELLECK, 2014, p.
126). Ocorre a partir de entdo a unido da utopia com os ideais de progresso, ou com as
projecdes de futuro criadas com a modernidade, aquela visdo idealista e teleoldgica da
historia que ja discutimos no segundo capitulo deste trabalho. O que a nog¢do de utopia
garante € que a ideia de progresso nao seja apenas a realizagao daquilo que ja se encontra
em marcha no presente, mas sim a realizacao daquilo que ainda nao tem figura no campo
dos possiveis. A utopia aparece assim como um verdadeiro principio transcendental de
organizagdo da historia. Transcendental no sentido kantiano do termo, ou seja, como um
conjunto de categorias que determina a condi¢do de possibilidade de toda e qualquer
experiéncia; porém, devemos nos perguntar: ndo seria sua transcendentalidade justamente
a condi¢do, ao contrario, para o bloqueio de toda politica de transformagao? (SAFATLE,
2016)

Agnes Heller (apud LOWY, 2005), seguindo a mesma linha de Koselleck,
também nos fala no processo de temporalizacdo da utopia, ou de sua proje¢do para o
futuro, mas usando para isso metaforas imagéticas muito interessantes: se durante muitos
séculos a busca utdpica da humanidade teve a forma da viagem maritima, do barco que
saia em busca da ilha da felicidade, o que passa a predominar partir do século XIX
aproximadamente ¢ a imagem do trem, da locomotiva que avanga com rapidez em dire¢ao

a um futuro resplandecente, ou, poderiamos dizer, em dire¢do a estacdo “Utopia”,

122



destruindo todos os obstaculos que se encontram em seu caminho. E essa locomotiva da
historia que se move em alta velocidade a metafora que também aparece na visdo utopica
do pensamento marxista, e, mais recentemente, em seu viés aceleracionista (WILLIAMS;
SRNICEK, 2013; SHAVIRO, 2015), que acredita que a superacdo do capitalismo ¢ a
conquista da tdo sonhada utopia comunista se dard justamente por uma aceleracao da
propria maquina capitalista.

Assim que a utopia ¢ temporalizada, ou seja, situada em um futuro distante e
mantida sob um estado de espera, surge também a sua versdo distorcida, a distopia.
Podemos reconhecer tanto nas utopias futuristas como nas distopias aquela visao
progressiva e teleoldgica da historia, que a entende como uma flecha que se dirige para
um determinado fim. Se as utopias, ao alinharem-se com os ideais de progresso modernos,
prometiam um futuro salvacionista de compensacao das misérias atuais, as distopias,
constituindo-se, ao contrario, como uma critica a esses mesmos ideais de progresso, nos
ameagam com futuros desoladores, nos quais os males que assolam a humanidade, em
vez de serem extinguidos, sdo extrapolados. Se as utopias tecnoldgicas, aquelas que
exaltavam as maravilhas conquistadas pela ciéncia (ou que poderiam ser conquistadas,
lembrando que muitas delas se mantém em um estado de promessa) predominaram entre
0s escritores europeus e americanos até o fim do século XIX, a partir da virada do século
comecam a proliferar as visdes distdpicas sobre o futuro, decorrentes sobretudo do
desencantamento com relagao as promessas da ciéncia, de uma realiza¢ao sobre o prego
a ser pago para sustentar os ideais de progresso modernos, da completa mecanizacao do
trabalho que alienou o homem, transformando-o em uma maquina dentre outras, do
desenvolvimento cientifico e tecnologico que resultou nas armas de destruicdo em massa,
e por ultimo, mas ndo menos importante, do fracasso do regime comunista na Unido
Soviética, que, ao se transformar em uma ditadura, tornou-se o verdadeiro simbolo da
morte do sonho utdpico.

Se a ciéncia representou por muito tempo uma possibilidade de promover avangos
na sociedade como um todo, de aprimorar as capacidades humanas (como a extensao do
tempo de vida), de curar doengas, enfim, de melhorar a qualidade de vida da populacao
em geral, estando a servigo, portanto, dos humanos — esses que foram colocados no centro
do pensamento moderno —, ou da evolugdo e libertagdo da humanidade como um todo
(aquela visao kantiana da humanidade caminhando em direcdo a liberdade e a razao), hoje
devemos repensar sua fungdo e nos perguntarmos de quem, ou de qué, as ciéncias estao

realmente a servi¢co. Também questionando a quem a ciéncia serve atualmente, Isabelle
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Stengers (2015) nos fala da existéncia de uma “economia do conhecimento”, que nada
mais faz do que subjugar as praticas cientificas. A economia do conhecimento da qual a
autora fala significa o comando direto de setores inteiros da pesquisa publica por setores
privados, ou seja, pelas grandes corporagdes. Isso designa uma forte reorientacao das
politicas de pesquisa publica, que fazem da parceria com a industria uma condi¢ao crucial
dos financiamentos de pesquisa, o que significa dar a induastria o poder de dirigir
diretamente a pesquisa e ditar seus critérios de éxito.

Na verdade, precisamos reconhecer que bem antes dessa denominada economia
do conhecimento entrar em cena, os cientistas ja haviam feito aliangas privilegiadas com
as industrias, com o Estado e o com Exército, contribuindo, ao menos desde o século
XIX, para o tipo de desenvolvimento que viria a causar o que Stengers chama de intrusdo
de Gaia, ou seja, a resposta da Terra, enquanto um organismo vivo (segundo a teoria do
ambientalista James Lovelock), aos danos que vem sofrendo em funcdao da agdo do
homem sobre o planeta, resposta essa que se da pelo aquecimento global, por exemplo,
ou pelas mudancas climaticas em geral. Mesmo sendo em parte responsaveis pelas
catastrofes ambientais que hoje assolam o planeta, esses mesmos cientistas utilizam ainda
sua autoridade para que ndo se leve em conta as consequéncias indesejaveis ou
ameacgadoras desse desenvolvimento, pois tudo isso se daria em nome de progressos
futuros (aquele carater de promessa e divida da ciéncia) que reparariam os danos que
estao sendo causados no presente (STENGERS, 2015).

Em decorréncia dessa forte alianga da ciéncia com as grandes corporacdes — o que
acaba ditando os rumos da produ¢do de conhecimento cientifico na atualidade,
beneficiando, no lugar dos humanos, o capital —, abandona-se aos poucos o sonho de um
Estado protetor do interesse de todos, que deveria, em vez de submeter-se a Industria, ser
um baluarte contra os excessos do capitalismo. Por tudo isso, a confianga nas ciéncias
como as conhecemos encontra-se, enfim, profundamente abalada, e ndo se pode dar mais
como certo que elas tenham capacidade para responder as ameagas do futuro
(STENGERS, 2015). Sao todos esses fatores que levam hoje a um verdadeiro
desencantamento com as ciéncias e suas tecnologias, que, por fim, falharam em cumprir
com as promessas descritas nas antigas utopias. Como nos diz Susan Buck-Morss (2018),
foi a propria historia — aquela visdo da histéria enquanto promessa de progresso — que
falhou conosco, e ha uma tragédia real no estilhagamento dos sonhos da modernidade (os
de utopia, de progresso historico, de realizagdo material para todos). Mas, como afirma a

autora, nao devemos de forma alguma nos submeter a melancolia nesse estagio, pois isso
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seria conferir ao passado uma totalidade que nunca de fato existiu, confundindo a perda
dos sonhos com a perda da realizagdo dos sonhos. Se as utopias, hoje, estio em baixa, e
presenciamos, por outro lado, a proliferacao dos futuros distopicos, talvez seja preciso
repensar seu significado, em especial seu aspecto de temporalizagdo (seu adiamento para
o futuro), pois s6 assim poderemos resgatar a utopia de seu estado de espera para concebé-

la, ao contrario, como acontecimento.

4.2. Esperanca e medo

Desde a invengdo da FC enquanto género literario propriamente dito, entre o final
do século XIX e inicio do XX, os escritores desse tipo de ficcdo dividem-se, como ja
vimos anteriormente, entre aqueles que exaltam as tecnologias € veem na ciéncia a
possibilidade de resolugao dos problemas que assolam a humanidade, e aqueles que, por
outro lado, “demonizam” as tecnologias** e advertem sobre o terrivel preco a ser pago
para sustentar esses mesmos ideais de progresso defendidos pelos utdpicos. Ao centrar-
se narelacao do homem com a ciéncia e as tecnologias, principalmente no que diz respeito
as expectativas de futuro dessa relacao, foi como se a FC tivesse ficado presa, de certa
forma, entre esses dois polos opostos: a utopia e a distopia*’. Apesar da diferenca que a
funcdo do futuro exerce na utopia e na distopia — como uma recompensa, na primeira, ou
como um castigo, na segunda, em ambos os cendrios o que prevalece ¢ a espera de um
possivel porvir. O futuro ¢ lancado para longe, o deslocamento temporal da utopia e da
distopia pressupde uma fungdo germinativa do tempo, marcada pela espera. E se o
sentimento predominante nas utopias € o de esperanga, na distopia, ao contrario, o que
predomina ¢ o medo.

Para Spinoza (2014), esperanca e medo sdo afetos correlatos e complementares,
sendo que um ndo existe sem o outro. O que o filésofo compreende como afeto sdo “as
afecgdes do corpo pelas quais sua poténcia de agir ¢ aumentada ou diminuida, estimulada
ou refreada, e, a0 mesmo tempo, as ideias dessas afecgdes” (p. 98). Sendo assim, o corpo
humano pode ser afetado de muitas maneiras, pelas quais sua poténcia de agir ¢

aumentada ou diminuida. Em seu livro Etica, Spinoza (2014) se dedica a listar e definir

420 que poderiamos chamar de posi¢ao “tecnofobica”, uma visdo predominante hoje em muitos filmes de
FC que alertam para os perigos de nossa relagdo tdo intima com as tecnologias.

43 Apesar de ndo as considerarmos exatamente como opostas, como ja mencionamos em outro momento, e
como ainda iremos explorar, estamos usando o termo aqui para nos referirmos especificamente a oposi¢cao
entre o otimismo dos escritores utdpicos e o pessimismo dos distopicos.
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uma série de afetos, dentre os quais destacamos a definigdo de esperanca e de medo:
enquanto “a esperanca ¢ uma alegria instavel surgida da ideia de uma coisa futura ou
passada, de cuja realizacdo temos alguma duvida” (p. 143), o medo, por sua vez, ¢
definido como “uma tristeza instavel, surgida da ideia de uma coisa futura ou passada, de
cuja realizacao temos alguma duvida” (p. 144), e quando toda causa de duvida sobre a
realizacdo de uma coisa ¢ afastada, da esperanca, provém a seguranca, ¢ do medo, o
desespero. E importante lembrar ainda que, para Spinoza, somos afetados pela imagem
de uma coisa futura ou passada (ou seja, uma coisa distante, uma auséncia ou uma “nao-
presenca”) pelo mesmo afeto de alegria ou de tristeza com que somos afetados pela
imagem de uma coisa presente.

Qualquer coisa pode, por acidente, ser causa de esperanga ou de medo. As coisas
que sdo causas de esperanca ou de medo sao chamadas de bons ou maus pressagios, ¢ a
medida que esses pressagios sao causas de esperanga ou medo, eles sdo causas de alegria
ou de tristeza. A alegria e a tristeza sdo os principais afetos para Spinoza (2014); enquanto
a alegria ¢ entendida como “a passagem do homem de uma perfeicdo menor para uma
maior” (p. 141), o que, consequentemente, aumenta sua poténcia de agir no mundo, a
tristeza, ao contrario, ¢ “a passagem de uma perfeigdo maior para uma menor” (p. 141),
o que diminui sua poténcia de agir. Quando alguém esta apegado a esperanca e tem duvida
sobre a realiza¢do de uma coisa, entristece-se quando imagina algo que exclui a existéncia
dessa coisa futura. Portanto, aquele que esta apegado a esperanga, a0 mesmo tempo tem
medo que a coisa nao se realize. Por outro lado, quem tem medo, isto ¢, quem tem duvida
sobre a realizacdo de uma coisa que lhe traz sofrimento, a0 mesmo tempo pode imaginar
algo que exclui a existéncia dessa coisa, e por isso, alegrar-se, tendo, dessa maneira,
esperanca de que essa coisa nio se realize. E por isso que, para Spinoza, ndo ha esperanca
sem medo, nem medo sem esperanca.

Vladimir Safatle (2016), assim como o estamos fazendo aqui, também ¢ um autor
que, recorrendo a Spinoza, relaciona a utopia ao afeto de esperanca, afeto no qual,
devemos acrescentar, esta implicita inevitavelmente a ideia de espera. O filosofo aborda
o problema da utopia a partir das articulagdes entre tempo, politica e afeto, afirmando que
ha uma temporalidade propria a utopia, assim como ha um circuito de afetos proprio ao
seu regime de temporalidade. Focamo-nos, portanto, a partir de agora, na relagdo da
utopia com o afeto de esperanga. Para Safatle (2016), o tempo da utopia ¢ marcado pela
circulacao da esperanca como afeto politico central. Mas que tipo de afeto ¢ a esperanga?

Ela ¢, acima de tudo, uma forma de sermos afetados pelo tempo, um afeto indissociavel
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do que o autor chama de temporalidade de expectativa, sendo a expectativa definida como
uma forma de criar uma vetorialidade do tempo em dire¢ao a um futuro ja projetado pelo
presente, uma imagem do futuro que j& estd determinada, orientando o presente em
direcdo a um fim. A impossibilidade de existir esperan¢a sem medo, € vice-versa, cComo
jé& afirmamos anteriormente a partir de Spinoza, vem do fato de os dois afetos partilharem
a mesma relagdo com a natureza linear do tempo, submetidos que estdo a essa estrutura
de expectativas, mesmo que sob valéncias invertidas. Por isso, toda politica que eleva a
esperanca a afeto central sera também uma politica do medo, e toda politica do medo ¢
uma politica da paralisia (SAFATLE, 2016).

Dessa maneira, tanto a esperanga como o medo passam a ser vistos como afetos
paralisantes ou despotencializantes, que nos amortecem e nos impedem de agir no
presente, pois sdo regidos pela espera. David Lapoujade (2013a, 2016) também ¢ um
autor que afirma que a ideia de utopia ¢ inseparavel do sentimento de espera. Para o
filésofo, a espera se define, primeiramente, como um afeto que se produz no tempo;
entretanto, pode acontecer que a espera deixe de estar no tempo para se tornar uma
disposic¢ao relativa ao tempo por inteiro, € que a propria vida se transforme entdo em uma
vida de espera. A espera ¢ vista, novamente, como um afeto paralisante. O autor cita
grandes narrativas literarias em que todo o tempo se organiza em torno do acontecimento
que deve acontecer, mas ndo acontece, como se fosse a propria espera o que impedisse o
acontecimento, seja esse o que for. E o que se passa com o personagem da novela A4 fera
na selva, de Henry James, cuja vida ¢ inteiramente dedicada a esperar que alguma coisa
aconteca. Essa também ¢ a moral das narrativas de Beckett: nunca acontece nada aqueles
que esperam, a ndo ser o fato de terem esperado em vdo. Sempre esperamos como
lamentamos, em vao, o que faz da espera uma espécie de melancolia invertida, uma outra
figura da infelicidade do homem (LAPOUJADE, 2013a).

Em outro momento, Lapoujade (2016) nos fala das figuras do pessimista e do
otimista como duas faces da mesma moeda, referindo-se também a temporalidade da
espera, € aqui podemos relaciona-los diretamente aos afetos de medo e de esperanca,
respectivamente, ou ao pensamento distopico e utdpico, ambos também governados pela
espera de um futuro ainda por vir. Segundo o autor, enquanto o pessimista nao cessa de
repetir que ¢ tarde demais para agir, para o utdpico otimista o tempo ainda nao chegou,
ainda ¢ muito cedo. O primeiro lamenta um passado no qual ainda era possivel lutar; o
outro espera por um futuro no qual sera possivel enfim lutar. Apesar de parecerem figuras

opostas, como a resignacao ¢ a esperanga, eles sao, na verdade, a frente € o verso de uma
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mesma moeda. O traco em comum que os une, mais profundo que sua diferenga, ¢ que
ambos sdo despojados do presente e de todo poder de agdo. Enquanto o pessimista vive
no passado, lamentando um mundo que se foi, repetindo que ¢ tarde demais, o otimista
vive no futuro, e a nota do tempo que ressoa nele ¢ mais tarde. No final, os dois sdo
incapazes de agir, pois para ambos o0 momento ainda ndo chegou (LAPOUJADE, 2016).

Nas palavras do autor:

Despojados do presente, eles ndo sabem como agir. Nao creem mais ou
ainda ndo creem o bastante para agir. Ora, que maior vitoria pode haver
do que despojar os individuos de seu poder de agir? Essa capacidade de
acdo ¢ ao mesmo tempo tudo que temos e aquilo do qual somos
constantemente despojados, ora por nossos sonhos otimistas, ora por
nossos pesadelos pessimistas. E verdade que ocupamos o presente (ou
0 presente nos ocupa), mas nao o possuimos mais, ele nao nos pertence
mais (LAPOUJADE, 2016, p. 124).

A critica a utopia como espera também ¢ realizada pelos escritores anarquistas
que formam o Comité Invisivel (2018), um coletivo andnimo francés que vem se
dedicando a escrita de obras que versam sobre as recentes insurreicdes € movimentos de
protesto contra o capitalismo ao redor do mundo. Incentivando todo tipo de revolucao
civil, seja por meio de motins, saques, bloqueios, greves, etc, os autores afirmam que a
esperanca ¢ uma doenga com a qual esta civilizagdo nao os infectou; no entanto,
preocupam-se em deixar claro que ndo se consideram desesperados. Posicionando-se
contra a esperanca, o que o Comité defende, assim como Lapoujade (2016), é que
qualquer tipo de agao que deseje um mundo melhor (poderiamos dizer, utopico), deve se

dar no agora, pois

ninguém jamais agiu por esperanca. A esperanga confabula com a
espera, recusando ver o que ai esta, temendo a irrup¢do no presente, em
suma: temendo viver. Esperar ¢ se declarar, de forma adiantada, sem
influéncia sobre aquilo de que, no entanto, espera-se algo. E manter-se
a margem do processo para nio ter que assumir seu resultado. E querer
que as coisas sejam de outro modo sem querer os meios para tal
(COMITE INVISIVEL, 2018, p. 17).

Para os autores do Comité, a esperanga, essa impulsao para o amanha, ¢ o melhor
agente para manter a ordem. Somos constantemente informados sobre problemas a
respeito dos quais nada podemos fazer, mas para os quais amanha certamente haverd uma
solucdo. A esperanga se configura assim um sentimento asfixiante de impoténcia, ou,

como ja colocou Lapoujade (2016), como uma fuga do agora. Pensar em termos distantes
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¢ sempre mais confortavel, pois, esperando, continuamos no mesmo lugar, permanecemos
0 que somos. Aquele que pensa em termos de futuro € incapaz de agir no presente, €
alguém que ndo procura a transformag¢do, mas sim a evita. E se estamos tdo inclinados a
querer fugir do agora, a nos “despojar do presente”, como dizia Lapoujade (2016), ou a
adiar as utopias para o amanha, ¢ porque o agora ¢ o lugar da decisdo, o lugar do “eu
aceito” ou “eu recuso”, do “eu deixo passar” ou do “eu tomo para mim”. O presente, e
portanto, o lugar da presenca, €, em resumo, o instante da tomada de partido. Recorrendo
também a uma metafora que ja citamos anteriormente, que ¢ a metafora da utopia marxista
como uma locomotiva em alta velocidade, indo em direcao a um futuro de felicidade, um
futuro prometido, os autores do Comité (2018) atfirmam que o momento crucial de decisdao
sobre o qual falam significaria, nessa metéafora, saltar do trem, o que se assemelha muito
a imagem usada por Benjamin (apud LOWY, 2005) quando também se refere a essa
metéafora, que seria puxar os freios de emergéncia dessa mesma locomotiva.

Também valorizando o “agora” e a tomada de partido imediata, contra a espera e
a hesitacao, Lapoujade (2016) afirma que o papel da utopia ndo deve mais ser apropriar-
se do futuro, mas sim reapropriar-se do presente. Para isso, o filésofo se pergunta: como
recarregar com possibilidades vivas um novo espirito utopico? “Que novos possiveis
injetar no real que permitam transforma-lo, aqui e agora (e ndo ontem ou amanha)?” (p.
126). O que precisamos, enfim, sdo possiveis que nos fagam agir. Dessa maneira, a utopia
deixa de ser um projeto por vir, mas continua sendo acreditar em algo que ainda nao existe
€ que s existira se agirmos aqui e agora, individual ou coletivamente. O autor nos lembra
que ha um conceito importante implicado na nocao de utopia, que ¢ a nogdo de crenca.
Recorrendo a William James, Lapoujade (2016) define a crenga ndo como uma simples
convicgdo, mas como uma disposi¢do para o agir.

O que afirmamos aqui, portanto, ndo € uma simples nega¢ao da utopia ou do afeto
de esperanca — até porque a utopia, enquanto um horizonte que projetamos e que nos guia
em dire¢do ao mundo que desejamos, ¢ indispensavel para qualquer tipo de mudanga —,
mas sim uma ressignificacao da esperanga enquanto crenga, um tipo de crenga tao potente
que nos faga agir aqui e agora. E s6 enquanto uma disposi¢éo para agir que a esperanca
deixa, portanto, de ser um afeto paralisante e passa a ser um afeto que aumenta nossa
poténcia de agir no mundo, para falar nos termos de Spinoza (2014). Como afirma
Lapoujade (2016), crer num projeto utdpico ndo ¢ apenas julgar que ele seja realizavel,
ou esperar que o seja, mas € estar disposto a agir em conformidade com esse projeto. O

que precisamos, enfim, ¢ de uma concepgao da utopia como experimentacao efetiva e
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local; nao a concep¢ao de um mundo melhor, mas de um “melhoramento” deste mundo,
aqui e agora.

Se a esperanga ¢ o medo enquanto espera seriam afetos paralisantes, que nos
impedem de agir no presente pois sao regidos por uma temporalidade de expectativas,
voltados para o futuro, a seguranga, ao contrario, ao afastar a davida da realizacdo de uma
coisa futura, nos dando certa garantia, seria o afeto que provavelmente quebraria com
essa temporalidade da espera. Porém Safatle (2016) observa que a auséncia de divida
garantida pelo afeto de seguranca s6 pode aparecer a partir de uma possibilidade de
dominar as contingéncias. Quanto mais nos esforcamos para depender menos da
esperanga ¢ do medo, mais nos esforcamos para dominar, o quanto pudermos, o acaso
(fortunae), e por dirigir nossas ag¢des de acordo com o conselho seguro da razio (CHAUI
apud SAFATLE, 2016). Portanto, Safatle também critica a seguranga como afeto politico,
defendendo, por outro lado, uma politica que seja capaz de criar a partir da contingéncia,
e ndo contra ela, uma politica que, assim como outros autores afirmaram anteriormente,
também se volta para o agora, ou, nas palavras do filésofo, para um “presente absoluto”.

Se 0 medo, a esperanca e a seguranga sao afetos que nao nos levam a uma agao
politica transformadora ¢ porque todos eles estdo caracterizados por tentar colocar a
politica em um tempo marcado pela luta contra a contingéncia. O que ¢ contingente nos
despossui de nosso controle, ndo se submete a nossas previsdes, ndo aparece como um
possivel previamente definido, mas sim como impredicavel. O impredicavel ¢ o que
define a temporalidade dos acontecimentos, pois nao tem referéncia com o horizonte de
expectativas da consciéncia histérica. A temporalidade do acontecimento ¢ a expressao
de um tempo desamparado, desprovido de horizonte utdpico, marcado exatamente pela
contingéncia, pelo intempestivo que chega sem avisar. A partir disso, o autor defende
justamente o desamparo como afeto politico central. Nao o desamparo que procura por
amparo ou cuidado (care) em figuras de autoridade, mas sim o desamparo como
afirmacdo de um campo politico atravessado por acontecimentos que fogem do nosso
controle, que nao obedecem a nossas previsdes (SAFATLE, 2016).

Estar desamparado ¢ ndo saber mais o que esperar; porém, ndo ter mais nada a
esperar pode significar também que todas as condi¢des para modificagdes profundas ja
estejam no presente, € que basta saber percebé-las. Estar desamparado significa vermos
nossa capacidade de previsdo e projecdo desabar. Mas devemos estar preparados para tais
desabamentos, pois todo acontecimento ¢, de certa forma, um desabamento. Nao hé nada

no nosso horizonte de expectativas que possa dar conta das possibilidades abertas pelo
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acontecimento, porque ¢ sO a partir dele que o que era impossivel pode se tornar possivel.
Estar em estado de desamparo pode, enfim, produzir tanto o colapso de nossa capacidade
de reacdo e a paralisia, quanto o engajamento diante da transfiguracdo dos impossiveis
em possiveis, através do abandono da fixacao a situagao anterior e a seguranca de que as
coisas irdo se realizar da forma como esperamos. A primeira condi¢do, portanto, para uma
verdadeira abertura de novos horizontes de transformacao seria nos livrarmos tanto da
seguranga que luta contra as contingéncias, quanto do tempo da expectativa, para nos
reconciliarmos, enfim, com o tempo do presente absoluto, ou o tempo do acontecimento,
que nos desacomoda e nos desampara. Isso implica compreender o presente ndo como
um instante autdrquico e coeso, mas como um tempo com muito mais camadas, tensoes,
contradigdes e movimento (SAFATLE, 2016).

Todo desejo de mudanca social, ou, em contrapartida, de conservacao do status
quo, parte, enfim, de uma certa visdo da histdria, sendo condicionado pelas categorias
temporais disponiveis. Essas estruturas temporais ndo s6 nos dao a ler a histéria, como
envolvem orientagdes para a pratica, pois definem a estrutura temporal do campo de agao
possivel (OSBORNE, 1994). As utopias, como ja vimos até agora, projetam na historia
um futuro desejavel, e para isso podem, por um lado, ajustar-se a logica de categorias ja
existentes (a l6gica do progresso, da passagem progressiva do capitalismo para um regime
socialista, por exemplo, o que corresponderia as utopias de espera), ou, por outro lado,
podem negar essas mesmas categorias € inventar outras que visem romper com a logica
linear e progressiva da historia. As utopias passivas de espera, ou “utopias de
transcendéncia”, que projetam seu ideal em um futuro longinquo — e aqui poderiamos
incluir as utopias cientificas e tecnoldgicas —, Deleuze et al. (2010a) opdem o que chamam
de utopias revoluciondrias, um tipo de utopia capaz de colocar a revolugao como um plano
de imanéncia, como movimento infinito. E a partir das utopias imanentes que a revolugio
se converte em uma desterritorializagdo, que por sua vez faz apelo ao que os autores
chamam de um novo povo e uma nova terra. Agir contra o tempo, ou contra a historia, ¢
agir a favor dos devires, ou de um tempo por vir, reconhecendo que esse porvir nao esta
situado em um momento futuro na historia, mas sim no infinito agora.

Mauricio Lazzarato (2006), também recorrendo as ideias de acontecimento e de
revolucao nos termos de Deleuze e Guattari, toma como exemplo as manifestagdes anti-
globalizacdo que se iniciaram na cidade de Seattle em 1999, que tinham como objetivo
principal o impedimento da reunido da OMC (Organizagdo Mundial do Comércio).

Reunindo milhares de manifestantes com causas distintas, os protestos que comegaram
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em Seattle reverberaram no mundo inteiro, dando inicio a uma séric de manifestacdes
contra o capitalismo e o sistema neoliberal. O autor vé nesses protestos uma verdadeira
insurreicdo, que corresponderia ao sentido do acontecimento como aquilo que irrompe
contra a logica progressiva da historia, ou contra o curso natural das coisas (no caso, o
desenvolvimento do proprio capitalismo como tnico sistema possivel). Nos termos do
Comité Invisivel (2018), o acontecimento ou as insurreigdes sdo aquilo que para a
maquina que faz funcionar o sistema, como as greves, por exemplo, e aqui poderiamos
nos remeter também aos movimentos de sabotagem dos antigos operarios que, durante o
século XIX, no apice da Revolucao Industrial, jogavam seus sapatos nas engrenagens das
maquinas nas fabricas para literalmente fazé-las parar, como no movimento ludista na
Inglaterra.

Para Lazzarato (2006), a revolucdo enquanto acontecimento nos faz ver aquilo
que uma época tem de intolerdvel, mas faz também emergir novas possibilidades de vida.
Essa nova articulagdo de possibilidades e de desejos inaugura, por sua vez, um processo
de experimentacdo e de criagdo, um novo campo de possiveis que traz consigo uma nova
distribuicao de potencialidades. O que o acontecimento faz, em suma, € abrir esse campo
de possiveis, que precisam, entao, ser efetuados. Ha ai uma dupla cria¢ao, um duplo devir,
ou seja, a criacdo de um possivel e a sua efetuacdo. O possivel, portanto, ndo existe a
priori, mas precisa ser criado. As novas possibilidades abertas pelo acontecimento sdo
reais, mas nao existem fora daquilo que as exprime (signos, linguagem, gestos). O
acontecimento se expressa nas almas e nos corpos, no sentido em que produz uma
mudan¢a de sensibilidade, ou uma nova distribui¢do dos desejos; o acontecimento
também insiste nos enunciados, porém nao esta contido neles, e tampouco se atualiza por
completo, pois continua reverberando no tempo (LAZZARATO, 2006).

A agdo politica ndo deve ser vista apenas como a realiza¢ao de um projeto (como
na utopia comunista), mas como abertura de um novo horizonte, que acolhe a nova
distribui¢@o de possibilidades produzida pelo acontecimento, afirmando-se, assim, como
forga criadora (LAZZARATO, 2006). Nao se trata, portanto, de negar a utopia ou a
esperanca de um mundo melhor, mas sim de reconceitua-las, afastando-as da ideia de
espera, entendida como um afeto paralisante, e aproximando-as das ideias de revolucao e
de acontecimento, que, na visdo dos autores com os quais estamos dialogando aqui, sdo
as Unicas possibilidades para a efetiva criagdo de um outro mundo, ou de um mundo
melhor (proposito da utopia). Nesse sentido, a utopia deixa de ser temporalizada, ou seja,

situada em um futuro distante, para se situar novamente no presente, transformando-se
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em uma luta (struggle) diaria e mantendo seu significado — poderiamos até dizer,
pessimista, como lembrava Jameson (2005) — de critica ao estado atual de coisas. Um tipo
de a¢do que procura criar no presente as condi¢des para a emergéncia do acontecimento
revolucionario. E so assim que poderemos afirmar, enfim, que “um outro mundo é

possivel”.

4.3. Distopia e ontologia da ameaca

Se anteriormente nos focamos na utopia e no afeto de esperanca a ela relacionado,
focamo-nos agora na distopia e seu afeto correspondente: o medo. A distopia é talvez um
dos subgéneros mais conhecidos e mais explorados da FC atualmente. O termo refere-se
a uma visao desoladora sobre o futuro, que, apresentando-se como uma critica € uma
distor¢ao da utopia, remete-nos a um futuro no qual as tendéncias atuais da tecnociéncia
e dos modos de vida contemporaneos sdo levadas ao extremo, gerando consequéncias
indesejadas que pdem em questdo o proprio conceito de humanidade e de mundo. Tal
cenario devastador ¢ povoado pelos mais diversos medos: os governos transformam-se
em sistemas totalitarios para os quais toda a liberdade e diferenga devem ser anuladas
(tema que predomina nas distopias escritas na primeira metade do século XX); as
maquinas dominam o ser humano, tornando-o seu escravo; o que resta da humanidade
luta para sobreviver em meio a violéncia generalizada; catastrofes ou grandes epidemias
despojam o homem de sua suposta humanidade, obrigando-o a recorrer aos seus mais
baixos instintos de sobrevivéncia. Seligmann-Silva (2011), debrucando-se a respeito de
algumas narrativas futuristicas sobre robds, afirma que a FC é um género que se
especializou em explorar a for¢ca germinante e destruidora da vida em sua interface com
a técnica. O autor entende que as distopias, ao encenarem o fracasso do pensamento
utépico, apresentam-nos a um individuo dessubjetivado, massacrado pela técnica e por
um governo que controla a vida e, muitas vezes, a propria reproducao e a morte.

As distopias, ao langarem sua critica aos ideais progressistas, principalmente os
que dizem respeito a fé na ciéncia e nas tecnologias como salvadoras e libertadoras do
homem, apresentam-nos a uma outra versao do futuro, que, se na utopia se apresentava
como uma recompensa — muitas vezes garantida pelos avancos cientificos e tecnologicos,
como nas utopias que predominaram até o final do século XIX —, agora se apresenta como
um castigo, uma punicao referente aos supostos maus usos que o homem tem feito dessas

mesmas tecnologias. A partir desse aspecto, as narrativas distopicas acabam
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configurando-se como uma espécie de mito moralizante, uma atualizacdo moderna dos
antigos mitos colocados a servico da governabilidade e da producdo da subjetividade de
suas épocas, destinados a controlar, humanizar, civilizar... Como os antigos mitos que
incutiam medo e desconfianga em relagdo ao artificio e a técnica (os mitos gregos de
Prometeu, Icaro, o dilavio enviado por Zeus na Idade do Ferro nos primérdios da
humanidade), porém partindo dos conflitos existentes na atualidade, a distopia se torna
um novo tipo de narrativa mitica que, ao despertar medo, impde-se como uma outra
verdade a ser seguida. Se o mito moralizante se revigora € insiste em reaparecer como
forma de subjetivar, ¢ porque ele se compoe de virtualidades neutras, que possuem a
plasticidade de se atualizarem em uma presenca adequada aos regimes de visibilidade e
dizibilidade de uma determinada época. Em sua critica a realizagao teleologica dos ideais
progressistas, que se dirigem a um determinado fim (a sociedade utdpica, de liberdade,
igualdade, livre de injusticas, etc.), a distopia, ao se situar em um outro futuro, também
cria, a sua maneira, sua propria teleologia, apresentando-se como uma nova forma do
mito apocaliptico. Como nos diz Sodré (1973), que entende a propria FC como uma forma
de mitologia da nossa era, o que as distopias fazem ¢ julgar a ciéncia e os objetos técnico-
cientificos a partir de seus usos e suas consequéncias, operando assim ‘“uma conversao
do logos ao mythos” (p. 38).

Danowski et al. (2014) também entendem os discursos atuais sobre o fim do
mundo — intimamente ligados a ideia de distopia — como experiéncias de pensamento que
inventam uma nova mitologia adequada ao presente. O problema do “fim do mundo”,
algo tipico dos cendrios distopicos pds-apocalipticos, ¢ um daqueles problemas sobre os
quais Kant dizia que a razao nao poderia resolver, mas que tampouco poderia deixar de
se colocar, e para isso ela o faz necessariamente sob a forma da fabulagdo mitica. “O
regime semidtico do mito, indiferente a verdade ou falsidade empirica de seus conteudos,
instaura-se sempre que a relagdo entre os humanos como tais e suas condi¢cdes mais gerais
de existéncia se impde como problema para a razao” (DANOWSKI et. al, 2014, p. 17).
O problema do fim do mundo, algo, enfim, essencialmente metafisico, passa a ser
formulado cada vez mais nos termos rigorosos de ciéncias empiricas como a climatologia,
a geofisica, a bioquimica, etc., transformando-se, nos termos dos autores, em uma
“mitofisica” de nossa época. Talvez, como Lévi-Strauss (apud DANOWSKI et. al, 2014)
j& havia observado, a ciéncia, em sua tentativa de se separar do mito, terminard, ao final,

por reencontra-lo.
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Para Ursula Le Guin (1996), a FC classica também representa um novo tipo de
mitologia, principalmente porque ainda tem como seu amago a tipica narrativa do heroi
e sua jornada. Se a FC ¢ a mitologia da tecnologia moderna, o seu mito ¢ essencialmente
tragico. As tecnologias ou as ciéncias modernas** sio um empreendimento heroico,
herculeo, prometeico, concebido, primeiramente, como triunfo, e por fim, como tragédia.
A ficcdo que incorpora esse tipo de mito tem sido, e sempre serd, a0 mesmo tempo
triunfante (o homem conquista a Terra, o espago, os alienigenas, a morte, o futuro, etc.)
e tragica (apocaliptica). Criticando essa ligacao da FC com o mito classico do herdi, Le
Guin (1996) afirma que se evitarmos a narrativa linear e progressiva do modo “tecno-
heroico”, e redefinirmos a tecnologia e a ciéncia como produtos culturais, mais do que
como armas de dominacdo, a FC poderia ser vista como menos rigida e estrita, ndo
necessariamente prometeica ou apocaliptica. Ela se tornaria, assim, um género menos
mitologico e mais realista, mesmo que seja um realismo estranho, para uma realidade
também estranha.

As distopias, enfim, assim como os antigos mitos, funcionam a partir da logica da
ameaca, pois sdo uma espécie de alerta sobre o que o futuro pode nos reservar caso
continuemos agindo da maneira como agimos hoje, seja com relagdo as tecnologias, ou
entdo a gradativa destrui¢do de nosso planeta em funcdo dos atuais modos de vida
capitalistas. Essas duas coisas certamente ndo deixam de estar relacionadas, pois aquela
visao moderna das tecnologias como algo que serve para dominar e explorar a natureza,
que estaria, por sua vez, a nossa disposi¢cdo, ainda se mantém. Se presenciamos hoje na
FC uma proliferacdo cada vez maior de futuros ameagadores, consideramos importante
compreender qual seria 0 modo de funcionamento da ameaga enquanto aquilo que nos
incute medo. Como ela vem do futuro para nos assombrar no presente? Qual seria a
especificidade do seu modo de existéncia no tempo?

O filésofo Brian Massumi (2010), mesmo ndo se dirigindo as distopias
propriamente ditas, mas citando exemplos que remetem a decisdes politicas tomadas na
atualidade diante de possiveis futuros ameagadores, dedica-se a explorar essa questao.
Massumi (2010) inicia seu texto The future birth of the affective fact (“O nascimento
futuro do fato afetivo”, em tradugdo livre) citando uma manchete que em 2005 figurou na

primeira pagina de um renomado jornal canadense: “A préxima pandemia ainda ndo

4 Entendendo esses termos como usualmente sio utilizados, ou seja, o primeiro como tecnologias de ponta
resultantes do continuo crescimento econdmico, € o segundo como as “ci€ncias duras” (hard sciences) (LE
GUIN, 1996).
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existe”. O autor entdo observa que vivemos em tempos nos quais aquilo que ainda nao
aconteceu se qualifica como uma noticia digna de ocupar a primeira pagina de um jornal,
e se questiona: como pode a ndo-existéncia daquilo que ndo aconteceu ser mais real do
que aquilo que ja esta claramente dito e feito? O perigo dos seres humanos serem
contagiados com a gripe aviaria — adverténcia a qual se referia a manchete de jornal — ¢
apenas uma das inimeras entidades ndo-existentes que vém do futuro para preencher
nosso presente com a ameaga. O autor se dedica, a partir disso, a examinar o modo de
existéncia da ameaga, ou, melhor dizendo, a sua ontologia politica, enquanto algo que ao
mesmo tempo existe e ndo existe, um tipo de futuridade que age no presente de uma
maneira muito particular.

A ameaga ¢ algo que pertence ao futuro, ¢ aquilo que pode vir a seguir. Sua
eventual localizagdo e extensdo sao indefinidas, sua natureza estd sempre em aberto
(open-ended), ou seja, ela existe de um modo que nunca termina. E algo do qual nunca
podemos nos livrar, pois mesmo que um perigo real se materialize no presente, ainda
assim ndo podemos dizer que a ameaca acabou, pois hd sempre uma incomoda
possibilidade do proximo perigo ser ainda pior, e assim por diante. A incerteza desse
possivel porvir nunca ¢ completamente consumida em um dado acontecimento, ha sempre
um lembrete de incerteza, um qué a mais de perigo ainda ndo atualizado. O presente ¢
constantemente assombrado por esse excedente de perigo que nunca se esgota, o que faz
com que a ameaca tenha um potencial tnico de se “auto-renovar”, e essa ¢ a realidade da
ameaca, uma logica operativa que deseja apenas sua propria continuidade, como uma
estranha vontade de poder. Esse tipo de futuridade contém muito mais em si,
potencialmente falando, do que qualquer outra coisa que j tenha acontecido. Em resumo,
a ameaga nao € real apesar da sua ndo-existéncia, ela ¢ extremamente real justamente por
causa dela (MASSUMI, 2010).

Para compreendermos, na pratica, como esse peculiar modo de existéncia da
ameaga atua no presente, o fildsofo recorre entdo a um exemplo do campo da politica que
se refere as agdes preemptivas (preemptive actions), ou seja, agoes antecipadas que visam
evitar a concretizagdo de um perigo por vir. O termo remete a uma pratica de guerra que

consiste em contra-atacar o inimigo antes mesmo desse realizar o possivel ataque®. O

40 modo de operacdo das a¢des preemptivas ja foi explorado no primeiro capitulo deste trabalho, quando
nos referimos ao conceito de cronopolitica elaborado por Kaiser (2015). O autor faz uma diferenciagao
entre as agdes preemptivas (que implicam necessariamente em uma tomada de atitude no presente, para que
ocorra uma mudanga efetiva) e as agdes preventivas (que, na sua visao, tem como objetivo manter o presente

136



exemplo que Massumi (2010) traz remete exatamente a essa tatica: em 2004, o entdo
presidente dos Estados Unidos George W. Bush admitiu que as razdes que justificaram a
invasdo americana no Iraque, em especial a alegacdo de que Saddam Hussein possuiria
um arsenal de armas de destrui¢do em massa, ndo foram baseadas em fatos. Porém o
presidente argumentou que a falta de uma base factual para a invasao nao significou que
ele tenha tomado uma decisdo errada, pois mesmo que as armas ndo tenham sido
encontradas, o pais estava mais seguro por causa dessa decisdo, pois o que os Estados
Unidos fizeram foi eliminar um inimigo declarado que tinha a capacidade de produzir
tais armas. Em resumo, a invasdao do Iraque foi uma decisdo correta, na visao do
presidente, porque no passado havia uma ameaca futura. N6s nao podemos simplesmente
apagar um “fato” como esse. A futuridade ndo permanece simplesmente no passado, onde
o medo emergiu. A ameaga apenas passa pelo tempo linear, mas nao pertence a ele; ela
pertence ao circuito ndo-linear do que sempre podera ter sido. SO porque o potencial de
ameaga nunca tenha se tornado um perigo que se concretizou no presente, isso nao quer
dizer que ele ndo estava 14, real justamente por causa de sua ndo-existéncia, pois ela tem
toda a realidade de um “futuro passado” realmente sentido como real (MASSUMI, 2010).

A futuridade superlativa da ameaca nao atualizada se alimenta retrospectivamente
do passado, ou seja, a ameaga terd sido real por toda a eternidade. Ela terd sido real porque
foi sentida como real. Independentemente de o perigo existir ou ndo, a ameaga foi sentida
sob a forma do medo, e esse é 0 modo atual*® de existéncia da ameaca: o afeto do medo.
A realidade atual da ameaca ¢, enfim, afetiva. O medo ¢ a realidade antecipada no presente
de um futuro ameacador, ¢ a realidade sentida do ndo-existente, “presente como o fato
afetivo da matéria” (MASSUMI, 2010, p. 54). Ainda pensando no exemplo dado a
respeito da decisdo do presidente Bush de atacar o Iraque em fungdo da simples ameaga
que o pais lhes apresentava, Massumi (2010) se questiona: como podem as agdes
preemptivas manter sua legitimidade politica dado que elas se baseiam em algo que ndo
tem uma sustentagdo material propriamente dita, ou seja, baseiam-se apenas em um fato
afetivo? Uma ameaca pode ter uma especificidade muito singular e levar a agdes
preemptivas decisivas de um nivel correspondente a essa especificidade, sem ter uma
“substancia real” ou uma “credibilidade objetiva”. As a¢des tomadas no presente em

resposta a uma possivel ameaca futura ainda assim sdo logica e politicamente corretas,

como esta, ou seja, sem produzir mudancgas). Tanto as atitudes de mudanga ou de conservagao do presente
tém como objetivo evitar possiveis futuros ameacadores.
46 No sentido de atualizado, contrario de virtual.
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pois sdo compativeis com a urgéncia da ameaga, ou entdo com a urgéncia da situacao
atual. A acdo preemptiva ¢, enfim, uma forma de poder que toma a ameaca, que nao tem
um referente atual, como seu objeto, capturando o potencial da ameaga em questdo para
legitimar seu proprio modo de operar no presente (MASSUMI, 2010).

Voltamos, portanto, a questdo da cronopolitica colocada por Kaiser (2015), que
se refere, a partir das decisdes tomadas no presente que t€ém como base possiveis futuros
por vir (futuridades), a uma tentativa de governar a diferenca entre o presente e o futuro.
Por mais que ambos os autores usem exemplos do campo da politica, ou também das
ciéncias, no caso de Kaiser (2015), quando se refere as decisdes tomadas atualmente com
relag@o ao debate em torno das células tronco ou da nanotecnologia, podemos pensar aqui
nas distopias da FC como possiveis futuros que, ao se constituirem como ameaga, também
influenciam as acdes tomadas no presente. Tanto os futuros imaginados no campo da
politica e das relagdes internacionais (como possiveis ataques com armas de destruigao
em massa, por exemplo), quanto os futuros projetados dentro do campo da ciéncia*’ (o
futuro da clonagem, do uso de células tronco, da inteligéncia artificial, etc.) compartilham
algo em comum com os futuros distopicos: todos ndo passam de fic¢do. Toda futuridade,
seja ela uma ameaca ou ndo, ¢, nesse sentido, uma ficcdo, algo que pertence ao
imaginario, podendo ser mais ou menos provavel dependendo dos recursos aos quais
recorre.

Os futuros ameacadores, enfim, se atualizam no presente a partir do afeto do
medo, que, como vimos com Massumi (2010), ¢ o que dé realidade a ameaga, pois essa
pode ser sentida como sendo real. Spinoza (apud SAFATLE, 2016) nos lembra que o
medo sempre foi uma fonte de servidao politica, por ser o que origina, conserva e alimenta
a supersticao da qual se serve o poder do Estado para impedir o exercicio do desejo e da
poténcia de cada individuo como direito natural. Nesse sentido, 0 medo ¢ um afeto
paralisante, que diminui a poténcia do sujeito de agir no mundo. Porém, assim como a
esperanca, que pode, por um lado, ser um afeto paralisante, e por outro, uma disposi¢ao
para o agir, o medo também pode ser visto como um afeto que nos leva a tomar atitudes
radicais no presente para que futuros indesejaveis sejam evitados. Deslocando o que
Kaiser (2015) e Massumi (2010) chamam de a¢des preemptivas do contexto politico da
guerra e do ataque antecipado ao inimigo, podemos entender essas a¢des como qualquer

atitude tomada no presente que tenha como objetivo nos desviar de futuros ameagadores,

47 Futuros esses que, devemos admitir, sio o &mago da propria FC moderna, que consiste em nada mais do
que imaginar o futuro da propria ciéncia, ou prever o seu avango.
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incluindo aqui os futuros catastroficos das distopias, sejam eles resultantes da
extrapolagdo do capitalismo, das catastrofes climaticas, do perigo dos regimes totalitarios,
etc.

Se na visao de Kaiser (2015), as politicas de prevengdo (preventive actions) se
referem a uma tentativa de normalizagdo e conservacao do presente em relacao a futuros
perigosos, ou seja, visam manter as coisas como estdo, adotando, na maioria das vezes,
um estilo proibitivo®, as politicas de preempgio ou de antecipacio (preemptive actions)
sdo voltadas a uma reforma ou uma mudanga radical no presente. Nesse ultimo caso, a
acdo implica em uma verdadeira revolugdo no presente, um tipo de politica que enfatiza
um modo proativo, decisivo e rapido de lidar com as discrepancias entre o presente € 0
futuro (KAISER, 2015). Com relacdo as distopias, também poderiamos considera-las, por
um lado, como ameagcas paralisantes, que nos tiram a esperanga ¢ nos fazem pensar que
¢ tarde demais para agir, ou que tudo ja esta perdido, ou entdo como uma ameaga que nos
faca agir no presente para evitar a catastrofe por vir, ou seja, que nos leve a agdes
preemptivas que visem a uma mudanga efetiva no presente.

Dessa forma, a distopia enquanto ameaga, ao se constituir como critica ao estado
atual de coisas (assim como a utopia também se constituia), em vez de apenas nos
amedrontar com futuros apocalipticos, nos faria agir efetivamente para que o curso das
coisas ndo siga como tém previsto os futuros catastroficos projetados hoje pela propria
ciéncia, e aqui poderiamos destacar aqueles que envolvem as mudancas climaticas. No
campo da ficcdo, ja existe inclusive um nome para o género que se dedica a explorar
futuros apocalipticos decorrentes das mudancas climdticas: o cli-fi, abreviacdo para
climate fiction. Apenas no ambito do cinema poderiamos destacar como filmes desse
género o famoso blockbuster O dia depois de amanhd, de 2004, que, excedendo-se no
recurso da extrapola¢do, imagina uma mudanca climatica drastica que, de uma hora para
outra, devasta o mundo inteiro na forma de violentas tempestades, o que resulta em um
planeta completamente coberto de gelo e neve. Misturando a profecia escatologica maia
com a questdo climatica, o filme 2072, lancado em 2009, também alerta para possiveis

desastres ecologicos iminentes, incluindo erup¢des vulcanicas, terremotos e tsunamis que

48 Aqui poderiamos relacionar as politicas proibitivas de prevengdo aos antigos mitos que alertavam sobre
o mau uso da técnica e do artificio, motivo pelo qual o homem acabava sempre sendo punido pelos deuses
em funcdo de sua Aybris (audécia, descomedimento). A atualizagdo desse mito hoje se da pelo medo dos
sujeitos de serem completamente consumidos e dominados pelas tecnologias (especialmente aquelas que
envolvem inteligéncia artificial), que deveriam, em um primeiro momento, dominar. Dentre os inumeros
exemplos do cinema e da TV que atualizam esse tipo de medo, poderiamos citar o filme Matrix, de 1999,
e a série Black Mirror, iniciada em 2011.
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acabam por devastar o planeta. Outra ficgdo que alerta para os perigos das mudancas
climaticas ¢ a adaptacdo O expresso do amanhd, de 2013, filme no qual em um futuro
distdpico, apods um experimento para conter o aquecimento global dar errado, o que restou
da humanidade permanece em um trem que deve se manter em constante movimento em
um planeta completamente congelado.

Admitimos, portanto, que os futuros distopicos, enquanto ameacas vindas do
futuro, podem nos fazer agir no presente quando servem como um alarme sobre aquilo
que esta indo mal e que precisa ser mudado, como, por exemplo, o comportamento dos
homens* com relagdo ao meio ambiente. Mas se, para além de seu aspecto de ameaga,
pudéssemos compreender também a distopia ndo como algo que necessariamente vem do
futuro, mas sim como algo que ja esta aqui, agindo como uma espécie de duplo distorcido
de nossa atualidade? Se Koselleck (2014) identifica que a caracteristica singular das
novas utopias — € consequentemente, das distopias — ¢ a sua temporalizag¢do, ou seja, a
projecdo da realizagdo utdpica/distopica em dire¢do a um futuro distante, poderiamos, por
outro lado, arranca-las de seu estado de espera e situa-las novamente no presente,
resgatando o seu sentido original (o de ser uma espécie de contramundo), mas fazendo-
as funcionar agora como um espelho de nosso tempo, posto que nao ¢ de fato um lugar
geografico (como imaginavam os antigos escritores utopicos), mas uma imagem. E essa

outra forma da distopia que gostariamos, a partir de agora, de explorar brevemente.

4.4. Black Mirror e a distopia do presente

David Lapoujade (2016) nos lembra que Marx costumava distinguir dois tipos de
utopia: primeiro, a utopia como expressao imaginativa de um mundo novo, que se propoe
abertamente a transformar o mundo ou derrubar a ordem existente; e segundo, uma outra
forma de utopia, mais sorrateira, menos visivel, ou a utopia como “sombra do presente”.
A partir dessa expressdo, poderiamos pensar em uma distopia que, ndo se apresentando

necessariamente como uma ameaga vinda do futuro, apresenta-se, em vez disso, como

49 Reconhecemos o quo controverso ¢ usar a palavra “homem” para se referir & humanidade como um todo
(sendo também o proprio conceito de “humano” questionavel) e o qudo generalizante a expressdo pode ser.
Mas insistimos em usa-la aqui justamente para marcar o sentido no qual o termo “homem” foi elaborado
pelos modernos, principalmente no que se refere a sua diferenciagdo do termo “natureza”. O homem ao
qual nos referimos aqui € o homem do Antropoceno, momento crucial no qual ele passa a se reconhecer
como for¢a geoldgica, como agente de transformagdes irreversiveis, ao mesmo tempo que a Terra,
respondendo a tal interveng@o, emerge como um organismo vivo e dotado de complexidade, fendmeno que
a autora Isabelle Stengers (2015) chama de “intrusdo de Gaia”.
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uma sombra de nosso presente? A expressao que utilizamos anteriormente, um “espelho”
de nosso tempo, remete-nos diretamente ao titulo da série de TV britanica Black Mirror,
que estreou em 2011 pela emissora Channel 4 e hoje conta com quatro temporadas, duas
delas lancadas pela plataforma de streaming Netflix. A série se apresenta como uma
antologia, ou seja, uma colecdo de historias diferentes que a principio nao estdo
conectadas, sendo cada episodio um filme de média-metragem fechado. A maior parte
dos episodios de Black Mirror pode ser considerada como futurista, pois mesmo que a
série nao aponte em momento algum em que época as historias estariam situadas,
deduzimos que a maioria se passa no futuro em funcao do nivel de desenvolvimento
tecnologico que nos € apresentado.

Todos os episddios da série lancados até 0 momento (com exce¢do de um, como
veremos no capitulo seguinte) podem ser classificados como distopicos, pois, como o
proprio titulo ja anuncia, estamos diante de futuros obscuros, que nos mostram o lado
sombrio de nossa intima relagdo com as tecnologias. Realizando uma mistura entre FC e
terror, a série apresenta uma visdo predominantemente tecnofobica, ndo deixando de se
desvencilhar da classica moral prometeica que de alguma maneira castiga os sujeitos por
terem ido “longe demais” em sua relagdo cada vez mais fusional com as tecnologias. Na
maioria das vezes, essas tecnologias’® acabam voltando-se contra os sujeitos, seja
escravizando-os, perseguindo-os, ou entdo infiltrando-se ¢ dominando de alguma forma
todas as esferas de suas vidas. Por seu carater anacronico e assustadoramente proximo de
nossa realidade atual, a série pode ser vista como uma espécie de distopia do presente,
uma distopia que, de certa forma, ja chegou. Outro aspecto da série que também nos passa
essa impressdo ¢ a mistura de episodios futuristas (em sua maioria) com alguns poucos
que poderiam muito bem se passar nos dias de hoje, pois todos os recursos tecnoldgicos
aos quais os roteiristas recorrem ja existem em nossa realidade.

Dentre esses ultimos, destacamos dois que nitidamente poderiam se passar em
nossa realidade atual: o primeiro (e talvez mais polémico) episodio da série, intitulado
The National Anthem, e o episodio Shut up and dance, da terceira temporada. No episddio

de estreia da série, a princesa da familia real britanica ¢ sequestrada, mas seu sequestrador

0 E aqui ndo podemos mais falar nas maquinas propriamente ditas, que predominaram nas ficgdes
cientificas até o século XX, principalmente em fun¢do da visdo que se criou em torno das maquinas do
mundo do trabalho, como vimos no capitulo anterior. Quando falamos aqui em tecnologias, estamos nos
remetendo ndo apenas as maquinas propriamente ditas — que, ndo podemos negar, continuam tendo sua
relevancia —, mas também a inteligéncia artificial, as realidades virtuais, aos jogos eletronicos, aos
assistentes pessoais de todo tipo, etc., um tipo de tecnologia que se infiltra com mais eficacia na intimidade
e no cotidiano dos sujeitos.
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nao exige uma quantia em dinheiro para seu resgate. Em vez disso, o criminoso exige que
o primeiro-ministro da Inglaterra realize um ato obsceno a ser transmitido ao vivo para
todas as televisdes do pais. Para libertar a princesa, o primeiro-ministro precisa ter
relagdes sexuais com um porco, sendo filmado enquanto comete o ato de zoofilia. Apds
se recusar inicialmente a cumprir com a chantagem, o ministro acaba tendo que ceder as
pressdes da seguranca nacional e da propria opinido publica, pois aparentemente essa ¢ a
unica op¢do para que a princesa seja salva. Enquanto o ministro e sua equipe preparam-
se para cumprir o pedido do sequestrador, os cidaddos britdnicos, em polvorosa,
aglomeram-se ansiosos em frente as TVs de varios lugares publicos para acompanhar ao
vivo o escandaloso ato. As ruas esvaziam-se e, enquanto todos acompanham enojados a
transmissdo na TV, mas ainda assim sem tirar os olhos da tela, a princesa ¢ libertada em
meio a cidade vazia. Na ultima cena a observamos caminhar, fragilizada, pelas ruas
desertas da cidade, sem ninguém para lhe acudir, ja que todos estdo em frente a TV. O
episodio trata claramente da sociedade do espetaculo em que vivemos, na qual os sujeitos
sdo facilmente seduzidos pelo sensacionalismo mididtico. Sem recorrer a elementos
futuristas, a série inicia nos colocando frente a frente com uma desconfortavel visdo de
nossa sociedade.

Ja no episodio Shut up and dance, o adolescente Kenny instala um programa
antivirus no seu computador, sem saber que com isso estd sendo hackeado. O programa
ativa automaticamente a camera de seu computador e o filma se masturbando ao assistir
pornografia na internet. Os hackers que o filmaram comecam entdo a chantageé-lo para
que cumpra uma série de tarefas que, no decorrer do episddio, irdo entrelagar-se as de
outros individuos que aparentemente também estdo sendo chantageados pelos mesmos
hackers. Caso nao cumpra as complicadas tarefas que lhe estdo sendo impostas (como
assaltar um banco), as imagens intimas de Kenny serdo compartilhadas com todos os seus
contatos. Desesperado, o adolescente faz de tudo para que sua intimidade ndo seja
exposta, cumprindo com todas as tarefas que lhe sdo atribuidas. Ao final do episddio,
mesmo completando todos os “desafios”, as imagens intimas de Kenny sao
compartilhadas pelos hackers, e s6 entdo descobrimos que esses estavam praticando uma
espécie de ativismo online, punindo dessa maneira sujeitos que estavam assistindo a
videos de pornografia infantil. Também sem recorrer a elementos futuristas, e tratando de
um assunto polémico, o episodio explora o submundo dos hackers e a vulnerabilidade dos
sujeitos as suas acoes. Esse tipo de ativismo hacker também ¢ explorado na série de TV

Mr. Robot, de 2015, na qual o protagonista, também um hacker, ao usar seus
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conhecimentos para invadir computadores, pratica um tipo de “justica com as proprias
maos”, denunciando pedoéfilos e fazendo o papel que, a principio, seria da policia.
Gostariamos ainda de destacar um terceiro episodio da série Black Mirror que
consegue manter uma singular ambiguidade entre o presente e o futuro, aproximando-se
muito de nossa realidade, porém adicionando um tUnico elemento que o torna futurista.
Trata-se do episodio Hated in the nation, que fecha a terceira temporada da série. A
historia comeca com a misteriosa morte de uma jornalista que, dias antes, havia sido
fortemente criticada na internet apds um discurso polémico. Em pouco tempo, outra morte
misteriosa acontece, dessa vez de um famoso rapper que, assim como a jornalista, também
havia sido alvo de criticas na internet depois de tratar mal uma fa. Apds uma terceira
morte ocorrer seguindo o mesmo padrdao, uma equipe de investigagdo descobre que as
mortes estdo relacionadas ao uso de uma hashtag nas redes sociais chamada #DeathTo
(#MortePara). Como em uma espécie de jogo, milhares de pessoas compartilham a
hashtag acompanhada do nome de uma pessoa a qual desejam a morte, geralmente figuras
publicas escrachadas nas redes sociais por causa de algum discurso ou comportamento
polémico. A cada dia, a personalidade que fica em primeiro lugar na lista das pessoas
mais odiadas, ou seja, a que tem o seu nome compartilhado mais vezes, €, de fato, morta.
Utilizando-se obviamente do recurso da extrapolagdo, o episddio aborda a questdo dos
haters’' na internet e dos linchamentos virtuais, um problema atual que, muitas vezes,
pode até levar realmente & morte de alguém que € amplamente escrachado nas redes.
Até entdo, o uso de uma hashtag por haters nas redes sociais com o intuito de
punir uma pessoa odiada publicamente ¢ algo extremamente plausivel de acontecer no
mundo de hoje. E ai que, para nos deslocar por um momento de nosso presente e nos
remeter a um cenario futurista, os roteiristas do episédio em questdo adicionam um
estranho elemento a trama: em fungdo da extingdo dos insetos polinizadores (algo
inclusive previsto hoje pelas ciéncias), uma grande corporagdo cria abelhas artificiais
robdticas que podem ser rastreadas e controladas a distancia, e que a principio teriam o
papel de polinizar as flores para que nao haja um desequilibrio ecoldgico total nos grandes
centros urbanos. Porém ao longo da trama descobrimos que alguns desses insetos
roboticos teriam sido hackeados e que foram eles os responsaveis pelas mortes

decorrentes do uso da hashtag #DeathTo. Controladas por alguém que estaria por trés

31 Expressdo que pode ser traduzida literalmente por “odiadores” e que ¢é utilizada hoje para se referir as
pessoas que espalham comentarios de 6dio na internet, possivelmente induzidas por subitas crises de raiva
e indignacdo que as fazem agir sem pensar.
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desses assassinatos, as abelhas teriam entrado na cabec¢a dos individuos, através de seus
ouvidos, e se instalado em seus cérebros, causando a morte imediata, o que ¢ comprovado
mais tarde por uma ressonancia magnética que localiza o inseto instalado na cabega de
uma das vitimas.

A equipe de investigacdo, formada pelas duas protagonistas do episodio, passa
entdo a trabalhar para descobrir quem estaria controlando os insetos e provocando a morte
das pessoas mais odiadas da internet. Elas descobrem que o responsdvel ¢ um hacker e
ex-funciondrio da corporacdo que criou as abelhas robdticas. Ao chegarem em sua
localizagdo, o sujeito ja havia fugido, mas as detetives encontram em seu computador
uma lista com todas as pessoas que haviam usado a hashtag #DeathTo, e em uma
inesperavel reviravolta, descobrem que essas, na verdade, eram o alvo do hacker, um
ativista que resolveu fazer justica com as proprias maos para punir os haters. Antes que
as investigadoras possam tomar qualquer atitude para impedir o ataque, as abelhas
hackeadas acabam causando a morte de mais de 300.000 pessoas, produzindo um
verdadeiro massacre.

Em uma realidade muito préxima da nossa, as abelhas sdo o elemento adicionado
a trama para que este “outro mundo” de 6dio e barbarie se diferencie do nosso. Esse tinico
elemento futurista € o que nos mantém um pouco mais confortdveis e confiantes de que
a distopia ainda ndo chegou. Mas e quanto a tudo que sobra dessa historia quando
excluimos os insetos roboticos? Todo o resto ndo se assemelha assustadoramente a nossa
realidade? Além de nos apresentar a uma tipica sociedade de controle, na qual as abelhas,
para além de sua func¢do de polinizagdo, também funcionam como dispositivos de
rastreamento que localizam qualquer individuo, o episddio também coloca a questdo
sobre como devemos lidar com aqueles que espalham o0dio na internet com seus
comentarios impensados, suas mensagens ofensivas, ou suas postagens que, muitas vezes,
até mesmo desejam a morte de alguém. Que tipo de justica € possivel realizar diante de
um comportamento inadequado que milhares, ou at¢é mesmo milhdes de pessoas estdo
reproduzindo? Essa ¢ uma realidade que nao tem nada de futurista, e da qual infelizmente
ndo podemos escapar.

Ainda sobre a estratégia narrativa que identificamos e que se refere a adicionar
um elemento ficcional que ¢ a Unica coisa que difere o mundo futurista do nosso,
lembremos de uma pardbola que Benjamin (apud AGAMBEN, 2013) contou a Ernst
Bloch e que este transcreveu em Spuren, que € mais ou menos assim: entre os chassidim

(hebreus) conta-se uma histéria sobre o mundo que vem, que diz:
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La tudo sera exatamente como ¢ aqui. Como agora € 0 nosso quarto,
assim sera no mundo que vem; onde agora dorme o nosso filho, la
dormira também no outro mundo. E aquilo que vestimos neste mundo,
o vestiremos também la. Tudo serd como ¢ agora, so um pouco
diferente (BENJAMIN apud AGAMBEN, 2013, p. 52, grifo nosso).

O que ¢ novo, portanto, nesse outro mundo, o0 mundo que vem, € esse pequeno
deslocamento. Um deslocamento sutil “que nao diz respeito ao estado das coisas, mas ao
seu sentido e aos seus limites. Ele ndo tem lugar nas coisas, mas na periferia delas, no
espaco ao lado entre cada coisa e si mesma” (AGAMBEN, 2013, p. 52). Se aqui o outro
mundo que Benjamin e Agamben estao se referindo ¢ o mundo do reino messianico, um
mundo perfeito e desejavel (utdpico?), que vira depois da salvacdo, poderiamos entdo
inverter a parabola e pensar no mundo distopico como esse outro mundo que s6 difere do
nosso por um pequeno deslocamento. E no episédio de Black Mirror, esse pequeno
deslocamento sdo as abelhas artificiais. Nessa realidade distopica, tudo ¢ exatamente
como agora, s6 um pouco diferente... Assim, quanto a nossa tentativa de leitura das
ficcdes distopicas, langamo-nos a seguinte questdo: como elas de fato se relacionam com
seu tempo? Se Foucault (2013c) chama de heterotopia os contra-espacgos, ou seja, espacos
completamente outros, que, diferentemente das utopias (que sdo um nao-lugar), sdo a
contestagdo de todos os espacos, poderiamos entender as distopias ndo como “ucronias”
(um nao-tempo), mas como “heterocronias”, ou seja, um tempo completamente outro, ou
“um outro do tempo”, adaptando aqui uma expressao que Blanchot (apud LEVY, 2003)
usa para se referir a fungdo da propria literatura: a criacdo nao de um “outro mundo”, mas
de um “outro de todos os mundos” (p. 20), sendo este “outro do mundo” composto pelo
espago do Fora, um campo intensivo de virtualidades esperando para serem atualizadas.
E deslocando os futuros distopicos de seu estado de espera e compreendendo-os como
uma espécie de espelho distorcido do nosso presente, que podemos ver, enfim, a distopia

como uma “sombra” de nossa época.

4.5. Mundos dentro de mundos ou a utopia como enclave

Até entdo faldvamos na utopia e na distopia como dois polos opostos entre os
quais o género da FC teria ficado preso. Para afirmar isso estadvamos nos referindo
especificamente ao otimismo da utopia e seu sentimento de esperanga, € a0 pessimismo

da distopia e seu sentimento de medo, principalmente no que se refere ao ambito da
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ciéncia e das tecnologias. Porém a essa altura ¢ importante reconhecer que a utopia ¢ a
distopia enquanto formas de sociedade ndo sdo opostas, mas sim interdependentes. No
que se refere as caracteristicas dessas sociedades, também vimos que nao sdo exatamente
opostas, mas que ambas compartilham de certos aspectos, sendo a distopia ndo o contrario
da utopia, mas a sua distor¢ao ou extrapolagdo. Uma dessas caracteristicas em comum
nos dois tipos de sociedade, como nos lembra Ursula Le Guin (2019), ¢ um controle
racional maximo exercido sobre a vida humana. Tanto na Ufopia original de More (2010),
quanto na maioria das utopias modernas que a seguiram, ha o aspecto de uma sociedade
que para funcionar como um “bom lugar”, uma “eutopia”, precisa ser extremamente
organizada e controlada®. Predomina também nessas sociedades uma valorizagio do
senso de comunidade, em detrimento da no¢ao de individuo, o que na utopia ¢ visto como
um modo de vida coletivista e comunitario, e na distopia, ao ser extrapolado e distorcido,
como uma completa dessubjetivacdo do individuo, que, diante do coletivo, acaba
perdendo completamente sua singularidade.

Essas caracteristicas que citamos como fazendo parte tanto das sociedades
utopicas quanto distopicas, como o controle maximo e o senso de comunidade, sdo tao
ambiguas que, as vezes, depende do proprio leitor julgar se esta diante de uma utopia ou
de uma distopia. Um bom exemplo para analisarmos essa ambiguidade ¢ o livro Walden
11, de Burrhus Skinner (1978), o famoso comportamentalista responsavel pelo conceito
de condicionamento operante. Como uma resposta € uma critica a obra Walden, escrita
em 1854 pelo poeta e ativista Henry David Thoreau (2010), na qual o protagonista
abandona a vida na cidade para viver de forma isolada na floresta, Skinner (1978),
elabora, a sua maneira, sua sociedade utdpica com base nos principios de sua teoria
comportamental. Seguindo o formato classico no qual o protagonista visita a comunidade
utopica como um estrangeiro ¢ faz um relato do que viu, o autor nos apresenta uma
comunidade de individuos produtivos e felizes que, aparentemente, agem por seu proprio
livre arbitrio (um conceito que, inclusive, ¢ o que estd em questdo no livro). A
comunidade utdpica de Skinner funciona de forma harmoniosa e extremamente

organizada, porém para isso os sujeitos devem se submeter ao controle de pessoas

52 Quando falamos aqui em controle, ndo estamos nos referindo exatamente as sociedades de controle como
Deleuze (1992) as concebia, para as diferenciar das sociedades disciplinares, mas em controle de uma forma
mais ampla, que poderia ser também, em termos foucaultianos, uma forma de disciplina. Este talvez seja o
termo mais adequado para nos referirmos ao controle maximo exercido tanto nas sociedades utopicas
quanto distopicas (pelo menos nas distopias classicas que abordam regimes totalitdrios), mas aqui
preferimos pegar emprestado a expressao “controle” do texto de Le Guin (2019), o que sera contraposto
em sua obra as utopias de fluxo ou anarquistas.
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chamadas no livro de “planejadores”, responsaveis pela organizagdo da vida comunitaria,
e de cientistas que conduzem uma série de experimentos com fins de atingir uma maior
perfei¢do da comunidade. Tendo como base a teoria de que o comportamento humano ¢
moldado pelas varidveis ambientais, os sujeitos de Walden Il vivem em um ambiente
extremamente controlado com vistas a aumentar sua produtividade e bem-estar. O que ¢
visto por Skinner como uma sociedade perfeita e utopica, pode, por outro lado, ser visto
pelo leitor ndo-simpatizante com suas teorias como um verdadeiro pesadelo distopico,
posto que € a expressao maxima de uma sociedade de controle.

Para além dessas caracteristicas presentes em ambas as sociedades (controle,
senso de comunidade) e que as aproximam, mais do que as afastam, Le Guin (2019) vé
também uma interdependéncia entre esses dois tipos de sociedade que, para a autora, ndo
existem uma sem a outra. Na visdo de Le Guin, toda utopia contém uma distopia, e vice-
versa. A autora recorre ao simbolo do yin-yang para ilustrar sua teoria, no qual cada
metade contém em si uma por¢ao da outra, o que significa sua completa interdependéncia
e continua intermutabilidade. A imagem do yin-yang ¢ aparentemente estatica, mas o que
ela representa na verdade ¢ um processo, pois cada metade contém em si uma semente de
transformagao. Com isso, a autora quer dizer que a utopia € sempre um processo de
construgdo, e nunca uma visao fechada sobre uma sociedade que ja atingiu a perfei¢do. A
visdo da utopia como um processo continuo de constru¢do, em constante oposi¢ao
dialética com relagdo a distopia, também esta expressa em sua propria forma de escrita,
que muitas vezes assume um carater meta-narrativo que parece elaborar a descricdo da
utopia junto ao leitor. Um bom exemplo para entendermos sua forma de escrita e sua
teoria de que toda utopia contém uma distopia, € o conto The ones who walk away from
Omelas (“Aqueles que se afastam de Omelas”, em tradugdo livre). Construindo a
narrativa junto ao leitor, Le Guin (2017) descreve, na primeira metade do texto, um
festival de verdo que acabou de comecar na cidade de Omelas. A partir desse
acontecimento que retine todos os cidadaos da cidade em harmonia, a autora descreve de

forma singular as caracteristicas da cidade e de seus habitantes:

Como eu posso lhes falar sobre o povo de Omelas? Eles ndo eram
criangas ingénuas e felizes, apesar de seus filhos serem, de fato, felizes.
Eles eram adultos maduros, inteligentes e apaixonados cujas vidas ndo
eram miseraveis. Oh, que maravilha! Mas eu gostaria de conseguir
descrever melhor. Eu gostaria de poder convencé-los. Omelas soa, em
minhas palavras, como uma cidade em um conto de fadas, de muito
tempo atrds e muito distante, como em “era uma vez...”. Talvez fosse
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melhor se vocés a imaginassem com seus proprios recursos de fantasia,

contando que eles estejam a altura, pois certamente eu ndo posso
agradar a todos. Por exemplo, quanto a tecnologia? Eu acho que ndo
haveria carros nas ruas, nem helicopteros acima delas, isso porque as
pessoas de Omelas sdo pessoas felizes, e a felicidade € baseada em uma
simples discriminagdo do que € necessario, do que ndo € nem
necessario, nem destrutivo, e do que €, de fato, destrutivo. Na categoria
do meio, entretanto — aquela do desnecessario, mas nao destrutivo, ou
seja, do conforto, do luxo, da exuberancia, etc. — eles poderiam
perfeitamente ter aquecimento central, metrds, maquinas de lavar e todo
tipo de dispositivo ainda ndo inventado aqui, fontes de luz flutuantes,
energia sem combustivel, uma cura para a gripe. Ou eles poderiam nao
ter nada disso: ndo importa. Vocés € que sabem (LE GUIN, 2017, p.
381-382, traducao livre).

Ap6s construir junto ao leitor o que seria, a principio, uma perfeita utopia, na
segunda metade do texto, a autora nos conduz ao elemento distopico que sustenta toda a
utopia da cidade de Omelas, um detalhe que ndo pode passar despercebido. Le Guin
(2017) usa a seguinte metafora: toda a felicidade do povo de Omelas depende do
sofrimento continuo de uma Unica crianga, que deve manter-se isolada em um pordo, em
condig¢des deploraveis e extremamente desumanas. Ninguém pode ajudé-la ou tira-la dali,
pois isso acarretaria na perda de toda a harmonia da cidade. Todos sabem de sua
existéncia, mas a maioria concorda que o sacrificio seja necessario, a nao ser aqueles que,
depois de verem a crianga pela primeira vez, resolvem deixar a cidade. Aqueles que se
afastam de Omelas vao, nas palavras da autora, para um lugar ainda menos imaginavel a
todos nds do que a propria cidade recém descrita, um lugar que € possivel que talvez nem
exista... apesar de eles parecerem saber muito bem para onde estao indo.

Se foram as distopias que predominaram na literatura de FC da primeira metade
do século XX — e, devemos acrescentar, sdo ainda o que predomina na literatura e no
cinema de FC até hoje, abarcando, ¢ claro, novas problemadticas, como as realidades
simuladas, as inteligéncias artificiais, etc. —, a escritora Ursula Le Guin tenta em sua obra
fazer um resgate e uma reconceituagao da ideia de utopia. Para a autora, ainda se
utilizando da metéfora taoista do yin-yang, as utopias (e distopias) escritas por homens
tém sido predominantemente “yang”, ou seja, valorizam as ideias de forca, firmeza,
controle, perfeigdo absoluta, linearidade e a légica da linguagem. Para Le Guin (apud
FORTUNATI, 2013), as utopias cldssicas sao predominantemente dominadas por um
espirito europeu conquistador e por uma visdo euclidiana que dita regras e tenta regular a
vida pelo viés da razdo, um instrumento incontestavel para resolver os problemas da

humanidade. J& as suas utopias procuram ser, por outro lado, do tipo “yin”, ou seja,
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anarquicas, participatorias, pacifistas, feministas e ecologicas. Enquanto as utopias
“yang” representam dominacao e controle, as do tipo “yin” representam aceitacdo. O tipo
de pensamento que Le Guin (2019) propde visa abandonar os objetivos de dominagdo
humana e de crescimento ilimitado, em prol daqueles de adaptabilidade e de
sobrevivéncia da espécie a longo-termo, o que envolve aceitar a impermanéncia € a
imperfei¢do, ou, nas suas palavras, uma mistura de paciéncia com incerteza.

Filha de antrop6logos, Ursula Le Guin se especializou em escrever
detalhadamente sobre outros mundos. Como deixa claro na introdu¢ao da obra A mdo
esquerda da escuriddo, sua pretensao nunca foi prever o futuro (o que, para ela, nao deve
ser a funcdo da FC), mas sim descrever a realidade, utilizando-se, ¢ claro, como qualquer
romancista, de mentiras (LE GUIN, 2014). Sua obra ¢ extremamente vasta em contos e
extensos romances, os quais preferimos ndo explorar neste momento, pois ndo teriamos
tempo, nem folego, para nos aprofundarmos na complexidade de sua obra. Ainda assim
consideramos importante destacar dois titulos nos quais a ideia da ambiguidade e abertura
da utopia aparecem com mais forga: trata-se dos romances Os despossuidos, publicado
em 1974, e Always coming home, publicado em 1985, sem tradugdo para o portugués.

Le Guin faz parte de uma leva de escritoras mulheres de FC que, desde a segunda
metade do século XX, vem tentando explorar novas formas de escrever utopias,
criticando, acima de tudo, sua concepgao totalizante. Essas escritoras — e aqui poderiamos
acrescentar também o nome de Octavia Butler — tiveram como objetivo ndo apenas
criticar e desconstruir o status quo vigente, mas também apresentar um mundo
radicalmente diferente do presente, isto ¢, um mundo ndo mais estruturado pela divisao
tradicional e rigida de papéis de género, um mundo capaz de dar voz ao territdrio feminino
da diferenga. A partir desse territorio, elas desenvolveram o ponto de vista critico que
animou as suas utopias feministas, representando o polo oposto a ideologia patriarcal
dominante. Sua revisao do paradigma utdpico se baseia principalmente em uma critica do
canone das utopias tradicionais, propondo, em vez disso, utopias mais abertas e fluidas,
meta-utopias ou utopias criticas. Esse novo tipo de utopia ird investigar e criticar nao
apenas as imperfeicoes da sociedade atual, mas também da “sociedade alternativa”, ou
seja, da propria utopia, que, por sua vez, nao ¢ imune a erros, problemas e falhas. A atitude
dos habitantes da utopia também muda, pois eles ndo sdo mais seguidores passivos de
ordens, mas individuos ativamente envolvidos na criagcdo de alternativas possiveis, que
se esforcam para explorar o potencial humano e estratégias revolucionarias para

confrontar ¢ mudar uma realidade insatisfatoria. A utopia, dessa maneira, como ja
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afirmamos anteriormente, nado pode mais ser vista como algo estatico, ou como um
sistema que ja foi planejado definitivamente, mas, ao contrario, deve ser vista como uma
batalha continua para atingir um mundo melhor. A jornada através da utopia ¢ sem fim e
ndo tem um objetivo especifico, porque certamente ndo existe um lugar, nem um futuro,
nos quais tenhamos alcancado a felicidade eterna (FORTUNATI, 2013).

Outro autor que se preocupa com uma reconceitua¢ao e um resgate do conceito de
utopia em um contexto no qual predomina o pensamento pessimista e distopico € o critico
literario Fredric Jameson (2005). Em primeiro lugar, o autor atribui a crise das utopias na
atualidade ndo somente a queda dos partidos comunistas e sua substituicdo por novos
movimentos sociais, principalmente os de corrente anarquista, e outros fatores que ja
citamos, mas a uma crise mais geral que diz respeito a representagao, atribuida ao advento
da pés-modernidade. O que poderia restar, portanto, da utopia em meio a essa crise?
Segundo o autor, um fator essencial para que a utopia sobreviva ¢ que ela deve continuar
funcionando como um enclave, ou seja, como um territdrio cercado por outro, ou como
um mundo dentro de outro mundo, o que era uma caracteristica da Utopia original de
Thomas More (2010). O enclave ¢ uma combinagdo de fechamento e sistema, em nome
da autonomia e da autossuficiéncia, que sdo a principal fonte de alteridade radical e
diferenga com relacdo ao territério ao qual a utopia pertence. O espago utdpico se
configura necessariamente como um enclave imaginario dentro de um espago social real,
ou seja, a propria possibilidade do espago utopico €, em si, um resultado da diferenciagao
espacial e social. Para exemplificar melhor o que seria a forma “enclave” da utopia, o
autor recorre a ideia de ilha, também o formato original da Ufopia que deu origem a todas
as outras.

Ursula Le Guin (2019), em seu texto que faz uma analogia entre a utopia e a
distopia e as duas metades do simbolo yin-yang, também concorda com essa ideia. Para
a autora, tanto a utopia quanto a distopia se apresentam como um enclave no qual se
exerce um controle maximo (aquela caracteristica das utopias classicas que ja
ressaltamos), cercado por uma espécie de regido selvagem (wilderness). Enquanto os
cidadaos “de bem” da utopia veem o seu entorno como hostil e perigoso, para os cidadaos
rebeldes e aventureiros que habitam a distopia, essa parte de fora representa a
possibilidade de mudanga e liberdade (LE GUIN, 2019). A esse ponto ¢ importante
analisar que, se para a utopia se afirmar como tal, ela precisa ser um enclave, ou seja, um
mundo fechado dentro de outro mundo, ela ndo deve em nenhum momento almejar a uma

totalidade do tipo universal, pois assim ela deixaria de ser uma utopia para se tornar a
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norma, deixando, assim, de atuar como um contramundo, ou como um contraponto a
realidade atual, um simbolo de diferenca e alteridade. Se antes faldvamos que em algum
momento os ideais de progresso da modernidade (que eram universais, como nas teorias
de Kant e Hegel) se coadunaram aos ideais utopicos, aqui precisariamos rever essa
possibilidade, pois se a utopia alcancasse a universalidade, como na ideia kantiana de
uma humanidade universal e cosmopolita, ela perderia sua esséncia.

Jameson (2005) toca nessa questao quando se refere as utopias comunistas. Para
o0 autor, essas formam um grupo especial, pois ndo sao necessariamente um enclave, mas
expressam, por outro lado, um tipo de imperialismo utdpico. Elas teriam mundos a
conquistar, geografica e cientificamente. Para explicar essa diferenga, o autor faz uma
comparagdo entre o anarquismo e o marxismo. Enquanto o primeiro se volta mais para
atitudes do cotidiano, o segundo se envolve com grandes projetos politicos. Jameson
(2005) ressalta que ha um certo tipo de anarquismo que, enfatizando uma liberdade com
relagdo ao poder do Estado que ndo necessariamente envolve uma cisdo ou uma
destruicdo desse, mas sim a exploracdo de zonas ou enclaves que estdo além do seu
alcance, valoriza uma vida do presente e do cotidiano, uma concepcao de temporalidade
muito diferente das estratégias de luta anti-capitalista em grande escala que a perspectiva
de O Capital parecia impor.

Além de afirmar o formato da utopia como enclave, ou como diferenga e
alteridade radical, o que faz o necessario contraponto a realidade vigente, o autor, assim
como Le Guin, também busca na literatura outras formas que a utopia assume hoje, e que
dizem respeito mais ao processo de construc¢ao das utopias, do que a no¢ao de uma utopia
jé constituida e em pleno funcionamento. Se os antigos textos utdpicos pareciam oferecer
planos para mudancgas, modelos para novas sociedades, descrigdes sistematicas das novas
institui¢des e explicagdes e argumentos sobre sua superioridade diante de outras formas
de sociedade, oferecendo, para sua validacdo, uma espécie de visita guiada a esses
lugares, para Jameson (2005), um autor que representa a quebra desse paradigma ¢ Kim
Stanley Robinson, com sua Trilogia Marte (Mars Trilogy), publicada entre 1993 e 1996.
O que esta em questdo na obra de Robinson (apud JAMESON, 2005) ndo ¢ mais a
representacao da utopia, mas o conflito de todas as utopias possiveis, além de argumentos
sobre a natureza e desejabilidade da utopia como tal, o que reflete, na visao de Jameson,
os atuais dilemas entre o global e o local, o que teria como resposta, enfim, o pluralismo.
A utopia, nesse sentido, torna-se ndo o comprometimento com um plano ou programa

especifico, mas o comprometimento em imaginar possiveis utopias, nas suas mais
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variadas formas. A utopia ndo € mais a inven¢ao e defesa de um plano especifico, mas a
historia de todos os argumentos sobre como a utopia deve ser construida (JAMESON,
2005).

Defendendo um pluralismo de utopias, Nozick (apud JAMESON, 2005) afirma
que no futuro ndo havera apenas uma comunidade utdpica e um tipo de vida sendo levado
nela. A utopia ira se constituir cada vez mais de inimeras utopias, de muitas comunidades
diferentes e divergentes nas quais seus habitantes levam diferentes tipos de vidas sob
diferentes circunstancias. Algumas comunidades podem ser mais atrativas para alguns do
que outras; seus habitantes podem ir de uma utopia a outra, ou passar sua vida inteira em
uma delas. A utopia passa, assim, a ser uma moldura para a constru¢cdo de utopias
diversas, lugares aos quais as pessoas terdo a liberdade de se juntar voluntariamente, para
perseguir e realizar sua propria visdo do que seria uma boa vida em uma comunidade
ideal, sem que ninguém imponha sua visdao utopica sobre outros (NOZICK apud
JAMESON, 2005). Diante desse pluralismo de utopias, um problema, porém, se coloca:
o quao fechadas deveriam ser essas comunidades? Em que medida poderia ou deveria
haver troca entre elas? Como combinar isolamento e relagao? Se extremamente fechadas,
corremos o risco de cair no problema do nacionalismo exacerbado, e se demasiado
abertas, voltamos a um estado geral de globalizagdo desenfreada. E preciso, enfim,
encontrar um balango entre o isolamento e a abertura do enclave, para que sua identidade
se sustente, justamente, pela producao de diferenca.

Para finalizar, Jameson (2005) se foca no aspecto temporal da utopia e, da mesma
forma como faziamos anteriormente, tenta resgatar esse conceito de seu estado de espera
— quando situada em um futuro distante — para pensar no papel do pensamento utdpico
como algo que se instaura no presente. Se a nogdo moderna de progresso acabou por
colonizar o futuro, como ja haviamos mencionado anteriormente, o autor recorre a ideia
do filésofo Jiirgen Habermas de que o futuro deve ser visto como uma perturbagdo
(disruption) do presente, como uma ruptura radical em relagdo aquele futuro colonizado
e previsto, que nada mais era do que uma prolongacao do presente capitalista. E ¢ esse
tipo de ruptura que cabe a utopia realizar, uma ruptura que, devemos admitir, ja estava
implicita na utopia original de Thomas More, quando esse se refere a abolicao do dinheiro
e da propriedade privada, o que representa o maior tipo de ruptura que poderia haver com
relacdo ao sistema capitalista vigente.

A decisdo de abandonar o dinheiro, de colocar essa demanda a frente de um

programa politico, ¢ o que produz a ruptura que, por sua vez, abre espaco para que a
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utopia se instale, como o Messias de Walter Benjamin, que chega sem ser anunciado, em
um presente escolhido aleatoriamente, mas totalmente modificado por esse novo
elemento. A ruptura torna-se, assim, uma nova estratégia discursiva, e a utopia ¢ a forma
que essa ruptura deve necessariamente tomar. E essa € a situacao temporal na qual a forma
utopica (o fechamento radical de um sistema de diferenca no tempo, a experiéncia de
quebra e descontinuidade) tem o seu papel politico. Para Jameson (2005), a forma utdpica
enquanto ruptura (tanto temporal quanto espacial) ¢ a resposta para a convicgdo
ideoldgica de que nao ha alternativas possiveis ao sistema vigente; mas ela s6 afirma isso
ao forgar-nos apensar na ruptura em si, € ndo oferecendo uma imagem mais tradicional
de como as coisas seriam apds essa ruptura. A questao que se coloca, enfim, € a seguinte:
como articular a ruptura utopica de uma forma que ela seja transformada em uma
verdadeira transi¢do pratico-politica? E isso que nos for¢a a nos concentramos na ruptura
em si, ou seja, no impossivel tornado possivel pela instauragao do acontecimento, pois ¢
somente o acontecimento que pode trazer, consigo, todo um campo de novas

possibilidades.
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5. A ultima utopia ou sobre como estar fora do tempo

5.1. Realidades simuladas e ciberutopia

O periodo que se estende aproximadamente dos anos 40 aos anos 60 e que
compreende a chamada “Era de Ouro” da FC, seguida pelo movimento New Wave, traz
consigo mudangas importantes que irdo reformular a identidade deste género. Se antes a
maioria das narrativas de FC centrava-se em especular sobre toda sorte de inovagdes
tecnologicas que o imaginario poderia conceber, ou seja, se o foco antes estava nas
maquinas, agora ¢ o0 homem que passa a estar cada vez mais no centro dessas narrativas.
E neste periodo que o género se volta a problematizar nio apenas o impacto das
tecnologias na sociedade como um todo, mas particularmente sobre o humano e sobre a
subjetividade. Ao mesmo tempo, multiplicam-se neste periodo as narrativas de hard
science fiction, ou seja, que se preocupam em explicar com mais precisdo o conteudo
cientifico da trama, que passa a ser mais central, € ndo apenas um pano de fundo. Um
exemplo sdo as historias de viagem no tempo de Robert A. Heinlein (1959), como By His
Bootstraps™®, nas quais os paradoxos decorrentes da viagem no tempo sdo resolvidos pelo
autor de forma légica, geralmente recorrendo ao recurso do looping temporal para tornar
as narrativas mais consistentes. Pertencem ainda a esse periodo nomes como Arthur C.
Clarke e Isaac Asimov, este ultimo conhecido principalmente por suas historias sobre
robds e por ter criado as trés leis da robotica®®, retomadas em muitas ficgdes posteriores,
como na adaptag¢do cinematografica Eu, Robo (2004) (BELLI, 2012; SODRE, 1973;
ROBERTS, 2006).

Entre os acontecimentos que irdo marcar a “Era de Ouro” da FC est4d a Segunda
Guerra Mundial, que inevitavelmente ird multiplicar no imaginario tecnoldgico as visdes
que ressaltam a face destruidora da técnica em sua relagdo com a vida e a humanidade.
Outro acontecimento que ird marcar este periodo e influenciar significativamente as
histérias de FC € o lancamento do primeiro satélite artificial da Terra, o Sputnik, em 1957,

algo que ird tornar a tematica das viagens espaciais mais proxima de sua realizagdo. Este

3 A expressdo refere-se a algo como “puxar-se pelos lagos das proprias botas”, o que seria equivalente a
imagem do Bardo de Munchausen que consegue salvar-se de um pantano puxando-se pelos proprios
cabelos.

341) Um robd ndo pode ferir um ser humano ou, por omissio, permitir que um ser humano sofra algum
mal; 2) Um rob6 deve obedecer as ordens que lhe sejam dadas por seres humanos, exceto nos casos em que
tais ordens contrariem a primeira lei; 3) Um robd deve proteger a sua propria existéncia, desde que tal
protecdo ndo entre em conflito com a primeira e a segunda lei (ASIMOV apud BELLI, 2012, p. 69).
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periodo também ¢ especialmente marcado pelo desenvolvimento das ciéncias da
computagdo e dos estudos na area da inteligéncia artificial (IA), principalmente a partir
da publicacio do artigo Computing Machinery and Intelligence, no qual o matematico
Alan Turing (1950) lancard a questdo que ocupa até hoje o pensamento ndo s6 dos
estudiosos da area, como dos autores de FC: podem as maquinas pensar? E, se sim, como
elas pensam? Os computadores e sua capacidade inédita de produzir modelos de
simulacdo — que vao, aos poucos, como nos lembra Stengers (2002), substituindo os
métodos empiricos tradicionais de investigacao cientifica — pdem em questdo nao so a
ideia de pensamento e de consciéncia, como também o proprio conceito de realidade.

Para Lévy (1993), a informdtica da simulagdo, ao criar tais modelos, assemelha-
se a nossa propria capacidade de imaginar, ou seja, de simular mentalmente, como quando
nos perguntamos: “o que aconteceria se fizéssemos isso ou aquilo”? Ou “e se...”? A ideia
de que as simulacdes de computador podem criar um outro mundo, ou uma realidade
artificial, torna-se rapidamente um objeto de especulagdo da FC. Um dos autores cuja
obra sera em grande parte atravessada por este tema € o escritor americano Philip K. Dick
(2012). Em seu livro Time out of joint, de 1959, o autor, da mesma maneira que Deleuze
(2006) o faz, retoma a expressao de Shakespeare, que da titulo a obra, para falar de um
tempo que sai fora dos eixos. E nos romances de Dick, se o tempo estd deslocado, fora
dos gonzos, ¢ também a propria realidade que se desintegra. Os questionamentos sobre o
que ¢ a realidade e sobre o quanto podemos confiar em nossos sentidos € em nossa
memoria (os quais garantem nosso senso de identidade) ¢ algo que ganha proporgdes
inimaginaveis, e até mesmo paranoicas, na mente dos personagens de Philip K. Dick. E
a davida de Descartes (2015), exposta na primeira das suas meditacdes metafisicas, que
retorna: se tudo o que apreendemos da realidade depende de nossos sentidos, o que
garante que possamos confiar em nossa percep¢do, se sabemos que nossos sentidos
podem frequentemente nos enganar, como ocorre nos sonhos? Se a duvida cartesiana
retorna nos romances de Dick, para este, ndo ha nenhum Deus para garantir que ndo
estejamos sendo enganados.

Em Time out of joint, o autor nos apresenta Ragle Gumm, um sujeito comum que
vive em uma cidade do interior dos Estados Unidos nos anos 50, e que de repente comega
a se deparar com acontecimentos aberrantes em seu cotidiano: objetos comecam a
desaparecer e serem substituidos por tiras de papel com nomes escritos, como uma
prateleira de supermercado que desaparece na sua frente, deixando apenas um pedacgo de

papel no qual se 1€ “PRATELEIRA DE REFRIGERANTES”. Além disso, Ragle
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encontra uma revista de 1997 que fala de uma atriz famosa da qual ninguém nunca ouviu
falar: Marilyn Monroe, além de um artigo que cita seu nome como uma personalidade
conhecida (DICK, 2012). Perturbado por esses acontecimentos, Ragle parte em busca de
respostas sobre a natureza da sua realidade, muito a maneira como em o Show de Truman,
filme de 1998, o protagonista — que vive uma vida pacata em uma cidadezinha sem saber
que € o centro de um reality show televisionado para o mundo inteiro — também comeca
a questionar a natureza da sua realidade ap6s presenciar um holofote cair do céu a noite.
Assim como Truman, Ragle também se vé em meio a uma conspiracao que lhe esconde
algo sobre a sua realidade. Decidido a saber o que de fato se passa, a maneira como Neo
escolhe tomar a pilula vermelha para libertar-se da Matrix (1999), o personagem acaba
por descobrir que o mundo em que vive ndo passa de uma realidade simulada. O ano ¢
1998, e Ragle foi colocado em uma espécie de simulagdo (na qual vivia em outra €época),
com o proposito de proteger sua sanidade mental de uma guerra que tomou conta da Terra.

Outra obra que, assim como os romances de Dick, também fala de realidades ou
tempos que convivem, a partir da tematica das simulagdes, ¢ o filme /3 andar (1999),
uma adaptacdo livre do romance Simulacron-3, de 1964, do escritor americano Daniel
Galouye (1999). No filme de Josef Rusnak, somos apresentados a uma sociedade futurista
que conseguiu criar uma réplica perfeita da cidade de Los Angeles nos anos 30, uma
realidade artificial simulada por computador e habitada por inteligéncias artificiais que
levam sua vida sem saber que nao passam de bits de informacgao. O protagonista do filme,
Douglas Hall, ¢ um programador que precisa conectar-se a essa realidade virtual para
investigar um assassinato. A maneira de um viajante do tempo, Douglas pode viver como
um sujeito dos anos 30, retornando a qualquer momento para sua época ao desconectar-
se da simula¢do. Porém, assim como ocorre nos romances de Dick, acontecimentos
estranhos ou aberrantes levam o protagonista a questionar se a sua propria realidade
também ndo passaria de um mundo simulado por outra época. Poderia haver uma
simulagio dentro de outra simulagdo, e assim infinitamente? E este questionamento
desconcertante que guia a trama de /3°andar: qual seria, enfim, a “verdadeira” realidade,
se ¢ que existe uma? E se existe, o que garantiria a sua veracidade?

O final do século XX ¢ especialmente marcado por filmes que, ao abordarem a
tematica das simulag¢des, fazem retornar o dilema cartesiano sobre o que ¢ real. O mais
conhecido deles ¢ Matrix (1999), que tem todas as caracteristicas para ser considerado
um filme de narrativa distopica. Situado em um futuro pds-apocaliptico,

aproximadamente no ano de 2200, o filme nos apresenta um planeta devastado no qual as
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maquinas evoluiram ao ponto de criar uma superinteligéncia artificial que escraviza os
humanos. Ao mesmo tempo que as maquinas sugam os humanos como pilhas, os fazem
acreditar, conectando-os a uma realidade artificial, que vivem no ano de 1999, ou seja, o
tempo presente do protagonista Neo e do expectador de Matrix. Portanto, além de se
configurar como uma distopia, o filme também realiza um movimento similar aos da obra
de Dick, pois, da mesma maneira, seu protagonista coloca em duvida a realidade de sua
propria época, de seu proprio presente, que, no filme, ndo passaria de uma simulagao.

O final dos anos 90 ¢ marcado principalmente pela popularizagao da internet como
meio de comunicagao e da World Wide Web. Os relacionamentos virtuais invadem de vez
o cotidiano, e com eles multiplicam-se as visdes dualistas que supdem uma espécie de
cisdo entre o mundo “real” e a vida no ciberespacgo. Passamos cada vez mais a habitar os
espacos digitais criados pela rede mundial de computadores a partir de uma espécie de
“presenca desterritorializada”, que, dispensando a movimentacao do corpo organico e
anulando as distancias espaciais, alimenta o imaginario sobre a vida digital dentro das
simulagdes. O jogo Second Life, um ambiente virtual interativo que simula aspectos da
vida social, também da época da virada do milénio, ¢ uma clara expressao do sentimento
de que ¢ possivel viver uma “segunda vida” no ambiente digital das redes, que pode ser
completamente diferente da vida levada no “mundo real”. Esse processo de virtualizagdo
do mundo e das coisas traz consigo um certo sentimento de perda e de distanciamento da
realidade, um sentimento que ird se expressar em outros filmes que tratam do problema
das simulag¢des digitais, como o espanhol Abre los Ojos (1997), adaptado mais tarde como
Vanilla Sky (2001), e os filmes Dark City (1998) e Existenz (1999), todos esses
protagonizados por personagens que, apds serem perturbados por algum acontecimento
que “desloca o seu tempo dos eixos”, passam a questionar a natureza da sua realidade. A
partir dessas obras de FC, algumas questdes se colocam: poderiam realmente as
simula¢des de computador nos distanciar de um suposto mundo real? Seriam elas menos
reais por serem feitas de bits, em vez de atomos? Nao seria a nossa propria realidade, no
sentido ontoldgico do termo, desde sempre um emaranhado entre pensamento ¢ matéria?
Que modos de existéncia podem ter, enfim, os mundos criados pela computagao digital?

Lévy (1993) e Stengers (2002) nos lembram que hoje as teorias, com suas normas
de verdade, vém sendo gradativamente substituidas por modelos que rodam em
computador, modelos digitais que, em vez de serem /idos ou interpretados como os textos,
podem ser explorados de forma interativa. Esses modelos computacionais, que vém aos

poucos substituindo os métodos empiricos tradicionais, respondem mais a pergunta sobre
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“como” algo acontece, do que “por que” acontece. Assemelhando-se a capacidade
humana de imaginar ou de prever, o uso dos modelos de computador, para Stengers,
significa uma espécie de retorno ou de reconciliacdo da fic¢do com a ciéncia. O poder da
ficcdo, a0 mesmo tempo afirmado e vencido pelo acontecimento experimental, poderia
estar voltando a ser o horizonte das praticas cientificas, pois 0 compromisso dos novos
cientistas que utilizam esse modelo ndo remete mais a busca de uma verdade que calaria
as ficgdes, mas sim a possibilidade de construir a ficgdo que reproduz o fendomeno, seja
ele qual for. Para a autora, a arte do simulador ¢ como a de um roteirista: “colocar uma
multiplicidade heterogénea de elementos, definir de um modo que € o do ‘se... entdo...’
temporal, narrativo, a maneira como esses elementos atuam juntos, depois acompanhar
as histdrias que essa matriz narrativa ¢ capaz de originar” (STENGERS, 2002, p. 165).

Se as simulagdes virtuais hoje multiplicam-se tanto no campo da ciéncia quanto
no do entretenimento, como nos jogos digitais, de que forma estamos incorporando esses
mundos simulados a nossa realidade? Que outros tempos estdao contidos dentro do nosso?
Distanciando-nos das visdes que afastam as realidades simuladas de um suposto mundo
real e concreto, em funcao de sua artificialidade, preferimos nao as julgar como possuindo
um modo de existéncia inferior ou menos importante, destituindo-as do sentido
depreciativo que o termo “simulacro” teve, desde Platdo, na filosofia, entendido como
copia malfeita ou degradada da realidade ideal. Afirmamos, com Deleuze (2015), a
poténcia do simulacro, que nega tanto o original quanto a copia, pois vive so de diferenca.
Desejamos, enfim, analisar que outros tempos estdo contidos em tais realidades
simuladas, que outros movimentos se ddo ai. Afinal, como nos lembra Flusser (2015), ¢
possivel que com as imagens sintéticas, baseadas nas equacdes da ciéncia, estejamos, de
forma inédita, diante das primeiras ficgdes cientificas de fato.

Nao podemos esquecer que, mais recentemente, com 0s avangos tecnologicos no
campo dos videogames de realidade imersiva, como os que utilizam o recurso do Oculus
Rift, a possibilidade de exploracdo desses mundos simulados se torna cada vez mais
complexa e expande seus usos para além do campo do entretenimento, podendo criar
modelos a serem utilizados nas areas da satude, da educacao, da industria em geral, entre
outros. A forma interativa e sensorial como podemos habitar esses mundos hoje, tamanho
o acoplamento que se d4 entre homem e maquina, instiga no imaginario uma questao que
paira sobre fic¢des cientificas recentes: e se pudéssemos habitar, de fato, as realidades
simuladas com outro tipo de corpo, também feito de digitos de informacdo, que

dispensaria a organicidade do corpo bioldgico? Quando as realidades simuladas, ¢ o
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proprio ciberespaco antes delas, a rede das redes, passam cada vez mais a ser vistos como
mundos a parte os quais podemos habitar, vivendo neles uma espécie de “segunda vida”
(Second Life), esses ambientes virtuais se aproximam do que poderiamos chamar de um
espago utopico. Se as utopias outrora ocuparam um territorio desconhecido de nosso
planeta — ou, talvez, fora dele —, € mais recentemente um espago no futuro, ou ocuparam
o futuro com seus espagos, ao serem temporalizadas, agora elas podem assumir uma
forma inédita no espago e no tempo. Ou, poderiamos dizer, uma forma que ultrapassa o
espacgo e o tempo? Que dispensa o proprio futuro como tempo do possivel? Afinal, que
tipo de forma poderiamos dizer que a ciberutopia assume?

Desde a popularizagdo dos dispositivos com acesso a internet movel e wi-fi, arede
enquanto conexao propiciada pela internet ¢ cada vez mais onipresente. Devido ao tipo
de tecnologia dos dispositivos moveis, experimentamos uma imersao cada vez maior no
ciberespaco. O termo foi criado pelo escritor William Gibson (2008) em seu romance de
FC Neuromancer, de 1984. E esse romance que elabora pela primeira vez a nogio de
realidade virtual enquanto Matriz, no¢do que sera explorada mais tarde por filmes como

Matrix. A defini¢ao do ciberespaco na realidade cyberpunk de Gibson ¢ a seguinte:

Uma alucinagdo consensual vivenciada diariamente por bilhdes de
operadores autorizados, em todas as nac¢des, por crian¢as que estdo
aprendendo conceitos matematicos... uma representagdo grafica de
dados abstraidos dos bancos de todos os computadores do sistema
humano. Uma complexidade impensavel. Linhas de luz alinhadas no
ndo espaco da mente, aglomerados e constelagdes de dados. Como luzes
da cidade, se afastando... (GIBSON, 2008, p. 77).

O termo ganha tamanha importincia que ¢ utilizado posteriormente por tedricos
para definir a propria internet. Pierre Lévy (1999) define o ciberespago como “o espaco
de comunicagdo aberto pela interconexao mundial dos computadores e das memorias dos
computadores” (p. 92) e André Lemos (2013), além dessa acepgao, também o concebe
como “lugar onde estamos quando entramos num ambiente simulado” (p. 128). E essa
ideia do ciberespago enquanto um lugar o que possibilita o seu entendimento como um
espaco utdpico, uma utopia com caracteristicas muito singulares. Sendo uma espécie de
mundo dentro de outro, o ciberespago, nos termos de Jameson (2005), também pode ser
visto como um tipo especial de enclave.

Se os discursos que predominam hoje tendem a proliferar as distopias e toda sorte

de futuros catastroficos, em detrimento dos espacos utopicos que, em decorréncia de
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varios acontecimentos que acometeram o século XX, estariam em baixa, o ciberespaco
causa tamanho fascinio no homem contemporaneo (na mesma medida em que causa
medo, ndo podemos esquecer) que ele poderia ser considerado como a tltima das utopias.
Mesmo que as realidades digitais possam ser ainda predominantemente representadas
pela FC como algo que afasta o homem do mundo, ou em um movimento paradoxal, o
desnaturaliza e desumaniza ao mesmo tempo, posto que o separa, ou o aliena, de seu meio
fisico ou “real”, mais recentemente assistimos a prolifera¢do de discursos que veem nos
ambientes simulados uma dimensdo utdpica e, por que ndo, a propria realizacdo da
natureza humana, posto que, uma vez superada a barreira do corpo fisico, 0 homem
tornado “homem-informagdo” estaria realizando sua esséncia, entendida como uma
espécie de superagdo nietzschiana da propria espécie. Certamente o ciberespaco ainda
pode ser visto como um elemento distopico, mas quando seu aspecto de realidade digital
se soma aos sonhos de transcender o corpo bioldgico para viver como bits de informagao,
a rede das redes converte-se na perfeita utopia do século XXI, que, como veremos
brevemente em seguida, também pode receber o pretensioso nome de transumanismo.
Um autor que v€ no ciberespaco a ultima das utopias ¢ Franco Berardi (2011).
Para o filosofo italiano, o ciberespago ¢ um tipo de utopia que produz o seu préprio mundo
de uma maneira muito mais eficiente do que as anteriores. A rede ¢ a utopia de um espago
infinito, no qual inimeras trajetorias de bilhdes de agentes inteligentes se cruzam e criam
sua realidade econdmica, cultural e psiquica. Etimologicamente falando, a utopia ¢ um
lugar que ndo existe; de modo similar, o virtual ¢ um espaco que ndo existe no sentido
fisico, ainda que possa criar efeitos de significado, de percepcao e de trocas econdmicas.
A utopia virtual, que se espalha pela imaginagdo cultural no final do século XX, ¢
duplamente imaterial, isto ¢, duplamente removida do espago fisico e da vida material.
De todas as utopias do século XX, a utopia virtual foi a que certamente produziu efeitos
mais consistentes nas esferas da tecnologia, da economia, do cotidiano, etc.; essa mesma
utopia, entretanto, também € o que da passagem, como em uma reviravolta, a distopia
final: o desaparecimento dos humanos, ou sua submissdo a cadeia de automatismos
tecnolinguisticos (BERARDI, 2011). Aqui o autor ndo esta se referindo especificamente
ao desaparecimento ou a superacao das barreiras do corpo, como nas utopias
transcendentalistas do ciberespaco que acabamos de mencionar e que veremos com mais
detalhes a seguir, mas sim a significativa auséncia de agéncia humana em inGimeras
decisdes tomadas no ambito das redes, que ficam, hoje, a cargo dos algoritmos, que

calculam minuciosamente cada passo a ser dado a seguir, fendmeno que causa uma
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espécie de fechamento e de captura do proprio futuro®>. Apesar dessa possibilidade
distopica mencionada por Berardi (2011), que se refere ao fato de os humanos tornarem-
se desnecessarios diante do automatismo das decisdes tomadas hoje pelos algoritmos, o
sonho utopico de habitar, de fato, o ciberespago, com um tipo diferente de corpo, como
j& mencionamos, ainda permanece, manifestando-se hoje como uma das intmeras
possibilidades tecnologicas que visam driblar o problema da finitude humana e da propria
morte. Voltando-nos para algumas obras de FC recentes, sdo esses sonhos utdpicos que

gostariamos, a partir de agora, de explorar.

5.2. Sonhos de transcendéncia e imortalidade tecnologica

O problema da imortalidade habita o imaginario humano desde os mais
primordiais mitos. A iminéncia da morte ¢ a mais derradeira das certezas, e, sem essa
perspectiva, a propria vida ganharia um sentido completamente diferente. Em uma
espécie de jogo constante contra a morte, preferimos manté-la a distancia; mesmo que
saibamos de sua iminéncia, esperamos que ela demore a chegar. A morte talvez nos cause
tamanho sentimento de desconforto — aquela angustia que Blanchot (2001) denominou
como a mais profunda de todas as questdes, a morte como a paradoxal impossibilidade
de experiéncia, como o infinitamente desconhecido — porque nos parece como algo que
vai contra a propria esséncia do ser, que, se € que existe uma, ¢ justamente perseverar em
sua existéncia, como afirma Spinoza (2014). A morte ¢, definitivamente, aquilo que nos
subtrai a propria dimensdo do futuro, pois, depois dela, j4& ndo somos mais possiveis.
Como nos lembra o curioso e bem-humorado Palomar de ftalo Calvino (1994), se antes
de nascer faziamos parte das infinitas possibilidades de vida que poderiam ou ndo

realizar-se,

enquanto mortos ja ndo podemos nos realizar nem no passado (a que
pertencemos entdo de todo mas sobre o qual ja ndo podemos influir)
nem no futuro (que, embora influenciavel por nos, nos permanece
vedado). (...) [Estar morto] significa habituar-se a desilusdo de se
encontrar igual a si mesmo num estado definitivo que ndo pode mais
pretender mudar. (...) Este ¢ o passo mais dificil para quem quer
aprender a estar morto: convencer-se de que a propria vida é um
conjunto fechado, todo no passado, ao qual ja nada mais se pode
acrescentar (CALVINO, 1994, p. 108-111).

35 Analisaremos essa logica de captura do futuro mais detalhadamente no item 6.2. A crise do possivel, do
capitulo seguinte.
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Mesmo que os vivos ainda possam introduzir modifica¢des na vida dos mortos,
sao modificagdes que contam apenas para os primeiros, pois, para quem esta morto, seria
muito dificil tirar algum proveito delas (CALVINO, 1994). Se insistimos, enfim, naquilo
que Blanchot (2001) chamou de a grande recusa (a de ficar junto ao enigma que ¢ a
estranheza do fim singular), ¢ porque a morte se apresenta a nés como algo que contradiz
o proprio ser, pois lhe impede de projetar um futuro no qual esse ser ainda persista. Ai
esta o que na morte contradiz a sua esséncia: o impedimento de ver-se como possibilidade
a ser efetuada.

O jogo que empreendemos contra a morte — por vezes representado também como
uma danga — assume a forma dos mais variados discursos ao longo da historia, nas
mitologias, nas religides, na arte, na filosofia e mais recentemente nas ciéncias. Mas até
hoje ha um fato que costuma predominar em todas essas variagdes do mito: sempre
saimos perdedores. Vencer o jogo da morte, que, na alegoria do filme de Bergman®®, é
um jogo de xadrez, seria, consequentemente, vencer o tempo. Como nos lembra Pelbart
(2000), o morrer ¢ algo que constantemente abre a vida para as dimensdes ndo
apaziguadas, ndo-reconciliadas do tempo, pois, colocando-nos frente a certeza de nossa
futura ndo-existéncia, faz-nos perceber que ¢ também o tempo, neste jogo, que nos vence.
Ir contra o tempo ou libertar-se dele significaria ser imortal, estar fora ou acima do tempo
e da historia. Mas sera que desejariamos, em um outro extremo (no qual vencemos o
jogo), ser imortais? Nao seria a imortalidade, assim como a certeza da morte, também
uma espécie de fardo? Talvez a frase de um personagem de Godard®’ resuma bem esse
paradoxal dilema. Quando questionado em uma entrevista sobre qual seria o seu maior
desejo, o personagem, um famoso escritor, responde: “ser imortal, € depois morrer”. Se
desejamos, de alguma maneira, vencer o tempo, talvez nao seja por almejar algum tipo
de imortalidade, mas sim por uma existéncia mais longa, que, por sua vez, tenta adequar-
se aos novos ritmos que o sentimento de aceleragdo do tempo e do mundo nos exige,
aquele sentimento que comegou com as maquinas de velocidade na Revolucao Industrial,
e que chega ao seu apice nas ultimas décadas com a velocidade em que os computadores
trocam dados de informagao.

O mito da imortalidade assume novas feigcdes no mundo tecnologicamente

reconfigurado do século XXI. Se a morte j4 possuiu, algum dia, um certo sentido

36 0 sétimo selo (1956).
57 No filme Acossado (1960).
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romantico, ou até mesmo amigavel — a morte entendida como uma espécie de liberacao
da vida, de descanso, alivio ou promessa —, hoje essa imagem vai desaparecendo e dando
lugar a um novo tipo de nega¢do da passagem do tempo e da morte (PELBART, 2000).
Além disso, a ideia da morte atravessa, nos ultimos séculos, um processo de continua
desvalorizagao sociocultural, o que progressivamente a desqualifica e a afasta da esfera
da vida. Os mecanismos do biopoder, ao enfocarem prioritariamente a vida em toda a sua
extensdo, atenuam o sentido da morte ou seu interesse para a sociedade moderna. No
mundo burgués, a morte torna-se algo a ser escondido, algo privado e vergonhoso.
Quando o poder exerce cada vez menos a fun¢do de “fazer morrer” (como nos regimes
de soberania) e cada vez mais o direito de intervir para “fazer viver”, extraindo da vida o
maximo de produtividade possivel, a morte torna-se aquele momento que lhe escapa
(FOUCAULT apud SIBILIA, 2002). Pelbart (2000) afirma que a versao contemporanea
dessa soberba (a negacao e afastamento da morte), devida em grande parte aos avangos
da tecnologia, ¢ o anseio por uma espécie de imortalidade tecnocientifica. As imagens de
transcendéncia e de imortalidade cientificas habitam o imaginario de algumas fic¢des
recentes. Se a realizagdo méaxima da ciéncia aparece no imaginario da FC como o absoluto
controle do tempo, como nos lembra Sodré (1973), esse envolve também um controle
maximo sobre a vida e a morte.

O problema da imortalidade tecnoldgica, que nos interessa aqui, tem sido central
em algumas obras de FC recentes, uma delas ¢ o filme Transcendence, de 2014. Nessa
obra, um neurocientista da area da inteligéncia artificial (IA) consegue sobreviver depois
de sua morte ao ter a sua consciéncia mapeada em bits de informacao e transferida para
uma maquina, a partir da qual pode conectar-se diretamente a rede mundial de
computadores, criando, a partir deste acoplamento, uma espécie de hiperinteligéncia
artificial. Gracas as suas proprias pesquisas na area, o cientista acaba sendo o primeiro
ser humano a desfrutar de tal condi¢do: a de continuar existindo ap6s a morte de seu corpo
bioldgico, em uma espécie de sobrevida digital. Mas o que ¢ exatamente que sobrevive
aqui? Poderiamos dizer que o personagem continua sendo o mesmo?

Uma série de questoes filosoficas, e até mesmo metafisicas, sao levantadas por tal
hipétese, que vem sendo chamada na area da computacao de mind uploading. Tal
hipotese, extrapolando o campo da ficgdo, tem sido levada a sério por autores
transumanistas como Hans Moravec (1988) e Ray Kurzweil (2006), que, considerando o
acelerado desenvolvimento da A, apontam para o iminente surgimento da Singularidade,

nome que se d4 a0 momento em que essa ultrapassara a inteligéncia humana em varios
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niveis, causando transformagdes irreversiveis em nossa civilizagdo. Nao nos interessa
aqui explorar especificamente as possibilidades reais do campo da informatica e da
computacdo no que se refere ao upload da consciéncia para uma maquina, nem esgotar
todas as questdes filosoficas implicadas em tal hipotese, mas apenas esbogar brevemente
algumas consequéncias principais que surgem dai. A principal delas ¢ que na ideia de
mind uploading esta implicita uma antiga dicotomia ha muito superada na filosofia, mas
que agora retorna de forma inusitada: a separagdo cartesiana entre corpo ¢ mente. Como
apontam Swan e Howard (2012), tal hipdtese desconsidera a necessaria corporificagao
(embodiment) da mente, que hd muito ja vem sendo apontada pelas ciéncias cognitivas.
Acreditar que a consciéncia possa existir independentemente de um corpo remonta ao
platonismo e sua crenca na imortalidade da alma, reformulada posteriormente nos moldes
cristaos. Além disso, afirmar tal separacao e a “salvacdo” da consciéncia, em detrimento
do corpo que morre, ¢ afirmar que o individuo ¢, de fato, a sua consciéncia, que € isso o
que define a sua existéncia individual, como aponta Kellog (2015).

“Copiar” a consciéncia para um computador implica ainda em um entendimento
demasiado simples do fendmeno da memoria. A ideia de fazer uma copia da consciéncia,
assim como se copia um arquivo de computador, supde que nossas memorias funcionem
como registros estaticos, possiveis de serem integralmente reproduzidos. Hoje sabemos
que nossa memoria funciona de forma muito mais complexa, ndo podendo ser reduzida a
simples registros armazenados em algum lugar do nosso cérebro. Nossa mente nao ¢ algo
estatico que pode ser simplesmente copiado, mas sim algo dindmico e sempre em
movimento. Nossas memorias estdo constantemente se reinscrevendo, cada vez que
evocamos uma lembranga ela nunca retornard da mesma maneira, o que torna
infinitamente dificil e complexa a transcrigdo desses registros em dados de computador
(SWAN, HOWARD, 2012).

Voltando ao filme Transcendence, podemos identificar ainda nessa ficcdo que
trata do problema do upload da mente uma fantasia e um desejo de expansdo da
consciéncia, que, uma vez transmutada em dados digitais, ndo se encontra mais limitada
pelos entraves do tempo e do espaco. E como se a consciéncia passasse a ser ubiqua, uma
espécie de divindade que ultrapassa todas as barreiras espago-temporais (FELINTO,
2002). Podemos identificar claramente essa fantasia de expansao da consciéncia no filme,
pois além de ter sua mente copiada para o computador, o protagonista (agora em formato
digital) também se conecta a rede mundial de computadores, transformando-se em uma

hiperinteligéncia que acaba por adquirir uma forma monstruosa e ameagadora. Como dita
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a regra das ficgdes cientificas classicas, o homem deve ser punido pela sua soberba de
querer ultrapassar a condi¢do humana (o tipico “castigo” das logicas distopicas), o que
significa, em Transcendence, que o novo hibrido humano-maquina-informacao devera
ser destruido, em prol do bem geral da humanidade.

Diferentemente dessa ficcao, na qual predomina o discurso mitico prometeico que
sempre impode limites a soberba humana e sua hybris, somos apresentados, em San
Junipero, episédio da série de TV Black Mirror langado em 2016, a um outro tipo de
imortalidade digital. Neste que poderia ser considerado o unico episodio utdpico de uma
série na qual predominam as distopias, pacientes em estado terminal ou em coma
vegetativo podem ter suas consciéncias conectadas a uma espécie de simulagdo digital,
na qual desfrutam a vida na cidade ficticia de San Junipero. E neste cenario de realidade
artificial que as protagonistas Yorkie e Kelly se conhecem e vivem uma histéria de amor.
Na realidade exterior a esse mundo simulado, Kelly ¢, na verdade, uma senhora que vive
em uma casa de repouso, ¢ Yorkie estd ha mais de 40 anos em coma vegetativo, desde
um acidente que sofreu quando adolescente. Entretanto, apesar de todos os entraves da
doenca e da velhice, através do sistema de realidade artificial ao qual se conectam, ambas
podem viver em San Junipero uma espécie de eterna adolescéncia, pois habitam essa
realidade com a forma do seu “eu” mais jovem.

A cidade fantasiosa ¢ um paraiso artificial feito de bits de informacdo, um lugar
que existe em uma espécie de “nao-tempo”, pois seus visitantes podem optar por qual
década desejam visitar a cidade. Os habitantes desse ndo-lugar sdo eternamente jovens,
podendo escolher se querem viver como um adolescente dos anos 70, 80, 90, 2000... Além
disso, os pacientes internados que utilizam o servigo podem ndo s6 visitar o lugar
esporadicamente, como escolher viver nele permanentemente depois de sua morte, a
partir de um processo chamado no episodio de “passagem” (o que equivaleria ao mind
uploading, como ja citamos). Através desse processo no qual ¢ produzida uma copia
digital da consciéncia dos pacientes, esses, assim como o cientista de Transcendence,
podem dispensar o corpo biologico para continuar existindo sob uma outra forma: como
bits de informacao. A novidade aqui € que presenciamos, dessa vez, uma inusitada juncao

do discurso tecnologico com o discurso religioso™®.

58 A temética da imortalidade tecnologica alcangada através do recurso do mind uploading é recorrente hoje
em um grande numero de fic¢des cientificas recentes. Nao gostariamos de nos demorar mencionando todas
as obras que abarcam essa tematica, mas apenas para citar algumas, uma das mais populares atualmente ¢
a série Altered Carbon, langada pela plataforma Netflix em 2018, na qual a consciéncia de uma pessoa pode
ser digitalizada em dados de computador e transferida para um outro corpo, o que permite com que uma
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Se o ciberespaco nos espiritualiza de alguma maneira, ¢ porque, em primeiro
lugar, ele nos desmaterializa a partir do processo de digitalizagdo do mundo, das coisas e
dos corpos. Este ¢ o argumento mistico espontaneo langado pelo imagindrio da internet e
que alimenta facilmente a fantasia da imortalidade — um fendmeno de desmaterializagao
(BESNIER, 2016). Como aponta Felinto (2002), proliferam hoje representagdes culturais
que veem o computador como uma tecnologia do espirito e a internet como uma espécie
de paraiso virtual para os cibernautas. Fazendo uma analogia com o episédio recém
citado, podemos dizer que a cidade simulada de San Junipero ¢ uma espécie de novo céu
tecnologico, um céu artificial feito de nostalgia.

Devemos notar que nessas novas utopias tecnologicas e informacionais a questao
do tempo opera de uma maneira muito distinta do que nas anteriores. Se antes a fun¢ao
da maioria das utopias tecnologicas era projetar um futuro no qual elas viriam a se
realizar, sendo “temporalizadas”, para usar a expressao de Koselleck (2014), tendo aqui
o tempo uma fun¢do germinativa, agora ¢ como se elas apontassem em uma dire¢do que
as projeta para fora do tempo, ou onde o tempo ndo atua da mesma forma, pois estamos
falando da dimensao do virtual. A frase atribuida por Kellog (2015) ao fisico John
Wheeler, mas que também ¢ relacionada, muitas vezes, a Albert Einstein, afirma que o
tempo existe para que todas as coisas ndo acontegam simultaneamente. Essa concepgao
do tempo ndo faria o menor sentido para um software processando varios dados de uma
s6 vez, pois o tempo ndo atua da mesma maneira no ambito do virtual®®. A nossa
experiéncia do tempo, como seres mortais, nos da todo um espectro de valores e de
estética a nossa existéncia, sendo assim, nenhuma de nossas sensacdes faria sentido para
dados sendo processados simultaneamente por um computador de alta velocidade
(KELLOG, 2015). Se podemos dizer que o espaco se expandiu infinitamente desde que
adentramos no espago virtual, ndo podemos dizer exatamente a mesma coisa sobre o
tempo, pois o tempo do virtual, ao contrario, ndo existe. Nao ha algo como o tempo da

virtualidade, pois o tempo s6 existe na vida, na decomposicao, no “devir-morte” de tudo

pessoa possa viver em diferentes corpos ao longo de sua vida. No recente Réplicas, filme de 2019, um
cientista, apos perder sua familia em um acidente de carro, os submete a um verdadeiro processo de
ressureigdo, fazendo o “upload” de seus mapas cerebrais e instalando-os em corpos clonados. E importante
notar aqui que essas ficgdes recorrem apenas ao recurso da digitalizagdo da consciéncia, mas ndo ao tema
das realidades virtuais, como nas obras que ja citamos.

3 Aqui poderiamos nos referir tanto ao virtual no campo da informatica, quanto ao virtual filoséfico, ou
seja, como potencialidade que ainda ndo se atualizou, pois para esse tipo de virtual o tempo também nao
existe.
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aquilo que vive. A virtualidade®®, nesse sentido, seria o colapso do vivo (BERARDI,
2011).

Para além da hipotese de mind uploading, outros métodos de extensdo da vida,
que aqui também podem ser relacionados a um desejo de imortalidade ou de nao-
mortalidade, ou ainda, a um desejo de parar o tempo ou de ir contra ele, j& foram
amplamente experimentados no campo da FC. Outro artificio muito utilizado neste tipo
de fic¢do para garantir, se ndo a imortalidade, pelo menos a reversdo do processo de
morte, ou o prolongamento indeterminado da extensdo da vida, ¢ o recurso do sono
criogénico. Como em uma versao tecnologicamente atualizada da lenda de Rip Van
Winkle, que dormiu por muitas décadas e acordou em um futuro desconhecido, em
algumas fic¢des como Vanilla Sky (2001) é possivel manter corpos “semi-vivos” em
suspensao por um longo periodo de tempo, a partir do processo de congelamento de seres
vivos em baixas temperaturas, conhecido na ficgio como criogenia®!, podendo vir esses
corpos a serem reanimados, trazidos a vida em um futuro distante. A possibilidade de
prolongar a extensdo da vida humana e de escolher viver em um tempo futuro também
aparece no recente filme de FC Passageiros, de 2017. A trama se passa durante uma
viagem espacial de 120 anos de uma nave que leva centenas de passageiros da Terra,
transportados em capsulas criogénicas, para comegarem uma nova vida em um planeta
distante. O sono criogénico no qual os pacientes viajam os torna ndo sO viajantes
espaciais, como também viajantes do tempo, pois acordardo em 120 anos no futuro como
se nenhum dia tivesse se passado, ja que seus corpos estdo em um estado de suspensao.
Porém o sonho de viver em um futuro e um planeta distantes acaba muito cedo para o
protagonista Jim Preston. Em func¢do de um erro técnico em sua cépsula, Jim acorda 90
anos antes de a viagem terminar. Isolado de qualquer contato humano e sem conseguir
consertar sua capsula e voltar para o seu sono de mais algumas décadas, Jim se vé diante
do dilema de estar condenado a viver o resto de sua vida como um passageiro solitario de
uma nave espacial em meio a infinitude do cosmos. Sera preciso sentir o tempo, deparar-
se com a sua passagem em seu corpo, submeter-se, enfim, a sua forma usual e
cronologica, despojado do escudo-capsula que o mantinha como que “fora” do tempo. E

qual dessas vidas valeria a pena, enfim, de ser vivida? A vida do presente, ou a vida

80 A virtualidade informatica.

1 O termo “criogenia” popularizou-se na FC, mas a expressdo usada hoje para se referir a area de estudos
cientificos sobre o processo de congelamento de tecidos vivos € “cridnica”. Fundada em 1972, a empresa
americana Alcor Life Extension ¢ uma das principais corporacdes que oferece hoje a técnica de
congelamento de corpos.
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sonhada e projetada em um futuro distante? Sao os conflitos que o filme tentara resolver,
talvez atravessado ainda por uma visdo romantizada e essencialista de uma verdadeira
vida como sendo aquela ndo tocada pelo artificio da técnica. Uma visdo que, inclusive,
fica muito clara na insisténcia do personagem em plantar e fazer crescer uma arvore (e
por fim todo um ecossistema) durante seu periodo de vida na nave, o que representa, sem
davidas, uma tentativa de aproximacgao e de volta do homem a uma noc¢ao classica de
natureza.

As invencdes tecnoldgicas que tém por fim reverter o processo de morte ou
prolongar o tempo de vida, como a prépria criogenia, sao projetos que até pouco tempo
pertenciam exclusivamente ao terreno da FC, mas que hoje, como nos lembra a
antrop6loga Paula Sibilia (2002), ja estdo sendo debatidos em diversos ambitos
cientificos, cujo arsenal tecnoldgico ¢ colocado cada vez mais a servigo da reconfiguragao
do que ¢ vivo, lutando contra o envelhecimento e a morte. No contexto biopolitico atual,
o corpo ¢ cada vez mais investido por relagdes de saber e poder que o tomam como uma
configuracdo organica condenada a obsolescéncia, fazendo-o recorrer, por isso, a
atualizagdo tecnologica permanente. Vivemos hoje sob o que a autora denomina como
um imperativo do upgrade tecnocientifico: uma intimacao a reciclagem e atualizacao
constantes. Esse imperativo desperta nas ciéncias € no imaginario o que Sibilia (2002),
com base no socidlogo Herminio Martins, chama de perspectiva faustica, um desejo de
desafiar os limites da propria natureza humana, de ultrapassar sua condigao bioldgica. O
homem pos-organico que a autora coloca em questdo teria condigdes de superar as
limitagdes impostas por sua organicidade, utilizando-se, para isso, de artefatos
teleinformaticos e tecnocientificos. Diferentemente da tradigdo prometeica, que pensava
a tecnologia como a possibilidade de estender, potencializar ou aperfeigoar as
capacidades do corpo, a perspectiva faustica acredita na possibilidade de transcender ou
ultrapassar a condicdo humana (e aqui tocamos na questdo ja citada do movimento
transumanista). O que Sibilia (2002) observa, enfim, ¢ um deslocamento na base mitico-
filosofica da tecnociéncia contemporanea, desde aproximadamente o inicio do século
XXI: de Prometeu para Fausto, personagem lendario que, apds assumir um pacto com o
Diabo, ¢ animado por uma for¢a de crescimento infinito e pelo desejo de superar suas
capacidades. De inspiracdo faustica, a meta do atual projeto tecnocientifico ndo consiste
apenas em melhorar as condi¢gdes de vida da humanidade, mas ¢ atravessada por um

impulso insaciavel e infinitista (como as possiveis técnicas de expansdo da consciéncia

168



apresentadas no filme Transcendence ou na propria possibilidade do mind uploading),
que ignora as barreiras que antes delimitavam o projeto prometeico da ciéncia.

Desenvolve-se hoje um tipo de conhecimento que pretende exercer um controle
total sobre a vida, superando as suas limitacdes bioldgicas. “As tecnologias da
imortalidade estdo na mira de vdarias pesquisas atuais, da inteligéncia artificial a
engenharia genética, passando pela criogenia e por toda a farmacopeia antioxidante”
(SIBILIA, 2002, p. 50). O envelhecimento e a degeneracdo celular, por exemplo, sdo
processos que podem cada vez mais ser controlados geneticamente. Além disso, a
bioinformatica aspira hoje a uma conquista extremamente ambiciosa, antes reservada
apenas a FC, mas que agora constitui uma das premissas mitico-filos6ficas mais
importantes da tecnociéncia atual: transferir a mente do cérebro humano para um
dispositivo inorganico (possibilidade que acabamos de explorar através das duas ficgdes
citadas). Em um novo contexto biopolitico — o qual Deleuze (1992) chamou de sociedade
de controle — no qual somos investidos cada vez mais por um regime digital (o regime da
informagao), do que pela l6gica mecanica que comandou o industrialismo, a figura do
homem-maquina, que alimentou muitas metaforas nos ultimos dois séculos, vai, aos
poucos, decaindo, para entrar em cena a figura do homem-informacao. Entregue as novas
cadéncias da tecnociéncia, o corpo humano parece ter perdido a sua defini¢do classica e
a solidez que antes o constituia, pois se torna cada vez mais permeavel, projetavel e
reprogramavel. Tendéncias “neogndsticas”, que rejeitam o carater organico € material do
corpo, pretendem supera-lo buscando um ideal ascético, artificial e virtual, uma
verdadeira transmutacdo dos 4&tomos aos bits. Desde que se operou uma cisdo conceitual
entre a informacdo e seu suporte fisico, desqualificando este ultimo e colocando a
primeira em evidéncia, a informacao foi adquirindo uma relevancia universal, tornando-
se o denominador comum a todas as coisas, vivas ou inertes (SIBILIA, 2002). Ainda
assim, o corpo humano, em sua teimosia organica, encontra formas de resistir as
modelagens desdobradas pelas tecnologias da virtualidade, obrigando-nos a voltar a nossa
condig¢do terrena e mortal, fazendo com que o sonho de transcender o corpo biologico —
e estar, assim, como que fora do tempo — persista no imaginario e se realize, pelo menos
até agora, apenas no ambito da ficgdo.

Ainda sobre essa luta contra o tempo, que sempre nos vence, ¢ importante

lembrarmos o que Deleuze (2013) afirma ao se referir a obra de Proust:
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somos nds que somos interiores ao tempo, ndo o inverso. Que estejamos
no tempo parece um lugar-comum, no entanto ¢ o maior paradoxo. O
tempo ndo ¢ o interior em nos, € justamente o contrario, a interioridade
na qual estamos, nos movemos, vivemos ¢ mudamos (DELEUZE,
2013, p. 103).

Os sonhos de imortalidade que habitam a FC, e que hoje permeiam também
campos de pesquisa de diversas areas, quando nao nos remetem a um desejo de estar fora
do tempo, livre de sua acdo, sdo imbuidos de um desejo de fazer parar o tempo, de
domina-lo de alguma maneira. E preciso lembrar que o tempo nunca nos pertenceu. Nos
mal conseguimos contéa-lo, muito menos apanha-lo de alguma maneira, pois, como afirma
Deleuze, nds ¢ que somos interiores a ele. Mesmo que ao longo da historia da filosofia e
das ciéncias sempre tenha havido tentativas de “domesticar” o tempo, de domina-lo de
alguma maneira, este sempre arranja maneiras de sair dos eixos que lhe sdo impostos. E
como na metafora colocada por Lightman (2014) em um dos sonhos de Einstein: a do
tempo como um bando de passaros fugidios que quase sempre nos escapam, € que nos
raros momentos em que sdo capturados — quando conseguimos prender, enfim, o instante
em uma redoma — somos nds que acabamos também congelados, parados no tempo junto

ao momento que cristalizamos, cada vez mais murchos e sem vida, como borboletas

alfinetadas no quadro de um colecionador.

5.3. Corpo e utopia

Voltando a questao da digitalizacdo e do sentimento de desmaterializacdo do
mundo e, principalmente, dos corpos, o que remete diretamente ao problema da
imortalidade tecnoldgica em sua modalidade cibernética (que € a que gostariamos de nos
focar aqui, apesar de reconhecermos que ha outras formas tecnologicas de extensao da
vida ja exploradas hd mais tempo pela FC, como acabamos de ver), gostariamos, nesse
momento, de tentar responder a seguinte pergunta: com que tipo de corpo o sujeito habita
o ciberespaco? Se as fantasias utdpicas em torno de uma espécie de superagao tecnologica
do corpo organico beiram hoje os discursos de imortalidade, ¢ em funcao, em primeiro
lugar, de um sentimento de desterritorializacdo da presenca do corpo que ¢ acentuado
pelos meios digitais. O que alimenta a ambiguidade presente nos processos de
territorializacdo e desterritorializagdo do corpo nas tecnologias de comunicagdo a
distancia ¢ que as bordas entre presenca e auséncia se tornam cada vez mais borradas.

“Presenca e auséncia intercambiam-se, sobrepdem-se em um mesmo espago, gerando a
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vivéncia da ubiquidade: estar 14, da onde me chamam, e estar aqui, onde sou chamado, ao
mesmo tempo” (SANTAELLA, 2007, p. 236).

O desejo de imortalidade tecnoldgica esta ligado especificamente a ambigdo da
era digital. O processo de digitalizagdo, ao converter todas as coisas numa sequéncia de
0 e 1, homogeneiza e torna intercambiavel tudo o que existe, inclusive os humanos. O
homem digital ndo ¢ s6 aquele que utiliza as ferramentas tecnoldgicas de hoje, mas ¢
também aquele ao qual se aplicam essas ferramentas. A partir do procedimento de
digitalizagdo, nosso mundo passa cada vez mais a ser visto como um conjunto de
elementos discretos transformados em sinais (imagem, audio, caracteres, etc.) que podem
ser transportados, armazenados, manipulados. A digitalizacdo ¢ a revolucdo metafisica
com a qual os filésofos sempre sonharam, pois com ela se dispde de um equivalente
generalizado capaz de unificar e estabilizar o conjunto da realidade, para, a partir dai, ter
um controle maior sobre o mundo (BESNIER, 2016).

Diante dos processos de digitalizagdo da vida, autores como David Le Breton
(2009), com seu emblematico titulo Adeus ao corpo — livro publicado pela primeira vez
em 1999, ano em que ja mencionamos terem chegado ao 4pice os discursos que acentuam
a dicotomia entre a vida “real” e o ciberespago (ano que antecede a virada do milénio) —,
e Paula Sibilia (2002), com seu Homem pos-organico, alguns anos depois, afirmam, em
resumo, que o corpo material estd ficando obsoleto. Para a antropodloga, o protagonista
das trocas comunicacionais hoje em dia ¢ um corpo virtualizado, capaz de extrapolar seus
antigos confinamentos espaciais, um organismo conectado e estendido pelas redes
teleinformaticas. A telepresenca d4 um novo sentido ao eu. As redes globais de
telecomunicagdo e suas diversas aparelhagens oferecem acesso a experiéncias virtuais
que dispensam ““a organicidade do corpo, a materialidade do espago ¢ a linearidade do
tempo” (SIBILIA, 2002, p. 58). No ciberespaco, € como se existissemos sem corpo, pois
o deslocamento no universo virtual se faz em um dmbito puramente cerebral. A utopia de
uma existéncia num mundo virtual supde uma certa distingdo entre o cérebro e o corpo,
entre a velocidade das atividades cerebrais, por um lado, e a lentidao de um corpo preso
ao seu proprio peso, prisioneiro de suas insuficiéncias, por outro (GROS, 2016).

Devemos lembrar, porém, que outras tecnologias ja realizaram esta
desterritorializagdo da presenca corporal, como a fotografia desterritorializa o objeto e o
telefone desterritorializa a voz. Os dispositivos de comunicacdo naturalmente realizam
esse processo, mesmo antes da invengao da internet. Através desses dispositivos, “a voz,

a fala e o som sao desterritorializados, eles perdem todo tipo de relagdo com um corpo,
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um lugar, uma situagdo, um territorio...” (LAZZARATO, 2014, p. 81). Sons humanos que
se transduzem em um novo emissor. Voz que sai da maquina. O avanco das tecnologias
de comunicacdo permite que a presenca humana va sendo cada vez mais
desterritorializada e transmitida via streaming, em imagens compartilhadas de forma
instantanea ou em chamadas de video a longa distancia, presenca desterritorializada do
corpo que se materializa em uma tela de computador do outro lado do mundo.

Lemos (2007) acrescenta que, toda midia, inevitavelmente, da escrita a internet,
cria processos que nos permitem driblar os constrangimentos do espago e do tempo. Para
o autor, as midias contemporaneas instauram processos de territorializacdo e
desterritorializagdo a partir da instituicao do “tempo real”, que ¢ a possibilidade de acesso
a informagdes em todos os espagos do globo. Costa (2012) também realiza uma reflexado
sobre essa desterritorializagao da presenca através das tecnologias de comunicagdo e
afirma que nesse processo, na verdade, o corpo ndo some, mas se transforma, pois nao ha
esséncia, substancia ou coisa em si sobre a qual versem interpretagdes representacionais.
As imagens e simulagdes sdo elas mesmas operadoras da constru¢do do nosso mundo

vivido, e ndo algo a parte da realidade.

(...) como agdo o corpo transmuta-se na modulagdo telematica,
transformando-se, sutilizando sua corporeidade em ondas ¢ ntimeros,
mas sem deixar de ser a¢ao e corpo, posto que estes nao dependem aqui
de um agente ou esséncia para serem (COSTA, 2012, p. 195).

A questdo suscitada pelas tecnologias ndo seria, enfim, a da perda do corpo, a
mesma promovida pelo platonismo, pelo cristianismo ou pelo cartesianismo, mas sim a
de novos corpos, incorporagdes ou encarnagdes possiveis. Nessa perspectiva, o
deslocamento cibernético entre o self e o corpo ndo se inscreveria exatamente em uma
dicotomia cartesiana, mas, ao contrario, anunciaria uma reviravolta, “onde uma espécie
de reencarnacao virtual estaria em vias de reconfigurar o espago corpdreo e incorporeo,
reembaralhando corpo e mente ao mesmo tempo que desafia a unidade do self” (STONE
apud PELBART, 2000, p. 18). Mas todos os ideais utopicos de transcendéncia do corpo
ndo realizariam exatamente esse mesmo movimento paradoxal: apagar o corpo, ou voltar-
se contra ele, a0 mesmo tempo que realizam uma transmutagdo desse corpo em outra
coisa? Nao significaria o corpo, em seu formato indecifravel, desde sempre a antitese ¢ a

origem de todas as utopias?
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Hé um belo texto de Michel Foucault (2013¢) — um texto que sem duvida expressa
a vertente mais literaria e poética de sua obra — que trata das relacdes paradoxais entre as
ideias de corpo e de utopia. Como de costume, Foucault remonta ao pensamento grego,
mais especificamente as ideias sobre a transcendéncia do corpo, ou a noc¢do de
imortalidade da alma em Platao (1979), para nos lembrar que talvez a mais obstinada
“dessas utopias pelas quais apagamos a triste topologia do corpo, nos ¢ fornecida, desde
os confins da historia ocidental, pelo grande mito da alma” (FOUCAULT, 2013c, p. 9).
A alma funciona em nosso corpo, mas pode muito bem dele escapar e sobreviver depois
de nossa morte. A alma ¢ vista pelo pensamento platonico como algo belo e puro,
enquanto o corpo faz parte da dimensdo mundana, e deve desenvolver virtudes (leia-se,
ascéticas) para fazer jus a pureza de sua alma. O corpo ¢ como um peso que carregamos,
condenado as paixdes e demais sofrimentos do mundo, uma espécie de prisao para a alma.
Nesse sentido, o corpo ¢ visto justamente como o contrario de uma utopia: ele ¢
irreparavelmente aquilo que esta sempre aqui, jamais em outro lugar, sob outro céu, ele é
uma topia implacavel, um lugar sem recurso ao qual estamos condenados, e ¢ justamente
contra ele e como que para apaga-lo, que fizemos nascer todas as utopias.

Se na primeira metade de seu texto Foucault (2013¢) v€ o corpo como a anti-
utopia por exceléncia, na segunda metade o autor expressa uma virada em seu proprio
pensamento, pois passa a ver no corpo o ator principal de todas as utopias. “Afinal, uma
das mais velhas utopias que os homens contaram para si mesmos ndo ¢ o sonho de corpos
imensos, desmesurados, que devorariam o espago € dominariam o mundo”?
(FOUCAULT, 2013c, p. 12). Nesse sentido, todos os tipos de modificagdes corporais
possiveis, a tatuagem, a pintura, a mascara, ja sdo em si operagdes através das quais o
corpo ¢ arrancado de seu espago proprio e projetado em um espaco outro. Em certo
momento do texto, o proprio corpo passa a ser visto pelo autor como a verdadeira utopia,
pois ele €, no fundo, um enigma incompreensivel, € aquilo que nunca poderemos, de fato,
ver. O corpo € uma espécie de fantasma que s aparece na miragem dos espelhos, sempre
de maneira fragmentaria, e € por isso que necessariamente ele faz nascer nele uma utopia,
uma projecdo. Se antes o corpo era visto como aquilo que estd sempre aqui, como uma
presenca incomoda e inevitdvel, agora Foucault fala do corpo como aquilo que, na
verdade, estd sempre em outro lugar que ndo o mundo, pois € em torno dele que as coisas
estdo dispostas; nesse sentido, ele € o ponto zero do mundo. Afinal, as criangas levam
muito tempo para saber que t€m um corpo, pois este sO se organiza na imagem do espelho.

E curioso também que os gregos de Homero nao tenham uma palavra para designar a
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unidade do corpo. A palavra grega para dizer corpo s6 aparece em Homero para designar
o corpo como cadaver, e ¢ gracas ao espelho e ao cadaver que nosso corpo nao ¢ pura e
simples utopia, pois sdo eles, ao final, que nos ensinam que temos um corpo, que ele tem
uma forma, um contorno, uma espessura, que ocupa um lugar no espago (FOUCAULT,
2013c).

O corpo seria, enfim, o verdadeiro lugar da utopia, o lugar de onde todas elas
partem, € ao mesmo tempo para onde todas retornam. Pois nao se trata, desde sempre, de
um desejo de estar fora do corpo, em outro lugar? Na ideia de uma alma imortal em Platao
j& ha essa fantasia de desprendimento, que, devemos lembrar, s6 ¢ possivel com a morte.
As utopias do corpo estranhamente confundem-se com a ideia de morte. Mas trata-se de
uma outra morte. Deseja-se, de certa forma, a morte, para que depois dela se possa viver
um outro tipo de vida, que dispensa a materialidade do corpo. E como o personagem do
filme Vanilla Sky (2001), que precisa morrer (passar por uma espécie de primeira morte)
para que seu corpo possa entdo ser posto em estado de suspensdo, e enquanto isso, sua
consciéncia desperte em uma espécie de sonho simulado, uma realidade artificial na qual
ele pode enfim viver, em outro corpo, com outro rosto, a vida que sempre sonhou. O filme
curiosamente faz uma juncao das duas modalidades de imortalidade tecnolédgica que
citamos anteriormente: a criogenia e vida nas simulagdes. Se o sonho utopico de
desprendimento do corpo ¢ tdo antigo no pensamento ocidental, o que teriam as atuais
fantasias da FC, e da propria tecnociéncia, a acrescentar a essa utopia? Uma das coisas
que a FC faz, certamente, ¢ tornar essa utopia mais palpavel, pois a partir de seu método
de especulagdo e de projecdo de um futuro ndo apenas possivel, mas provavel, pela
primeira vez essa hipotese passa a ser realmente levada a sério, ndo sé pelos escritores de
ficcdo, mas também por estudiosos da area da neurorobiologia, das neurociéncias, da
informatica e principalmente da inteligéncia artificial.

Frédéric Gros (2016) compara o texto O corpo utopico de Michel Foucault as
novas utopias de transcendéncia do corpo do chamado movimento transumanista®?, vendo
nessas ultimas uma proximidade com o movimento paradoxal apontado por Foucault, que
se refere simultanecamente a um desejo de apagamento do corpo e de uma modificagao
radical do mesmo. O autor define o transumanismo como um movimento que compreende

uma série de discursos, surgidos principalmente a partir dos anos 2000, “sobre as

2.0 autor usa a grafia “trans-humanista” em seu texto, mas preferimos escrever suprimindo o hifen da
palavra pois essa seria a grafia adequada a regra gramatical, além de ser a que aparece com mais frequéncia
nas traducdes em portugués de textos da area.
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perspectivas abertas pelos progressos tecnologicos para o aperfeicoamento humano,
possibilitado pela convergéncia das nanotecnologias, das biotecnologias, das ciéncias da
informagao e das ciéncias cognitivas” (GROS, 2016, p. 272). Apesar do sufixo “trans” no
nome do movimento, o autor se questiona se esse desejo de superacdo do humano ja nao
estaria no proprio humanismo moderno, pois nao seria este fundamentalmente a ideia de
que a humanidade ¢ uma tarefa indefinida, de que € preciso dedicar-se a ser homem? Se
assim o for, o transumanismo exprimiria, por sua vez, o apice desse projeto de autocriagao
de si, que agora funciona de forma perfeitamente controlada (GROS, 2016).

Podemos notar claramente no pensamento transumanista um certo discurso de
desprezo ao corpo, que pode ser apreendido a partir de pelo menos trés nogdes: o virtual,
a conectividade e a inteligéncia artificial. Porém Gros observa que esse aparente desprezo
ou apagamento do corpo se dd apenas de maneira marginal ou secundaria, pois as utopias
transumanistas também sao movidas pelo sonho de uma transformagao do corpo: trata-se
de conserva-lo, mas eliminando dele tudo que ¢ da ordem da limitag¢do e da imperfeigao,
ou, o que poderiamos chamar de suas trés grandes dimensdes: nascer, sofrer, morrer. O
projeto evidente das utopias transumanistas ¢ fazé-las desaparecer. Ha, portanto, nessas
utopias, uma mistura de desprezo e de exaltacdo do corpo que, no fundo, realizam um
mesmo movimento, como no texto de Foucault: quer-se um novo corpo que nao tenha
mais esses elementos que fazem parte de sua defini¢do, de sua finitude. Fala-se sempre
de melhoria, de aumento, mas com a aceitacdo antecipada de que essas transformagoes
fatalmente irdo causar uma alteragcdo, uma espécie de mutacao da humanidade. A questao
que se coloca a partir de entdo € o quanto estariamos abertos a essa mudanca, ou o quanto
estariamos dispostos a “deixar” de sermos humanos (GROS, 2016).

Se as grandes utopias cléassicas podiam ser lidas como reagdes de indignacao
diante da injustica de um estado do mundo, as utopias contemporaneas transumanistas
parecem ter a particularidade de surgir de um outro sentimento, que seria um sentimento
de vergonha. Se o desejo que predomina nessas utopias ¢ de um melhoramento extremo
ou de uma superacdo do corpo, € porque sentimos vergonha de nosso desempenho
limitado diante das capacidades de uma maquina que nés mesmos criamos (maquinas que
calculam e processam dados a uma velocidade que jamais atingiremos, robds androides
com capacidades multiplas, etc.). Talvez o transumanismo seja exatamente a expressao
dessa vergonha (GROS, 2016).

Se as utopias que triunfam hoje representam, enfim, esse desejo de saida do

humano, ou de uma fuga de suas limitagdes, Jean-Michel Besnier (2016) langa as
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seguintes questdes: como resistir a essas fantasias do digital que apostam na
desmaterializacdo para engajar a humanidade no caminho de sua desincorporagao, isto €,
de seu desaparecimento? Seria possivel uma espécie de reconciliagio da humanidade
consigo mesma, que a curasse desse cansaco de si que a levou a preferir as maquinas ao
humano? Como barrar as pretensdes das tecnologias que criam fantasias desmedidas
como as de imortalidade? Para o autor, ¢ preciso trabalhar no front das politicas de
pesquisa, pondo um freio a corrida das inovagdes, e principalmente no front das
mentalidades, opondo-lhes um outro imagindrio que nao o das utopias pos-humanas, um
imaginario que valorize e preserve a vulnerabilidade e a consciéncia da fragilidade como
o verdadeiro privilégio do humano.

E importante esclarecer que ndo se trata, em outro extremo, de simplesmente
assumir uma posicao tecnofobica que demonize as tecnologias digitais ou de simulagao,
vendo nelas algo que afasta o humano de sua humanidade ou do mundo, pois, como ja
mencionamos anteriormente, ndo consideramos que as realidades digitais sejam “menos
reais” por sua falta de materialidade, muito menos que exista uma verdadeira esséncia do
humano que possa ser apagada ou negada pelas tecnologias. Na verdade, ¢ justamente por
reconhecer a realidade das simulagdes digitais e sua forma de atuar no mundo que estamos
voltando nosso olhar para elas. O que consideramos necessario, em vez de condenar as
tecnologias, ¢ um olhar critico ndo s sobre essas possibilidades tecnoldgicas e sobre os
caminhos que essas fantasias estdo tomando, mas também sobre a forma como essas
fantasias se sobressaem e predominam sobre outras no imagindrio futurista em geral.

E precisamente para explorar essa possibilidade de reconciliagdo da humanidade
consigo mesma ¢ com o mundo (ndo no sentido de reencontrar sua esséncia, mas no
sentido de se livrar do sentimento de vergonha imposto ao corpo pelas maquinas), como
colocado por Besnier (2016), que gostariamos de contrapor, a partir de agora, os discursos
de imortalidade tecnologica a um outro tipo de discurso predominante na atualidade, e
que diz respeito a uma espécie de “crise do futuro”. Dentre os fatores que levam a essa
crise estdo os atuais discursos sobre as mudangas climdticas — que alertam sobre a
possibilidade de nosso planeta ndo sobreviver por muitos séculos caso continuemos
sustentando os modos de vida capitalista atuais, voltados a exploracao total dos recursos
naturais —, e também discursos que, analisando a tensdo atual entre paises que afirmam
ter um grande arsenal de armas de destrui¢do em massa, apontam para a iminéncia de
uma guerra nuclear que poderia aniquilar com o planeta. As perguntas que pairam no ar

e que nos encaminham para o final de nossa discussao sao as seguintes: havera um futuro
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no qual as fantasias transumanistas de imortalidade tecnologica poderao ter lugar? Em
que medida esses discursos se aproximam, ou, ao contrario, se afastam? As utopias
transcendentalistas vao ao encontro das distopias que nos ameacam com a falta de um
futuro, ou de encontro a elas? Tentando, ao mesmo tempo, fugir das dicotomias entre o
otimismo e o pessimismo que pairam sobre o universo da FC, gostariamos, ainda,
seguindo a sugestdo de Besnier (2016), de explorar outros imaginarios que, saindo dessa
logica das inovagdes desenfreadas, possam, por outro lado, valorizar a vulnerabilidade, a
fragilidade e, at¢é mesmo, a finitude. Imaginarios que, libertando-se das projecdes

previsiveis da ciéncia, possam nos oferecer, enfim, outros futuros por vir.
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6. No future?

6.1. O fim do mundo esta proximo

A crenga no futuro que animou os modernos durante alguns séculos parece passar
hoje por uma profunda crise. O futuro para os modernos tinha pelo menos duas qualidades
reconfortantes: ao mesmo tempo que ele podia ser conhecido — ja que as tendéncias da
histéria humana podiam ser tracadas em direcdes lineares e a ciéncia podia descobrir as
leis da evolugdo humana, prevendo, assim, um certo caminho a seguir —, o futuro podia
ser transformado pela vontade humana, pela industria, pela técnica, pela economia, e pela
acdo politica. Se até o século XX predominou a crenca no futuro, foi porque acreditamos,
em primeiro lugar, nos cientistas que o previram e nas decisoes tomadas no campo da
politica que deveriam assegura-lo, decisdes essas que cremos terem sido racionais. Se um
dia a FC, que se dedica especialmente a imaginar o futuro, ja foi a elaboracao da infinita
dominagdo humana sobre o espago e o tempo, sempre em expansao, no ultimo século, o
imaginario desse género ficcional se esvaneceu, tornou-se raso € obscuro, voltando-se,
enfim, para um presente em infinita expansdo. A proliferacdo das distopias marca
justamente essa dissolucdo da crenga no futuro que predominava até entdo. Na segunda
metade do século XX, um certo esgotamento parece pairar sobre o horizonte das praticas
politicas, esgotamento esse que ndo tinha lugar no imaginario moderno progressista, que
visava apenas a acumulagdo. A partir dos anos 1970, varias correntes culturais
underground comecam a sinalizar para esse novo horizonte de exaustdo, ou para esse
lento processo de cancelamento do futuro (BERARDI, 2011). Ao final dessa década, o
movimento punk na Inglaterra entoa seu emblematico slogan através de um refrao da
banda Sex Pistols, sintetizando o sentimento que pairava no ar: no future.

O século XX ¢ visto ainda por Franco Berardi (2011) como o século que confiou
no futuro, pois s6 no final desse século ¢ que o autor observa o comecgo do processo de
esgotamento da crenca futurista; entretanto, para autores como Novaes (2013), a ideia de
decadéncia ¢ algo que ja havia ganhado forca desde a virada do século XX, conquistando
a imaginacdo de muitos escritores. Concordamos com a posicao deste ultimo, pois
observamos ja esse esgotamento da crenca futurista desde a primeira metade do século
XX, quando as distopias ja apontavam para essa reversao na ideia de futuro, realizando
uma critica as mesmas técnicas e tecnologias que eram exaltadas e fetichizadas pelo

movimento futurista. Afinal, os sonhos de utopia foram se transformando, aos poucos, no

178



pesadelo dos regimes totalitarios, o processo civilizatdrio traduziu-se como colonizagao,
exterminio e escraviddo, o avango tecnoldgico culminou nas duas grandes guerras e,
sobretudo, na construcdo da “arma final”, sem falar na exaustdo total da superficie
terrestre pelo avanco das industrias de “tecnologia de ponta”. Retomando a expressdo de
Susan Buck-Morss (2018), o sentimento ¢ o de que a histéria falhou conosco, ou de que
os sonhos utopicos de progresso foram todos estilhagados.

E como se o mundo das transformacdes técnicas e cientificas néo oferecesse mais
ao espirito as mesmas perspectivas e as mesmas dire¢des de antes, impondo a ele
problemas inteiramente novos. A realidade ¢ que nao sabemos mais pensar no futuro com
confianga, pois perdemos nossos meios tradicionais de pensar e de prever. Assim, “o
futuro é como todo o resto: ndo é mais o que era” (VALERY apud NOVAES, 2013, p.
11). E essa frase do poeta Paul Valéry, escrita em seu ensaio Notre destin et les lettres,
que da titulo a coletanea organizada por Adauto Novaes: O futuro ndo ¢ mais o que era,
livro de 2013 que retine ensaios que problematizam justamente este sentimento de perda
do futuro. Paolo Rossi (2013) também observa essa tendéncia no pensamento de uma
série de intelectuais contemporaneos, principalmente na Italia a partir dos anos 1990, o
que resultou na proliferagao de um tipo de literatura que o autor chama de apocaliptica.
Para exemplificar essa tendéncia, Rossi se detém aos titulos de obras publicadas
recentemente em ambito italiano: Catdstrofes; O principio desespero; A beira do abismo;
Progresso e catastrofe, dentre outros. Mais alguns exemplos de titulos emblematicos sdo
o de Marc Augé (2012), Para onde foi o futuro?, Isabelle Stengers (2015) e seu No tempo
das catastrofes, e a pergunta que entoa no titulo de Déborah Danowski e Viveiros de
Castro (2014): Ha mundo por vir?

Rossi (2013), com seu livro Esperangas — titulo que justamente se contrapde ao
pessimismo que o autor observa nessas obras recentes —, critica esse tipo de pensamento
que chama de apocaliptico. Para o autor, hd muito tempo as profecias t€ém muito mais a
ver com o desespero do que com a confianga, ja que os intelectuais de hoje parecem ter
uma irresistivel vocacdo para indicar estados de decadéncia ambiental, politica,
econdmica ou moral. Bennett (apud ROSSI, 2013) escreveu um livro inteiro, cujo titulo
¢ Pessimismo Cultural, para mostrar justamente como os intelectuais colocam no centro
da cultura termos como “queda, declinio, decadéncia, degeneracao, ruina, fim, mal-estar,
niilismo” (p. 24). Afinal, o pessimismo parece sempre mais nobre e mais profundo do que
uma visdo que se refira as razdes da esperanga... talvez a razdo disso seja que muitas

pessoas acreditam que se lamentar tenha algo a ver com a cultura (ROSSI, 2013).
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Porém, nesse momento, nos questionamos: deveria ter o pessimismo essa ligagao
necessaria com a tristeza e com a lamentacdo? Nao ¢ Foucault (1993) que afirma
justamente que nem toda militancia precisa ser triste, ja que ¢ a ligagdo do desejo com a
realidade, por mais abominavel que ela seja, que possui uma forca verdadeiramente
revolucionaria? Identificamos, sim, a militdncia daqueles que lutam por um outro mundo
ao sentimento de pessimismo, porém o fazemos da mesma maneira que Jameson (2005),
quando esse apontou que os proprios sonhos de utopia também deveriam nascer de um
pessimismo, ou de um certo descontentamento com a realidade.

Lapoujade (2016) também questiona esse estranho desejo dos intelectuais de
quererem acabar com alguma coisa, ou de anunciar um fim: fim das utopias, fim da
historia... que estranho prazer sentem em anunciar solenemente o fim de algo? Ao mesmo
tempo que langa essa critica, o autor se pergunta se ndo seria o fim de alguma coisa, antes,
o indice de uma mutagdo em curso, ou de uma profunda transformagao. O que quer dizer
exatamente o fim? O que ¢ exatamente que termina e para quem termina? Explorando de
modo filosofico essa questdo, Danowski et al. (2014) afirmam que o problema do fim do
mundo se formula sempre como uma espécie de separagdo, de ruptura da relacdo
humanidade-mundo, restando, dessa ruptura, ou um mundo sem humanidade, uma
espécie de Eden as avessas, ou uma humanidade sem mundo, uma “humanidade
desmundanizada” que, uma vez 6rfa de sua mae Gaia, vaga pelo cosmos infinito. O
problema do fim, portanto, nunca se coloca de forma absoluta, pois o que acaba, de fato,
¢ arelagdo do habitante com seu meio. O fim do mundo ¢ sempre o “fim do mundo como
o conhecemos” (the end of the world as we know it, como ja falava a musica do grupo
R.E.M. nos anos 1980). Nesse sentido, podemos afirmar que “fins do mundo” ja
aconteceram neste mesmo planeta que habitamos, para alguns grupos sociais especificos.
A invasdo do continente americano pelos colonizadores europeus, significou, por
exemplo, o fim do mundo para os indios.

Gostariamos, enfim, de abordar o problema do fim do mundo como o
conhecemos, ou de um possivel fim da humanidade enquanto espécie, problemas
colocados hoje nao s6 pela ficcdo, mas por uma série de pensadores que se dedicam a
escrever sobre a “crise de futuro” pela qual passamos atualmente, a partir de dois eixos
que consideramos principais: primeiro, os discursos que giram em torno da possibilidade
de uma guerra nuclear, em func¢ao principalmente do clima de tensdo e ameaca que paira
sobre os conflitos geopoliticos atuais, € segundo, os discursos sobre a crise ambiental,

que apontam para o esgotamento dos recursos do planeta e para a insustentabilidade dos
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modos de vida capitalistas. Consideramos que esses dois tipos de discursos sdo o que hoje
da maior consisténcia ao problema do fim do mundo, fazendo com que esse deixe de ser
um problema metafisico ou ficcional, para se tornar objeto de discussdo nos campos da
ciéncia e da politica.

No que se refere ao primeiro caso, gostariamos de mencionar brevemente o
destaque que vem ganhando na midia a atualizagdo do Doomsday Clock (“Reldgio do
Juizo Final”, em traducdo livre), um rel6gio simbolico mantido desde 1947 pelo Bulletin
of the Atomic Scientists, da Universidade de Chicago. Abordando o problema de forma
criativa e, ndo podemos negar, um tanto apocaliptica, o relogio tem como fungdo marcar
quanto tempo falta para a meia-noite, sendo a meia-noite uma metéafora para a destruicao
total do planeta por uma guerra nuclear. Apesar de a medicdo do relogio depender
principalmente de questdes geopoliticas que envolvem conflitos entre paises que afirmam
ter armas nucleares, os boletins langcados regularmente pelo grupo de cientistas também
levam em conta, porém em menor propor¢do, as mudangas climaticas.

Em sua inauguragdo, em 1947, o relégio comegou marcando 7 minutos para a
meia-noite, e em 1949, ano em que a Unido Soviética testou sua primeira bomba nuclear,
foi atualizado pela primeira vez para 3 minutos. Desde entdo a contagem do relogio varia
conforme declaragdes de lideres mundiais ou de outros acontecimentos, como a assinatura
de acordos entre paises. A elei¢do de Donald Trump nos Estados Unidos foi um
acontecimento que, desde 2017, vem diminuindo o tempo restante do relogio. Logo apos
sua eleicao, o relogio marcou 2,5 minutos para a meia-noite, devido principalmente ao
aumento do nacionalismo, aos comentarios de Trump sobre armas nucleares, sua
descrenca no consenso cientifico sobre as mudancas climaticas e a tensdo entre os EUA
e a Russia devido a uma possivel intervencao russa nas elei¢des americanas. Ja em 2018,
o reldgio adiantou novamente e marcou apenas 2 minutos para a meia-noite, sendo essa
a segunda vez que o reldgio esteve tdo perto da meia-noite desde 1953. Essa ultima
atualizacdo se deu em fun¢ao dos avangos no programa norte-coreano de armas nucleares,
bem como das agdes provocativas entre a Coréia do Norte e os EUA®,

A ameacga de uma guerra nuclear também € central na obra do filésofo Paul Virilio
(1984), que chega a afirmar que vivemos hoje em um estado de Guerra Pura, ou de Guerra

Total, o que significa, para o autor, o fim da politica, pois essa perde sua funcdo classica

83 A linha do tempo do Reldgio, com todas as suas atualizagdes, pode ser acompanhada pelo site do Bulletin
of the Atomic Scientists através do seguinte link: https://thebulletin.org/doomsday-clock/past-
announcements/.

181



de arbitrar conflitos. O tempo ¢ um problema central em sua obra: enquanto a politica
tinha o tempo do seu lado (tempo para lidar com qualquer conflito a sombra da Lei, na
continuidade de uma historia cuja legitimidade ou sobrevivéncia nunca eram postas em
davida), a “transpolitica” marca o fim de uma concepgao baseada no didlogo, na dialética
e no tempo para reflexao. O que ¢ valorizado hoje ¢ a velocidade da reagao, e por isso o
autor afirma que vivemos em uma ‘“dromocracia”, ou seja, uma era governada pela
velocidade, pela logica da corrida, pela rapidez da resposta. Enquanto a guerra ainda ¢
politica, evita-se a descarga completa, ndo se atinge a destrui¢do total, mas ¢ justamente
a inven¢ao das armas de destruicao em massa o que dissolve o politico, pois a velocidade,
nesse caso, ¢ levada ao seu apice: a destruicao nuclear ¢ instantanea.

A logistica da guerra muda em fun¢do da primazia da velocidade. Se antes os
conflitos se davam em um territorio geopolitico, hoje a propria guerra ocorre em uma
dimensao cronopolitica, pois 0 que importa € a agao no tempo, ou seja, a rapidez do ataque
e da reacdo. Enquanto na guerra antiga os episddios eram mais importantes do que as
tendéncias, na guerra moderna, sdo as tendéncias que importam. A tendéncia ndo ¢ uma
realidade, mas uma visao estatistica do que pode vir a acontecer. Se antes o staff militar
era surpreendido por problemas quantitativos, para os quais deveria se preparar
organizando-se estrategicamente, hoje ele pode ser surpreendido por um problema
qualitativo: a arma final. Com a possibilidade da morte nuclear, estamos diante de uma
nova espécie de épica mitologica, uma visao planetaria e global fundada na iminéncia do
colapso de nossa civilizagdao (VIRILIO, 1984).

Sempre soubemos que a humanidade como a conhecemos ndo duraria para
sempre, pois reconhecemos, olhando para o passado, que as civilizagdes sdo mortais.
Porém, com as armas nucleares (a arma final), tudo muda, pois agora ¢ a propria espécie
humana que estd reconhecendo a possibilidade de sua morte. Por sua mera presenca, a
arma final desintegra qualquer debate sobre a evolugdo da sociedade, e seu perigo mais
grave reside no fato de que ela simplesmente existe. Aqui, a discussdo de Virilio (1984)
aponta para a dimensao do futuro — ou da falta dele —, pois o que esta em jogo ¢ uma
constante ameaca, a qual deve ser respondida com acdes imediatas, antes que seja tarde
demais. Nessa realidade governada pela velocidade, o tempo se torna um recurso escasso,
o presente ja ndo tem mais extensdo, a ndo ser pelo momento da decisdo, que, alias, cada
vez mais foge de nossas maos. Hoje a tomada de decisdes importantes estd nas maos de
instrumentos computadorizados, de maquinas automaticas de respostas. Nao nos sobra

mais tempo para reflexdo (assim como ja apontavam pensadores como Walter Benjamin
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(2012¢), quando teorizou sobre a morte do narrador € a pobreza da experiéncia). A
dromocracia ¢ exatamente isso, pois “quando houver menos de um minuto para decidir
se se aperta ou ndo o botdo do panico, teremos atingido um limite, que € o da automagao
da guerra. A decisdao em favor da guerra ou da paz pertencera a uma maquina” (VIRILIO,
1984, p. 73).

Se a ameaca nuclear ¢ uma tensdo que paira sobre o planeta hoje, principalmente
em funcdo do medo da destrui¢do instantanea causada pela “arma final”, ha um outro tipo
de destruicao do planeta que vem ocorrendo ja ha algumas décadas, de forma menos
perceptivel e mais discreta, porém, poderiamos dizer, at¢ mesmo mais grave do que a
primeira, pois, em vez de uma ameaca vinda do futuro, ¢ algo que ja estd em curso. Se a
possibilidade de um ataque nuclear ¢ da ordem das futuridades que assombram o presente,
a destruicdo do planeta decorrente dos danos causados ao meio ambiente ¢ algo que ganha
cada vez mais consisténcia, um tipo de destruicdo que esta intimamente ligada aos modos
de exploragao capitalistas. Na medida em que as consequéncias desse tipo de exploragdo
do planeta tornam-se mais visiveis, uma série de movimentos que chamam a atengao para
a insustentabilidade do modo de vida capitalista ganha forca ao redor do mundo.

Durante os anos 1970, os efeitos da guerra foram sentidos pelo mundo todo, € o
preco do petroleo subiu significativamente. Pela primeira vez na historia do capitalismo,
a escassez de um recurso especial tornou-se o fator principal da crise econdmica e um
gatilho para a inquietagdo social. Em paises como Italia e Inglaterra, essa instabilidade
social foi responsavel pelo aparecimento de uma nova sensibilidade cultural: ativismo
politico, movimentos sociais e experimentagdo artistica se misturaram nos movimentos
culturais da Autonomia (movimento italiano), do Punk ¢ do New Wave. Quando esse
mesmo século se aproximava de seu fim, os efeitos da expansao capitalista tornavam-se
cada vez mais perceptiveis, ndo s6 na biosfera, como também na precariedade da vida
social (desemprego, desigualdade, miséria, etc.), o que fez com que protestos contra o
capitalismo e a globaliza¢do emergissem em varias partes do mundo, sendo um dos mais
significativos o ja citado movimento de Seattle em 1999. Os ativistas ao redor do mundo
tinham uma mensagem clara: se n6s nao pararmos a maquina de exploracao, débito e
consumo compulsivo, habitar este planeta ira tornar-se impossivel. Esses movimentos,
apesar de terem sido a¢des massivas e em nivel global, infelizmente ndo foram capazes
de mudar as coisas. Os protestos que se espalharam nos primeiros anos da década de 2000
— como por exemplo o Forum Social Mundial, que teve sua primeira edi¢ao na cidade de

Porto Alegre, ou as diversas reagdes aos encontros anuais da OMC e do G-8, sendo uma
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das mais violentas o protesto ocorrido em Génova no ano de 2001 — tiveram a fungao de
denunciar os efeitos da globalizagdo do capitalismo, mas nao conseguiram achar novos
caminhos, seja de organizagdo social, seja de autonomia com relacdo a exploragdo
capitalista, o que remete, em um nivel mais profundo, a uma incomoda sensacdo de
impoténcia (BERARDI, 2011).

Na concepcao marxista do capitalismo, ndo havia lugar para pensar os limites do
crescimento; porém, em certo momento, tanto essa visdo progressiva do futuro, que
assume a forma da acumulacdo de riquezas, quanto a crenga de que o poder das
tecnologias ¢ sem limites, entram em crise, pois o planeta comeca a responder a
exploragdo que vem sofrendo, pondo em questdo, ndo podemos esquecer, a propria
concepg¢do moderna da natureza como algo que estava a disposi¢ao do homem, passiva e
inerte. A ideia de que nds sempre acharemos um substituto para as energias que ficarem
escassas, ou que sempre aumentaremos a produtividade de qualquer tipo de energia e
material, representa um tipo de pensamento progressivo e linear, tipico de uma certa visao
da histéria que predominou por muito tempo no pensamento ocidental®®. Levando em
consideragdo esses impactos, o principal problema do futuro capitalista torna-se menos a
contradi¢ao social do que os efeitos da expansao econdmica na biosfera (GEORGESCU-
ROEGEN apud BERARDI, 2011). Pensando no estagio atual que o capitalismo se

encontra, Latour (2017) usa o termo “novo regime climatico”®’

para resumir tal situacdo,
na qual a estrutura fisica que os modernos tinham como garantida, o solo no qual toda a
sua historia se desenrolou, tornou-se instavel. Nas palavras do autor: ¢ “como se a
decoragado tivesse subido ao palco para compartilhar seu drama com os atores” (p. 3,
tradugdo livre). Tudo isso faz com que a ordem politica passe a ter que incluir tudo o que
antes pertencia a natureza (uma figura que se torna um enigma cada vez mais
indecifravel), pois decisdes importantes sobre o clima € 0 meio ambiente precisam ser
tomadas a nivel geopolitico. Um exemplo ¢ o Acordo de Paris (ONU, 2015), no qual os
paises participantes, em uma tentativa de conter o aquecimento global, comprometem-se
a diminuir a emissao de gases de efeito estufa na atmosfera.

As noticias ndo param de anunciar o aumento no nivel dos oceanos, a erosao dos

solos, o derretimento das calotas polares, a ameaga de extingdo de milhares de espécies,

64 Como j4 analisamos no segundo capitulo deste trabalho.

85 Expressdo derivada, por sua vez, do termo “regime climatico” introduzido por Aykut ¢ Dahan (apud
LATOUR, 2017) para designar uma forma muito particular e, na visdo do autor, ndo muito eficaz de tentar
governar o clima.
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a elevagdo da temperatura global a cada ano. E o que a imprensa em geral chama de viver
em uma era de “crise ecoldgica”. Ao apontar para a forma como a grande midia trata a
atual situacdo em que nos encontramos, Latour (2017) sugere que talvez um termo melhor
para esse momento seja “mutacao”, pois “crise” da a ideia de algo temporario, que uma
hora ird passar. Em vez de crise, o autor pensa que deveriamos chamar esse momento de
uma profunda mutagdo na nossa relagdo com o mundo. Vivemos, hoje, no Antropoceno,
nome que se da a era geologica que sucede o Holoceno, periodo que durou mais de 11
mil anos®®. Ndo ha um consenso sobre quando exatamente o Antropoceno tenha
comec¢ado; na verdade, ndo hd nem mesmo um consenso sobre a ideia de que realmente
estariamos em uma nova era geoldgica. Seu inicio pode remeter-se, de forma mais geral,
ao advento da Revolucdo Industrial, ou, de forma mais especifica, a década de 1950,
quando o teor de CO? liberado na atmosfera terrestre atinge niveis consideraveis,
causando transformacoes irreversiveis no meio-ambiente, como o efeito estufa.

O Antropoceno, periodo em que o homem se reconhece como for¢a geologica,
revela-se como um presente sem porvir, no qual a temporalidade da crise ecologica entra
em ressonancia catastroéfica com a da crise economica. Um presente passivo, portador de
um karma geofisico que esta fora do nosso alcance anular, e no qual aquela aceleracao
do tempo vista usualmente como uma condigdo existencial e psicocultural de uma época
acaba por extravasar da historia social para a historia biogeofisica. E como se pela
primeira vez as escalas da finitude coletiva e da finitude individual entrassem em uma
trajetoria de convergéncia. Mesmo que ja saibamos da dura verdade de que “o mundo
comegou sem o homem e terminara sem ele” (LEVY-STRAUSS apud DANOWSKI et
al., 2014, p. 29), agora ela se torna dificil de administrar. Uma coisa ¢ saber que a Terra
e o Universo irdo desaparecer daqui a bilhdes de anos, outra coisa bem diferente ¢
imaginar a situacdo que o conhecimento cientifico coloca hoje no campo das
possibilidades: a de que as proximas geragcdes tenham de sobreviver em um planeta
empobrecido e desértico (DANOWSKI et al, 2014).

Se antes o sentimento de sermos pequenos demais perante a natureza nos causava
certa angustia, hoje essa angustia se manifesta em descobrirmos que agora temos o
mesmo tamanho, pois influimos diretamente em como a Terra se comporta. Como afirma

Latour em entrevista recente ao jornalista Marc Bassets (2019), todas as posigdes politicas

% O Antropoceno foi considerado oficialmente como uma possivel era geoldgica na declaragdo feita em
2012 pela Comissdo Internacional de Estratigrafia durante o 34° Congresso Geoldgico Internacional
(LATOUR, 2017).
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parecem estar marcadas hoje por essa angustia. Se antes o sentimento de perder o mundo
era um problema dos artistas ou dos poetas, agora, ¢ um sentimento coletivo. Se Latour
(apud BASSETS, 2019) esta afirmando que essa ¢ uma preocupacgdo que afeta todas as
posigdes politicas hoje, ndo podemos deixar de pensar imediatamente nas reacoes
contrarias a esse posicionamento que estdo ocorrendo hoje no mundo, como a atitude do
presidente Donald Trump de desacreditar os relatorios cientificos sobre a mudanga
climatica e, mais concretamente, de deixar o Acordo de Paris em 2017, ameaca também
feita, inclusive, pelo presidente brasileiro Jair Bolsonaro, mas que nao chegou a se
concretizar. Para Latour, ndo ¢ que tais posicionamentos ndo sejam afetados por essa
angustia, mas o que existe, de fato, ¢ uma espécie de negacionismo, que pode ser resumido
em um desejo de abandonar as obrigagdes. Trata-se de dizer “vamos embora”. O
abandono das obrigacdes com relacao a preservagao do planeta € a versao Trump desse
tipo de atitude, “mas existe outra variante high tech que diz: ‘nés também vamos, mas
rumo a um futuro tecnéfilo extremo’. E o projeto californiano, pés-humano, Marte, a
inteligéncia artificial, os robos...” (LATOUR apud BASSETS, 2019, s/p). A ordem digital
se despede definitivamente do nomos da Terra: se esta costuma ser vista como sindOnimo
de fundamento, de firmeza, pois sempre permite demarcacdes e distingdes claras, o
espaco do digital (ou o ciberespago), ao contrario, esta mais do préximo do mar, no qual
ndo se pode tracar nenhuma linha firme, apenas navegar (HAN, 2018).

Parece que aqui comecamos a responder a pergunta que nos colocamos no final
do capitulo anterior, a respeito de como podem os discursos de transcendéncia e
imortalidade tecnoldgica sobreviver em um mundo cujo fim ¢ constantemente anunciado.
Haveria um futuro no qual essas tecnologias poderiam se desenvolver? Se em um
primeiro momento as fantasias de um futuro hipertecnoldgico, que nos permitiria viver
como fluxos de informagao, parecem ir contra os discursos sobre o fim do mundo, a partir
de um olhar mais atento podemos entendé-las, em vez disso, como um resultado desses
mesmos discursos, pois remetem a atitude de “abandono” que Latour menciona, além de
serem uma resposta possivel a propria ideia de devastagdo da vida no planeta, j& que
propdoem um modo de existéncia descolado dos processos vitais que dependem da
organicidade da natureza. Trata-se de um futuro no qual voltamos, enfim, ao cenario
desolador do filme Matrix (1999): um planeta devastado e deserto habitado apenas por
maquinas, cuja unica realidade que resta aos humanos ¢ a simulagao artificial gerada por
elas — a ndo ser para aqueles que, como o protagonista Neo, aceitam tomar a pilula

vermelha para sair da simulagdo Matrix e encarar de frente o deserto que se tornou a
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realidade. Porém, a diferenca entre o filme e os novos discursos transumanistas reside no
fato de o primeiro ser uma assustadora distopia, enquanto esses ultimos representam uma
inusitada utopia transcendentalista de abandono nao sé do corpo, mas de certa forma
também do planeta.

Ao mesmo tempo que os humanos, no Antropoceno, sao reconhecidos como uma
forca geologica que tem causado impactos significativos no equilibrio metaestavel do
planeta, a propria Terra emerge diante de nés como um organismo vivo, demandando-
nos novas formas de nos conectarmos e nos relacionarmos com ela e com suas forcas,
formas essas mais horizontais € menos antropocéntricas (STENGERS, 2015; LATOUR,
2017; GROSZ, 2017). Enquanto os discursos transumanistas tendem a nos separar nao so
da Terra e de seus processos vitais, como também da organicidade de nossos proprios
corpos, um outro tipo de discurso, que nos alerta para a insustentabilidade de nossos atuais
modos de relagdo com a Terra, incentiva-nos, ao contrario, a criar novas formas de
conexdao com esse sistema vivo e complexo. Elizabeth Grosz (2017) fala sobre a
necessidade de levarmos em conta o que ela chama de geopoder (geopower), ou seja, as
proprias forcas da Terra que permitem que a vida sobreviva. Para a autora, essas forgas
se referem ndo aquele tipo de energia que os humanos podem extrair da dimensdo
geologica da Terra, mas ao tipo de poder que emana independentemente de nossa vontade,
forcas impessoais que atravessam nossas acdes e sustentam a possibilidade de qualquer
politica, for¢as nao-humanas que nao sao, por isso, o oposto ou a superagao do humano,
mas o proprio excesso dentro dele. J& Latour (apud BASSETS, 2019) usa expressoes
como “aterrissar” ou “regressar ao plano terrestre” para se referir a essa necessidade de
reconexdo com a Terra. Diante do desejo de “ir embora”, deve-se responder colocando
os pés no chao. O autor fala em aterrissar porque acredita que os modernos viviam em
uma Terra muito utdpica, imaginando que ela era sem limites. Mas o sonho de que o
planeta se desenvolveria indefinidamente nunca foi verificado, e ha uma angustia geral
por esse desajuste entre o sonho e a realidade.

Mas antes de pensarmos em nos engajar com as forgas terrestres, o que € visto por
autores como Grosz e Latour como requisito para uma nova ecologia € uma nova estética
que nos reconecte com o nao-humano que nos atravessa, ndo deveriamos estar pensando
em nos engajarmos primeiro com a organicidade de nossos proprios corpos? Como
colocar o corpo humano de volta entre os seres do mundo? Talvez a questdo ndo seja
exatamente a de resgatar uma perspectiva organica, mas uma perspectiva vitalista, ligada

a vida, esse “continuo aproximar-se ¢ afastar-se da Terra e de suas for¢as” (coming and
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going away from the earth and its forces) (GROSZ, 2017, p. 133). Nao se trata também
de “retornar” a uma suposta natureza, ainda intocada pela técnica (até porque nao
acreditamos que exista uma)®’, mas, em vez disso, de inventar novas formas de compor
com as tecnologias, formas hibridas de vida que nao excluam ou diminuam o corpo e sua
relacdo com o meio.

Diante das fantasias de digitalizacdo total da vida e do corpo, seria preciso
desenvolver, enfim, um outro tipo de relagdo com a Terra, um que ndo seja de extracao,
de colonizagao ou de possessao. Isso exige inventar novos modos de “pensar com”, ou
uma nova estética, um tipo de estética que finalmente colocaria o corpo em conexao com
a Terra e suas forgas, incluindo ai os processos de vida e morte, entendendo essa ultima
ndo como algo contra o qual deveriamos lutar ou superar, mas como uma causa necessaria
que determina que o corpo se submeta a outros tipos de relagdo. E hora de o homem
descer de seu pedestal antropocéntrico, livrando-se da ideia megalomaniaca de viver para
sempre. Infelizmente, n6s ndo somos tdo especiais quanto pensamos, mas nao deixemos
que isso nos desanime. O que nos resta, enfim, em nossa curta passagem por este planeta,
¢ inventarmos novas formas de agenciamento com os seres da Terra, formas que nos
coloquem em contato com outros devires, organicos ou inorganicos, animais ou
maquinicos, ndo s6 enquanto individuos, mas também enquanto humanidade que

certamente ainda quer durar por mais alguns séculos nessa rocha solitaria que vaga pelo

cosmos e que chamamos de lar.

6.2. A crise do possivel

Sendo a FC um tipo de pensamento que se dedica a projecao de futuros, ela deve
tratar, necessariamente, da categoria do possivel. O futuro €, por exceléncia, o tempo do
possivel, daquilo que ainda ndo se realizou, mas que estd contido no presente por meio
das futuridades. Mas o que significa dizer que algo ¢ possivel? Qual ¢ o modo de
existéncia dos possiveis e como eles agem no presente? Para o filosofo e socidlogo
Gabriel Tarde (2007b), o possivel corresponde a nossa capacidade de dizer “se...”, ou

seja, € 0 ndo existente concebido. Na filosofia de Tarde, a realidade contém um campo de

67 Tal hipdtese de reconexdo supde a separagdo essencial entre 0 homem e o conceito cldssico de natureza
como aquele que se opde a cultura e as tecnologias, um conceito que remete a uma visao moderna da
natureza como “natureza morta”, como algo que se apresenta passivamente diante da acdo humana. A
expressdo “pertencer a natureza”, nesse caso, ndo faria sentido, porque a natureza ndo existe como um
dominio independente e separado do humano (LATOUR, 2017).
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virtualidades que carrega todo um conjunto de possiveis que podem ou nao ser realizados.
O virtual existe dessa maneira como um reservatério de poténcias nao efetuadas, como
uma forca latente e expectante que insiste ou “faz pressdo” sobre o presente. E por que
esse excesso de possivel sobre o real precisa existir? Qual a funcdo dos possiveis,
considerando que a maioria deles nunca ir4 se realizar?

Para Tarde (2007b) Os possiveis ndo realizaveis existem porque hd sempre um
excesso de poténcia sobre o ato. A agdo nunca ¢ toda vontade, e o efeito da for¢a nunca é
toda a for¢ca. Nos ndo podemos conceber a realidade sem as virtualidades, ou sem esse
excesso de poténcia, e por isso a realizagcdo de todas as possibilidades implicaria em uma
contradi¢do. H4 uma infinidade no campo dos possiveis, mas precisa haver uma finitude
no mundo. Disso resulta a necessidade dos impedimentos de nascer. O desenvolvimento
de cada ser so € obtido ao prego do aborto de alguma coisa da qual ele toma o lugar. Nao
fazemos um movimento, seja corporal, seja mental, sem, com isso, aniquilar mundos
possiveis, germes, seres vivos, ideias, etc. Os possiveis ndo realizados sdo necessarios
porque eles agem como o0s espacos vazios em relacdo aos corpos, ou seja, sio
indispensaveis ao movimento. Mesmo que a realizagdo de todos os possiveis seja uma
contradi¢do, porque isso esgotaria a dimensao virtual da realidade, convém reconhecer na
imaginacdo uma tendéncia a realizacdo de todas as possibilidades de combinagdes
mentais. A tendéncia a realizacdo de todos os possiveis parece “ser o sonho impotente e
a sede insaciavel do Universo” (TARDE, 2007b, p. 231). As leis e as forcas particulares
de que derivam, ao excluirem uma infinidade de possibilidades (a0 mesmo tempo que
permitem pensar e afirmar as possibilidades subsistentes) parecem ser a dire¢do e o freio
desse profundo desejo (TARDE, 2007b).

O momento presente, portanto, nunca estd completamente contido em si mesmo,
mas estd sempre apontando para fora de si (SHAVIRO, 2018), em funcao justamente
desse excesso de poténcia, ou desse campo de virtualidades. A esse ponto ¢ importante
esclarecer que ndo estd explicita em Tarde uma diferenca tao clara entre as categorias do
possivel e do virtual, tal como existe em autores como Deleuze (2006), por exemplo, para
quem o possivel ¢ uma categoria muito menos interessante que o virtual. Esse tltimo faz
questdo de distinguir os dois termos: o virtual ¢ aquilo que ainda nao tem forma, ¢ a
imanéncia pura, e por isso nao poderia ser tratado como possivel, pois esse corresponde
j4 auma imagem. O possivel, nesse sentido, se assemelha ou representa o real, enquanto
o virtual rompe com toda semelhanca e identidade. Cada um possui um diferente processo

de vir a existéncia: enquanto o possivel se realiza, ou se efetua, o virtual se atualiza. Por
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1sso, pode-se dizer que o possivel se opde ao real, sendo seu processo o de realizacao,
enquanto o virtual possui realidade enquanto virtual, sendo seu processo o de atualizagao.
Esse ultimo corresponde sempre a criacdo, ou a produ¢do de diferenca, ndo se fazendo
pela escolha de uma entre as possibilidades ja existentes. Atualizar-se, para um potencial
ou um virtual, ¢ sempre criar linhas divergentes (DELEUZE, 2006). Preferimos nao
considerar essa rigida distin¢do entre os dois termos em nosso texto, ndo desvalorizando
0 possivel como uma categoria menos potente. Pensando com autores como Tarde
(2007b) e Debaise e Stengers (2017), consideramos que o possivel existe em um estado
de virtualidade, entendendo a virtualidade como tudo aquilo que ainda ndo veio a
existéncia, incluindo o possivel. O virtual ou o possivel seria, enfim, tudo aquilo que
excede o ato enquanto potencialidade. Berardi (2017) chama de “futurabilidade”
(futurability) toda essa camada de possiblidades que podem ou nao se realizar, ou a
multiplicidade de futuros imanentes.

Os possiveis, fazendo parte da dimensdo virtual da realidade, estdo, portanto,
inscritos no momento presente (TARDE, 2007b; DEBAISE; STENGERS, 2017,
SHAVIRO, 2018; BERARDI, 2017). O possivel esta latente na realidade e precisa ser
efetuado, mas ele nio realiza esse processo sozinho. E ai que entra nossa poténcia de agir.
Enquanto as possibilidades sdo um conteudo inscrito na presente composi¢cao do mundo,
a poténcia é a energia subjetiva que instaura as possibilidades e as atualiza®, ela é a
condig¢do para a passagem do possivel a realidade. A poténcia ¢ o que permite a mudanga
da dimensdo zero de informag¢do para a multidimensionalidade do corpo e do
acontecimento. Para passar de virtualidade a atualidade, a possibilidade precisa estar
corporificada (embodied) em um sujeito e, para isso, esse sujeito precisa de poténcia. A
poténcia €, portanto, a condicdo que permite a transformacao (BERARDI, 2017). Para
virem a existéncia, os possiveis precisam ser notados (receber importancia) e efetuados,
no sentido em que Lapoujade (2015) dizia que os modos de existéncia precisam de gestos
instauradores. Quando imaginamos um determinado futuro, tornamo-nos corpo de
passagem para as possibilidades.

Nossa poténcia de criar e efetuar possiveis €, por sua vez, sempre delimitada por

relagdes de poder que incidem sobre ela. Berardi (2017), em termos foucaultianos, define

% Nota-se que no vocabulario de Berardi (2017) ndo ha diferenciagio entre os processos de atualizagio e
de realizagdo. O autor também usa com mais frequéncia o termo “possibilidade” em vez de “possivel”.
Estamos tomando-os, aqui, como sindnimos, contando que existem sempre possiveis, no plural, e ndo “o
possivel”. A relagao entre “o possivel” e as “possibilidades/os possiveis” seria a mesma que entre “o futuro”
e as “futuridades, ou seja, sua forma de expressao no presente é sempre a da multiplicidade.
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o poder como uma espécie de grade de selecdo que incide sobre a estrutura do presente
no formato de uma prescrigdo. O poder faz a selecdo e execucdo de algumas
possibilidades, enquanto simultaneamente exclui outras. Em resumo, ele se expressa por
um regime de visibilidade e invisibilidade, que enfatiza e implementa um plano no qual
as possibilidades se desenvolvem. O poder, portanto, reduz o campo de possibilidades a
uma ordem prescritiva, sujeitando o contetido do possivel a um determinado coédigo
gerador. Recorrendo a Spinoza, Berardi (2017) afirma que o poder ¢ aquilo que nos afeta
no sentido de diminuir nossa poténcia de agir no mundo, ja que inspirar paixdes tristes ¢
algo necessario ao seu exercicio. A gama de possibilidades €, enfim, constantemente
aberta pela poténcia criativa das subjetividades e limitada pelas relagdes de poder, e ¢
justamente uma relagdo permanente entre esses trés termos o que move a produgdo da
realidade: possibilidade (conteudo), poténcia (energia) e poder (forma).

Nesse ponto, ¢ importante lembrar que essa grade de poder que seleciona os
possiveis incide ndo apenas em sua efetuacdo, ou seja, em sua realizagdo no mundo, mas
também em sua propria criagdo. Os possiveis ndo existem a priori, apenas esperando para
virem a realidade, mas precisam ser criados, para s6 depois, entdo, poderem se realizar.
Para que os possiveis existam, certas condigdes devem ja ter sido colocadas, pois o
possivel s6 pode existir naquilo que o expressa, nas condi¢des que o fizeram emergir.
Deleuze e Guattari (2010a) usam o seguinte exemplo quando se referem ao modo de
existéncia do possivel: em um mundo calmo e repousante surge um rosto assustado que
olha alguma coisa fora de nosso campo de visao. Esse mundo possivel (a possibilidade
de um mundo assustador) nao ¢ real — ou ndo o ¢ ainda —, mas ainda assim nao deixa de
existir, pois se expressa no rosto assustado. Se os possiveis precisam ser criados, o que &,
enfim, que os possibilita?

Assim como o aparecimento de um novo corpo faz crescer o espaco, O
aparecimento de um novo fato aumenta as possibilidades do mundo (TARDE, 2007b).
Podemos dizer que é o acontecimento, portanto, aquilo que abre um novo campo de
possiveis (LAZZARATO, 2006). Um acontecimento, ao se atualizar, nunca o faz por
completo, restando sempre uma carga de virtualidades ligadas a sua emergéncia, que, por
sua vez, insistem no presente, fazendo com que o acontecimento ecoe € nao se reduza ao
instante em que ocorreu. Lazzarato (2006) utiliza o exemplo dos movimentos politicos
para pensar nessa instauragdo de mundos possiveis pelo acontecimento. O autor critica a
politica como a realiza¢do de um projeto, o que estaria presente no movimento comunista.

Nesse tipo de projeto, possui-se o futuro como imagem, e o realizavel ¢ elevado apenas
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ao grau do necessario. No contexto atual, ndo basta que os movimentos anticapitalistas

apenas repitam o slogan de que “um outro mundo é possivel”®’

, mas condi¢des para sua
efetuagdo precisam ser instaladas no agora. E nesse sentido que Lazzarato e outros autores
como Benjamin (2012b), Deleuze e Guattari (2010a), Lapoujade (2016), etc. criticam as
utopias de espera e os projetos politicos a longo prazo, valorizando, por outro lado, a
revolucdo enquanto acontecimento que transforma o presente.

E apenas depois de ser criado pelo acontecimento, instalado enquanto virtualidade
latente, que o possivel pode, portanto, ser efetuado. Se Deleuze (2006) preferia salientar
a diferenca entre as categorias do virtual e do possivel, aqui elas aparecem
intrinsecamente relacionadas, pois o acontecimento pertence ao virtual. O acontecimento
ocorre por uma atualizacdo do virtual, e ¢é esse virtual que, por sua vez, instala os
possiveis. O virtual, nesse sentido, seria aquilo que antecede e que possibilita a criagdo
dos possiveis. Ele esté ligado a poténcia que os instala e efetua. Para Lazzarato (2016), a
invencdo e a efetuagdo correspondem as duas dimensdes do processo constitutivo do
acontecimento, sendo a efetuagcdo dos possiveis que um acontecimento cria um processo
imprevisivel, aberto e arriscado.

A inveng¢ao de mundos possiveis precisa, portanto, da poténcia do acontecimento
que irrompe no presente, € da poténcia de nossa imaginacdo que deve enfrentar os
constrangimentos impostos por toda sorte de prescri¢cdes que circunscrevem o campo das
possibilidades. Voltando a crise do futuro a qual nos referiamos anteriormente, instalada
principalmente pelo sentimento de morte dos sonhos utdpicos, pelo fim da historia ou
pela ideia de que um certo fim do mundo estd proéximo, poderiamos dizer que ela
corresponde, nos termos que estamos colocando aqui, a uma crise no campo dos
possiveis. A perspectiva de um futuro catastréfico — seja a que prolifera hoje nas distopias
da FC, seja a dos proprios discursos cientificos —, ou, ainda, da falta de futuro
propriamente dita, significa um certo esgotamento ndo s6 no campo da realizacdo dos
mundos possiveis, como em sua propria criagdo enquanto possiveis, entendendo que os
possiveis precisam ser criados a partir de um acontecimento que produza diferenga.

Quando predomina na FC a imaginagdo de futuros que nao passam de uma
extrapolagdo do presente, ou, podemos dizer, do préprio capitalismo, ja que se dao por
uma intensificacdo de certas tendéncias que se sobressaem sobre outras (ou seja, pela

selecdo de um possivel), o campo de possibilidades se vé cada vez mais capturado por

% Esse ¢ o slogan do 1° Forum Social Mundial e de outros movimentos semelhantes que o seguiram.
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mecanismos de poder, ou por um certo regime de visibilidade (FOUCAULT apud
BERARDI, 2017) que incide sobre as escolhas. E como se de certa forma aceitassemos,
resignados, que estamos presos aos atuais modos de vida capitalistas, fixados em um
presente em expansdo, cujo futuro corresponde apenas a mais do mesmo. Todo futuro
possivel ¢ o futuro do proprio capitalismo. Aqui predomina uma temporalidade
(aceleracionista) e uma determinada cronopolitica, uma politica que incide sobre o tempo
e que governa o futuro. Como ampliar o campo de possibilidades, ou instaurar possiveis,
considerando que esses vém sendo cada vez mais restringidos por visdes
homogeneizantes do futuro, que colocam em nosso horizonte o futuro tecnologico como
0 Unico possivel, seja em sua visdo utdpica e salvacionista, seja em sua visao distopica e
escatologica?

Recorrendo aos personagens de Beckett, Deleuze (2010) usa as expressoes
cansagco ¢ esgotamento para se referir a dois processos diferentes de exaustdo dos
possiveis: enquanto o cansago se refere a uma incapacidade de realizar as possibilidades,
de fazer uma escolha entre outras, o esgotamento, um estado mais profundo do que o
cansago, corresponde a uma incapacidade de criar possibilidades. Nesse ultimo processo,
¢ o proprio possivel que se esgota. Se o cansado ndo pode mais realizar, “o esgotado nao
pode mais possibilitar” (DELEUZE, 2010, p. 67). Enquanto a realizagdo dos possiveis
procede por exclusdo, pois ela supde preferéncias e objetivos que variam — sendo essas
variacgoes, ou disjungdes exclusivas (ou/ou) o que acaba cansando —, o esgotamento dos
possiveis procede pela combinagdo (pela arte ou ciéncia combinatoria), ou por disjuncdes
inclusivas (e/e). O esgotado renuncia toda necessidade, preferéncia, finalidade,
significacdo... ele ¢ for¢ado a substituir seus projetos por tabelas e programas sem sentido.

Se formar séries exaustivas de coisas ¢ uma maneira de esgotar o possivel,
compreendemos que esse esgotamento se da, portanto, ndo por uma falta de possiveis,
mas em funcdo de uma espécie de saturagdo do espago-tempo necessdrio para a criacdo
de novos possiveis. E esse espago do novo que esté saturado pelas previsdes, prescrigdes,
probabilidades’®, pela serialidade que produz apenas o mesmo. Talvez possamos
relacionar a ciéncia da combinatoria e a formacdao de séries exaustivas ao proprio
movimento de acumulagdo do capitalismo, que hoje se volta ndo apenas a acumulacao de
bens e de capital, mas & acumulacdo de informagdes. Nas palavras de Pelbart (1993), o

futuro estd estocado na memoria do computador. Devemos lembrar que o anseio da

0 Possiveis que se transformam em provaveis (processo que veremos mais detalhadamente a seguir).
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informatica hoje ¢ a informagao total, o big data, uma memoria absoluta que pode nao s6
prever os acontecimentos, mas reagir a eles antecipando-se ao seu advento, neutralizando-
os. E como se o futuro ja estivesse presente, e por isso impossibilitado a se apresentar
como desconhecido, ou como abertura ao devir. Podemos reconhecer nesse anseio da
informatica um desejo que estd ja no amago das proprias ciéncias desde seu surgimento:
prever, calcular, antecipar... €, enfim, o excesso de informagdes sobre o futuro, e ndo a
sua falta, o que nos imobiliza e diminui nossa poténcia de criar possiveis.

Berardi (2017) interpreta essa crise na imaginagao de futuros como um efeito da
impoténcia de nossa subjetividade frente a mecanismos de poder cada vez mais
complexos, que, no estado atual da sociedade de controle (DELEUZE, 1992),
aperfeicoam-se no sentido de uma maior eficiéncia em sua capacidade de previsdo e
antecipacao de comportamentos, uma particular forma de captura do futuro. A impoténcia
das subjetividades ¢ resultante do controle total por parte de um tipo de poder que atua
hoje independentemente da vontade humana, pois estd inscrito na textura automatizada
da técnica e da linguagem. S@o os algoritmos que preveem nosso proximo click, nossa
proxima compra, que moldam nossos gostos, que sabem de antemao as palavras que
vamos digitar... O poder preditivo da maquina global contemporanea reside, hoje, na
habilidade de ler diariamente grandes fluxos de dados (big data) para com isso moldar
nossos comportamentos futuros. A predigdo estatistica resultante se torna uma forma de
prescrigdo que esvazia as subjetividades e anula a livre vontade’! (BERARDI, 2017).

O que o big data possibilita hoje € uma espécie de “protocolamento total da vida”,
pois aspira-se em todo lugar a uma exploracdo maxima da informacdo. A chamada
“internet das coisas”, por exemplo, permite cada vez mais que os objetos que nos cercam
nos observem, registrem informacdes sobre nods, criem bancos de dados com nossos
padrdes de comportamento, a partir do qual torna-se possivel prevé-los. Todas essas
maquinas e coisas que nos cercam e que produzem e compartilham sem cessar
informagdes sobre o que fazemos (ou sobre o que deixamos de fazer) participam

ativamente desse processo de protocolamento total de nossa vida (HAN, 2018).

"I Curiosamente esse mesmo embate entre a poténcia, que torna possivel, e o poder, que bloqueia, é
apresentado por Pierre Lévy (1998) de forma inversa. De maneira mais otimista, o autor vé€ no ciberespago
a possibilidade para uma forma inédita de democracia (que ele chama de “democracia em tempo real”),
capaz de mobilizar, valorizar e empregar ao maximo todas as qualidades humanas. Essa ¢ uma visdo mais
entusiasta em torno das tecnologias que predominou principalmente ao longo dos anos 1990, quando a
propria internet ainda era um meio de comunicagao relativamente novo e ainda inexplorado.
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Se os discursos atuais sobre o fim do mundo representam uma forma especifica
de esgotar o campo do possivel, posto que instalam a “falta de futuro” no horizonte de
nossas expectativas, aqui nos deparamos com um outro tipo de esgotamento dos
possiveis. Enquanto os discursos de fim do mundo fazem parte de uma dimensao mais
macropolitica (DELEUZE; GUATTARI, 2012) da produgdo de futuros, pois se baseiam
em relatorios cientificos para realizar uma previsao generalizante e a longo prazo, o tipo
de previsdo realizada pelas tecnologias da informagado faz parte de uma dimensiao mais
micropolitica, que captura o futuro de uma forma mais individual e personalizada. Esse
tipo de previsao age em um nivel molecular e de curto prazo, calculando e determinando
nossos passos seguintes, o que faz dela uma das principais maneiras pela qual o possivel

se vé, hoje, cada vez mais transformado em provavel.

6.3. Maquinas de previsao e controle

Dizer que o futuro esta estocado na memoria do computador significa que ele pode
ser submetido a previsdes cada vez mais exatas. A quantidade de dados acumulados em
uma escala vertiginosa permite prever as condutas, os focos de epidemias, as zonas de
conflito, os comportamentos de risco, etc. Essa forma de dispor do futuro pode soar para
alguns como uma utopia na qual nos vemos como verdadeiros senhores do tempo, pois
exercemos sobre o futuro uma forma de controle nunca vista antes. Podemos prevé-lo e
determiné-lo através de estatisticas cada vez mais precisas, alcancando, assim, um
almejado estado de risco zero, um estado que nos protege das surpresas, das rupturas, dos
acontecimentos, neutralizando-os antes que acontegam. O tempo do espago
informacional, ou dos grandes fluxos de dados disponiveis na rede, ¢ o tempo da predigao
(esbogo, esquema, modelizacdo, programacao). Quanto mais esse espago informacional
se expande, dominando, por assim dizer, o proprio tempo (o tempo do futuro), mais a
dimensdo dos possiveis se retrai (LAPOUJADE, 2016).

Citando como exemplo um provavel futuro descrito por Bill Joy em um artigo
publicado na Wired Magazine, Berardi (2017) nos alerta para o risco de essa utopia da
informacao ilimitada converter-se na distopia da automagdo total que dispensa
completamente a acdo e a vontade humanas. Focando-se no desenvolvimento das
nanotecnologias e no entrelagamento cada vez maior entre tecnologias da informacao,
biotecnologias e processos de simulacdo, o artigo fala de uma tendéncia que aponta na

direcdo do surgimento de uma mente global incorporada a tecnosfera logica, linguistica
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e operacional. Nesse cendrio de automatismo total, ¢ como se o futuro ndo precisasse mais
de nos, pois todas as decisdes que levariam até ele — ou o processo no qual um futuro é
selecionado entre outros — estdo cada vez mais nas maos (ou nos cérebros) de maquinas
inteligentes. Aqui ocorre o que podemos chamar de um paradoxo da decisdo: na medida
que a circulagdo de informacgodes se torna mais rapida e mais complexa, o tempo disponivel
para a elabora¢do de informacdes relevantes torna-se mais curto. Quanto mais o espago ¢
saturado pelas informagdes disponiveis, menos tempo ha para entendimento e escolha
conscientes. Ainda sobre esse embate entre a velocidade dos dados e a velocidade de

nosso pensamento, Pelbart (2011) acrescenta:

Ha uma defasagem entre a conexao virtualmente infinita dos sujeitos de
enunciagdo no ciberespago, € o tempo necessario ao cérebro organico a
fim de elaborar a informagao que o circunda (cibertempo). Enquanto os
fluxos de solicitagdo informacional e sensorial aumentam
vertiginosamente, o nucleo subjetivo esta preso ainda ao ritmo lento da
matéria organica (PELBART, 2011, p. 91).

E por esse motivo que ha uma interdependéncia cada vez maior entre os dados
incorporados ao maquinario informacional e as decisdes a serem tomadas, j& que ndo nos
resta mais tempo para hesitagdo. Voltamos, novamente, a cronopolitica atual descrita por
Virilio (1984), uma temporalidade governada pela velocidade, que valoriza a rapidez das
acOes e reacdes em detrimento do tempo necessario para a reflexdo. O excesso de
informagdes ao qual somos expostos hoje definha aos poucos nosso pensamento, embota
nossa percep¢do e prejudica nossa capacidade analitica, que consiste justamente em
distinguir o essencial do ndo essencial, em deixar de lado todo material perceptivo que
nao ¢ importante ao que estd em questao (tarefa praticamente impossivel quando somos
saturados pelo mar de informagdes). Nosso proprio pensamento vai sendo gradativamente
substituido pelo calculo. Em um contexto onde tudo ¢ tornado enumeravel, a fim de poder
ser convertido na linguagem do desempenho e da eficiéncia, aquilo que ndo pode ser
calculado, capturado em digitos, cessa de ser. E curioso notar que a palavra digital aponta
justamente para o dedo (digitus) que, antes de tudo, enumera. A cultura digital se baseia
no dedo contador: o homo digitalis passa os dedos sobre a tela, enumerando e calculando

constantemente (HAN, 2018)2.

2 Uma outra consequéncia desse excesso de informagdes ¢ a impossibilidade da historia. As informagdes,
por si, ndo reunem uma historia, pois essa precisa de uma narrativa, ¢ ndo apenas de informagdes. A
informagao ¢ aditiva, e ndo narrativa, porém a histdria ndo enumera, e sim narra. Na era dos grandes fluxos
de informacdes, n6és contamos sem parar, mas nao narramos nada (HAN, 2018). Estariamos noés diante de
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Quando o acontecimento ¢, enfim, antecipado e neutralizado por todo tipo de
calculo e previsao estatistica, quando nossa poténcia de agir ¢ dispensada em prol dos
automatismos tecnolinguisticos, tanto a criagdo de novos possiveis, quanto a sua
efetuacdo, tornam-se comprometidas. Em um cenério no qual os proprios seres humanos
tornam-se obsoletos, também a poténcia necessaria para a efetuacdo dos possiveis
desaparece. Se em alguma medida o desaparecimento dos humanos da face da Terra era
algo desejado pelas utopias transcendentalistas que almejavam a digitalizacdo total dos
corpos (pois, nessa hipotese, era s6 o corpo que se tornaria obsoleto, posto que os
humanos — ou seus cérebros — ainda agiriam efetivamente na esfera informacional), nesse
outro cenario somos dispensados por completo, pois a propria atividade cognitiva ¢
também submetida a cadeias logicas e causais. A crise no ambito dos possiveis se
expressa, dessa maneira, em uma de suas piores versoes.

Por outro lado, devemos reconhecer que hd quem veja com bons olhos a
possibilidade da automagdo total: na utopia aceleracionista, ela serd, ao contrario,
emancipatdria. Serd a automacao propiciada pelas maquinas aquilo que ird nos libertar do
trabalho alienado (o trabalho na sua forma capitalista), propiciando que estejamos livres,
portanto, para nos dedicarmos a criagao de nossas proprias vidas. Para Srnicek e Williams
(2016), ¢ o automatismo das maquinas o que ird nos devolver nossa autonomia no mundo,
libertando nossa agdo. Mas o que fariamos, de fato, com tanto tempo livre? E a pergunta
que também faz Felix Guattari (1990) ao observar, ainda nos anos 1980 quando escreveu
suas trés ecologias, que o desenvolvimento do trabalho maquinico seria redobrado pela
revolucdo informatica. Quando tentam responder essa questao do tempo livre, os autores
aceleracionistas remetem-nos apenas a nogdes vagas de criagdo, liberdade e libertagao do
desejo. Nesse futuro pos-capitalista no qual os humanos ndo trabalham, ha tempo para
lazer, para aprender um instrumento musical, ler literatura, socializar com amigos,
praticar esportes e, enfim, trabalhar apenas com o que se gosta. Parece-nos que esse tipo
de imaginario futurista ndo d4 a devida importancia as atuais formas de controle que
atuam no ambito da esfera informacional, ou ao tamanho acoplamento do homem as
maquinas que hoje ndo ¢ so6 corporal (o trabalho da linha de montagem) mas também
subjetivo. Nao sao hoje s6 nossos gestos que estao submetidos as maquinas, mas também

Nnossos processos cognitivos e subjetivos estdo acoplados intimamente aos mecanismos

um futuro no qual a prépria historia (ou a falta dela) seria uma tarefa das maquinas? Também a historia nao
dependera mais de nds? Essa é uma questdo complexa e que merece ser melhor explorada em uma outra
oportunidade.
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informacionais. Como nos lembra Berardi (2011, 2017), para chegarmos a tal utopia (a
do mundo pos-trabalho), seria preciso antes de tudo um processo de libertagdo no campo
das subjetividades coletivas que se veem hoje cada vez mais submetidas a logica
informacional.

Para o fil6sofo Byung-Chul Han (2018), o que os processos automaticos aos quais
o mundo estd submetido hoje provocam ¢, ao contrério, uma verdadeira crise da a¢do. A
sociedade da informacao total suprime as agdes humanas, pois nela predominam apenas
diferentes estados do mesmo. O autor compreende, a partir de Hannah Arendt, o agir
como aquilo que pde um inicio em algo, que permite que algo novo comece (um novo
mundo, por exemplo). Os automatismos de todo tipo aos quais nos submetemos hoje
levam ao que Han (2018) chama de uma atrofia das maos: “os aparatos digitais fazem
com as que maos murchem” (p. 61), ainda que isso signifique para muitos uma espécie
de alivio, ja que remete, em um nivel mais profundo, aquela sensacao de libertagao do
fardo da matéria... O ser humano do futuro ndo precisa mais de maos, ndo precisa mais
lidar (handle) com as coisas, especialmente as coisas materiais, pois agora sé interessam
informacdes intangiveis. “No lugar das maos, entram os dedos. O novo ser humano passa
os dedos, em vez de agir” (HAN, 2018, p. 62). E essa atrofia das mios o que nos torna
incapazes de acdo. Em meio aos automatismos, a operagdo entra no lugar da agdo, e
nenhuma decisdo em sentido enfitico precede a ela’. A hesitagdo ou a vacilacio, que
seriam, a principio, constitutivas do agir, sao percebidas como um distirbio operativo,
pois prejudicam a eficiéncia do sistema.

Recorrendo ao termo de Warren Neidich, Berardi (2017) usa a seguinte expressao
para se referir ao conjunto de automatismos que, ao dispensarem a acdo necessaria para
a criagdo do novo, realizam hoje essa captura do futuro: Statisticon, um poderoso
mecanismo que reduz os acontecimentos em termos de probabilidade e previsibilidade.
Esse tipo de preempcao estatistica ¢ o modo atual de funcionamento dos governos, do
mercado, ou, em resumo, a forma contemporanea do poder politico e economico, que
controla nossas condutas de forma deterministica. E por isso que podemos dizer que o
determinismo hoje ndo ¢ mais s6 uma metodologia filoséfica que descreve a evolugdo em
termos de implicagdes causais, mas ¢ também uma estratégia politica de governo dos

corpos e das subjetividades, que tem como objetivo introduzir cadeias causais no mundo,

3 As operagdes sdo entendidas por Han (2018) como ag¢des no interior de “um processo amplamente
automatico, ao qual falta a amplidao temporal e existencial” (p. 90-91).
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especialmente no meio social. A estratégia determinista visa subjugar o futuro,
restringindo as tendéncias a um modelo prescrito.

Para exemplificar a maneira determinista como essas prescri¢des agem em nosso
cotidiano, fazendo com que nossas ac¢des (ou aquilo que resta delas, posto que ndo tém
mais a poténcia de criar o novo) se entrelacem intimamente aos automatismos dos
sistemas de informacao, Berardi (2017) descreve a seguinte situagdo: o funcionamento de
diversas institui¢cdes depende hoje dos automatismos tecnolinguisticos, por exemplo, se
um locatario nao pagar seu aluguel em dia, serd despejado de seu apartamento, se um
estudante nao pagar as mensalidades do seu curso, serd expulso da universidade, etc.
Nesses casos, porém, a execucao do despejo do locatario ou da expulsdo do aluno nao
corresponde a agdo de um agente humano, mas sdo consequéncias inscritas na maquina
técnica. Essas consequéncias agem no mundo real como se fossem necessidades 16gico-
matematicas, ¢ mesmo que elas ndo sejam, as maquinas linguisticas registram os
comportamentos ¢ os traduzem como consequéncias: eventos reais sao ativadores de
fungdes matematicas inscritas na maquina. No computador da empresa imobiliaria ha
uma cadeia légica indicando que o locatario que ndo pagar o aluguel sera despejado. Essa
implicacdo, entretanto, nao ¢ logica ou natural, mas sim reforgada pela automacao da
vontade, pela transcri¢do automatica de um determinado tipo de relagdo social em codigos
informacionais (BERARDI, 2017).

Esse ¢ apenas um exemplo de como nossas agoes estdo entrelagadas — ou melhor,
submetidas — a esse tipo de mecanismo, mas ha também situagdes mais cotidianas, como
os anuncios online personalizados, por trds dos quais existem complexos algoritmos que
antecipam e criam nossos padrdes de compra; a “arquitetura de escolhas” (UNCERTAIN
COMMONS, 2013), técnica do marketing que organiza o meio para materializar o curso
de ag¢do de um futuro sobre os outros, fazendo da tomada de decisdes um problema de
engenharia social; os aplicativos méveis de transito e localizagdo que registram nossos
passos e tragam para n6s o melhor caminho; os aplicativos que nos sugerem o que ver ou
ouvir, moldando nossos gostos € mantendo-nos em nossa bolha informacional; os caixas
eletronicos e demais interfaces maquinicas que condicionam nossos gestos; ou toda forma
de sistema tecnolinguistico com o qual interagimos e que registra qualquer tipo de
informagdo sobre nos. Essa ¢ uma forma, como ja mencionamos, mais molecular de
controle do futuro, pois age diretamente no comportamento e na subjetividade dos
individuos, tracando seus préximos passos. Porém, ndo podemos esquecer que, pela

caracteristica cumulativa dos grandes bancos de informacgdes, ai também age uma
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dimensao molar que se refere a taticas de governo das populagoes (FOUCAULT, 2008b).
E onde entram as estatisticas, os grandes dados, os mapas sociais dai derivados, que
permitem as grandes instituicdes (o governo, o mercado, o capital) tracar o futuro de
forma mais generalizante e homogénea.

Apesar de parecerem naturais, ja que estamos acostumados a lidar com todo tipo
de interface digital em nosso cotidiano (o cotidiano das grandes cidades, deve-se dizer),
submetendo nossas agdes no mundo real a elas, esses automatismos tecnolinguisticos sdo,
na verdade, armadilhas deterministicas através das quais a vasta gama de possibilidades
¢ reduzida ao fluxo estreito das probabilidades. Assim que o possivel ¢ capturado por
esses mecanismos de controle, ele ¢ reduzido a categoria de provavel, sendo este ltimo,
por sua vez, reforcado como necessario (BERARDI, 2017). Possivel, provavel,
necessario... como diferenciar essas categorias de futuridade? Na forma como estamos
compreendo-as aqui, os possiveis, em quantidade sempre muito maior do que os
provaveis, podem converter-se nesses ultimos ao passarem pelo filtro das maquinas de
captura, reduzindo, assim, sua multiplicidade caracteristica. Os poucos provaveis que
restam sdo, por sua vez, refinados por mecanismos ainda mais complexos que, a partir de
calculos extremamente precisos, chegam, enfim, a um futuro necessario, que ¢ entao
instalado em nosso horizonte de expectativas.

A transformag¢do do possivel em provavel ndo ¢, porém, algo novo, que tenha
surgido apenas no estagio atual de evolu¢ao das maquinas de controle, mas um resultado
do modo de pensar a realidade instalado pelas ciéncias modernas. Afirmavamos,
anteriormente, com Nietzsche (2012), que a funcdo da ciéncia era essencialmente
prometer. Mesmo que a promessa seja também uma categoria pertencente ao futuro, nesse
momento seria mais interessante pensar que a ciéncia surge, acima de tudo, para prever,
reconhecendo, ¢ claro, que a promessa e a previsdo, mesmo nao sendo a mesma coisa,
estdo muito proximas, pois ambas se referem a maneiras de comprometer o futuro, de
firmé-lo ou de trazé-lo ao presente’®. Tarde (2007b) nos lembra que se o possivel tinha
como origem o sentimento habitual da davida (“¢€ possivel que seja isso...””), a medida que
a razao progride e a ciéncia se fortalece, a ideia de possibilidade encontra na nogao de lei
uma confirmag¢ao, devendo, a partir de entao, mostrar-se fundada na natureza das coisas.
Ainda para o autor, a ciéncia ndo deve ser considerada nem como relato, nem como

profecia, mas sim como afirma¢ao de necessidades, de relagdes certas que unem termos

74 Mais do que a previsdo, a promessa esta ligada a divida, outra categoria importante nos processos de
captura do futuro.
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reais ou nao, pois o que ela faz constantemente ¢ afirmar que, dada tal condicao, tal efeito
se seguird. Podemos dizer, enfim, com Tarde (2007b), que os possiveis sdo o objeto
proprio da ciéncia, pois € a eles que ela se volta, € com eles que ela lida para, a partir dai,
reduzi-los a probabilidades ou necessidades’.

Se sdo as ciéncias, portanto, de forma ampla, que realizam pela primeira vez de
maneira sistematica a captura do possivel e sua transformacao em provavel ou necessario,
devemos reconhecer que nao hd uma pratica moderna que tenha feito isso de forma tao
eficaz (muito antes das ciéncias informdticas) como as ciéncias econdmicas. A economia
financeira foi a primeira ciéncia estritamente orientada para um futuro incerto, entendido
ao mesmo tempo como oportunidade e como ameaga. O coletivo anonimo Uncertain
Commons (2013), formado por pensadores de diferentes areas, analisa que a chave para
entendermos esse processo de captura do possivel pelas ciéncias esta em uma virada que
acontece no significado de um termo muito importante na abordagem dessas categorias,
virada essa que teria acontecido em funcdo justamente do surgimento das ciéncias
econdmicas: trata-se de uma mudanga na concepg¢ao do termo especulagao.

A especulagao hoje esta na moda. Vivemos em um mundo moldado por préaticas
de especulacdo, desde ciéncias probabilisticas (andlises de risco, andlise do genoma
humano) e técnicas antecipatdrias (compra e venda de agdes no mercado financeiro,
previsdes sobre o desenvolvimento tecnoldgico), até instituicdes governamentais voltadas
ao futuro (Painel sobre Mudangas Climaticas, Organizagdo Mundial da Saude). Todas
essas sdo praticas que tém em comum uma tentativa de importar o futuro para o presente,
precisando, para isso, objetiva-lo de alguma maneira. Mas o que significa, enfim,
especular sobre algo, ou, mais especificamente, sobre o futuro? O termo especulagdo tem
em sua origem filosofica (spas, do grego e do sanscrito, ou speculatio, do latim) o sentido
de contemplagdo, observacdo, exame, exploragdo... trata-se de observar e compreender
algo que ndo esta claramente evidente, ou de perceber melhor, e, mais importante, sentir,
ser afetado. Essa ambiguidade entre algo que se apresenta claramente a nossa percepgao,
mas que ao mesmo tempo precisa ser apreendido, pois mantém ainda um aspecto de
obscuridade, ¢ o que faz da especulacdo algo que se volta ao campo do desconhecido

(UNCERTAIN COMMONS, 2013).

75 Para uma maior precisdo conceitual, Berardi (2017) define a probabilidade como uma necessidade
relativa, uma concatenacao de eventos temporais que provavelmente implicara em um certo fim, bem como
uma concatenagao de estados de ser reforgados tanto pelas leis da natureza quanto pela forga.
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A partir da modernidade e do nascimento do capitalismo no século XVII, o termo
species (aparéncia ou forma) comeca a ser relacionado ao dinheiro ou a moeda. A palavra
especulagdo, a partir dai, oscila entre pensamento e dinheiro, entre intelecto e capital,
tendo, portanto, dois registros semantico-conceituais distintos: um cognitivo e outro
economico. Especular passa a significar tanto contemplar, ponderar, fazer estimativas,
criar hipoteses, quanto comprar e vender para poder lucrar com o futuro crescimento e
queda do valor de mercado, ou seja, investir na esperanca do lucro, porém sabendo do
risco da perda. Com a especulagdo financeira, o futuro ¢ empacotado, vendido e
parcelado. Tanto no ambito do pensamento, quanto no do capital, a especulagao constitui
uma tentativa de trazer o futuro para o presente. Ambos os registros tentam representar e
calcular um futuro que, a principio, ¢ imprevisivel, irrepresentavel, incalculavel por
defini¢do. Essa forma moderna de especulacao ¢ o que os autores do coletivo Uncertain
Commons chamam de especulacao firmativa (firmative speculation), ou seja, um modo
especulativo que procura fixar, delimitar, restringir, fechar, tornar as coisas definitivas ou
“firmadas”, sendo que o termo “firmar”, aqui, aproxima-se do significado literal de tornar
firme, ou de “solidificar” as possibilidades do futuro.

Como nos lembra Shaviro (2018), os mecanismos financeiros podem ser
entendidos como maquinas para domar e conter as potencialidades, ou seja, para reduzir
aquilo que serd, aquilo que €. Esses mecanismos trabalham o tempo inteiro para possuir
o futuro antecipadamente, fazendo com que ele seja proporcional as expectativas do
presente. Além disso, devemos reconhecer que a especulacdao financeira, assim como
outros tipos de especulagdo do futuro, ndo ¢ apenas representacional, mas performativa:
ela ndo apenas mede, registra e prediz futuros acontecimentos no mundo econdmico, mas
produz ativamente esses acontecimentos, sendo uma parte ativa da economia (SHAVIRO,
2018). Se antes das tecnologias de informacao esse tipo de especulacdo ja realizava de
modo eficiente a captura dos possiveis, na era digital ela se conjuga a sistemas de
automatismos tecnoldgicos, cognitivos e economicos, trabalhando de forma mais precisa
e totalizante. Na tecnosfera recombinante, os investimentos, os deslocamentos de capital,
o balanco econdmico nao dependem mais das escolhas dos seres humanos, mas sim de
uma rede de passos automaticos gerados por um programa incorporado a maquina social
(BERARDI, 2011).

Se a especulagdo em sua forma econdmica tem como caracteristica “firmar” as
possibilidades, € preciso lembrar que existem ainda outros modos de reconhecer e

apreender as energias latentes do cotidiano. Se o tipo de especulacdo que acabamos de
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ver — aquele que tem sua origem no pensamento moderno — ¢ descrito como firmativo,
esses outros modos possiveis de especular seriam, por sua vez, afirmativos. Especular de
forma afirmativa corresponde a um tipo de produgao de futuros que recusa o fechamento
das potencialidades, mantendo-se aberto a multiplicidade de futuros cujo contexto de
atualizagdo nunca pode ser completamente antecipado. Se a especulacdo firmativa
minava o campo dos possiveis, a especulacdo afirmativa o expande. Esse modo de
especulagdo inclui o jogo, a intui¢do, a criacdo, engajando-se ativamente com aquilo que
a no¢do de risco evita: a incerteza. Abragando a incerteza, ¢ possivel mantermo-nos
receptivos a diferenca, as mudangas, as contingéncias, desestabilizando os caminhos ja
garantidos pela antecipagdo gerenciada e abrindo-nos a estados desconhecidos cujo
contexto de atualizacdo ainda ndo estd aqui (UNCERTAIN COMMONS, 2013).

Os autores do coletivo Uncertain Commons (2013) deixam claro em seu
Manifesto essa diferenciacdo entre os dois tipos de especulacdo, incentivando praticas
que, afirmando a multiplicidade das possibilidades, e ndo a sua redu¢ao, rompam com 0
modelo da previsdo de futuros. Porém, quando os mesmos autores tentam exemplificar
quais seriam hoje essas praticas de especulagdo afirmativa, acabam por generalizar
demasiadamente o método em questdo, ja que a lista de exemplos € extensa e parece
referir-se praticamente a qualquer ato de resisténcia aos mecanismos de poder vigentes.
Para os autores, a especulagdo afirmativa permeia hoje instalacdes de arte interativa, jogos
de videogame, inovagdes na arquitetura urbana, realidades virtuais, grafite, manifestos,
Parkour, pirataria, dentre outros tipos de praticas subversivas. Esse tipo de especulagao
pode atuar também na propria ciéncia, quando essa se aproxima da experimentacio
artistica, criando hibridismos entre os dois dominios. Um exemplo seriam as
experimentagdes com protocélulas, nas quais os processos quimicos dai decorrentes nao
podem ser antecipados. Os genes também sao um objeto epistémico complexo que atrai
bidlogos, geneticistas, tedricos da informagao e artistas, o que torna a genética um campo
fértil para todo tipo de especulacao.

Esse método que afirma e intensifica possiveis estaria também na pratica dos
historiadores que veem no passado um Jocus de potencialidade, criando, a partir dai,
histérias alternativas, novas constelagdes de eventos que escapam a narrativa tradicional
e hegemonica. Estaria ainda nas especula¢des sobre um possivel mundo sem os humanos
(j& que a maioria dos futuros sdo feitos para nds), dentre outros futuros alternativos
imaginados pela literatura ou pelo cinema. E por ultimo, mas ndo menos importante,

estaria nas praticas de criacdo colaborativa que se dao no ciberespagco, como na
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multiplicagdo dos memes, na criagdo de softwares livres, nos manifestos dos hackers, etc.
(UNCERTAIN COMMONS, 2013). Aqui, a mesma rede informacional que, em funcio
dos automatismos que a permeiam, era vista como aquilo que nos imobiliza, bloqueando
nossa poténcia de agir, também ¢ ao mesmo tempo aquilo que permite um tipo de conexao
inédita entre as inteligéncias, o que favoreceria, por outro lado, uma liberagdo de seu
potencial de criagdo coletiva.

Isso denota a ambivaléncia desse tipo de meio, o que nos leva a recusar a fixagao
tanto em perspectivas tecnofobicas que demonizam as redes de comunicagdo, como em
perspectivas demasiadamente entusiastas. Acreditamos, com Guattari (2012), que para
que as redes possam realmente se configurar como um meio propicio para praticas de
especulacdo afirmativa, deve haver primeiramente o que o autor chama de uma
reapropria¢do € uma ressingulariza¢do da utiliza¢ao das midias, o que nos permitiria sair
do periodo opressivo atual e entrar em uma era pos-midia. Para o filésofo, paralelamente
a tendéncia de homogeneizagdo universalizante e reducionista da subjetividade pelas
tecnologias de informagao, ha também uma tendéncia heterogenética, ou seja, um reforgo
da heterogeneidade da subjetividade e da singularizagcao dos seus componentes. Guattari
(1993), de forma otimista, acredita em uma nova e confiante alianca entre homens e
maquinas, o que faria com que as atuais maquinas informacionais e comunicacionais
concorressem para a confeccdo de novos agenciamentos de enunciacdo. Somente dessa
maneira seria possivel, enfim, deixarmos de submeter nossas agdes € gestos as maquinas
para podermos, ao contrario, compor com elas de forma criativa, especulando, assim,
sobre possiveis futuros nos quais os humanos ndo sejam nem seus senhores, nem seus

€SCravos.

6.4. Descolonizar o futuro

A esse ponto, devemos reconhecer que ndo existem modos de viver
completamente destituidos de algum tipo de especulacdo sobre o futuro, ou que nao
possuam em alguma medida uma memoria do futuro que se instala constantemente no
presente, pois ndo sobrevivemos sem a capacidade de prever. Como nos lembra Bergson
(2010), nossa percepgao, que tem sua verdadeira razao de ser na tendéncia do corpo de se
mover, estd sempre medindo nossa a¢do consecutiva possivel, sempre prevendo qual sera
nossa proxima reacao. Se somos capazes de representar o mundo, € justamente para poder

medir nossa ag¢ao possivel sobre ele, e nao ha acdo sem antecipagdo de um futuro porvir.
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Enquanto o passado esta contido em nossa experiéncia € pode, a0 menos
parcialmente, vir a ser verificado de forma empirica, o futuro sempre nos foge, e por isso
precisamos realizar previsdes, progndsticos, antecipagdes... Kant (apud KOSELLECK,
2014) escreveu que possuir a capacidade de prever ¢ o que nos interessa mais do que
qualquer coisa, “pois ¢ a condicao de toda pratica possivel e dos fins para o qual o ser
humano direciona o emprego de suas forcas” (p. 190). Todo desejo tende a expandir-se
em alguma previsdo daquilo que por ele se tornara possivel, e a propria visdo do passado
sO ocorre com o proposito de possibilitar a previsao do futuro. Os desejos, temores,
esperangas, receios, planejamentos, calculos, todos esses modos de prever fazem parte da
nossa experiéncia. O humano, aberto ao mundo e condenado a viver, permanece
dependente da visao de futuro para poder existir (KOSELLECK, 2014). Poderiamos dizer
ainda, com Spinoza (2014), que a propria vida se define por este impulso vital que a dirige
sempre para o futuro, uma energia que a leva a perseverar em seu Ser por tempo
indefinido. E por isso que nossa mente, estando consciente desse esforco, tende a
imaginar coisas que aumentam ou estimulam nossa poténcia de agir, o que envolve, por
sua vez, todo tipo de projecdes futuras. E dessa maneira que o futuro se instala, para usar
uma expressao de Nietzsche (2009), como uma espora na carne do presente. Se nao
podemos viver sem realizar algum tipo de previsdo sobre o futuro, ¢ porque ele penetra
inevitavelmente em nossa carne.

Se o futuro ¢ uma dimensao que necessariamente constitui nossa experiéncia no
mundo, sendo as visdes de futuro um elemento essencial a nossas agoes, colocamos, em
relacdo a ele, a questao que Nietzsche (2003) direcionou a fun¢ao da histéria: como fazer
com que o desejo de historia (que se confunde com o desejo de futuro) sirva a nada mais
do que a vida? Se ¢ o proprio futuro que se vé cada vez mais capturado por discursos que
o esvaziam, separando-o de nossa a¢ao e de nossa vontade — o futuro nao serve mais a
vida, e sim as aspiragdes do capital (das grandes corporagdes, das instituigdes financeiras,
das préticas tecnocientificas) —, questionamo-nos, diante dessa crise na esfera dos
possiveis, como ativar sua poténcia de nos fazer agir no mundo, aqui e agora, sua abertura
a outros devires, suprimidos que estdo por um porvir soberano que se impde. Como
constata Berardi (2011): na atual crise que nos assola, “o futuro nao aparece mais como
uma escolha ou como uma ac¢do de uma consciéncia coletiva, mas como um tipo de
catastrofe inevitavel a qual ndo podemos nos opor” (p. 126, tradugdo livre). O futuro se
converte em ameaca quando a imaginagao coletiva se torna incapaz de ver alternativas a

tendéncias que levam a destrui¢do, a pobreza, a violéncia... para o autor, o colapso da
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imaginagao do futuro tem a ver principalmente com o que ele chama de uma
impossibilidade de recomposi¢do da subjetividade social, capturada, por um lado, por
discursos hegemonicos de produgdo de futuro, e por outro, pelos mecanismos das
maquinas de previsao e controle, que a esvaem de sua poténcia criativa.

Até agora falamos de duas formas distintas — porém em alguma medida
relacionadas — de esgotar o campo dos possiveis, esgotamento esse que nos levaria a
condi¢do atual de falta ou de perda do futuro: primeiro, os discursos atuais sobre o fim do
mundo, e segundo, a captura do futuro pelos automatismos presentes nas atuais
tecnologias da informagdo, que constantemente tomam decisdes em nosso lugar. Nao
podemos esquecer, € claro, que os primeiros discursos também nao deixam de ser fruto
das maquinas de previsdo e controle, porém no ambito cientifico essas pertenceriam a um
outro nivel, que seria o dos instrumentos das ciéncias e seus relatorios. Esse tipo de
previsdo amplia exponencialmente seu alcance sobre o proprio tempo, posto que, ao
referir-se ao destino do proprio planeta, coloca o futuro em uma escala muito maior do
que a das vidas individuais.

Uma vez expostos esses dois processos, voltemo-nos, agora, nesse final, a uma
terceira forma de esgotamento do possivel que podemos considerar como estando
intimamente relacionada a essas duas primeiras. Sua relagdo se daria, podemos arriscar,
como ela sendo uma das causas da primeira forma e uma das consequéncias da segunda.
Trata-se da convicgdo — ou, melhor dizendo, de uma condi¢do que se instalou na
subjetividade, no imaginario e no desejo social — de que o capitalismo ndo sé ¢ o Unico
sistema politico e economico viavel, como também de que ¢ impossivel imaginar
qualquer alternativa coerente a ele. Esse sentimento de que “ndo ha alternativas” — famosa
frase proferida por Margaret Thatcher nos anos 1980 — € o que o escritor Mark Fisher
(2009) chama de “realismo capitalista” (Capitalist Realism), em seu livro de mesmo
nome. Nessa visdo de mundo, o futuro ¢ predominantemente imaginado como uma
continuidade do proprio capitalismo, vendo-se, por isso, cada vez mais capturado pelas
projecdes daquela forma progressiva e teleologica da historia, que a via como possuindo
um unico sentido. Como bem resume a frase algumas vezes atribuida a Fredric Jameson
(2005), outras a Slavoj Zizek (apud FISHER, 2009): “é mais facil imaginar o fim do
mundo do que o fim do capitalismo” (p. 2, traducao livre). Esse sentimento de fixagao do
futuro no horizonte capitalista também se expressa na apropriagdo que Francis Fukuyama

(1992) faz da filosofia hegeliana ao afirmar que, com o capitalismo e a vitoria das
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democracias liberais no ocidente frente ao comunismo ¢ ao fascismo, teriamos chegado ao “fim
da histéria™’®.

Diziamos anteriormente que essa condi¢do era a causa da primeira forma de
esgotar o possivel porque grande parte dos discursos sobre o fim do mundo sdo a
consequéncia desse impacto da realidade do capitalismo’’, pois o fim do mundo é, acima
de tudo, o futuro da sociedade capitalista. Sabemos que a relagao entre o capitalismo € o
desastre ecoldgico ndo ¢ nem coincidéncia, nem acidente. “A necessidade do capital de
constantemente expandir o mercado, seu fetiche de crescimento, significam que o
capitalismo ¢, por natureza, oposto a qualquer noc¢do de sustentabilidade” (FISHER,
2009, p. 19, traducao livre). O fim do mundo professado nos discursos sobre a crise
ecoldgica ¢ o destino da sociedade capitalista, a catastrofe que se segue a sua aceleragdo
desenfreada. Apesar desses discursos representarem, acima de tudo, uma critica aos atuais
modos de vida, j4 que apontam justamente para sua insustentabilidade, ndo podemos
negar que ainda assim sdo imbuidos de um certo fatalismo, uma consequéncia,
poderiamos dizer, do realismo capitalista que se instala nos modos de pensar.

Ja com relagdo a segunda forma de esgotamento do possivel, consideramos que
esse tipo de realismo resulta dos mecanismos que trabalham, acima de tudo, para manter
o capitalismo funcionando. Como nos lembra Guattari (1990), as semidticas técnico-
cientificas sdo um dos principais regimes semioticos sobre os quais repousa o capitalismo.
Se existe algo ao qual esses mecanismos servem, € justamente a continuidade do proprio
sistema. Essas maquinas sdo o que permite, a nivel material, que o capitalismo continue
existindo, elas sao aquilo que o reproduz na esfera da vida. Nesse sentido, nunca ha nada
de novo, apenas a continuidade do mesmo, ou seja, um refor¢o do sentido progressivo
regido pela légica da acumulagdo (de riquezas, de informagdes) e do desenvolvimento
tecnologico. O realismo capitalista apresenta-se, portanto, como aquilo que atravessa as
diferentes formas atuais da crise do possivel, ou, em um nivel mais profundo, como aquilo

que resume a situacdo atual no que se refere a impoténcia das subjetividades para

76 E importante lembrar que o fim da historia do qual fala Fukuyama ndo quer dizer que o progresso
(cientifico, técnico, econdmico) ndo continue, mas sim que ele passara por avangos somente no ambito
circunscrito da economia capitalista/industrial e do sistema dito “liberal-democratico”. Trata-se, enfim, do
“progresso na ordem”, como havia escrito Augusto Comte (LOWY, 2005).

7 Sobre essa relacdo, Fisher (2009) entende que o realismo capitalista é, na verdade, uma realidade que
serve para encobrir o atual estado da crise ecoldgica, que, por sua vez, corresponde ao Real lacaniano, ou
aquilo que ndo podemos acessar, que nossa representagdo ndo alcanca. Preferimos ndo realizar tal
comparagdo ao conceito psicanalitico, pois, como o proprio Fisher (2009) admite, seria dificil considerar
como Real ou irrepresentavel a tdo aparente catastrofe climatica em curso, ja que ela se mostra, hoje, mais
evidente do que nunca.
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produzirem mundos alternativos a essa realidade. Por se instalar, muitas vezes, at¢ mesmo
de uma forma inconsciente, o realismo capitalista converte-se em uma condi¢do
extremamente dificil de combater.

A FC cléssica, aquela que desde a modernidade se dedica a imaginar o futuro do
desenvolvimento tecnologico, seja em sua versao utdpica ou distopica, ¢ um exemplo
claro de como o realismo capitalista se enraiza no imaginario. Em sua versdo
extrapolativa (LE GUIN, 2014; SHAVIRO, 2015) — ou seja, que funciona intensificando
as tendéncias que se sobressaem no presente, principalmente no que se refere ao ambito
tecnocientifico —, a forma de imaginar futuros da FC ¢ a mais legitima expressao desse
tipo de realismo. Como afirma Shaviro (2015), a FC ¢ a arte aceleracionista por
exceléncia. Predomina nela uma temporalidade progressiva e evolutiva, que projeta um
certo tipo de desenvolvimento no tempo, uma aposta em um futuro que, dado o curso
atual das coisas, uma hora inevitavelmente ira chegar. E um tipo de visdo que, atentando
a linearidade do desenvolvimento, deixa de considerar a for¢a dos acontecimentos e
rupturas que fogem a tal linearidade, ou que vao na contramao desse curso ja esperado.
Um exemplo de como o realismo capitalista da FC coloniza nosso imaginario e nossa
cultura ¢ a identificacdo que fazemos de uma época a partir de seu estdgio de
desenvolvimento tecnolédgico.

O que faz uma narrativa ficcional ser vista como futurista sdo precisamente os
elementos hipertecnologicos nela inseridos. Mesmo quando a narrativa nao deixa
explicito em que época se situa, deduzimos, em fun¢ao do progresso tecnologico nela
apresentado, que ela se passa no futuro. E assim que nosso imaginario esta acostumado a
pensar: o high-tech é o futuro e o futuro é high-tech. E também em fungdo desse ponto de
vista que usamos expressoes como “a frente do seu tempo” para nos referirmos a uma
sociedade com tecnologias “mais desenvolvidas”, ou, ao contrario, “atrasadas”, para as

sociedades com tecnologias “menos desenvolvidas™’®,

Como j& vimos mais
detalhadamente no segundo capitulo deste trabalho, devemos reconhecer que ndo existe
uma evolugao linear que predomine universalmente nesse tipo de desenvolvimento, como
se todas as sociedades devessem passar pelos mesmos estagios evolutivos, estando
algumas mais a frente e outras mais atras. Em meio a essa suposta evolu¢ao das

tecnologias, existem os desvios com relagdo ao uso que recebem, o que consequentemente

leva a uma modificacdo na forma como evoluem. S3o as apropriacdes subversivas, a

8 Nogdo de desenvolvimento que é a que se adequa, ndo podemos esquecer, as necessidades da vida
moderna e capitalista.
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pirataria, as gambiarras, os hacks, etc. aquilo que tem a capacidade de desviar as
tecnologias de seu determinado destino ou fim, transpondo-as, dessa maneira, para outras
linhas de tempo.

As mutagdes tecnoldgicas (as que seguem a tendéncia high-tech) nunca fazem
sendo reforcar um Unico € mesmo sistema: o do capitalismo (LAPOUJADE, 2013b). O
sistema capitalista e as inovagdes tecnoldgicas sdo, portanto, insepardveis, pois € o
aumento do capital o que gera o aprimoramento na esfera dos bens de consumo. Nao ¢ a
toa que as corporacdes mais ricas do mundo sdo hoje as empresas de tecnologias de
informacao e de comunicagao (como a Apple, a Google, a Microsoft, entre outras). Seu
crescimento corresponde a expansao do proprio capitalismo, inclusive na esfera que diz
respeito & acumulagdo de informagdes (grandes bancos de dados ou big data). Ou seja, €
nas maos dessas empresas que estdo hoje nossos dados, que, devemos reconhecer, sao
seu maior bem. S3o esses que sdo analisados, vendidos, negociados, para que outras
corporagdes possam também antecipar nosso comportamento (como o de compra), prever
Nnossos proximos passos, capturar nosso futuro, tornando-nos, por fim, mais uma maquina
entre outras, inserindo-nos na légica dos automatismos para que sejamos também nos os
responsaveis pela continuidade do préoprio sistema.

Se os ideais modernos e capitalistas deixaram marcas profundas em nossas formas
de pensar e imaginar, incluindo ai as projecdes de futuro (o modelo de desenvolvimento
europeu como o espelho no qual as outras sociedades deveriam ver seu futuro projetado,
o desenvolvimento tecnolégico como algo que deve ser almejado por todas as sociedades,
etc.), ressaltamos a necessidade de um movimento de descolonizacdo do pensamento e
do imagindrio. Para descolonizarmos o futuro das previsdes que se t€ém lhe imposto (como
a necessidade do desenvolvimento tecnologico), ¢ preciso primeiramente
descolonizarmos nossas proprias formas de imaginar e de produzir mundos, fazendo com
que ajam no sentido de combater a condi¢do que o realismo capitalista tem lhes colocado.

Devemos lembrar, com Guattari (1990) que o objeto do atual Capitalismo Mundial
Integrado (CMI) — termo que o autor usa para se referir ao estado atual de globalizacao
do sistema capitalista — ndo € mais s6 econdmico, mas produtivo-econdmico-subjetivo.
Isso quer dizer que o poder capitalista se desloca e se desterritorializa ndo somente em
extensdo, mas também em intengdo, pois infiltra-se no amago dos estratos subjetivos,
circunscrevendo o desejo. Nessa nova versao do capitalismo, que autores como Negri e
Hardt (apud ROLNIK, 2018) chamam de capitalismo cognitivo, ndo € mais da forca de

trabalho que o capital se apropria, mas da propria poténcia de criagdo e transformagao da
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vida em sua esséncia germinativa, suas fungdes, seus codigos, suas representacoes, que
agora devem ser direcionados somente para a composi¢do de novos cenarios para a
acumulacgdo de capital (ROLNIK, 2018).

Mark Fisher (2009), ao mesmo tempo que reconheceu € cunhou a condigdo atual
que se impode sobre os modos de existéncia, também refletiu sobre possiveis estratégias
de enfrenta-la. Para o autor, em primeiro lugar, precisamos reconhecer que o realismo
capitalista ndo ¢, de fato, uma realidade, mas apenas uma visdo de mundo que se impde.
Esse tipo de visdo so pode ser ameacado caso se mostre de alguma maneira inconsistente
ou insustentavel, ou seja, caso tenha o seu proprio “realismo” questionado. O que ¢
realista, o que parece possivel a certo ponto no campo social, €, na verdade, definido por
uma série de determinagdes politicas. Uma posi¢do ideologica ndo ¢ completamente bem-
sucedida até ser totalmente naturalizada, e ela ndo pode ser naturalizada enquanto ainda
for pensada como um valor, ¢ ndo como um fato. Politicas emancipatorias devem,
portanto, destruir essa aparéncia de “ordem natural” do capitalismo, revelando que o que
¢ apresentado como necessario e inevitavel, €, na verdade, uma mera contingéncia, e que
o que era antes considerado como impossivel, pode ser visto, em outro momento, como
algo alcangavel (FISHER, 2009).

Como afirma Suely Rolnik (2018), em qualquer regime, “¢ o modo de
subjetivacao que nele se produz o que lhe confere sua consisténcia existencial, sem a qual
ele ndo se sustentaria” (p. 35). Dessa forma, o movimento de conservacao das formas de
existéncia em que a vida se encontra corporificada no presente tende a impor-se, pois a
“a subjetividade vive a pressdo dos embrides de mundo como ameaca de desagregagao
de si mesma e de seu campo existencial, ja que ‘este mundo’, aquele em que o sujeito
habita e no qual se estrutura, € por ele vivido como ‘o mundo’, tnico e absoluto” (p. 114).
Para conseguirmos nos reapropriar da forca de criagdo e de cooperacao da qual fomos
destituidos pelas atuais formas de controle do capitalismo cognitivo, ¢ necessario
primeiramente uma desidentificagdo com os modos de vida que o regime construiu no
lugar daqueles que ele devastou. E preciso, acima de tudo, agir micropoliticamente,
afirmando devires cujos efeitos coloquem em risco a continuidade das formas vigentes.

Devemos nos recordar, como diz Berardi (2017), de que a realidade presente ¢
sempre mais rica do que o formato que lhe ¢ imposto, pois as multiplas possibilidades
inscritas nela ndo foram completamente canceladas, mesmo que, no momento, possam
parecer inertes. E atentando a essas possibilidades que podemos comegar a nos libertar

das visdes que tém constringido nosso pensamento € nossa imaginacao, sejam elas
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advindas da versao predominante da historia universal, das promessas das utopias
modernas (situadas em um futuro distante), das ameagas das distopias e dos discursos
sobre o fim do mundo, e por fim, mas ndo menos importante, da condi¢do fatalista
imposta pela realidade do capitalismo.

Tentando devolver ao futuro sua multiplicidade caracteristica, preferimos aborda-
lo, enfim, ndo por meio da antecipagdo ou da predi¢ao (ainda que reconhecamos que nao
vivemos sem, em certa medida, prever), mas por meio da especulacdo, seja em sua versao
afirmativa, como defende o coletivo Uncertain Commons (2013), seja da forma como
Debaise e Stengers (2017) colocam, resgatando o termo da filosofia de Whitehead. Para
estes ultimos, enquanto construgdes utdpicas ou apelagdes messidnicas normalmente
aumentam a generalidade da nocdo de possivel, levando-nos a uma perda da sua
efetividade, o pensamento especulativo, por outro lado, intensifica o sentido dos
possiveis, insistindo em todos os “poderia ter sido” implicitos nas situagdes. Se a
promessa utdpica moderna trabalhou para efetuar um futuro que as técnicas preditivas
poderiam antecipar, o pensamento especulativo, por outro lado, clama por outro modo de
fazer as coisas existirem, comprometendo-se com o possivel e resistindo ao provavel
(DEBAISE; STENGERS, 2017).

Afirmando o método especulativo como aquilo que expande o campo dos
possiveis, podemos concluir, portanto, que ndo existe um determinado futuro nos
esperando em um horizonte longinquo — o futuro desejado pelas utopias, ou o futuro
temido pelas distopias —, nem um outro mundo que seria possivel (ou provavel), mas
muitos futuros (ou mundos) disputando o presente pela sua realizagdo. Tudo o que
precisamos fazer ¢ prestar atencao a esses possiveis, para assim podermos dar a luz outras
versoes do futuro, ndo aquelas ja provaveis ou previstas pelas técnicas de antecipacao,
mas futuros ainda impensados, outros mundos que estdo, nesse exato momento, também
reivindicando por um chamado a existéncia. Ouvir esses chamados constitui-se como
dever ético e politico de nossos tempos, ndo so para que se possa imaginar outros futuros,

mas tamb€&m para que se possa crid-los.
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