JONAS KUNZLER MOREIRA DORNELLES

AS IRONIAS DE DYONELIO EM O LOUCO DO CATI

PORTO ALEGRE
2019



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
AREA: ESTUDOS DE LITERATURA
ESPECIALIDADE: TEORIA DA LITERATURA
LINHA DE PESQUISA: EM TEORIA, CRITICA E COMPARATIVISMO

AS IRONIAS DE DYONELIO EM O LOUCO DO CATI

JONAS KUNZLER MOREIRA DORNELLES

ORIENTADORA: PROFA. DRA. KATHRIN HOLZERMAYR
LERRER ROSENFIELD

Dissertacdo de Mestrado em Teoria da
Literatura, apresentada como requisito parcial
para obtencdo do titulo de Mestre pelo
Programa de Pdés-graduacdo em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

PORTO ALEGRE
2019



CIP - Catalogaco na Publicacdo

Dornelles, Jonas Kunzler Moreira

As ironias de Dyonélic em O Louco do Cati / Jonas
Kunzler Moreira Dornelles., ——- 2019.

194 £.

Orientador: Kathrin Holzermayr Lerrer Rosanfield.

Dissertacio (Mestrado) -— Universidade Faderal do
Rio Grande do Sul, Instituto de Letras, Programa de
Pas-Graduacdo em Letras, Porto Alegre, BR-RS, 2019.

1. Dyonélio Machadeo. 2. 0O Louco do Cati. 3.
Literatura Sul-ric-grandense. 4. Ironia. 5.
HNeopragmatismo. I. Rosenfield, Eathrin Heolzermayr
Lerrer, orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sisterma de Geragao Automdtica de Ficha Catalogréfica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




JONAS KUNZLER MOREIRA DORNELLES

AS IRONIAS DE DYONELIO EM O LOUCO DO CATI

Dissertacdo de Mestrado em Teoria da Literatura,
apresentada como requisito parcial para obtencédo
do titulo de Mestre pelo Programa de Poés-
graduacdo em Letras da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.

Porto Alegre, 15 de janeiro de 2019

Resultado: Aprovado por unanimidade.

BANCA EXAMINADORA:

Regina Zilberman
Programa de Pds-Graduagdo em Letras
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Marcia Helena Saldanha Barbosa
Programa de Pds-Graduagdo em Letras
Universidade de Passo Fundo (UPF)

Norman Roland Madarasz
Programa de Pds-Graduagdo em Letras
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS)



A todos os leitores de Dyonélio Machado,
a todos os pesquisadores, professores e
editores que alguma vez ja se dedicaram ao
autor,

a familia do autor,

a Dyonélio.



AGRADECIMENTOS

Minha eterna gratidao a

toda familia, pai e irmas, a minha filha Naianne
Sophia, e minha mae, Elaine;

meus amigos: Marcelo Cortes, Rodrigo Rodrigues,
Luciana  Soares, Leonardo Santos, pelos
ensinamentos e debates ainda muito cedo. VVocés
foram minha “Republica do Império”;

aos colegas: Laissy Taind, Mariana Lessa, Amanda
Lauschner, Rust Costa, Bruna Nunes e Rodrigo
Dias, por todos 6timos momentos, risadas, cafés,
que fizeram valer os tempos de trabalho pesado.

a Barbara Zeni, sem a qual a pesquisa nunca teria
se realizado;

meus professores da UFRGS: Kathrin Rosenfield,
Regina Zilberman, Rita Terezinha Schmidt, Anna
Tettamanzy, Rita Lenira Bittencourt, Anténio
Sanseverino, lan Alexander, Antonio Barros e José
Pinheiro Pertille;

meus professores da PUCRS: Pedro Theobald,
Regina Kohlrausch, Ricardo Timm, Norman
Madarasz, Carlos Alexandre Baumgarten, Ricardo
Barberena;

aos funcionéarios do Espaco de Documentagdo e
Memodria Cultural - DELFOS;

a Marcia Helena Saldanha Barbosa, pelas étimas
contribuicgdes e analises;

a Angela Villalobos, por todo o apoio.



RESUMO

A obra O Louco do Cati, de Dyonélio Machado, possui uma série de ambiguidades
sugestivas de interpretacdo, como pequenas ironias e jogos de linguagem, presentes na
matéria do texto. O presente trabalho trata de reunir esses indicios, mostrando os motivos
pelos quais deveriamos ler a obra ironicamente. Busca-se apresentar Dyonélio como
ironista, junto de sugestdes de seu estilo idiossincratico, de maneira que pensemos a ironia
de sua obra por dentro de seu préprio vocabulério. Para realizacdo dessas tarefas, serdo
trazidas as abordagens tedricas de Richard Rorty e de Linda Hutcheon, ambos autores
gue veem no pragmatismo norte-americano uma saida adequada para as dificuldades

tedricas do trabalho com o ironismo e o irénico.

Palavras-chave: Dyonélio Machado; O Louco do Cati; Literatura sul-rio-grandense;

Ironia; Richard Rorty; Linda Hutcheon.



ABSTRACT

O Louco do Cati, one of the master-pieces from Dyonélio Machado, has a series of
ambiguities on his textual surface, such as small ironic “speech acts” and humoristic
jokes, suggestive of interpretation. The present work tries to gather these “clues”,
showing how we could frame those markers of irony, and the reasons why we should read
this book ironically. In addition, it seeks to present Dyonélio Machado’s ironism, and his
work as a possible stage of stylistic self-creation. To accomplish these tasks, the
theoretical approaches of Richard Rorty and Linda Hutcheon are brought. Both authors

find in American pragmatism a way to deal with the difficulties of ironism and the ironic.

Keywords: Dyonélio Machado; O Louco do Cati; South Brazilian literature; lIrony;
Richard Rorty; Linda Hutcheon.



SUMARIO

INTRODUGAOQ ..ottt 9
1 Ironia e pragmatismo em Richard Rorty e Linda Hutcheon ..............cccccccovnnne. 18
1.1 Ironismo e autocriagdo em Richard ROMtY ..o 20
1.2. A interpretacdo irdnica em Linda Hutcheon ............ccccccooveiiiiiic e 34
2 A hipdtese do ironismo em Dyonélio Machado............ccccocveeiieiiic e 48
2.1 Aspectos da ironia dyoneliana...........ccciveiieiiiiecie e 56
3 A andlise irénica de O LoUCO dO Cati ........cccciriririiiieie e 82
3.1 ENQUAdrando @ iFONIa ........ccccueiieiieiiiiie et 99
3.2 Aspectos contextuais da interpretagao irbnica ...........ccceveevveveiieeiecie e 141
4 CoNSIAEIaCOES FINANS .....ccvreviiiieie ettt e e e 162
REFERENCIAS ..ottt nas s sttt n s nasn s, 179

ANEXO A —FOTOGRAFIAS ... 193



INTRODUCAO

O presente trabalho busca apresentar O Louco do Cati, uma das obras mais
importantes do autor gaucho Dyonélio Machado, sob o viés do pragmatismo, para analise
de aspectos de sua ironia. Dialogando com a fortuna critica do autor, suas memadrias e
trabalhos tedricos, e adotando as abordagens tedricas de Richard Rorty e Linda Hutcheon,
buscaremos apontar sugestdes ainda pouco exploradas na interpretacéo do texto e de sua
personagem.

Dyonélio Machado foi um homem multiplo. Envolveu-se desde cedo em
atividades da vida intelectual e politica, fundando e dirigindo pequenos jornais em sua
cidade natal. Nasce no dia 21 de agosto de 1895 em Quarai, municipio do interior do Rio
Grande do Sul que faz fronteira com o Uruguai. Muda-se para Porto Alegre, onde inicia
os estudos preparatdrios para o ingresso na Faculdade de Medicina, e sera nestes anos de
juventude que vivera suas primeiras experiéncias literarias em grupo, no convivio com o0s
amigos da chamada “Republica do Império”, relembrada em seu Memorias de um pobre
homem (MACHADO, 1995, p. 80-83). Em trés esferas de atividade, medicina, politica e
literatura, Dyonélio alcancaria alguma forma de destaque ao longo de sua vida.

Formado médico, especializou-se em psiquiatria, sendo também grande estudioso
de psicanalise e da obra de Freud. Através da traducdo de Elementos de psicanélise de
Eduardo Weiss (1934), foi um dos pioneiros na introducdo da psicanalise no Brasil.
Trabalhou como médico do Hospital Sdo Pedro, chegando a diretor dessa institui¢do, na
qual atuou implementando eficientes politicas administrativas. Ali conviveu de perto com
todo tipo de pacientes em situacdo de desequilibrio mental, sendo um precursor das
posturas humanitarias no tratamento de casos psiquiatricos.

Foi também um engajado cidaddo e politico militante, chegando a se eleger
deputado pelo Partido Comunista e participar da Constituinte de 1947, para a qual
contribuiu com as sessdes sobre saude publica. Os posicionamentos politicos de
Dyonélio, defendidos com firmeza, o levariam ao longo de toda sua vida a ser perseguido
politicamente e até mesmo a ser preso por dois anos, nas vésperas do regime do Estado
Novo, em 1935. Teve seu mandato como deputado cassado apds 0 primeiro ano de
exercicio, junto com outros colegas de partido, no processo de perseguicdo aos
comunistas que se iniciava apos a Segunda Guerra Mundial. Essa perseguicdo politica

também seria uma das provaveis causas para a rejeicéo editorial que sofreria, que lhe fez
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ficar quase vinte anos sem conseguir editar um livro sequer.

No plano da literatura o caso de Dyonelio é bastante singular, mas representativo
de certos problemas bastante usuais no campo literario. Segundo o pesquisador Luis
Augusto Fischer, Dyonélio Machado esta dentre aqueles escritores recentemente

falecidos,

[...] de obra publicada mais ou menos regularmente, com méritos reconhecidos
ainda que a custo, sobre o qual no entanto ndo parece haver nem os minimos
consensos, aqueles que devem estar (e realmente estdo) aquém e além das
disputas de gosto e de ideologia. [...] Ele deveria ser dado como indispensavel,
mas ainda ndo é (FISCHER, 2013, p. 121).

Dyonélio escreve Politica contemporénea: trés aspectos em 1923 (MACHADO,
2006). Sua estreia na ficcdo se da em 1927 com Um pobre homem (2017). Ja publicara
em 1933 sua dissertacdo de doutorado, Uma definicdo bioldgica do crime (MACHADO,
1933), quando enfim em 1935 vem a luz o bem-sucedido Os ratos (MACHADO, 2004).
O Louco do Cati (MACHADO, 2003), a obra seguinte, sera publicado sete anos depois,
em 1942. Virdo ainda: Desolacdo (1944/2005); Passos perdidos (1946/1982); Deuses
econémicos (1966/1976); Prodigios (1980); Endiabrados (1980); Nuancas (1981); Sol
subterraneo (1981); Fada (1982); Ele vem do Funddo (1982), e as obras pdstumas
Memérias de um pobre homem (1990/1995), Cheiro de coisa viva, que inclui seu primeiro
romance de 1926, O estadista (1995) e Proscritos (2014).

A publicacdo de O Louco do Cati é geralmente vista como o inicio de uma série
de desajustes do autor com as instancias criticas (GRAWUNDER, 1997, p.83-86), num
processo que o levaria a duas décadas de ostracismo editorial, durante as quais Dyonélio
escreveria seus livros sem perspectiva de publicacdo. Existem alguns motivos geralmente
apontados nesse caso. Além da postura politica do autor, o fato de ter vivido quase toda
sua vida em uma regido distante dos grandes centros culturais. O contexto literario da
época, muito preso a modelos literarios consolidados, rechacava inovacdes formais.
Posteriormente, a falta de edi¢Oes levaria a obra de Dyonélio a tornar-se pouco acessivel,
0 que ampliaria ainda mais as dificuldades de recepcao.

Ainda que tenha publicado trés livros ap6s O Louco do Cati, antes do hiato
editorial, podemos indicar a obra como momento decisivo entre a primeira recepgado
positiva que se construia com Os ratos e 0 posterior ostracismo. Além disso, a obra que

analisaremos é geralmente vista como uma de suas mais marcantes produgdes, pois teve
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um processo de producdo muito particular. Tendo uma crise cardiaca que o deixa de cama
por muitos meses, Dyonélio resolve-se a narrar a obra de sua cama, para familiares e
amigos que iam transcrevendo suas palavras. Essa carga de oralidade em sua génese
incorpora o estilo Unico e muito particular que o autor ja vinha desenvolvendo, havendo
nesta obra um de seus momentos destacados.

O estilo radical e singular deste livro é algo que néo se repetird da mesma maneira
nas obras seguintes de Dyonélio. Os trés livros que seguirdo O Louco do Cati, formando
uma tetralogia, parecem também adotar um estilo muito particular e renovador dentro de
sua bibliografia, mas tal estilo serd diferente deste primeiro. E ainda que Deuses
Econémicos (MACHADO, 1976) adote também uma linguagem inovadora, eivada de
termos da Antiguidade e muito préxima do ensaio, algo que se desenvolvera também nas
obras seguintes da chamada “Trilogia Romana”, o estilo sera muito diferente da obra em
foco.

Além disso, olhando a posicéo da obra dentro da bibliografia ficcional do autor,
perceberemos que sera a Unica que possui, em seu titulo, referéncias indicativas de
particularidades regionais, opondo-se a todos os titulos de suas outras obras, mais
proximos de “universais” em sua abertura semantica (titulos como, por exemplo,
Nuancas, Prodigios, Endiabrados ou Os ratos).

O Louco do Cati € tradicionalmente interpretado como uma alegoria histérica, em
que a dendncia da personagem do titulo funcionaria como uma acusa¢do cifrada da
relacdo entre o quartel do Cati historico e o Estado Novo do presente narrativo, numa
indicacdo do retorno de um sobre o outro (GRAWUNDER, 1994; SANTOS, 2013). Por
via de suas denlncias, a personagem seria entdo porta-voz de uma verdade passada, que
ressurge de maneira a indicar uma alegoria cuja resolucéo aponta para as raizes historicas
dos Estados de excecéo.

O livro também ja foi pensado pelo viés psicanalitico da sublimagédo (FILHO e
SANTOS, 2006), seguindo-se em parte a sugestdo do proprio Dyonélio, que se referia a
producdo deste livro como processo de transformacdo das experiéncias traumaticas em
algo positivo. Outras pesquisas apontam os elementos psicanaliticos do inquietante,
presentes na obra (BIRMAN, 2012), sugerindo como a repeticdo da experiéncia
traumatica, uma repeticdo diferida da cena original, operaria uma espécie de cura do

quadro clinico do paciente.
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A loucura da personagem foi também investigada como foco determinante em
pelo menos trés trabalhos (KARLS, 2007, 2008; WADI, 2014), que relacionam a obra
com seu contexto originario, num dialogo entre a historia e os discursos da psiquiatria,
buscando pensar uma compreensao dos discursos histéricos da loucura dentro do contexto
de producdo da obra, ou seja, na atuacao de Dyonélio como médico psiquiatra do Hospital
Sdo Pedro, antigamente conhecido pejorativamente como “Hospicio Sao Pedro”.

O percurso do protagonista de O Louco do Cati ja foi estudado pelo viés da
sociologia do romance, tendo sido analisados os reflexos sociolégicos do louco como
“hero6i romanesco” (MENTZ, 1993). Seu protagonista também ja foi identificado com a
representacdo do “pobre diabo”, alcunha que Dyonélio por vezes utiliza, e que Jodo Paulo
Paes (1995) atribui a Naziazeno, e Fernando Juarez Cardoso (2010) desenvolve
relacionando-a ao Louco.

Para nosso foco de estudo, um dos estudos mais interessantes ja feito sera A
parddia em O Louco do Cati (BARBOSA, 1994), na qual a pesquisadora identifica em
elementos como o deslocamento da personagem e sua transformacdo a partir de
peripécias, hibridizaces parodicas de tracos constitutivos de géneros canénicos, como o
épico e os relatos de aventura medievais (BARBOSA, 1994, p. 59). A obra de Dyonélio

guardaria em sua configuracdo toda uma série de ressonancias intertextuais.

Em O Louco do Cati, a estratificacdo linguistica se realiza através de uma
representacdo orientada sobre a imagem de vérias linguagens: as falas de uma
época e da moda, os maneirismos de grupos e classes sociais, 0s jargdes
profissionais e os ‘dialetos’ de diferentes regides do pais [...]. A hibridizacdo é
um recurso literario que o autor utiliza ao longo de toda obra e que aparece sob
varias formas, indicando a influéncia da fala das personagens (reais ou virtuais)
no discurso do narrador, ou a inferéncia do discurso deste na fala das
personagens. (BARBOSA, 1994, p. 39).

A perspectiva que procuramos adotar aqui visa identificar nessa tessitura hibrida
os elementos irénicos presentes na obra. Estes se constroem com diversas “mengoes
ecoantes” e repetigdes quase imperceptiveis, ambiguidades humoristicas e pequenos
jogos de vocabularios de varios tipos, multiplicando seus significados e dificultando uma
conclusdo “Unica” sobre o texto. Poderiamos dizer que parte da justificativa deste estudo
é tentar identificar um novo motivo da obra ter recebido a rejeicéo critica que teve em seu
tempo, a saber: reconhecer sua ambiguidade irénica, que se resguarda na discusséo de
temas espinhosos ainda hoje, como a relacdo entre crime e politica, ou as dificuldades de

representacdo de traumas de guerra.
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O trabalho busca reconhecer que este elemento irénico, presente em O Louco do
Cati, seria uma marca estilistica de Dyonélio, que poderia ser mapeada em suas
declaragfes, e principalmente em seu Memdrias de um pobre homem. Pensaremos a
hipotese de uma “ironia dyoneliana” como tendo suas raizes em filiagdes que poderiamos
remontar de Socrates e Platdo ao simbolismo francés de vertente coloquial-irbnica, cuja
influéncia se registra na juventude de nosso autor, ou ainda como vinda de seus estudos
da obra de Freud, autor cujo estilo de escrita parecia recorrer a estratégias ironicas, e que
muito influenciaria Dyonélio.

Na busca de desenvolver esta perspectiva irdnica de nosso autor, iremos ao
encontro do trabalho de Richard Rorty (1994), sua definicdo de autores ironistas, e ao
conjunto de ferramentas teoricas de Linda Hutcheon (1989; 2000) para o estudo da
pragmatica da ironia e do irdnico. Ambos sao autores ligados a correntes do pragmatismo
norte-americano, e demonstram posturas e preocupagdes semelhantes no que diz respeito
ao contexto de interpretacdo, as contingéncias da linguagem e aos efeitos do discurso
irbnico, tanto na esfera privada quanto na esfera publica.

Na secdo 1 do Capitulo 1, “Ironismo e autocriacdo em Richard Rorty”, faremos
uma revisdo da obra Contingéncia, ironia e solidariedade (RORTY, 1994), de maneira a
extrair sua proposta de andlise literaria. Sua abordagem parte de uma discussdo de temas
filoséficos com vistas a edificacdo e consolidacdo de praticas renovadoras. Propde uma
radical separacdo entre as abordagens tedricas voltadas ao desenvolvimento de aspectos
pessoais (intimos e privados) daquelas teorias voltadas a construcdo da solidariedade nas
praticas publicas. Dentro dos aspectos privados, Rorty vé& na ironia uma ferramenta de
autocriacdo, sendo parte de um processo de superacdo dos vocabularios nos quais o
ironista cresceu. O filésofo ird encontrar nesta figura o heroi de sua utopia pos-metafisica,
um her6i que decide viver de sua pura contingéncia, abandonando assim as
fundamentac6es metafisicas de qualquer tipo.

Buscando encontrar e retrabalhar suas proprias “marcas cegas” idiossincraticas
com vistas a uma nova linguagem pessoal, 0 escritor ironista acabaria num percurso de
superacdo de seus pais espirituais, de maneira a enfrentar seu medo de ser uma mera copia
destes. Tal operacéo se dara por via da redescricdo de todos 0s “vocabularios finais” que
poderiam determinar a personalidade do ironista. Ao apropriar-se da linguagem que lhe

permitiu crescer e que o determinaria, e retorcé-la, o ironista adquire sua autonomia
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espiritual no processo de autocriacdo, uma operacdo que gostariamos de reconhecer na
trajetéria de Dyonélio Machado.

Por outro lado, em sua abordagem dos aspectos publicos, Richard Rorty buscara
defender uma diminuicdo pragmatica da crueldade, com objetivo continuo de edificacdo
cada vez maior da solidariedade. Tanto o processo de autocriacdo do ironista, quanto as
praticas e costumes sociais consolidados, podem desenvolver jogos de linguagens cruéis.
Para combater esse aspecto, 0 autor destaca o papel das descrices pormenorizadas
fornecidas por livros, documentarios, textos jornalisticos, etc. que permitem um foco de
atencdo as mindcias da crueldade com o outro.

Para o autor, a literatura funcionara como um “modelo metaforico”, que oferece
um esquema complexo de atributos, que podem ser relacionados com o mundo empirico
e servir de suporte para discussdes que operem mudancas pragmaticas. Sua concepgao
busca, entdo, relacionar as caracteristicas desse modelo com analogias concretas, focando
nos efeitos pragmaticos possiveis de se produzir através de tais leituras.

Veremos que a identificacdo da ironia resguarda uma série de armadilhas, como
encontrar ironia mesmo onde ela ndo foi intencionada por ninguém, produzir leituras
irdnicas com arestas emocionais muito fortes e inapropriadas, ou querer identificar uma
“politica da ironia” que correria o risco de ser subvertida por outra interpretacdo irdnica.
Por isso, na segunda se¢do do capitulo 1, “A interpreta¢ao ironica em Linda Hutcheon”,
nos voltaremos para o trabalho da autora em seu Teoria e Pratica da lronia
(HUTCHEON, 2000), no qual ela faz uma retomada de diversas sugestdes de estratégias
interpretativas que nos permitirdo definir um enquadramento daquilo que podemaos inferir
como o irénico em O Louco do Cati.

Para a autora, aquilo que pode ser reconhecido como “ironia” sé acontece no ato
da interpretacdo, e depende de cddigos discursivos compartilhados entre ironistas e
intérpretes; passa por uma inferéncia de uma intengdo hipotética que o autor poderia ter
tido, intencdo que pode ser fixada em marcadores circunstanciais, semanticos e
intertextuais. O reconhecimento da ironia depende de um contexto especifico, e possui
um efeito politico, que pode ser apropriado ou inapropriado a situacdo, mas que Linda
Hutcheon definira como transideoldgico, ja que ndo pode ser rigidamente dominado por
nenhuma interpretacdo, em sua leitura.

No capitulo 2, “A hipdtese do ironismo em Dyonélio Machado”, iremos apontar
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algumas possiveis filiagdes de nosso autor, de maneira a sugerir a trajetria do ironismo
de Dyonelio: autores da satira classica, como Horario e Juvenal; humoristas, como
Dickens e Machado de Assis; simbolistas, como Laforgue; ou ainda estratégias vindas da
ironia socréatica ou freudiana. O capitulo busca retomar esta trajetoria literaria da ironia
junto ao autor, para sugerir um jogo de autocriagdo com 0s possiveis “pais espirituais”,
com o qual Dyonélio teria se deparado dentro de seu processo de redescri¢do pessoal.

Isso tudo se desenvolvera em um modelo de andlise, construido na secdo 2.1,
“Aspectos da ironia dyoneliana”, onde ap0s ter absorvido as técnicas irdnicas dos
mentores com 0s quais Dyonélio tinha filiagdo, apanhamos sua ironia em pleno
movimento. O material utilizado aqui se concentra em suas declaragdes e relatos pessoais
contidas no volume O cheiro de coisa viva (MACHADO, 1995), o qual foi analisado de
maneira a formar uma espécie de modelo interpretativo partindo do proprio “vocabulario
final” dyoneliano, modelo este que servira para nossa analise posterior de O Louco do
Cati.

Este modelo ira se produzir incorporando explicaces dadas por Dyonélio, como
na descricao da cena em que a Crianca Ingénua Ié um livro, que também é um encontro
com a Crianca Sabida, que pode também ser o Mestre (MACHADO, 1995, p. 87). O
Mestre também pode ser a Esfinge, que Edipo encontra para reconhecer seu Destino
(MACHADO, 1995, p. 67). Passamos pela cena onde a Crianca Sabida manipula em prol
do proprio interesse a Crianca Ingénua (MACHADO, 1995, p. 93), talvez para chegar a
terra de eleicdo dos Ingénuos, a Provincia, onde reina a Simplicidade algébrica da
mediania aristotélica (MACHADO, 1995, p. 93-95), ou criando o risco da recaida em
uma das versdes particulares de “Feudalismo” (o Caudilhismo, o Capitalismo, o
Fascismo).

Dyonélio analisa o desequilibrio causado pelo acUimulo de riquezas no
Capitalismo, que resulta em crescimento exagerado de sadismo publico, oferecidas e
estimuladas pelo regime fascista. Para o autor, ambos o0s regimes se associam, junto ao
Caudilhismo, a uma espécie de retorno ao Feudalismo. Essa definigdo serd util, pois se
associard como analogia ao quartel do Cati em nossa leitura de uma possivel trajetoria do
Louco, que se relacionara com a Crianga Ingénua.

Definido o modelo de interpretacdo dyoneliano, passaremos ao capitulo 3, de

andlise da obra, intitulado “A analise irénica de O Louco do Cati”, que se iniciard
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apresentando alguns indicios de por que deveriamos ler a obra numa chave de
interpretacdo irdnica. Na secdo 3.1, “Enquadrando a ironia”, tentaremos definir a
interpretacdo irbnica da personagem, em seu aspecto de duplicidade, seguindo algumas
sugestdes presentes no texto. Tentaremos definir os indicios textuais que servirdo de
marcadores para assegurar a inferéncia da ironia na obra, desenvolvendo ambos os polos
da figuracdo irbnica, somados a um anulador de sentido, que criard uma indeterminagdo
que impede a fixacdo em algum dos polos possiveis. Esse mecanismo ficcional irdnico
sera sugerido pelo poema “Almas Penadas”, presente dentro da obra.

Na secdo 3.2, “Aspectos contextuais da interpretagao irénica”, buscaremos indicar
aspectos contextuais e intertextuais que servem de apoio para nossa analise, como a
“teoria da revolugdo” de Dyonélio Machado, encontrada em Politica Contemporanea:
Trés Aspectos (MACHADO, 2006), e sua teoria do “crime”, presente em sua tese de
doutoramento, Uma definicéo biol6gica do crime (MACHADO, 1933).

Nossa proposta € que o Louco pode ser interpretado tanto na perspectiva
tradicional, como uma vitima dos horrores do Estado de excecdo do Cati, como também
numa sugestdo de sua delinquéncia. Seguindo alguns indicios textuais, declaracdes de
Dyonélio, didlogos com a histdria do periodo, além de intertextualidades com leituras que
marcaram a trajetéria de nosso autor, faremos a sugestdo inovadora de que o protagonista
de O Louco do Cati poderia ter tido um passado criminoso, de assassino até.

Esta caracterizacdo da literatura do autor como irdnica revela uma perspectiva
transideoldgica que extrapola a correlagdo com sua biografia, questionando uma
identificacdo primaria de sua militdncia marxista com um suposto Dyonélio autor de
“obras comunistas”. Extrapola também a leitura que fixa uma identificacdo das dendncias
do Louco com as arbitrariedades dos regimes ditatoriais, ja que se poderia interpreta-la
também como dendncia da violéncia de uma revolugdo contraria. Considerando que a
leitura alegorica tradicional ja esta bastante consolidada, a leitura que propomos serviria
como forma de renovar essa tradi¢cdo, mostrando seu contraponto irénico.

Se nossa leitura se fizer valida, O Louco do Cati poderia ser parte de um processo
de autocriacao irdnica de Dyonélio, que teria buscado se desenvolver literariamente ao
mesmo tempo em que se emancipava de seus “pais espirituais”. Tal operacdo de se
autocriar, desenvolvendo o préprio “vocabulario com o qual gostaria de ser julgado”,

parece se encontrar realizado na obra pdstuma, Memorias de um pobre homem
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(MACHADO, 1995), que sera detidamente analisado, demonstrando a importancia para
nossa analise do ironismo em recorrer ao proprio autor na leitura de O Louco do Cati.

Vejamos agora a quais ferramentas tedricas iremos recorrer em nosso trabalho.



1 IRONIA E PRAGMATISMO EM RICHARD RORTY E LINDA HUTCHEON

A importancia da ironia na literatura esta fora de questdo. Nao precisamos
aceitar o ponto de vista, ja colocado pelo menos duas vezes em bases
diferentes, de que toda arte, ou toda literatura, é essencialmente irénica — ou a
concepcao de que toda literatura deve ser irbnica. Precisamos apenas relacionar
0s principais escritores cuja obra estd permeada significativamente da ironia
(MUECKE, 1995, p. 18).

O trecho citado acima, do livro A Ironia e o Irénico, do critico literario D. C.
Muecke, prossegue fazendo um inventario de todo c&none literario cuja arte surge em
parte do recurso & ironia. De Homero a Tolst6i, de Esquilo a Brecht, de Platdo a Kafka, a
lista ameaca incorporar a maior parte dos nomes do canone literario, o que implicaria para
0 autor a impossibilidade de se distinguir entre o interesse pela ironia enquanto feitura
artistica e o interesse pela grande literatura, ja que um levaria diretamente ao outro.

No entanto, ao decidirmos encontrar uma definicdo adequada do conceito da
ironia, provavelmente abarcaremos uma multiplicidade tdo vaga de fenémenos, que o
resultado ndo deixaria de ser instavel e poliforme. Este recurso de expressdo ambiguo ja
foi acusado de uma série ndo agradavel de atributos, tal como ser um recurso retérico que
fala a linguagem do deménio, uma linguagem vampirica e parasitica de outras, ou ainda
de aproximar-se de uma besta mitologica por sua natureza dupla, filha de Janos que olha
simultaneamente para lados opostos.

A ironia guarda tanta ambiguidade e complexidade em sua constituicéo, que levou
a pesquisadora Linda Hutcheon a acusar os tedricos recentes de estabelecerem uma
industria artesanal de taxonomias da ironia (2000, p.18). Dada a multiplicidade do
fendmeno irbnico, 0s pesquisadores em geral perdem-se estabelecendo listas de tipos ou
defini¢cOes de ironia: ironia verbal e estrutural, ironia de situagéo ou de autodepreciacéo,
ironia cosmica ou romantica, e por ai vai.

“E precisamente a nocio de balango, de sustentacdo, num limiar instavel, a sua
[da ironia] caracteristica basica” (MOISES, 2009, p. 247). O estudo da ironia possui,
portanto, em sua busca por uma interpretacdo adequada de seus sentidos, uma variada
gama de possibilidades analiticas. Na linha em que iniciAvamos o capitulo, conforme a
citacdo de Muecke, podemos pensar nesta complexidade da comunicacao irdnica literaria
como simbolizando exemplarmente a propria complexidade da literatura em geral. Ao

investigarmos a permanéncia de grandes obras, cujas interpretacdes multiplicam-se para
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muito além dos fendmenos contingentes que as produziram, acabamos por nos indagar se
a questdo da ironia ndo tende a diluir-se nesse campo mais vasto, “se a ironia ndo ¢ a
prépria literatura, toda a literatura, [...] a propria esséncia do ato literario” (HAMON,
1996, p. 41 apud MOISES, 2009, p. 248).

Além disso, ha também a complexa questdo da politica da ironia. Seria a ironia
uma estratégia discursiva conservadora, que rebaixa os subalternos a estupidez, ou seria
ela um “contradiscurso”, subversivo e transgressor face a autoridade? Como opera a
ironia efetivamente dentro das ideologias de seu tempo? A ironia deve sempre criar uma
“vitima” que se apega ao sentido literal, e que ndo a entende enquanto ironia? A ironia
acontece somente como intencdo de seu autor, ou pode também ocorrer s6 aos olhos de
guem vé?

Perante essas dificuldades, pode-se sentir a necessidade de apelar ao recurso a
uma recuperacdo histérica das defini¢ces e usos da ironia. Como Muecke (1995, p. 29-
49), voltariamos aos gregos, buscando criar esta linha do tempo evolucionista, mostrando
em uma narrativa historica — primeiro em Homero, Platdo e Aristételes, depois na retorica
romana, passando por Shakespeare e as origens do romance inglés em Fielding e Sterne,
chegando a Friedrich Schlegel e Kierkegaard, talvez até a Derrida e Barthes, a pos-
modernidade — como este conceito teria se desenvolvido ao longo de seus usos dentro da
cultura Ocidental.

Mas o que as citaces e os diferentes tratamentos tém deixado entrever, e que
Linda Hutcheon ird argumentar, sdo as incriveis dificuldades de formular uma teoria tnica
da ironia, que faca convergir todos os usos em um sé conceito, algo que abranja todos
aqueles contetdos histéricos de Muecke sob uma definicdo totalizadora. Corre-se o risco
de ver ironia em tudo, ironias da ironia, ao se produzir esse conceito abstrato muito
distante do uso pragmatico em seus diversos contextos.

E de maneira a criar uma saida particular de dentro deste labirinto teérico
arriscado, que buscaremos nas abordagens pragmatistas contemporaneas as sugestdes de
trabalho. Por um lado, Richard Rorty sugere o desenvolvimento de um campo muito rico
de reflexdes a respeito da ironia na esfera privada, desenhando uma proposta teorica para
a subjetividade do ironista, que nos ajudara a estabelecer parametros para pensar o
ironismo de Dyonélio Machado. Por outro lado, Linda Hutcheon privilegia os efeitos

publicos e politicos do reconhecimento da ironia na acgéo interpretativa, contribuindo
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assim para se pensar os efeitos de sentido de aspectos ironicos em O Louco do Cati.

Esperamos que esse quadro tedrico pragmatista, na correlacdo que busca pensar o
ironista e o irdnico, o privado subjetivo e o efeito publico da interpretacdo, dé conta da
complexidade do tema. Ele serd a base de nossa andlise posterior de Dyonélio, na qual
tentaremos pensar sua trajetdria de autocriagdo enquanto ironista, para fazer uma anélise
de seu estilo literario.

Por fim, um dos grandes perigos de se trabalhar com a ironia é adotar seu uso no
texto, ser “corrompido” por ela. Acreditamos que nao ha necessidade de ser irdnico
quando se trabalha com esse assunto, e resguardaremos algumas das ironias no corpo do
texto aos breves jogos de linguagem com o vocabulério de Dyonélio, com o qual
trabalharemos de maneira a recuperar e desenvolver em nossa interpretacdo de seu

ironismo.

1.1 Ironismo e autocriacdo em Richard Rorty

Aclamado como um dos pensadores contemporaneos mais interessantes da
atualidade, Richard Rorty produziu sua obra numa sintese complexa de vertentes
filoséficas muito distintas. Tendo-se formado na tradicdo de filosofia analitica norte-
americana, era professor especialista na chamada filosofia continental europeia, buscando
ao longo de sua trajetoria relacionar estes pensadores com outra tradicéo filosofica, a do
pragmatismo. Foi a partir desta fusdo de vertentes distintas, e de uma critica radical
direcionada a temas da metafisica e da epistemologia, que desenvolveu sua abordagem
prépria do pragmatismo, que veio a ser conhecida como neopragmatismo.

Paul Fry, em seu livro Theory of Literature (2012), apresenta a abordagem
neopragmatista para a literatura no penultimo capitulo, através de discussdo sobre uma
polémica ocorrida quando da publicacdo do artigo Against Theory (KNAPP e
MICHAELS, 1982). Nesse texto os autores, partindo de sugestfes tedricas de Richard
Rorty, entram em disputa com a teoria da literatura como um todo, 0 que gera uma
resposta imediata dentro de muitos departamentos.

Sua sugestdo é de que a teoria da literatura deveria ser vista como uma espécie de
género do discurso, o qual resulta em seus correspondentes atos de fala. Querem com isso

indicar que sua preocupacao nao € com uma teorizagdo, mas com uma pratica critica; que
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deveriamos voltar nossa atengao para “o que estamos fazendo” enquanto fazemos teoria
da literatura. Uma das consequéncias que sobrevém é uma quase aboli¢do das posturas
teodricas frente a interpretacdo, em prol de uma abordagem pratica mais direta, sem
intermediarios.

As diversas respostas a polémica dessa proposta neopragmaética da literatura
podem ser vistas nos diferentes artigos que completam o volume. A resposta que vem ao
caso aqui € a de Richard Rorty, que ao mesmo tempo em que aplaude a coragem de seus
colegas, faz questdo de descolar sua propria maneira de ver a prética critica, distinguindo-
a dos autores.

Para ele, a teoria da literatura, assim como a filosofia e os livros de ficcdo,
funciona oferecendo temas para uma “grande conversa” com fins a uma edificagdo. Ao
fornecerem assuntos, vocabularios e modelos analiticos, os livros poderiam ajudar na
construcdo de novos habitos, de novos jogos de linguagem. De maneira mais pratica, ele
acompanha a proposicao dos livros como “modelos metaforicos”, a maneira de Max
Black.

Esta postura busca relacionar a concepc¢do de modelo cientifico com a de modelo
metafdrico, j& que ambos guardariam semelhanca operacional: “Toda metafora guarda
um modelo submerso” (BLACK, 1986, p. 31). A sugestdo é de que os modelos cientificos
produzem conhecimento através da concentracdo de fenémenos antes difusos no mundo,
como ocorre em menor escala no achado de uma metafora. Tais atributos reunidos num
modelo podem, quando relacionados com o referente concreto, realizar mudangas praticas
no mundo, na operacao definida como “redescri¢dao pragmatica”, j& que mesmo as a¢des
concretas sdo reconhecidas por via de jogos de linguagem.

A proposta de modelo de Max Black busca evitar o que ele chama de mito
cientifico do “significado transcendente”, que vé€ apenas um dos polos da
metafora/modelo como afetados pela redescricao. No exemplo “O homem ¢ como um
lobo”, apenas “homem” sofreria efeito do modelo tradicional. Esta seria a defini¢do
classica de “modelo comparativo” cientifico. Sua proposta seria a de um modelo
metaforico que funciona de maneira interativa, redescrevendo ambos o0s objetos, nos dois
sentidos da comparag&o. E ao mudar as relacées de sentido e produzindo novas relacoes
e comportamentos com os materiais ndo linguisticos que tal modelo opera a “redescri¢do”

dos fendmenos do mundo, que ndo é, portanto, meramente linguistica.
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Rorty propde que as obras literdrias poderiam funcionar como “modelos
metaforicos”, e estuda Nabokov e George Orwell como modelos perceptivos, que
oferecem descri¢cdes detalhadas e concentradas tanto da crueldade privada quanto da

crueldade institucional. Para o filosofo,

Obras de ficcdo como as de Choderlos de Laclos, de Henry James, ou de
Nabokov, oferecem-nos pormenores sobre os tipos de crueldade de que nds
proprios somos capazes e, desse modo, fazem-nos redescrever-nos a nos
proprios. Foi por esta razdo que o romance, o filme e o programa de televiséo
vieram a substituir de forma gradual, mas constante, o sermdo e o tratado,
enquanto veiculos principais da mudanga e do progresso no plano da moral
(RORTY, 1994, p. 19).

Géneros tais como a etnografia, o texto jornalistico, animacdes ou documentarios
dramatizados, além de obras de ficcdo, poderiam trazer uma contribuicéo a ética, atraves
do “modelo metaforico” proposto por Max Black. A literatura e esses géneros, tendo a
capacidade de descrever pormenorizadamente como vivem, reagem emocionalmente etc.,
pessoas com as quais nao temos intimidade ou que nos sdo estrangeiras, criando novos
focos de atencdo no mundo, em detalhes que a obra-modelo oferece. Sua proposta
pragmatica permite a literatura “produzir conhecimento” e “edificagdo”, num continuo
processo de redescricdo do mundo e de nossas perspectivas sobre ele.

Para Rorty, foi a proliferacdo de novos vocabularios e ado¢do de jogos de
linguagem revolucionarios, como os de Aristételes, Galileu e Hegel em seu tempo, que
lograram produzir, nas comunidades linguisticas que os adotavam, a tenta¢do de buscar
novas realizacdes praticas, produzindo achados concretos, como ferramentas tecnoldgicas
ou novas instituicdes sociais.

Esta aquisicdo de novos habitos linguisticos, por parte de uma crescente
comunidade, € aquilo que em geral consideramos como progresso cientifico:

O método consiste em redescrever muitas e muitas coisas de novas maneiras,
até se criar um padrdo de comportamento linguistico, que despertard na
geracdo em formacgdo a tentacdo de o adoptar, levando-a, dessa forma, a
procurar formas novas e apropriadas de comportamento nao-linguistico, por
exemplo, a adocdo de equipamento cientifico novo ou de instituigdes sociais
novas. Este tipo de filosofia ndo trabalha peca por peca, analisando conceitos

atras de conceitos, ou testando teses atras de teses. Em vez disso trabalha de
forma holistica e pragmatica (RORTY, 1994, p. 3).

Dentro do pragmatismo contemporaneo de Rorty, aquilo que chamamos de

“revolugdes cientificas” seriam antes etapas de redescricdes metaféricas da natureza. O
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filésofo acompanha Mary Hesse nesta sugestdo (RORTY, 1994, p.39), que adota 0s
modelos de Max Black, vendo os desenvolvimentos da fisica ou da biologia como
redescricoes da “realidade”.

A obra mais conhecida do pensador neopragmatista, A filosofia e o espelho da
Natureza (RORTY, 1995), advoga a necessidade de afastarmos nossas concepgdes de
verdade daquela encontrada em representagdes do mundo, 0s “modelos
representacionais” de conhecimento. Para Rorty, um dos maiores equivocos na histéria
do conhecimento humano foi acreditar que suas representacfes de mundo estavam
progredindo na construcdo de um retrato tedrico cada vez mais preciso dos fenémenos
empiricos. Esta ilusdo de espelhamento representacdo-mundo passou por diversas
manifestacdes epistemologicas, todas expressando alguma relacdo especular de reflexo:
Ideia e Matéria, os Fendmenos e a Coisa em Si, a Linguagem e o Mundo, etc.

Reagindo a essa esperanca epistemoldgica, Rorty é, portanto, um dos participantes
do debate sobre “crise da representagdo” dentro das ciéncias humanas (JAMESON, 1984,
p. viii-xii). E por via de uma dedicada reflexdo sobre filosofia da linguagem,
desconstrucéo, psicanalise, historicismo e ética pragmatista, que Rorty chega em algumas
de suas propostas em Contingéncia, Ironia e Solidariedade (RORTY, 1994), livro no qual
sua teoria do ironismo tem papel central, e que ira nos interessar aqui.

Nesta obra, um dos interesses principais de seu autor € estabelecer uma
delimitacdo dos problemas e das solucdes de ordem tedrica, com a constituicdo de uma
distincdo radical entre publico e privado. Rorty argumenta que as contribuicfes da teoria
para a autocriacdo privada sdo distintas das exigéncias do desenvolvimento e reflexdo
sobre a ordem da solidariedade publica, ambas igualmente véalidas e urgentes, mas
incompativeis com a fusao tedrica nos moldes filoséficos de até entdo.

Para ganho em ambos os campos, devemos tratar como ferramentas teoricas
distintas, por exemplo, as obras de Nietzsche e de Marx. Enquanto uma serviria como
ferramenta de autocriacdo, incorrendo quase num repudio a tudo que seja social, a outra
desenvolveria um vocabulario de préticas coletivas, de valores grupais. E dentro da

reflexdo do lado da autocriagédo na esfera privada, que surge a figura do ironista:

Uso o termo ‘ironista’ para designar o tipo de pessoa que encara frontalmente
a contingéncia das suas proprias crengas e dos seus desejos mais centrais —
alguém suficientemente historicista e nominalista para ter abandonado a ideia
de que essas crengas e desejos centrais estdo relacionados com algo situado
para além do tempo e do acaso (RORTY, 1994, p. 17).
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Para chegar em sua definicdo de ironista, podemos recorrer a sugestdo de Rorty
da “grande conversa” edificante que a literatura e a filosofia podem oferecer. Uma das
definicbes centrais de sua obra, fundamental para sua proposta do ironismo, € a
“contingéncia da linguagem”, uma expressdo que busca particularizar no contexto
historico tanto os vocabulérios dos jogos de linguagem (que permitem produzir “as
verdades” do tempo), quanto sua configuragdo no psiquismo dos sujeitos.

Apontamos um breve trajeto historico-filoséfico dos modos de simbolizacdo da
psiqué, que parte de uma sugestdo de Kant, que serd desenvolvida por Nietzsche e
alimentara as reflexdes psicanaliticas de Freud. Isso é importante, pois sugere a
centralidade do ironista de Rorty, dentro de sua proposta de uma sociedade pos-
metafisica.

No conhecido 859 da Critica da Faculdade do Juizo, Kant sugere (KANT, 2000,
p. 225-228) que a categoria do simbolo deva se associar ao nivel das intuigdes, afastando
assim sua nocdo particular de simbolo da posicdo de entdo, que o situava entre figuracédo
da retorica e simbolo abstrato do pensamento I6gico-matematico-conceitual. Na proposta
kantiana, o simbolo funciona analogicamente ao nivel da intuicdo, diferindo da
“representac¢ao” conceitual de objetos, ligando-se ndo ao trabalho do entendimento e da
razdo pura, mas ao livre jogo da imaginacao.

A partir dessa breve sugestdo, o simbolo kantiano deriva, via Schopenhauer
(CAVALCANTI, 2005), para os estudos do jovem Nietzsche, que desenvolvera esse
conceito de um simbolo que se expressa ao nivel das intuicbes, adaptando-o para sua
proposta de linguagem metaférica. A utilizacdo da metafora como recurso originador da
comunicacdo ocorre em seu texto Sobre a Verdade e Mentira (2007). Ali, Nietzsche
sugere que a palavra seja primeiramente produzida como “reproducdo de um estimulo
nervoso em sons”’(NIETZCHE, 2007, p. 31), no processo de luta pela autoconservagao
daqueles que ndo tém forca fisica.

Aquilo que chamamos de “verdades” seriam nada mais que apenas “legislacdes
da linguagem”, numa disputa de forca entre batalhdes de metaforas moveis. Na busca por
um “tratado de paz” da linguagem, as metaforas seriam utilizadas repetidamente, até
tornarem-se “moeda gasta”, uma metafora enfraquecida até “literalizar-se”. Essa

“metafora fraca” teve sua origem enquanto figuragcdes nervosas esquecida, e adquire
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assim o status de participar do reino de “palavras”, aquelas que permitem os “tratados de
paz”: a “Verdade”, a “Justi¢a”, 0 “grupo”, a “lei”, etc.

Essa definicdo de linguagem nietzschiana serd central para sua concepg¢do de
perspectivismo. Aquilo que chamamos de “mundo” s6 poderia ser comunicado
utilizando-se tais metéaforas fortes/metéforas fracas. Aquilo que geralmente consideramos
como linguagem “transcendente”, os “universais”, seriam apenas metaforas com um uso
fixado no tempo. Tais “conceitos” recebem sua forga, portanto, da repeticdo de seus
efeitos nos atos de fala de certa comunidade e sua tradicéo.

Dessa defini¢do, passamos ao conhecimento das realidades intimas. Nietzsche
concorda com Kant, que as metaforas/simbolos sdo recursos de expressdo intuitivos de
um nivel profundo do ser humano. Termos como “Céu” ou “raiz” sdo exemplos de como
a linguagem surgida no mundo empirico pode servir, por via da analogia, para expressar
aspectos subjetivos de nosso pensamento.

Com isso chegamos a Freud, ¢ da defini¢ao de uma “contingéncia da linguagem”
passamos a uma “contingéncia da individualidade”. Rorty defende que essa nogdo de
metafora nietzschiana seria em parte responsavel por desfazer a ilusdo de um Eu gerido
por uma “razdo” central. A concepcdo de “idiossincrasia” define essa contingéncia
individual: cada individuo desenvolve uma série de ligacbes simbolicas muito
particulares ao longo de sua criacdo, que definem o vocabulario de seus desejos e
esperancas, e determinam a particularidade desse sujeito.

Estas contingéncias pessoais ocorrem marcadas pela influéncia inclusive do acaso,
0 que leva cada sujeito a responder de maneira sempre muito particular, narcisicamente,
aos estimulos do que se define como “moral”. Freud veria, no substrato proprio da moral,
muito de obsessdes pessoais particulares, ligadas a figuras da infancia. Para Rorty, sendo
plurais demais para universalizarem-se, deveriamos pensar uma ética que garanta a
liberdade de desenvolvimento destas “contingéncias individuais”, e por isso sua
insisténcia na separacdo do vocabulario da esfera privada frente os jogos de linguagem
das préticas publicas.

O autor ird aproveitar a expressdo de um poema de Philip Larkin, no qual a
expressao blind impress funciona como algo particular, uma marca oculta que todo ser
humano busca identificar em si mesmo. Essas “marcas cegas” levam cada um a trabalhar

no processo de encontrar 0s passos certos, o caminho que leva a realizacdo de suas
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fantasias pessoais, “literalizando” essas metéaforas privadas na concretude da vida. Seria
antes a busca por concretizar as obsessdes particulares o que move os sujeitos, e nao algo
como uma natureza humana moral. Freud teria assim contingenciado o sentido do termo
“moral”, separando o bem privado do bem publico, e a prudéncia daquilo que seja
moralidade.

A obra de Freud operaria assim uma redescri¢do nas nogdes de funcionamento da
interioridade privada, e nos vocabularios de compreensdo do aparelho psiquico. Para
Rorty, a psicandlise teria demonstrado que mesmo as pessoas mais tediosas do mundo
possuem uma capacidade de fabulacdo digna de grandes escritores. Esta poderosa
fabulagdo aparece no nivel inconsciente, e demonstraria que no fundo toda pessoa
trabalha com base em um conjunto de metaforas pessoais, que usa para negociar com seus
desejos e crencas particulares, seu “vocabulario privado”. Se expressadas em sua
complexidade, essa fabulacdo e suas metaforas teriam algo como o status de um poema
pessoal, recheado de um vocabulério idiossincratico e contingente da individualidade do
sujeito.

Rorty traz a obra de Heidegger como exemplo de autor que logrou construir uma
ponte entre 0 que havia de mais autenticamente idiossincratico e o nivel do “universal”.
O vocabulério existencial de Heidegger viria do jogo com suas idiossincrasias pessoais,
sua filiacdo e disputa com seus pais espirituais, que o ajudaram a “tornar-se aquilo que se
¢”. Sua obra teria algo de universal por conseguir apresentar uma “marca universal”, que
conseguiria transcender sua mera fantasia privada. Mas ao descrever o “medo de morrer”,
que todos sentimos, sua filosofia sé conseguiria produzir esse efeito retorico, o sentimento
de mortalidade e o “pathos da finitude”, se enfim conseguisse tocar em algo da propria
“marca cega” de seus leitores.

Este topico da “contingéncia da individualidade”, onde ndo ha mais esséncia de
um Eu universal encontravel, mas infinitas idiossincrasias determinadas pela historia,
pelo acaso, pela familia, pelo contexto etc., remete também a discussdo do Wittgenstein
de Investigacdes Filosoficas, em seu debate sobre linguagem privada. O autor questiona
a possibilidade de um vocabulario de referéncia ao “dado” da experiéncia interior, ao qual
ndo se pode indicar ostensivamente.

Jacques Bouveresse comenta que, para Wittgenstein, o vocabulario psicanalitico

de descricao dos meandros do inconsciente fala por meio de analogias advindas de jogos
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de linguagem utilizados cotidianamente para a descrigéo da consciéncia (BOUVERESSE,
1995, p. 70-77). O risco que a linguagem psicanalitica corre é de substancializar “regides
da mente”, ao referir-se continuamente a certos conjuntos psiquicos, criando uma
objetividade impossivel de ser testada cientificamente.

Nessa leitura que Rorty propde, por via de Wittgenstein, busca-se desfazer uma
certa “metafisica da interioridade”, por via do reconhecimento desses jogos de linguagem
que alimentam o vocabulario de reflexfes psicanaliticas. Confissdes sobre sensacdes
privadas, sintomas de histeria, descri¢es de sonhos, sdo atos de fala dirigidos a certas
pessoas em dados contextos, com vistas a producdo de certos efeitos. Mesmo a
interpretagdo dos sonhos se alimenta de certos procedimentos assim (BOUVERESSE,
1995, p. 34).

A partir desta busca por uma compreensdo pos-metafisica da interioridade
privada, em que Rorty traz autores como Nietzsche, Freud, Heidegger e Wittgenstein,
chegamos a sugestdo de que a “individualidade” de cada um é mesmo um mero feixe de
emoc0es ligadas por linguagens contingentes. O pragmatista sugere que nao tratemos de
“encontrar” a esséncia de quem somos, presos ainda ao “vocabulario da descoberta”, mas
ao contrario, que sigamos 0 mandamento nietzschiano da a¢do, do “chegar a ser quem se
¢”, que busquemos numa pragmatica da autocriacdo a redescricdo de nossas “marcas
cegas”.

Neste campo de pura contingéncia existencial, o ironista é enfim o verdadeiro
her6i da humanidade pés-metafisica, aquele que luta para imprimir sua marca auténtica
entre os diversos jogos de linguagem e “vocabularios finais”, dominando todos para
imprimir sua prépria autodescricdo. Chegar a criar sua propria linguagem, seus préprios
valores, seria uma espécie de “consolo perspectivista” de saber-se enfim auténtico em
meio as contingéncias, ndo tendo sido determinado por nenhum outro vocabulario
anterior. Harold Bloom chama de “a forte angustia da influéncia do poeta”, o seu horror
de “descobrir que ¢ apenas uma cdpia ou réplica” (BLOOM apud RORTY, 1994, p. 48).

O ironista seria como uma espécie de “poeta forte” que domina as linguagens que
0 inspiraram, para assim criar sua propria vida-linguagem, seu proprio poema auténomo.
Em A Angustia da Influéncia (2002), Bloom descreve, em uma série de etapas, esta
espécie de luta edipiana dos grandes autores contra seus “pais espirituais”, as autoridades

literdrias que tornaram possiveis suas primeiras fantasias poéticas. Na luta contra essas
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influéncias, os “poetas fortes” conseguem (ou ndo) imprimir sua propria marca pessoal
na literatura, ou na filosofia (Rorty considera poeta todo criador de novos vocabulérios,
como Hegel ou Newton).

O processo de autocriagdo aconteceria tanto através de um reconhecimento das
proprias “marcas cegas” e sua linguagem, das quais o poeta se reapropria, como de sua
busca por reconfigurd-las numa linguagem nova, num processo de literalizacdo
existencial de suas fantasias. E o “chegar-se a ser quem ¢” do paradigma nietzschiano,
que o permite passar da linguagem dos que usam “tratados de paz” para a linguagem dos
individuos autbnomos, que expressam sua autonomia pessoal com “metaforas fortes”.

O ironista é, portanto, aquele que supera toda sua heranga de contingéncia e acaso,
para enfim ostentar sua marca propria pessoal como autocriada e independente.
Remodela-se a partir de sua prépria experiéncia com aquelas sobredeterminagfes que sua
comunidade projetava sobre si, redescrevendo por sua vez também seus “pais espirituais”,
os fil6sofos e escritores que poderiam determina-lo. O ironista é a pessoa que conquista
a posicdo de sujeito em posse de sua propria narrativa, visando um “além” de todas as
contingéncias, onde fantasia ter pensado todas as perspectivas possiveis sobre si mesmo
e seu destino, criando assim “o proprio gosto pelo qual sera julgado”.

Ainda que este projeto de autorredescri¢do se deseje autbnomo, sua lingua sera
sempre parasitaria de outros vocabularios, jogos de linguagens e géneros textuais. E por
1sso que mais que “poeta forte”, o herdi de Rorty é sempre um ironista. “A [pessoa]
ironista passa o seu tempo a preocupar-se com a possibilidade de ter sido iniciada na tribo
errada, de ter sido ensinada a jogar o jogo de linguagem errado” (RORTY, 1994, p. 105).
E pela preocupacdo de ser mera copia ou epigono, de ser determinado por um vocabulario
gue ndo é o seu, que o ironista ira buscar nos livros e na critica literaria (em sentido lato,
o que inclui filosofia, psicanalise etc.), sua companhia intima por exceléncia. Ele 1€
grandes criticos, que fornecem muitas maneiras de redescrever seus “pais espirituais” e
sugerem modificacGes em seu canone, reposicionando-se assim constantemente.

A busca por essas comparacOes acontece de maneira a relativizar a poténcia dos
“vocabularios finais” de todos e cada um. Rorty chama de “vocabulario final” todos
aqueles termos com 0s quais expressamos nossas ultimas esperancas e medos mais
profundos, e que também servem como parte de enunciados pragmaticos cujos efeitos

praticos sdo grandes nas acdes publicas: termos como “justi¢a”, “deus”, “pais”, “amor”,
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“liberdade” etc. Dentro da postura que o autor define como “contingéncia da linguagem”
e “contingéncia da individualidade”, a ado¢do da postura irbnica seria aquela mais
adequada para que nao acreditemos que nosso proprio “vocabulario final” poderia chegar
a ser como um metavocabulario, um vocabulario que desse conta de uma “estabilidade
de todos os vocabularios”, ou que se aproximasse mais precisamente dos fenomenos do
mundo.

Rorty passard grande parte de sua obra criticando a tradicdo que em geral vé o
ironismo como oposto a esfera de preocupacao social. Esta oposicdo vé a preocupacao
com 0s processos de autocriagdo como parte de um exagero “irracionalista” ou
“esteticista”. Nessa tradicdo, a moralidade e a preocupacdo com a esperanca publica
estariam ainda presas a heranca do pensamento metafisico, posto que se refugiam em uma
espécie de “natureza humana” definida como inerentemente social. Esse contraste
representa os polos da ilus@o de se criar um vocabulario “metaestavel”, que serviria de
critério de julgamento para o equilibrio entre essas esferas. O filésofo deseja impedir a
mistura de ambas, e lembra que tudo pode ser positivamente ou negativamente redescrito,
inclusive as capacidades de solidariedade ou de autocriacdo pessoais.

O pragmatista fard entdo uma série de analises criticas sobre seus antepassados
tedricos: Nietzsche e Foucault, por exemplo, seriam pensadores para 0S quais a
autocriacdo estd em confronto com as neuroses ou valores negativos da moralidade
publica (a moral, o poder disciplinatério). Ja Marx e Habermas exemplificam pensadores
preocupados com a instalacdo de um sujeito coletivo ou de uma racionalidade publica,
que nesse processo acabam desejando legislar sobre as preocupac¢des com o tempo de
cuidado privado.

Voltando a um dos pontos centrais da obra de Rorty: sua proposta quer aceitar
ambas as esferas de preocupacdes como igualmente legitimas, e, no entanto,
incompativeis numa sintese tedrica. Ambas as esferas possuem caixas de ferramentas
tedricas distintas, cada teoria sendo capaz de produzir um conjunto de efeitos praticos
muito dignos de serem estimulados. Mas deveriamos abandonar a busca de um critério
teorico de equilibrio para julgar ambas em simultaneo, numa tentativa de fuséo tedrica do
publico e do privado.

Rorty oferece uma saida, ndo tedrica, mas pratica, para essas reflexdes, em sua

proposta de utopia ironista-liberal, que permitiria desenvolver simultaneamente o0s
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avancos sociais e a liberdade de autocriagdo dos individuos. Acredita que ndo se deva
ensinar a ironia as criancas, nem cré que todos desejariam redescrever-se ou tornar-se
ironistas. Mas quer propor as bases para a construcdo de uma sociedade p6s-metafisica,
uma “sociedade poetizada”, espécie de “democracia dos vocabularios”, que sabe que
nenhum “vocabulario final” pode determinar as praticas de solidariedade politica.

Sua sugestdo ¢ como um “experimento de vida democréatica”, uma sociedade onde
o0 vocabulario dos valores morais, da racionalidade das instituicdes, fosse colorido com
as tintas da “poesia da esperanga”, as metaforas do “avango social”, com o objetivo de
“curar-nos de nossa ‘profunda necessidade metafisica’’, sem abandonar o
reconhecimento das contingéncias individuais (RORTY, 1994, p.73-74).

Essa utopia liberal-ironista a principio parece-nos inconcebivel, ja que
precisariamos de um ponto de fundacdo tedrico comum para que o ideal politico
funcionasse como cimento social. Rorty lembra que uma sociedade pds-religiosa também
ja foi vista como algo impossivel e, no entanto, muitos paises desenvolvidos hoje vivem
em uma. Acredita que a ideia de incompatibilidade entre o ironista e a sociedade sdo ecos
de uma heranca da tradi¢ao cujo nucleo duro é formado por Platdo e Kant, para os quais
a solidariedade perderia forca se ndo fosse fundamentada numa determinacdo metafisica
que guiasse as pessoas.

Tudo o que viemos dizendo até aqui seria no sentido de mostrar que “as pessoas”
na verdade sdo grandes conjuntos de desejos idiossincraticos e esperangas contingentes,
em feixes construidos com metéforas, e que mudancas de vocabularios podem produzir
efeitos dentro dos jogos de linguagem de suas comunidades discursivas. Mesmo a adogéo
(ou abandono) de um conceito como “humanidade” serve para produzir ou ndo um
determinado efeito pragmatico de solidariedade.

Mas Rorty acredita que poderiamos pensar, dentro do conjunto de idiossincrasias,
em um elemento unificador. A capacidade de sentir dor seria 0 elemento compartilhado
entre todos o0s seres vivos, 0 que incluiria os humanos entre os animais. A distingéo
humana vem da capacidade de sentir humilhacdo, uma espécie de “dor moral”, que nos
distingue de outras especies. E para o pragmatista, ndo haveria humilhacdo mais
duradoura do que ver suas coisas mais preciosas, suas esperangas e desejos mais intimos,
sendo redescritos como bagatelas ou bobagens. E por cometer este tipo de abusos que

geralmente o ironista é visto como cruel figura antissocial.
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A figura do ironista em Richard Rorty seria esta corajosa questionadora de si, que
busca encontrar sua prépria marca auténtica dentro de todas as contingéncias
ameacadoras. Dentro desse panorama que vinhamos descrevendo, o ironista é o heroi
dessa sociedade ironista liberal porque, em seu processo de redescricdo das proprias
idiossincrasias, acaba por sugerir que todos estamos vulneraveis a ver nosso vocabulério
final, em algum momento, como algo ridiculo. A fé religiosa de um crente para um ateu,
ou a utopia revolucionaria para um cético niilista, cada esperanca pode ser redescrita de
maneira a parecer ridicula, dentro do jogo de inversdes de perspectivas do ironista.

Mas é também ele quem busca investigar e desenvolver os repertdrios de
vocabularios, de maneira a mostrar, nas diversas perspectivas, o potencial de efeitos
praticos que subjaz em cada vocabulario final. Se a conquista de nossas “marcas cegas”
pode ou ndo demonstrar nossa autenticidade, ou apenas nos reduzir a epigonos
sobredeterminados a luz de outros vocabulérios, a sugestdo ainda assim é de que
deveriamos abandonar a busca por um critério metafisico de equilibrio e
desenvolvimento.

Um problema seria entdo como encontrar o equilibrio entre o processo de
autocriacdo e a sociedade dessa utopia liberal. Rorty define sua adesdo a um liberalismo
particular, de autoria de Judith Shklar, cujo principio basico seria: “a pior coisa que se
pode fazer é ser cruel com os outros” (SHKLAR apud RORTY, 1994, p.17). A definicdo
do “cimento social” de sua utopia ironista liberal, sem fundamento metafisico, seria uma
espécie de esperanca egoista comum de que 0S pequenos sonhos com 0S quais
construimos nossa vida ndo sejam destruidos pelo vocabulério utilizado em nossa da
comunidade.

A literatura, nesta abordagem pragmatista, ocupa o espaco deixado pelos sermdes
e pelos tratados morais, como ferramenta substituta ao “progresso moral”, ajudando a
fornecer um manancial de descri¢Ges de vidas distantes de nés. O ironista liberal, que é
simultaneamente consciente das contingéncias e adepto da diminuicdo da crueldade
publica, deseja adquirir, através da literatura, de documentarios, programas de televisao,
etnografias etc., diversas descrigdes pormenorizadas das “marcas cegas” alternativas, de
maneira a ganhar uma maior destreza na identificacdo imaginativa de situacdes nas quais
seu proprio “vocabulario final” autocriado poderia produzir sofrimento ao banalizar o

vocabulario desse outro.
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O aprimoramento da sociedade viria ndo da manifestacdo de uma esséncia
humana “boa”, divina e/ou pura, nem do reconhecimento de um Eu central que poderia
vir a agir de maneira moral e civilizada, mas da crescente capacidade de ver pessoas
diferentes como estando proximas de “nés”. Esse “progresso” pragmatico se daria como
uma passagem de ver diferencas tradicionais (outras tribos, religides, racas, costumes
etc.), como ndo importantes em comparagdo a semelhangas no que diz respeito a dor e a
humilhacdo (RORTY, 1994, p. 239).

A utopia liberal se daria no processo de diminuicdo progressiva da crueldade
publica, através da expansdo daquilo que Winfried Sellars chama de “inten¢des-nés”
(SELLARS apud RORTY, 1994, p. 241), na qual o agente determina sua acdo em prol de
um sentimento de pertencimento grupal. Reconhecer cada vez mais o estranho como
tendo parte em uma preocupacdo pragmatica com nossas agdes visa a uma crescente
incorporagdao do Outro, que pode ser vista como “progresso social” nesses termos
pragmaticos. Para Rorty, redescrever os outros como “nds” passaria por compreendé-los
em suas minucias, por entender seus sofrimentos, por conhecer suas idiossincrasias, seus
vocabularios, seus modos de trabalhar com suas “marcas cegas”. “A solidariedade tem de
ser construida a partir de pequenas pecas, e ndo encontrada ja a nossa espera, na forma de
uma ‘ur-linguagem’ primeva que todos reconhegcamos ao ouvi-la” (RORTY, 1994, p.
128).

E sera na literatura, além dos outros géneros ja comentados, que poderemos
encontrar uma ferramenta muito adequada para isso. No terceiro capitulo de
Contingéncia, lIronia e Solidariedade é feita uma sugestdo pragmatica de como
deveriamos encarar os livros sob esta 6tica (RORTY, 1994, p.179-182). Ha aqueles que:
(1) nos ajudam a nos tornarmos autbnomos, ajudando na identificacdo de nossas “marcas
cegas” de maneira a retrabalha-las na busca pela autocriacéo (na obra, Rorty indica Freud,
Nietzsche, Heidegger, Harold Bloom); (2) aqueles que sdo relevantes para notar os efeitos
de nossas agdes sobre os outros, ajudando a nos tornarmos menos cruéis (Dickens,
Nabokov, Orwell, em sua proposta). Esse segundo grupo se subdivide entre: (2a) aqueles
sdo relevantes para se reconhecer os efeitos das préaticas publicas e instituicdes sociais; e
(2b) os que nos ajudam a ver os efeitos de nossas proprias idiossincrasias sobre 0s outros.

Rorty sugere abandonar certas abordagens da critica literaria, que se debatem em

estabelecer se um livro visa & moral ou & beleza, ou se visa a verdade ou a distracao,
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topico ainda herdeiro do vocabulario da perspectiva metafisica. Sua sugestdo seguinte é
de que deveriamos substituir esse debate pela questdo, mais pragmatica, de seus efeitos:
“para que fins serve este livro?”. Dentro desta reconfiguragdo, haveria grupos de livros
(3) identificados com fins atualmente formulaveis no interior de um vocabulario final
familiar e amplamente usado; e haveria outros livros, uma pequena fragdo, cujos
provaveis objetivos seriam (4) configurar um novo vocabulério final em longo prazo.

Quanto a estes ultimos livros renovadores, Rorty separa-os entre aqueles que (4a)
desenvolvem um novo vocabulario privado, que poderia responder a questdes como “O
que devo ser?”, “O que posso ainda vir a ser?”, “O que tenho sido?”, e aqueles que (4b)
desenvolvem um novo tipo de vocabulario publico. Estes nos ajudam a reconfigurar os
tipos de coisas que devemos reparar, relativamente a que tipo de pessoas.

Hé& ainda uma Gltima sugestdo de reorganizacdo pragmatica da literatura, na qual
haveria livros que (5) levariam ao questionamento dos vocabulérios ou a agdes praticas,
e livros (6) cujos efeitos seriam a distragdo, estimulando as fantasias sem sugerir que
possa haver algo de errado quanto a elas ou as pessoas que as tenham. Este ultimo grupo,
portanto, ndo leva a necessidade de questionar o vocabulario final que o leitor atualmente
utiliza.

Rorty dedica a ultima parte de seu livro para exemplificar sua abordagem ironista-
liberal com as obras de Nabokov e Orwell, mostrando como estas funcionariam para
fornecer exemplos de praticas de crueldades, e suas tentacdes em nivel publico e privado.
Essas obras dramatizariam, assim, a tenséo entre ironia e esperanca liberal nesses ambitos.
Seus exemplos séo contingentes, por justamente rejeitarem defini¢es abstratas sobre
qual efeito esperado a obra poderia produzir ao pensar-se o papel do “escritor” ou da
literatura numa postura metafisica que ignoraria as caracteristicas do contexto.

Sua percepcdo pragmatica reconhece positivamente diversos ‘progressos
morais”, algumas sociedades que de fato lograram diminuir a crueldade, e que mostrariam
que é possivel agir pragmaticamente para ampliar a solidariedade humana. Mas deve-se
evitar ver nisto uma marcha evolucionista, ja que, mesmo dentro do processo de
sofisticacdo da autocriagdo ironista, pode-se rapidamente recair em barbaries (como ser
cruel redescrevendo o “vocabulario final” dos outros como bagatelas). Ou o inverso,
quando o desejo de avanco social passaria a exigir dos individuos um tempo exagerado

de dedicacéo, o qual deveria ser sacrificado da autocriagao.
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Eis o objetivo de sua utopia: fazer uma proposta que permita que as esferas de
autocriacdo e solidariedade crescam em paralelo, mas ndo se anulem numa fuséo que faca

cobrangas matuas.

Numa sociedade ideal dessas, a discussdo dos assuntos publicos efectuar-se-a
em torno 1) de como equilibrar as necessidades de paz, riqueza e liberdade,
quando as condic¢Bes exigem que um desses objetivos seja sacrificado em favor
dos outros e 2) de como nivelar oportunidades de autocriacéo e depois deixar
as pessoas e sO a elas a decisdo de usar ou recusar essas oportunidades
(RORTY, 1994, p. 117).

Vimos entdo como Rorty propde sua figura do ironista, dentro de uma perspectiva
de autocriacdo privada que seja independente, mas compativel com sua comunidade.
Ainda que ndo precisemos adotar sua utopia ironista liberal, as reflexdes sobre a
autocriacdo do ironista nos ajudardo a pensar na trajetoria pessoal de Dyonélio. Elas nos
permitirdo sugerir um processo de redescri¢do de suas “marcas cegas” idiossincraticas e
celebracdo/reconfiguracao de seu canone em sua obra, com fins de tornar-se um “poeta
forte” que conquista a autonomia do préprio vocabulario. Além disso, podemos adotar a
sugestdo da crueldade publica que deveriamos pragmaticamente diminuir.

Partindo da definicdo de Dyonélio como ironista, poderemos pensar O Louco do
Cati como uma obra irbnica. Mas nossa tematizacao da ironia intima passa agora para o
outro lado, para o campo do leitor e da cena publica da ironia. Sera como proposta teorica
para uma interpretacdo cuja leitura possa produzir efeitos praticos que veremos as

contribui¢des de Linda Hutcheon.

1.2. A interpretacao irdnica em Linda Hutcheon

Por que alguém iria querer usar essa estranha forma de discurso onde
vocé diz algo que vocé, na verdade, ndo quer dizer e espera que as
pessoas entendam ndo s6é o que vocé quer dizer de verdade, como
também a sua atitude com relagéo a isso? (HUTCHEON, 2000, p. 16)

A obra tedrica de Linda Hutcheon que estudaremos aqui surge de um periodo
historico, em certo sentido, posterior a obra que vimos de Rorty. Ndo s6 porque Hutcheon
ird publicar Irony’s Edge cinco anos ap0s a publicacdo de Contingency, lrony and
Solidarity, mas também porque nesse espaco de tempo ocorrera justamente o apogeu de

um fenébmeno que vinha se desenvolvendo desde meados dos anos 1980: a retdrica da
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ironia invadindo o espaco publico norte-americano e europeu. Surgindo com frequéncia
no modo de expressdo de artistas e reporteres, em capas de revistas ou estudos
académicos, a situacdo chegou ao ponto de uma revista de grande tiragem da época
manifestar apreensdo de que os anos 1990 se tornassem uma ‘“década da ironia”
(HUTCHEON, 2000, p. 15). Nesse espaco de tempo aconteceria ainda o fato historico,
nada irrelevante, da queda do Muro de Berlim.

A pesquisadora vera nessa proliferacdo da ironia no espaco publico um risco
imenso, que poderia produzir imensas consequéncias negativas. Como um presidente que
recorresse ao vocabulario de seu tempo, utilizando-se de ironias em sua linguagem, e que
depois pudesse escapar de cobrancas legitimas, ja que argumentaria que seus enunciados
irbnicos nao deveriam ter sido nunca levados ao pé da letra. Esta proliferacdo de uma
retorica publica ironista, na qual por vezes a ironia pode nao ser reconhecida ou fazer-se
inapropriada, leva a pesquisadora a tentar entender as dimensdes sociais e discursivas da
ironia, partindo de um enfoque na posi¢do do intérprete e no ato de atribuigdo da ironia,
para pensar seus efeitos pragmaticos e possiveis consequéncias politicas.

A partir de uma imensa pesquisa bibliografica sobre o tema, sua proposta se afasta
dos aspectos mais filoséficos ou subjetivos que viemos tratando. A autora ndo quer pensar
ironia como “chave poética, paradigma critico, modo de consciéncia ou existéncia que
levanta questBes sobre 0 eu ou a natureza do conhecimento, ponto de vista filos6fico em
relagdo ao universo, principio que informa a personalidade ou um modo de vida”
(HUTCHEON, 2000, p. 17). Mas sua perspectiva poderia ser vista antes como
complementar do que como oposta a de Richard Rorty, ja que “Tanto a filosofia quanto
a psicanalise oferecem conceitos necessarios a concepcdo das dimensdes ideoldgica e
subjetiva que sdo constitutivas do discurso” (BRAIT, 2008, p. 60). Rorty, neste sentido,
teria previsto os efeitos nocivos da ironia, quando se extrapola da esfera privada para a
esfera publica.

Hutcheon tentara defender sua proposta de que é no ato interpretativo, no processo
de reconhecimento da ironia, quando o peso pende mais para o lado do intérprete e menos
para o lado do ironista, que a ironia “acontece”. Um dos brilhantes exemplos de aplicacédo
de sua proposta, que ela oferecera em sua obra, sera sobre aspectos de “mengao ecoante”
de tematicas nazistas na adaptacdo das obras de Richard Wagner por Anselm Kiefer, o

que jamais poderia ter sido pensado por um Wagner “ironista”. O acontecimento da ironia
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da adaptacédo ocorre ali brilhantemente, ou ndo ocorre, somente sob as condi¢6es do ato
interpretativo proposto por Linda Hutcheon.

Sua busca sera entdo por estabelecer um instrumental de teorias semanticas e
pragmaticas, que revisita algumas pesquisas sobre o tema da ironia, de maneira a fazer
sua propria tentativa de enfrentar este “negocio arriscado” (HUTCHEON, 2000, p. 28),
“areia movedica em potencial”, que ¢ a complexa teorizagdo (e pratica interpretativa) da
ironia. Vejamos o conjunto de reflexdes que ela apresenta, para estabelecer o momento
publico da ironia, 0 que podera nos ajudar em nossa interpretacao.

Como vimos, sua proposta de uma andlise da ironia se focar na ironia em seu
acontecimento contextual e na agdo de inferéncia do intérprete. Neste sentido, a ironia
“em uso” geralmente ¢ vista em contexto de uma hipotética “cena ir6nica”: ha o ironista,
com intengdo irdnica, e sua plateia pretendida, que “pega” (ou ndo) a ironia. E ja ai temos
0 primeiro problema: e as ironias que acontecem sem um autor que as intencione? E as
ironias intencionadas pelo ironista, mas que ndo sdo compreendidas enquanto tal? Ambas
ainda sdo ironias?

Essas questfes ja indicam algumas das dificuldades de pensar a ironia apenas em
seu aspecto formal, descontextualizado. Hutcheon quer superar uma visdo tradicional,
para a qual se pensa o sentido irénico funcionando como um dito superficial, que guarda
um n&o-dito oculto e mais “real”, que pode ser decodificado pelo intérprete. E a dimensao
interacional e contextual que pode transbordar a abordagem tradicional da ironia como
mera figura retorica, aproximada da metafora ou de uma alegoria (ja que ambas também
sdo formas de dizer algo para referir-se a outra coisa).

Mas o que falar sobre os violentos efeitos emocionais, 0s risos ou lagrimas,
gerados em contextos concretos de ironia funcionando, que ndo costumam ocorrer em
usos retéricos de alegorias ou metaforas? A ironia parece sempre criar esta espécie de
relacdo de poder, baseada numa certa hierarquia das relacbes de comunica¢do, na qual ha
iniciados que entendem e ndo-iniciados excluidos, 0s quais poderiam reagir
emocionalmente ao perceberem esta exclusdo. Este aspecto agudo do irdnico, que
distingue a ironia das alegorias e metaforas, Hutcheon chamara de suas “arestas
emocionais”.

A autora busca entdo sair desta concepcdo formalista de ironia como dito/néo-

dito, recorrendo a propostas pragmaticas de analise linguistica. A andlise que faz parece
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compartilhar a concepciao da “contingéncia da linguagem” de Rorty, ja que para ela a
comunicacdo ocorre como uma espécie de milagre, dada a complexidade imensa de
codigos apreendidos por duas pessoas, para que ambas possam de fato chegar ao
entendimento, gracas a um “evento comunicativo”. E preciso um processo de modelagéo
cultural imenso, ocorrendo desde grandes trabalhos institucionais a pequenos
aprendizados intimos, entre ambas as partes da conversa, para que se estabeleca uma
estrutura que funcione como enquadramento de normas para que a linguagem, os gestos,
as énfases, possam ser de fato percebidos enquanto tais.

O fato é que mesmo em grupos fechados ha um grande nimero de fatores
envolvidos, nos quais desejos e expectativas, além de determinantes sociais como faixa
etaria, classe, sexo e etnia, podem participar distorcendo e alterando os codigos
comunicativos que produzem as circunstancias de elocu¢do. Hutcheon entéo ir4 adotar o
termo “comunidades discursivas”, que busca englobar uma série de abordagens a respeito

do tema.

Sei que esta é uma palavra sobrecarregada hoje em dia, usada para
enquadrar tudo desde um conceito de nacionalismo como ‘comunidade
imaginada’ (ANDERSON, 1983), até a no¢ao de resisténcia e poder na
‘comunidade inoperante’ (NANCY, 1991). Ja se mencionou que ‘agora
se espera da comunidade que ela traga 0 socorro antes buscado nos
pronunciamentos da razdo universal e suas tradugdes terrenas’
(BAUMAN, 1992, p. xix). Mas eu sei também que muitos teéricos —
feministas, new historians, e outros — tém se voltado, com sucesso, para
0 conceito de uma comunidade extensa de costumes e habitos que
formam e sdo formados por discursos culturais. E esse quadro de
referéncia geral que eu quero invocar [...] (HUTCHEON, 2000, p. 137).

Sua proposta entdo € pensar este modelo de “comunidade discursiva”, na qual um
grupo de pessoas utiliza-se do mesmo sistema de “sinais de fala” e compartilha o
entendimento sobre habitos e regras de conduta de expressao, interpretacdo e resposta. A
pesquisadora soma a esta concep¢do do agenciamento coletivo da “comunidade” a
formulacdo de Foucault sobre os campos de discursividade, nos quais as “formagoes
discursivas” surgem dentro de construtos disciplinatérios de saber-poder socio-historicos,
que por sua vez realizam em seu conjunto as proprias praticas de subjetivacao autorizadas.

E dentro desta “comunidade discursiva”, que estabelece repertorios e

competéncias, enquadramentos e convengdes linguisticas, e na qual se faz possivel
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compartilhar os valores e crencas comunitarios que realizam grandes feitos (0s
“vocabularios finais” de Rorty), que a ironia pode acontecer. E preciso uma série de
“suposic¢des probabilistas” que garantam um tipo de “ambiente cognitivo™ atento a certas
modulagdes do discurso, além de “informacdo contextual” compartilhada, para que
alguém desenvolva o “ouvido” para ironia, e para que ela “aconteca”.

Todos nos participamos de diversas comunidades deste tipo, todas igualmente
complexas, ainda que certas comunidades favorecam mais a ironia e outras ndo. E dentro
destas “comunidades discursivas” que age o “territorio interindividual de
reconhecimento”, presente ndo s6 na ironia, como em toda comunicagao. O diferencial é
que para a ironia “acontecer” provavelmente é necessario que 0s pressupostos de
comunicacdo, de normas sociais ou ideologicas em funcionamento naquele contexto
sejam partilhados em um grau maior do que se espera num didlogo sem intimidade.
Talvez por isso se diga que a “ironia é uma questdo de compreensao silenciosa” ou uma
“questdo de cumplicidade ideoldgica — um acordo baseado em uma compreensédo
partilhada ‘sobre o que 0 mundo ¢’” (CHAMBERS, 1990, p. 19 apud HUTCHEON, 2000,
p. 148).

Sao estes grupos que fornecem os c6digos e enquadramentos para reconhecimento
da ironia. Mas € possivel um identificador em nivel semantico? Quais sdo as “marcas” da
ironia? Como funciona a atribuicdo de um significado irébnico? Hutcheon comeca a
discussdo sobre a semantica da ironia desenvolvendo a ideia de que a atribui¢do de
significado a um texto é um processo, uma atividade social. Dentro desta concepcédo, o
reconhecimento do significado irdnico tem trés caracteristicas semanticas principais: ele
é relacional, inclusivo e diferencial.

A ironia opera de maneira relacional ja que o momento de sua performance ocorre
somente quando se criam relagdes semantica que nao incluem apenas a relacéo do dito
com 0 ndo-dito, mas também a relagdo entre ironista, intérprete ¢ “alvo”, estabelecendo-
se e cruzando-se as diversas relaces entre comunidade discursiva e seus niveis sociais.
A ironia surge nos contrastes em que se situam 0s participantes com relacdo as suas
expectativas e desejos, no jogo de perspectiva do sujeito com o grupo.

E inclusiva porque incorpora, mais do que opde, os dois polos de ambiguidade
dito e ndo-dito. E como se dentro da ironia oscilassem simultaneamente, e muito réapido,

ambos os sentidos de maneira que essa simbiose gerasse um terceiro polo, que estivesse
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no entre. Este sentido de inclusdo dos polos opostos operaria como por superposicéo e
simultaneidade, ja que é ambas e nenhuma, a maneira de uma foto feita com dupla
exposicdo. A interpretacdo irdnica é aquela que consegue captar esta interacéo inclusiva,
que produz uma “terceira nota” anfibia.

E por fim, a ironia é diferencial, de maneira que s6 pode apresentar seu sentido
irdnico se diferindo do convencional. Assim como a metafora e a alegoria, a ironia € um
artificio que diz algo para dizer-se outro. Mas enquanto aquelas se produzem por analogia
ou semelhanca de ambas as partes, a ironia parece acontecer por um contraste radical de
ambos os polos. Nela, por vezes, também se associam o fingimento e a dissimulag&o,
quando ocorre um jogo de simulagdo com um querer dizer algo que néo se quer dizer. No
entanto, diferindo também da mentira, a ironia parece guardar um aspecto intencional, de
querer ser reconhecida como ironia.

O préximo elemento para o qual Linda Hutcheon chamaré atengéo serdo os sinais
contextuais e marcadores textuais especificos, que possuem funcdo de indicar aos
intérpretes que ali eles devem reconhecer ou atribuir a ironia. A autora lembra que em
algumas teorias se vé o contexto como um “efeito” criado pelo texto escrito, ou como
circunstancias semanticas inclusas na elocucdo, mas ela deseja sugerir sua propria
proposta, que parte do contexto pragmatico.

No caso da ironia a dificuldade se multiplica, dado que a mesma elocucdo pode
ser tanto irbnica quanto ndo, a depender em parte do contexto. Hutcheon comeca esta
parte lembrando sobre a necessidade de sobreposicdo das comunidades discursivas para
que haja o “contexto” de normas e crengas para constituir a compreensao anterior do que
se traz a elocucdo. Para além deste ponto, ela elabora trés formas de determinacdo
contextual: o circunstancial, o textual e o intertextual.

O contexto circunstancial se relaciona com o momento social e fisico da situacdo
de enunciacdo. Essas circunstancias sdo o que permite a ativa¢do do ndo dito, do “campo
operacional” do enunciado da ironia: “quem esta atribuindo o que a quem, quando, como,
por que, onde?” (HUTCHEON, 2000, p. 206). Em quais circunstancias publicou nosso
autor ironista, quem poderia ter reconhecido a ironia em tal circunstancia, ou se ndo
reconheceram, por qué?

O segundo contexto € o ambiente textual, que fornece elementos, procedimentos

e indicacOes que permitam ou estimulem a ironia a acontecer. S&o as sugestdes internas



40

prévias ao enunciado, 0s sinais, 0s enquadramentos e marcas que, acumulados, criam um
contexto textual anterior que favorecerd o reconhecimento de intencdo irdnica no
momento adequado.

E o terceiro tipo de contexto é o intertextual, que se compde de todas as elocucdes
que se relacionam de maneira relevante com a situagdo em questdo. E este contexto
intertextual que pode produzir uma modificagdo na significagdo irdnica de uma obra de
arte, por exemplo, a partir de novos textos ou obras reconhecidas nessa relagdo
intertextual com o enunciado.

Os diversos estimulos contextuais sdo aquilo que possibilita e garante o
reconhecimento de uma intencdo irdnica dentro da situacdo de enunciacdo. Estes indicios
fornecem uma moldura que sinaliza e produz a expectativa de que se venha a fazer uma
inferéncia de ironia na interpretacdo. Como vimos, estes demarcadores e indicios fazem
parte de uma codificacdo que reside no interior das comunidades discursivas, e cujo
reconhecimento sé ocorre se ha sobreposicdo das comunidades em ambos os polos da
comunicacéo.

Entdo quanto maior a aceitagdo mdtua destas convencbes de sinalizacdo, tanto
mais provavel sera o reconhecimento da intencionalidade de ironia. Estes sinais séo
dependentes da cultura, e seria muito dificil imaginar marcadores abstratos que pudessem
garantir o pleno reconhecimento da intencdo irénica em todas e quaisquer comunidades.
Além disso, coloca-se a questdo: os marcadores de ironia sdo feitos para sinalizar sua
presenca da intencdo do ironista no enunciado ou sugerem que talvez dada elocucao
pudesse ser, mas nao necessariamente, também interpretada como irdnica? Essa questdo
aponta para o tema da inferéncia da intencionalidade, que veremos a seguir.

Antes de entrar nesse ponto, Linda Hutcheon sugere ainda algumas possibilidades
de marcadores a serem identificados dentro das codificagdes culturais, misturando-se
sugestdes de intencionalidade, formalismo e inferéncia. Esses enquadramentos
sugestivos, como vimos, variam e podem funcionar (ou ndo funcionar) somente em seu
contexto determinado. A autora sugere que a distingdo mais adequada dos marcadores
seja antes feita por via de sua funcdo do que por uma tipologia de sinais.

Ela comeca sugerindo que haveria certos marcadores que exercem funcao
metairdnica, agindo como um gatilho que sinaliza o inicio do jogo irdnico no enunciado.

Seriam estes: (1) indicag¢Oes ou avisos diretos, apresentados pela voz do autor (titulos,
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epigrafes, declaracdes diretas); (2) violagbes de conhecimento partilhado (erros
propositais de fato, julgamento); (3) contradi¢cdes dentro da obra (“cancelamentos
internos”); (4) choques de estilo; (5) conflitos de crengas (entre 0 nosso e aquele que
podemos suspeitar que fosse o do autor) (HUTCHEON, 2000, p. 221).

Dentro desta operacdo metairdnica, deve-se incluir também os marcadores
paraverbais, que sdo: os marcadores gesticulatorios, como levantar as sobrancelhas,
piscar maliciosamente, fazer aspas com os dedos. Os marcadores fonicos, como limpar a
garganta, mudar a entonagdo de voz ou a velocidade de fala. E no caso de textos, 0s
marcadores gréaficos, como italicos, travessdes, pontos de interrogacao, aspas.

Além desses marcadores que agem indicando a ironia, ha os marcadores de fungéo
estruturadora, que buscam criar um arranjo indicativo dos pontos onde o dito confronta
o ndo dito, para produzir a “terceira nota” ir6nica. Os tipos de marcadores geralmente
aceitos como funcionando estruturalmente sdo: (1) varias mudangas de registro
linguistico; (2) exagero/abrandamento expressivo; (3) contradi¢Ges/incongruéncias; (4)
literalizacdo/simplificacdo; (5) repeticdo/mencédo ecoante (HUTCHEON, 2000, p. 224).
Nada impede que haja marcadores que possam ser simultaneamente metairénicos e
estruturadores, mas geralmente estes ultimos ocorrem nos enunciados, enquanto 0s
primeiros ocorrem mais frequentemente por via de sinais paraverbais.

Isso nos leva para a questdo do reconhecimento da ironia nos textos. “Diz-Se que
a ironia mais eficaz € a menos abertamente sinalizada, a menos explicita — quando o risco
de incompreensdo ¢ desentendimento ¢ maior” (MIZZAU, 1984, p. 25 apud
HUTCHEON, 2000, p. 218). A citagao indica uma espécie de “problema de economia de
expressdo” na ironia: aparentemente, quanto menos sinais, mais sofisticada a ironia se
apresentara, e mais sutil e espirituoso seu ironista parecera. Mas se € a sobreposicao das
comunidades discursivas que permite o reconhecimento da ironia no texto, como
identificar com acerto a intengéo do ironista?

A questdo da intencionalidade e do reconhecimento da ironia € um dos pontos
mais complexos no tema. Um dos modelos prévios, que Hutcheon relembra de outros
autores, é aquele em que haveria ironias estaveis, claramente intencionadas e facilmente
reconstruidas, e seu polo oposto, as ironias de situacéo, ironias incidentais que poderiam
ocorrer sem um ironista intencionando-as. Mas basta pensar nos ataques do poés-

estruturalismo ao tema da intencdo do autor (como nas discussdes da “morte do autor”,
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BARTHES, 1984), ou na proposta de uma “semantica da expressao” (ALTIERI, 1981),
que complexifica a relacdo entre significado e intencao, para que indiquemos o problema
delicado com este topico. Alem disso, a diversidade de entrecruzamentos das
comunidades discursivas e 0s muitos graus de comprometimento do ironista com seu
enunciado irénico poderiam levar ao desespero alguns tedricos mais formalistas sobre o
tema.

Hutcheon faz sua propria proposicao sobre a intencionalidade, ao pensar num
“acontecimento ir6nico” no qual o intérprete ganha papel de agente ativo, Ou Seja, a
funcdo intencional da ironia deve ser ativamente criada e colocada em jogo pelo intérprete
(HUTCHEON, 2000, p. 177). Poderiamos complementar esta defini¢do a partir de Darren
Hick (2012, p. 90), para quem o intérprete produz uma “intencionalidade hipotética” a
partir das marcas e enquadramentos semanticos. A ironia ¢ uma modalidade de atribuicdo
de um significado, além de inferéncia de uma atitude, mas ambas seriam realizadas pelo
intérprete que reconhece a intencdo do ironista. A autora busca superar a concepcao
“intencionista”, marcada pela cumplicidade e reconhecimento mutuo entre ironista e
intérprete, em prol do que chama concepgao “voluntarista”, na qual somente o intérprete
deve prestar contas, posto que, no final, toda ironia surgiria apenas no reconhecimento do
intérprete.

No entanto, ndo deveriamos abandonar a construcdo de hipoteses sobre a intencéo,
mas apenas alargar as possibilidades de inferéncia. A intencdo é uma das poucas coisas
que permite distinguir a ironia de uma mentira ou da dissimulacdo. Além disso, o carater
deslizante e suspeito do sentido irbnico, seu movimento de ocultar informag6es quando
ndo ha necessidade, pode ser resolvido pela inferéncia de uma hipdtese de intencdo,
construida numa interpretacao que veja ironia no enunciado.

Hutcheon busca indicar que a inferéncia de intengdes permite a criagdo de um
enquadramento categérico para a compreensao dos enunciados. Ela acredita que o recurso
a um “poder discursivo” ao estilo de Foucault, em que as inten¢des do enunciado sdo
difusas num “anonimato invisivel” da linguagem (SAID, 1986, p. 188), ndo responde bem
as maneiras complexas pelas quais o agenciamento humano se reafirma, e em especial na
ironia que possui sempre uma implicacdo emocional.

Neste debate sobre a intencionalidade, a autora aponta trés funcGes que a

inferéncia de uma “intengdo hipotética” irbnica pode satisfazer. A funcéo psicoestética
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vai no sentido de ver na intencionalidade uma garantia de controle consciente do efeito
textual irdnico (que ndo seria, nesses casos, acidental). Neste sentido, o propdsito buscado
pelo ironista se torna inteligivel por tras do ato da comunicacao. A fungdo semantica da
intencionalidade busca tornar o significado irénico estavel, por meio de uma invocagéao
ao sujeito “real” por trds do enunciado, que teria uma intencdo que se validaria na
interpretacdo. E por fim, a funcdo ética busca jogar a responsabilidade de garantia de
compreensdo da ironia para o ironista codificador, que deve coordenar suficientes
codigos, marcadores e informacdes contextuais, aos quais o intérprete possa ter acesso no
momento da interpretagéo.

Como vimos, a capacidade de produzir respostas afetivas, que podem ir das
gargalhadas as lagrimas, ¢ definida por Hutcheon como as “arestas cortantes” da ironia.
Geralmente é por meio destas respostas emocionais que se deseja cobrar responsabilidade
ao ironista quanto a sua intencdo irénica, acusando sua motivacdo de produzir aquelas
reacOes. Serd dentro do jogo das respostas emocionais, no grau de cumplicidade ou de
exclusdo produzido, que encontraremos a reflexdo de Hutcheon sobre as ‘“‘arestas
emocionais” da ironia.

As respostas emocionais podem ser definidas num espectro de valoracGes que vai
do desinteresse com o assunto a posicéo de superioridade, do cimplice ao contencioso, e
sera a partir destas respostas que se podera pensar as possibilidades politicas, e o que
Hutcheon chamara de aspecto “transideoldgico” da ironia.

Diferente de outras estratégias retoricas, a ironia pode deixar pessoas
verdadeiramente muito irritadas. Seu desequilibrio, que se reforgca com o siléncio do néo-
dito, implica, como vimos, na atribuicdo de um julgamento quanto a intencao do ironista.
A visagem desta atitude irbnica pode ser interpretada como avaliacdo, sentimento de
distincdo ou até de julgamento, o que produz os efeitos perlocutorios que Linda Hutcheon
define como o gume afiado das “arestas” da ironia.

Por exemplo, quando se infere o deboche na ironia, busca-se reconhecer uma
postura emocional no ironista, que utiliza a ironia para mascarar seu desprezo ou
desgosto. Mas néo € so o ironista que tem sua parte no elemento afetivo: o alvo da ironia

tambem pode sair bastante magoado na “cena iro6nica”:

Historicamente os discursos ocidentais sobre a ironia tém sido divididos
de acordo com seus julgamentos e suas explica¢fes da intencéo e do
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impacto da ironia; eles tém sido separados entre modelos de sedugéo e
agressdo, entre percep¢des de sua capacidade de incluir e excluir, entre
ideias de desarmamento (e difusdo) e de detonacdo violenta de efeitos
e afetos. (HUTCHEON, 2000, p. 65).

O que ndo muda ao longo destes contrastes sobre seu poder ou impacto é que
ambos os lados admitem que ha este elemento emocional implicito na ironia, num jogo
em que o ironista e o intérprete possivelmente fazem julgamentos sobre a capacidade e a
posicao intelectual do outro, e estabelecem relagdes de distanciamento e envolvimento.
Esta relacdo de avaliacdo estabelece-se na mao dupla, portanto, tanto na inferéncia de
intencdo quanto no reconhecimento interpretativo.

Sendo dependente de contexto, inevitavelmente se constroem relacBes de poder,
dentro da enunciacdo ironica, que podem ser vistas positivamente (cumplicidade,
incluséo, reforco, participagdo) ou negativamente (exclusdo, oposi¢éo, ridicularizacao,
oposicdo). Alguns modelos comunicacionais da ironia apontam a necessidade de haver
uma plateia excluida, que ndo compreende a intencdo do ironista e que teria levado a
ironia ao pé da letra.

Isso leva a interpretacfes que veem na ironia a presenca de uma “vitima” excluida
e a producdo de um sentimento positivo de participagdo por parte daqueles que
reconhecem o sentido oculto. Mas nesta leitura, a intencionalidade do ironista parece
implicita ao enunciado, ndo sendo produzida pela interpretacdo. Hutcheon quer antes
pensar que € pelo vazio, uma “lacuna de inten¢do”, gerada pela circunlocucao ironica do
siléncio ndo-dito, que se produz seu elemento de “aresta” emocional, cuja intengdo pode
ser inferida posteriormente, numa interpretacdo que determine a motivacao da ironia.

E a falta de distincéo clara entre as multiplas funcdes possiveis da ironia que causa
os desacordos quanto ao efeito, a apropriabilidade e a ideologia de seus enunciados. Sao
diversas as finalidades e motivagdes que podem ser vistas como “irdnicas”, € como temos
visto, um dos problemas tedricos nesse debate é tentar definir uma coisa apenas chamada
“ironia”, que depois saimos aplicando a todas as elocugdes possiveis de identificarmos
enguanto tal.

Hutcheon propbe pensar entdo como, no processo de atribuicdo do significado
irbnico, as motivagoes projetadas inferidas funcionam, por via da interpretacdo. Para isso,
ela ird construir um diagrama de funcées, que sugere que nenhuma interpretacdo positiva

ou negativa tenha privilégio sobre a outra, indicando antes que a aprovacdo ou
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desaprovacgédo vem das motivacgdes que inferimos, de seus usos e fungdes em determinado
contexto circunstancial.

E dentro deste espectro de efeitos emocionais que podemos reconhecer como a
ironia pode passar, por exemplo, de figuracdo democratica a uma deploravel “linguagem
opressora”. O diagrama visto em Hutcheon (2000, p. 76) desenvolve, numa escala de
carga afetiva que vai de minimo a méaximo, descritas em dois polos de reagdo
favoraveis/desfavoraveis, diversas funcbes de intencionalidade conforme reconhecidas
pelo intérprete.

Comecando na base, a lista aponta 0s aspectos positivos e negativos. Temos assim
a funcdo REFORCADORA: enfatica ou decorativa; fungdo COMPLICADORA: rica ou
imprecisa; funcdo LUDICA: humoristica ou irresponsavel; funcido DISTANCIADORA:
renovadora ou descomprometida; funcdo AUTOPROTETORA: autodepreciativa ou
arrogante; fungio PROVISORIA: desmistificadora ou hipdcrita; fungdo DE OPOSICAO:
transgressora ou insultante; funcdo ATACANTE: corretiva ou destrutiva; fungéo
AGREGADORA: inclusiva ou excludente.

Comecando em inten¢bes mais brandas e chegando até onde as funcdes da ironia
podem produzir descargas afetivas mais intensas, o diagrama de func¢des desenhado por
Linda Hutcheon apresenta uma série de atribui¢des intencionais operativas, que podem
ser inferidas pelo intérprete. E a posicdo do intérprete perante esta escala de inferéncia
que determinara sua aprovacdo ou ndo da motivacdo atribuida. E com isto chegamos a
nosso ultimo ponto.

A ironia é, por vezes, vista como uma poderosa ferramenta de subversdo, ou
contraditoriamente, vista como forma de humilhacdo social. Conservadores e
revolucionarios, feministas e teéricos fascistas, por vezes, aprovam ou condenam seu uso.
Assim, alternam-se louvores a sua capacidade de criar uma cumplicidade emocional
agregadora, com a rejeicdo critica a sua forma de excluséo enquanto linguagem iniciatica
de uma faccdo. H& na ironia, de fato, uma espécie de politica perceptivel, e teorizar as
dimensdes sociais e formais da ironia pode legitimar ou solapar uma grande variedade de
interesses tedricos, que irdo contradizer ou operar a servico de uma vasta gama de
posicdes politicas. Como Linda Hutcheon sugere, € como se, em termos éticos, a ironia
fosse quase indeterminavel. E aqui que a autora fara sua prépria proposicdo sobre a

politica da ironia e sua apropriabilidade (ou ndo) em determinados contextos. “Nao ha
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nada intrinsecamente subversivo no ceticismo irdnico, nem em nenhum modo
autoquestionador, internamente autodialogizado, nem relagdo necessaria entre ironia e
politica radical” (HUTCHEON, 2000, p. 26). Muito pelo contrario, a ironia parece ser
mais comumente vista como reforcando as hierarquias de poder estabelecidas, como uma
espécie de refinamento urbano que ri do que seria agreste e rastico, numa malicia que
avalia satiricamente a “incultura” de quem nao a compreende.

Mas o que dizer a respeito de sua capacidade de funcionar como um
contradiscurso, relativizando, desestabilizando e reutilizando os discursos de poder da
elite a favor dos subalternos, no que chamam de seu potencial “antirrepresentacional”,
muito apropriado para criticas feministas e pds-coloniais? Por vezes, o proprio sarcasmo
irdnico acaba se voltando contra seu objetivo original, invertendo assim sua “politica” e
sabotando sua autoridade.

Nesse sentido, alguns tedricos chegam a cogitar que uma politica da ironia nao
seja possivel, pois as “armas da ironia apontam para todos os lados” (ENRIGHT apud
HUTCHEON, 2000, p. 26), e ndo haveria garantia de seus usos politicos. Mesmo Rorty,
com sua busca por uma ironia privada, acaba apontando para algo nesse sentido, ja que o
uso da ironia enquanto discurso publico poderia ser perigoso. Revolugdo pode virar
reacao, e o inverso, dependendo da perspectiva que adotamos neste jogo.

Aqui voltamos a proposta pragmatica de compreensao da intencdo e da funcao da
ironia em contexto. Para a autora, diferentes comunidades discursivas podem oferecer
diferentes decisdes sobre a ironia, em diferentes momentos. Por isso, ela decide partir da
ideia de que nada seja garantido a respeito da politica da ironia. Mesmo quando um
ironista intenciona uma funcdo opositiva para sua ironia, ndo ha garantias de que tal efeito
subversivo se realize.

E isto que ela chamard de aspecto transideol6gico da ironia: sem o
reconhecimento da ironia, ela ndo acontece. E quando acontece, mudancas de contexto
podem produzir mudangas na “politica” da ironia. E 0 evento de inferéncia intencional
por parte do intérprete aquilo que criara a avaliagdo sobre sua potencialidade politica.
Mas Hutcheon gostaria de ligar a mensagem que o enunciado irbnico possa ter as
circunstancias interpretativas, das quais dependem seus possiveis efeitos politicos.

Portanto, assim como a ironia surge no contexto do ato de inferéncia

interpretativa, seu potencial politico também participa deste momento. Mas se a ironia
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escapa ao seu “autor ironista”, também escapa de seu “autor intérprete”, posto que um
novo contexto e uma nova comunidade discursiva podem contestar a posicdo politica
originalmente inferida. Nao h4, portanto, uma politica intrinseca dentro da enunciacéo
irbnica, nem uma ética prépria do irdnico, e entdo tudo depende do contexto, do intérprete
e do reconhecimento (ou ndo) dos cddigos, marcadores etc.

E dentro do campo contextual que se pode falar de apropriabilidade da ironia.
Mesmo no interior de cada agrupamento, ha grandes diferencas ideologicas em disputa,
e, portanto, mutaveis. O enquadramento dado pelo ironista, por exemplo, pode néo
produzir indicios metairdnicos suficientes para aquele contexto. O bom uso destes
cadigos e sinaliza¢Bes ndo deixa de ser necessario. Mas, voltando a Hutcheon, para quem
as comunidades discursivas sdo o que possibilita o reconhecimento da ironia, ndo se pode
culpar um grupo por nao ter reconhecido certa ironia, caso ndo esteja jogando com seus
proprios codigos e marcadores, posto que, afinal, a intencionalidade do ironista ndo vale
muito se ndo for reconhecida pelo intérprete.

A ironia é um jogo arriscado, ja que é sempre possivel que nao seja reconhecida,
ou que, quando reconhecida, produza efeitos emocionais contrarios aos esperados. As
comunidades projetadas como destino podem n&o perceber a intencdo da ironia, e mesmo
ao percebé-lo, podem ndo querer aceitar a ironia como adequada aquela circunstancia.

Serd nesse problematico dilema, nesse campo de disputa da politica
transideoldgica da ironia, que tentaremos situar O Louco do Cati, buscando estabelecer
uma interpretacdo possivel a partir de nosso reconhecimento e contexto. Mas antes de
passar ao texto propriamente dito, passemos pela indicacdo de alguns elementos que nos
permitirdo fazer inferéncias de Dyonélio Machado enquanto ironista. Eles servirdo de

contexto inicial para o reconhecimento da ironia na obra.



2 A HIPOTESE DO IRONISMO EM DYONELIO MACHADO

Tudo no mundo é convencao e pragmatica, bastava converter o mal em
bem para que o mal passasse a ndo existir sobre a face da terra... [...]
Porque dai ninguém mais praticaria o mal, com receio de fazer o bem...
Dyonélio Machado (1995. p. 171).

Ainda gue comentadores, por vezes, tenham feito menc6es sobre as ironias, até
hoje a hipotese de Dyonélio como autor irénico ainda foi pouco desenvolvida, e néo
encontramos um estudo exaustivo a respeito do que poderiamos chamar de “ironia
dyoneliana” para nos sugerir uma base para interpretacéo de sua vida e obras a partir deste
enfoque analitico. Por isso, neste capitulo buscaremos apresentar algumas possibilidades
de filiagdo, que poderiam ter servido de inspiracéo para seu proprio ironismo.

Um dos recortes mais antigos da producéo jornalistica de Dyonélio Machado, que
encontramos em seu acervo literario junto ao Espaco de Documentacdo e Memoria
Cultural do Delfos, na Pontificia Universitaria Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS),
é uma cronica sua, publicada em 30 de junho de 1915, no jornal Gazeta Alegretense, na
coluna intitulada “Zum-zum da Capital”. Inspirado pelo inicio da temporada esportiva
daquele ano, ele inicia o texto afirmando que se senta para pensar sobre as predile¢fes do
desporto no momento. Mas ja antes de fazer seu pronunciamento a respeito, resolve por
se afastar do ato narrativo, sugerindo pensar menos nas vitérias e derrotas passageiras do
que no que realmente foi inolvidavel daquele evento.

Numa época quando o futebol apenas comecava a se instalar no Brasil, Dyonélio
afirma que o que mais lhe vale o “gasto de tinta” ¢ a aderéncia das mulheres ao “sport™:
“Iniciado pelo sexo feio, encontra agora éco* em pleno Mundo Feminino. Secundaram-
nos na acgao as nossas Patricias, dando-Ihe vida e encanto, prodigalisando-lhe a sua graca,
0 seu amor, tornando-o appetecido e invejavel.” (MACHADO, 1915). O jovem Dyonélio,
em sua breve participagdo como cronista esportivo, volta-se para o esporte feminino,

como se dissesse: “Se querem saber, € isto que verdadeiramente me chama a atencao!”

! Todas as citaces de documentos e textos antigos presente nesse trabalho buscam seguir a grafia do
original. O documento citado aqui apresenta paginagéo irregular.
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(MACHADO, 1915).

Este breve e gracioso texto se inicia com um marcador metairénico bastante claro,
que revela os objetivos do autor ao escrever sua cronica. Ao iniciar como se estivesse
apresentando sua perspectiva a respeito do tema ‘“esporte”, e da cronica esportiva
enquanto género para o qual ele tentard contribuir a sua maneira, ele afirma: “Tao vasto,
tdo profusamente espalhado na totalidade dos nossos centros — quanto ndo nos fornecera
de seiva com que nutramos o ventre, até entdo vasio, destas tiras, que nos langcam, da sua
immobilidade mordente, um riso clausticante de ironia” (MACHADO, 1915).

De certa maneira, folheando jornais e revistas da época, podemos ver que este
estilo de gracejo humoristico ndo era incomum a época. A Revista do Globo, criada uma
década e meia depois, tinha sempre sessdes nesse estilo, e autores como Alvaro Moreyra
desenvolveram uma trajetoria literaria trabalhando numa linha que se definia entre a
melancolia e o riso. Em outras palavras, a “imobilidade mordente” melancélica seria
produzida como resposta emocional a “lacuna de intengdo” do ndo-dito irdnico de
Dyonélio, e entdo o riso clausticante da atribuicdo do chiste a liberaria, na sugestéo irénica
de que os outros se preocupem em demasia com o esporte do “sexo feio”.

Em seu periodo da juventude, Dyonélio vivera uma experiéncia na capital do
Estado, morando com outros jovens na “Republica do Império”, enquanto estudava para
os preparatorios de medicina. Foi sob esta “comunidade discursiva” literaria de sua
juventude, que provavelmente desenvolveu-se sua potencial veia irbnica. Afinal, como é
possivel uma Republica do... Império? Cultivaram-se ali as primeiras paixdes literarias
de Dyonélio, como quando se lembra da ocasido do “batizado” da republica estudantil,
por conta da inscri¢do do letreiro:

Eu ja falei na tournure humoristica de Herminio. Ele viu — com esse
dom de prioridade dos verdadeiros humoristas —ele viu algo que, saindo
do normal por obra da contradicdo, fica pelo menos engracado. Jodo
Ribeiro, se ndo me engano, e num pequeno livro, olvidado hoje,
Péginas de Estética, diligencia, ao que eu me lembro, por dar uma
interpretacdo do fendmeno que n&o se distancia muito do que eu disse.
De qualquer forma, o que fazia o absurdo da coisa era a antitese
Republica-Império. E o absurdo ai, ndo exigindo repressao, pois para
tanto ndo dava, s6 podia suscitar o riso. Como era um absurdo
inteligente (é o que me parece), escapava ao ridiculo. (MACHADO,
1995, p. 76)

Nos tempos sombrios da Primeira Guerra, os jovens faziam do humor sua arma:
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“Estdvamos em plena guerra que deveria derrubar o império que a desencadeara, o
Império Aleméo. E ao chegar a esse desfecho, anular a contradicdo, o conflito entre
‘republica’ e ‘império’, desfazendo do mesmo passo o chiste humorista” (MACHADO,
1995, p. 76). Segundo Dyonélio, a Republica do Império teria criado uma espécie de
territorio propicio a este grupo particular de jovens, que ndo almejavam outro mundo
sendo o dos “sonhos temperados de blague” (MACHADO, 1995, p.76).

Era a época em que o simbolismo dominava a cena literaria da capital. Porto
Alegre, assim como Minas Gerais, possuia uma distinta recepc¢éo da literatura francesa,
seus poetas adotando com mais forca de estilo o simbolismo, em contraste com o
parnasianismo em voga nos outros centros e na capital federal?. Essa origem simbolista é
0 primeiro dos contextos intertextuais que trazemos aqui, posto que seja geralmente
pouco lembrado quando se pensa em Dyonélio Machado, escritor que, quando eleito para
a Academia Rio-Grandense de Letras, escolheu ocupar a cadeira do simbolista Eduardo
Guimaraens.

Algumas fontes fundamentais sobre o autor indicam a presenca destacada desta
filiacdo simbolista em sua trajetoria, como Rodrigues Till (1995), que pesquisou
documentacBes importantes a respeito de Dyonélio, em arquivos, cartorios e centros
comunitarios. Till revela, em um dos capitulos de sua obra, 0 encontro do registro de
nascimento de nosso autor, batizado oficialmente de Deonélio. Till afirma que o0 “y” em
seu nome fora na verdade uma substitui¢do, comum em outros de sua geragdo: “Esta
ado¢do do “y”, que era uma das manias dos poetas simbolistas, entre tantas outras, ficou
celebrizada com a justificativa de Alvaro Moreyra, na explicagio constante de seu livro
famoso, As amargas, ndo...” (TILL, 1995, p.19).

Contemporaneo de Dyonélio, Alvaro Moreyra lembra, nesse livro de memorias,
que sua geracdo teve muitas influéncias literarias, e que criticos e amigos viviam lhe
pondo em alguma corrente: escola parnasiana, simbolista, penumbrista, futurista,
modernista, catélica... “Ora eu ndo pedi matricula em nenhuma dessas escolas! Na
verdade eu sempre fui um grande gazeteiro” (MOREYRA, 1990, p. 38). Em seguida, ele

lembrard que muitos implicaram com a adogao do “y”, como Jodo Luso, que disse em

2 A respeito desse cendrio, ver FISCHER, 2014, no capitulo sobre poesia simbolista gadcha.
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uma critica a seu primeiro livro: “Alvaro Moreyra. .. a implicincia desse ‘y’ e a vontade
que se tem de errar este nome!”, ou Monteiro Lobato: “Ja neste ‘y’ grego comeca o
trabalho de estilo em Alvaro” (MOREYRA, 1990, p. 49). E entfo, o poeta e cronista
arremata:

Eu podia lembrar aos amigos e ao publico geral que, descendendo de
portugueses, encontrei no passado numerosos Vieyras, Ferreyras,
Silveyras. Nao lembro. Conto-lhes que eu me chamava mesmo com ‘i’
e que, certo dia, um jornal de Porto Alegre trouxe uma noticia assim:
“‘Meliantes. Ontem & noite, pela cidade baixa, Alvaro Moreira e o seu
costumado grupo andavam oferecendo a venda um gramofone. A
policia desconfiou da origem do instrumento e meteu os meliantes no
xadrez.” Eis ai porque aconteceu o meu ‘y’. Porque eu sempre tive medo
das confusdes. Isso, alids, ndo evitou que surgissem, mais tarde, dois
novos Alvaros Moreyras, fazendo coisas que eu nunca fiz...
(MOREYRA, 1990, p. 51).

Como vemos por esta anedota, ainda que adotassem certo charme simbolista, os
escritores dessa época buscavam por vezes disfarcar esta influéncia determinante.
Dyonélio também adotaria o “y” simbolista, marca de filiagdo gravada ja na mudanga da
grafia do nome. Em seu discurso de posse da Academia Rio-Grandense de Letras
(publicado no jornal Correio do Povo, edi¢éo de 1 de dezembro de 1979), homenageando
0 poeta simbolista do qual decidiu ocupar a cadeira, Dyonélio lembra com detalhes o

convivio do grupo da Republica do Império com outro grupo mais antigo, de Eduardo

Guimaraens:

Eramos um grupo, a perambular errante pela Praga da Harmonia. ..
éramos praticamente contemporaneos do Naturalismo, do Simbolismo.
Os canhdes troavam na maior guerra que a humanidade até entdo se
empenhara — a Primeira Guerra Mundial. J& surgira o cinema, 0
automovel. Nossos olhos, porém, estavam voltados para as grandes
construcBes que, no terreno da literatura e da arte, haviam erguido
obreiros como Flaubert, Zola, Anatole France, Dickens, Baudelaire,
Verlaine, D’ Anuzzio e, em lingua portuguesa, Eca de Queiros, Gonzaga
Duque, Cruz e Souza, Paulo Barreto. Misture vocé tudo isso, agueca ao
calor de uma mocidade entusiasta e sonhadora. Tera assim, ndo s6 a
decifragdo de nossa formacao literaria, como um dos caracteristicos da
minha geracdo (MACHADO apud AGUIAR et al., 2014, p. 18).

Se a principio a relagdo com o simbolismo nédo sugere aspectos irdnicos, passemos
a indicagéo do critico Edmund Wilson. O critico distingue a escola em duas vertentes,
sendo que a que nos interessa é geralmente esquecida nos manuais escolares. Quando

falamos em simbolismo francés, costumamos pensar naquilo que Wilson chama de
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vertente “‘sério-estética”, associada a grandes nomes como Mallarmé e Verlaine
(WILSON, 1967, p. 20-22). No entanto, esquecemo-nos de outra linha, que existe na
forma de uma “contraposi¢do complementar”, da qual participaram poetas como Corbiére
e Laforgue. Esta outra tendéncia, chamada por Wilson de ‘“coloquial-ir6nica”,
aparentemente ndo buscava “dar um sentido mais puro as palavras da tribo” (WILSON,
1967, p. 74), mas colocar em confronto os diversos vocabularios, que iam da torre de
marfim a sarjeta e ao cadafalso.

Esta vertente “coloquial-ironica” em geral ¢ esquecida, mas logrou influenciar
profundamente, aqui no Brasil, a estética de escritores como Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira e Méario Quintana (BONVICINO, 1989, p. 25). Poderiamos
sugerir, meio despretensiosamente, que o grupo de jovens literatos da Republica do
Império seriam os “coloquiais-irénicos” de Porto Alegre, com seu desejo de viver entre
0 “sonho e a blague”, enquanto o grupo de Eduardo Guimaraens poderia ser a vertente de
autores regionais dos simbolistas “sério-estéticos”. Obviamente, se seguida a risca, esta
definicdo ndo se confirmaria plenamente, ja que o poeta Alceu Wamosy, do grupo de
Dyonélio, guardava elementos bastante “sério-estéticos”, e parnasianos até.

Partamos dessa filiacdo simbolista para uma proxima. Em seu texto, A literatura
como consciéncia do povo (MACHADO, 1995, p. 55-65), 0 autor cita os grandes satiristas
da antiguidade: Juvenal, Horacio, Lucidio, Martialis. A citacdo feita em latim,
acompanhada da indicacdo do capitulo e verso onde consta, deixa registradas suas raizes
cultivadas numa longa tradicdo satirica, cuja esséncia se resumiria no mote “rindo se
corrigem os costumes”.

A citacdo de Horéacio e Juvenal surge no texto, pois Dyonélio quer retomar o tema
do debate, da relacdo entre poder publico e escritores, |4 na Antiguidade. Horéacio teria
sido cumulado de benesses, para assim retribuir com uma ode ao imperador Augusto. Ja
Juvenal representa o escritor fracassado, azedo porque marginalizado, mas que consegue
sucesso ao final da vida com suas satiras. Em todo caso, o texto de Dyonélio busca
polemizar contra a submissdo do escritor ao poder publico, que poderia explorar essa
vassalagem em troca de obras reverentes ou que agraciam o governo.

E como se estivesse querendo, indiretamente, ironizar a cooptagio de escritores
que funcionam como “intelectuais organicos” de um partido, ou do proprio Estado.

Dyonélio faz digressdes, e brinca ao final: “Nesta altura, os organizadores deste debate ja
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h&o de estar mais do que convictos de que foi em pura perda a minha convocacao para
semelhante empresa” (MACHADO, 1995, p. 63). Afinal, seu jogo iro6nico parece
multiplicar os pontos de vista, complexificando ao mesmo tempo em que pouco respondia
assertivamente.

Em seus relatos, Dyonélio também costuma citar os ironistas humoristas, no
sentido inglés do termo humour. E sabido também que Dyonélio era um apreciador
assiduo de As Aventuras do Sr. Pickwick, de Dickens, recomendando-o sempre entre seu
circulo de amizades (MACHADO, 1995, p. 88). Mas 0 nome que se deve destacar aqui
seria Machado de Assis, a quem Dyonélio citava com frequéncia, como na entrevista de
23 de agosto de 1980, publicada no Caderno de Programas e Leituras, onde os
entrevistadores Léo Gilson Ribeiro e Danilo Ucha perguntam qual autor brasileiro que
mais o sensibiliza:

- E 0 velho Machado de Assis. N&o em toda a sua obra, é claro, mas em
alguns livros, e 0 que eu mais destaco € 0 Memorias Pstumas de Bréas
Cubas. Certa vez li uma comparacdo de Machado de Assis com
Dostoievski, que este tratava dos grandes crimes e Machado dos
pequenos crimes. Eu ja havia sentido isso antes de ler esta opinido.
(UCHA, 1980, p. 7)

Poderiamos seguir ainda desenvolvendo esta sua filiacdo ao humorismo literario,
pois ela parece apresentar-se com forca em diversos textos de Dyonélio. Mas partindo da
relagdo com Machado de Assis, e de maneira a separar a questao da ironia da questdo do
humour, podemos sugerir certa caracteristica da ironia dyoneliana.

Linda Hutcheon afirma que “Um dos conceitos erroneos que os tedricos sempre
tém de enfrentar € a fusdo da ironia e 0 humor” (2000, p. 20). Podemos comegar pensando
este conceito de ironia como uma espécie de ceticismo, em que uma “ironia amarga” é a
histéria humana se repetindo ciclicamente, numa espécie de visdo tragica, na qual aquilo
que é “demasiado humano” repete-se sempre, nasce e morre, as geragdes e 0s séculos
vindo a tona e morrendo como ondas em uma praia. Como lemos no capitulo “O Delirio”,
da obra Memorias Postumas de Bras Cubas:

Cada século trazia a sua porcao de sombra e de luz, de apatia e de
combate, de verdade e de erro, e 0 seu cortejo de sistemas, de ideias
novas, de novas ilusdes; em cada um deles rebentavam as verduras de
uma primavera, e amareleciam depois, para remocar mais tarde (ASSIS,
2009, p. 70-71).
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Em uma entrevista em 1956, Dyonélio viria a afirmar: “A grande li¢cdo que recebi
da vida € que ela precisa ser vivida com uma enorme dose de indiferenca. Indiferenca
diante dos triunfos, sempre tdo poucos, como diante das frustracdes, que tanto avultam,
mesmo na mais obscura das vidas” (MACHADO, 1995, p. 51). Esta afirmacdo indica
uma espécie de moral estoica, recebida provavelmente dos grupos positivistas dos quais
participava quando jovem, e que transparece ja na capa de seu primeiro livro ficcional,
na forma da inscricdo latina Aequo Animo (De igual animo). Tal citacdo se repetira no
prefacio de um de seus ultimos livros publicados, Endiabrados, mostrando assim uma
firmeza da conviccao que levara ao longo da vida.

Muecke faz uma afirmacéo a respeito deste tipo de ironia, a qual se produz quando
identificamos a historia como registro da falibilidade humana, e a historia do pensamento
como registro da descoberta recorrente de que aquilo que garantimos que seria a verdade,
de fato era apenas uma verdade aparente: “Equivale a dizer que a literatura sempre tem
um campo incomensuravel onde observar e praticar a ironia” (MUECKE, 1995, p. 19).

Este tipo de ironia cética e amarga poderia vir por influéncia de escritores
naturalistas, que pesavam as tintas nos determinismos, como que animalizando o ser
humano. Encontra-se também sutilmente na obra de Freud. O resultado a que chegamos
nessa triangulagdo entre Machado de Assis, Naturalismo e Freud seria Schopenhauer,
cujo pessimismo niilista influenciaria também o jovem Nietzsche.

Ha na escolha de Dyonélio por favorecer personagens marginais, os “vencidos”
da historia, um amargor fatalista, presente ja em seu primeiro livro, Um pobre homem
(2017) Alguns criticos da época, entre desinformados e maliciosos, inclusive quiseram
ver nesta sua predilecdo por perdedores uma projecdo melancdlica de sua biografia, dada
sua infancia vivida com certa precariedade. “E isso, ele me faz um desgracado. Para ele,
eu estava em todos os meus personagens, em todos” (MACHADO, 1995, p. 44).

Dyonélio dedica um capitulo inteiro de suas memdrias a pensar a respeito do
termo “pobre homem”, e ndo a toa chama sua autobiografia de Memorias de um pobre
homem. “E bem possivel [...] que aquele ‘pobre homem — pauvre homme’ que martelava
0s meus ouvidos fosse apenas o eco antecipado, retrogrado, do futuro [...]. E que o gosto
que tomei pela expressdao verbal tivesse sido criado e adubado pela Fatalidade”
(MACHADO, 1995, p. 98).

Essa adocdo de uma espécie de ironia autodepreciativa sugere proximidade com
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outra fonte de ironismo que podemaos inferir em Dyonélio. Socrates iniciava sempre seus
debates afirmando que sabia quase nada sobre 0 assunto, e jogando para seu destinatario
a posicao de especialista na questdo. Linda Hutcheon, como vimos, define este uso da
ironia como uma func¢do autoprotetora, quando o ironista parece estar evitando posicoes
de autoridade ao recorrer a autodepreciacdo. Esta ironia seria uma postura negativa,
quando a fuga para a posigéo inferior aparece como recurso para nao se desculpar por
nada (mesmo quando se esta destruindo o oponente), dada a ado¢do de uma posicao
subalterna de bobo confuso. Ou positiva, quando é reconhecido como modéstia ou
humildade.

Sécrates foi o grande modelo deste tipo de ironia, que Aristoteles iria descrever
em sua Etica & Nicobmaco como a atitude de uma figura dissimulada ou “falso modesto”,
eiron, que se opunha ao jactante, alazon (ARISTOTELES, 1996, p.189). O recurso a
ironia socréatica era muito frequente em Dyonélio. Deve ter sido causa de muitas situaces
absurdas observar essa figura cheia de respeito enquanto sujeito pablico, conhecedor de
latim, grego e francés, médico que chegou a diretor do Hospital Sdo Pedro e foi um dos
introdutores da psicanalise no Brasil, autor de pelo menos um grande livro, se colocando
de repente na posicdo de mero ignorante, de provinciano humilde, adotando a
simplicidade de um pobre homem.

E, assim como na irbnica biografia de SAcrates, talvez esta ironia tenha condenado
Dyonélio a ser, por mais de uma vez, mal interpretado, alternadamente, como uma espécie
de caipira provinciano, ou como um refinadissimo dissimulado. Temos nessa definicdo o
movimento da funcéo inclusiva da ironia, no qual a presenca simultanea de extremos
opostos cria uma “terceira nota” anfibia (a confusdo entre provinciano e sofisticado). No
préximo capitulo voltaremos a este ponto, para mostrar como operava o jogo do autor
com o vocabulario filosofico socrético-platdnico.

A Ultima indicacdo que deixaremos aqui serd a proximidade de Dyonélio com a
obra de Freud. A pesquisadora Inés Loureiro sugere que haja na escrita de Freud, além de
uma ironia como expressdo de autorreflexividade, uma ironia como conhecimento dos
limites da linguagem e como objeto de estudo (no caso dos trabalhos sobre o “chiste” e
humor), e um uso da ironia também como estilo literario. “Sua presencga nos escritos de
Freud é tdo evidente e refinada que quase se faz desnecessario sublinhar a frequéncia com
que o autor irrompe no corpo do texto” (LOUREIRO, 2007, p. 87).
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Esta ironia presente no estilo literario freudiano viria do movimento constante em
que se aproxima e afasta do texto, alternando entre uma entrega a escrita e a reflexdo
sobre as dificuldades de registro do tema, e estaria presente em diversos textos do autor,
conforme sugere Patrick Mahony (1990, 1992). O que podemos brevemente sugerir € que
0 estudo da obra de Freud tenha feito Dyonélio absorver em sua propria escrita alguns
destes registros freudianos da ironia, e mostraremos como parte do vocabulario
psicanalitico opera na ironia dyoneliana a seguir.

Simbolismo, autores satiricos, humorismo, ironia cética, socratica, freudiana... A
partir destes apontamentos que sugerem possiveis “pais espirituais” do ironismo de
Dyonélio Machado, passemos agora a um exercicio interpretativo, buscando demonstrar
como em seu Memorias de um pobre homem temos diversos indicativos de ironia.
Partindo das definicbes do autor, tentaremos indicar um modelo metaférico de
entendimento que possa depois operar em O Louco do Cati, hum jogo com diversos
vocabularios que teriam aparecido como redescri¢cdo autocriadora de nosso autor com

suas “marcas cegas”.

2.1 Aspectos da ironia dyoneliana

Como vimos, Linda Hutcheon sugere que a ironia “acontece” de fato no momento
da interpretacdo, num processo que envolve os codigos compartilhados pelas
comunidades discursivas, os marcadores de ironia e 0 reconhecimento de possiveis
intengdes por parte do ironista. Por isso, passemos a indicagcbes de como poderiamos
reconhecer a ironia de Dyonélio em seu texto memorialistico, buscando apresentar um
modelo metafdrico que nos permitira ler O Louco do Cati sob o viés da ironia dyoneliana.

Richard Rorty define o processo de autocria¢do do ironista como um processo de
redescrever a si mesmo se distanciando, e a0 mesmo tempo se apropriando e distorcendo
outros vocabularios determinantes. No texto autobiografico que estudaremos neste
capitulo, podemos identificar Dyonélio jogando com uma série de vocabularios, 0s quais
nosso autor domina quando chega a sua maturidade. Estes serdo o vocabulario freudiano,
0 vocabulario filosofico (platonico-aristotélico, da estética do génio, vocabulario
marxista), e 0 vocabulario de termos técnicos ligados a ciéncias exatas ou aplicadas, como

Economia ou Biologia, além de sugestdes de autoconsciéncia retdrica ou conhecimento
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do efeito emocional que seu texto produz. Esperamos com isso indicar que se possa
reconhecer, atraves de um palimpsesto, 0 processo de autocriacao ironista de Dyonélio.

Dyonélio inicia Memdrias de um pobre homem descrevendo sua infancia,
afirmando-a como marcada pelo signo da soliddo. As vastidfes do pampa, 0 espaco aberto
que gera uma “claustrofobia as avessas”, na qual a infinitude do horizonte parece nao ter
sentido. Dyonélio alude aos desertos biblicos, terras quase estéreis, onde o Deus de JO
“liberta o onagro” para correr, e onde se tinha por teto a soliddo. E deste cenario mitico
que surge uma companhia de circo taciturna e misteriosa, lona remendada, a exibir o
espetaculo de uma pantomima. “E um drama. Mudo. E essa circunstancia intrinseca
aumenta-lhe o significado, quando levado a cena nesse teatro sem fim da campanha
vazia” (MACHADO, 1995, p. 85). E a imaginagio sonhadora, que completara também
os siléncios emocionais vividos em sua infancia.

Estas soliddes amplas condicionam a hospitalidade dos habitantes da fronteira,
fazendo com que até mesmo os forasteiros como 0s mascates sejam bem-vindos, ja que
mesmo impertinentes, podem trazer consigo noticias. Nesta monotonia quase fatal, sdo
os livros que permitem abertura a novos mundos, e presumimos que foi assim com o
jovem Dyonélio. A crianga se aproxima dos livros, € neste “movimento de aproximagao
com o livro, a crianga ndo podera nunca escapar a fatalidade de ser dirigida. O que importa
também em tremendo problema para quem a dirige” (MACHADO, 1995, p. 87). E um
problema, pois a memdria da infancia é falsa,

[...] porque na verdade ndo é memdria, mas uma amnésia dos fatos da
vida infantil. Mais tarde, ndo podendo liquidar a angustia que todas as
repressdes criaram, o homem liquida a memdria do desprazer. Se nés
prolongassemos as angustias infantis ndo chegariamos a idade adulta
(MACHADO, 1995, p. 7).

A coletividade de adultos que guia as criancas tem, portanto, uma ingénua
memoria de sua propria experiéncia infantil, muito constituida de amnésias e repleta de
brumas do inconsciente. No processo de crescimento, restaria entdo o imperativo, “inato
a todo ser vivo”, de conciliacdo dialética entre Principio do Prazer e Principio da
Realidade. Dyonélio resume a tarefa, de grande complexidade, na identificacdo dos dois
termos, livro e leitor: “O livro pressupde o mestre. Pois bem: devem ser duas criangas
frente a frente, dotadas ambas dessa exatiddo, frescura e originalidade que sempre
encontrei norteando, tanto o julgamento do sabio, como o juizo das criangas”
(MACHADO, 1995, p. 87).
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99, ¢

E a crianga que empresta “substincia humana & simples ficgdo™: “a aptiddo, inata
no homem desde a infancia, de tratar demiurgicamente a Mentira e dela tirar a Verdade”
(MACHADO, 1995, p. 89). E o leitor que complementa o livro com sua leitura,
completando-o com sua interpretacdo o sentido do texto. Aqui o adulto funcionaria
também como um professor, assim como a ficcdo e os livros, perante a ingenuidade da
crianga.

E entdo, iniciando o capitulo seguinte, temos Dyonélio lembrando Bras Cubas, o
narrador que fala do além-timulo. Podemos indicar com uma surpresa ingénua: sera
intencional esta brincadeira, a ironia que temos ali, quando lemos um livro deixado para
ser publicado somente quando seu autor ja estivesse morto e vemos nosso autor
dissertando sobre a “Realidade de Bras Cubas”? Neste momento, nosso ironista talvez
assuma o papel de ser o proprio “morto que fala”, gracejando por tras das paginas, la do
além-tamulo:

Bras Cubas, por ser ficcdo, é tdo real — minto! — é mais real do que a
realidade. E a historia (talvez hoje soasse melhor: estoria) enfim, ¢ a
Vida — dum Ser que a devia ter vivido. Melhor? Pior? Menos perfeita?
Isso nada vale, diante dessa verdade: era uma vida que a vida nao fez.
— E é quando acorre o Artista pra dar um quinau na Realidade
(MACHADO, 1995, p. 90).

Dyonélio lembrard a pagina de “Abertura de sua vida” de escritor (ele usa
maiuscula), o inicio de sua “vida ficcional”, como a necessidade de criagdo para si de
uma Verdade. “O Velho Sanches”, conto ao qual alude, fala de um sujeito que projeta sua
leitura dos classicos sobre a realidade. “E ndo era ele a Ilusdo?”, sdo as palavras de
encerramento do conto (MACHADO, 2017, p. 26). E assim, nosso Bras Cubas fala por
tras das paginas: “Bras Cubas [...] esse sujeito [que] nenhum respeito confere a cronologia
— e eu estou seguindo o exemplo dele” (MACHADO, 1995, p. 90).

A personagem Velho Sanches entdo “ndo era um filésofo”, ainda que sua
sabedoria candida a isto ndo se opusesse, ja que preservava 0 convivio com a
simplicidade: “na antiguidade os filosofos eram homens simples, a verdade parecendo
amar de preferéncia os humildes e os ingénuos, do que é ainda um vestigio eloquente a
exatiddo, frescura e originalidade do juizo das criangas” (MACHADO, 1995, p. 90).

Retomemos as etapas: temos a natureza infinita que vai moldando a ingenuidade
da crianca solitaria, que por certa fatalidade acaba recebendo os livros que Ihe caem nas
méos (fatalidade contingente, determinada pelos adultos e o acaso). O livro & como que
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uma outra crianca, uma Crianca Sabida, que opera também como mestre ou adulto.
Dyonelio fala desta verdade que criou, A personagem Velho Sanches, que leu livros
demais, e projetava-os sobre a realidade, e que, no entanto, era ele mesmo a lluséo.

Vemos em suas memdarias 0 escritor como uma espécie de Bras Cubas, falando
ele mesmo como uma ilusdo, numa enuncia¢do movedica que ndo sabemos bem como
definir. Essa voz que esta simultaneamente na posi¢do de Crianga Ingénua e na de um
mestre espiritual que domina a autoconsciéncia ficcional do livro, esta é a voz irbnica de
Dyonélio.

Mas se, por um lado, a crianca é esta figura simples, por outro, ndo quer dizer que
sua ingenuidade seja beata: “As criangas!... Pense-se no lust prinzip, a qualidade
formadora da mentalidade infantil — biologicamente cega e exclusivista, fazendo tabula
rasa dos interesses alheios — e vai-se a gente defrontar com o elemento primacial da
simplicidade” (MACHADO, 1995, p. 92). H4, portanto, um elemento cruel mesmo nas
Criancas Ingénuas, que ndo pode ser esquecido dentro da configuracdo da psiqué que
Dyonélio desenha.

Dentro do paradigma proposto dos encontros entre criancas, podemos chegar a
uma “republica de irmaos”, que no caso aqui ¢ a Republica do Império: “sdcios na maior
empresa que a vida impde aos jovens — sonhar — e me detenho numa das muitas etapas da
Soliddo. Ja as percorri quase todas” (MACHADO, 1995, p. 90). Suas memorias passam
assim a uma descri¢do nostalgica do grupo no qual teve sua formacao literaria, aquele que
sugerimos que seria a “comunidade discursiva” original de Dyonélio. Aqueles jovens que
nao almejavam outro mundo “sendo o dos sonhos temperados de blague”, eram
“produtores e autoconsumidores” de sua propria arte e literatura: “Aos dezenove anos ja
havia acumulado uma experiéncia literaria e me nutria também na cultura classica ou pelo
menos ndo desconhecia suas fontes principais” (MACHADO, 1995, p. 48).

Dyonélio Crianca Ingénua vai, em seu texto, assim se avultando como a Crianga
Sabida-mestre. Foi nessa republica estudantil que o autor viu a origem de seu destino
literario, num “albergue, que, ndo existindo ainda como realidade tangivel, tinha j4 a sua
existéncia garantida como pressentimento e como ideia — a famigerada Ideia Platonica,
gue, em perseveracao e teimosia, vale pelo individuo mais persistente” (MACHADO,
1995, p. 72). Neste grupo de jovens, sobre os quais pesava uma grande “carga do Ideal”

e em torno do qual nosso autor se agrupou, Dyonélio via com “fundadas desconfiancas
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de que o Fado tinha planos mais vastos nesse particular”, formando ao redor deles nucleos
de fantasia e blague (MACHADO, 1995, p. 93).

Poderiamos definir o elemento da blague como sendo a ironia, a reflexividade, a
artificialidade e a sabedoria que surgem na danca dos jogos de linguagem, com a qual as
Criangas Ingénuas se alternariam em seus papeis de Sabidas e irbnicas (blague) ou
inocentes, Ingénuas e idealistas (fantasia). Os trechos até aqui vao sugerindo 0s jogos
irdnicos com vocabularios psicanaliticos (Freud) e filoséficos (Platdo). Dyonélio situava-
se como Crianca Ingénua que encontrou um Principio de Realidade, ndo s6 na
“Realidade” mesma, mas também nos livros.

O que vai ao encontro do que propunha Richard Rorty, de que esse desafio de um
“Principio de Realidade” que os livros impunham ao autor, seria o proprio desafio de
criar-se como escritor. Ha este jogo com o leitor, em que 0 autor ndo se compromete
totalmente, justo no momento em que tornava publica sua prépria interioridade. Esta
mascara aparece como que através de uma breve “aula de psicanalise”, na qual Dyonélio
fala de si brincando com os vocabul&rios freudianos.

Mais adiante, comeca a ser operado o funcionamento de um outro jogo, desta vez
com uma espécie de vocabulario da “estética do génio”, como aquele que se origina do
Romantismo alemdo. Textos como o de Imannuel Kant, em Critica da Faculdade do
Juizo (KANT, 2000), ou de Friedrich Schiller, Poesia Ingénua e Poesia Sentimental
(SCHILLER, 1991), criaram um debate que se desenvolveu ao longo do século XIX, e
que aparecerd em Paginas de Esthetica, de Jodo Ribeiro (1905, p. 10), livro que Dyonélio
cita como leitura sua (MACHADO, 1995, p. 76).

O “génio” da Critica da Faculdade do Juizo, de Kant (2000), surge como a
sugestdo de uma criacdo da Natureza, que dota certos espiritos de uma predisposi¢do para
criar o Belo. O génio aflora antes do aprendizado das regras das escolas de arte, podendo
produzir aquilo que depois sera julgado como “Belo” sem mediacdo de técnicas ja
estabelecidas. E a este “talento natural” que Kant chama de “génio”, um talento dotado
de originalidade, vigor e inspiracdo, que teria a capacidade de renovar regras ja
sedimentadas.

Foram essas sugestfes da obra de Kant que produziram, em grande parte, 0
desenvolvimento do Romantismo e sua estética, que surge muito influenciada por essa

concepgdo de inspiracdo do génio. Schiller sera um dos autores que desenvolvera este
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tema: em seu Poesia Ingénua e Sentimental (1991) temos a distin¢do entre poetas
ingénuos, irmanados com a natureza, espontaneos, cuja poesia brota de maneira irrefletida
quase que organicamente, e 0s poetas sentimentais, reflexivos, que se afastaram da
simplicidade e da forca da natureza e se deixaram arrebatar pela forca de suas proprias
emocdes e pensamentos.

Teremos entdo, na distingdo que Dyonélio faz entre Crianca Ingénua e Crianca
Sabida, algo desse debate. Poderiamos situar o ironista na segunda categoria, preocupado
com as condicdes e capacidades de sua propria linguagem, reflexivo quanto a
possibilidade de expressdo dos proprios sentimentos através dela, questionando,
invertendo, distorcendo os vocabularios para dar conta de sua prépria versdo dos fatos.

E em uma elaboracdo deste tipo, onde a reflexividade do ironista é disfarcada
numa narracdo da ingenuidade da origem, que percebemos o proprio texto de Dyonélio.
Ja vimos que no inicio de seu livro ele apresenta-se como jovem solitario, gerado como
fruto natural, alimentado da seiva do Pampa. Apresenta a chegada aos livros, afirmando
a relacdo da aprendizagem que vimos: a Crianca Ingénua que encontra a outra Crianca
Sabida. Em seguida, ele fara a correlagdo da primeira com sua terra, como na relacdo do
génio com a Natureza e com o préprio solo de onde nasce: “Crianca ndo tem idade. Mas
possuem quando grandes o seu lugar de elei¢do: é a Provincia. Aqui elas estabelecem um
codigo de ingenuidade, de simplicidade, de inocéncia” (MACHADO, 1995, p. 92).

E também o espaco da Provincia que Dyonélio escolhe para habitar:

Claro: eu sou da Provincia. Nela nasci, nela vivo. E, a0 mesmo tempo,
delicioso e cruel viver na Provincia. [...] A palavra — que a Natureza,
sempre prédiga, versatil e fantasista, deu também ao Homem - a
palavra, sobretudo escrita (que € a menos estridente) se encarregou, em
tantos anos de viva, de me instruir sobre as propriedades duma
Provincia. Propriedades, — o que quer dizer: coisas que lhe séo proprias.
O que logo avulta é a simplicidade (MACHADO, 1995, p. 91).

Dyonélio parece definir sua filiagdo a terra através dessa simplicidade
provinciana, adotando para si a figura simples do pobre homem. Para ele, é a simplicidade
0 bem mais precioso, ja que tudo que de grande foi feito no mundo teria suas raizes nela.
E, quando tudo de grande que ja se fez no mundo, arte, politica, religido, ciéncia, ameaca
ruir pelo mau uso, é na simplicidade que reside o caminho para a salvagdo. “E que a
Simplicidade, por mais estapafurdio que isso possa parecer, ndo €, em Si, uma coisa

simples. Como o branco da luz solar, que resulta da combinacdo de varias cores, a
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Simplicidade surge de uma situacdo dialética” (MACHADO, 1995, 91).

Entdo adicionamos a cena das duas criangas, que vinhamos elaborando, estes
novos elementos: a Crianca Ingénua ja nao possui idade (pode ter sete, dezessete, setenta
anos), e em sua ingenuidade misturada com o Principio de Prazer, elege a Provincia como
lugar onde se reconhece e onde pode expressar sua condi¢do imatura. E segundo
Dyonélio, ainda que guarde um encanto por apresentar-se em seu imediatismo, esta
ingenuidade talvez possa levar a improdutividade, ja que gera grandes movimentagdes ou
disputas coletivas mal planejadas.

E assim que essa qualidade marcante da Simplicidade, que existe na Provincia,
pode gerar um espirito guerreiro entre a comunidade de Criangas, na mobilizacdo das
Criancas Ingénuas pela Crianca Sabida, que deteriora o grupo numa “produtividade de
padrdo inferior” (MACHADO, 1995, p.92). Essa simplicidade que expressa certa
primitividade béarbara, mas que se arrasta em belas tropelias cavalheirescas, dignas da
Idade Média, fazem toda Provincia parecer uma espécie de Quixote.

Seria todo um Cédigo Provinciano: “Parte delas: aquela parte — uma minoria, esta
visto — que descobriu quanto potencial se encontra na Simplicidade, a ser aplicado contra
a simplicidade restante! — E o problema é que a Simplicidade Restante ¢ o maior numero”
(MACHADO, 1995, p. 92). Age aqui uma soma algébrica: “Crianga mais Crianga cria o
Caudilhismo, em que a crianca sadica e Sabida (geralmente as criangas maiores) mobiliza
no seu interesse a crianca propriamente dita, quer dizer: confiada, sonhadora, idealista”
(MACHADO, 1995, p. 92).

Seria como se cada uma dessas criancas da Provincia buscasse rebaixar as outras
a imaturidade, o que cria no grande conjunto uma média de simplicidades; mas se corre
0 risco de isso levar a um ponto de improdutividade, que é causa da decaida no
Caudilhismo. Dyonélio remete essa definicdo ao Feudalismo, no qual todo povo se
polariza na figura de uma pessoa, 0 Senhor ou o Caudilho, que sem consultar ninguém,
conduz sua manada. Ndo que as lutas sejam sempre indignas, ja que “Nenhum povo
alcangou seu desenvolvimento, seja qual for, sem ardua luta” (MACHADO, 1995, p. 94).

Para o autor, ainda que o Estado, ou seu povo, ndo tenha se tornado independente
do pais neste processo, todo esse ambiente de guerras internas teria permitido ao Gaucho
ter uma historia vivida muito intensamente, ja que também muito intensamente lutou. E

ainda que ali ndo vivesse necessariamente dentro dos “muros da polis”, as disputas
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levaram o Gaulcho a se elevar de sua ingenuidade original.

H& aqui uma mudanca de definicdo de ingenuidade, passando a falar dela quase
em analogia com uma animalidade. Esta, por sua vez, desenvolver-se-ia através de trés
fatores: os trabalhos campeiros, as disputas internas e a reelaboracdo de tais disputas
através da Poesia épica. Tal processo seria um primeiro grau de politizagdo, que Dyonélio
chama de humanizacéo: “[E] se alcangou alguma coisa, essa coisa traz o selo dum sangue
quente, ndo derramado em vao” (MACHADO, 1995, p. 94). Assim, essas atividades
levam a saida do estagio ingénuo-animal, com a passagem para uma fase de humanizacao,
na qual a crianga do campo poderia tornar-se politizada ainda que nao “viva na polis”.

O convivio profissional com o derramamento de sangue animal, na pecuéria, Ihe
serve, por vezes, como “mecanismo de defesa e compensagdo”. E em uma espécie de
irmandade fraterna com o animal que o Gaucho vive: monta o cavalo, e dificilmente
encontra-se um ponto médio onde separa-los. Da mesma maneira, num rasgo de
generosidade, o Gaucho leva a boca do inimigo vencido, prestes a morrer, o cantil da
fraternidade.

Mas ¢, para Dyonélio, através da Poesia que o Gaticho produzird uma “conciliacao
dialética” entre seus impulsos destruidores e seus anseios de humanidade. Depois da
carnagem, vem a narrativa heroica:

A poesia ndo é um produto do supérfluo, do dcio e da abastanca —
almejada situacdo que 0 mais das vezes s6 0 que traz € a inagdo e 0
tédio. A poesia, sublimacédo da primitiva animalidade, feita de pulsdes
—antrieben — depredadoras, é o inicio da marcha do Homem na ingreme
subida da humanizacdo (MACHADO, 1995, p. 94).

Fora em um cenério feito de lendas sanguinarias, teatro de lutas politicas, onde
mesmo nas brincadeiras infantis a violéncia surgia, que Dyonélio viera ao mundo. As
folcloricas cavalhadas ressumavam a sangue e fogo, as romarias feitas para venerar
paladinos e cavaleiros andantes (que nada mais eram do que os Caudilhos) serviram-lhe
de amostragem dessa poesia ingénua, pouco irdnica ou nada reflexiva, que brota do
Génio, na forca teldrica da Simplicidade da Provincia. Nosso autor, assim visto sob o jogo
com o vocabulario da estética do génio, é como este fruto que reflete a natureza de onde
aflora. Nascera quando a Guerra Civil de 1893 ainda nao findara, e mesmo ao final de
sua vida parecia-lhe que a “sonhada paz” ainda estava longe de chegar.

A Simplicidade da Provincia lhe oferece a liberdade moral de conviver sem culpa
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com o derramamento de sangue, sem muitas “neuroses” civilizatérias que ndo o
aprendizado das tarefas campeiras, as técnicas de “campear Provincia adentro” que a
necessidade impde. Lembremos que em outro de seus textos, ele afirmara:

A pecuéaria do tempo do Regionalismo era uma forma hibrida de
producdo e guerra. O gado — o0 gado "algado", isto é: semi-selvagem —
andava nas vastas sesmarias abertas, vindo de longe. "Campear" era
procuréd-lo nessas savanas indelimitadas, que nenhum aramado,
nenhuma cerca particularizava. Até hoje, na zona da Campanha, entre
0 povo, campear que simplesmente quer dizer "procurar" — procurar nao
apenas no campo, mas procurar qualquer coisa, em qualquer lugar
(MACHADO, 2006, p. 39-40).

Esse raciocinio avangara com a ideia de que “Vida de campo — vida de guerra. O
gaticho comeca a ndo fazer nenhuma distingdo entre ambas” (MACHADO, 2006, p. 40).
Se h& um lado ingénuo e mais vigoroso préprio da cultura Gaucha, toda esta simplicidade
provinciana permite também que seja facilmente manipulada pelo Senhor, que a conduz
em beneficio proprio (a Crianca Sabida-Sadica que se aproveita da Crianca Ingénua).

Saindo da questdo regional, e indo para a nacional, Dyonélio passara nas partes
seguintes de suas memdrias a fazer um diagndstico do processo de desequilibrio da
“economia” do corpo social, que se define, por um lado, pela auséncia de liberdade no
plano psiquico, e, por outro, pela exploracdo de um homem por outro homem, fruto da
sociedade de classes, no plano publico. No inicio de sua obra, associava o Rio Grande do
Sul com a ldade Média: como em um Feudalismo, o baréo, o Senhor Feudal, Caudilho,
estancieiro, controla o corpo social como sua “mesnada”, seus animais de pasto. Comenta
na parte seguinte sobre a escraviddo de uma pessoa em relacdo a outra, sistema
desequilibrado vindo da acumulagdo compulsiva de Capital, que ird comparar com um
“feudalismo” do dinheiro com0 na Roma patricia, onde “apenas a riqueza governa”
(MACHADO, 1995, p. 117). Pode-se dizer entdo que, além do Caudilhismo, ele definira
também o Capitalismo como uma forma de Feudalismo.

Serd um cenario assim que ira descrever quando conta de sua missdo, por ordem
de Borges de Medeiros, a Capital do pais. Dyonélio ird participar de uma comisséo de
financas, em que “pra poderem tomar assento nesse comité, era imprescindivel a condi¢ao
de lider pra todos integrantes” (MACHADO, 1995, p. 115). Nessa reunido vera o
espetaculo da “Republica do Café com Leite”, a qual as elites dos “grandes feudos,

pequenos feudos” vinham clamar todas por auxilio financeiro, “N& um dinheiro
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indeterminado: mas o dinheiro saido das arcas do Tesouro Nacional” (MACHADO, 1995,
p. 115).

Sua compreensdo é de que no Capitalismo o “corpo social” retine o “capital
humano”, passando a geri-lo pelo dinheiro manobrado pelos ricos, produzindo uma
espécie de “equilibrio” distorcido.

O investigador se defrontaria com uma verdadeira colcha de retalhos, o
latifundio entestando com o minifundio e tudo empregando para
absorvé-lo; o retalhista na cidade porfiando por se tornar o as do
comércio por maior, e ambos igualados no recurso ao contrabando e a
moeda falsa; o capitdo de industria e o artesdo; o operario e o doutor,
um e outro vivendo parasitariamente das necessidades do homem rico,
guer se chamasse fazendeiro, estancieiro, doutor também, ou bispo. O
crime, mesmo na sua forma paroxistica — o homicidio — vendo-se
mobilizado para a “estabilidade” social... (MACHADO, 1995, p. 116).

Dentro desse processo de desequilibrio historico, o rico-homem so é reconhecido
no homem-rico. Ou seja, o “estado de ser habitado por um bom génio” (a Eudaimonia,
ou bem-aventuranca, da felicidade aristotélica) passa a ser substituido pela mera posse
pecuniaria, pela acumulacdo compulsiva de capital financeiro, numa representacao
distorcida do sucesso social. E no processo, as classes pobres, por invejar ou ao buscar
protegerem-se, acabam por apagar-se, buscando mimetizar as classes abastadas, servindo
de suporte “biologico” para suas necessidades, como orgdos-escravos sem forca vital
prépria.

A ma distribuicio econdmica, que na psiqué se origina de compulsio desmedida®,
tem seu reflexo no desequilibrio da acumulacéo de bens no corpo social, contaminando
com o germe da compulsdo, do cinismo egoista, todas as classes. E assim que, somente
através da violéncia (econémica, social, fisica, politica, juridica, eleitoral, etc.), se
consegue “estabilizar” a salide do corpo social desequilibrado. Violéncia que contamina
a todos, inclusive a consciéncia da classe intermediaria, aos pequeno-burgueses, artistas,
intelectuais, que se acovardam ou s&o instrumentalizados pela elite (MACHADO, 1995,
p. 142).

Dyonélio falara entdo dessa sociedade de frustrados, a quem nem dinheiro, nem

® Tal compulsdo em Dyonélio parece ser definida tanto como uma “compulsio a repetigio” ligado ao

instinto de morte das definigcdes psicanaliticas (FREUD, 2010a p.178, 201) quanto uma incontinéncia
conforme a definicao da ética aristotélica (ARISTOTELES, 1996, p. 244-246).
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poder, arte ou ciéncia podem satisfazer, e que apenas numa marcha para a morte
encontram sua impossivel completude. Cultuam a guerra, cultivam os relatos de acidentes
dramaticos, como se alimentando de veneno. Seres que no fundo sdo miseraveis porque
covardes, insatisfeitos, e que instalam uma “dieta coletiva ndo de cura, mas de morte”.
Essa dieta se manifesta em “slogans, andncios, cartazes, linguagem coloquial, linguagem
comercial, linguagem oficial, linguagem amorosa” (MACHADO, 1995, p. 121-123),
tornando a violéncia um produto industrial, e produzindo em consequéncia uma
insensibilidade a crueldade, e uma fome sempre insatisfeita por tais sentimentos de
agressividade. No limite, ha o suicidio ou a guerra.

Para o autor, a adocao de linguagem e préticas coletivas de violéncia e sadismo,
gera o desejo de se buscar um homem-publico que retroalimente esta degradacao. Dentro
deste movimento, coroam-se “bandidos privados”, fazendo-os “bandidos publicos”, que
reagem censurando, vigiando e aumentando a violéncia, estimulando o medo e a delagéo,
e o exemplo que da ¢ do “pensamento sadico da ditadura getuliana” (MACHADO, 1995,
p. 119-124, 130). Por esses caminhos, vamos chegando ao tltimo Feudalismo, quando os
infra-humanos, os esbirros que se alimentam da morte, assumem o controle do corpo
social. Através da publicidade, do discurso de politicos, dos jogos de linguagens de
personalidades publicas, e da violéncia sancionada, se cria uma insensibilidade psiquica
a violéncia fisica, somado a uma ansiosa expectativa de vé-la realizar-se.

E curioso que haja em Dyonélio uma estranha sugestdo, que pode ser vista como
uma defesa do sadismo: “Ora, quem iria esperar de mim, um pobre homem, uma coisa —
0 sadismo — que eu, como profissional, tenho e proclamo como uma qualidade positiva,
confundindo-se soberbamente com Personalidade?” (MACHADO, 1995, p. 90). H4, nas
passagens a respeito do ironismo em Rorty, a sugestdo de que o processo de autocriacao
leva inevitavelmente a redescricdo do vocabulario dos outros, o que pode gerar
humilhacéo para quem esta do lado oposto, ja que pode acontecer de ver suas esperan¢as
e desejos redescritos como bagatelas (um ato de crueldade e sadismo do ironista).

A ironia que redescreve, ao ameagar o vocabulario final de cada um, e
assim, a capacidade de cada um dar sentido a si préprio nos seus
proprios termos e ndo nos do ironista, sugere que o eu de cada ume o
mundo de cada um sdo futeis, obsoletos, impotentes. A redescri¢do
muitas vezes humilha (RORTY, 1994, p. 123).

Dyonélio defendia em sua clinica um sadismo que se confundia com a
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personalidade, algo muito proximo da sugestéo de Rorty, de um ironismo autocriador da
identidade, o que ocorre provavelmente porque a fonte de ambos, neste tdpico, é Freud.
Contrapondo a recomendacdo clinica do sadismo como criagdo do Eu, com o0s
comentarios de Dyonélio sobre a ascensdo da violéncia repressiva getulista, podemos ver
que h& essa sugestdo de que a ironia € algo da esfera privada, ndo sendo recomendada
como discurso publico ou institucional.

Mas havia dentro do grande conjunto do corpo social “aqueles sujeitos para quem
a paz e a liberdade representam na vida a atmosfera de elei¢do, correm a formar um
organismo social que as assegure. S80 os socialistas — que querem a igualdade, a
universalidade, o comunismo em suma” (MACHADO, 1995, p. 120). Para Dyonélio, é
através da coragem para acdo, que o0s individuos sdo diagnosticados como
“Personalidades seguras”: Seguros “pra viver, pra lutar. Mesmo pra morrer. Uma pessoa
segura ndo vai além do que necessita, quer no plano material, quer no plano espiritual.
Porque ndo precisa de uma compensagdo” (MACHADO, 1995, p. 120). Citara Artigas,
cujo mote era “com liberdade, ndo ofendo, nem temo”, e a respeito de si, o liberal Nilo
Pecanha, que afirmava que “conscientemente ndo fiz mal a ninguém”. O individuo, por
si sO, precisa conquistar seu espaco, aflorar em sua forca, lutar pelo desenvolvimento de
sua personalidade. “Liberdade, para o Homem, é como a salde: precisa-se lutar por ela”
(MACHADO, 1995, p. 98, 105, 120).

Sua concepcdo de socialismo parece vir de um desejo de paz enquanto adesédo a
uma ideologia de equilibrio sereno, ja que a seguranca social s6 poderia surgir da partilha
adequada dos bens publicos. Sua sugestdo de que se devia estimular o sadismo no
processo de autocriacdo privada passava pelo desejo de manter sua personalidade dentro
da média algebrica da Provincia, cultivando-se na simplicidade de pobre homem, como
em uma espécie de mediania aristotélica.

Encontramos um exemplo dessa ironia privada em Dyonélio, quando afirma que
sua prisao lhe deu um “atestado de personalidade”, j& que na ocasido sua personalidade
deveria ser ameagadora para a personalidade menor da pessoa que O encarcerara
(MACHADO, 1995, p. 111). Temos uma ironia inofensiva aqui, mas que ainda assim se
preserva no poder meramente enunciativo de constatar a inseguranca existencial de quem
julga té-lo “enquadrado”.

Como homem-coletivo rejeitara o sadismo publico, que contamina a lingua. No
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texto “A literatura como consciéncia do povo’ n0sso escritor ird polemizar com escritores
que abusam de palavrBes, de chulismos, de obscenidades, posto que na lingua se
encontraria refletida também a cultura de seu povo (MACHADO, 1995, p. 59), o que
indica sua preocupacdo com o vocabulario e sua relacdo com a cultura e os fenbmenos da
psiqué.

O processo do sadismo em Dyonélio se daria, portanto, como uma no¢ao de média
harmonica, na qual o individuo busca uma satisfacdo possivel em todos os planos de sua
vida, buscando um equilibrio entre autocriacao e solidariedade publica. Vimos que isto
se aproxima muito da concepc¢éo de Rorty, onde o ironismo é a pratica por exceléncia da
autoconstru¢do de uma “perfeigdo privada” (RORTY, 1994, p. 120). Também se
aproxima da sugestdo de Linda Hutcheon, para quem a ironia deveria ser evitada no
espaco publico, ou nos discursos institucionais, ja que frequentemente pode ser mal
interpretada ou produzir efeitos emocionais nada adequados (HUTCHEON, 2000, p. 274-
275).

Ao final de seu livro, Dyonélio recordara que estes homens-coletivos,
representantes de realidades mais gerais, costumam ter destino semelhante ao seu. Sélon,
Tiradentes, figuras martirizadas por conta de um “Ideal”. E fala de outros intelectuais,
que sO acreditavam imolar-se, supondo-se martires numa luta contra o comunismo
“apatrida ¢ sem Deus” (MACHADO, 1995, p. 141). Diz ndo querer difamar ninguém,
mas sugere que quem deseja imolar-se decerto deve ser uma pessoa bem infeliz e
sofredora. Temos assim mais um exemplo da ironia privada contra o sadismo publico,
seu sarcasmo contra aqueles que desejavam sacrificios em uma espécie de “fogueira
santa”, a violéncia como uma suposta resolucdo de problemas econémicos maiores. Os
mesmos “santos” que acabaram lhe encarcerando e cassando seu mandato.

Ao fazer o saldo de suas dores, sofrendo sem editoras, tendo sido preso, descreve
Ccomo Via aumentar as “areas de soliddo ao redor de sua pessoa” (MACHADO, 1995, p.
141). Seu modo de colocar o problema neste ponto é pela sugestdo de uma dissociagdo
da personalidade. Quando o intelectual se retrai da adesdo as causas publicas, ndo € que
ele tenha mudado sua opinido sobre os problemas que criticava. O problema ¢é de ordem
psiquica: ocorre a defasagem entre seu desejo e suas acdes, que lhe faltam, numa
dissociacdo que cinde a personalidade publica de sua autoconsciéncia privada.

O resultado € que o intelectual corre o risco de se anular, mesmo mantendo seus
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ideais no campo da teoria. Sob esta condicdo, afirma que se torna dificil ainda identificar
aquele talento que antes tanto brilhava. E aqui Dyonélio se separa dos intelectuais que
buscaram saida agradando o publico, produzindo “obras” de encomenda, num supremo
aviltamento a que ndo se submete a inteligéncia verdadeira. Este ponto de derrota pessoal,
pelo menos, nosso autor ndo teria a lamentar.

Teriamos entdo a narragdo do momento de distanciamento, no qual Dyonélio age
como se se desculpasse pela ruptura a partir da qual passaria a se dedicar mais e mais ao
reencontro de seu ideal narcisico, na redescricdo de suas “marcas cegas” e busca do
encontro da perfei¢éo idiossincrética, na ironia. Como se Dyonélio buscasse demonstrar
a motivacdo de seu recurso ao ironismo pessoal das Memdrias de um pobre homem, nas
grandes dificuldades de dar vazédo publica a sua personalidade.

Voltemos a sua narracdo da Republica do Império. Foi ali que nosso autor pouco
a pouco viu

[...] aprofundar-se um sulco, que me separava gradativamente do
mundo e acabava por me isolar numa ilha. A Ilha dos Amores?... Claro
que era. S6 mesmo um grande amor poderia me nutrir de forgas para
me sustentar durante esses quarenta anos de soliddo. E de soliddo ativa
(MACHADO, 1995, p. 90).

Dyonélio afirma que em seu livro de memorias ira deter-se em uma das muitas
etapas da soliddo, pois ja percorrera todas. Sua “Soliddo ativa”, afirma ele, poderia ser
mesmo chamada reativa: “porque ndo constituiu iniciativa minha, — dum homem que ama
o relacionamento. Foi a resposta a rejeicdo. — Parece brincadeira: me comportei como
uma peca anatoémica [...] que o todo — pelo menos o todo imediato — rejeita. Comecgou
quando eu fui preso” (MACHADO, 1995, p. 91).

E assim que, em diversas etapas de ruptura, podemos perceber nosso autor
passando de fruto ingénuo a sujeito reflexivo. Diversos pequenos traumas ocorreram em
sua “sintese dialética” entre Principio do Prazer e Principio da Realidade, tornando-o
enfim reflexivo e irdnico. Neste processo de autocriacdo, sugerido na obra, como viemos
tentando indicar, Dyonélio se mostra a luz de diversos “vocabularios finais”, como que
os reelaborando e demonstrando maestria em seu uso particular. Os termos da ciéncia
médica, a psicanalise de Freud, a sabedoria da Antiguidade (Socrates, Platdo, Aristoteles,
mas também Horacio, Herodoto, Hipocrates etc.), o materialismo dialético de Marx, entre

outros vocabularios, estdo todos torcidos por Dyonélio, que parece dar um uso pessoal
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para cada um deles.
Lembramos que

O que liga as sociedades sdo vocabularios comuns e esperancas
comuns. Os vocabularios sdo, tipicamente, parasitas das esperangas —
no sentido em que a fungéo principal dos vocabularios é contar histérias
sobre resultados futuros que compensem sacrificios presentes
(RORTY, 1994, p. 118).

Rorty afirma que é a redescricdo das proprias “marcas cegas”, moviment0o que
busca evitar ser determinado por qualquer outro vocabulario final que ndo o seu proprio,
aquilo que se realiza com objetivo de “tornar-se aquele que se é”. Além disso, 0
movimento descrito por Rorty, cuja base em parte é a psicanalise, sugere que a
autocriacdo (o desenvolvimento do Eu, da personalidade) levara o individuo a voltar-se
para o ldeal de sua prépria infancia, como na sugestdo do cultivo da simplicidade e da
pureza sonhadora da Provincia, em que Dyonélio acaba adotando a voz ingénua do pobre
homem de suas memorias.

Rorty sugere que uma das mais incriveis contribuic@es intelectuais de Freud seria
sua capacidade de pensar a criacdo de uma mitopoética de cada individuo: “Hoje em dia
é dificil apercebermo-nos de como deve ter sido espantoso quando Freud pela primeira
vez comegou a descrever a consciéncia como um ideal de eu estabelecido pelos que ‘ndo
querem prescindir da perfeicao narcisista da... infancia’” (RORTY, 1994, p. 57).

Como todo Gaucho, Dyonélio embriaga-se com seus feitos inocentes, suas
conquistas de técnica (“domou” a medicina, a psiquiatria, ao ponto de ser referéncia em
instituicOes regionais). E sublima sua primitiva animalidade e forca guerreira através da
poesia, aos poucos se elevando em sua simplicidade, civilizando-se, autocriando-se. Mas
entdo houve uma, entre varias crises, e Dyonélio € encarcerado pelo Senhor, a Crianca
Sadica da Provincia, que o levaria a soliddao reflexiva. Vejamos, agora, como 0
“vocabulario final” socratico-platonico aparece como certa mengdo ecoante de sua
narracao da propria prisdo. O mote aqui seria “Socrates rejeitou a fuga da prisao para ndo
ofender Atenas — sua cidade” (MACHADO, 1995, p. 93).

Porque, estejam certos, ndo considero honra nenhuma, nem sequer
honra sinistra, ter sido objeto desse sistema de opresséo, que no Brasil
se perpetua, sempre renovado e sempre mais opressivo, Com 0 nome,
eterno como o0 mal, de Lei de Seguranca Nacional. Fora do Brasil, para
guem me lesse, soaria como monstruosa a comparagao. Nunca poderia
representar um mal um corpo de regras que velasse pela seguranga da
patria. [...] O direito de cruzar os bracos diante duma situacdo que
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somente dessa forma possa ser encarada, € tdo natural como o dum
negociante que ndo pode resolver sua crise pecuniaria sendo fechando
seu negocio. [...] As nossas leis de seguranga (inclusive a que me
atingiu) tiveram o dom de tirar do vocabulario politico a palavra ‘ndo’
(MACHADO, 1995, p. 102).

Dyonélio nos conta que o ato de prisdo foi sobretudo um ato de traicéo, tendo
acontecido na calada de uma noite de inverno, com todas as evidéncias de
clandestinidade. Se ndo fosse uma trai¢éo, por que ndo poderia ter ocorrido a luz do dia?
Preso na Brigada Militar, é visitado pelo General Paim Filho, que lamenta a situacdo, ao
que nosso autor teria retrucado que o General era ele o proprio responsavel, ja que
Dyonélio havia apenas combatido em nome de uma coisa que eles haviam lhe ensinado
(MACHADO, 1995, p. 15). E de se reparar como ele parece apelar para sua propria
ingenuidade, em parte se liberando da prépria responsabilidade.

Fato que geralmente é esquecido, Dyonélio ele mesmo teria sido voluntario da
Guarda Republicana, no 1° Batalhdo da Brigada Militar, em 21 de marco de 1923. Além
disso, teria servido nesta disputa ao lado da causa republicana, como jornalista t&o
combativo ao ponto de Borges de Medeiros ter pedido moderagdo ao jornal ao qual
Dyonélio escrevia. Seus textos faziam campanhas contra o proprio presidente do pais,
Artur Bernardes, durante a chamada Revolugdo de 1923 (MACHADO, 1995, p. xv).

E nessa mesma época que nosso autor publicard sua primeira obra, Politica
Contemporanea: Trés Aspectos (MACHADO, 2006), na qual teremos sua proposta
tedrica sobre a revolucdo, que veremos em detalhe na sessdo 4.2. Nesta época, Dyonélio
era entdo um dos partidarios do convivio de Borges de Medeiros, tendo sido muito amigo
de “toda a cupula do Partido Republicano” (MACHADO, 1995, p. xv-xvi,14). Era,
portanto, borgista, ou chimango, e posicionou-se contra a insurreicdo dos maragatos, na
disputa que ocorria naquele tempo de 1923.

Assim, ha dois momentos: Dyonélio servindo a Republica, se alistando na Brigada
Militar como, digamos, “voluntario chimango”. E Dyonélio sendo preso traicoeiramente
em 1935, levado ao presidio da Brigada Militar na Rua da Praia, por defender os ideais
desta mesma Republica, ja como comunista. Destaco os termos do vocabulario socratico-
platonico no texto (MACHADO, 1995, p. 108-118): Ideal, Republica, Dialética. Ao final
de suas memorias, quando esta proximo de fazer o elenco de suas dores, dird que de certa

maneira foi aliado da reacdo autoritaria que o cerceou, posto que reagiu vigorosamente
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contra a arbitrariedade. “Teria me subtraido a tais vicissitudes com a simples adesdo ao
seu modo de sentir, pensar, agir. Muitos o fizeram, e naturalmente, ndo passaram por
nenhum dos dissabores que me acometeram” (MACHADO, 1995, p. 141).

Lembremo-nos de Socrates em Criton (PLATAO, 2015), um dialogo platénico
sobre o conceito de justica. Neste dialogo, o filésofo é recebido em seu carcere por um
amigo. Este propde a Socrates que fuja da prisdo, dado que claramente estd sendo vitima
de injustica. A maneira dialética, o filésofo propde que injustica ndo deve ser combatida
com injustica, pois caso o prisioneiro cometesse uma infracdo da Lei da polis para provar
que € justo, ja teria negado sua prépria adesdo a um ideal de justica. Socrates acaba morto,
mas o resultado que permanece é a lembranca de seu carater justo e heroico, condenado
por um grupo de juizes imersos em arbitrariedades, deixando uma mancha histérica de
crime ndo sobre SAcrates, mas sobre aqueles que o condenaram.

Para que ndo haja duvidas quanto a uma filiacdo de carater socratico da ironia de
Dyonélio, podemos ir ao encontro do texto intitulado “A Divindade e a petulancia de
decifrar” (MACHADO, 1995, p. 66-68). Nele o autor busca responder a um questionario,
e entre as questdes que lhe apresentam ha a pergunta “Quem ¢€ vocé?”. O autor afirma que
responder esta pergunta “mexe as entranhas de um vivente” (MACHADO, 1995, p. 66),
da mesma maneira que estar sob a linha de fogo de uma arma.

Dyonélio entdo situa a genealogia da questdo na Antiguidade Classica, no
“Conhece-te a ti mesmo”, e lembra que a religido e a filosofia empenharam-se em auxiliar
essa busca individual, ja que parecem supor que alguém ndo pode viver em paz sem
buscar o conhecimento completo ou imparcial de si. Dyonélio lembra que sua area de
especializacdo, a psicanalise, foi outra ciéncia que também possuia esperancas de atingir
éxito nesta busca, ja que a medicina parecia limitada neste campo da terapéutica.

Entdo Dyonélio afirma: “Nao duvido que haja sido a propria Divindade a
determinar que todos que, ao passar pelo seu templo, erguessem o olhar para cima,
diligenciassem por se conhecer a si proprios” (MACHADO, 1995, p. 67). Pergunta-se por
que a propria divindade ndo facilitou ou se encarregou do processo de autoconhecimento
da humanidade: por ser muito facil? Por ndo ter poderes suficientes? Para evitar o
paternalismo? E entdo Dyonélio da um passo atras e pergunta: “Quem, como nos, seres
incapazes de enxergar a verdade dentro de n6s mesmos, vai ter a petulancia de decifrar

os designios divinos? Resultado: de minha parte, até hoje ndo sei quem sou”
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(MACHADO, 1995, p. 67).

A saida seria procurar julgamento “de quem se é” na visdo dos outros? Seria talvez
uma solucdo. Mas se cairia entdo num outro problema: conforme se interpreta o
semelhante com instrumentos 0s mais diversos, este objeto de apreciacdo pode ser, ao
mesmo tempo e diferentemente, bom e mau, querido e detestado. “Se o objeto de
apreciacdo guarda ainda consigo a ingenuidade que herdou da vaga original, decepciona-
se, € mesmo se horroriza da imagem que lhe arranjaram” (MACHADO, 1995, p. 67).

Portanto, a interpretagdo dos outros sobre “quem se ¢” acaba sempre por
decepcionar com o resultado, caso ainda se preserve a ingenuidade original perante todas
as definicOes publicas. Esta parece ser uma afirmacéo crucial para compreender a ironia
contida em Memdrias de um pobre homem, sua mascara de ingenuidade. Essa sugestdo
ajuda a entender também o porqué da ironia em O Louco do Cati, ja que através dela
evita-se criar uma imagem falsa de sua propria psiqué, uma vez que a obra foi escrita com
memdrias traumaticas.

No artigo, Dyonélio lembra ainda o debate entre Edipo e a Esfinge:

O caso de Edipo reduz-se, no meu aviso, a um mero episédio do
Conhecimento. A Esfinge da estrada é um mestre-escola dos velhos
tempos, sabatinando os alunos sobre a matéria do curriculo, e todo
confiante em que eles ndo poderiam saber coisa que ndo se Ihes havia
ensinado. Mas Edipo possuia a ciéncia da vida, que é a Gnica verdade,
— por isso que é simples. Foi seu mal. Se ndo houvesse ‘acertado’ com
as questdes propostas pelo monstro, teria sido simplesmente devorado
como tantos outros. Teria assim encontrado, naquele ventre insaciavel,
um tumulo eterno para um repouso eterno também. Um timulo quica
dramaticamente cobicado, como o era por In&cio da Antidquia, 0 ventre
do ledo que o aguardava no circo romano. Mas seu saber o perdeu:
continuou seu tragico caminho, em demanda de Tebas e do infortdnio.
O que demonstra o quéo inadequado é, as vezes, isso de querer saber as
cousas (MACHADO, 1995, p. 67).

Jano final de Memorias de um pobre homem, falara também da “subserviéncia ao
demiurgo”, dos individuos que se nutrem com o néctar do futuro e do Ideal, o que se
aproxima da citacdo retirado de outro artigo, “A literatura como consciéncia do povo™:
“Fazer de cada cidaddao um homem culto? Seria o ideal. Foi o programa de Socrates”
(MACHADO, 1995, p. 63). Ha todo este jogo com o vocabulario socratico-platénico.
Além disso, destaque-se 0 recurso dele a representacdo da Esfinge como a figura do
mestre, e Edipo como aluno, no ja sugerido vocabulario freudiano.

Poderiamos desenvolver a relagdo desse jogo ironista com vocabulérios, tentando
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apontar uma critica que pode ser feita aqui, indicando que na verdade Dyonélio € um
escritor dialético, e ndo ironista. Sendo ele um sujeito que estudou o materialismo
dialético de Marx, e com todas as mengdes ao vocabulario socratico-platénico, ndo seria
uma sugestao disparatada. Ao final do seu livro, ha o recurso a certos elementos de uma
dialética marxista: a marcha da historia, a critica de classe social aos intelectuais da
pequena burguesia, a percepcdo de uma maioria geral de prejudicados pela dominacao
das classes superiores (MACHADO, 1995, p.137-138). E como vimos, para Dyonélio
este equilibrio entre esferas psiquicas e materiais, entre o Prazer e a Realidade, entre
ingenuidade e maestria se da como que por um “processo dialético”.

Adotamos aqui 0 uso que Richard Rorty faz dos termos ironismo e dialética em
sua obra: “Defini ‘dialética’ como sendo a tentativa de jogar vocabulérios uns contra os
outros e ndo apenas a tentativa de inferir proposi¢es umas das outras, logo como sendo
a substituicdo parcial da inferéncia pela redescricao” (RORTY, 1994, p. 109). Nesse
sentido, Rorty define “dialética” como um oposto a “metafisica”, mas que também
funciona no jogo redescritivo, que revela os limites internos de todos e cada um dos
“vocabularios finais” que existem.

A sugestdo é que poderiamos sim pensar uma dialética de Dyonélio, mas nos
termos de Rorty que adotamos aqui, a redescricao ironista e a “dialética” funcionam como
sindnimos. A preferéncia por tratad-lo sob a Otica da ironia seria o0 receio de aproximar
Dyonélio de uma perspectiva dialética ligada a um marxismo convencional, posto que
nosso autor, com seu jogo irdnico, polemizava sempre com dogmatismos ou
enrijecimentos conceituais.

Sua dialética parecia se abrir sempre para as contingéncias do instante, da
singularidade, que poderia ndo condizer com termos de uma “dialética ortodoxa”. Sua
definicdo de Ideal parecia aproximar-se antes da ideia de fantasia idiossincratica
freudiana, sendo, neste sentido, muito mais préxima do desejo privado do que de um
movimento histdrico de forgas produtivas.

“Para comegar, vai-Se entrar no mérito do Ideal a que sirvo. Sera ele verdadeiro?
O nosso século vive sacudido por tantas teorias, que fica dificil a um pobre sujeito atinar
com a unica exata” (MACHADO, 1995, p. 144). Nosso autor serviria de modelo de como
podemos pensar um sentido maior para essa luta de um Ideal subjetivo, idiossincrasia

“demiurgica” de cada sujeito, que segundo ele trabalha com a Mentira para dela tirar a
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Verdade (MACHADO, 1995, p. 89). Ao questionar sua propria trajetéria politica,
Dyoneélio so ressente ndo ter uma resposta coletiva perante o apelo de seu préprio Ideal.

Quando conta de sua prisdo, em 1937, lembra que muitos de seus amigos
comunistas tomavam decisdes de uma agitacdo desgovernada, fruto de uma “falsa
dialética”. Como as tropelias dos galchos, que Dyonélio viu na infancia, nas quais a¢oes
infrutiferas produziam uma satisfagdo heroica, mas pouco produtiva. A militancia
dogmatica entdo poderia ser uma forma de luta, mas que as vezes se perde em confusdes
dialéticas.

Em dado ponto de suas memdrias, Dyonélio comenta que, no momento que
escreve, admira no Chile o conjunto de homens-avangados, patriotas, que teria levado
Salvador Allende ao poder. Admira, neste movimento, o alto nivel de debate publico, e
exceléncia dos partidos (MACHADO, 1995, p. 101). E ao mesmo tempo, no final de sua
obra, dird que todo intelectual verdadeiro abomina a mentalidade reinante dentro dos
partidos politicos, posto que engquanto luta em prol de seu proprio Ideal, assume apenas o
partido de Dom Quixote, em contraposicao ao de Sancho Panca (MACHADO, 1995, p.
144).

Nesse sentido, toda luta e qualquer crescimento pessoal, toda sublimagao por um
Ideal idiossincratico, estdo ameacados de quixotescos, j& que em parte fundados nas
fantasias privadas, o que torna dificil aprisionar em um ldeal metafisico ou ortodoxo.
Dyonélio sugere que cada um seja seu préprio Demiurgo (MACHADO, 1995, p. 9, 89,
97, 143) e veremos adiante que o autor recomendava o sadismo em nivel privado.
Podemos distinguir este problema, resgatando os modelos de Demiurgo.

No texto platdnico de Timeu (2011) o demiourgos é como um plasmador, um
“designer” das Formas ideais na matéria, mas ndo o criador desta. Ainda assim, é
responsavel por alimentar as formas com a forca divina do mundo das Ideias. J& na
tradicdo gnostica, vista em textos da chamada Biblioteca de Nag Hammadi (2007), o
Demiurgo é visto como figurando no oposto da pureza divina, estando contaminado ou
sendo responsavel pela corrupcdo e pelos engodos da escura materialidade. Esta figura
vai adquirindo assim as coloragdes de um verdadeiro Demonio, arqui-inimigo da Luz
original de Deus. Esta defini¢do poderia descambar para o0 Génio Maligno de Descartes,
cujo poder ameaca criando ilusdes em tudo o0 que ndo seja 0 cogito pensante.

Esta area de ambiguidades, entre demiurgo-privado, demiurgo-divino, demiurgo-
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demoniaco, parece ter sido explorada por Dyonélio. Em nossa interpretacdo a respeito de
O Louco do Cati, quando lermos o poema “Almas Penadas” ¢ a sugestdo de que tudo
poderia ter sido obra ou de Deus ou do Diabo, ou ainda apenas um gracejo do poeta
(MACHADO, 2003, p. 108), poderemos pensar nestas definicdes de Demiurgo. Voltando
a definicdo de Ideal como surgindo de uma idiossincrasia pessoal, ainda teriamos a
historia como possivel legitimadora para os “enfrentamentos demitrgicos contra a
materialidade” de cada sujeito em busca de um equilibrio entre a fantasia e a realidade.

E dentro da concepgdo de “tempo” de Dyonélio, que veremos enfim que sua
dialética se apresenta de maneira ndo ortodoxa, afastando-se de uma definicdo quase
fatalista que alguns marxistas poderiam ter desse conceito. Em um trecho em que afirma
com seu jogo com vocabularios cientificos o esquema de uma sociedade humana vista
nos termos da Biologia (MACHADO, 1995, p. 142), ele fala: “[...] como todo corpo que
vive, tem também suas necessidades. Para atendé-las, ai estdo aparelhos especializados.
As necessidades ndo podem ser previsiveis a longo prazo”.

No inicio da obra, ao evocar a figura de Bras Cubas, falara desta “medida tao
falha, que ¢ o Tempo”, e discutird um pouco sobre a espontaneidade e a geracdo ao acaso.
E para evidenciar sua nocao de histdria, voltemos a citacao que abre este capitulo, retirada
de uma cena de seu primeiro romance, O estadista. Ali um dos convivas afirma que se
tudo é pragmatica, 0 Bem e o Mal poderiam ser invertidos, sendo assim apenas
reconhecidos dentro de uma perspectiva contingente de tempo.

“Quem ndo conhece o paradoxo de Anatole France, sustentando que a hist6ria ndo
€ uma ciéncia, é uma arte, e s se sai bem de empreitada tdo realistica por via da
imaginacao?” (MACHADO, 1995, p. 99). Ainda que na pratica publica de Dyonélio
“verdade historica” e “verdade ficcional” ndo se misturassem, parece haver em sua obra
ficcional uma espécie de abertura interpretativa a contingéncia do intérprete, algo muito
préximo de uma perspectiva benjaminiana do tempo histdrico, que impede que se narre a
historia sem pensar na efetividade que essa narragdo pode produzir no presente. E quando,
ao final de sua obra, fala da marcha da histéria, parece sugerir que essa funciona dentro
de um quadro de desenvolvimento fisioldégico, no qual pode haver retrocessos ou
atavismos do organismo social (MACHADO, 1995, p. 143).

Neste ponto, chegamos ao Ultimo jogo de vocabulario que trataremos aqui. Por

vezes, Dyonélio recorre a um jogo irdnico com a linguagem cientifica: termos de biologia,
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quimica, medicina e matematica sdo recuperados em seu jargao, de maneira a identificar

analogias entre fendmenos de dois campos.

A biologia das sociedades tem, como a biologia propriamente dita, as
suas leis. E seus 6rgdos, por meio dos quais executa o ‘trabalho’ que a
natureza lhe exige. Fugir a essa verdade seria admitir o arbitrio, a
improvisacdo e a magia — o absurdo, em suma — como fatores de
desenvolvimento social. Ou entdo negar este ultimo (MACHADO,
1995, p. 142).

Sua proposta serd de que o “filosofo” (o qual para ele possui diversas
manifestacdes: legislador, médico, profeta, escritor, artista.*) apresente-se como um 6rgéo
deste organismo social, cumprindo uma fungdo “obrigatdria e natural”, como a presenca
de um coracdo no centro de circulacdo sanguinea. Dyonélio vé no que chamamos de
“instinto” um grande conjunto de esforcos que envolvem indugdo, inferéncia, dedugdo e
imaginacéo criadora, e 0 ato de aprender a comer, por exemplo, passaria por um complexo
trabalho mental, “filos6fico”.

Os “filoésofos” seriam entdo aqueles que, dotados de “qualidades-resumo” do
grupo, tornam-se “homens-coletivos”, que ajudam nos propdsitos de desenvolvimento do
organismo social. Estes espiritos devem superar a “moral” vigorante nos tempos
ordinérios, e tém a incumbéncia do Futuro, de construir a nova Ordem, abrindo novos
Horizontes. Mas ha perigos e fatalidades, pois a histéria mostra como é fragil a
subsisténcia destas personalidades-modelo. Dyonélio mesmo teria sido um desses
rejeitados: “Parece brincadeira: me comportei como uma peg¢a anatomica (uma valvula,
um coragédo, um rim, um pulmé&o) que o todo — pelo menos o todo de imediato — rejeita”
(MACHADO, 1995, p. 91).

E com isto voltamos a ironia. Ao apresentar-se como ignorante que cultiva sua
simplicidade, um solitario pobre homem, e ainda como peca anatbmica de um corpo,
Dyonélio aparentemente oculta de nos suas “marcas cegas” idiossincraticas. Oferece essa

série de redescri¢fes de si mesmo, através de jogos com vocabuldrios de varias areas,

* O que concorda com a definigdo de “poeta” para Rorty. Seguindo o debate que propomos aqui, poderiamos
ainda acrescentar ao conjunto de “filésofos” de Dyonélio o ironista, ao redescrever os vocabularios finais
das “comunidades discursivas” nas quais participa, propondo com suas reapropriagdes da linguagem novas
“ferramentas pragmaticas”.
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para se liberar da tarefa de ele mesmo se julgar “quem se ¢”, deixando-a para nés. Mas
como vimos, esta apreciacdo de uma existéncia pode levar diferentemente a uma
apreciacdo a um so tempo boa e ma, querida e detestada. E ainda, se o “objeto” analisado
guardar qualquer ingenuidade, verd com horror o resultado dessa imagem que lhe
arranjaram (MACHADO, 1995, p. 67). Como se o interpretado acabasse “vitima” do
intérprete, que o objetifica em uma imagem que ndo corresponde com sua prépria
autoimagem.

Havera também, ja encerrando seu livro, um Gltimo jogo irénico. Dyonélio parece
trazer para a conclusdo de sua narrativa a sugestdo estilistica de uma retorica
melodramatica, lamuriosa e pungente, cujo efeito era levar as lagrimas, falando de si na
terceira pessoa: “trata-se dum pobre homem e de suas memorias” (MACHADO, 1995, p.
140). Lembra que o riso € melhor quando compartilhado, e assim deve ser o choro. E, ao
contar de suas memodrias infantis, lembra que quando comecava a chorar 0 mandavam
para a rua, onde ele reconstituia, com a parede do vizinho, um “Muro das Lamentagdes”.
Lembra-se de uma memoria de sua mée, a qual, preparando-se para uma situacdo publica
de comocao, pensava que iria chorar também, como que por influéncia. As lagrimas entéo
viriam por contaminagé&o.

Voltemos a um dos textos de abertura de suas memdrias, “Como nos velhos
tempos”. Dyonélio abre esse texto fazendo uma interpretacdo da dedicatéria de Ramalho
Ortigdo a seu amigo Eca de Queiroz, na ocasido de seu falecimento. “A morte, so ela
invencivel, mais poderosa e implacavel que todas as vicissitudes humanas e que todas as
dissolugdes sociais...” (MACHADO, 1995, p. 80). Em sua andlise do trecho, a
preocupacdo criada pelo paradoxo da Morte surge s6 como um problema de retorica, ja
que tecnicamente ndo comporta solucdo. Assim, os efeitos de atracdo e repulsa, de
desesperanca e horror, produzem respostas na imaginagdo, criando um pathos retérico
pungente (e ficcional), um Inferno produzido como efeito perlocutério do discurso.

Dyonélio pensa entdo que a morte de seu préprio amigo Francisco Bellanca nao
necessita deste complemento da imaginagdo, “tdo tremenda e banal” ¢ a realidade da
morte. Além disto, uma de suas sugestdes no inicio do livro é de que os livros séo a melhor
maneira de afastar a angustia da morte (MACHADO, 1995, p. 85).

Lembramos que ele ndo rejeitava a producéo da catharsis, a purgacéo do medo e

do sentimento de proximidade da morte através de um ato mimético, vinda da narrativa
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do mythos. A concluséo de sua obra Ele vem do Funddo (MACHADO, 1982) em parte se
constréi em cima da catharsis medicinal da purgacdo de Dona Laura, que via o demonio
“onde ndo devia™: “E a catharsis, a que ndo se deve esquivar todo aquele que penetra nos
mistérios...” (MACHADO, 1982, p. 117).

Nas memorias, Dyonélio parece simultaneamente tanger sua propria elegia, e ao
mesmo tempo ironizar o efeito retdrico, lembrando-se de como as lagrimas séo

influenciadas pela experiéncia publica:

Nao tinha, para essa matéria, a sensibilidade do autor d’As amargas,
ndo. Tanto que, na conversagdo, quando as circunstancias tornavam
oportuno, eu as referia. Fragmentariamente. E se era em rodas mais
fntimas, eu terminava com a ironia; — A minha vida é um romance...
Ao que minha filha, num retruque que disfarcava mal a compassiva
concordancia ao meu dito, saltava com esta enorme verdade: — Todas
as vidas sdo uns romances. E que tu romanceias a tua (MACHADO,
1995, p. 99).

Assim, é o préprio efeito pragmatico possivelmente produzido por sua linguagem que
Dyonélio termina por ironizar, ao apontar a mistura da narracao dos fatos com seus efeitos
retéricos, com a qual parecia “romancear” sua vida. Mesmo que nosso autor de fato
tivesse vontade de chorar devido a rememoracao da propria historia, ndo deixa de sugerir
com ironia a autoconsciéncia do efeito de sua narrativa.

Podemos supor, a partir desse conjunto de jogos e mascaras irénicas, presentes
nos diversos vocabularios de Memdrias de um pobre homem, que através deles temos
parte do processo de autocriacdo de seu autor, sua busca por devorar linguagens,
autocriar-se redescrevendo a si mesmo e suas proprias “marcas cegas”, indo além das
determinac6es de outros vocabularios que ndo o seu particular.

Evita assim a acusacdo de carregar ressentimentos e disfar¢a sua identidade
através de uma série de jogos irbnicos com 0s “vocabularios finais” (o Principio do Prazer
e a Sublimacdo, as esperancas do socialismo e mediania de Aristoteles etc.). Ao final do
relato de sua grande trajetoria pessoal, quer a0 menos apresentar-se como pobre homem,
ao qual ndo permitiram dedicar-se ao bom trabalho de constru¢do da personalidade
publica, que seria a correlagdo de seu “Ideal” idiossincratico com o mundo publico e
politico.

Por isso talvez faga a sugestdo de que suas memorias teriam alguma

funcionalidade como fonte de inspiracdo. O autor abre seu livro falando sobre quéo
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lamentavel era que os Ultimos remanescentes do Partenon Literario ndo produzissem suas

memorias, desculpando-se assim por estar produzindo as suas proprias.

Lamentava que tdo grande cabedal, potencialmente evocativo, ndo se
produzisse. — E eu lamentava com ele, embora sendo ainda novo para
semelhantes lamurias. Esse ‘manancial fechado’, essa ‘fonte selada’,
para me valer do melhor lirismo biblico, eu na minha juventude, que
digo, na minha juventude literaria, eu o conhecia (MACHADO, 1995,
p. 70).

Para essa definicdo do ironismo em Dyonélio lembramos ainda que, desde muito
cedo, toda espécie de ironia esteve presente em sua vida. Ja aos sete anos, em um
momento geralmente apontado como de sua “estreia literaria”, escreve um poema no qual
ironiza suas calgas remendadas que tanto lhe davam vergonha na escola, invertendo seu
valor negativo para um valor positivo.

Para concluir, recapitulemos o modelo que vinhamos construindo a partir do
vocabulario de Dyonélio. Temos a imagem de duas criancas, a Ingénua e a Sabida frente
a frente, onde esta Gltima pode surgir como um livro, um mestre, ou ainda como a Esfinge
perante Edipo. Ha a busca pelo desenvolvimento da Personalidade, onde aparece a
questdo do sadismo, como forma de autocria¢do. Busca-se um equilibrio com o coletivo,
num processo algébrico da simplicidade.

Duas formas de “economia” coexistem aqui: o equilibrio psiquico, no qual ha a
busca por equilibrar-se entre Ingenuidade e Personalidade, entre Principio de Prazer e
Principio de Realidade, entre imaturidade e maestria. E o equilibrio da “economia” no
sentido produtivo e de distribuicdo material. Em ambos os casos corre-se 0 risco de
desequilibrio, numa compulsdo de morte por um lado, ou, por outro, caindo-se numa
exploracdo, numa escravidao, que Dyonélio chama de “recaida no Feudalismo” (em trés
modalidades: Caudilhismo, Capitalismo, Fascismo). Tanto o desequilibrio da economia
psiquica quanto o desequilibrio de partilha material podem levar ao desequilibrio na sua
contraparte psiquica/material. Temos aqui, portanto, um modelo metaforico que se
constroi a partir do proprio vocabulario de Dyonélio, e que poderemos utilizar em nossa
andlise O Louco do Cati.

De maneira a respeitar nosso “objeto” de analise, Dyonélio Machado, para que
este ndo “ficasse horrorizado” com o esquema redutivo que lhe atribuimos, trazemos a

proposta de Hutcheon, de que a ironia s6 “acontece” quando o intérprete faz a inferéncia
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de intencdo irdnica. Isto permite que deixemos uma abertura em nossa interpretagéo, e
assim ndo encarceremos Dyonélio numa explicacao, ja que a ironia sé ocorre no olhar do
intérprete. Sugerimos uma “hipotese irdnica”, que sO ocorre dentro de certas condicoes,
mas deixa entdo assegurado ao nosso pobre homem um certo manancial de possibilidades,
como ele gostaria (MACHADO, 1995, p. 67).



3 A ANALISE IRONICA DE O Louco po CATI

Guilhermino César: O Louco do Cati é um dos enigmas de sua obra.
Considera-o sob que angulo: depoimento, alegoria, analise de um
psicotipo?

Dyonélio Machado — Se O Louco do Cati é um enigma, decifre-0. Eu
me mostrarei muito desvanecido.

(CESAR, 1980, p. 17).

A recepcao inicial de O Louco do Cati foi marcada por contrastes. E comum, na
analise de sua recepcdo, destacar a critica de Moisés Vellinho como indicativa da negativa
inicial que o livro recebeu dentro da critica regional. Dyonélio, lembrando sobre a ocasido
de publica¢io do livro, comenta que foi “um romance malhadissimo. Alvaro Lins e
Moisés Vellinho, por exemplo, foram alguns dos criticos que ndo o reconheceram”
(MACHADO, 1995, p. 30). Vellinho, em seu capitulo sobre Dyonélio em Letras da
Provincia (1960), dedica quatro paginas a O Louco do Cati, e nelas ataca violentamente
o livro, acusando-o ao final de “ndo ter forma, ndo ter conteudo, ndo ter qualquer
proposito acessivel a percepgdo comum” (VELLINHO, 1960, p. 77).

Do lado oposto, o livro foi imediatamente comemorado por leitores do porte de
Jodo Guimaraes Rosa, Mario de Andrade e Vianna Moog. Guimaraes Rosa o coloca entre
0s dez maiores romances brasileiros de todos os tempos, participando do conjunto de
obras que sdo melhores entendidas quando ruminadas, lidas numa segunda vez
(MACHADO, 2003, p. 264). Mario de Andrade da atestado disto, dizendo em carta que
precisaria 1é-lo uma segunda vez, ja que o livro lhe causara uma impressao
estragosamente profunda. Sérgio Milliet associou a obra a um poema: “desse estranho O
Louco do Cati, que ficou mais ou menos incompreendido e me parece antes o0 poema da
evasdo imperativa, antes um poema angustiado que um romance, mesmo surrealista”
(MILLIET apud MACHADO, 1995, p. 31).

E de se destacar que desde o inicio, os criticos buscaram atribuir formas literarias
excéntricas a obra de Dyonélio. A enumeragdo aqui vem como forma de indexagdo dessas
interpretagdes formais, que parecem encontrar respaldo em aspectos do livro. Flavio
Moreira da Costa, em seu artigo “A Tradicdo e a Trai¢ao” (COSTA, 1995), publicado no
jornal Correio da Manh4, ira situar o livro na tradicdo de romances do Realismo Magico
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latino-americano.
Maria Zenilda Grawunder, em seu posfacio a quinta edicdo da obra, aponta para
um possivel parentesco com o expressionismo:

O alegorico homem da histdria é um ser sem nome e sem rosto, tratado
como figura, sombra, espectro, homem-céo, entre outros seres etéreos
ou descarnados. Tudo isso traz uma forte carga de expressionismo,
naquele momento ainda estranho aos parametros do nosso fazer literario
(GRAWUNDER in MACHADO, 2003, p. 262).

Podemos somar a esse conjunto a sugestdo dada por Renato Pompeu, em seu
artigo “Dyonélio Machado, uma obra-prima existencialista”, em que sugere que a
filosofia do autor ¢ antes “aparentada com o existencialismo mais do que com 0 marxismo
vulgar” (POMPEU in HOHLFELDT, 1987, p. 36). Essa associacgdo com o
existencialismo poderia vir acompanhada de uma correlacdo que associe Dyonélio a
outros escritores de sua geracao, num grupo de escritores-leitores-de-Dostoievski (Sartre,
Camus, Arlt, Faulkner, por exemplo), geragdo que ficaria conhecida por produzir uma
literatura definida como existencialista. Ha também a atribuicdo que Décio Pignatari faz
no texto que escreveu para o filme Dr. Dyonélio. Ao longo deste curta-metragem, teremos
a associacdo de Dyonélio ao antirromance, algo assim como um pioneiro do Nouveau
Roman francés.

Poderiamos, enfim, buscar situar o livro entre os polos da tradicdo realista e da
tradicdo intimista, conforme a proposta de Luis Augusto Fischer (2007), em que Dyonélio
figura em ambas as posicdes, o que sugere a dificuldade de definicdo rigida. O
pesquisador o situa tanto ao lado do romance psicoldgico (acompanhando assim
HOHLFELD, 1987), ao ressaltar a formacdo psicanalitica do autor, quanto, por outro
lado, destaca a obra como também pertencente a tradicdo de romances de denuncia social
e politica, enfatizando desta maneira 0 comprometimento marxista do autor.

Esta ultima posicdo também situaria o livro dentro da tradicdo do romance da
ditadura latino-americana, como na proposta de Flavio Moreira da Costa (1995). Ou ainda
o enquadrando no “Romance de 30”, em uma chave de leitura mais convencional, que
parte de suas descrigdes objetivas, e de sua verossimilhanca proxima ao “neorealismo”
de obras do periodo (DACANAL, 2001).

Dentro do desenvolvimento que iremos apontar, que procura encontrar indicios

irbnicos na obra, a leitura de sua forma literaria que mais se destaca para nossa analise é
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aquela que encontra em O Louco do Cati elementos parddicos de outras formas. Para
Maéarcia Helena Barbosa (1994), a narrativa do livro estabelece um processo de atracao-
repulsa com os modelos da epopeia e do relato de aventura. Esta atitude irreverente
inverte e relativiza os sentidos aludidos nesses modelos, num processo de parodizacgéo e,
em simultaneo, canonizacgdo dessas formas romanescas.

Esta definicdo formal vai ao encontro de dois indicios deixados por Dyonélio
Machado a respeito de sua obra. Primeiro temos o subtitulo que a obra carrega:
“Aventura”. Na tradi¢ao de romances medievais, as “aventuras” de determinado cavaleiro
representavam ndo somente o relato dos grandes feitos, mas também as pequenas crénicas
de seu cotidiano, e eram como pequenos retratos do carater destes herdis de romances de
cavalaria.

O livro foi descrito por Dyonélio em uma entrevista como um romance-revista:
“uma pega de teatro, com quadros de musica e danga, com anedotas, alegorias, sketches,
etc., na qual se criticam os fatos mais em evidéncia da época” (MACHADO, 1995, p. 30).
O livro seria entdo simultaneamente uma espécie de romance capa e espada e denuncia
burlesca do Brasil daquele periodo, e seu protagonista seria um heroi que passeia “em
revista” por entre perigos e ameagas, conhecendo cenarios, divertimentos e costumes da
época.

Linda Hutcheon (2000, p. 19) lembra que a forma parddica pode ser vista como a
estrutura textual que arranja o contedo semantico da ironia, estruturando seu conjunto
na forma de uma obra parddica. As mudancas de registro e os choques de estilo, as
contradicOes e repeticGes recorrentes da obra — aquilo que Ana Paula Pacheco (2010)
aponta como sendo o carater fragmentario estruturante da obra e que serviu para a critica
destrutiva de Vellinho ao seu aspecto formal — poderiam ser vistos antes como sugestivos
marcadores metairdnicos, que permitem a construcdo da significacdo irdnica. Em um
texto intitulado “Romance e Técnica”, Dyonélio busca defender dos criticos o aspecto
formal de sua obra:

Quis fazer um romance onde tudo é mével: Quando os leitores mais
benevolentes [...] estdo se acostumando com o Léo e 0 Manivela e ja
gostam mesmo do ‘Borboleta’, eis que tudo isso se desgalha, se
dissolve, fica para trds. Norberto caminha longe na narrativa, e acaba
por ter a sorte dos demais: cai, como cai uma folha desprendida dum
ramo. Ndo estard em tudo isso exatamente um drama silencioso,
discreto? Esse ‘ficar para tras’ ndo sera um dos elementos mais tragicos
do romance, como o é da vida, segundo sabemos todos nos?
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(MACHADO, 2015, p. 272).

Neste artigo, Dyonélio afirma que o “amor esquizoide a sistematizagdo” por parte
de Alvaro Lins o teria feito exigir uma técnica romanesca, quase escoléstica, de nosso
autor. Nosso autor ironiza: “Alvaro Lins se apega a uma autoridade mais do que suspeita
— Spengler — para nos dar da técnica uma impressdo militar, a Terceiro Reich: ‘a técnica
¢ a tatica da vida’” (MACHADO, 2015, p. 271). Dyonélio entdo buscara se inserir numa
tradicdo de romances cuja “beleza reside exatamente no seu tom esgargado”: Memorias
Postumas de Bras Cubas, cujo protagonista ja nasce morto e, portanto, ja entrega a
conclusdo da obra logo no inicio, As Aventuras de Sr. Pickwick, de Dickens, “que ndo
tem ponto para onde se deva concentrar a narrativa”, ou entdo Contraponto, de Aldous
Huxley, obra caleidoscépica que a “nada conduz”, e que assim como Dom Quixote, nao
“produz efeito de sintese” (MACHADO, 2015, p. 271). Essas declara¢des vdo ao encontre
de outra declaracdo de Dyonélio, na qual afirma ter produzido um livro, em que, diferindo
datécnica formal de Os ratos, “a ‘verdade crua’ existia, apenas habitava uma outra regido,
que eu, sem modelo, me pus a explorar” (MACHADO, 1995, p. 31).

O Louco do Cati apresenta um jogo hibrido de vocabularios: linguagem popular,
chistes humoristicos e jargdo do submundo aparecem lado a lado com descricdes
objetivas e termos cientificos. Esta falta de centro, produzida em um jogo irbnico de
vocabulérios, parece produzir uma sensacgdo inquietante, de alheamento, semelhante ao
do seu protagonista. Daniela Birman (2012) ja apontou para os indicios do unheimlich, o
inquietante freudiano, que o texto poderia produzir. Maria Zenilda Grawunder (1995, p.
35). fala sobre uma sensacéao de alienagéo e isolamento perante a ordem do mundo, que
expressa, por analogia, a opresséo do homem pelo poder disciplinador.

Um dos elementos mais importantes na concepc¢éao de O Louco do Cati teria sido
seu momento de producdo. Dyonélio afirma ter produzido o livro como “sublimagéo do
mal”, ap6s uma grave doenca do coragdo. Utilizando-se das memorias do periodo de
prisdo, o livro teria sido ditado da cama, entre interrupcdes para remedios e
eletrocardiogramas, a familiares e amigos que o iam datilografando. Em uma entrevista,
conta como a produgdo do livro lembra um delirio, botando-o proximo ao infantilismo,
como uma crianga que brinca com bonecos. A producéo deste livro levou-o a investigar,
tendo tido “Preocupacdo em sondar tudo quanto sinto que a minha natureza contém e
pode dar” (MACHADO, 2015, p. 272).
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A obra, com seu deslocamento e com uma espécie de curva de aprendizagem do
protagonista, parece possuir elementos de parddia romanesca. Um dos elementos centrais
para constituicdo da parddia é a intertextualidade, o que, quando falamos de um autor
erudito como Dyonélio, pode nos levar quase ao desespero. Desenhemos um breve
exemplo: poderiamos ver aspectos de uma “castragdo” em O Louco do Cati, como uma
intertextualidade com a obra Satyricon (2008), de Petronio? Nesta obra, também
parddica, o motivo mobilizador da personagem é reencontrar sua capacidade de ter
erecdes — capacidade perdida por um feitico de uma bruxa —, o que leva sua personagem
a uma jornada em meio ao periodo de decadéncia do Império Romano. Através da
irmandade com Satyricon, poderia talvez aproximar O Louco do Cati com outra obra
parddica sobre a ditadura brasileira, Pilatos, de Carlos Heitor Cony (1975), na qual a
personagem se Vé castrada, e leva seu pénis em um jarro.

Dyonélio era leitor de Petronio, citando-o e comentando-0, 0 que permitiria a
construcdo da intertextualidade Além disso, pode-se encontrar elementos psicanaliticos,
a partir da sugestdo de O Louco do Cati como uma obra que fale sobre o sentimento de
medo, terror e perversidade (e, portanto, dos complexos de castracdo em algum nivel),
vinda de uma cultura na qual geralmente é tabu assumir ou confessar que se sente panico,
sendo mal visto quem age de maneira histérica, como é o caso da cultura gaucha.
Poderiamos assim resgatar narrativas de caso freudianas, como “O homem dos ratos”
(FREUD, 2013) ou “O homem dos lobos” (FREUD, 2010a), para pensar este aspecto da
castracéo e da fobia de sua personagem.

Dyonélio mesmo, por vezes, teria sugerido interpretacdes brincalhonas para seus
livros, tal como quando afirma que Os ratos seria apenas uma histéria de um homem
teimoso que ndo quis aceitar submeter-se financeiramente a mulher. Em uma entrevista
dada a Antonio Hohlfeldt e lvone Bernhart, no dia 21 de setembro de 1976, encontrada
em uma fita cassete na caixa 27 do acervo, Dyonélio Machado, comentando sobre o
grande conceito que atribui as mulheres, passa a refletir sobre como isto se apresenta em
personagens de sua obra. Depois de um trecho em que fala sobre O Louco do Cati, ele se

volta ao casal protagonista de Os ratos:

Pois aquela mulher tinha uns niqueis — ela tinha vendido uns vidros e
tinha uns niqueis. E tinha mais do que os niqueis que ela supunha que
tivesse e ia emprestar para 0 marido. [...] E o Naziazeno faz uma coisa
parecida. Ele ndo quer que a mulher seja superior a ele. Ele quer ser o
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homem que vai e sai, e tal e traz a coisa. E realmente o pobre trouxe.
Aguela coisa (MACHADO apud AGUIAR et al., 2014, p. 112).

Ainda que este detalhe ndo reconfigure radicalmente a interpretacéo de Os ratos,
percebemos que Dyonélio relativiza todo o sentido critico geralmente atribuido a sua
obra, torcendo e brincando da maneira mais diversa e digressiva possivel com os sentidos
que possamos ter de seus livros. Ele ird entdo reinterpretar o drama de Naziazeno, as 24
horas de anglstia de um pobre-diabo, reduzindo-o ironicamente a mera teimosia
masculina de quem ndo aceitaria submeter-se a superioridade e ao controle financeiro de
Sua esposa, e que por isso teria ido ao centro da cidade, totalmente desmantelado, em
busca independente de auxilio para pagar ele mesmo o leiteiro. Mas abandonemos o
exemplo da intertextualidade com Petr6nio, que ndo é nosso objetivo aqui.

Partindo da sugestao de que havia em Dyonélio uma preocupacdo em sondar a si
mesmo, uma sondagem que procurava “tudo o que sua natureza poderia oferecer”,
poderiamos indicar dois elementos intertextuais que sugerimos ter colaborado na forma
parddica da ironia que encontramos em O Louco do Cati. O primeiro elemento
intertextual sera os estudos de caso de Freud, como a descricdo minuciosa das obsesses
do soldado neurotico de “O homem dos ratos”, e dos medos fantasmaticos de “O homem
dos lobos”. O segundo material sera as obras de Dostoievski, autor que era muito caro a
Dyonélio Machado, e que seria um dos “pais espirituais” enfrentados na construcdo do
livro. Ambos os conjuntos de textos se relacionam com o tema de sujeitos em crise com
os dilemas da guerra, do pecado, da justica e do crime, e Dyonélio talvez tivesse sofrido
a “angustia da influéncia” dos estudos de caso freudianos, além das obras de Dostoievski,
como Crime e Castigo, O Idiota e Os Demdnios.

As descricBes pormenorizadas das neuroses de guerra, nos estudos de caso
freudianos, com suas narrag¢6es das mindcias neur6ticas de vitimas de traumas, poderiam
ser um elemento que nosso autor teria incorporado (e redescrito a sua maneira) em um
intertexto de seu livro. Freud, em sua “Introdugédo a psicanalise das neuroses de guerra”
(2010a), destacara a importancia desta area de estudos na qual “a origem psicogénica dos
sintomas, a importancia dos impulsos instintuais inconscientes, o papel do ganho primario
da doencga na resolucédo dos conflitos psiquicos (‘fuga da doenga’)”, — foram constatados
e obtiveram éxitos ndo sé para os tempos de paz, mas também em tempos de guerra
(FREUD, 20104, p. 384).
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Nesse texto, Freud sugere que a diferenca entre as “neuroses traumaticas” ou “de
transferéncia” e as “neuroses de perigo” dos tempos de guerra é que as primeiras teriam
uma origem interna, posto que surgidas de uma insatisfacdo das exigéncias da libido, que
passa a se apresentar como uma ameaga, enquanto as outras surgem de uma ameaca
externa, e se corporificam numa postura do préprio Eu (FREUD, 2010a, p. 387). Mas em
ambos 0s casos, temos um Eu que teme ser ferido®.

Em “Observagdo sobre um caso de neurose obsessiva”, estudo conhecido como
“O homem dos ratos” (FREUD, 2013), teremos a descricao detalhada da psiqué torturada
de um individuo obsessivo. “Um homem jovem [...] apresenta-se afirmando que sofre de
ideias obsessivas desde a infancia, mas ha quatro anos com intensidade particular”
(FREUD, 2013, p. 17), uma descri¢cdo que poderia talvez servir para 0 nosso Louco do
Cati. Desde jovem possuia um temor obsessivo inexplicado, ligado ao seu proprio desejo
— “Se tenho o desejo de ver uma mulher nua, meu pai vai morrer” — e somado a ideia de
que os adultos podiam ouvir seus pensamentos sem que ele os falasse: “Expresso meus
pensamentos sem ouvi-los” (FREUD, 2013, p. 23).

Sua crise neurdtica se tornara insuportavel quando estava servindo como soldado.
Durante uma refeicdo com os oficiais, escutara as narrativas de um capitdo do qual tinha
medo, “pois evidentemente ele gostava de crueldades” (FREUD, 2013, p. 26). A narrativa
se tratava de uma forma de tortura particularmente horrivel “que se usava no Oriente”, na
qual amarram um prisioneiro e Ihe introduzem ratos pelo anus. Ao contar para Freud,
descrevendo sua consciéncia no momento em que escutava o relato do capitéo, o “homem
dos ratos” expressa 0 horror que sentiu perante a percepcdo que teve de si, pois
reconheceu que sentia prazer ao imaginar que aquilo ocorria com algum ente querido,
como sua mulher ou com seu proprio pai (FREUD, 2013, p. 27).

Isto despertara uma série de rituais de “san¢@0”, manias obsessivas, nos quais o
soldado buscard anular estes pensamentos estranhos e desagradaveis. O soldado ira

realizar atos sem sentido, ira adquirir tiques e fara juramentos pessoais cada vez mais

> Quanto ao vocabulario freudiano, adotamos aqui a padronizacdo proposta por Paulo César de Souza,
utilizada nas obras completas de Freud pela Companhia das Letras. Para mais detalhes quanto a traducgéo
dos termos, ver: SOUZA, Paulo César. As palavras de Freud: O vocabuldrio freudiano e suas versdes. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2010.
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absurdos, de maneira a eliminar este “grande medo obsessivo”. Isso fara o sujeito perder
anos de sua vida, lutando contra proibicdes sem sentido, impulsos suicidas e temores de
catastrofes com seus entes queridos (FREUD, 2013, p. 15).

Temos também os relatos de “Historia de uma neurose infantil”, no caso do “O
homem dos lobos” (FREUD, 2010a), o relato do individuo que busca tratamento, pois
“estava totalmente incapacitado para a vida e dependente dos outros” (outra descrigdo
que poderia servir para nosso Louco). Desde sua infancia é dominado por graves
distdrbios neurdticos, com crises de histeria e de angustia, obsessbes contra a
religiosidade, repetidos ataques de severa depressdo, que serdo classificados como
“loucura maniaco-depressiva” por um dos sanatorios em que passa (FREUD, 2013, p.
14).

O paciente conhecido como Homem dos lobos relata para Freud seus medos
infantis, como quando da leitura de um livro de contos de fadas em que encontra a imagem
de um lobo que o leva a crises histéricas, ou um sonho que Ihe marca muito, com diversos
lobos fora da janela do seu quarto, os quais teme que lhe irdo comer. Freud trabalhara o
conteddo do sonho relacionando com o desenvolvimento sexual e seus traumas edipianos,
de maneira a sugerir o conteudo inconsciente por tras, relacionando a figura do lobo com
a de seu pai.

Se pensarmos nas memdrias infantis da personagem do Louco (MACHADO,
2003, p. 20, 25, 26, 29, 33, 34), sua postura em cena, sua trajetoria de fuga e depois
reencontro com a experiéncia traumatica, podemos reconhecer uma sugestdo que estes
estudos de caso freudianos ofereceram como um modelo literério, espécie de forma a ser
parodiada, para se narrar aspectos de uma patologia psiquica. Mas sendo uma vitima de
um periodo conturbado, podemos deixar aberta a definicdo de um diagndstico definitivo,
ja que poderiamos ai ter tanto algo como a descri¢do de uma “neurose traumatica”, de
“neurose de transferéncia”, quanto de uma “neurose de perigo” (FREUD, 2010a, p. 184-
187), para ficar apenas no campo da sugestdo do diagnostico de uma neurose.

Além disso, ndo podemos esquecer que o préprio Dyonélio observou de perto 0s
pacientes do Hospital S&o Pedro, e que seu trabalho como psiquiatra poderia ter
alimentado parte de suas descricdes da personagem. Um estudo comparado entre os
prontudrios e a literatura pode ser visto no trabalho de Cleber Eduardo Karls (2008), onde

0 pesquisador mostra as relagdes entre a préatica profissional e a atividade literaria do
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escritor, no periodo entre seu doutoramento em psiquiatria e a escrita de O Louco do Cati
(1933-1942). Isto alimenta a ideia de que teriamos elementos intertextuais, e parddicos,
de “estudo de caso” psiquiatrico nesta obra.

O segundo elemento pardédico que teremos a acrescentar serdo as obras de
Dostoievski. Conforme veremos a seguir, nossa leitura da obra de Dyonélio mostraré que
um de seus temas principais € a questao da relacdo de um trauma pessoal com a politica
do tempo, além das relacbes entre crime e a justica. No primeiro caso, temos a
personagem de O ldiota (DOSTOIEVSKI, 2015), figura tdo inocente e amorosa que
acaba sendo encarada como possuindo tragos de idiotia ao longo da obra. Assim como o
Louco do Cati, ele possui uma doenca psiquiatrica (epilepsia) e é traumatizado com cenas
de mortes politicas testemunhadas em seu passado:

Eis que vocé pbe a cabeca debaixo da prépria lamina e a ouve deslizar sobre
sua cabeca, pois esse quarto de segundo é o mais terrivel de todos. O senhor
sabe que isso ndo € fantasia minha, que muitas pessoas disseram isso? Eu
acredito tanto nisso que lhe digo francamente qual é a minha opinido. Matar
por matar € um castigo desproporcionalmente maior que o proprio crime. A
morte por sentenca é desproporcionalmente mais terrivel que a morte cometida
por bandidos. [...] Traga um soldado, cologue-o diante de um canhdo em uma
batalha e atire nele, ele ainda vai continuar tendo esperanca, mas leia para esse
mesmo soldado uma sentenga como certeza, e ele vai enlouquecer ou comegar

a chorar. Quem disse que a natureza humana néo € capaz de suportar isso sem
enlouquecer? (DOSTOIEVSKI, 2015, p. 43).

A narrativa que o Principe Michkin faz de uma cena onde a pena de morte é
questionada como sendo maior que o crime que ela pune, relaciona-se com a experiéncia
do proprio Dostoievski quando condenado por morte politica, onde passa por uma
vivéncia extrema muito parecida. Dyonélio mostra conhecimento deste drama em um
conto de seu primeiro livro de fic¢do, a narrativa de “Execucao” (MACHADO, 2017, p.
35-38). Neste conto, um grupo de oficiais decide fazer um experimento, e testar se um
individuo poderia morrer apenas do “choque moral” de ser levado ao pareddo. Imbuidos
deste “espirito cientifico”, testam a execu¢do de um condenado com balas de festim, o
que leva o sujeito a morte por susto.

Temos aqui alguns ecos de O Louco do Cati: o individuo traumatizado com um
passado relacionado com crimes politicos, que passa a ser reconhecido como maluco por
agueles que o conhecem. Outra obra de Dostoievski nos oferece uma camada adicional:
em Os Demonios (2004), temos a exposicao da potencial catastrofe surgida da relacdo

entre moral niilista e politica. Nele temos o compl6 de um grupo niilista, que no seu afa
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de produzir sua revolucdo, acabam abragando o crime e 0 assassinato como ferramenta
politica. A sugestdo dos demodnios que velardo pelo Louco em sua “entrada no Cati” € 0
elemento intertextual que sugere a relacdo parddica com os textos de Dostoievski
(MACHADO, 2003, p. 256). Por fim, em Crime e Castigo (DOSTOIEVSKI, 2001) temos
a sugestdo de um crime justificado em nome da histdria, que por sua vez acaba levando a
personagem Raskolnikdv a grandes crises a respeito da legitimidade de seu “homicidio
justificado”. Temos nessas obras do escritor russo o indicio de um conflito entre crime e
justica. Vejamos como ela aparece na obra do escritor gadcho.

O tema da indeterminacdo a priori e cientifica do que seja crime foi um elemento
muito caro a Dyonélio Machado, desde pelo menos sua primeira obra de ficcdo, Um pobre
homem (2017) e tema central de sua tese de doutorado, Uma definicao bioldgica do crime
(1933). Podemos recuperar estes elementos intertextuais dentro de sua prépria obra, de
maneira a indicar como lhe aparecia esta discusséo.

Em seu livro de contos, teremos o conto “Reunido em Familia”, no qual em meio
aos festejos na casa de um juiz, um polémico caso juridico surge no debate. Um conhecido
fazendeiro da regido fora assassinado recentemente por um funcionario, um pedo com
tracos indigenas, e o crime ndo parece revelar motivacdo alguma. Buscam-se razdes,
como desejo pela esposa do fazendeiro, inveja de sua riqueza etc., até que um dos
convivas solta sua interpretacdo do caso, bastante irbnica: o assassinato teria sido mera
manifestacdo de um cérebro perfeitamente saudavel.

A motivacdo confessada pelo assassino teria sido de que, ao sairem ao campo para
fazer consertos em cercas do estabelecimento, seu patréo tinha penteado seu cabelo de
maneira tdo perfeita, fazendo uma risca divisoria precisamente alinhada ao centro.
Quando o patrdo se abaixou para o0 conserto a sua frente, o pedo avistou aquela linha, tdo
bem feita que resolveu testar a prépria pontaria com um machado, vendo se conseguia
acertar em cheio.

E a partir da descricdo desta motivacdo inocente que, na reunido familiar, o
conviva faz sua interpretacdo irdnica: ndo possuindo costumes culturais, nogoes
civilizadas de justica, e vivendo desde sempre em meio natural, lhe escapava a
compreensdo do grau de gravidade de seu ato. O assassino do fazendeiro seria entdo uma
espécie de “bom selvagem”, uma Crianga Ingénua, vivendo no puro Principio do Prazer.

Para ele, o orgulho de acertar um machado em cheio na risca do cabelo seria semelhante
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ao de acertar o arremesso em uma arvore. Algo muito longe, portanto, de se definir como
um crime, que so existiria para nos, civilizados.

Ideia bastante semelhante a que iremos encontrar na tese de doutoramento de
Dyoneélio, Uma definigcdo bioldgica do crime, onde teremos um estudo aprofundado sobre
os diversos tipos de “crime” e “criminosos” (entre aspas, para destacar o aspecto irdnico,
ja que so existiriam conforme a cultura que os tipifica). Visto como um fenémeno natural,
havendo individuos mais agressivos e outros menos agressivos em qualquer espécie, 0
crime se produziria dentro da cultura por uma sobredeterminacédo do social, no que ele
chama de duplice atitude do meio social.

Haveria no meio social autorizacdo de certas préaticas violentas em determinados
momentos (como, por exemplo, gritar agressivamente nos jogos de futebol), mas punicéo
para estas mesmas praticas em outras situacdes (como ndo sendo permitido que se grite
dentro de 6nibus da mesma maneira que no estadio de futebol, sob risco de prisdo). O
“crime” surge quando estes individuos anomalos, mas estatisticamente naturais dentro da
espécie, ndo conseguem distinguir com clareza os momentos autorizados dos momentos
n&o autorizados (OSORIO, 1995. p. 62).

A inferéncia de um “crime” é o elemento central que ird alimentar nossa leitura
irdnica do protagonista de O Louco do Cati, numa loucura socialmente “andémala”, mas
biologicamente natural. Tendo sido o Louco criado num periodo quando o assassinato
politico era autorizado e estimulado através de condecoracfes e promessas gloriosas de
imortalidade, poderiamos desenhar um espectro que vai do “pequeno crime” privado ao
“grande crime” publico, a maneira da personagem de Raskolnikov, em Crime e Castigo?
“Certa vez li uma comparagdo de Machado de Assis com Dostoievski, que este tratava
dos grandes crimes e Machado dos pequenos crimes. Eu ja havia sentido isso antes de ler
esta opinido” (UCHA, 1980, p. 7).

Antes de entrar na analise de elementos irbnicos propriamente ditos, gostaria de
resgatar algumas declaraces de Dyonélio a respeito do livro. Quando se fala sobre o
contexto de produgdo de O Louco do Cati, geralmente se lembra de sua entrevista
concedida a Revista do Globo, datada de 10/11/1941, na qual Justino Martins documenta
a cena de producdo do livro: Dyonélio acamado, “prisioneiro” da cama. Mas entre o
sucesso de Os ratos e a cena de criagdo de O Louco do Cati, houve uma outra entrevista,

também feita por Justino Martins, na edi¢do de 27/01/1940 da Revista do Globo. Nela,
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Justino chama Dyonélio de o “mais diferente dos intelectuais” que ja conheceu, tendo
construido um mundo particular ao pé de seus doentes, consultorio e lar. Entre suas
perguntas, quer saber se nosso autor prepara um novo romance (ja se haviam passado
muitos anos desde a publicacdo de Os ratos), e a legenda de uma das fotos ao lado da
coluna de texto ironiza: Dyonélio olha um “fichario de notas (que ndo ¢ para o romance,
mas para os doentes em observagao)” (MARTINS, 1940, p. 45).

Apds uma curiosa conversa sobre dois géneros literarios do momento, a
publicacdo de volumes de entrevistas literarias e de romances escritos por médicos,
Justino pergunta se ndo ha possibilidade de indiscricdo por parte dos médicos, quando
passam a escritores e utilizam casos de pacientes em suas obras. Nosso escritor conclui,
retomando Herddoto, que teria buscado ndo ser indiscreto ao narrar sua historia das
religibes e costumes persas e egipcios, ja que ndo deveriam interessar a cultura do leitor
tais indiscrigdes. O entrevistador pergunta, entdo, se Dyonélio ndo estaria escrevendo
também seu romance de médico. Apos alguns siléncios e digressbes, ha enfim sua
declaracdo, que, dentro do contexto, pode ser tanto um chiste irbnico como uma
declaracdo na época talvez verdadeira:

E verdade: tenho uma idéia ha quase dois anos, mas a precipitacio dos
meus dias ndo me permitiu passa-la para o papel. Entretanto, aqui nesse
bird (bateu com o indicador no vidro) muito breve escreverei esse livro.
A personagem principal sera um cirurgido sadico... (MARTINS, 1940,
p. 45).

Justino diz que esperou que ele continuasse a declaracdo, mas o assunto foi
desviado propositalmente para a psicanalise, e para voltar dai a literatura, diz que foi um
esforgo tremendo. Essa declaracdo de Dyonélio teria sido dada cerca de dois anos antes
do registro do momento de criacdo de O Louco do Cati, também na Revista do Globo. O
guanto dessa sugestdo prévia poderia significar para a criacdo do livro? Como de um
romance a respeito de um médico sadico, Dyonélio passa para a narrativa de um possivel
paciente seu? Talvez ao final de nossa interpretacdo irdnica da personagem (que definira
um de seus polos como sendo um possivel “criminoso”), a ponte entre essa sugestéo entre
cirurgido sadico e o Louco faga mais sentido.

Pensemos agora em uma analise ja classica de O Louco do Cati como uma
alegoria. Uma interpretacdo sugerida pela denuncia alarmada do Louco, que formaria

uma ponte alegorica entre a Guerra Civil de 1893 e o Quartel do Cati, e o periodo
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conturbado que vai da Revolug¢do de 1930 ao Estado Novo de Gettlio Vargas (“O
historico e lendario Cati da ao escritor o fundo para analogia entre dois periodos de
violéncia.” — GRAWUNDER, 1995, p. 38). O sentido do texto pode servir assim como
critica a violéncia dos Estados de excecdo, e dai a sugestdo de que seria um dos maiores
romances da ditadura latino-americana, um dos raros deste género produzidos no Brasil,
conforme o critico Flavio Moreira da Costa, no posfacio da quarta edicéo do livro.

A leitura funciona muito bem, e esta ja bastante assegurada. Mas o que diz
Dyonelio a respeito em declaragdes (encontradas em MACHADO, 1995, p. 29)? “Aquele
comportamento, algo desligado, longe e alheio a tudo, quis sugerir alguma critica ao
sistema politico? De forma alguma”. E em outra entrevista: “O Graciliano Ramos
escreveu sobre a ditadura getulista, eu ndo... eu fui amigo de Getiilio, um homem bem
formado do ponto da cultura, e até estranho que um homem desses tenha sido um
bandido”. Dyonélio, tendo sido ele mesmo preso pelo Estado Novo, nédo teria sido o
primeiro a querer assegurar que O Louco do Cati tinha sido uma obra critica a este
regime?

Esse dado acrescenta mais uma sugestao no sentido de um ironismo em Dyonélio,
como caracteristica marcante do autor. A ironia parece ser uma verdadeira marca
estilistica de seus textos, mas também a encontramos dispersa e sustentada em relatos de
sua personalidade puablica, e nas relagcbes privadas. Em um exemplo de sua
correspondéncia pessoal, Dyonélio envia uma carta a escritora Raquel de Queiroz
(MACHADO, 1955), na qual procura defender algumas editoras de Portugal, que teriam
sugerido “traduzir” textos brasileiros para publica-los por I4.

Criticando o posicionamento contrario da autora, a respeito dessa intervencao dos
editores lusitanos na linguagem poética brasileira, o autor faz uma exegese sobre histéria
da lingua portuguesa, para dai ironizar sua propria situacdo de autor ndo publicado no
Brasil. Afirma autorizar de bom grado qualquer editor portugués que queira traduzir seus
textos para o “portugués”. Como em outros exemplos, € possivel reconhecer que o escritor
estd sendo irbnico, mas nos vemos perdidos quando precisamos inferir qual a verdadeira
motivacao por tras de sua ironia.

Pequenas analogias entre vocabularios distintos, ambiguidades sutis, encontram-
se dispersas em seu texto, rondando com uma ameaca de deslize chistoso aquele que se

disponha a enreda-las numa interpretacdo. Em suas obras, tais marcas irénicas parecem
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ter a capacidade de produzir uma inseguranca algo demoniaca, criando a sensagdo de que
por vezes “ndo teriamos entendido o livro” quando buscamos resumi-lo, nos fazendo
sentir até meio alienados de seu contetdo. Ao tentarmos entender a ambiguidade irénica
de O Louco do Cati, a sensacédo seria muito proxima de termos sido manipulados por um
cirurgido sadico, um demiurgo-deménio criador de um mundo de maniaco, no qual nossas
inferéncias sobre o sentido do livro parecem sempre deslizar e tornar-se nada.

— Assim, o ‘sistema’ que indiquei aqui no esquema do quadro-negro
pela letra ‘A’ ndo € o que esta em causa. (Realmente, o quadro-negro,
colocado aqui perto, apresentava uma figura a giz, um corpo humano,
todo riscado com tracos de varias cores.) — Nem o sistema ‘B’. (O
professor, munido dum giz branco, ia eliminando, com um risco o seu
tanto obliquo, todos os ‘sistemas’ coloridos ndo interessados.) — Nao é
também o complexo ‘X-Y-Z’.

— Nessa altura, ndo havia mais ali no quadro nenhum °‘sistema’ que
pudesse estar comprometido. Largou o giz, bateu levemente as méos
para tirar-lnes um pouco daquela poeira branca. Afagou
indiferentemente o ombro ossudo do pobre-diabo, enguanto concluia,
voltado para a assisténcia: — N&o tem nada, em suma. (MACHADO,
2003, p. 122).

Nossa tentativa de interpretacdo da personagem do Louco ir& parecer-se com outra
cena (MACHADO, 2003, p. 191), no qual Norberto observa o professor doutor Castel
manipulando uma figura magra, que em um primeiro momento parece ser a propria figura
do Louco do Cati. Mas essa figura é um duplo do Louco, que na verdade ndo é nem
mesmo louco, mas “apenas um doente”, ja que nenhum diagnostico pode lhe ser
imputado.

Se as leituras tradicionais de O Louco do Cati parecem destacar seu papel passivo
e alienado, seu aspecto de vitima, passemos a construcdo de uma imagem irénica da figura
do Louco. O simbolo do Louco é tradicionalmente visto como uma figura ambigua, um
coringa, alguém que ndo possui posicionamentos claros. Como também o pobre-diabo de
Os ratos: “Naziazeno — a personagem central — esta com um pé na “direita’ e com outro
na ‘esquerda’. E sente que precisa dar um passo, que ndo pode continuar naquela posigéo.
Mas nao dé o passo” (MACHADO, 1995, p. 27).

Se consultarmos o Dicionario de Simbolos (CHEVALIER, 2017) na entrada
“Louco”, veremos que ha esse elemento ambiguo, muito préximo da transgresséo da lei.
Além disso, outra figura que aparecera na obra, a figura do “Lobo”, também possui sua

ambiguidade, podendo ser tanto um simbolo apolineo da luz que rasga a Noite, quanto
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uma figura demoniaca que possui a fome insaciavel, mais ligado a escuridéo.

Lembremos que a imagem irénica € uma simultaneidade de extremos opostos,
uma ambiguidade inclusiva de ambas as posicdes. Nessa interpretacdo paradoxal, pensa-
se que 0 Louco tem seu lado de vitima, mas que também pode ter um lado “criminoso”,
ambos 0s extremos unidos, criando o signo irbnico na terceira nota anfibia. Essa
interpretacdo inclusive parece estar subescrita por Dyonélio: “Tudo quanto se vé nessa
figura ainda ndo é bastante para abomina-la. [...] Certa critica — algo importante no
passado — esquece que ele foi menino, que teve pais. Mée sobretudo. Que viu horrores na
infincia, a servirem como elemento para um futuro mentecapto” (MACHADO, 1995, p.
29).

Nosso trabalho serd pensar um exercicio interpretativo da obra, como que
buscando tomar essa sugestdo ao pé da letra. Como poderiamos pensar na figura do
Louco, de maneira que tudo que vemos nele ndo seja nunca o suficiente para abomina-
lo? A partir de uma sugestdo minima dentro de O Louco do Cati, poderemos comecar
nosso processo de redescri¢do do Louco sob esta Otica.

Ha no livro parégrafos iniciados e acabados por reticéncias, que aparecem no
inicio e mais ao fim da obra, e que sdo, em sua maioria, representativos de memdrias do
Louco que retornam a sua consciéncia (MACHADO, 2003, p. 20, 25, 26, 29, 33, 34, 254).
Entre estes paragrafos, encontraremos o seguinte:

... Quando se havia baixado, muito sem jeito, para empurrar a roda de
trds, um jorro de areia Umida varrera-lhe a face, salpicara aquele
chapéu. Parecia o jacto de fagulhas do rebolo do amolador, quando
afiava as facas de mesa, na rua matinal, rodeado de guris...

(MACHADO, 2003, p. 26).

Somemos a esta sugestdo, uma memoria do Louco afiando facas, o contexto entre
guerras civis gauchas que vao de 1893 a 1923, quando a degola era uma arma utilizada
por ambos os lados da disputa. Com a percepcdo de postura sempre tensa em cena, sua
marcha muito adequada para longas distancias (MACHADO, 2003, p. 62), poderiamos
comecar os indicativos dessa redescri¢do: poderia ter sido um ex-combatente em alguma
das guerras civis que assolaram o Rio Grande do Sul no periodo anterior ao tempo de
narracdo? Seria um delinquente, o qual a obra apresenta ja reduzido a neurose de uma
autorrepresséo exagerada, e que regrediu numa animalizacdo e infantilismo? Talvez o
Louco afiador de facas tenha até degolado, e sua ida ao Cati no final da obra ndo seja

apenas para morrer no Quartel do Cati, mas também para alistar-se para enfim matar e
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degolar sem a repressé@o moral que vinha se impondo.

Dyonélio fala em certo momento, que sua pesquisa de doutorado o teria feito
incorporar seu assunto (o estudo dos diversos tipos de “crime”) a economia diaria de seu
pensamento, o que o levou a ver por diversos angulos este Gnico objeto, dos quais se
destacava o homicidio como forma paroxistica e principal deles (MACHADO, 2009, p.
21). Isto traz novamente a sugestdo de um intertexto com Dostoievski, autor que citara
em sua introducao a Uma definicéo bioldgica do crime. Um dos recortes mais antigos que
constam no acervo, publicado na coletdnea Com a palavra, Dyonélio (AGUIAR et al.,
2014), é uma critica de nosso escritor sobre a relacdo do autor de Crime e Castigo com a
prépria biografia:

Foi porque, saindo das suas crises comiciais com a sensa¢do doentia de
ter cometido ‘um grande crime’, como confessa, ele pode desse modo,
pela introspeccao, atribuir ao seu famoso personagem (e famoso s6 por
isso) um estado mental morbido que era aproximadamente o seu
daqueles momentos. Donde se deduz que o fator verdadeiramente
positivo de sua arte foi a doenca (MACHADO in AGUIAR et al., 2014,
p.18).

Dostoievski teria se sentido doente ¢ culpado por um “grande crime”, o qual
buscou superar projetando sua doenca sobre o0 protagonista de sua obra. Tal analise critica
de Dyonélio sera repetida quase na integra, em uma entrevista dada 60 anos depois
(MACHADO in AGUIAR et al., 2014, p. 60), 0 que poderia atestar a marca impressiva
desta analise literaria sobre a meméria de Dyonélio. Crime e Castigo foi produto da
morbidez, mas também da consciéncia de um crime.

Que Dyonélio escreveu O Louco do Cati para sublimar o trauma da prisdo, e se
recuperar de uma doenca, isto ja é bastante conhecido. Mas o termo que ele utiliza certa
vez ¢ “sublimar o mal” (MACHADO, 1995, p. 30). Pensemos que Dyonélio pudesse, no
fundo de seu psiquismo, assumir-se como possuindo uma agressividade ou qualquer
aspecto de criminoso, o que poderia indicar culpa, ou assuncdo de alguma minima
responsabilidade pela sua propria prisdo. E que, portanto, quando escreveu O Louco do
Cati, estaria tentando purgar esse seu lado criminoso, através da criacdo de uma
personagem que o purgasse desse mal.

A questdo aqui é que, como vimos, seu conceito de “crime” ¢ muito ligado e

relativo a cultura. Mas cogitemos, por exemplo, que esse “possivel crime” que ele tivesse

sublimado fosse aquele que ele identifica, em sua primeira obra ensaistica, como o crime
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necessario para o desenrolar de uma revolucao: os assassinatos politicos, sem 0s quais a
Revolucdo Francesa nédo teria ocorrido, mas que por vezes também se alimentam de
motivacdes perversas (MACHADO, 2006, p. 30). Segundo ele, toda revolucéo acaba por
se alimentar de elementos morbidos, patologicos. Dyonélio era amigo de Getulio, mas
talvez mais amigo de Luis Carlos Prestes, como podemos crer por uma foto arquivada
entre outras, na caixa 26 de seu acervo (um provavel encontro da Alianca Nacional
Libertadora. Ver Anexo A — Fotografia 2).

Poderiamos, assim, como que incorporar a O Louco do Cati uma epigrafe de
Irmdos Karamazov que abre a obra Ruinas Mortas, livro de Alcides Maya que Dyonélio
cita nominalmente em seu texto “Aspectos do Regionalismo” (MACHADO, 2006, p. 59).
A epigrafe “Na consciéncia dos criminosos ha um fundo ignorado de bondade e justiga”
(DOSTOIEVSKI apud MAYA, 2002, p. 5) poderia entdo sugerir que, além de seu lado
seviciado e j& garantido pela critica, haveria também esse lado “criminoso” e talvez
perverso, em dilema conflituoso com a justica. Isso poderia criar dificuldades para
analises que busquem politizar o sentido imediato do livro. Analises marxistas da
personagem vitima, digamos, o que seria bastante justo, ja que Dyonélio afinal chegou a
deputado eleito pelo Partido Comunista do Brasil.

Lembremo-nos, no entanto, de Os Demonios, obra na qual o crime politico
revolucionario e sua face de terrorismo tém representadas suas entranhas mais perversas.
O processo de autocriacdo de Dyonélio teria passado por se redescrever também a luz da
filiacdo a Dostoievski, buscando superar a “angtstia da influéncia” que este autor Ihe
produzia. Os frutos dessa etapa de sua autocriacdo teriam sido os elementos irénicos
contidos em O Louco do Cati, como a autoconsciéncia do papel historico do “crime”, e
os efeitos de todos os dilemas em seu protagonista. Essa leitura permitird reconhecer a
grandeza de autor que, em sua fic¢do, ndo buscou se reduzir a um partidarismo ou visdo
unilateral/monoldgica, como aquela que Bakhtin identifica na poética do escritor russo
(BAKHTIN, 2010).

O Louco do Cati abordaria a politica ndo pelo viés unilateral, mas dentro de um
viés transideoldgico. Sua ironia estaria na mistura de paradoxos e dilemas existentes entre
“crime” e justica, revolucdo e mudanca de paradigma histérico, onde se corre o risco de
um revisionismo que redescreve a “revolugdo” como crime, e seus herdis como bandidos

publicos. O Louco seria contra o Cati, mas simultaneamente, alguém que também poderia
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reproduzir o Cati em seu gesto destrutivo ao final do livro. Essa redescri¢cdo da obra
permitiria atualizar sua interpretacdo para um mundo pdés-stalinismo e p6s-Queda do
Muro de Berlim, no qual o préprio Stalinismo poderia ser visto como sendo o Cati.

Para o desenvolvimento da inferéncia de motivacédo irdnica que iremos fazer a
seguir, partimos do modelo que construimos no final do capitulo passado, que incorpora
a ideia de que a ironia acontece no ato interpretativo. Esta interpretagéo se justifica por
libertar Dyonélio da acusagdo de se ver como criminoso, ja que o “crime” surge s6 no
momento da interpretacdo. Segundo ele mesmo, ha deslizes que ameagam todo escritor
que trabalhe com memorias: “A imaginag¢ao (e o arbitrio, o que ¢ mais), estdo a cada passo
acompanhando o narrador de memdrias, quase sem controle, e tanto vale dizer sem
ajuda... armando-lhe ciladas” (MACHADO, 1995, p. 99). Em outro trecho, afirma:

O autor é um péssimo critico de si mesmo. Sempre sujeito a caugdo no
que diz. [...] O autor pode enganar-se, pensando que se acha numa
posicdo literaria — quando porém esta noutra muito diferente. Nao é raro
isso na literatura. Ibsen so tinha certeza do que escrevia, se 0 seu critico
Ih’o comunicasse. Pode conter uma ironia a anedota; mas [Ibsen]
adquiriu pavor de cidade (MACHADO, 1995, p. 43).

Afirmara ainda que a arte sempre vai além do artista e que € do publico que obtém
seus ultimos retoques: “Nao raro o leitor escreve por nds, sem se dar conta, muita cousa
gue ndo nos ocorrera. Tem mais verdade do que se imagina no refrdo quem conta um
conto aumenta um ponto” (MACHADO, 1995, p. 89).

A partir das andlises de Hutcheon, destaco que para reconhecer a ironia, (ou
realizar esta interpretacdo irénica), devemos ir em busca de algumas condigdes: encontrar
as informacGes contextuais, as referéncias intertextuais, sobrepor nossa comunidade
discursiva, para que possamos identificar as marcas irbnicas nos vocabularios

compartilhados. Passemos agora aos indicativos destes marcadores.

3.1 Enquadrando a ironia

Um dos maiores problemas criados pela ma recepgdo critica, na esteira da leitura
de Moisés Vellinho, € haver-se criado uma tradicéo interpretativa de que O Louco do Cati
seria um livro sem forma, com uma narrativa que ndo leva a lugar nenhum, cujo

protagonista ndo age, ndo fala, e ndo tem identidade alguma. E possivel ver nessa
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interpretacdo uma tradicdo de leituras que foi de fato danosa para o livro, posto que
demarcou parte substancial de futuras recepc¢des da obra. Dentro de seu estilo aberto e
irdnico, a informacao prévia de que seja um romance que ndo possui um sentido possivel
de ser encontrado pode levar ao desinteresse do leitor de recolher indicios ao longo da
obra, 0 que em consequéncia podera levar o leitor aquilo que ja “seria esperado”: um livro
sem razdo no seu desenrolar, com personagem descaracterizada e a¢Ges sem sentido
algum.

Essa interpretacao da obra parece impor um limite de atencdo ou dedicacdo que o
leitor deveria ter ao encarar a leitura. No entanto, quando lemos O Louco do Cati sob o
signo da ironia, é 0 exato oposto 0 movimento interpretativo que devemos realizar. E
recolhendo todos os indicios, dos mais infimos ao mais gerais, que podemos encontrar
marcadores e sugestdes de enquadramento textual que possam sugerir a ironia. Mesmo
referéncias ao clima, como a chuva do final do livro, podem sugerir modulagbes que
indiqguem algum sentido. Por exemplo, quando o Louco enfim chega ao Cati, e tem sua
revelagdo, o titulo do capitulo ¢ um sugestivo “Ja ndo chovia”.

O estilo literario de Dyonélio se constréi fundamentalmente partindo de signos
cotidianos, aquilo que ele chamava de “dramatico no trivial”. E justamente essa
acumulacdo de signos feitos da matéria mais banal que por vezes dificulta encarar seu
material literario como digno de significacdo. Jacques Rancicre define como o “regime
estético das artes” aquela escrita surgida com Balzac, Victor Hugo e Flaubert, na qual “o
andnimo seja ndo sO capaz de tornar-se arte, mas também depositario de uma beleza
especifica” (RANCIERE, 2009, p. 47).

Esse regime opera uma ruina no sistema de representacdo que estabelecia
hierarquias entre os géneros e seus conteidos determinando as formas de expressdo que
convinha a cada parte (tragédia para os nobres, matéria tratada com elevacdo; comédia
para a plebe, tratada com baixeza). Essa revolugdo semidtica surgida na literatura, nos
arredores do Romantismo, se desenvolvera em diversas formas, chegando nas vanguardas
artisticas da po6s-modernidade, transbordando sua renovagéo de perspectivas para campos
como a politica, a psicanélise e a historia.

Ranciére vé nesse processo inclusive as condigdes para que a fotografia passasse
a ser vista com arte, em uma discussdo da concepgéo de Walter Benjamin sobre a perda

da aura no avanco da reprodutibilidade técnica.
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Que uma época e uma sociedade possam ser lidas nos tracos,
vestimentas ou gestos de um individuo qualquer (Balzac), que o esgoto
seja revelador de uma civilizacdo (Hugo), que a filha do fazendeiro e a
mulher do banqueiro sejam capturadas pela mesma poténcia do estilo
como ‘maneira absoluta de ver as coisas’ (Flaubert), todas essas formas
de anulagdo ou de subversdo da oposicdo do alto e do baixo [...] ndo
apenas precedem o0s poderes da reproducdo mecénica. Eles tornam
possivel que esta seja mais do que reproducdo [...]. (RANCIERE, 2009,
p. 47).

O regime estético da arte € iniciado por esses escritores a quem Dyonélio cultivava
como possiveis “pais espirituais”. E & esse regime de significagdo que permitira a
passagem dos grandes acontecimentos a vida dos andnimos, identificando os sintomas de
uma época, sociedade ou civilizacdo nos detalhes infimos da vida ordinaria, explicando a
superficie pelas camadas subterraneas e reconstituindo cosmovisoes pelos vestigios. Cria-
se a assuncdo do “qualquer um”, que depois sera adaptada para outras praticas figurativas,
como os registros fotogréaficos da época da Grande Depressao, de Walker Evans.

Foram escritores como Balzac e Flaubert que criaram a possibilidade do banal
tornar-se belo como rastro do verdadeiro, desde que o arranquemos “de sua evidéncia
para fazer dele um hieroglifo, uma figura mitolégica ou fantasmagorica” (RANCIERE,
2009, p. 50), recurso estético que influenciaria desde a psicanalise até a teoria marxista
do fetichismo da mercadoria, com a sugestdo de que € preciso extirpar a mercadoria de
sua aparéncia trivial, para transforméa-la em objeto fantasmagorico, no qual podem ser
lidas as contradi¢cdes de uma sociedade.

Esse regime se define ndo pela identificacdo de um fazer mimético narrativo, ou
de uma organizacdo das ocupagdes na qual se atribui uma tarefa piblica aos artistas (como
no que Ranciére chama de “regime ético”), mas por uma identificacdo de fendmenos
sensiveis que guardam sentido em si mesmos, independentemente de uma relagédo
necessaria com as boas praticas éticas ou poéticas. Esse “regime de arte sem um fazedor”
desobriga a arte de quaisquer codigos ou regras, e ao fazer isso, implode o sistema de
encadeamento racional da narragcdo, impondo-se antes pela presenca bruta da descrigcdo
de objetos autonomizados.

A forca da descricdo dos autores do Realismo teria a capacidade de incorporar
novos objetos ao campo da figuracdo, tornando-os significativos de atengdo no mundo
empirico e ampliando os limites daquilo que pode ser reconhecido como arte e fazer

artistico, que se ampliara historicamente na arte enquanto campo autbnomo. Nas palavras
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de Richard Rorty, poderiamos dizer entdo que esses autores operaram uma redescri¢ao
do mundo como o conhecemos.

Essa possibilidade de incluir novas matérias como dignas de significacdo sera
vista como a chegada de uma “democracia na literatura”, revolucionando as capacidades
de figuragdo com uma crescente incorporagdo do “comum” a uma arte cada vez mais
autbnoma. Esse processo se desenvolverd até a Modernidade, quando permitird
movimentos estéticos como a arte abstrata, o ready made ou a musica incidental.

Como vimos, Dyonélio parece possuir uma filiacdo a esses autores, com sua
proposta de produzir o “dramatico no trivial”. O Louco do Cati é sua obra na qual talvez
encontremos de maneira mais radical essas mesmas caracteristicas comentadas por
Ranciére, e que viriam de sua filiacdo com escritores franceses. Como ja comentamos,
até a chuva é indicio de algo, e Dyonélio parece explorar a exaustdo a sugestibilidade dos
mais variados signos, adotando registros que vao do jargao de presidiarios a descri¢des
anatomicas da medicina.

Hutcheon alerta sobre a grande dificuldade de se reconhecer a ironia sem
participar de alguma maneira da comunidade discursiva de seu autor. Ha ainda o
agravante de que a ironia parece funcionar melhor quanto mais minimalista em suas
sugestdes, parecendo mais sofisticada ou elegante para aquele que a reconhece em meio
a sua “economia de expressao” (HUTCHEON, 2000, p. 218), numa cena em que o autor
ironista parece fazer uma saudacéo cimplice para o intérprete. E a criacdo de uma espécie
de “comunhio secreta —, baseada no prazer de decifrar e colaborar — entre autor e leitor”
(BOOTH apud HUTCHEON, 2000, p. 138). Esta capacidade de criar “comunidades
amigaveis de espiritos” que experimentam o prazer de unir-Se, encontrar e comungar com
espiritos assemelhados, pode funcionar através de uma espécie de “comunicagdo
telegrafica”, na qual participam o riso e o humor, as conexdes intelectuais e as relacoes
de poder entre os que reconhecem ou nao as ironias.

Dyonélio Machado, em O Louco do Cati, teria criado uma obra na qual os indicios
metairdnicos sdo extremamente econdmicos. As sinalizagBes existem, mas é curioso
pensar 0s motivos que levaram o autor a nunca ter feito questdo de destacar em vida o
elemento radical de ironismo em sua obra. Este fato demonstra uma grandeza imensa, na
qual vislumbramos sua autoproclamada simplicidade, que lhe permitiu deixar

verdadeiramente aos leitores um mistério intacto. Muitos outros autores ndo evitariam
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“cochichar” por trés, através de editores, jornalistas ou criticos, o segredo que haviam
preparado em sua obra, talvez menos confiantes na capacidade de seus leitores.

Lembremos a anedota que Dyonélio comenta a respeito de Ibsen, como escritor
que ndo sabia o que tinha feito até os criticos lhe dizerem. Vimos também que a ironia de
Flaubert o fazia parecer pouco interessado em enquadrar definitivamente seus jogos de
sentido. Dyonélio talvez inclusive desconfiasse que sua imaginacao e arbitrio pudessem
revelar algo de seu psiquismo, expondo-0 em seus recalques ou narcisismos, e por iSso
ndo queria “analisar” sua obra de nenhuma maneira. Mas ainda assim, existem indicios
recuperaveis que permitem que ela seja interpretada ironicamente.

Uma de nossas buscas nesse processo sera atacar uma leitura convencional que
em parte se consolidou sobre o protagonista da obra: “O Maluco ndo fala, ndo pensa, nao
age — o narrador de vez em quando diz que o Maluco ‘cisma’, e isto ¢ tudo” (FISCHER,
2013, p. 123). Um dos problemas centrais em destacar a inani¢ao do protagonista, nessa
chave interpretativa tradicional, € que parece levar o leitor a ndo colher os indicios que o
autor apresenta ao longo da obra, pensando que a obra trata de uma personagem sem
identidade, sem acdo clara, em um livro sem forma clara, como definia Vellinho ja na
primeira recepgéo regional do livro.

Na préxima secéo, iremos destacar alguns dos marcadores circunstanciais e
intertextuais que irdo permitir a inferéncia de uma motivacao irdnica. Mas seria bastante
dificil destacar a importancia deles antes da leitura propriamente dita do texto. Por isso,
comegaremos neste capitulo indicando os marcadores textuais, para em seguida voltar as
sugestBes contextuais e intertextuais, jA com o texto em mente. Comecemos entdo pelos
marcadores metairénicos, que aqui ndo necessariamente participam de seu significado,
mas sinalizam a possibilidade de que haja uma ironia reconhecivel no texto
(HUTCHEON, 2000, p. 221).

A primeira indicacdo metairbnica é a relacdo parédica com o cénone
épico/romance de cavalaria, que comeca no subtitulo do livro “Aventura”. A0
adentrarmos na obra, percebemos que a personagem do titulo do livro esta longe de
possuir uma imagem heroica. Isso produz uma espécie de choque de estilo ou
cancelamento interno, muito comum em Machado de Assis, ou no escritor inglés
Laurence Sterne. Esse cancelamento interno sé se resolvera (ou ndo) com a conclusao da

obra, na cena final.
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Essa viola¢do de um conhecimento do que seja “o her6i” talvez tenha sido o que
levou o critico Moisés Vellinho a considerar que a obra néo tivesse estrutura formal
adequada, levando a toda confusdo a respeito do aspecto formal de O Louco do Cati.
Apesar de a personagem ser uma figura excéntrica, permanecemos no dominio da
descricdo realista, até os capitulos finais do livro. Mesmo as descri¢es do Louco s&o
bastante técnicas. Um leitor critico como Ferreira Gullar ja comentou que a linguagem de

Dyonelio seria

[...] despojada de qualquer metafisica e mesmo de digressoes filosoficas
ou psicoldgicas. Tanto a visdo de mundo do autor como a interioridade
das personagens vao se revelando pela agdo e pelo dialogo [...] E isso,
antes de ser técnica literaria, é expressdo do que talvez seja 0 movel
principal desse romancista: aprender, na sua espontaneidade, o
movimento da vida (GULLAR apud HOHLFELDT, 1976, p. 35-36).

Adotando descri¢des sempre muito proximas do mundo empirico, “pé no chao”,
Dyonélio afirma seguir o lema do poeta Vicente de Carvalho: “Ver é o supremo bem”.
Ap0s recordar esta maxima, o autor de O Louco do Cati arremata: “Quanto a mim — talvez
por inveterado prosaismo — aderi, de olhos abertos, ao seu conceito” (MACHADO, 1995,
p. 87). Por isso ndo encontramos muitos conflitos radicais de verossimilhanca na obra, a
ndo ser nas breves sugestdes de que seu protagonista devesse ser visto como um heroi
cavalheiresco ou que teria sido um lobisomem em alguns momentos de sua vida.

Mas mesmo a “licantropia” pode ser em parte relativizada. Em seus relatos,
Dyonélio afirma ter visto ele mesmo “o mistério” da regido, um homem chamado pelo
autor de “Seu Travassos”, durante o dia magro e silencioso como a imagem da morte, que
a noite metabolicamente se transformava no lobisomem, tornando-se um ser ativo como
um cao sagaz, inquieto de maldade, magro e de dentes alvos, que “somente eu, de todos
aqueles guris tdo bem dotados, somente eu tivera a tremenda dita de o ver. E ganhei assim
uma especial celebridade” (MACHADO, 1995, p. xiv).

De qualquer maneira, a sugestdo do aspecto parddico com cénone épico e
cavalheiresco ja serve como primeiro marcador metairénico. Mas qual ironia devemos
inferir e reconhecer na obra? Quais indicios reunir para demarcar a estrutura da ironia, se
até a chuva pode (ou ndo) ser um indicio significante? Lembremos os marcadores
estruturantes da ironia sugeridos por Hutcheon: mudancas de registro, indicios de exagero

ou abrandamento estilistico, contradi¢cdes ou incoeréncia, recursos de literalizagdo ou
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simplificagdo, repeti¢des ou “mencdes ecoantes”.

Ao consultarmos a entrada sobre “Louco”, no Dicionario de Simbolos, de
Chevalier (2017, p. 559-560), podemos ver que o proprio titulo da obra de Dyonélio, e
futuro nome da personagem, ja funciona como marcador metairénico e estruturante, ja
que a propria sugestdo da centralidade de um louco carrega essa duplicidade ambigua.
Nas tradi¢cBes que o dicionario recolhe, a loucura é um atributo de um ser que vive no
limiar entre a irracionalidade e a sabedoria, entre a inspiracdo e a indiferenca pelos
assuntos humanos, “E acima de tudo, ele caminha. Isso € o importante, ele ndo vaga
errante, ele avanca” (CHEVALIER, 2017, p. 560).

Parece haver uma contradi¢do ou incoeréncia na definicdo da figura do Louco
como her6i romanesco, posto que uma definicdo mais apropriada para seu
“protagonismo” seria a de anti-her6i. O Louco parece fugir da cena, e se fGssemos
compara-lo com a figura amalucada por exceléncia da literatura, Dom Quixote, 0 Louco
do Cati reage de maneira oposta, ja que quando vé€ “gigantes em moinhos” (o Cati numa
edificacdo de aspecto militar, por exemplo), foge covardemente do enfrentamento com
estes. Fiquemos com essa ironia relativa a sugestdo do heréi-louco do livro.

Como vimos, Dyonélio afirmou que seu livro seria uma espécie de “Romance-
revista”, no qual entre “quadros de musica e danga, anedotas e alegorias, se criticam o0s
fatos mais em evidéncia da época” (MACHADO, 1995, p. 30). Talvez por esse elemento,
0 romance possua uma variacao de registros que em muitos momentos é proxima de um
“humorismo” bastante leve e cotidiano, o que poderia ser indicativo de um estilo ir6nico,
através do que Hutcheon chama de “mudancas de registro”.

Por exemplo, o capitulo intitulado “Esse Ponsard”. Nele conhecemos esse
jornalista cheio de dedicacdo, que organiza fichdrios, estuda economia e que “numa
imprensa gaiata, escrevia coisas sérias” (MACHADO, 2003, p.158). “Especializou-se”
em denuncias de mercadorias queimadas pelos capitalistas, pratica realizada para segurar
a inflagdo dos produtos. “Num segundo, gracas ja agora a um fichario suplementar,
especializado também, poderia responder com precisdo o que é gque estava queimando no
momento, em qualquer parte do mundo. — O pessoal tinha-se curvado. Mas foi quando
surgiu o boicote” (MACHADO, 2003, p. 158).

A trajetdria de Ponsard é contada em um tom humoristico, ja que mesmo seu

drama de ser jogado de secdo para secdo dentro do jornal ou a falta de reconhecimento
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por sua perseverante dendncia de produtos queimados sdo contados com pequenas
ironias. Quando o empurram para a se¢do do peridodico que trata de “bibliografias”, passa
a dedicar-se a falar dos povos que, em seu delirio, “confiam ao Fogo suas oferendas, na
semiconviccao de as purificar [...] Os artigos assim ficavam até mais misticos, mas atuais”
(MACHADO, 2003, p. 159). E enfim, quando acaba sendo afastado para a se¢éo de critica
literaria, brinca com sua propria situacéo profissional, ao intitular sua coluna de Do exilio.

Esse pequeno capitulo, escrito com uma prosa gque se diverte com as mudancas e
pequenas oscilagdes de registros, pode servir apenas como mera “esquete comica” de O
Louco do Cati visto como romance-revista. Ou deveriamos situar aqui um dos marcadores
estruturantes, pensando que o registro investigativo de Ponsard indica que devemos ver a
sociedade em que se vive naquele periodo como uma “sociedade apaixonada pelo Fogo”.
Poderiamos adicionar a isso a sugestdo que iremos fazer, do protagonista sacrificando-se
como uma espécie de Cristo, que deve ser imolado como oferenda para espiar e purificar
seu povo. Ateé onde devemos recolher esses pequenos indicios sugeridos na narrativa? Por
onde enquadréa-los?

Desde o inicio, ha uma abundancia de marcadores referenciais na trajetoria do
protagonista, que parecem funcionar como testemunho histérico da época, nessa chave
do “romance-revista”. Vejamos um apanhado desses indicios, que mostrardo que
devemos prestar aten¢do nos movimentos do Louco. Na primeira parte, “A Excursdo”, os
personagens veem uma figueira sepultada, uma espécie de “cassino” em Capao da Canoa,
o farol de Torres (MACHADO, 2003, p. 46, 59, 62), que, assim como o “Passo da
Guarda” da Quarai das memorias do Louco (MACHADO, 2003, p. 33), serdo os indicios
que chamaremos de signos “turisticos™®, visGes superficiais como lembradas de uma
excursao, pelas quais nés leitores e o Louco vamos passando, sem nos aprofundar muito,
como espectadores de um “romance-revista”. Indicacbes de que o protagonista, um
sujeito que talvez nunca tivesse saido dos arredores do Rio Grande do Sul, esta
conhecendo o Brasil do ano de 1935, ainda que levado pela m&o como uma crianga.

Na secao seguinte, “No Escuro”, temos alguns indicios das “novidades” que o

® O termo vem mais na relagdo com a definigdo de um “romance-revista”, ainda que nio seja muito
agradavel pensar que sua passagem pela prisdo seja qualquer forma de “turismo”. Mesmo que Dyonélio
relate seu prdprio convivio na prisdo de maneira irbnica e ndo convencional (MACHADO, 1995, p. 111).
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sistema de repressdo de Getulio Vargas desenvolvia, com sua chegada ao poder nacional
com a “Revolugao de 1930”. A captura do Louco na passagem para Santa Catarina, que
o faz parecer um “tesouro” na méo da policia, ainda que o delegado ndo saiba bem definir
0 porqué, as técnicas de incomunicabilidade e segredos técnicos que os militares ainda
nao dominam muito bem, os “aparatos”, espetaculos publicos MACHADO, 2003, p. 68,
89-90), que aparecem como novidade que deixa embasbacada a populacdo que assiste.

Esses momentos de descobertas do Louco passam entdo para seu testemunho do
funcionamento das prisdes na Capital Federal daquele tempo, onde descobre que os
detentos muitas vezes sdo sentenciados a Carceragem apenas pela aparéncia, e conhece a
degradacédo da Detencdo, com cubiculos superlotados, cheirando a latrina (MACHADO,
2003, p. 92, 94, 98, 103). Conhece o cotidiano dos presos, suas técnicas primitivas mais
funcionais de organizar os cubiculos e fazer fogo, seu sistema de comunicacéo, e alguns
perigos que devem evitar para ndo sofrer ainda mais, aprendendo inclusive como
sobreviver a possiveis ataques com gases venenosos (MACHADO, 2003, p. 98, 101, 105,
107, 116).

Apds a saida dele da prisdo, passamos entdo aos registros do Rio de Janeiro, na
secdo “Gente Vivendo”. A convivéncia com a figura de Lopo, em meio a pensdes, cafés,
departamentos, seria parte desse convivio “turistico” com os signos da Capital
(MACHADO, 2003, p. 127, 133, 140, 161). H& o contato com Dona Amélia, que “tinha
aquela frescura que Norberto via em todas as mulheres naquela cidade” (MACHADO,
2003, p. 151). De todos esses indicios do Rio de Janeiro, o mais sugestivo é
provavelmente o capitulo “O Rio — cidade igual as outras™.

Nele, apesar de ndo se comentar nominalmente as politicas modernizadoras de
Vargas, temos a descricdo de alguns “aspectos inéditos”: o desenvolvimento de uma
“mentalidade de maquina”, estrangeiros que falam puxando dicionarios do bolso,
bilheteiros que agora passaram a se chamar “cambistas”, pessoas com cortes de cabelo
“modernos”, e este trecho muito sugestivo: “‘certas delicadezas de opinido’: o petardo
lancado no viaduto e que matara dezenove pessoas (muitas das quais, criangas) ndo tinha
0 alcance tragico dos grandes recursos terroristas: era na boca do povo apenas uma
‘bomba de amador’” (MACHADO, 2003, p. 136). No ano de 1935, um classico ato de
terrorismo ja ndo significa mais 0 mesmo de antes.

Ja na secdo “De Volta”, temos os “signos turisticos” do capitulo “As classes dum
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navio”, onde se nota que no navio operam-se degradacdes e ascensdes, em uma primeira
classe que a personagem chamada de “Capitalista” ja nao reconhece como primeira, em
seus costumes e cerimoniais vigentes. Uma comida toda tingida num azul desmaiado, que
era a “cor da moda”, um sujeito cuja especialidade era ndo desembarcar jamais, e 0 Louco
agora vestindo roupas mais adequadas a primeira classe (MACHADO, 2003, p. 169-172).

Ao chegarem a Séo Paulo, conhecem uma cidade do mundo moderno, que apesar
de “uma pobreza de perspectivas”, € cheia de ruidos, palpitando de cores no espaco, que
apregoam, orientam, num mondlogo mudo de propagandas. As multidées animadas por
um “instinto de bicho”, irrequietos como qualquer outro animal (desumanizados,
portanto), os bondes incalculdveis, chegando e partindo sem que se saiba para onde
(MACHADO, 2003, p. 175, 178, 179, 180). O Louco entdo tem a oportunidade de
conviver um pouco com uma velha senhora, ouvindo concertos de violino, tomando cha,
e inclusive dando uma escapadinha, sozinho, para tomar um café num local proximo
(MACHADO, 2003, p. 179). Nesse ponto especifico, como dizer que a personagem do
livro ndo age?

E entdo, o Louco viaja de navio, conhece a baia do Parana, na cidade de Paranagua,
onde come “camardes abragados” com o doutor Valério, 0 médico de bordo. Viaja de
carona num caminh&o de carga por Santa Catarina, conhece o centro de Palhoca, seus
edificios com jeito de barracGes, depdsitos comerciais e casas de atacado. Conhece
hospedarias alemds e se alimenta nelas. Convive algum tempo com a familia do
caminhoneiro Geraldo, vai a feira, prova um licor, e acompanha 0s jovens em seu passeio.
Come um churrasco préximo a uma cachoeira no Salto das Caveiras, onde lhe pedem que
fique de “guarda” protegendo a comida do grupo. Nesse tempo todo, poderia estar
ouvindo as conversas dos vizinhos, as fofocas, as anedotas (MACHADO, 2003, p. 186,
189, 192, 194, 200-202, 207, 211).

De volta ao Rio Grande do Sul, na secdo “Tudo ¢ novo”, passa por uma série de
cidades, como Vacaria, Antdnio Prado, Caxias do Sul, Montenegro, Santa Maria,
Cacequi, Rosario, Livramento, algumas das quais muito de passagem, outras conhecendo
pontos turisticos, o que acompanha a sugestio de um “turismo” de novidades no
“romance-revista” (MACHADO, 2003, p. 225, 226, 227, 230, 232, 233, 235, 236). De
Livramento vai até Quarai, nas proximidades da regido onde se situava o quartel do Cati,

onde o Louco finalmente decidira que ndo ha mais como fugir do fantasma que o persegue.
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Nessas visitas, 0 Louco é sempre muito interessado no que observa, quase
“destroncando o pescogo” para conseguir dar conta de observar tudo. Quando chegaram
ao Rio de Janeiro, “O olhar do maluco [...] percorria todas as adjacéncias”, ¢ depois que
sai da prisdo, Norberto encontra o Louco tentando espiar algo dentro de uma “construgao”.
Chegando a Sao Paulo, metia o “focinho” em tudo e cada coisa, pois queria ver tudo ao
mesmo tempo, tanto coisas a direita como a esquerda do carro. Faz uma visita ao café,
onde observa atentamente os bondes. Quando a passeio com Dr. Valério, “fareja” muito
0 centro da cidade, e na viagem que o leva a fronteira do Rio Grande do Sul, olha a
paisagem com um interesse que lhe comprime as feicBes, cerrando os labios
(MACHADO, 2003, p. 91, 126, 142, 189, 223).

Pontuamos brevemente todos esses indicios, que chamamos de “turisticos”, nao
para sugerir que sejam marcadores de ironia, mas para comecar desmistificando a
sugestdo de que o Louco do Cati seria uma personagem que nao age. Além disso, dentro
desse esboco de sua trajetoria, ja podemos encontrar um grande conjunto de indicios
importantes, que serdo passiveis de serem tomados como significantes para a obra, ainda
que ndo sejam marcadores textuais de ironia. Por exemplo, dentro dessa trajetdria,
aparecem muitas cenas do Louco do Cati fazendo refei¢cbes em restaurantes, participando
de jantares ou tomando vigorosos cafés.

As repetigdes e “mengdes ecoantes” da obra nos fornecerdo os marcadores
textuais que permitem a estruturacdo das ironias da obra. Mas as repeticdes de cenas de
refeicdo do Louco seriam ainda um marcador “fraco”, porque nao levam diretamente a
construgéo do significado latente da ironia. Podem sugerir, no entanto, que as recorréncias
e as repeti¢des presentes no texto funcionem para produzir um sentido disfarcado. Ja foi
dito que “O Louco do Cati é talvez o romance brasileiro em que mais aparece a cotidiana
mesa de refei¢cdes” (FISCHER, 2013, p. 125). Para pensar estas cenas, podemos resgatar
um relato no qual a filha do autor, Cecilia, nos conta que Dyonélio Machado, em sua vida
pessoal, era “um hipocondriaco em matéria de comida. [...] era meio lunatico, aluado em
matéria de comida” (BORDINI apud BARBOSA, 1995, p. 76).

A partir dessa sugestdo de uma hipocondria alimentar, € bastante plausivel pensar
que os diversos episodios de refeicdo sejam uma amostra de que a personagem do Louco
vai aos poucos curando seu metabolismo e suas feridas somaticas, ao longo da obra. Se

quando aparece em cena no inicio do livro, a primeira refeicdo que faz € um pedaco de
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carne guardada numa caixa de ferramentas, sujo de 6leo mineral e fios de estopa, que
come com a sofreguiddo de um cdo (MACHADO, 2003, p. 27), ao final da obra ja tem
oportunidades de saborear ‘“camardes abragados”, provando vinhos e comendo
churrascos. O que a repeticdo sugere é que essas refeicdes estariam, passo a passo,
funcionando como uma dieta medicinal para seu metabolismo antes devastado.

Seria esse processo, que vamos acompanhando ao longo do livro, que iria lhe
fornecendo condic¢es basicas de leva-lo a uma espécie de humanizacéo, afastando-o da
mera “vida biologica” dos animais, dos que engolem sem mastigar carne suja de graxa
mineral e fios de estopa.

E curiosa a repeticdo da associag&o do Louco com um co, um animal geralmente
visto como servil, e que no campo serve de auxiliar para caca e defesa. Na conclusdo da
obra, temos o retorno de uma memoria sua, na qual a personagem lembra que, ja adulto,
comia imundicies e futricava em monturos (MACHADO, 2003, p. 254). Fazendo a
retomada da tradicdo folclérica do lobisomem, Agamben comenta, numa associa¢do com
0 Homo Sacer, a figura que pode ser vista além dos muros, “fora da lei” da polis:

Aquilo gque deveria permanecer no inconsciente coletivo como um
hibrido monstro entre humano e ferino, dividido entre selva e cidade —
o lobisomem — é, portanto, na origem a figura daquele que foi banido
da comunidade [...]. A vida do bandido — como aquela do homem sacro
—ndo é um pedaco de natureza ferina sem alguma relagdo com o direito
e a cidade; é, em vez disso, um limiar de indiferenca e de passagem
entre 0 animal e 0 homem [...] que habita paradoxalmente ambos os
mundos sem pertencer a nenhum (AGAMBEN, 2007, p. 112).

Vimos que em Dyonélio, o gaicho possui uma politicidade diferente, ja que ndo
vive dentro da cidade. E quando se eleva no processo de humanizacéo, isto ocorre atraves
de técnicas e acOes que exalam sangue derramado: a técnica pecuaria, os grandes feitos
da guerra, e seu relato, na Poesia Epica dos payadores (MACHADO, 1995, p. 94). As
memorias do Louco, no inicio do livro, mostram um jovem embarcando numa diligéncia,
com passageiros distintos e bem escanhoados (MACHADO, 2003, p. 20). Essa memdria
se repete depois na pagina 193, indicando o menino que se afasta da familia para seguir
pessoas “humanizadas”, provavelmente indo se educar. Mas, destacamos como sugestéo
intertextual de Dyonélio: para ele, essa “humanizagio a gaucha” aconteceria num hibrido
urbano-rural, também para fora dos muros da polis, numa “politizacdo” que se da através

do contato com derramamento de sangue.
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Temos novamente uma ambiguidade irbnica, na associa¢do do lobisomem com o0s
fora da lei. Podemos trabalhar essa sugestdo como um indicio a partir de um exemplo.
Nas proximidades do Hospital Sdo Pedro, onde Dyonélio trabalhava, ha o espaco do 8°
Batalhdo de Logistica, cujo lema é “Servir e Apoiar Sempre”. No patio externo, temos
expostos maquinarios de guerra, que possuem carinhosos nomes de guerra. Entre o0s
canhdes e um caminhdo de transporte, hd também um caminhdo guincho, batizado
“Lobisomem” (ANEXO A, fotografia 1).

Esse exemplo vem aqui de maneira a reforcar a sugestdo de que 0 menino que se
tornaria o Louco do Cati poderia ter embarcado numa diligéncia para se educar com
militares. Nesse seu processo de “humanizagdo”, importa pouco que estivesse
embarcando no grupo de Republicanos ou de Federalistas, ja que naquela época ambos
utilizavam-se de técnicas de guerra suja. E, como vimos, ha a sugestdo de nosso autor de
que a “educagdo a gatcha” transpira sangue derramado.

Além disso, destaca-se a maneira como os militares incorporam a selvageria como
aprendizado. Mesmo o lobisomem pode servir, como membro desse grupo de servidores
logisticos da Republica. Afinal, o aprendizado da guerra passa por atos heroicos que
vertem sangue. No sentido em que vinhamos definindo, das viradas de paradigma que
invertem a compreensao politica, onde separar aquilo que é Lei do que seja fora da lei?
Agamben lembra que a figura do bandido guarda uma sugestao de que ele vive em bando
(a bandono), algo que sugere uma vida animal, ja que se associa com a ideia de viver
abandonado, sem protecdo. O bandido € esse sujeito que vive no limiar da Vida Nua,
abandonado, mas também passivel de viver nos bandos que viviam no campo, e que na
mentalidade popular, associavam-se a representacdo folclérica dos lobisomens
(AGAMBEN, 2007, p. 113).

Voltando ao Dicionério de Simbolos, a figura do “lobo” é outra que carrega uma
intensa ambiguidade, assim como a figura do Louco. “O lobo ¢ sindbnimo de selvageria”,
mas seu simbolo pode ser interpretado de duas maneiras. Uma positiva, quando se
reconhece que ele enxerga na noite; o lobo €, portanto, heroi guerreiro, simbolo de luz
associado a Apolo, que rasga a noite com sua forca celeste (CHEVALIER, 2017, p. 555).
Mas ha uma leitura negativa, que o associa as for¢as subterraneas, ctdnicas e demoniacas,
como nas fabulas e na representagédo do lobo mau.

H4 ainda representagdes miticas que unem essa ambiguidade, associando o lobo
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a uma espécie de guia espiritual, um daimon ou arquétipo “psicopompo”, que conduz 0
jovem neofito no processo de iniciacdo espiritual. Essa representacdo se encarna no
simbolo da goela, que devora e vomita, vida e morte, numa caverna gque cruza as trevas e
mostra a luz ap6s a descida ao inferno.

Assim como o Louco, também temos, portanto, na figura do lobo e do lobisomem,
dois marcadores muito sugestivos de uma ambiguidade, que pode ser tomada, conforme
a interpretacdo, por luz e sabedoria, ou selvageria e destruicdo. Se a cultura gaicha se
utiliza do derramamento de sangue (real ou figurado) como forma de humanizacéo, e se
os militares podem se utilizar da selvageria do lobisomem como arma de guerra, e ainda
retomando a ideia de que os periodos histéricos podem ver os “herdis” do passado como
“bandidos”, entdo hd todo um campo ambiguo entre “crime” e “acdo heroica”, “educacao
civilizatéria” e “derramamento de sangue”, que faria parte do passado da personagem no
periodo entre sua juventude, assistindo os feitos legendarios dos ‘“herdis” do Cati
(MACHADO, 2003, p. 30), seu embarque na diligéncia, na época em que foi casado e
sentia-se transformado em lobisomem, e sua chegada, no inicio do livro.

Vejamos 0s marcadores textuais que podem definir as duas polaridades da
interpretagdo ironica da personagem. Acredito que ao final do desenvolvimento da
sugestdo de uma imagem inclusiva, do entre um “Louco bom” ¢ um “Louco mau”,
poderemos incorporar a ja sugerida imagem de um demiurgo-divino ou demiurgo-
demoniaco, conforme tentemos enquadrar a intencéo da autoria de Dyonélio entre esses
polos. O primeiro marcador textual estruturante que traremos aqui se trata do poema
escrito por um colega de prisdo, durante a passagem do Louco pelos subterraneos do
carcere.

Este poema comega com as seguintes estrofes: “Nao se sabe quem foi. Nem sequer
se foi Deus./Ou se foi 0 Deménio Engenhoso e Magano./Ou mesmo um Poeta triste e por
1sso com seus/Sorrisos de Comédia, entre divino € humano” (MACHADO, 2003, p. 108-
109). O poema continua afirmando que um dia os Céus se fecharam, e um profundo
oceano de fogo se abriu para esses réus, e que o Inferno assim criado, entronizava o
Insano. Essas almas condenadas tém seu Fado de amargar dores mudas, e todas tém um
sinal: sdo possessas e danadas, e passam sem ouvir vaias ou aplausos, carregando uma
tristeza em suas faces geladas.

Temos assim um indicio de que a personagem do Louco poderia estar sendo
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guiada tanto por Deus como pelo Demo6nio, pelo bom daimon socrético ou pelo mau
demdnio biblico, pelo criador demiurgo-platénico ou pelo mau demiurgo-gnostico. E tudo
pode ainda ser mera criacdo de um Poeta. Como o poema sugere, a Realidade vivida no
interior do livro entronizava o Insano, e no mundo em que vivem, 0S personagens estao
possessos, condenados como réus a amargar dores, passando ao longo de seu percurso,
sem vaia nem aplausos.

Para aumentar o elemento irénico, 0 poema € escrito sob inspiracdo da Musa, que
nada mais ¢ que uma imagem pornografica fixada na parede, com a qual seu autor “se
inspira” também sexualmente (MACHADO, 2003, p. 114). Ou seja, 0 movimento que
temos na obra é: sugerir polos extremos, divino e demoniaco, para dai encontrar um indice
anulador de ambos os sentidos (nem bom nem mau, mera mascarada do poeta). E o
movimento irénico de Dyonélio que inclui ambos os extremos para construir com eles
uma “terceira nota” anfibia.

Voltando a imagem de um protagonista que “ndo fala, ndo pensa, ndo age”,
podemos passar a redescrever a sugestdo de que ele “ndo pensa”. Na cena final, temos o
retorno ao Cati, em que afloram algumas memdrias do Louco.

Tocar para frente (uma das frases queridas de Norberto...), enveredar
direito na estrada, — agora tdo familiar, tdo conhecida, como se ele
soubesse mesmo. Num dado momento (talvez naquele dia que iria
nascer chuvoso e escuro, talvez na outra noite, — num tempo misterioso
gualquer -) estaria entrando no Cati — no portdo do Cati — escoltado por

sombras, uns homens vestidos de negro, lendarios... (MACHADO,
2003, p. 255).

O Louco entdo se lembra de seu longinquo passado recalcado no inconsciente,
mas também se lembra de acontecimentos ocorridos no percurso do livro, o que
testemunha que, mesmo parecendo desatento ao longo da obra, estaria recebendo
aprendizados, educando-se, conhecendo o mundo de 1935. Como na entrada do “Louco”
no Dicionario de Simbolos, ele ndo vagava errante, ele avancava. “Quem anda assim,
possesso, ndo erra a estrada. [...] E ele — era um fato — ndo se perdia...” (MACHADO,
2003, p. 256).

“Tudo, assim, havia sido uma ‘prepara¢do’ para aquele momento, — 0 Seu
momento” (MACHADO, 2003, p. 257). O Louco pensa: “Mas que viagem — que volta —
para o atingir!”, e lembra-se de quando estivera no quarto, encerrado como um cachorro,

ou quando erguera os olhos tristes para Nanci, sua sofreguidao canina quando engolia o
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seu tassalho de carne, seus siléncios invenciveis de cdo, “Nem valia a pena lutar — ou
fugir, como sempre vinha fazendo” (MACHADO, 2003, p. 256). Ja vimos alguns trechos
que nos permitem voltar ao livro e ver o interesse do Louco em testemunhar os aspectos
“turisticos”.

Mas mesmo antes da cena final, ou de suas memorias entre reticéncias,
diretamente indicadoras de suas lembrancgas, temos cenas do Louco rememorando
acontecimentos passados na obra. Assim que sai da prisdo, ele quase confessa, para o
gerente do hotel em que iria se acomodar, que vinha da Detencdo. Mais tarde, confessa
para a companheira do “Capitalista” que estivera na prisdo (de outra maneira ela nao
saberia, se ele ndo houvesse falado). Em seguida, passa uma tarde conversando com Dona
Josefina, e responde a ela o nome de Olga, a “mulher” do Capitalista. Chegando a casa
da familia de Geraldo, o Louco parece lembrar-se de ja ter passado por uma estrada
daquelas na viagem de ida, com bananeiras e ananases, pequenas cidades suburbanas,
“Palhoga-Santo Amaro-Sao José”, quando viajava, ja detido, com Norberto. E quando,
em meio a uma conversa no piquenique, o “Seu Machadinho” comenta sobre uma viagem
sua em fevereiro daquele ano, o Louco lembra inclusive que nesse periodo do ano passado
estava preso, 0 que demonstra uma capacidade intelectual bastante aguda para quem ja
foi descrito como alguém que “ndo pensa”. E enfim, depois, em uma conversa com a
personagem “Coronel”, informa o més que esteve em S@o Paulo, dizendo que gostara da
cidade que conhecera la (MACHADO, 2003, p. 78, 125, 173, 181, 201, 211, 232).

Entdo, mesmo que por intuicdo ou covardemente, o Louco estava pensando, e ao
final do livro, todos os fatos que testemunhara parecem se reunir como uma “preparagao’
para seu momento de entrada no Cati. Para morrer como um sacrificado? Ou para também
matar, como um “heréi”, combatendo ou servindo ao Cati? Para deixar de ser andnimo,
buscar sua personalidade, num desejo de adentrar a gléria dos grandes feitos da histéria?

Vejamos como podemos sugerir outros indicios da ironia, através de uma
“mengdo ecoante” na obra. J4 vimos que a sugestdo de que “O Louco ndo fala” se
enfraquece com a percepcao de que o Louco ndo é, de nenhuma maneira, um mudo. Ainda
que o narrador contraste os apagamentos dos didlogos dele com seus gritos nas cenas de
histeria, a sugestdo de que ele apenas envia sinais histéricos sempre iguais de “Cati!!”
também pode anular o reconhecimento do qué, quando e como o Louco identifica algo

como sendo o Cati.
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As primeiras crises do Louco, de reconhecimento do Cati, sdo bastante
espalhafatosas. Sua dentincia ¢ feita com um “gesto apocaliptico”, com os bragos numa
atitude de crucificado e com a surpresa de uma “revelacao”. A casa que ele reconhece
como sendo o Cati ¢ o paradouro de “seu Ricardo”, um comerciante que “topava tudo”,
criando gado, fazendo transportes, servindo de hotel e lavoura. Ele era um “polvo”, rei da
redondeza, um termo que tera duas “mengdes ecoantes” depois: na propria historia
contada por ele, a respeito do Cati, “O Cati era o Subestado. Era o Estado daquela regiao.
Né&o raro entrava em conflito com o verdadeiro Estado, e o vencia. Polvo [...], estendia
tentaculos, arava, arrastava, triturava”’. E depois, veremos ainda a literalizacdo da
metafora, em um polvo morto, jogado a praia pelo mar. Quando os personagens tentam
ver o “polvo” real mais adiante, percebem que ja ndo estd mais 14, talvez levado por algum
praieiro que fosse utiliza-lo em sua alimentacdo (MACHADO, 2003, p. 26, 30, 51, 56).

Quando o Louco ¢ detido pelo “aparato” policial na fronteira de Santa Catarina,
reconhece de olhos escancarados e com “terror panico”, que aquilo é o Cati. Depois,
quando detido, vé uma construcdo fortificada, muralhas, grades, e faz um movimento de
fuga, e grita: “E o Cati! Ndo me digam que nao! [...] Ndo me levem para o Cati!”, e
lembra-se de sua mée contando que vao matar um sujeito 4. Perguntara em seguida para
Norberto se “Isto ndo serd o Cati?””. Mais adiante, quando levado pelo casal “Capitalista”
e Olga, sussurra a Nanci que “Eles vao me levar para o Cati”. O detalhe ¢ que ele havia
solicitado ir por terra, e Norberto e Lopo o enganam para que fosse possivel viajar por
mar. No navio, vé um comandante prendendo um sujeito “desordeiro”, s6 por estar no
escuro cochichando, quem sabe talvez sobre o comando do navio. Ao que o0 Louco acusa:
“Cati!”. E préoximo ao final, o Louco olhara a silhueta do Comandante Amilivio, seus
botbes dourados, sua figura alta, que contra a tarde cinzenta tinha um aspecto estranho,
lendario. Entdo o Louco dispara sua tltima acusagdo, “O Cati! O Cati!” (MACHADO,
2003, p. 63, 79, 95, 162-163, 184, 248-249).

O detalhe a se destacar dessa tltima “mencao ecoante” do Cati ¢ que o Coronel ia
a fronteira ver se seria possivel fazer uma revolugio, ao que o Comandante aprova, “Mui

bien” (MACHADO, 2003, p. 240). Dentro da comitiva que formam, e que depois pensara

7O que pode sugerir que afinal ele era mesmo uma boa analogia ao Cati, ambos “polvos” famintos por
dominar uma regido.
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em perseguir o Louco quando este foge, hd uma figura de um ruivo, com a cabega enfiada
em um gorro de aviador, que reflete se vale a pena buscar o Louco.

“Ruivos” sera outra mengao ecoante da obra, que comega na figura de Norberto,
outra figura que quando aparece em cena vinha da fronteira para fazer a revolucéo, e cujos
segredos mesmo os militares se interessam em ouvir. Ha ainda alguns ruivos, “decerto
estrangeiros”, dentro do trem em que o Coronel e o Louco viajam, € que parecem néo
entender as gentilezas do Coronel com o Louco e as bagagens. (MACHADO, 2003, p.
17,77, 230, 249). A sugestdo da imagem do Ruivo revolucionario, tanto Norberto quanto
0 ruivo da comitiva do par revolucionario Coronel/Comandante, talvez seja uma
associagao com o comunismo soviético, que ganhava forga nos anos 1940.

Ao reconhecer o Cati tanto no poder atual, quanto nos revolucionarios que
poderiam derruba-lo, expandimos aquilo que pode ser visto como “o Cati”. Essa leitura
define-se pela ambiguidade ironica, que inclui ambos os polos em uma terceira nota
anfibia do entre. Como vimos, para Dyonélio, toda revolucdo se alimenta de
perversidades e crimes, e, portanto, ndo é exagerado que pensemos que o Cati poderia
incluir ambos os polos, ditadura e revolucéo.

Como afirmara Norberto em dado momento, quando presos, a luta deles era “para
irem la fora, onde h& luz. E botar aqui dentro, no escuro, os outros. Por enquanto, foram
estes ultimos que venceram. Vocé deve estar vendo bem” (MACHADO, 2003, p. 82).
Ainda que talvez o registro de Norberto seja uma adaptacdo ao que considera uma
compreensao infantil do Louco, ele expressa bem a “loucura” que temos entdo, que acaba
por lembrar o conto “O Alienista”, de Machado de Assis (2002), ja que Dyonélio sugere
que tanto a tirania quanto o golpe que procura inverter a situacdo politica querem inverter
0 paradigma, soltar os presos, e prender 0s carcereiros.

Além disso, o0 que seja Cati pode incluir o comércio em forma de monopélio
“polvo”, ou paranoias arbitrarias, por meros cochichos segredados nos cantos. Se
lembrarmos que Norberto o ilude e em parte se aproveita do Louco, este, ao final de
contas, poderia ter juntado as pecas e pensado, sob aquela sugestéo de que tudo tinha sido
uma “preparagdo” para seu momento, que enganar 0s amigos também faria parte do que
fosse o “Cati”, ou da preparagdo para este.

Um outro indicio que alimenta essa ambiguidade ¢ uma “mencao ecoante” de

figuras de autoridade como “distintas” e “palidas”. Primeiro, os tenentes do Cati, na
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memdria do Louco, aparecem como figuras lendarias, com feicBes excessivamente
palidas, finas. Os tenentes que realizam uma revolta assemelham-se, quando tentam uma
sedicdo no Cati (os “revoluciondrios” de dentro do Cati). No inicio de suas memorias,
vemos a diligéncia na qual embarca o jovem Louco, em que € acomodado entre os dois
passageiros, descritos com “caras escanhoadas, distintas”, o que ocorre também na
repeticdo dessa memdria ao final da obra. No capitulo em que Norberto tenta conseguir
uma passagem para o Louco num cartorio, o funcionario ao qual solicita, chamado
Perdigdo e cujo pai era conhecido como “maldoso, usurario, sombrio”, ¢ descrito com a
cara “escanhoada, fria”. Mais adiante, o delegado ao qual o grupo pede conselhos sobre
a jovem abusada, ¢ descrito como tendo a “face palida”, sendo todo ele “muito distinto”.
E mais proximo ao final da obra, a personagem Lamp, companheiro de parte da viagem
de carro do Louco nesse trecho, é descrito também como muito barbeado e distinto
(MACHADO, 2003, p. 20, 34, 142-143, 154, 193, 220).

O que ¢ curioso aqui ¢ justamente a “mencao ecoante”, que sugere que se deva
reconhecer alguma coisa em comum em todas essas figuras. Se lembrarmos da afirmacao
de Dyonélio, de uma educacdo que funciona através do sangue derramado, talvez
possamos visualizar esse ponto. A Unica figura que ndo é galcha dessa lista de passageiros
distintos é o delegado, que, no entanto, trabalha (e vive?) muito perto da fronteira de Santa
Catarina com o0 Rio Grande do Sul. Todas as outras figuras, distintas e palidas,
escanhoadas e frias, sdo gauchos ou filhos de gadchos. Poderiamos sugerir entdo que
todos tenham sido humanizados nesse sistema de que Dyonélio falava, de maneira que
tenham se tornado educados, distintos, mas através de uma educacdo originada do sangue
derramado (figurado ou real, no caso da pecuéaria ou da guerra).

Ao sugerir que esse modo de “humanizag@o” por via do derramamento de sangue
possa ser em si 0 Cati, ou pelo menos um caminho “de preparagdo” a ele, seguimos a
proposta de Richard Rorty, de um projeto de diminuicdo da crueldade publica, seguindo-
se a maxima que seria “A pior coisa que posso fazer é ser cruel”, que acompanha o
testemunho de Dyonélio, em Memarias de um pobre homem, de que o sadismo publico
deve ser combatido. Ampliamos assim as defini¢des do que poderia ser o Cati, acusando-
0, no momento de passagem da crueldade privada para a crueldade publica, do sadismo
autocriativo na esfera psiquica para aquele que extravasa para a crueldade publica.

Se uma manifestacdo de crueldade nos jogos de linguagem publicos pode gerar
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um desequilibrio no “corpo social”, estimulando a compulsdo de morte, também uma
educacdo que cria “sujeitos distintos”, baseada no derramamento de sangue, pode fazé-
lo. Assim, a pergunta “Sera isso o Cati?” vai se ampliando, ganhando novos focos e um
escopo de respostas possiveis dentro dos diversos contextos onde surja.

Norberto teria operado o acontecimento que Dyonélio sugere, da Crianga Sabida
que mobiliza a Crianca Ingénua (o Louco) a seu bel-prazer. Assim, também ser enganado
pelos amigos pode ser visto como uma “preparagdo” para o Cati, € cOm iSS0, passamos
da nogdo de que o Cati deva ter relagao necessaria com um “crime” de sangue para uma
noc¢do de que 0 mero engodo sadico ja poderia ser indicativo de questionar “Nao sera isso
o Cati (ou uma preparacdo para ele)?”. Se, de alguma forma, a mentira é passivel de ser
reconhecida assim, nos engodos de Norberto e seu duplo revolucionario-ruivo (que sera
de fato reconhecido como Cati), entdo a sugestdo de um Cati que aparece como mera
traicdo da amizade néo aparece de todo disparatada.

Saiamos das ambiguidades da identificacdo do Cati agora. VVoltemos a figura do
Louco, para explorar os polos de opostos entre 0s quais podemos enquadra-lo
ironicamente. Comecemos com a definicdo de que o Louco teria cometido ou poderia vir
a cometer um “crime”, recolhendo marcadores que desenvolvam essa sugestdo. Uma das
coisas mais curiosas a respeito de O Louco do Cati € que o proprio Dyonélio ndo fizesse
questdo de ressaltar, tanto textualmente na obra, quanto em sua vida, esse aspecto de sua
personagem. Temos alguns indicios para definicdo do “Louco mau” na obra, e uma
manifestacdo do autor a respeito. Mas, provavelmente devido a sutileza desses indicios,
e seu grande contraste com os diversos indicios de um “Louco bom”, tais sugestdes ndo
foram suficientemente reconhecidas e trabalhadas pela critica.

Parece ndo ser comum os leitores® suspeitarem que o0 Louco sequer possa ter
alguma chance de ser um “bandido”, simplesmente porque Dyonélio destaca muito mais

seu infantilismo, seus temores e fragilidades. Além disso, a total arbitrariedade do regime

& Luiz Claudio Vieira de Oliveira (1989, p. 114) comenta brevemente sobre o que ha de perigoso e
ameacador na loucura. Cleber Eduardo Karls (2007, p. 3-5) resgata a concepcdo de anormalidade em
Foucault, na qual o anormal é como um delinquente desviante da moral, visto “mais especificamente,
[como] o ‘louco’ e 0 ‘criminoso’”’. Mas neste trabalho, Karls s6 comenta muito de passagem que, na obra,
0 Louco do Cati poderia ser visto também como um elemento perigoso. E de se destacar o pioneirismo de
seu trabalho seguinte, Quando o médico e o literato se encontram: as representacoes da loucura e do crime
em Dyonélio Machado (2008), posto que bastante indicativo do novo aspecto que estamos tentando trazer
aqui.
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de que se vé alvo parece inocentéa-lo de qualquer possivel suspeita, ja que o culpado ali é
visivelmente a arbitrariedade do regime politico, e seus reflexos no Cati.

Como acontece no caso do conto “Reunido em familia”, no qual o assassino do
estancieiro é visto como inocente e perfeitamente saudavel, metendo o machado na
cabeca do chefe como se praticasse tiro ao alvo numa arvore, sem sequer perceber que
houvesse cometido um “crime”, parece que, ao tentarmos ler na figura do Louco um
criminoso, nao temos certeza, como se fosse nossa interpretacdo que criasse essa
imputacdo. Vimos que Dyonélio comenta, em certo pronunciamento a respeito da
personagem, que a critica ndo havia ainda abominado suficientemente o Louco, j& que
esse tinha visto cenas horriveis em sua infancia, que o teriam preparado para tornar-se um
“futuro mentecapto”.

Temos entdo, novamente, uma ambiguidade: o “futuro” quando ele se tornaria
mentecapto € o final da obra, na qual tudo teria sido como uma “preparagdo” para seu
momento de entrada no Cati? Nessa leitura, o Louco teria sido até ali o jovem inocente,
que reconhecemos como “Louco bom”, até o momento em que se torna insuportavel para
ele fugir dos simulacros fantasmaticos do Cati. Mas a personagem ja nao adentra a obra
como um louco? Ele ja ndo ¢ um “mentecapto”, um anormal, um anémalo, no inicio do
livro? Nessa segunda leitura, o futuro mentecapto, que Dyonélio nos recomenda
enfaticamente abominar, estaria ja no intervalo entre as memdrias de sua juventude,
depois que abandona o lar materno, antes de sua entrada em cena na obra.

Nesse periodo, entre os acontecimentos presenciados pelo menino que se tornaria
0 Louco nos arredores do Cati e o inicio da obra nos anos préximos ao Estado Novo,
houve no Rio Grande do Sul pelo menos mais duas Revolucdes (as de 1923 e de 1930)
(LOVE, 1975; AITA, 2013), além de uma série de ocasides nas quais o Louco poderia ter
sido manipulado, ou ter apenas dado vazao a pulsdes violentas. Podemos joga-lo para
uma série de situacdes em que poderia se ver defendendo o “progresso”, a “justi¢a”, o
“bem”, a “republica”, a “federagdo”, a “liberdade”, e a0 mesmo tempo estar cometendo
algum crime. Veremos na proxima se¢do, um fato ocorrido nos anos seguintes ao Cati, na
tragédia que ficou conhecida como “chacina do Clube Pinheiro Machado”. Ali teriamos
um escopo de posicionamentos que o Louco poderia adotar, tanto como um delinquente
republicano positivista que ataca os intolerantes religiosos, quanto como um capanga

sanguinario que protege as autoridades, ou ainda como o pedo que apenas cumpre ordens
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e mata 0 irmao de Jodo Francisco “Hiena do Cati”.

E para ampliar a possibilidade de abominar verdadeiramente o Louco, lembremos
que foi apenas apos a Revolucédo de 1930 que a pratica da degola passou a ser severamente
proibida e punida no Rio Grande do Sul, ocorrendo até entdo (D’AVILA, 2012, p. 123),
na “Revolugdo” de 1923 e mesmo nos intervalos de “paz”. Podemos estabelecer entdo
um escopo de posturas, partindo da trajetdria social e biografica de Dyonélio, nas quais o
Louco poderia ser situado, um quadro com diversas gradacdes e posi¢cdes politicas, em
que teria combatido em prol dos mais diversos motivos (seus “vocabularios finais”).

Comecando com Borges de Medeiros, de quem Dyonélio teria sido servidor e que

se manteve no poder por décadas, através de técnicas nada louvaveis:

Evidentemente a degola e todos os outros métodos repressivos-
punitivos castilhistas-borgistas, das quatro décadas anteriores, haviam
sido abandonados. Como o uso do cachimbo deixa a boca torta,
acontecia de alguns correligionérios terem que ser admoestados e
mesmo punidos. Havia os saudosistas: O tempo do velho Borges é que
era bom! Ou entdo: Os tempos do velho Borges precisam voltar! Ou
ainda: No tempo do velho Borges, ao menos, tinhamos ordem!
(D’AVILA, 2012, p. 120).

N&o poderia ser 0 Louco um desses sujeitos acostumados a recorrer degola, e que
tinham que ser reprimidos por seus partidarios para abandonarem sua pratica? Ou entdo
um capanga de Flores da Cunha, amigo intimo da familia de Dyonélio e nessa época
Deputado Federal. Mesmo se orgulhando de dizer que havia imposto uma tradicdo de
respeito aos vencidos, que proibia a degola, nesta época se comentava que “Os capangas
do Flores, os mais inocentes, tinham duas mortes nas costas” (D’AVILA, 2012, p. 104).
Foi também bastante recorrente, por parte dele, o uso de contatos com liderancas da
Brigada Militar para agir em prol de sua propria perspectiva politica.

O Rio Grande do Sul teve que esperar Getalio Vargas assumir a presidéncia do
Estado para fazer uma momentinea limpa na questdo, ao botar “todo pessoal da
administracdo, da policia, tudo para fora, porque — s6 para dar um exemplo, policia aqui
s6 dava bandido” (D’AVILA, 2012, p. 119). Se a propria policia estadual, a Brigada
Militar, nessa época sofria acusacdo de ser bandida, imaginemos os bandidos. E sera
Getulio, aquele que enfim acabard com as degolas e com parte da corrupcdo policial, que
alguns anos mais tarde endureceria seu regime, sendo o alvo central da acusacdo de nossa

personagem: “Isto ¢ o Cati!”.
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Saindo dos grupos republicanos, temos ainda o caso dos maragatos, aqueles que
politicamente foram os perseguidos pelo Cati. Permanecendo como grupo de oposicao
também na Revolucdo de 1923, nos permitiria pensar uma participacdo combativa do
Louco, que teria buscado enfrentar aquilo que ja veria como ameaca a ser combatida no
passado.

Devemos agora enfrentar uma questdo pertinente ao passado do Louco, quando
tentamos definir o que teria feito nesses mais de vinte anos que ndo o vemos na obra. Seja
como ex-combatente, delinquente, pedo ou capanga, como também em outras hipoteses
onde a personagem seria apenas um doente ou um suicida que nao teve participacao de
nenhuma forma, devemos nos perguntar como ndo soube que o quartel do Cati j& ndo
mais existia.

Uma solucdo facil seria imaginar que a personagem teria vivido isolado da
sociedade por mais de vinte anos (0 quartel acabaria em 1910, enquanto a obra se passa
em 1935), o que parece algo improvavel, pois sabemos que ele chegou a casar, que afiava
facas em uma certa manha em algum vilarejo ou cidade. Seu aspecto ndo é de um ermitao,
mas de alguém apenas desajustado ou anacrénico. A comitiva que leva o menino, nédo
poderia ter Ihe dado informacBes? Além disso, com tantas agitacdes politicas no periodo,
a personagem nunca teria curiosidade de perguntar a ninguém sobre o quartel de seu
passado?

Uma segunda solugdo, mais interessante, seria de que o Louco teria cultivado o
quartel do Cati como uma espécie tabu. Ocupando o Cati um espaco importante em sua
vida, nos perguntamos como néo teria desejado minimamente ter informacdes a respeito.
Mas a sugestdo que tivesse o Cati como um tabu, teria levado-o a evitar informacdes,
afastando-se de maneira verdadeiramente obsessiva mesmo da palavra Cati. “Para os
primitivos, como para os selvagens de hoje e mesmo para nossas criangas, 0s nomes nao
sdo algo indiferente ou convencional, como nos parece ser, mas algo essencial e pleno de
sentido” (FREUD, 2012, p. 171). Tal prética de recalque foi cultivada até algum estopim,
que levou ao momento das crises histéricas que temos na obra. Tal mudanca de rumo
pode ter sido, por exemplo, a iminéncia de morrer. Como vimos na sugestdo de uma
intertextualidade com O Idiota de Dostoiévski (2015), apenas ouvir a propria pena de
morte (mesmo que falsa), pode levar alguém a loucura, e a revisdo radical de seus

conceitos. O Louco poderia ter um comportamento muito diferente, até que pensou
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seriamente que iria morrer.

Dyonélio conhecia o grande conjunto de proibi¢cdes sem motivos, de desmedidos
mandamentos sem explicacdo, somados a necessidade de distancia temerosa que o tabu
imp0e, através de sua leitura de Totem e tabu de Freud (2012), que cita diversas vezes,
sendo um dos primeiros textos que discute em sua tese de doutorado (MACHADO, 1933,
p. 25). Ali veremos como o tabu dos povos primitivos possui uma forca enigmaética e
poderosa, relacionada a situagcdes excepcionais, como a menstruacdo, a doenca, a morte,
ou os objetos sagrados (MACHADO, 1933, p. 86).

Os ambientes onde vivia o rei produziam um horror sagrado, e alguém que tivesse
contato com um destes tabus poderia acabar morrendo por inanicéo, ou assassinado. Além
disso, haveria mesmo “pessoas tabu”, cuja simples visdo produz um perigo mortal: “O
grande pontifice dos Zapotécas, no Sul do México, era dessa natureza. Na rua, todos 0s
que o encontravam eram obrigados a cair com a face contra a terra. Doutro modo [...]
seriam feridos de morte.” (MACHADO, 1933, p. 84).

Com o subtitulo “Algumas concordancias entre a vida psiquica dos homens
primitivos e dos neurdticos”, ha nessa obra de Freud a relacdo entre essa maneira de
pensamento animico com algumas formas de neurose, ainda que haja distingdo entre a
maneira de interiorizacdo simbdlica no neurdtico com a reacdo exterior e pratica do
repudio ao tabu nos povos primitivos. Nos capitulos finais de Totem e Tabu, temos a
sugestdo de que sentimentos semelhantes ao animismo desses povos retornam na infancia,
e que deveriam ser superados para que haja bom desenvolvimento do individuo. “[...] No
complexo de Edipo retinem-se os comecos da religido, da moralidade” (FREUD, 2012,
p. 238). E ainda, sensa¢des como a do inquietante (unheimlich), ja reconhecidas no texto
de Dyonélio por Daniela Birman (2012) seriam momentos de retorno do pensamento
primitivo no tempo presente (FREUD, 20104, p.359).

Lembremos que a mée do jovem proibia e censurava a curiosidade do menino que
tornar-se-ia 0 Louco, chegando a mandar calar a boca quando questionava a respeito do
quartel. Além disso, quando recebia a informacdo do que ocorria 14, era justamente a
noticia que alguém ia morrer (MACHADO, 2003, p. 34, 95). Conhecendo o poder sobre
a vida e morte que o quartel emanava, e cultivando esta censura dentro de si, temos parte
do peso do qual ele se liberta no final da obra, quando volta a se sentir jovem novamente.

A hipotese de que o quartel fosse uma espécie de tabu o levaria a negar e reprimir seus
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pensamentos em relacdo a ele, tornando-se como um surdo quando pudesse ter tido
alguma informacao a respeito. Aquilo que sua mae lhe ensinou como “ndo fale!”, passaria
a um “nao pense!”, no processo psiquico que Freud define como “nega¢do” (FREUD,
2011, p. 276-277).

Tal defini¢do torna plausivel que a personagem possa ter tido alguma forma de
convivio social neste tempo, tenha agido de maneira politica e até participado de alguma
das revolucdes do periodo, sem querer ao mesmo tempo saber dos fatos em relacéo ao
Cati. E se, em qualquer posi¢édo desse amplo espectro politico, haveria praticas e sujeitos
questionaveis (ndo desejamos aqui decidir-nos por nenhum lado, muito pelo contréario), o
Louco poderia ver em qualquer deles a possibilidade de realizar “feitos heroicos”, para
constituir sua personalidade®.

Situando em qualquer um dos polos e gradacdes, podemos encontrar a sugestdo
de que ele poderia ter estado 14, e cometido um “crime”, sem considerar que agia como o
Cati. A fé do Louco em algum “vocabulario final” (ou naquilo que seria sua ideologia,
poderiamos também dizer) seria 0 motivo de ndo o vermos tendo uma crise de consciéncia
na obra, de ndo se sentir culpado por um ato politico. Seja acompanhando os ideais do
positivismo, ou do federalismo, ou ainda da causa de seu patrdo do qual foi um pe&o, sua
crenga de participacdo em algo maior é o que permite a sua esfera privada de consciéncia
estar isenta de culpabilidade.

No limite dessa leitura, estariamos falando de um Louco que seria apenas um
“pequeno funcionario” cumprindo ordens. Uma personagem até proxima daquela
banalidade do Mal, de que Hannah Arendt fala a respeito de Eichmann. O Louco do Cati
seria, nessa leitura, alguém agindo dentro do esperado dentro da lei vigente, e seu possivel
“crime”, ocorrido antes de a obra ter inicio, teria sido apenas “seguir carreira militar
cumprindo as ordens” de algum mandante ou partido politico, em prol de um ideal
socialmente aceito. Se a prdpria cupula de intelectuais da republica pode ver o Coronel
Jodo Francisco, um caudilho que aprovava a degola, como alguém a servigo do pais, por

gue ndo também o Louco?

9 Sigo aqui a definicdo dada em A condi¢do humana (ARENDT, 2010, p. 23, 68), de como a distingio de
um individuo ocorre por via de uma acao politica reconhecida pela esfera piblica. O modelo de exceléncia
¢ o sujeito corajoso e destemido, que realiza obras ou agdes dignas de serem “imortalizadas”.
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Voltemos a ideia de homem-publico de Dyonélio, de homens que séo esvaziados
da prestacdo de contas sobre sua interioridade, conquanto operem como 6rgaos do corpo
social. Sujeitos que sdo “grandes realidades sociais” (como Stalin). E mais, pensemos que
esses sujeitos poderiam ter crescido em uma cultura cuja “humanizagao” se deu através
de técnicas de derramamento de sangue (real ou simbdlico). Pensemos em um periodo
em que todos 0s posicionamentos politicos, inclusive a policia, adotavam formas
suspeitas de combate a oposicdo. Pensemos nos capangas e pedes de Borges de Medeiros
e Flores da Cunha (nessa época aliados intimos de Dyonélio), nos quais poderiamos situar
historicamente o Louco muitos anos antes de aparecer em cena.

E agora pensemos uma versdo grotesca desses homens-publicos, sua versdo
mediocre e anénima. Ao estilo de uma figura como a de “O Capote”, de Gogol (2008),
ou um Raskdlnikov menos letrado, que tenta adaptar-se a uma politica que brota do
sangue, humanizando-se com as técnicas que Ihe oferecem. Um sujeito entre patético e
abominavel, como aquele que inspira em Dyonélio o conto, “O homem do chapéu”:
andando para la e para ca com seu chapéu esquisito, apaixonado por seu jornal de guerra,
enguanto o grupo da Republica do Império Ihe ironizava, resolutamente dando as costas
para a Primeira Guerra (MACHADO, 1995, p. 9). Dyonélio comenta, em entrevistas e no
préprio O Louco do Cati, que a loucura é a perda da capacidade de adaptacdo, uma
capacidade de adaptacdo que todo individuo possui (MACHADO, 1995, p. 11; 2003, p.
186). Entdo o que era 0 Louco quando ainda ndo era louco, mas algo préximo de “bem
adaptado”? Em uma sociedade que vive em disputas e guerras, como estaria aclimatado?

Em todo caso, para Dyonélio a propria loucura seria uma violéncia voltada contra
si mesmo, que produz a inadaptacdo. Temos entdo a violéncia voltada ao exterior do
periodo pré-fascista (bem adaptado) e o resultado da inversdo da violéncia contra si
mesmo, na loucura (inadaptacéo).

Avioléncia e a loucura, — loucura que, no final das contas, ndo deixa de
constituir uma violéncia a natureza, pois nada mais é do que uma reacao
andmala, muitas vezes acompanhada da violéncia propriamente, ao
principio da adaptabilidade a realidade, caracteristico da satde mental
(MACHADO, 1995, p. 123).

Veremos que ha em Dyonélio uma definigdo do “crime”, que aparecera em sua
tese de doutoramento, que analisaremos na sec¢do seguinte: “O delito, em particular o

assassinato, nada mais € do que a resultante, contra o semelhante, do excesso que o
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homem pde na realizagdo da luta pela vida” (MACHADO, 1995, p. 12). Se é possivel que
um individuo cometa “crimes” para sobreviver, entdo qual sera o resultado da boa
adaptacdo dentro de uma sociedade desequilibrada, que recorre ao crime para construir
uma falsa harmonia? Em uma politica de sangue, quem se adapta pode se tornar um
“criminoso oficial”, sem sé-lo. Mas se ocorre uma mudanca de paradigma politico, e
revisionismo dos atos publicos, ndo poderia existir uma “loucura” dessa incapacidade de
adaptacao aos novos valores, como sugere nosso autor?

Apagam-se 0s rastros, numa espécie de “degola”. Dyonélio por vezes adotava essa
metaforizagdo da degola literal: “A oposi¢do da Capital ja podia mais do que os altos e
legitimos governos do pais, a ponto de ‘degolar’ afilhados da situagdo em proveito da sua
gente!” (MACHADO, 2003, p. 191). Mudangas de regime “degolavam” a oposic¢do,
tirando-lhes toda forma de poder. O proprio Coronel Jodo Francisco, o “Hiena do Cati”
que liderava o famigerado quartel, foi também “degolado™ politicamente por Getulio,
quando este cortou sua pensao por “servicos prestados a Republica”. Como na sugestao
de uma miniatura grotesca, temos o lobisomem final relacionado com a Hiena: o Louco
poderia ser uma metonimia do Coronel Jodo Francisco, ambos “servidores da patria”
deixados de lado. A posicao hierarquica de ambos seria apenas antindmica: o grande lider
e 0 menor dos funcionarios, que num empreendimento de guerra levaria o Louco a ser
“bucha de canhdo”, como se dizia antigamente.

Falariamos entdo de uma interpretacdo que aponta para um “crime” passado do
Louco, quando seria bem adaptado participar de disputas politicas que recorriam a
violéncia. Ou reconhecer como um sujeito que agindo segundo a educacdo a galcha, que
se origina no derramamento de sangue, conforme Dyonélio. Exagerado, no entanto, nessa
educacdo. A gravidade dessa imputacdo, se um crime maior ou menor, parece surgir na
recuperacdo de referéncias no autor, e pelo ato interpretativo do leitor, que acaba por
inferir que haja no Louco algum grau maior ou menor de responsabilidade. Dentro do rol
de “crimes”, o que seria realmente abominavel e quase que inconcebivel, seria a
imputacdo de alguma pratica de degola a esta figura infantilizada, no tempo que antecede
seu surgimento no livro. Vimos que hd uma sugestao que permite essa leitura, em uma de
suas breves memorias, na qual afia facas (MACHADO, 2003, p. 26), vivendo num
periodo em que ambos os lados politicos se utilizavam de degolas como prética de guerra.

Mas ainda assim, o Louco é posto na obra como uma crianga, um inocente, um
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animalzinho. A fricgdo desses opostos radicais, 0 degolador oculto na crianca inocente,
cria uma imagem abominavel, a qual gostariamos de afastar rapidamente, ja que nédo
poderiamos aceitar que aquela figura que nos inspira tanta piedade poderia chegar a tais
extremos sem ter crises de consciéncia. Como Eichmann, o Louco revelaria a banalidade
do Mal, nos subterraneos da politica brasileira.

Mais uma vez, ndo podemos esquecer que, para Dyonélio, os tratos da pecuaria,
a pratica de carnear animais em fazendas, e carnear bem, é uma forma de educacéo,
passivel de “humanizar” sujeitos que viveriam muito proximos da animalidade dos
cavalos em que montam (MACHADO, 1995, p. 92). Ter sido educado nessa escola
gauchesca poderia levar alguém, um “andmalo”, a ndo saber reconhecer quais sdo os
momentos socialmente aceitos e quais ndo sdo, para que se pratique a violéncia (tese de
Uma defini¢cdo biologica do crime, que Dyonélio chama de “duplice atitude do meio
social” — OSORIO, 1995, p. 62).

E comum, por exemplo, que as cangdes gauchescas falem do amor entre homem
e mulher como uma cena de adestramento entre um homem e um animal. Nao seria
possivel pensar que um andmalo desejasse, de fato, “rebenquear” sua esposa, como a uma
égua, “literalizando” as metéforas cotidianas de sua cultura? Se o Louco chegasse a esse
ponto, ele ndo seria igualmente abominavel, um covarde, uma imagem muito contrastante
com a de vitima que geralmente associamos a ele?

Pois bem, ha um segundo elemento verdadeiramente abominavel em que
pensamos no “Louco mau” como tendo cometido um “crime”. Nesta leitura, poderiamos
ler o livro da perspectiva da “esposa” do Louco, ler O Louco do Cati na perspectiva de
uma mulher. Na recordacdo que ocorre proxima ao final, o Louco agride sua prépria
esposa a dentadas, enquanto se vé sob a forma de lobisomem. Essa memoria aflora em
sua consciéncia, proximo ao final do livro, e nela temos indicio de um reconhecimento
de culpabilidade. Ainda que possamos “alegar insanidade”, e dizer que ele ndo estava
plenamente consciente, ele ndo estaria cometendo ali uma agresséo horrenda?

Ao alegarmos em sua defesa que ele “ndo sabia o que fazia”, ndo estariamos
também relativizando seu “crime” contra a mulher? O curioso, para a definicdo do “Louco
mau”, ¢ que esse seja justamente um “crime” privado, algo pelo que ele nao poderia se
justificar publicamente como tendo agido pela “Liberdade”, pela “Justi¢a”, pela

“Republica” ou pela “Revolu¢do”, qualquer motivagao vinda de um “vocabulério final”
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publico que o pudesse socorrer como defesa para o fato de ter cometido um “crime”.

Vejamos alguns marcadores textuais para situar o “Louco mau”. Dentro da obra,
existem alguns momentos em que 0s personagens parecem demonstrar desconfianca por
sua figura, personagens em geral representativos de autoridade. Quando estdo presos no
navio, a caminho da prisdo, a guarda que lhes leva considera o Louco “ainda mais
perigoso” que Norberto. Ja na prisdo, quando tem sua crise histérica, o guarda que lhe
segura sugere que poderia ter sido dominado e mordido pela personagem, e no capitulo
seguinte, um dos presos nos informa que o carcereiro ficou com medo do Louco. Ja no
Rio de Janeiro, quando o grupo vai ajudar Dona Amélia e sua filha na delegacia, o
comissario nao tira os olhos do Louco do Cati, enquanto conversam sobre como pegar o
delinquente sexual. Em Séao Paulo, a personagem “Capitalista”, quando informado de que
0 Louco tinha estado na Detencdo, afirma que é preciso estar certo de que o Louco nédo
seja um pederasta (MACHADO, 2003, p. 88, 96, 97, 150, 173).

Mesmo os amigos da personagem por vezes fazem gracejos como que suspeitando
de que o Louco ndo seja tdo inocente como aparenta. No inicio, quando o grupo de rapazes
se reline, e se prepara para sair, consideram que o Louco tem ar desses sujeitos gozadores,
“que andam de bonde para se distrair”. Quando chegam ao hotel de seu Ricardo,
“Norberto ¢ consultado como um oraculo” sobre se o Louco seria ou nao perigoso. Ja na
prisdo, 0s presos sugerem que o Louco precisaria de uma boa dose de Bromureto, o
anafrodisiaco que déo aos presos para diminuir sua sexualidade. Ja no Rio de Janeiro,
quando Lopo e Norberto conversam com Pinheiro sobre uma maneira para levar o Louco
até seu destino de volta a Porto Alegre, este sugere o plano de parar alguém na rua, fazer
uma carranca demoniaca, e exigir-lhe mil réis. E complementa, observando “todo aquele
jeito” do Louco, que se a personagem se decidisse, seria esse seu género de golpe.
Quando, voltando ao Rio Grande do Sul de navio, os passageiros fazem um inquérito ao
Dr. Valério, perguntando se ndo haveria perigo no Louco, ele responde: “E se houvesse?”
(MACHADO, 2003, p. 18, 26, 103, 147, 185).

Essas sugestdes servem para destacar imagens alternativas, opostas a figura do
Louco como crianga ou vitima. Dessa sugestdo de um Louco como delinquente sexual,
passemos agora a uma “repetigdo ecoante” encontrada no texto, sugerindo que o Louco
poderia estar se reconhecendo como culpado ao longo do livro. Proximo ao final da obra,

teremos a cena em que a personagem do Louco ird cometer um atentado contra sua
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esposa, agredindo-a (MACHADO, 2003, p. 254). Ainda que a cena ndo dé mais indicios,
sugerimos que esse ataque poderia ter sido uma espécie de agressdo sexual covarde.
Lembremos que no quartel do Cati “ndo respeitavam nem as mulheres” (MACHADO,
2003, p. 30).

A hip6tese do Louco como um criminoso sexual encontra forca quando
percebemos a recorréncia dos debates sobre o tema da mulher ao longo do livro, e a
postura que o Louco adota nessas cenas, quando poderiamos pensar que estaria prestando
atengdo na conversa. Quando estdo no “cassino” de Capao da Canoa, escutam uma mulher
independente, divorciada, que ri de um jeito malandro, joga cartas e ndo se considera
moca para ficar presa no quarto do hotel. O grupo a considera superior por pensar assim.
Ela conta que seu marido ndo podia casar, pois tinha um defeito. Mesmo assim casou, e
apresentou-a a um amigo, ao que a esposa ficou gravida. Quando a crianca ja crescia um
pouco, o marido ficou com ciimes do amigo do casal, e o esfaqgueou (MACHADO, 2003,
p. 54).

Ao fazerem uma viagem de caminhdo, conversam sobre uma senhora muito
bronzeada, que viajava quase pelada e se trocaria atras das dunas, e que gostaria de parar
para dar um mergulho no mar. Norberto comenta que ela é boa, ao que o chofer responde
que ela é sem-vergonha: “No tempo antigo, as mulheres tiravam a roupa (a saia) por baixo,
pelos pés. No meu tempo passaram a tirar por cima, pela cabeca. Veja a diferenca! E
agora, em qualquer parte, por qualquer lado” (MACHADO, 2003, p. 57).

Quando dividem a pensdo com Lopo, Norberto e o Louco conhecem a historia de
um sujeito que teria se aproveitado da filha de Dona Amélia. Esse sujeito, para se livrar
da imputacdo, ira acusar Nanci de se prostituir, ja que por vezes trabalhava secretamente
como modelo viva de uma escola de pintura, sem a mae saber. O rapaz ira calunia-la
entdo, dizendo que dividia a mocga que engravidara com um outro colega, o qual inclusive
tinha lhe ensinado um c6digo para solicitar os “servicos” da vitima abusada (MACHADO,
2003, p. 156).

Em Santa Catarina, 0 Louco escuta a historia de uma certa Dona Rosa, uma
senhora solteirona que havia sofrido muito deboche quando jovem, porque era muito feia.
Ao escutar a historia da vizinha que iria morrer, “Toda essa tarde, o maluco passou muito
assustado. Mesmo no outro dia, quando saiu o enterro, ele se meteu no fundo do quintal”

(MACHADO, 2003, p. 204). E depois, na cena do piquenique, o Louco escuta o “caso
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cabeludo” de uma mulher que perdeu a virgindade para um aproveitador. O pai acusa-a
por ter tido vontade de “querer namorar”, € o grupo conversa sobre as formas de conseguir
justica perante o abusador. Apds algum debate, chegam a conclusao “justa” de oferecer
uma pequena quantia em dinheiro, que deveria satisfazer o caso, ja que, pelo menos, a
moca tirara alguma coisa da situagdo (MACHADO, 2003, p. 215).

Em todos esses momentos, o Louco est4 ali testemunhando. Se a cena final seria
um “crime” sexual (infelizmente, “crime” a depender da ideologia/cultura da época), esses
indicios poderiam indicar que o Louco talvez estivesse escutando uma voz publica que
questionasse suas a¢es passadas ou inconscientes. As diversas historias de mulheres
vitimas de alguma forma de crueldade mostrariam a personagem tomando contato com
um assunto recalcado em suas memdarias, até a cena em que se lembra de sua propria
crueldade contra a esposa, justamente quando vai ao Cati.

Como em uma cena que, enquanto 0 grupo conversa sobre as justificativas do
abusador que pensava em responder a acusac¢do processando a familia que o acusava pelo
seu “crime”, o Louco escuta, deglutindo sua janta “com uma certa atrapalhacdo. Fazia
algum ruido” (MACHADO, 2003, p. 153). Teria o Louco ficado nervoso ao ouvir o grupo
conversar sobre um homem que abusou de uma mulher? Estaria se sentindo também,
dentro de sua neurose, perseguido por um crime que cometeu, temendo suas represalias?

A possibilidade de que o Louco tenha tido uma crise de consciéncia por um de
seus “crimes” ao longo da obra, sera um dos caminhos que podemos tomar para ir em
direcdo a configuragdo oposta, do “Louco bom”. Esta hipotese vem de que ele teria
cometido o crime, mas passaria a procurar a redencdo ao longo da obra. A outra
possibilidade serd a de que ele ndo tenha feito nada, sendo apenas um doente anémalo,
numa chave de leitura que anula ambos sentidos. Mas antes de entrar na figuracéo positiva
e na figuracdo anuladora, mostremos mais alguns indicios que sugerem o Louco como
criminoso.

Lembremos que, em sua meméria, o Louco olha as figuras do tenente do Cati
como lendarias, de expressdo fina (com seus uniformes limpos em oposi¢do aos indios
maltrapilhos), os botdes dourados e d6Imas, seus gestos dotados de significacdo historica.
Mas essa imagem impressiva inclui tanto os Tenentes degoladores do Cati, quanto os
Tenentes sediciosos. Em seguida, acrescentemos a memoria em que 0 mocinho esta

tomando um café, nervoso, cheio de esperancas tristes e apreensdes, e que embarca na



130

diligéncia com dois passageiros distintos e bem escanhoados, o que pode nos sugerir que
sejam militares, ou que pelo menos eram bastante “educados”. Lembrando que esta seria
uma “educacdo a gaticha” (MACHADO, 2003, p. 20, 36, 193).

A lembranca da diligéncia parece se afirmar em analogia com diversos momentos
em que o Louco se vé levado. No inicio, a lembranga vem com sua incorporagéo ao grupo
de excursionistas e Norberto. J& presos no navio, Norberto escuta o caso de dois policiais
que discutem sobre uma diligéncia feita sé para farrear, mas na qual eles gostariam de se
incorporar apenas a negocios. Tanto Norberto quanto o Louco estdo com as faces
barbudas, o que os desagrada e desperta a curiosidade dos outros passageiros. Ao
desembarcarem do navio, o Louco ainda conduzido, ir& notar no caminho a estatua de um
“homem célebre”, montado a cavalo, que existe no centro daquela praga. Ao perceber seu
olhar indagador, Norberto comenta que a estatua ¢ “para nao esquecerem daquele ali”. E
por fim, ao desembarcar de outro navio, o Louco se lembra novamente de sua cena de
saida do berco materno, e faz questdo de se despedir de dois sujeitos, um marinheiro e o
comandante, o qual desconfia do maluco (MACHADO, 2003, p. 20, 36, 88-91, 193).

Essa oscilacdo entre a saida do lar e o embarque com sujeitos distintos mistura-se
com sua forte impressao quanto as figuras “heroicas” do Cati, e podemos pensar que essa
admiracgéo por sua figura de autoridade seria também parte da “preparacdo” do Louco.
Proximo ao final da obra, ele embarcara novamente num carro com duas figuras distintas
(MACHADO, 2003, p. 222). Nesse sentido, se reconhecermos que ha admiracdo da parte
do jovem pelos Tenentes do Cati (tanto os degoladores como os sediciosos), chega-se a
sugestdo de que algo no Louco desejaria tornar-se como aqueles “sujeitos distintos”,
heroicos, legendarios.

Mas exploremos a sugestao de que o Cati também inclui seu reverso, aquilo que o
combate, os movimentos revolucionarios. Norberto abandonara o Louco no Rio de
Janeiro, e parece haver uma sugestdo de que se interessava por trabalhar numa “mina”,
com o “subsolo” ou o “subterraneo” (MACHADO, 2003, p. 134, 144-145). Em Dyonélio,
sabemos que esse indicio ndo é gratuito, e assim como o Funddo de Vulturno, ou o Sol
Subterraneo (MACHADO, 1981), titulo de uma de suas obras, o subsolo parece ser
sugestivo de um potencial energético vindo do inconsciente, numa forga ainda pouco
organizada pela psiqué.

A sugestdo ¢ de que o revoluciondrio Norberto talvez buscasse “organizar as
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forgas produtivas”, querendo trabalhar com o “subsolo”, o que enfim o faz abandonar o
Louco. Nao podemos esquecer também a sugestdo de que o Louco poderia ver em
Norberto uma forma de Cati, como no caso dos “ruivos” ou de um dos Tenentes sediciosos
que cobram as injusticas do quartel. O Louco olha as estatuas histéricas com olhar
impressionado, o que sugere que admira sua “distin¢ao”.

Tudo sugere esse desejo (mesmo inconsciente) de tornar-se alguem, de agir para
conseguir sua personalidade, algo que Ihe daria essa distincdo memoravel. Mas, dentro
dessa época historica, seu desejo de distingdo ja estaria correndo o risco de participar das
ambiguidades dignas de serem vistas posteriormente como o Cati, ja que ambos os lados
estariam contribuindo com o “desequilibrio”: crueldades publicas, acGes de guerra suja
em todos 0s espectros possiveis.

Vimos que o Louco entra em cena portando uma moeda falsa. Ha cenas em que
poderia ter dito seu nome, mas diz seu apelido, e, mais proximo ao final, o Louco parece
mentir que € de Porto Alegre. Breves indicios de pequenos “crimes” que o Louco, talvez
inconscientemente, pudesse estar cometendo, com uma forca excessiva de um individuo
gue se empenha em sobreviver (MACHADO, 2003, p. 229) em uma época em que por
todos os lados ha desequilibrio.

Recuperemos agora definicGes de Dyonélio, constituidas na secdo 2.1, para sugerir
0 modelo com o qual podemos enfim interpretar adequadamente esses “crimes” que
sugerimos. Lembramos que, para o autor, a cultura galcha vivia nas vizinhancas de uma
Idade Média, em que, por muito pouco, a Crianca Sabida (o Senhor, o Caudilho) poderia
vir a mobilizar as Criancgas Ingénuas para seu bel-prazer. Esse Feudalismo também se
manifestava no Capitalismo, em que a acumulacdo de Capital criava manobras com 0s
diversos membros da sociedade, que deveriam funcionar como animais, para agradar o0s
senhores do dinheiro. Esse Feudalismo Capitalista produzia o desequilibrio tanto psiquico
quanto econbmico, que levava a necessidade de uma solugdo violenta: a histdria
testemunhou essa solucdo através do Fascismo, que fingiu socializar, mas na verdade
produzia um desequilibrio maior ainda (MACHADO, 1995, p. 93-95, 117, 120, 123-124).

Quando Dyonélio comenta sobre esses diversos tipos de Feudalismo, uma das
sugestdes que ele d& é de que o Capitalismo precisa apelar para técnicas agressivas, 0
vocabulério cruel da publicidade e das declaragfes violentas de politicos, para tentar

equilibrar as desmedidas, o que produziria as condic¢Ges propicias, a insensibilidade a
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crueldade, a pulsdo de morte como “dieta”, para a passagem ao estagio do Feudalismo
Fascista (MACHADO, 1995, p. 93, 110, 116).

Os latifundiarios, os atacadistas, os capitdes da industria, mas também os pedes,
0s artesdos, 0s operarios, todos sdo mobilizados para viver parasitariamente das
necessidades do homem rico, seja ele o doutor, o estancieiro, o bispo.

O crime, mesmo na sua forma paroxistica — o homicidio — vendo-se
mobilizado para a “estabilidade” social... Uma coisa trazia porém o
equilibrio. E a unidade, em panorama tdo disparatado: o dinheiro. O
dinheiro comecava por engendrar o amor pelo dinheiro (MACHADO,
2003, p. 116).

A consequéncia dessa necessidade, dessa cobica, levaria “ao contrabando e a
moeda falsa”, como forma de atalho para a riqueza, tema que seré explorado por Dyonélio
na série que comeca com Endiabrados (MACHADO, 1980) passa por Proscritos
(MACHADO, 2014) e se concluird com a Terceira Vigilia (ainda inédito). Nosso autor
utiliza esse simbolo para a forma de equilibrio do Feudalismo Capitalista: a moeda falsa.
Agora voltemos ao Louco. Sua entrada em cena se dd com uma pequena confusdo: ele
tenta pagar o bonde, e depois o comerciante, com uma moeda falsa. E apenas Norberto
guem aceitara aquela sua moeda falsa (MACHADO, 2003, p. 13-16).

A questdo ndo seria tanto, entdo, debater se os “crimes” do “Louco mau” sdo
conscientes ou inconscientes, se ele sabe ou ndo que sua moeda ¢ falsa e “se faz de louco”
para passa-la adiante. Entrariamos no problema de “alegar insanidade” para livra-lo da
imputacdo, ou de imagina-lo um monstruoso perverso. Voltando a concep¢do do corpo
social proposta por Dyonélio, é a prépria sociedade que leva 0s sujeitos a cometerem
crimes para se adaptarem, e o proprio “crime”, o assassinato inclusive, ¢ uma forma
artificial de equilibrar uma partilha injusta dos bens.

Em um trecho de suas memorias, nosso autor afirma que a loucura é como uma
violéncia contra o principio de adaptabilidade (MACHADO, 1995, p. 123). Voltemos
entdo ao paradoxo: um Louco bem adaptado a cultura desequilibrada em que vive pode
acabar cometendo crimes, porque segue este “modo artificial de equilibrio” de sua
sociedade. Como na definicdo de Dyonélio, o criminoso € apenas um sujeito que coloca
forca excessiva na sua luta pela propria sobrevivéncia. Mas por outro lado, se ndo deseja
cometer crimes, comete violéncia contra o principio de adaptabilidade, tornando-se louco

por inadaptado.
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Como agia o Louco quando de fato talvez ainda fosse bem adaptado a essa
sociedade? Agia como os militares no episddio da Detencéo, realizando ordens sem
sentido? Ou como as pessoas em S&o Paulo, que andam como animais sem saber para
onde vao? Bem adaptado a sociedade que queima seus produtos, no furor dessas
sociedades que cultuam o Fogo, como na analise de Ponsard? Seria o Louco o criminoso
no passado, ou criminosa seria a sociedade em que ele teria se adaptado? (MACHADO,
2003, p. 68, 89-90, 158-159, 174-175)

Voltemos as duas sugestdes radicais, mas possiveis, de um Louco abominavel: a
possivel sugestdo de que teria degolado alguém (com base na memaria em que afia facas),
e na cena em que ataca sua esposa, passivel de ser tomada como uma tentativa de estupro.
Nossa personagem passa de jovem que embarca numa diligéncia com possiveis militares,
depois adulto afia facas e enfim torna-se um lobisomem, para chegar a uma personagem
que usa roupas anacronicas, chapéu e um arremedo de roupa social, mas que remete a uma
possivel “civilidade” que ele teria adquirido.

Sua loucura, entdo, poderia ser tomada como sua falta de capacidade de adaptacao,
sua “pouca pratica”, como diz Ponsard (MACHADO, 2003, p. 164). Algo diminuiu sua
capacidade de adaptacédo, levando-o a voltar a crueldade contra seu interior. Mais uma
vez, Dyonélio afirma que a prépria sociedade desequilibrada ndo oferece possibilidade de
realizacdo adequada, para sublimacdo das pulsbes destrutivas:

A Arte, a Literatura, a Ciéncia, mesmo a Industria e o Comércio, como
tantas outras formas da sublimacao, abrem-se quais estradas, que esse
frustrado pode percorrer. Sim, ele marcha e chega. Mas ndo chega
aonde queria chegar, e que era um lugar de plena realizacdo — de
completacdo — onde nédo encontraria conflitos, — esses conflitos que
tentam todos os meios de solugdo e nunca jamais encontram. Nunca
ndo: s6 0 encontram na morte, que todos esses desgracados arranjam
para si, no maior e mais dramatico polimorfismo, — como o acidente de
automoével (que substitui o suicidio), a guerra que desencadeiam e que
perdem, a ideologia sadica que s6 os de sua constituicdo aceitam e que,
pela sua monstruosidade, sua substancia contra-natura, teratoldgica,
eles “se apressam” inconsciente e paradoxalmente a reconhecer como
fundamentalmente ilegitima (MACHADO, 1995, p. 120).

Vemos entdo que o modelo de compreensao que indicamos na se¢éo 2.1, criado a
partir das memorias de Dyonélio, pode manter aberto o0 amplo quadro de sugestdes a
respeito do passado do louco. Uma das “aventuras” do Louco teria sido tentar deixar de

viver como nos tempos da guerra, para viver como “civilizado”, tentando agora sublimar.
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O modelo, no entanto, mantém que o Feudalismo néo € sé o Fascismo ou Caudilhismo,
sociedades guerreiras, mas também o Capitalismo. De certa maneira, se o Cati € 0
Feudalismo e a sociedade do desequilibrio, nossa personagem esta fadada a desistir da
educacdo e ir ao Cati para criar alguma forma dréastica de destruicdo e morte, 0 que
incluiria seu suicidio (como em MACHADO, 1995, p. 121).

Essa sugestdo nos leva de novo & ideia de que uma sociedade que cultive a
crueldade em sua esfera publica produz com isso um desequilibrio que gera insatisfagcdes
e covardias, e que, portanto, é passivel de ser acusada de ser o Cati. Se o desequilibrio
“econdmico” (tanto no corpo social quanto no corpo psiquico) e a crueldade publica sdo
possiveis como vésperas do Cati, entdo ampliamos a leitura convencional de que os
Estados de excecdo sdo analogias do Cati, fazendo uma sugestdo mais ampla e aberta ao
debate, de que qualquer sociedade que estimule desequilibrios, pode ser acusada de estar
proxima ao Cati. Mesmo Dyonélio desenvolve em suas memorias um espectro difuso, que
vai do dominio da Crianca Sabida sobre a Crianca Ingénua, até a escraviddo sob as
analogias com o Feudalismo.

Passemos agora a definicdo do aspecto positivo do Louco. Esta imagem fica no
extremo oposto da representacdo anterior, servindo de contraponto (lembrando que a
imagem irbnica incorpora ambas em uma “terceira nota anfibia). Esse polo positivo é o
que frequentemente € reconhecido pelos leitores, dado que a obra fornece muito mais
indicios benévolos do Louco. Este €, na maior parte das vezes, descrito ou como uma
crianca assustada, ou como um cédozinho triste, duas imagens bastante pungentes,
propicias a despertar a piedade do leitor.

Quando, por exemplo, o Louco € encontrado, ap6s sua fuga do grupo de
excursionistas, oculto no mato, se “entrega como uma crianga’. J& presos, o Louco parece
bobo a Norberto, ao perguntar se aquela prisdo “nao era o Cati”. Quando ganha um chapéu
de Norberto, que lhe experimenta, fica com uma cara quieta, “como tém as criangas
quando as maes lhes experimentam roupas”. O chapéu lhe d4 uma aparéncia agradavel,
“quando olhado com benevoléncia”. Em sua crise histérica, na entrada da Detenc¢ao, berra
e choraminga. Em uma das cenas do banho de sol, o Louco tem um certo entusiasmo, uma
“impaciéncia de crianga que se aprontou com grande antecedéncia para um passeio”.
Quando, ja livres, Norberto e Lopo conversam sobre o destino do Louco, Lopo sorri

tentando Ihe animar, “como se faz com as criangas que se acompanha até o bonde”. Ao se
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despedir da pensdo em que ficaram, a filha de Dona Amélia, Nanci, fica enternecida com
o olhar que o Louco lhe botava, “Um olhar de uma pureza de crianga”, que lhe trazia um
aperto bom. Em Sao Paulo, Dona Josefina fica “encantada com o maluco”. Ao deixar o
navio, quando experimenta roupas ‘“novas”, o Louco parece cismar em ter a capa de
borracha do chofer, como uma crianga faz. Na casa de Geraldo, vira o Seu Cati e convive
com outras criancas. Faz pequenas tarefas, ganha uma sandalia de presente da familia, e
se atrapalha comicamente com os bolsos da capa de chuva que usa (MACHADO, 2003,
p. 40, 79, 82, 84, 92, 95, 105, 117, 138, 163, 182, 189, 206, 219).

As descrigdes em que é visto como um cdo também sdo recorrentes. Na estrada
com 0s excursionistas, come o seu bocado de carne suja “com a sofreguiddo serena e
irracional dum cachorro, sem mastigar, o focinho horizontal, olhando para diante”. Na
prisdo, o maluco pde o “focinho no ar, procurando o sentido da tarefa”, questionando os
colegas de quarto com seu “focinho indagador”. Ao sair da prisdo, o Louco ¢ encontrado
por Norberto pondo o “focinho” nas frestas do tapume de uma constru¢do. Toma seu café
com uma sofreguiddo muda, canina, junto de Lopo e Norberto. E avaliado por Pinheiro,
que lhe poe os olhos no “focinho impassivel”. Ao ter a cama s6 para si, aproveita de
barriga para cima, com o “focinho inquieto, que queria farejar qualquer coisa, — mas nao
sabia onde”. Fica sozinho no quarto e surge das sombras, quando Norberto chega, atraido
pelo ruido “como um cachorro”. Viajando para Sao Paulo, o “Capitalista” comenta que
ndo teria problema em leva-lo junto, pois ja tinha cuidado de um casal de cdes em outra
viagem. Ao chegar nessa cidade, poe seu “focinho” em cada coisa, muito curioso, e tera
uma expressao adunca na sala da casa de Dona Josefina. Ao sair para um passeio com Dr.
Valeério, tenta ajuda-lo a consultar os horarios de 6nibus, avangando “o focinho” sem saber
como resolver o problema que se apresentava. Ja na cena de despedida da familia de
Geraldo, procura com o “focinho” a maleta que ganhara de presente, bisbilhotando dentro
(MACHADO, 2003, p. 27, 81-82, 126, 133, 145, 148, 161, 164, 174, 178, 191, 220).

E finalmente, quando se dirige para o Cati, lembra-se de muitas cenas em que
estivera decaido, como um “homem-cachorro”:

Bem que sentira sempre a sua sofreguiddo canina, quando engolia o seu
tessalho de carne... os seus siléncios invenciveis de cdo... uma vez, que
fora encerrado num quarto — como um cachorro!... o olhar triste de
animal que erguera, certo dia, para o rosto moreno de Nanci (a mulher)
e que tanto a perturbara... E um rabo que abanava, ingénuo, a cada
“festa”... — Tudo, assim, havia sido uma “preparagdo”, para aquele
momento, — 0 Seu momento. Entrava, como um c&o na crise de sua vida.
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— Tinha medo [...] de botar a mdo no rosto enxovalhado, e dar com o
focinho dum cachorro... (MACHADO, 2003, p. 257).

A sugestao de um “Louco bom” ¢ facilitada pelas descri¢des que o apresentam
como uma crianga ou como um cdo, e pelo indicativo de suas denuncias contra o Cati,
que parecem mostra-lo como uma vitima torturada. Mas podemos passar aqui a outros
indicios do lado benévolo do Louco, que se configura a partir das mengdes a simbolos
religiosos.

No inicio da excursdo, o grupo debate como escapar do controle policial, e decide
ir “pela Capela”. Quando acontece sua primeira crise de reconhecimento do retorno do
Cati, ¢ descrito com uma atitude de crucificado, tendo uma espécie de “revelacao” e
fazendo um gesto apocaliptico. Na primeira prisdo, em Santa Catarina, o grupo decide
fazer uma greve de fome, um jejum, como forma de protesto. Na priséo do Rio de Janeiro,
decidem fazer novamente uma greve, e precisam do apoio da Capela, com quem falam
através de um codigo Morse. Na prisdo, ha um companheiro chamado Nilson, “sempre
sombrio”, que ¢ inimigo da entrada de mulheres no “movimento”. Esse estava sempre
aprovando ou reprovando a “conduta” dos demais, e ¢ descrito como um “puro”, o qual
se vé sentado com os pés sob as nadegas, como os mugulmanos, discutindo com uns
“lanhos roxos de ira sagrada na face magra e repuxada”. A Capela entdo adere ao jejum,
e com isso, Norberto consegue a liberacéo dele e do Louco. O Louco viaja até Sdo Paulo,
e la fica em uma residéncia préxima a Igreja da Sé. Ali ira percorrer o caminho de volta
até a Igreja, j& desacompanhado, na cena em que toma um café sozinho. Indo embora de
Florianopolis, com Seu Valério, fareja muito o movimento do centro, a praca, a igreja.
Ao chegar a casa da familia de Geraldo, eles se sentam a mesa, ¢ a esposa conta “as
novidades do padre”, que quer cuidar das criangas da regido. Quando falam em padre,
esse outro hospede, o Louco, suspende a mastigacdo. No dia da morte da senhora
solteirona, o Louco parece assustado com a movimentagédo, se escondendo no fundo do
quintal, de onde se via uma igreja “alta, bonita, toda de pedra”, e os sinos dobrando.
Pegando carona com o coronel e Lamp, vé ao longe “as torres esguias duma igreja,
elevando-se dum espraiado de casas”, chegando a cidade de Vacaria. E passeando em
Santa Maria, passam defronte a uma igreja muito grande, para a qual o “maluco quis
levantar os olhos até os altos das torres, mas a chuva cegou-o, impediu. Passos adiante,

voltou-se: as torres, em cima, faziam-se escuras, denegridas, confundindo-se com a treva
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molhada da noite” (MACHADO, 2003, p. 23-24, 28, 81, 111, 115, 174, 179, 189, 197,
204, 224, 232).

Temos também os diversos diagndésticos, dentro da obra, de que o Louco seriaum
inocente. Na cena “O professor da universidade”, temos o professor doutor Castel
esbogando no quadro uma serie de hipoteses de diagndstico, para concluir que o paciente,
uma espécie de duplo do Louco, ndo teria “nada, em suma”. Ao conversar com Norberto
sobre a soltura do maluco da prisdo, Castel afirma que as autoridades tinham duas
hipdteses: de que Norberto teria cometido um rapto de um maluco, ou se aproximado dele
para despistar a policia. “Quer dizer entdo que a coisa assim esta facil: reconhece-se a
inocéncia dele. — Sim” (MACHADO, 2003, p. 122-123). Ao despedir-se do grupo que
ficava no Rio de Janeiro, Ponsard recomenda ao Capitalista que tenha carinho, pois o
Louco ¢ um sujeito de “pouca pratica”. Ou quando, apds a tripulagdo do navio desconfiar
que seja um desordeiro, o Dr. Valério diz que ndo pode dar diagndsticos a seu respeito,
pois ndo pode afirmar que seja louco ou ndo. Ele levara o Louco para acompanhé-lo a um
cliente; ha entdo como que o segundo duplo do Louco que aparece na obra, um sujeito
emagrecido, “que desconfia de tudo” e que junta ao redor de si tudo que possui: uma
forma de fazer chapéus, um cachimbo holandés e bugigangas. Ao mesmo tempo em que
o cliente carrega uma forma de chapéu, por ser chapeleiro, 0 Louco passa a mao sobre a
forma lisa de seu chapéu. O segundo duplo é descrito como doente, ndo como maluco
(MACHADO, 1995, p. 165, 186, 191).

Em um ambiente cercado por violéncia, mencGes como capelas ou igreja, pureza
moral ou padres, poderiam sugerir um interesse do Louco em buscar o que poderiamos
chamar de “o Bem” ou “a Fé¢”. A interpretacao do “Louco bom” pode vir de uma sugestao
de que ele estaria adquirindo consciéncia de seus “crimes” (o ataque a sua esposa, por
exemplo), mas também de uma possibilidade de que ele seja mesmo um inocente, que
apenas havia se adaptado as praticas de uma sociedade cuja cultura publica € cruel, mas
que agora procura redencao.

Dentro dessa configuracdo de um “Louco bom”, podemos pontuar os dois
extremos a que sua destinacdo estivesse o levando. Seu retorno ao Cati poderia ser
motivado tanto por um desejo de morrer (numa espécie de suicidio), quanto um desejo de
matar. No primeiro caso, 0 Louco seria uma espécie de sacrificado, martir ou bode

expiatorio, como na imagem apocaliptica em que abre os bragos na posi¢cdo de um
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crucificado.

Ja o outro sentido de sua destinacao poderia levar a um combate ao Cati, como no
caso do detento que lembra um mugulmano, um “puro”. Lembremos que, na chamada
Trilogia Romana, Dyonélio mostrara os cristdos como possiveis ameacas ao Império
Romano, através de uma conspiracao politica que visaria destruir ndo so religiosamente,
mas militarmente, a ditadura de Nero. O Louco do Cati entdo, vendo-se preparado para
entrar no Cati, poderia se projetar talvez o corrigindo, como um dos tenentes sediciosos,
que é também o Cati mas ganha distincdo reformando seus desvios injustos. Poderia
querer cometer aquele gesto que Walter Benjamin fala em seu “Para uma Critica da
Violéncia” (BENJAMIN, 2011), o gesto de violéncia que “instaura uma nova lei” contra
o Direito injusto. Poderia estar sob o chamado do Eterno, naquilo que Kierkegaard chama
de “suspensao da moral pela f¢”, como quando Abrado vai matar seu filho Isaac
(KIERKEGAARD, 2012, p. 61).

Sob essas condicOes, o Louco poderia estar indo cometer uma infragéo violenta,
e ainda assim se ver guiado pelo “Bem”, pela “Fé”. Seja como o bode expiatdrio
sacrificado para purgar a sociedade, ou como essa espécie de cavaleiro templario ou
paladino, numa chave de romances de cavalaria (o que dialoga com o subtitulo parddico:
Aventura), nos dois casos o Louco poderia ser visto como um “Louco bom”. E, além
disso, poderia ou ndo estar adquirindo consciéncia de seus pecados, buscando vinganca
para os responsaveis por sua “educac@o” cruel ou, pelo contrario, percebendo que néo foi
ele, o inocente, que cometeu os crimes, mas a cultura “pecadora” na qual foi criado.

A representacdo irénica do Louco se situa entre esses dois polos opostos, 0
“Louco bom” e o “Louco mau”, numa imagem que inclui ambos os extremos. E esse
grande espectro de possibilidades de leitura, que se sobrepdem e se anulam, que permite
reconhecer uma figuracdo irdnica da personagem do Louco, por parte de Dyonélio. Ao
pensar nessa paradoxal figura irdnica, que pode ir de santo a estuprador, voltamos ao
poema das “Almas Penadas” que parece servir de modelo metaforico da ironia da obra:
“ndo se sabe se foi algo de Deus ou um terrivel engano do Diabo, ou ainda o poeta”
(MACHADO, 2003, p. 108).

Temos entdo uma terceira nota, um complicador irdnico: poderia ter sido tudo
uma cria¢do de um poeta, que no caso do poema escreve sob a inspiracdo de uma “musa”

pornografica (MACHADO, 2003, p. 114). Dyonélio cria essa simultaneidade irbnica
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entre bem e mal, e entdo traz seu anulador de sentido: poderia ser tudo mera blague, mero
divertimento, ou ainda, algo humano, demasiado humano, para além do bem e do mal.

Comecemos por uma sugestdo branda de anulador de ambos os polos. O Louco
poderia ser realmente apenas um mero sujeito anémalo, cuja doenca psiquiatrica pouco
nos deveria dizer sobre a politica, a historia, ou a sociedade. Essa imagem recupera a
interpretacdo que Moisés Vellinho fez da obra, a qual ndo queria construir sentido algum
nos indicios sucessivos que a obra apresenta. Poderia encontrar respaldo em outra
“mengao ecoante” da obra, de que o Louco seja um mero maniaco-depressivo, digamos.
Sua inadaptacdo andmala (ou sua anterior adaptacdo ao desequilibrio da sociedade que
vive sob a dieta da morte) o teria levado a desejar o suicidio no final do livro.

Essa imagem poderia surgir com a repeti¢cdo da figura do “poco”. A imagem do
poco surge inicialmente no relato sobre as origens do Cati, quando se fala que suas vitimas
eram “atiradas em pogos medievais, de onde s se saia quase sempre degolado™. Ja preso,
0 maluco observa, com olhar de sonambulo, um “pogo” dentro da prisdo. Temos entdo a
cena em que se torna auxiliar da familia de Geraldo. O Louco fixa seu “focinho” na boca
do poco. E depois de aprender o procedimento, torna-se assiduo tirador de agua do poco,
até quando ndo precisa. Quando préximo de Antdnio Prado, viajando com o coronel, eles
passam por “Um pocgo, esvaziado como uma bacia enorme, com a mata toda esfumagada”,
aparentemente uma descri¢do para o vale daquela regido. E quando se vé chegando ao
Cati, imagina-se chegando a um “pogo, um pogo que tinha gente” (MACHADO, 2003, p.
30, 111, 201, 226, 256).

A imagem do pogo, esse vazio imido no qual o olhar do Louco, por vezes, vaga
e se fixa, poderia ser um reflexo de sua depressdo (preso ao “fundo do po¢o™), o polo
oposto a mania que surge nas crises histéricas em que denuncia o retorno do Cati. Ao
perceber que suas dendncias, seu desejo de ser porta-voz de alguma mensagem ou sua
busca por fazer algo contra a ameaca ndo atingem qualquer forma de realizacdo, suas
frustracdes e crise depressiva aumentam, levando-o ao desejo do suicidio no salto para a
morte final.

A essa espécie de esboco de diagndstico clinico, que atribui um papel de “doente”
ao Louco (como no caso dos duplos do Louco que aparecem na obra), poderiamos somar
o fato de o professor doutor Castel, 0 médico do inicio da obra, tornar-se paralitico, noticia

que é dada no mesmo instante em que Norberto descobre que had outras minas e
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subterraneos a se trabalhar no Rio de Janeiro, o que o levaria a abandonar o Louco. O
médico, que seria aqui um duplo do doutor Dyonélio, perde sua capacidade de fazer
qualquer coisa, inclusive de se mexer (MACHADO, 2003, p. 134). Todas essas sugestoes
poderiam se desenvolver na linha de leitura de Moisés Vellinho, de uma loucura
esterilizada de qualquer forma de racionalidade ou objetivo, na qual seu autor ndo pode
fazer nada, s6 restando uma “mera depressao” e um “doente”. Mesmo a “dieta alimentar”
das diversas refeicdes que a personagem faz nao resolveria sua saude, ja que ao final da
obra iria cometer suicidio.

Essa dltima hipotese, de um Louco depressivo sem significagdo nenhuma,
desenvolve um anulador de sentido as hipoteses anteriores. Toda interpretacdo que
fizemos, de um sentido de sua trajetdria, de pequenos indicios significantes, cai por terra,
como na leitura feita pelo critico. Mas ha outro anulador de sentido, muito mais
interessante de encontrar. Recuperando o poema “Almas Penadas”, lembramos que tudo
poderia ser uma criacdo do Poeta. Esses versos sdo escritos sob inspiracdo de uma musa
pornogréafica, uma imagem de revista colada na parede ao lado da cama do detento.

A partir dessa cena, podemos agora ler outra, a cena de “Um piquenique ¢ muito
bom”. Nela teremos a personagem Seu Machadinho, um amigo da familia de Geraldo,
que aparece para participar do churrasco. Essa personagem ¢ descrita como “um sujeito
de cara muito mével, como sé tém os comicos”. Quando queria, e para fazer os outros
rirem, imitava todas as expressdes fisionbmicas admitidas: do riso, do choro, do pavor.
“E a sua cara mesmo o senhor nunca imitou, seu Machadin[h]o?” (MACHADO, 2003, p.
205).

Sua presenca no grupo € extremamente chistosa e irbnica, com sorrisos
sugestivos, piscadas, insinuacGes. Comerciante, trabalhava com produtos do lugar, e
esperava até o final da feira para comprar as sobras, regateando e pagando-as com outras
mercadorias. Sugere que a cera que Geraldo precisaria comprar estava “muito futricada”.
Na cena do piquenique, usava um chapéu de praia e “divertia a todos: fazia caretas,
visagens. — Enquanto o Louco do Cati cismava, com os olhos postos longe, no cocoruto
do cerro bonito, que ja dali aparecia”. Quando afinal colocam o Louco de “guarda” da
comida, o alertam chistosamente quanto ao seu Machadinho, que poderia atacar a cerveja,
ja que ndo respeitava nem a marca delas (MACHADO, 2003, p. 206, 208, 211).

A figura de seu Machadinho funcionaria como possivel sinédoque de um chiste
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dyoneliano gratuito na obra, sendo como um anulador de sentido final, que poderia sugerir
que tudo ndo passaria de uma mascarada, de uma blague, numa chave de leitura que
gostaria de ler um chiste na obra, como parte do processo de escritura de Dyonélio. Como
vimos no inicio do capitulo, O Louco do Cati foi escrito como forma de “sublimagdo do
mal”, um processo no qual o autor teria se purgado de ligagdes psiquicas que entravavam
sua energia vital. O chiste seria uma forma de liberacdo, a qual nosso autor poderia ter
utilizado nesse processo, e ndo haveria maior sugestdo de um grande chiste do que toda a
obra nao ser mais do que uma mascarada, um conjunto de “caretas”, “visagens”,
pantomimas que Dyonélio teria feito para divertir a todos, menos o Louco.

Essa imagem anuladora de sentido fixa ndo o divino ou o satanico, mas o elemento
narcisico e idiossincratico de seu poeta, sua mascara ironica, que oculta suas “marcas
cegas”, os indicios de seu processo de autocriagdo, através da sugestdo de que tudo ndo
passou verdadeiramente de uma espécie de passatempo, de um “romance-revista”, que
encerra com uma piscadela burlesca de seu autor, 0 Machadinho comico, aquele que imita
as caras de todas as pessoas, menos a sua. Tal sugestdo permite ocultar as verdadeiras
intencdes de Dyonélio ao escrever o livro, ocultar-se no processo de sublimacéo que seria
a escrita da obra.

E, portanto, voltamos a proposta de Linda Hutcheon, de que a ironia acontece ndo
estd no texto, mas no ato de interpretacdo, sua realizacdo dependendo de um leitor que,
compartilhando das mesmas “comunidades discursivas”, reconhe¢a os marcadores de
sentido, de maneira que se produza uma inferéncia de intencionalidade “ironica” nos

enunciados do autor visto como ironista.

3.2 Aspectos contextuais da interpretacgéo irénica

— Pois bem! Mas eu ndo tenho em vista, absolutamente, despertar
sentimentos de beleza transitéria. Nao foi nenhum interesse de escola
que me levou a construi-lo. N&do quero que ele possua, nem isso foi
visado por mim, um aspecto, um alcance, uma significacdo arquitetural
e artistica. Nao! Eu, o que quero, € sugerir a morte! Entendeste? O que
eu desejo é que todos, ao passarem por aqui, por frente dele, sintam o
arrepio que vem da morte!

Com o decorrer do tempo — acrescentou — e a somacdo das suas
emoc0es simples, 0 homem tomara este monumento como a imagem da
morte, como a propria morte! Sentird, como eu j& sinto, formigar, atras
dele, aquele negro rebanho de almas do poeta latino. Terd a ilusdo,
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lugubre, certamente — que é o que a minha Arte febrilmente procura —
de que franqueéa-lo — é franquear o Além?
(MACHADO, 1995, p. 241).

Passemos agora a indicacdo dos aspectos contextuais da ironia em O Louco do
Cati. Voltando a defini¢cdo semantica da ironia em Linda Hutcheon, busquemos enquadrar
nossa leitura dentro dos modelos de interpretacdo propostos pela autora. Nossa leitura
sera irbnica porque incorpora ambas as leituras da personagem, friccionando-as num
simbionte inclusivo: na significacao irdnica, o Louco é inocente e/ou criminoso (ou ainda,
aquele “criminoso” com aspas de que falavamos). Ser o “Louco bom”, € a0 mesmo tempo
“Louco mau”, € parte constituinte da ironia identificada na obra. Mas nos lembremos de
que o “acontecer da ironia” dependera da inferéncia feita no ato interpretativo, ou seja,
deve incluir o contexto do intérprete.

Na citacdo que abre o capitulo, vemos Dyonélio sugerindo uma obra que busque
apontar para além da fatalidade da historia, das contingéncias, do contexto. Podemos
sugerir que em O Louco do Cati teria tentado fazer o mesmo, criando um paradoxo que
superasse os limites de sua cultura, situando-se naquilo que Linda Hutcheon chama de
transideologia da ironia (“Nunca fiz politica na fic¢do. Fiz politica nas pragas, na
Assembléia, na... policia.” — MACHADO, 1995, p. 19).

Mesmo que ele fosse um “Louco bom”, seu heroismo poderia passar por uma
“infracdo da Lei”, no combate ao mal produzido pelo Cati. Poderia ser naquele momento
de “suspensdo da moral pela Fé”, que Kierkegaard define em Temor e Tremor (2009),
referindo-se ao momento em que Abrado ira sacrificar seu filho, matando-o pela fé, ainda
que contra toda moral do coletivo. Mesmo Cristo tem seus momentos em que expulsa 0s
vendilhdes do templo, infringindo as “leis de César”” em prol de uma justiga divina.

H4, portanto, um possivel “crime do bem” que ele poderia ter ido cometer antes
ou ao final da obra, e que poderia ser visto com a mudanca de paradigma politico,
alternadamente, tanto como um ato heroico de justi¢ca, como um crime hediondo. Pode-
se pensar neste polo do “bem” inclusive como um Louco proximo a representacéo de
Cristo, que age sacrificando a si mesmo, sem cometer qualquer infragdo. Esta ultima
explicacdo se aproxima de um Louco suicida, o qual funcionava como anulador de sentido
dos polos de interpretacdo, no capitulo anterior. Se definirmos com esse escopo de

possibilidades, entdo a obra de Dyonélio poderia falar de um risco que ronda toda cultura
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e seus herois, num processo de inversdo do revisionismo histérico.

O Louco do Cati seria, assim, uma obra com significado diferencial, ja que esse
significado radical transideoldgico, no qual se alternam significagdes entre “herdis” e
“bandidos” conforme o paradigma do regime atual, so seria possivel alcangar através da
adocdo da ironia como recurso literario, criando um contraste diferencial que outras
formas narrativas sem ironia, ndo adotam. Muda-se o contexto, difere seu significado.

Acompanhando Linda Hutcheon, sabemos que a ironia so acontece nessa relacao
entre inferéncia do intérprete e marcadores textuais, reconhecidos nos jogos de
vocabularios, nas marcas semanticas proprias das comunidades discursivas, e no
entrecruzamento de contextos condizentes. O significado irdnico da obra se faz entédo
relacional, pois podemos crer que haveria contextos politicos em que uma leitura irbnica
de O Louco do Cati, ndo seria reconhecida, ou apropriada.

Alguns parametros de estabilidade do significado poderédo entéo ser definidos,
dentro do “insuportavel deslizamento da ironia”. Dentro das fun¢des de inferir uma
intencdo irénica em Dyonélio, hd um papel psicoestético: delimitar uma intencao a qual
nos poderiamos reconhecer e inferir seu objetivo. Esta inferéncia se da por certos
marcadores semanticos que cumprem a funcdo de ancoras do sentido, de maneira que
podemos estabilizar ou delimitar as intengdes do ironista.

Ha também o parametro ético, que busca responsabilizar o ironista pela
sinalizacdo de marcadores de compreensdo da ironia. Este serda um ponto bastante
complexo, e Linda Hutcheon citara o caso da inferéncia de ironia em Flaubert, autor que,
nas palavras de Barthes, “nunca se sabe se € responsavel pelo que se escreve” (BARTHES
apud HUTCHEON, 2000, p. 175). O narrador de Flaubert parece criar armadilhas para a
inferéncia da ironia, num estilo que parece multiplicar niveis de intencionalidade, estas
sempre mascaradas em elocucGes nas quais 0 autor parece estar simultaneamente
distanciado e presente, numa saudacao ao intérprete que reconheceria a ironia. O que
ainda assim, para Linda Hutcheon, parece configurar uma postura ética do autor perante
0 conteudo da obra.

O estilo de Flaubert por vezes parece sugerir um desinteresse ou descompromisso
por parte do autor, que ndo deseja produzir marcadores suficientes para que
enquadramentos fechados de sua intencionalidade irdnica sejam reconhecidos

adequadamente. E algo bastante aproximado do que acontece com o reconhecimento dos
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marcadores ironicos e a inferéncia da ironia em O Louco do Cati. Isso sugere uma
aproximacéao entre os autores, pois como vimos em uma de suas declaracdes, Flaubert era
um dos autores de predilecdo de Dyonélio, o que sugere que seria um dos “pais
espirituais” com que teve de lidar em seu processo de autocriacgdo literaria.

Tentemos inferir alguns enquadramentos pontuais, que revelam as motivagdes de
Dyonélio para adotar a ironia como marca estilistica dessa obra. A dificuldade aqui reside
em que seu trabalho de escrita parece querer anular os diagnosticos definitivos que
podemos fazer. Algo como na definicdo do professor doutor Castel no capitulo “O
professor da universidade” ou na explicacdo que o doutor Valério da sobre o duplo do
Louco (MACHADO, 2003, p.121-123, 191). Fato curioso, temos na obra dois duplos do
protagonista que receberdo diagnosticos incertos, como ndo tendo nada ou estando apenas
“doente”. Nossa inferéncia de suas motivacdes irbnicas sofre de armadilhas muito
proximas do que se sugeriu sobre a inferéncia da ironia em Flaubert, j& que Dyonélio teria
semeado anuladores de sentido na obra.

Como ja comentamos anteriormente, a sensacdo que temos no texto de Dyonélio,
ao tentar entender sua ironia, é a de enfrentar um demiurgo-demoniaco, o génio mau
cartesiano, que brinca entre os diversos niveis de consciéncia. Poderiamos batizar essa
mascara adotada por Dyonélio de “Cirurgido sadico”, seguindo sua declaracao feita dois
anos antes da producdo de O Louco do Cati, de que escreveria um livro sobre esse
protagonista médico sadico (MARTINS, 1940, p. 44-58). Nessa epoca, Dyonélio gestava
sua obra, a0 mesmo tempo em que atendia pacientes no “hospicio” Sado Pedro. Por conta
destes elementos difusos de sua intencionalidade, a inferéncia se fard& como um espectro
de possibilidades, na busca de dar conta das hipoteses que parecem encontrar eco no texto.

Comecemos com uma motivacdo mais branda, que veria uma ironia lddica, algo
como um humorismo entre espirituoso e irresponsavel. De fato, existem esses trechos
onde ha a sugestdo de que tudo ndo passaria de uma mascarada. Lembremos do trecho:
“Seu Machadinho divertia todos: fazia caretas, visagens. — Enquanto o Louco do Cati
cismava, com os olhos postos longe, no cocuruto do cerro bonito, que ja dali aparecia”
(MACHADO, 2003, p. 211). A ironia do livro teria funcionado como mera blague de
Dyonélio, que, no “dispéndio gratuito de energia” através do riso chistoso, teria se
beneficiado dela como processo de cura. Dyonélio se divertiria criando dificuldades para

os leitores avidos de resolucao.
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De onde se produz segunda sugestdo, também emocionalmente leve, de que a
ironia ajudaria a produzir um complicador ficcional, cuja complexidade funcionaria como
reservatorio de sentidos para a obra. A ironia funcionaria assim como um convite a
interpretacdo, deixando a inferéncia do sentido final para o leitor. Ocorre aquilo que
Hutcheon chama de ironia como “modalidade reflexiva”, ou que, segundo o vocabulario
de Rorty, chamariamos de “convite a redescri¢do” dos vocabularios. Como no exemplo
da epigrafe desse capitulo, citacdo de um conto de Dyonélio no qual a personagem deseja
criar uma obra que permanega se manifestando “do Além”, ou seja, uma obra que
permaneca multiplicando-se para além de seu contexto original.

Poderiamos inferir também uma funcdo agregadora de sua ironia, criando essa
espécie de “comunidade discursiva” de leitores da obra, que num tom jocoso, poderiamos
chamar de seu puablico cati...vo. Nestes termos, a ironia teria essa funcédo agregadora de
que Hutcheon fala, criando um “corpo social” em sua audiéncia, que se aproxima para se
sentir cimplice ou debater os detalhes irbnicos no texto.

No sentido de sua transideologia, poderiamos inferir que Dyonélio teria escrito a
obra com objetivo de autopreservacdo. A ironia teria o papel de dissimular sua
ingenuidade, a simplicidade que estimava. Ao mostrar a figura do Louco como inocente,
ainda que talvez “culpado” de um crime, talvez desejasse mostrar-se em sua inocéncia,
ainda que preso pelo regime como uma possivel ameaca. Desembaracando-se da
responsabilidade, como quando afirmou na prisdo, a um de seus antigos mestres
positivistas: “Devo isto aos senhores” (MACHADO, 1995, p. 114). Dyonélio,
traumatizado com a prisdo, gostaria de jogar a responsabilidade de seu “crime” naquilo
que lhe foi ensinado, apagando com isso sua participacdo pessoal, aquilo que seria fruto
de sua propria acdo e vontade.

Mas por que ndo se comprometer com O Louco do Cati? Através da ironia, talvez
teria buscado criar uma personagem que ndo pudesse servir para uma acusagao de estar
“indispondo a populagao civil contra os militares”, ou “de estar desconstruindo os herdis
da patria”, duas imputa¢des que lhe seriam feitas quando, em outro episodio, meses
depois de ter publicado O Louco do Cati, foi detido uma segunda vez, por conta de uma
reedi¢do de conto seu na Revista do Globo (MACHADO, 1995, p. xxi).

Neste conto, “Narrativa de Campanha: Noite no Acampamento”, Dyonélio narra,

com breves fragmentos, o genocidio que o exército brasileiro comete ao fim da Guerra
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do Paraguai. Cenas de estupro e banho de sangue estavam lado a lado com os sonhos de
gloria historica por parte do general “vitorioso”. Ainda que no conto haja uma citagdo
destacada, dizendo que a verdade historica é bastante diferente da verdade ficcional, as
autoridades do Estado ndo gostaram do que leram, posto que o Brasil estava em plena
Segunda Guerra Mundial. Nosso autor “passou a noite” na policia, detido por algumas
horas para dar explicacdes, sofrendo ameacas e agressdes, que prosseguiram com
acusacdes publicas em jornais. Denunciava-se Dyonélio como um pequeno-burgués
decadente que queria “desfazer herdis” nacionais, € cujo texto procurava indispor os civis
contra os militares.

Como se Vé, a ironia de O Louco do Cati ndo protegeu Dyonélio de novas
ameacas, mas o trauma da primeira prisdo, aquela que originou a obra, poderia estar por
trés da funcdo autoprotetiva de sua ironia. E assim, deduzimos uma ultima inferéncia de
intencionalidade possivel, de que Dyonélio teria criado uma ironia com funcdo de
oposic¢do. Sua critica entdo teria buscado mostrar os meandros dos regimes de excecao,
como na chave classica de leitura alegdrica, de uma obra critica as ditaduras.

Este aspecto de uma ironia atacante teria sido sugerido ja por Mario de Andrade,
na indicacdo de um livro que morde. Seria um atributo critico, possivelmente satirico do
livro, que buscaria ridicularizar os vicios e as loucuras das autoridades politicas (sejam
quais e de que tempo elas forem), as quais sempre querem esconder suas maos sujas de
sangue, e disfarcar as ferramentas perversas com as quais buscam realizar seus objetivos.
O Louco do Cati entdo seria uma obra que “desfaz herdis”, com sua ironia.

A partir da definicdo desse espectro de possiveis motivacdes irbnicas de Dyonélio,
podemos passar agora para o reconhecimento de marcadores de ironia, que nos permitem
identificar por que e como a obra deve ser lida em uma chave irébnica. Como vimos no
capitulo sobre Hutcheon, esses marcadores podem ocorrer em nivel circunstancial, textual
e intertextual, e sem uma sobreposi¢ao da “comunidade discursiva” que reconheca os
jogos de linguagem desses marcadores, é possivel que a ironia ndo seja reconhecida
enguanto tal pelo intérprete.

Em nosso desenvolvimento até aqui, ja sugerimos alguns marcadores
circunstanciais da ironia da obra. O principal marcador contextual seria 0 conhecimento
da origem do Cati, quartel oriundo da historia de disputas da Revolugédo Federalista (ou

Guerra Civil) de 1893. Esse periodo se definiu pela ocorréncia de uma tragica guerra suja
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nos dois lados da disputa, na qual ambas as faccBes acabaram adotando técnicas
vergonhosas de enfrentamento, a principal sendo a degola (D’AVILA, 2013, p. 45-46,
50). Obras como A guerra civil de 1893, de Sérgio da Costa Franco (2012), O vandalismo
no Rio Grande do Sul — Antecedentes da Revolucdo de 1893, de Euclydes de Moura
(2000) ajudam a entender um pouco do contexto de crescentes disputas que levaria a uma
das guerras civis mais sanguinolentas da historia do pais.

Dentre as obras que existem a respeito do periodo, uma de especial destaque seria
Narrativas militares: a revolucé@o do Rio Grande do Sul, de José Carvalho Lima (2014).
Este precioso conjunto de relatos se destaca por dar uma visdo estrangeira sobre o
conflito, ja que seu autor foi um cearense que publicaria sua narrativa no estado do Belém
do Para. Tal fato contorna parte do dilema historiografico no estudo deste periodo, que é
a parcialidade e partidarismo dos registros existentes, todos misturados com
panfletarismo e acusagdes ao lado oposto quanto a responsabilidade pelos extremismos
daquela guerra. O relato de José Carvalho se faz importante ja que seu autor ndo possuia
compromisso posterior com a politica regional, como outras testemunhas que escreveram

seus relatos ainda ligadas a politica na regido.

Atravessavamos indiferentes a época dos grandes crimes. Dir-se-ia que um
desequilibrio mental induzia o homem a prética dos mais monstruosos delitos
que as leis sociais distinguiam outrora, e que entdo, indiferentemente
sancionavam, rotulando-os de puni¢do severa e necessaria, e autorizando-0s
com permanente estado de sitio que dava azo a que o homem voltasse aos
tempos primitivos.

Civis e militares, acobertados pela lei absoluta que faz desaparecer todos 0s
direitos, que suprime todas as regalias e que autoriza o assassinato, a violacdo
do lar, 0 saque, a desonra, todos os horrores enfim; cometiam toda sorte de
depredacbes, matando e sendo mortos, saqueando e sendo saqueados,
desonrando e sendo desonrados, - elas por elas — como quem disputasse o lugar
de honra, a mengao especial, nesse barbaro torneio de inenarraveis infortinios.
(LIMA, 2014, p. 101).

O somatdrio do relato é digno de um romance gotico tenebroso: filhas estupradas
na frente do pai amarrado, cadaveres desenterrados para serem degolados e pisoteados
por cavalos, saques e depredacOes, alternando-se com discursos gloriosos cheios de
patriotismo ou palavras de libertagdo. Ambos os lados praticando um crescente de atos
abominaveis sob motivos injustificaveis, que levaria a um acordo de pacificacdo entre o0s
lideres da facgéo (LIMA, 2014, p. 213-223). Mas este processo ndo encerraria totalmente
as adversidades na regido, e algumas destas praticas, como a degola por motivos de

vinganga, seguirdo ocorrendo pelo menos até 1930 (D’AVILA, 2012, p. 118-123).
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Foi por conta desse contexto que se originou o quartel do Cati. Surgido na
tentativa de se evitar um novo momento de guerra civil, no entanto, acabou recaindo nas
mesmas praticas. Nesse sentido € curioso que, mesmo dentro da obra, poucas pessoas
conhecam a histéria do Cati. Temos alguns personagens que sabem sobre o Cati
(MACHADO, 2003, p. 30, 100, 185), rememoram os relatos lendarios, mas a maioria ndo
entende o que seja a dendincia do Louco. E € bastante irénico que até hoje pouco saibamos,
enguanto povo, mesmo no Rio Grande do Sul, sobre esse periodo conturbado de nossa
historia, o que reflete uma continuidade das circunstancias de esquecimento em que
acontecem as acusagdes do Louco no livro.

Dentro desta circunstancia contextual de crise generalizada, podemos dar uma
sugestdo, que se constituira na tentativa de pensar um espectro de atuacGes em que
poderiamos situar o Louco antes da obra. Para isso, tomemos uma fala de Dyonélio na
qual afirma a proximidade de sua familia com a familia de José Antdnio Flores da Cunha.
O irmao deste, Francisco Flores da Cunha, “era compadre de meu pai”, afirma o autor
(MACHADO, 1995, p. 109). Transportemo-nos para as proximidades espaco-temporais
do Cati, e para as proximidades da juventude de Dyonélio, no incidente que ficou
conhecido como a “chacina do Clube Pinheiro Machado™:

José Antonio Flores da Cunha, entdo deputado estadual, e Amynthas
Maciél de Oliveira, sub-intendente e delegado de policia, realizaram
uma reunido no Clube Pinheiro Machado, para a qual foram convocados
varios elementos reconhecidamente delinglientes, cuja tarefa seria a de
provocar um tumulto com a finalidade de obstar essas conferéncias
(CAGGIANI, 1997, p. 111).

Na ocasido seriam realizadas conferéncias, que funcionariam como um debate
interno ao Partido Republicano, sobre um polémico tema do debate entre livre-
pensamento e religido, o que levou ao conflito que envolvia o juiz da comarca de
Sant’Ana do Livramento, Dr. Luiz Mello Guimardes, homem “extremamente
partidarista” e “intolerante religioso”. Este juiz, que também era presidente do Clube
Pinheiro Machado, foi atacado anonimamente em um panfleto, ataque ao qual Flores da
Cunha reagiu, defendendo a honra do juiz, mas adotando linguagem também desabrida
ao ataque anénimo (a crueldade pablica que Rorty e Dyonélio ndo recomendavam).

O resultado foi que se criou um clima pela cidade, onde se anunciava que o juiz
seria “atacado e desfeiteado”, ameaca vinda de alguns sujeitos “reconhecidamente

delinquentes™. Para solucionar essa ameaga, foram “recrutados pelo pessoal do clube
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diversos capangas, alguns deles tidos e havidos como elementos sanguinarios, para defesa
desse suposto ataque” (CAGGIANI, 1997, p. 111). Na noite do dia 29 de setembro de
1907, acontece um banho de sangue, no qual o irméo do proprio Coronel Jodo Francisco
(“Hiena do Cati”) tomba “num mar de sangue para nao mais levantar-se” (CAGGIANI,
1997, p. 112). Segundo indica este texto, no depoimento da vitima prestado antes de
morrer, este acusa ter sido alvejado por, entre outros, “dois pedes do Dr. José Antdnio
Flores da Cunha” (CAGGIANI, 1997, p.112).

Nessa que teria sido, segundo edicdo do jornal Gazeta Sant’Anense do periodo,
uma das piores tragédias j& ocorridas na cidade, hd um possivel quadro de referéncias.
Temos um espectro de “criminosos”: os delinquentes que querem atacar e desfeitear o
juiz porque € um intolerante religioso contra o livre-pensamento republicano. Temos 0s
capangas do Clube Pinheiro Machado, elementos sanguinarios, recrutados pelo juiz para
defendé-lo. E ainda, temos os dois pedes de Flores da Cunha, que acabam colaborando
na morte do irmao da “Hiena do Cati”. Todos esses eram, em sua maioria, membros do
Partido Republicano Rio-Grandense, o mesmo partido de que Dyonélio participava.
Delinquentes, capangas, pedes... em qual grupo situar o passado “criminoso” do Louco
do Cati?

Passemos agora aos marcadores intertextuais. O ironismo de Dyonélio parece se
alimentar de uma constante mencao a outros textos, e ja vimos que ha em suas memorias
intertextualidades explicitas indicadas nominalmente (as Satiras de Horacio, Bras Cubas
de Machado de Assis etc.), e também intertextualidades menos diretas, como o uso de
vocabulérios freudiano e filosofico (Platéo, Aristoteles, Marx etc.), dos quais devemos ir
ao encontro nas fontes, sob risco de ndo compreender as nuancas de gque trata nosso autor.

Na obra O Louco do Cati, ndo teremos marcadores tdo explicitos, mas € possivel
indicar alguns. Além dos possiveis modelos parddicos, que ja citamos nos capitulos
anteriores (romances épicos e de cavalaria, romances de Dostoievski e estudos de caso
freudianos), teremos intertextos sugeridos nos elementos paratextuais, que remetem O
Louco do Cati a entrevistas, declaracGes, e ao conjunto da obra do préprio autor.

E a partir dessas amostragens, que podemos ver que a enunciacio de Dyonélio
estava sempre repleta de jogos de linguagem irdnicos. Como no exemplo que vimos da
entrevista na Revista do Globo, feita com ele dois anos antes da publicacéo da obra, j& se

mostrava a época um autor cheio de digressdes chistosas, quando parece brincar que
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publicaria um livro sobre um cirurgido sadico. O modo como Dyonélio se apresentava
em sua faceta escritor, bastante irénico, poderia indicar que a obra tivesse elementos de
ironia.

Em seguida, temos suas obras publicadas antes de O Louco do Cati. Ha em
Politica Contemporanea: Trés Aspectos, primeira obra ndo ficcional publicada, uma
“teoria da revolugdo” desenvolvida pelo autor (MACHADO, 2006, p. 44), que nos
permite sugerir um modo de redescrever os elementos politicos que constam
posteriormente em sua fic¢do, através do enunciado que poderiamos resumir como: “toda
revolugdo se alimenta de elementos perversos”.

Temos também, em sua primeira obra de ficcdo, Um pobre homem, um conto
intitulado “Reunido em Familia”, no qual o pedo crava o machado na cabega de seu
estancieiro, e abre-se uma discussdo sobre se ele seria criminoso ou inocente
(MACHADO, 2017, p. 43-48). Temos ainda a tese de doutoramento de Dyonélio, na qual
desenvolve Uma definigdo bioldgica do crime, para afirmar que o “crime” pode ser mero
exagero do individuo anémalo, na busca pela sobrevivéncia (MACHADO, 1933, p. 17).
Todas essas obras foram publicadas antes de O Louco do Cati ter vindo ao mundo e,
portanto, sdo passiveis de serem tomadas como ‘“contexto intertextual” que a
interpretacdo poderia solicitar.

O Louco do Cati € escrito na esteira do sucesso de Os ratos, e de certa maneira
aprofunda elementos estilisticos e técnicos dessa primeira novela. A época da publicaco,
Dyonélio ndo poderia esperar ainda o embargo editorial que viria sofrer em seguida a sua
publicacdo. Hoje em dia ja conseguimos perceber como o problema editorial atrapalhou
a recepcao adequada de O Louco do Cati, e que talvez se houvessem criado condi¢des de
um melhor reconhecimento da ironia de Dyonélio e suas intertextualidades com reedicdes
de suas obras anteriores, melhores analises criticas etc.

Esse problema se prolonga até hoje, quando a obra completa de Dyonélio ainda
aguarda por ser redescoberta. Note-se que apenas muito recentemente suas Ultimas obras
inéditas estdo sendo publicadas (o romance Proscritos, por exemplo, s6 publicado em
2014). Por isso, deixamos dito que o reconhecimento de contexto intertextual em seus
livros ainda possui complicadores materiais que s6 serdo adequadamente resolvidos
guando sua obra estiver mais bem apresentada frente ao publico leitor, o que gostariamos

de acreditar, vem acontecendo (a reedicdo de Um pobre homem em 2017, por exemplo,
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colabora para isto).

Teremos ainda exemplo de figuras pré-Louco do Cati na obra de Dyonélio. Ha
uma em O estadista, primeiro romance verdadeiramente escrito, pronto em 1928 mas s
publicado em 1995. Neste romance, entre as memorias de uma menina a beira da morte,
surge a lembranga de uma espécie de “louco da aldeia”. A jovem moribunda pergunta
para a mae se os doidos comem criancinhas, ao que sua mae afirma que “Os doidos sdo
criaturas a quem Deus chamou, mesmo na vida, para o céu”, o que ndo funciona para
desfazer o medo dela contra o louco. E quando enfim Joaninha vé a personagem louco,
este aparece em meio a um anfiteatro em ruinas, com os olhos fixos no horizonte, “com
o0 braco profeticamente estendido para aquela sanguinea barra de céu, p6s-se a invocar
Deus, com palavras estranhas, onde predominava um acento de piedade e revolta”
(MACHADO, 1995, p. 172-175).

Este registro parece servir mais como indicacdo estilistica do autor, ao que
poderiamos acrescer outra representacdo. Desta vez, para sugerir intertextualidades
parddicas. Ela surge no conto “O homem do chapéu”, no qual parece haver ecos de
filiagcdo com a tradicdo de escritores que surgem depois de “O capote”, de Gogol (2008).

Lembro-me bem. Foi um tanto tardia: em plena Guerra Mundial, 1&
pelos anos de 1914/1915. Circulava entdo por aqui uma folha - um
tabldide — de propaganda dos aliados, muito bem impresso, com clichés,
noticiario, farto, evidentemente importado da Europa. Os demais
detalhes me escapam, pela simples razdo de haver o meu grupo
contraido o compromisso, de honra, de ndo querer saber nada mais da
guerra, tanto ela consistia numa calamidade sem perspectiva de acabar.
Um homem que encontravamos com frequéncia andando na rua, passo
curto, rapido, olhando para o chdo, usava chapéu como todo o mundo
fazia. Mas o dele possuia uma particularidade: era um funil. Parece que
ja procurava o drama no trivial. Fiz um conto “O homem do chapéu”.
Andou de mdo em mao. Pelo menos serviu para dar-lhe um nome, sem
0 que nada existe. In principio era Verbum. Um demiurgo, esta claro!
Esqueci-me de dizer que a criatura portava uma coisa que tanto
abomindvamos: o jornal de guerra (MACHADO, 1995, p. 9).

Uma figura que “usa um chapéu como todo o mundo”, que I¢€ os jornais de guerra
e anda para la e para ca. No entanto, inspira sentimentos entre 0 abominavel e a piedade,
e se materializa por um “autor demiurgo”. Viria ao caso aqui a relacdo que o critico
Claudio Cruz faz, ao relacionar Naziazeno de Os ratos a “tradi¢do do pequeno
funcionario”.

Partindo da célebre formula de Dostoiévski a respeito dos escritores russos de sua
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geragdo, na qual “todos nods viemos d’O capote de Gogol”, o critico procura situar OS
ratos dentro desta tradi¢do, ja que “parece nao haver davida que a literatura russa do
século XIX exerceu nele [Dyonélio] consideravel influéncia, no mesmo nivel ou mais que
em Lima Barreto e Graciliano Ramos” (CRUZ, 1995, p. 26). Em ambos os casos, temos
a representacdo de um homem comum, um protagonista submisso e inconsciente de sua
situacdo.

Relacionando com nossa leitura de O Louco do Cati temos uma curiosa
correlacdo, no desfecho que ocorre em “O Capote”: ao final da narrativa, 0 pequeno
funcionario e/ou pobre diabo volta da morte a realidade pablica, como um fantasma que
rouba e ameaca todo o tipo de pessoa que passe pelas “proximidades da ponte Kalinkin”,
a procura de quem houvesse roubado seu capote. Nossa leitura sugere justamente que o
Louco vai até o Cati para enfim cometer crimes. A personagem que inicialmente tem algo
de patética, passa a criminosa na periferia da cidade.

Além disso, como vimos, ha as sugestbes intertextuais que podemos extrair a
partir das obras de Dostoievski, autor muito marcante nessa fase da vida de Dyonélio. A
critica literaria, a época da publicacdo de Os ratos, ja fazia essa associacao entre ambos
0s autores, e a esse respeito, a declaracio de Erico Verissimo faz uma contribuico:
“Quando conheci, verifiquei que, se Dyonélio ndo havia lido ‘tudo’, pelo menos havia
lido bem os escritores de ficcdo essenciais. Era ‘formado’ em Dickens, Balzac,
Dostoievski, Stendhal, Flaubert...” (VERISSIMO apud MACHADO, 2017, p. 277).

Teremos também outros marcadores intertextuais relativos a prépria obra de
Dyonélio Machado. Os temas da revolucéo, do dilema entre heroismo e crime, dentro das
obras ensaisticas de Dyonélio, ja partindo do modelo de compreenséo que desenvolvemos
a partir de suas memorias. Em sua obra Politica Contemporanea: Trés Aspectos,
Dyonélio fala sobre a situacdo econdmica que assolava o mundo pés-guerra em 1922:

A guerra, ndo obstante a sua persisténcia ainda, era ja um problema que
passara, pelo menos cujas surpresas ja haviam desaparecido. A questao
gue ficara, o novo problema a resolver, era a paz, problema
desconhecido, cujos termos ainda ndo haviam sido formulados sendo
vagamente na consciéncia coletiva (MACHADO, 2006, p. 19).

As questdes sociais, nacionais e internacionais, se entrecruzam como problemas
enfrentados em todos os paises. A crise econdmica que 0s principais paises enfrentavam

na Europa se aliava ao crescimento econdmico dos Estados Unidos, que comegavam a
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desejar impor sua forca sobre o resto da América Latina. Dyonélio chega a sugerir o
desarmamento brasileiro, de maneira a impedir qualquer justificativa de invasdo norte-
americana sob a acusacao de uma ameaca militar. Uma das outras propostas para a grave
crise econOmica seria a reforma agraria, para a qual o “modesto soldado republicano”,
que quarenta anos depois ira escrever Deuses Econdémicos (MACHADO, 1976, p. 190)
para em parte subscrever essa solucdo ao Império Romano, ja apontava desde sua
juventude (MACHADO, 1995, p. 26).

Segundo um texto que cita, a crise econémica seria a principal de todas as crises,
pior que a peste, a guerra e as revolugdes, posto que impediria a chegada da tdo “Sonhada
paz” do equilibrio do corpo social. E mais adiante em sua obra, teremos uma resumida
“teoria da revolucdo” de Dyonélio, escrita as vésperas da Revolugdo de 1923. Para ele,
tais reviravoltas politicas imensas comegcam por pequenos atos de desobediéncia, sejam
religiosos, politicos ou econdmicos. Podem iniciar-se com uma sedicdo militar,
conjuragdo, motim popular ou atentado individual, ou por vezes incluindo todas essas
formas.

“Para o éxito das revolugdes, um elemento ¢ indispensavel: que o sentimento de
revolta seja amplamente generalizado”, caso contrario, ndo tera repercussao e sera punido
como crime comum (MACHADO, 2006, p. 48). Neste sentido, se as “intencdes” dos
conspiradores aparecessem cCOmMO meramente pessoais e nao encontrassem simpatia
externa, mesmo que atingisse seus objetivos, tal conspiracdo seria vista como criminosa,
e provocaria reprovacgdo e horror por parte da maioria dos cidadaos. Seria necessario que
0 sentimento revolucionario estivesse disseminado, que 0 sujeito se investisse de
representacdo em seu gesto e a oportunidade politica aparecesse. SO assim a sedicao
poderia talvez ter éxito.

Em outro capitulo de Politica Contemporanea, Dyonélio fala sobre um corpo
organico, o “partido revolucionario” que, sem lideres e de formagdo quase espontanea,
exprime os descontentamentos, esperancas e desesperos que agitam a sociedade. Na
formacéo da revolucdo, todos os tributarios sdo licitos, todas as queixas, ressentimentos
e oposicoes sdo incorporadas, sendo a propria “liberdade de despeito” vista como sagrada.
E cita Ruy Barbosa: “Qual ¢ o bem, neste mundo, que ndo envolve mescla de mal? Qual
a instituicdo moralizadora, onde a historia ndo nos va desencantar alguma radicula

bastarda? Qual a revolucdo que ndo manchou os seus principios em espoliaces e
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atentados?” (BARBOSA apud MACHADO, 2006, p. 44).
Dyonélio afirma nesse ensaio de juventude, escrito vinte anos antes de O Louco

do Cati, que

A Revolugdo Francesa, donde data 0 mundo moderno, ndo se operou
unicamente pela confluéncia de forcas ss, de reivindica¢fes honestas,
de sentimentos enodoados. Teve cheias de sangue; recebeu o tributo de
perversos despeitos, viu declarar-se, nas jacqueries, a guerra a
propriedade; assistiu a um incomparavel desencadeamento de paixdes,
das mais malignas. [...] Todavia, a revolucdo de 1789 é grande e
bendita, porque teve resultados maravilhosos, e sua nascente era pura,
conquanto, depois da caudal torrentosa, alguns afluentes enlodados Ihe
viessem alterar a limpidez (MACHADO, 2004, p. 44-45).

E este elemento patolégico de perversidade das revolugdes que ira nos interessar
em nossa andlise da figura do Louco. Retomemos o modelo de interpretacdo que
extraimos de suas memorias, para pensar certas questdes aqui. Em seu nivel basico, como
processo de autocriacdo, ao individuo é recomendado utilizar-se do sadismo no processo
de aquisicdo de sua personalidade Segura e conquista de sua Liberdade. Mas o sadismo,
quando passa a retorica publica, pode produzir covardia, insensibilidade, e compulses.
Podemos concluir que o sadismo deve se resumir as ironias privadas, evitando-se leva-lo
a retorica da esfera pablica.

Mas ha um desequilibrio econdmico (psiquico e/ou material), que leva as diversas
variantes do “Feudalismo” (Idade Média, Caudilhismo, Capitalismo, Fascismo), e do
dominio do Senhor. Esses Feudalismos sdo formas nas quais a Crianga Sabida-Senhor
mobiliza as Criangas Ingénuas como animais de pasto, tornando-as escravas cujas
personalidades se apagam na tentativa de mimetizar a riqueza do Senhor. Ao concentrar
em poucas maos a producdo de bens da coletividade, o desequilibrio econdmico impede
a paz, o que leva a adocdo de formas de violéncia para manter seu sistema.

Sendo a desigualdade econdmica um mal muito pior que pragas ou Revolugdes,
podemos imaginar o seguinte quadro: na busca pela personalidade, um sujeito em
desenvolvimento planeja combater a desigualdade fazendo a revolugdo, com isso visando
um carater como “homem-publico”. A partir da teoria da revolucdo de Dyonelio, para
fins de equilibrio “econdmico”, ndo importaria se a intencdo secreta do sujeito
revoluciondrio no fundo fosse egoista ou criminosa, desde que houvesse o

reconhecimento de seu gesto dentro do sentimento generalizado de revolta. Se o sujeito
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apela para sua posicdo revolucionaria, 0 que importa é como a histdria vera o resultado
de seus atos.

Ainda que nosso autor seja suficientemente pragmatista, achando inclusive que a
Intentona Comunista teria sido pouco mais que uma agitacao infantil desgovernada, ha
certo elemento jacobino em Dyonélio, que eu gostaria aqui de trabalhar ironicamente. Seu
ironismo nada dogmatico ja estd suficientemente garantido para que possamos agora
jogar com seu vocabulario em nossa interpretacdo. Em suas memodrias, o escritor gaticho
se dird herdeiro de Rousseau, da Revolucdo Francesa, e falara elogiosamente do
incorruptivel Robespierre (MACHADO, 1995, p. 132).

Nosso autor elogia justamente aquele revolucionario cujo discurso publico
defendia o uso do Terror enquanto justica, o que levou as préaticas de execucdes sumarias
dos inimigos da Revolucédo Francesa. O simbolo dessa época de Terror seria a guilhotina,
como seria a degola, na época do “Terror do quartel do Cati”. Nesse paradoxal encontro,
seria como se algo em Dyonélio pudesse ver como positivas praticas politicas
semelhantes as do quartel do Cati, conquanto se aliassem com um Ideal revolucionario
de Republica.

Somando os pontos, no entanto, seria um equivoco reduzir Dyonélio ao que
poderiamos chamar de um “stalinista”, pelo menos depois de ter ido contra as ordens do
PCB em 1945 (s6 depois de ter escrito O Louco do Cati, portanto). Por vezes, ele fala de
uma Fatalidade dialética do tempo e do espago, mas esse tempo parece ser imprevisivel,
e hd um grande conjunto de ameagadoras “falsas dialéticas” que ele abomina. Afirma que
seu livro € uma conversa com o passado, e que ja ndo teria pretensao de se relacionar com
a histdria presente, 0 que, a época de sua escrita, poderia ser uma alusdo a Unido Soviética,
a histéria do Comunismo, aos debates politicos do momento etc. E como vimos, desde o
inicio nosso autor esta preocupado, acima de tudo, com a resolucdo do problema maior
que é a Paz.

Mas poderiamos trabalhar este elemento de terrorista que ha no jacobinismo, para
pensar O Louco do Cati. Se existe um possivel elemento criminoso e perverso nas
Revolugdes, mas que depende da sobreposicdo entre desejo dos conspiradores e desejo
social para ser visto como benéfico, como evitar que acidentalmente “bandidos privados”
ndo se tornem “bandidos publicos” (termos de Dyonélio), como no Fascismo?

Lembremos que Dyonélio vé o “crime, mais especificamente o homicidio, como
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decorrente da luta em que se empenha o0 homem na &rdua tarefa da conservagao propria.
Constituia um meio de subsistir — anémalo, sem sombra de duvida, mas imanente a sua
condig¢do de ser vivo” (MACHADO, 1995, p. 106). O “crime” ¢ algo atribuido pelo social,
e basta lembrar que tanto a Crianga com seu Principio do Prazer quanto o “bom selvagem”
indigena do conto “Reunido em Familia” também se definem a partir dessa possibilidade
de um “crime inocente”.

Entdo se ha este elemento de perversidade na revolugdo, o banho de sangue, ha os
sujeitos “andémalos” propensos a cometerem “crimes”, € ha 0 risco do homicidio ser
mobilizado para produzir a “estabilidade social” de uma sociedade desequilibrada. Como
evitar que o “crime” seja utilizado pela revolucdo, como no caso do Terror de
Robespierre, das degolas do quartel do Cati, ou dos crimes dos porBes das ditaduras
militares?

Viemos tentando sugerir até aqui a possibilidade de que o “bandido privado” passe
a “herdi publico”, caso defenda os valores dignos do “corpo social”. Como vimos,
Dyonélio vislumbra uma espécie de homem-publico, alguém para quem, se poderia dizer,
a interioridade privada e personalidade vém em segundo plano, conquanto suas acdes
operem como 6rgao anatdbmico do corpo social.

Mas, dentro do novo “individuo” (a sociedade) como num palimpsesto,
vemos o homem. E vemos suas qualidades, tanto positivas como
negativas. Estas mesmo, é claro, vao se refletir no Ser mais elevado a
gue, como matriz elementar, o homem deu origem. Foi 0 que o estudo
antigo das sociedades reconheceu. Pena é que tenha apenas visto o
homem, o que o levou a dar muita énfase a um Sélon, a um Licurgo, a
um Rédmulo, a um Napoledo. Desde porém que esses individuos (quer
dizer: seres simples) assumem um senso mais amplo, indo além da mera
personalidade, tornam-se fatores de ordem geral. Napoledo é uma
grande realidade social, ja o reconheceram. E. Como Lenine e Stalin
também o sdo (MACHADO, 1995, p. 119).

Se em sua “teoria da revolucdo”, Dyonélio nota que a revolucdo também se
alimenta de elementos patoldgicos mas para produzir o bem, podemos entdo supor esse
Sujeito que almeja realizar sua personalidade tornando-se um her6i (esfera privada),
expressando-se atraves de acGes memoraveis cujo resultado opera funcionalmente no
“corpo social” (esfera publica). Vimos anteriormente que, para Dyonélio, a técnica de
trabalho da pecuaria (na qual se impdem sofrimentos aos animais, que vao desde domar,

marcar, castrar, até carnea-los), as guerras (internas ou externas) e a Poesia Epica eram
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as trés formas de elevacdo, politizagdo e humanizagéo, encontradas originalmente na
cultura do povo Gaucho (MACHADO, 1995, p. 94). Nas trés, é também o derramamento
de sangue que permite a transformacdo das pulsdes destrutivas em forcas produtivas,
colaborando no processo de desenvolvimento e humanizagao de seu povo.

Ao recuperarmos a histéria do quartel do Cati e suas liderancas, veremos que 0
lendario quartel, lembrado por suas crueldades imensas na obra, passou por etapas
historicas de desonra ou legitimacdo. No inicio, suas campanhas produzem terror na
regido, proliferam-se os relatos de escabrosos abusos, € ganha o apelido de “West-Point
[academia militar] de bandidos do quartel do Caaty” (D’AVILA, 2012, p. 80).
Realizavam-se feitos “gloriosos” para a Republica, com degolas realizadas em série como
em um matadouro, além de torturas, como a de um homem que foi obrigado a comer um
churrasco feito com a carne de seu pai (CAGGIANI, 1997, p. 73-74), e ainda degolas por
problemas de vizinhanga, como um vizinho que matou o cachorro de sua vizinha e acaba
degolado pelo regimento do Cati (CAGGIANI, 1997, p. 72).

No entanto, a capacidade de organizacdo e as instalagdes modernas virdo a ser
posteriormente aplaudidas e glorificadas em cerimdnias politicas, quando seu gestor (a
“Hiena do Cati”) visitar 0 Rio de Janeiro, onde passard de caudilho terrivel a heroi da
“polis brasileira” (CAGGIANI, 1997, p. 109). Posteriormente, o “heroico” Jodo
Francisco vai sendo esquecido pela histéria oficial, quando da chegada de seu opositor
Getulio Vargas ao poder e do desentendimento de ambos sob o Estado Novo
(CAGGIANI, 1997, p. 223).

O entdo estancieiro “Hiena do Cati” acaba em decadéncia financeira que o leva
em certo momento a rogar por uma pensao por “servicos prestados” a Republica brasileira
(CAGGIANI, 1997, p. 208). E no momento em que Dyonélio escrevia O Louco do Cati,
em 1942, a disputa politica sobre a forma como a memoria coletiva deveria encarar o
“legado” dos “servigos prestados” pelo Cati, o reconhecimento historico ou ndo da figura
do Jodo Francisco (através da pensdo, e de reforma em um cargo que ndo havia
oficialmente exercido), era ainda um debate em aberto na esfera publica.

Voltemos ao herdi e ao homem-publico de Dyonélio, que busca imortalizar-se em
uma acdo politica, e faz isto recorrendo as praticas sanguinarias nas quais se educou
dentro de sua comunidade. Emergindo de uma cultura em que a humanizagao passa por

técnicas da pecudria e guerras internas, de maneira a produzir uma virtude suspeita, a
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producdo de higiene politica através das praticas de degola, reencontramos assim o
“heroismo” de Jodo Francisco, a “Hiena do Cati”. Lembremos que Dyonélio sugere que
é possivel atribuir for¢a “doutrinaria” a um simples gatcho, quica apenas alfabetizado,
“como o eram esses maravilhosos campeadores do pampa” (MACHADO, 1995, p. 120).

Basta ouvir-lhes contar, no galp&o, as proezas de que foram herdis. SO
guem ja& conviveu com essa arraia-mitda (dum novo género, sim), pode
aquilatar o grau de politizacdo primaria que sai desses recantos, nas
coxilhas, — habituais nos sucessos politicos do Pampa. Nenhum povo
alcancou seu desenvolvimento, seja qual for o grau, sem &rdua luta. [...]
0 Galcho ja viveu muito intensamente, porque muito intensamente
lutou. E, se alcangou alguma coisa, essa coisa traz o selo dum sangue
quente, ndo derramado em vdo (MACHADO, 1995, p. 94).

Se para Dyonélio o que separa um herdi de um bandido é a “responsabilidade
historica”, podemos imaginar essa figura nos moldes de Coronel Jodo Francisco, heroi
que sabe que o “crime” € mera convengao historica, e que mesmo cometendo “excessos”,
a historia o perdoara. Mas entdo, acaba ele mesmo também “degolado” pela historia, que
buscara silencia-lo, atribuindo a pecha de “bandido” e apagando os rastros que o
associavam a gldria da Republica. Antes imortalizado, passa ao descrédito e a infamia
com a mudanca de regime politico, tornando-se um louco inconveniente, incompreendido
sob 0 novo regime. Na leitura que propomos, talvez pudéssemos estabelecer um paralelo
do Coronel “Hiena do Cati” com o lado “criminoso” do Louco, que funcionaria assim
como uma miniatura grotesca, 0 pequeno funcionéario, de sua versao da historia, ambos
atropelados pelo revisionismo da mudanca de paradigma politico.

Tentemos sugerir brevemente como esse processo poderia ocorrer em O Louco do
Cati. Através da obra, sabemos que apds o fim da guerra civil de 1893, havia no Rio
Grande do Sul uma grande chance de retorno dos conflitos. Temos a explicacdo da
personagem Seu Ricardo:

Fazia-se necessario isso que depois chamariam de ‘operagdes de
limpeza’ (Compreendiam... Compreendiam...). Bem, essa limpeza se
inaugurou, se consolidou, se prolongou, tornou-se coisa regular. —uma
espécie de banditismo legal, entronizado naquele ‘Castelo’ [...]. Mas, €
claro, uma tarefa de tal ordem (‘Ordem publica! Ordem publica!’)
punha nas maos dos homens do Cati uma enorme soma de poder: poder
pessoal, poder politico, poder!...[...] Altivo e frio o Cati apertava,
arrastava, triturava. E durante anos, anos. Fez-se uma legenda, real,
verdadeira, de sangue, de morte, de terror feudal. — N6s ficamos um
pouco célebres, admirados, por essa Legenda (MACHADO, 2003, p.
30-31).
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Dentro do que viemos pensando, é curiosa a resposta de Seu Ricardo a respeito
do consentimento do governo a existéncia de alguém como a “Hiena do Cati”, e sua
pratica suspeita: “Por que [o Estado] consentia?... Mas se nao fosse ele, seria qualquer
um outro. O homem néo tinha importancia” (MACHADO, 2003, p. 30). O Coronel Jodo
Francisco teria essa funcdo util dentro da Republica, como homem-publico cuja
personalidade privada é ignorada em nome de sua funcdo no organismo social, na luta
pela “limpeza das ameacas da fronteira”. Era sua acao politica, pablica, que criava seu
reconhecimento, ndo importando se em sua interioridade fosse mesmo um “bandido
privado” degolador, contanto que realizasse acOes heroicas necessarias a Republica,
respeitadas naquele momento (“Se nao fosse ele, seria qualquer um outro”).

Com a visita ao Rio de Janeiro, o quartel do Cati e seu Coronel passam de risco
politico a gloria da Republica, com o reconhecimento das autoridades, e enfim Jodo
Francisco é aposentado como Coronel de reserva da Brigada Militar, beneficiado com
pensdo vitalicia pelos “servigos prestados ao Estado” (CAGGIANI, 1997, p. 208). Apods
alguns anos, provavelmente por seus conflitos com Getulio Vargas, é acusado de se
posicionar contra o Estado Novo (como sera o Louco do Cati), e assim serdo considerados
ilegais sua reforma e seu beneficio de penséo. Sento cortados, deixam o “velho guerreiro”
do Cati lamentando: “Devo, pois, morrer de fome. Bela civilizagdo esta!... lindo sistema
de governar...” (CAGGIANI, 1997, p. 210). O caudilho do quartel degolador,
lamentando-se pelo declinio da civilizacdo republicana... uma verdadeira ironia, ainda
que muitos ndo queiram reconhecé-la.

Sé alguns anos depois da publicacdo de O Louco do Cati é que sera enfim
revertida essa Ultima decis&o, e se ira restaurar as honrarias a este “glorioso servidor da
Republica”. Passamos a ter uma riqueza de significados em O Louco do Cati, ao
pensarmos nesse jogo, no qual uma virada histoérica pode “degolar” um heréi ou glorificar
um “bandido”. Esta incapacidade de uma “Verdade” tunica da historia, o risco do
revisionismo na mudanca de paradigma, esta anunciada em um dos muitos paradoxos que
Dyonélio cultivava, citado em O estadista, na epigrafe que utilizamos para o inicio do
capitulo 3 (MACHADO, 1995, p. 171). Alem disso, lembremos que a personagem
Raskolnikov, de Crime e castigo, também expunha semelhante dilema moral a respeito
das justificagcbes do crime em nome dos grandes feitos (0 que so reforca a ideia de uma

intertextualidade com os textos de Dostoievski).
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Ficamos com a impresséo de que Dyonélio possui um aspecto carregado em sua
ironia, ainda que essa traga uma carga imensa de reflexdes para a obra que estudamos.
No capitulo sobre o ironismo de Dyonélio, vimos que ha indicios bastante fortes para
sugerir que ha aspectos de um “ironismo dyoneliano” ainda por se explorar em uma
anélise ampla de suas obras completas. Vimos que o autor desaprovava o sadismo na
esfera publica, mas o aprovava em certa medida na esfera privada. Se substituirmos
sadismo por ironia, podemos talvez extrair disso a aprovacdo e a desaprovacdo do
reconhecimento da ironia pelo préprio Dyonélio.

Ou seja, se uma analise irbnica de seu livro fosse pragmaticamente utilizada para
estimular a ironia no discurso publico ou politico, talvez fosse vista como inapropriada.
Ja se esta ironia fosse cultivada pelos leitores, resguardando-se as preocupacoes politicas,
talvez tivesse sua aprovacdo. Para delimitar a reflexdo, podemos encerrar com um
exemplo positivo de como nosso autor via a ironia em nivel privado, em sua obra Ele vem
do Fundao (MACHADO, 1982), obra que poderiamos considerar como uma espécie de
livro-irm&o de O Louco do Cati®,

Em Ele vem do Fund&o, a esposa de uma familia de posses comeca a ver o
demonio em um amigo de familia, amigo que trazia uma histéria nebulosa em seu
passado, envolvendo vinganca, militarismo, sangue vertido. A personagem do titulo é
Vulturno, uma figura algo romantica, que vive em um lugar conhecido como Fundao,
uma casa feita de pedras negras, e cuja simbologia Dyonélio parece querer associar ao
inconsciente freudiano. Vulturno é amado pelo pai e pela filha desta familia, mas sofre
uma ameaca séria por parte da mae-esposa.

Pois bem, ao final da obra, descobrimos que 0 medo de Dona Laura com relagédo
a Vulturno foi motivado pela “desconstru¢ao” sutil, e talvez inconsciente, que este fazia
de elementos que eram sagrados para Laura. Através de seus conhecimentos de histdria,
e dada a intimidade de ambos, a personagem ironicamente mostrava para a nobre senhora
que sua fé nada mais era que uma entre outras tantas, relativizando-a. Vulturno teria

operado uma redescri¢cdo do “vocabulario final” de Dona Laura, com sua ironia. Mas ao

10 Tanto Vulturno como o Louco do Cati possuem um passado ligado a militares e derramamento de
sangue, sao vistos com suspeita ao longo do texto, e como sendo inadequados a vida intima. A diferenca
essencial é que um ndo consegue realizagdo no seio familiar (o0 Louco ataca sadicamente sua esposa) € 0
outro consegue (0 sadismo de uma ironia de leve é reconhecido como apropriado).
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final de tudo, o autor o faz entrar para a familia, como um membro honorario, mostrando
que esse suposto “demonio” na verdade era bem aceito, o exato oposto do demonio
verdadeiro, que seria o delegado corrupto que teria iludido Dona Laura contra Vulturno.

Para nosso autor, esse ironismo leve seria elemento saudavel, dentro da esfera
privada. Em suas cartas intimas também é possivel encontrar outros exemplos, que
mostram a convivéncia com esse seu ironismo privado leve. Em Memorias de um pobre
homem temos exemplo desse processo ja muito mais avangado, com jogos irdnicos entre
as duas Criancas, 0s jogos de vocabulario filoséfico e cientifico, sua brincadeira com o
possivel efeito dramético de suas memorias. E o que concluimos é que O Louco do Cati,
também participa do processo de ironismo de Dyonélio, ao reelaborar tanto suas
experiéncias pessoais quanto a matéria de seus “pais espirituais” (simbolismo, Freud,

Dostoievski etc.), para produzir uma obra que permaneca ecoando para além.



4 CONSIDERACOES FINAIS

O recurso ao ironismo neopragmatista de Rorty, por um lado, e as categorias de
interpretacdo do irdnico em Linda Hutcheon, por outro lado, parecem ter oferecido
ferramentas de analise muito ricas para estabelecer o “ironismo dyoneliano” em agdo em
O Louco do Cati. Atraves de um confronto entre os diversos textos de Dyonélio, pudemos
estabelecer critérios de andlise partindo do proprio vocabulario do autor, que permitiu
configurar um modelo de analise que redescreve sua obra pelo viés da ironia.

No topico da autocriacdo, pudemos ver que nosso autor parece demarcar algumas
de suas origens enquanto escritor: as origens entre a cultura e a geografia do Pampa, sua
posicdo solitaria em meio a Provincia, onde gostaria de ver reinar a medida da
simplicidade; a juventude na “Republica do Império”, ponto determinante de sua
formacéo, onde formava um grupo cujo imperativo era uma vida entre o sonho e a blague,
iniciando seu cultivo junto a autores do Realismo e do Simbolismo francés, téo influentes
em seu estilo pessoal (além de Dostoievski); sua formagdo médica, com foco em
psiquiatria e psicandlise, que Ihe permitiu uma profundidade reflexiva poucas vezes
alcancada entre intelectuais de sua geracdo; 0S grupos positivistas, com 0s quais
desenvolveu sua capacidade cientifica de sistematizacdo dos diversos campos de
interesse, e nos quais se iniciaria nos embates politicos que desaguariam em sua breve
carreira como deputado eleito pelo Partido Comunista.

Dyonélio obteve um sucesso louvavel em muitas areas em que atuou na sociedade,
mas lembremos que néo foi sem muita dedicacéo e esforco pessoal, dadas suas condi¢oes
econdmicas familiares. No final de sua vida, quando decide escrever suas Memorias de
um pobre homem, consegue enfim fazer ironias com tudo, inclusive consigo mesmo. Ao
voltarmo-nos para sua trajetoria, demoremo-nos pensando um pouco em seus diversos
momentos de insegurancas, nos quais foi desafiado pelas incertezas: quando foi preso,
quando foi cassado, quando ficou décadas sem editoras que o publicassem.

Pensemos nos modos como construiu a si mesmo, quase por pura forga de carater
e de dedicagdo aos estudos. Lembremos dele ainda crianca ja trabalhando, vendendo
bilhetes de loteria ao préprio assassino de seu pai, ou dedicado aprendiz de latim que,
estudando em tempo recorde, passou nos exames preparatorios com distingdo
(MACHADO, 1995, p. 9), futuramente escrevendo seus livros sem muitas esperancas de

publicacdo. Os diversos momentos nos quais podia ter vacilado em seu projeto de vida,
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sucumbido frente as ameacas, apagando-se da historia e sendo meio esquecido dentro das
narrativas da historia da literatura.

Se Dyonélio se via como essa espécie de “filho da Provincia”, ndo era um filho
agraciado economicamente, teve muita luta para conquistar sua personalidade, imprimir
sua “marca cega” em nossa cultura, conseguindo enfim construir Seu proprio vocabulario
pessoal, para que acabassemos enfim o vendo através dele. Estudando sua obra mais
pontualmente, podemos revelar indicios de sua luta pela autocriacdo, a constituicdo de
seu Eu independente das determinagdes, a conquista de sua autonomia dos ‘“pais
espirituais”. Seu jogo ir6nico com vocabularios filosoficos, cientificos, e seu
conhecimento de técnicas literarias evidenciam um grande trabalho formativo, que foi o
que Ihe permitiu ao final da vida ver-se novamente reconhecido enguanto escritor, tendo
alcancado uma voz propria, esse dialeto idiossincratico que os leitores de sua obra podem
imediatamente reconhecer como sendo do Dyonélio.

Se podemos identificar diversas filiagdes, como Freud (nas sugestdes irbnicas das
duas Criangas, a Sabida e a Ingénua, as ameacas do instinto de morte e os modos de
construcdo da personalidade) ou Aristoteles (ha proposta de uma mediania, uma
simplicidade adequada para a vida ética em sociedade, a critica a incontinéncia), ou ainda,
ver a influéncia de Marx (suas leituras macroeconémicas, sua critica ao desequilibrio na
partilha dos bens), por outro lado, essa trajetoria de “chegar-se a ser quem ¢” de Dyonélio
ndo deixou de passar por grandes momentos de incerteza, quando precisou enfrentar seus
medos mais profundos.

Como sugere Rorty, falando sobre o processo de autocria¢do do ironista, 0 “medo
da morte” incluiria também o medo de ser visto como mera copia, de ser visto como um

epigono, de ser esquecido da memoria das geracdes futuras:

Se se conseguisse passar essa identificacdo para o papel [...] se conseguissemos
encontrar palavras ou formas distintivas para nossa propria natureza distinta -
teriamos demonstrado ndo sermos mera cépia ou uma réplica. Seriamos tao
fortes como qualquer poeta o foi, 0 que significa ser tdo forte quanto um ser
humano pode alguma vez ser (RORTY, 1994, p. 49).

O processo de autocriacdo de Dyonélio, sua chegada a autonomia, a conquista de
sua distin¢do, podem ser encontrados como em palimpsesto por sua obra. Mas sua ironia

se precavia, Se mascarava, prevenindo uma possivel “psicanalise” de Dyonélio. Como em
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seu texto, “A Divindade e a Petulancia de Decifrar”, que propde que a melhor solugéo
para o0 enigma de se saber “quem se ¢ seria procurar 0 julgamento a respeito de nds nos
outros (MACHADO, 1995, p. 67). Mas sua autoconsciéncia irénica nos sugere em
seguida que mesmo isto seria um problema: nés podemos interpretar alguém (e aqui,
nosso autor) com instrumentos os mais diversos, que podem mostra-lo como objeto de
apreciagdo ao mesmo tempo, e diferentemente, bom e mau, querido e detestado. E mais,
“se 0 objeto de apreciacdo guarda ainda consigo a ingenuidade que herdou da vaga
original, decepciona-se, ¢ mesmo se horroriza da imagem que lhe arranjaram”
(MACHADO, 1995, p. 67).

Aqui o préprio autor fornece a imagem mais adequada para definir aambiguidade
desse dilema. A adocdo da figura do pobre homem, que sugere uma personagem como
vinda do Eclesiastes, algo como um Jé biblico, proxima da miséria inata a todo ser
humano. Olhemos com atencdo o trecho em que assume para si essa defini¢cdo pungente,
e ali vemos que se mistura a uma rapidissima sugestdo de que a origem do nome viria da
peca O Tartufo, peca na qual Moliere narra uma espécie de aproveitador, que se dissimula
de piedoso para passar bem. Em uma cena bastante ironica, quando Tartufo esta de “panca
cheia” enquanto os outros estdo sofrendo, repete-se o refrdo: [Tartufo,] O pobre homem!
(MOLIERE, 1980, p. 23-25).

Essa mistura do pobre homem eclesidstico com o pobre homem tartufo e
dissimulado funciona com precisao para determinar a ambiguidade da ironia de Dyonélio
(MACHADO, 1995, p. 97). Somemos a isso sua defesa de uma vida de equilibrio entre
blague e fantasia, de uma busca de simplicidade na Provincia que se batia
quixotescamente. Por essa via, ele fornece o vocabulario que acabamos por utilizar para
descrevé-lo (pobre homem), mas infiltra nele esse riso irdnico (ninguém reconhece o lado
Tartufo, a mascara). Nossa tentativa de identificar a “marca cega” de Dyonélio
encontraria o limite da sua dissimulacdo irdnica, seu disfarce por tras das ambiguidades,
e € bastante sugestivo que até entdo essa faceta irdnica do pobre homem-Tartufo
aparentemente néo fosse notada, ainda que identificada nominalmente no trecho.

Como vimos, nosso autor era bastante treinado na tradigdo ironista, indo de
Juvenal a Freud numa frase. Se ¢ muito dificil apanhar nosso ironista em um “ato falho”,
flagrando desejos que psicanaliticamente identificassem sua ‘“verdadeira psiqué”

(MACHADO, 1995, p. 99), sendo portanto muito dificil determinar suas “verdadeiras
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intengdes”, ao estudar sua obra pudemos ao menos esbocgar uma “intencionalidade
hipotética”, através da abordagem pragmatista. Os diversos marcadores circunstanciais,
textuais e de intertextualidade podem enfim ser utilizados com objetivo de inferir com
seguranca uma possivel motivacao irdnica de seus enunciados.

Passemos agora a recuperacdo de algumas ideias desenvolvidas sobre O Louco do
Cati. No capitulo 3, secdo 2, criamos algumas sugestdes de por que Dyonélio teria sido
irdbnico em sua escrita. Poderia ter exercido a funcéo ludica da ironia, como fazendo
caretas, num teatro-revista conduzido por um autor que se mascara na obra como Seu
Machadinho. Uma ironia com fungdo de autopreservacdo, de maneira a contar uma
narrativa que evitasse nova prisao, mostrando-se ingénuo ainda que possivel culpado de
um “crime” (talvez cometido em nome da necessidade da revolucdo). Uma ironia com
funcdo atacante ou de oposicdo, fazendo uma critica aos subterraneos desequilibrados
dos regimes de excecdo, dos Feudalismos. Uma ironia com funcdo agregadora, cuja
intengdo € saudar os leitores mais atentos, que reconheceram os indicios textuais, e se
retinem ao redor da obra como uma audiéncia dileta, ora se identificando com a inocéncia,
ora com a imputabilidade do protagonista. E por fim, uma ironia com funcdo
complicadora, a qual teria fungdo de criar um reservatdrio de leituras, de maneira que a
obra permaneca falando “para Além” de suas contingéncias.

A adocdo do pragmatismo, com seu foco nos efeitos praticos da leitura, leva
abandonar a necessidade de uma chave hermenéutica nica. Como na critica de Against
Theory (KNAPP e MICHAELS, 1982, p. 4), o enfoque dessa abordagem é com 0s jogos
de linguagem e atos de fala realizados na acéo critica, e ndo com a busca de um modelo
tedrico que seja “independente de contingéncias”. Rorty sugere que a literatura pode
produzir efeitos pragmaticos no desenvolvimento ético de uma comunidade, servindo
como material de redescricao, fornecendo um novo vocabulério tanto para autocriacdo da
“perfei¢do privada”, quanto para construcao de novas préaticas de solidariedade publica.
Hutcheon indica que a acdo interpretativa da ironia sé pode ocorrer dentro das
comunidades discursivas que reconhecem seus marcadores, sendo que tais atos de
inferéncia da ironia tambem produzem efeito onde se realizam.

Com isso, podemos nos preocupar mais com o efeito de sentido da ironia em nosso
contexto do que no contexto original da obra, no que haveria de “intengdo original” da

ironia de Dyonélio. Lembremos que ele mesmo era apaixonado por obras que nao



166

produziam “efeito de sintese” (MACHADO, 2015, p. 271). E, em Gltima instancia, sua
intencao pode ter sido criar um complicador literario, que produziria uma obra de “grande
literatura”, ja que essa sempre se confunde com a ironia, segundo Muecke.

Vimos que podemos ampliar os sentidos tanto da loucura da personagem, quanto
daquilo que poderia ser interpretado como analogo ao Cati. Vimos uma serie de
ambiguidades, como sua personagem que pode produzir piedade mas também pode se
considerar um “criminoso”*!, ou ainda que a ameaca terrorista possa ser tanto a do Estado
de excecdo como dos seus revolucionarios de oposi¢do. Tudo isto sugere que nosso autor
estaria procurando produzir uma obra na qual a ironia iria para além das contingéncias
que a produziram, deixando abertos seus possiveis sentidos em novos contextos.

Nosso autor estaria multiplicando os sentidos de sua experiéncia, e assim
buscando redescrever sua personalidade, apropriando-se dos vocabularios que poderiam
fazé-lo uma marionete das préprias determinacGes. O Louco do Cati também teria sido
uma destas etapas de sua autocria¢do, onde o autor trabalhou sua linguagem pessoal de
maneira a criar independéncia de seus “pais espirituais”.

Por isso, ser visto como um mero escritor revolucionario ou “escritor comunista”,
que estaria desmistificando os herdis nacionais com sua literatura, poderia ser uma forma
de determinismo redutor do sentido da obra, que fixa com uma chave hermenéutica um
determinado “vocabulario final” como indicativo de seu sentido (“liberdade”,
“humanismo”, “mito”, etc), algo que ndo agradaria o escritor, que deseja antes de tudo
ser reconhecido pela criagdo de sua propria lingua particular e inovadora. Em sua obra,
vista como “sem modelo” e original, estaria o resultado de sua autocriagéo, seu estilo e
linguagem idiossincraticos.

Para efeito de reconhecimento de sua ironia, temos o problema da comunidade
discursiva, que deveria compartilhar os cédigos dos diversos marcadores contextuais,
textuais e intertextuais da obra. O presente trabalho buscou reunir e apresentar alguns

pressupostos que permitiriam que a ironia “acontega” durante o ato interpretativo de um

1 Se ainda resta ddvida quanto a definicdo do Louco como criminoso, ver Uma definicdo biolégica do
crime (1933, p. 226-227), onde Dyonélio relaciona o ato de comer imundices com a necessidade do
homicida reavivar seu crime, com as cenas iniciais e finais de O Louco do Cati (MACHADO, 2003, p. 27,
254), em que a personagem se vé& comendo comida suja e de montes de lixo, nos tempos anteriores a sua
chegada na obra.
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leitor de O Louco do Cati. Esse conjunto busca colaborar para o crescimento de uma
“comunidade discursiva” que possua cada vez mais o reconhecimento dos jogos de
linguagem e do vocabulario ironista de Dyonélio.

Para o reconhecimento da ironia funcionar, deveriamos entdo considerar uma
comunidade de leitores interessados em estudar a obra de Dyonélio, que conhecessem 0s
elementos intertextuais, como sua teoria da revolucdo ou o debate de sua tese de
doutorado, na qual relativiza o “crime”. S0 esses elementos que permitem questionar a
primeira impressao sobre um falso “vocabuldrio final” de um Dyonélio sem ironia.
Mostrando como para 0 autor mesmo a linguagem da revolucdo pode ser distorcida, e
como ele relativiza de maneira muito particular aquilo que seja crime, revelamos assim
um certo paradoxo por dentro de O Louco do Cati.

Vimos que podemos extrair do jogo com o vocabulario de suas Memorias de um
pobre homem um modelo que aproveitamos aqui: o ato de leitura como uma cena entre a
Crianca Ingénua e o Mestre, numa cena de aprendizado como a de Edipo encontrando a
Esfinge; a cena da Crianca Ingénua mobilizada pela Sabida que gera o Caudilhismo; a
relacdo de analogia do Caudilhismo, Capitalismo e Fascismo com o Feudalismo,
formagbes sociais que surgem do desequilibrio econémico e psiquico. Este modelo
permitiu ampliar os significados de Cati, relacionando-o com a definicéo aberta ao debate,
do que seja uma “sociedade desequilibrada”, além de permitir que o escopo de
possibilidades a respeito do passado do Louco guarde uma pluralidade de possiveis que
ndo se anule.

A “comunidade discursiva” de leitores talvez adquirisse mais qualidade em sua
leitura se tivesse contato com o contexto historico das revolugdes galchas —
principalmente a Revolucdo Federalista de 1893, com suas trai¢cGes e degolas —, em que
ocorriam cenas como a “Chacina do Clube Pinheiro Machado”, onde nenhum dos lados
estava livre de imputagdes de alguma responsabilidade com “crimes”, € que ocorriam
durante a provavel juventude do Louco.

Conhecer as vicissitudes pelas quais passou a “Hiena do Cati”, chefe do quartel,
ajudaria a perceber a ambiguidade entre heroi e bandido que destacamos, e que faria da
protagonista da obra em sua versdo criminosa, uma espécie de metonimia grotesca do
Coronel Jodo Francisco. O pequeno funcionario e homem-cachorro, miniatura do grande

caudilho e Hiena, ambos deixados para trds em sua busca de reconhecimento publico
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através de uma acdo politica. Isto condiz com os momentos em que a personagem €
chamado de Seu Cati ou Dr. Cati (MACHADO, 2003, p. 129, 200), ampliando o sentido
destes momentos.

O interesse por Freud permite reconhecer as hipoteses de uma intertextualidade
com seus estudos de caso. Ou as obras de Dostoievski, as quais de alguma maneira
também se relacionam intertextualmente com O Louco do Cati. Como vimos, o valioso
estudo de Marcia Saldanha Barbosa (1994) j& apontava para a existéncia de elementos
parddicos da obra. Nosso trabalho entdo buscou sugerir esses novos materiais que teriam
servido no caldeirdo hibrido da tessitura da obra, além dos ja mencionados pela
pesquisadora.

Linda Hutcheon sugere que a parddia poderia ser uma espécie de estrutura textual
de organizacdo do conteudo semantico das ironias (HUTCHEON, 2000, p.19). Mas ela
ndo abandona a necessidade de que haja a identificagdo de uma intencionalidade, de
marcadores textuais sugestivos ao reconhecimento, e um certo cddigo compartilhado que
permita esse procedimento: “os codigos parddicos t€m, afinal, de ser compartilhados para
que a parodia seja compreendida como parddia”, sO ocorrendo quando o leitor
efetivamente consegue “descodificar [a obra] como parddia” (HUTCHEON, 1989,
p.118).

Nosso trabalho, ndo tendo se voltado a esse tema, apenas busca indicar novos
ingredientes. Mas na sugestdo de uma pragmatica da parddia, podemos sugerir um
exemplo, novamente pelo reconhecimento da intertextualidade. No capitulo “O professor
da universidade” (MACHADO, 2003, p. 121-123), temos uma analise clinica feita de um
duplo do Louco. Temos ali entdo uma espécie de diagnostico de um estudo de caso, 0 que
poderia ser um marcador de identificaco para essa forma parddica®?.

Partindo de algumas dessas condigdes circunstanciais e intertextuais da obra,
tivemos de enfrentar também algo da fortuna critica da obra. Aqui, a preocupacdo central
foi desmistificar a imagem do Louco como uma personagem que “ndo fala, ndo pensa,

nao age”. Essa interpretacéo convencional ameaga produzir como efeito de leitura a falta

12 Confirme-se tal elemento com o trabalho de Cleber Eduardo Karls (2008), onde se pode relacionar a obra
O Louco do Cati com os prontudrios clinicos da atuagdo do proprio Dyonélio como médico do Hospital
Sdo Pedro.
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de compromisso do leitor frente as sugestdes textuais do livro, algo que dificultaria o
recolhimento de indicios e o estabelecimento da ambiguidade irdnica da figura do Louco.

Assim, indicamos os diversos momentos em que a personagem fala, participa de
conversas, da palpites, comenta suas viagens, ainda que esses dialogos ocorram sempre
de maneira dissimulada na prosa do livro. Além disso, a cena final da obra mostra o Louco
rememorando diversas cenas da obra, reconfigurando muitos dos acontecimentos da obra
como uma “preparagdo” para sua chegada ao Cati. Tal evidéncia, entre outras tantas ao
longo da obra, mostra que o Louco estava, sim, pensando ao longo de sua trajetoria, o que
nos permite considera-lo como uma presenca atenta aos diversos didlogos que ocorriam
ao seu redor. O que, por sua vez, nos leva a definicdo de um Louco que avanga, que nao
vaga errante, sendo, portanto, um Louco que age. Como na cena do capitulo “A conversa
dos dois”, em que ele sai de casa para um passeio, pede um café, e no caminho, observa
a cidade de Séo Paulo.

A partir da definicdo do Louco como protagonista ao qual enfim € permitido falar,
pensar e agir, podemos ir estabelecendo através de suas acdes, sua imagem irdnica.
Recuperamos as sugestdes de um lado abominavel, sob a indicacdo de Dyonélio de que
no menino-Louco havia um “futuro mentecapto” ainda ndo suficientemente abominado
pela critica. Passamos a personagem, que ja entra em cena num suposto equivoco,
passivel de ser visto como crime, que é o pagamento com dinheiro falso. Antes disto,
poderia ter sido um capanga, um pedo a servico de algum politico ou um ex-combatente,
talvez até degolador, na sugestdo mais radical. Hipdtese quase inimaginavel, ainda que
ancorada na breve memoria em que afia facas, e no sangrento contexto gatcho da época.
Temos ainda o Louco como um abusador, que agride sua mulher numa tentativa de
estupro. E uma personagem que vai até o Cati ndo s6 para morrer, mas também para
combater. E através das diversas “mengdes ecoantes” de mulheres vitimas de
perversidade, talvez o Louco poderia ter pouco a pouco se dado conta de seu “crime
privado”. Vamos passando assim para a indicagdo do polo oposto, do “Louco bom”.

Num primeiro momento, o0 Louco poderia ser esse pecador, que decide se redimir
indo ao Cati, para morrer, sacrificar-se em purificacdo ou combatendo em nome do bem.
Mas também poderiamos pensar que o Louco ¢ afinal inocente mesmo, ja que seu “crime”
foi tentar se adaptar a uma sociedade cheia de crueldade. Seu ataque a mulher teria sido

um reflexo da “educacdo” que teria recebido de sua cultura, e ndo passara de um “pequeno
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crime privado”. Aproximamo-nos assim das descri¢cdes do Louco como crianga inocente
e animalzinho ferido.

A “terceira nota” ir6nica, entre “Louco mau” e “Louco bom” se configura com os
dois polos opostos possiveis, seguindo-se a definicdo da ironia como uma figuragédo
inclusiva, que abarca ambos os extremos. E incluird um anulador, para impedir que se
fixe qualquer lado. E a sugestdo de que o Louco talvez seja apenas um andmalo, um
doente cuja patologia ndo produz nenhuma mensagem politica ou simbdlica para nossa
sociedade. Ou que tudo talvez ndo tenha passado de um burlesco “romance-revista”, uma
mascarada de seu Machadinho, que faz caretas e visagens enquanto o Louco cisma com
olhar no cocoruto do morro, servindo de “guarda da comida” (Dyonélio em sua versao
Tartufo).

Assim, nosso autor inclusive se livra de ser “culpado” por qualquer “crime” que
0 Louco tenha vindo a cometer. J& que o crime estaria nos olhos de quem vé, surgindo no
ato da interpretacdo, o culpado seria a sociedade doente e desequilibrada, e ndo o autor
do livro. Dyonélio poderia estar aderindo a um estilo de escrita préximo a Flaubert, que
segundo Linda Hutcheon deixava sempre abertos os marcadores de sentido irdnico,
buscando ndo demarcar seus posicionamentos no texto, multiplicando assim seus
sentidos. Como no poema da prisdo, “Almas Penadas”, com sua sugestdo de que tudo
seria algo de Deus ou do Diabo, ou ainda criacdo de um poeta humano sob a inspiracédo
de uma “musa pornografica”. O texto teria uma série de sentidos morais, ou seria apenas
uma possivel sublimacéo realizada dentro uma sociedade perversa.

Como coroamento desse amplo espectro de definicdo de possiveis Loucos,
poderiamos resgatar a proposta de leitura que Cyro Martins faz a este respeito. Para o
autor (MARTINS apud BARBOSA, 1995, p. 14), o Louco seria “legiao”: sua figura
representa todas aquelas almas sofridas, dentro do contexto no qual o quartel do Cati
atuava. A defini¢do do Louco como legido poderia servir de modo precisamente adequado
para abranger e englobar todas as imagens que viemos criando do Louco, ja que no termo
legido temos tanto um exército (uma unidade militar, como a legido romana), a voz do
demonio na Biblia (Lucas 8:30 e Marcos 5:9), quanto o sentido popularizado, de legido
enquanto um coletivo ou multidao.

Na interpretacdo irbnica da “terceira nota” anfibia, o Louco seria todos os polos

simultaneamente, numa legido polifénica de pessoas que viveram sob o regime do Cati,



171

(ou do Feudalismo, como analogia para sociedades desequilibradas, para usar o modelo
de interpretacdo). O Louco é esse escopo aberto, como a legido se situa entre a inocéncia
e a perversidade, entre a responsabilidade individual e a pura inconsciéncia e adesdo cega
de quem busca apenas se adaptar a uma sociedade desequilibrada.

Da abrangéncia irbnica do Louco, passemos a definicdo da ambiguidade irénica
daquilo que pode “ser o Cati”. Estudando o contexto da época, vimos que o quartel do
Cati passou de terrivel tragédia regional a gldéria de uma instituicdo servidora da
Republica, para dai chegar ao esquecimento e a ruina dos dias de hoje. Dentro do texto,
o0 Cati sera reconhecido em prédios que lembram quartéis, nos comerciantes que buscam
monopdlio ou em comportamentos arbitrarios por parte das autoridades, mas no final do
texto, sera reconhecido também em um grupo de possiveis revolucionarios, que se
organizam para derrubar o regime do Estado Novo.

Na “mencdo ecoante” do ruivo-revolucionario, um dos integrantes do grupo
acusado de ser o Cati no final do livro, encontra-se um duplo do préprio Norberto, aquele
sujeito que vem da fronteira no inicio do livro para saber das possibilidades de se fazer
uma revolucdo, e que poderia ser visto, retroativamente, como também sendo o Cati. Isto
s0 se da a partir da retomada das memdrias nas cenas finais do livro, quando sua trajetdria
¢ vista como “uma preparagao” para sua entrada no quartel do Cati. Se o duplo de
Norberto pode ser visto como ameaca, 0 mesmo talvez valesse para aquele sujeito que
em parte se aproveita do maluco. Sob o reconhecimento final, os préprios engodos aos
quais foi submetido poderiam ser sentidos como “preparagdes”, em que 0 Louco se
percebe iludido, mobilizado por outra “Crianca Sabida”.

Numa “terceira nota” irdnica, podemos pensar a ambiguidade do Cati nesse entre
dos polos opostos: entre Estado de excecdo e Revolucionério, entre degoladores e
sediciosos. Como Norberto, entre aproveitador e aliado, algo entre a mudanca de
paradigma e sua recaida no mesmo terrorismo que gostaria de combater. Isso tudo sugere
que Dyonélio seria um escritor atento ao que Linda Hutcheon chama de aspecto
transideoldgico da “politica da ironia”.

Dentro do arcabouco pragmatico da autora, 0 uso da ironia ndo é necessariamente
transgressor ou obrigatoriamente reacionario. Uma ironia utilizada pelo subalterno,
funcionando como contradiscurso que sabota o discurso de autoridade, pode ser revertida

e utilizada contra 0 mesmo. E o discurso irbnico que visa rebaixar a ignorancia rustica da
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plebe pode ser revertido por esta para debochar carnavalescamente das autoridades.

A “politica literaria” da ironia de Dyonélio pode permanecer transideoldgica,
servindo tanto a uma critica ao fascismo getulista, quanto a uma critica, por exemplo, ao
stalinismo que gostaria de se ver como revolugdo, ou ainda ao terrorismo em nome da
liberdade, de maneira a criticar o proprio Robespierre, que Dyonélio parecia respeitar. A
sugestdo da interpretacdo pragmatista tira o efeito politico do contexto do autor e joga o
foco para producéo de um efeito de sentido publico no ato de leitura do texto, dentro das
contingéncias dos intérpretes, que poderiam utilizar o texto conforme encontrassem
analogias em seu contexto.

Um exemplo adequado, que encontrariamos como possivel interpretacdo, seria o
contexto politico surgido com a chamada Guerra Fria, ainda por ocorrer quando Dyonélio
escrevia O Louco do Cati. Neste periodo, ambos os lados politicos se utilizavam de
técnicas sujas com a justificativa de que a ameaga do “outro lado” exigia. Assim ambos,
“capitalismo” e “Comunismo”, poderiam ser lidos como o Cati, e as ruinas ao final do
livro também poderiam ser analogias das ruinas do muro de Berlim.

No terrorismo moderno, que justifica atentados a inocentes, sob a acusacdo de
uma ameaga por parte do inimigo externo, no jogo entre “democracia”, que ocupa um
territério em nome da liberdade, e “terroristas” que se defendem atacando inocentes,
também poderiamos reconhecer o Cati. Algumas disputas situadas no Oriente Médio, ou
na América Latina, poderiam ser ocorréncias onde é possivel alguma forma de analogia
com o Cati. Tanto as rebeliGes por justica, quanto a defesa institucional da paz, que
acabam tragicamente se desencaminhando para veredas do terrorismo.

As correlagdes poderiam seguir adiante, ja que Dyonélio parece ter sugerido este
infeliz momento politico de crise, no qual se combate uma ameaca adotando suas técnicas.
Sendo o Cati algo amplo como a definicdo do autor de Feudalismo e de desequilibrio
psiquico/econdmico, pode-se se dizer que o Cati seria a propria barbérie, que se esconde
por dentro de todos os monumentos da civilizagdo, numa chave de leitura benjaminiana.
Em nosso contexto, as abundantes fake news politicas, cheias de um vocabulario perverso
e abjeto, poderiam ser um campo muito propicio para reconhecimento de diversas
analogias do Cati.

Riquezas interpretativas da obra que, utilizando-se da ironia transideoldgica,

livra-se de sua contingéncia imediata para encontrar um reservatorio de sentido “no
g p
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Além”. Reconhecemos, a partir dessa pluralidade de analogias que pudemos fazer com a
interpretacdo de O Louco do Cati, que Dyonélio realmente era franco quando disse que
“nunca fez politica na fic¢do”. Podemos dizer enfim que esta ndo era mais uma de suas
tiradas ironicas.

A questdo que resta aqui talvez seja quanto a resolucéo sobre o que seja apropriado
ou nao reconhecer como “Cati”, dentro de cada contexto. Seria sugestivo para este ponto
voltar a sugestdo de que parte da dindmica entre heroismo e crime, vindo de um
“revisionismo histérico”. Poderiamos entdo definir de maneira aberta o tema da
apropriabilidade, questionando supostas interpretacbes que seriam inapropriadas.
Trataremos aqui elas como sendo um “revisionismo nada historico”.

Estas leituras partiriam de polémicas bastante questionaveis do ponto de vista do
fundamento histérico. Como, por exemplo, a chamada “teoria dos dois demonios”, na
qual tanto os militares da ditadura de 1964 quanto os grupos guerrilheiros teriam cometido
abusos em “igual medida”. O historiador Leandro Paiva Monte (2018) sugere que esta
analise surge de jornalistas pouco adeptos a documentos e consulta de todos tipos de
fontes. Comentando sobre a discussdo da obra que recorre a esta definicdo, ele afirma:
“O argumento moral é utilizado para esvaziar a analise histérica efetiva, a0 mesmo tempo
em que se abre espago para narrativas da direita, ao sugerir que a repressao e a tortura
foram meramente reativas a violéncia primeira.” (MONTE, 2018, p. 131).

Marcia Ramos (2014) faz um elenco de uma série de estere6tipos divulgados, por
autores que se rogam de cientificos e sem ideologia, mas na verdade possuem
pouquissima pesquisa empirica em seus revisionismos. O historiador Renato Venciano
(2018) faz a analise de uma série de “revisionismos” mal fundamentados, mostrando
como suas fontes sdo de segunda méo. Exemplos desse “revisionismo nada historico”
seriam: O lider negro Zumbi que lutava contra a escraviddo, mas tinha escravos, 0s indios
gue mataram mais outros indios que os proprios colonizadores, € o caso dos “dois
demonios” na ditadura de 1964.

Buscar fazer uma analogia do Cati com o cenério de alguma destas hipoteses sem
boa fundamentacéo seria discutivel e bastante inapropriado. A grande questao aqui € que,
no sentido que apresentamos nesse trabalho, a interpretacdo depende da apresentacao de
seus indicios contextuais e intertextuais para se legitimar e ser reconhecida. Tais

“revisionismos nada histéricos” se constroem em cima de boatos, e versdes que nao
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correspondem geralmente com as fontes documentais.

Ver uma analogia com o Cati em algum destes “revisionismos nada historicos”
resultaria em uma interpretacdo que dentro do contexto do intérprete poderia acabar nao
sendo tdo transideoldgica como gostaria de parecer. Basta se perceber que muitas
ideologias incorporam este debate ao se oferecerem como “o novo”, acusando “esquerda
e direita” de se assemelharem. Mas estes mesmos possuem uma série de cartilhas e
praticas que ndo sdo nada novas ou apoliticas, o que contradiz todo seu discurso. Ainda
que se quisesse imparcial, esta analise adotaria um posicionamento bastante demarcado
no espectro politico.

Vejamos outro exemplo. Recentemente, uma série de televisdo chamada O
Mecanismo (PADILHA, 2018), cujo tema central era a corrup¢do no pais, chegou ao
ponto de deformar a histdria politica nacional, e colocar na boca de uma personagem que
representava o ex-presidente Lula as palavras de um politico do espectro oposto, um dos
deputados que fora o responsavel pelo processo de impeachment de Dilma Rousseff. A
série faz uma mistura ficcional de fatos politicos historicos, partindo da premissa de que
“a corrupgdo esta dos dois lados”.

O perigo aqui reside em fazer uma analise essencialista, que queira se definir com
termos fora de contexto. Toda a definicdo que viemos desenvolvendo aqui aponta para 0s
aspectos contingentes da analise, de maneira que o debate que se constrdi com a pergunta
“Seria isso o Cati?” deve, portanto, ocorrer caso a caso. Nesse sentido, deve evitar usos
abstratos de conceito como “a esquerda” ou “a direita”, ja que essas categorias possuem
sempre uma correlagdo com um contexto determinado. Sem uma referéncia especifica ao
contexto, identificado pelo interprete em seu apontamento dos marcadores da ironia, seria
inapropriado e frivolo manter essa analogia abstrata.

Dentro das consideragfes de Linda Hutcheon, o uso e a interpretagéo da ironia
parecem ter seus momentos adequados e inadequados. O grande dilema da interpretacao
irbnica pragmatica é entdo reconhecer os efeitos politicos que sua leitura pode trazer,
dentro de seu contexto. Richard Rorty nos oferece algumas sugestdes, para que pensemos
sobre a apropriabilidade da ironia, funcionando como que dentro do equilibrio almejado
entre as esferas publica e privada.

Voltemos aos possiveis usos pragmaticos que o filésofo oferece (RORTY, 1994,

p. 179-182). Vimos na se¢do 1.1 (pg. 30) que para o tedrico seria preferivel abandonar
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certos debates tedricos, muito ligados a tradigdo metafisica, em prol de um foco em uma
critica pratica. Para o autor seria mais Util se nossa investigacdo se pautasse pelo
questionamento dos efeitos pragmaticos possiveis a um livro, resumida na questio “para
que fins serve este livro?”.

Tentemos situar O Louco do Cati em seu esquema de anélise, partindo do ultimo
par de categorias, que distingue os livros que levam ao questionamento dos “vocabularios
finais” e das acOes efetivas (5), daqueles livros que estimulam fantasia e distracdo sem
questionamento dos jogos de linguagem (6). Reconhecendo os multiplos sentidos e jogos
de linguagem irdnicos da obra, podemos crer que O Louco do Cati se inclui na primeira
categoria.

Seria assim, portanto, um livro que ndo “se identifica com fins atualmente
formulaveis no interior de um vocabulario final familiar e amplamente utilizado” (4), e
que se propbe a formas de redescricdo e configuracdo de um novo vocabulario. Estes
podem ser para Rorty tanto vocabuldrios de autocriagdo privados (4a), quanto
vocabularios de praticas publicas (4b). Se ele ajuda na identificagdo das “marcas cegas”
(1) ou na identificacdo das crueldades (2), veremos adiante.

Vimos que uma interpretacéo ironica de O Louco do Cati pode trabalhar com os
temas da politica por um viés transideolégico, multiplicando os sentidos que a acusacao
da personagem contra o Cati poderia possuir. Podemos dizer que um debate sobre “Aonde
esta o Cati em nosso contexto atual?”, concebendo-se 0 Cati da maneira aberta como
vimos, seria uma forma de utilizar a obra para encontrar analogias em nossas préaticas
publicas, identificando as contradi¢des e dilemas que nossos costumes ou instituicdes
apresentam. O que leva a conceber a obra como oferecendo um vocabulario de praticas
publicas (4b).

Ja nos casos de obras que ajudam a identificar as “marcas cegas” (1) dados por
Rorty, essas parecem surgir predominantemente na filosofia (os livros de Nietzsche,
Heidegger, Derrida, etc). Ainda que a obra talvez tenha ajudado Dyonélio neste

processo*?, seria menos provavel que O Louco do Cati tivesse (a0 menos em larga escala)

13 Ver, por exemplo, como ele afirma ter produzido O Louco do Cati como uma espécie de regressdo e

infantilismo, e exploracdo (sem modelo anterior algum) de “outras regides” desconhecidas, através de um
processo de sublimacéo. (MACHADO, 1995, p. 28-30).
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essa capacidade, ndo possuindo a complexidade e riqueza de categorias que certas obras
da filosofia tém. O que ndo quer dizer que ela ndo teria a capacidade de produzir
vocabularios para préaticas de autocriacao (4a).

Neste ponto, Rorty sugere Marcel Proust e Nabokov como exemplos. Essa
interpretacdo quase intimista de O Louco do Cati ndo é estranha, ja tendo sido feita antes.
Sérgio Milliet lera a obra como um angustiado poema da evasdo imperativa
(MACHADO, 1995, p. 31). E a chave de leitura que em geral 1& na obra e sua personagem
uma espécie de opressdao mitica, a alienagdo da condi¢do humana: “acima de tudo, do
homem consigo mesmo, com o Outro de seu inconsciente” (GRAWUNDER, 1995, p.
35).

O Louco do Cati, com acentuada permissdo de componentes miticos e do
simbolismo universal, funciona como contraponto a linguagem realista,
permeada de contetdos da psicandlise. [...] este ser criado por Dyonélio, que
adentra a trama como um alienado e calado acompanhante de um grupo, dela
sai transformado em poema, tendo absorvido o significado do texto, do qual se
tornou personagem central. No entanto, numa época em que a psicanalise e
mito ndo tinham difundidas suas teorias ndo foi compreendida a histéria do
homem-cdo sem nome, perseguido por seus fantasmas interiores.
(GRAWUNDER, 1995, p.32)

A recepcdo da obra por este viés difundiu-se bastante, ao ponto de influenciar uma
adaptacdo cinematogréafica, A Ultima estrada para a praia (SOUZA, 2010). Segundo o
diretor, Fabiano de Souza, “A leitura contemporanea da obra optou por centrar a agédo no
Rio Grande do Sul do século XXI, deslocando o foco politico do livro para uma matriz
de cunho existencial” (SOUZA, 2011, p. 119). Segundo uma reportagem no jornal O
Popular de 11/08/2010, “Fabiano de Souza trabalha mais com o existencial e o
metalinguistico do que propriamente com as reflexdes que alimentavam Dyonélio. [...]
[O filme] tem algo de absurdo.” (O Popular, 2010).

Poderiamos dizer que, nesse tipo de leitura da obra ja bastante consolidada, o
drama sofrido pela personagem se assemelha ao absurdo em O Mito de Sisifo de Albert
Camus. Ou ainda, que o Cati seria uma espécie de Superego terrivel, algo que oprime de
maneira cruel o Ego adulto mas que seria, no entanto, apenas um “fantasma do pai” vindo
das memorias infancia, numa chave de leitura psicanalitica.

Partindo da proposta de divisdo entre publico e privado de Richard Rorty,
poderiamos expandir ainda mais nossa definicdo do que seja o Cati, incorporando

exemplos de crueldade pablica como sendo “preparagdes”, desequilibrios, que levam ao
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Feudalismo-Cati. Se para Dyonélio “eslogans, anuncios, cartazes, linguagem coloquial,
linguagem comercial, linguagem oficial, linguagem amorosa refletem, como criacéo
eminentemente espontanea, o teor de violéncia de nossa época” (MACHADO, 1995, p.
123), a adocdo de certos vocabularios e jogos de linguagem poderia ser acusada de
questionaveis antecipacdes do Feudalismo-Cati.

Poderiamos definir nessa perspectiva uma espécie de Cati discursivo, num viés
foucaultiano, no qual reconheceriamos fascismos da micropolitica, na capilaridade das
praticas disciplinatorias. Para Foucault, o poder estd disseminado em técnicas
infinitesimais, gestos, palavras, que se relacionam com saberes e discursos sobre aquilo
que ¢ “normal” e aquilo que “transgride”: 0 crime, a sexualidade, a doenga, a loucura, etc.
(FOUCAULT, 2012, p. 16). Mesmo algo minimo como um olhar podem ser atravessados
pela “microfisica do poder”. Isso vai de encontro com a obra de Dyonélio, bastante ver
as diversas maneiras sutis pelas quais Maneco Manivela se sente perseguido e humilhado,
em Desolagdo (2005). Além disso, na perspectiva foucaultiana, até mesmo tornar-se
sujeito do discurso passaria por uma espécie de assujeitamento em relacdo ao poder
dominante, que condiciona e submete aquilo que viemos chamando de autonomia da
“esfera privada”.

Para o viés do ironismo liberal de Richard Rorty, as exigéncias dos critérios
estabelecidos pelo “vocabulario final” publico podem constranger a autocriacdo da
prépria expressividade. A violéncia esta nos valores externos ao sujeito, aquilo que ele
né&o vé como tendo sido criado como lei pessoal. O processo de autodeterminacao de suas
acles, no processo de construir sua propria lei, segundo a definicdo de Rousseau, serve

como critério ideal. Como afirma Bobbio

A definicgo cléssica de liberdade positiva foi dada por Rousseau, para quem a
liberdade no estado civil consiste no fato de 0 homem, enquanto parte do todo
social, como membro do eu comum, ndo obedecer a outros e sim a si mesmo,
ou ser autbnomo no sentido preciso da palavra, no sentido de que da leis a si
mesmo e obedece apenas as leis que ele mesmo se deu: A obediéncia as leis
que prescrevemos para n6s mesmo € a liberdade (BOBBIO, 1996, p.51).

Poderiamos sugerir aqui as criticas a moralidade ou aos valores coletivos, numa
perspectiva nietzschiana, ou a busca de uma diminuicdo das cobrangas excessivas do
Superego, numa perspectiva freudiana. Tais sugestdes buscam dar subsidios nessa leitura
do Cati como uma invasao dos meandros disciplinatorios do micropoder sobre a esfera

privada. Se o livro fosse lido nessa abordagem que viemos indicando, podemos entdo
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voltar ao modelo de Rorty e dizer que sim, O Louco do Cati € um romance que também
poderia contribuir oferecendo também novos vocabularios privados (4a).

Se estas leituras “existenciais” ja puderam ser feitas, ¢ de se supor que os leitores
efetivamente reconheceram seus substratos pessoais na personagem do Louco. Podemos
percorrer 0 romance até a cena do encontro com o Cati, na “libertacdo do peso” sentida
ao final pelo protagonista, como algo aberto a propria experiéncia do leitor, que
reencontra sua “juventude salvadora” idiossincratica na libertacdo da ameaca externa. O
retorno a “perfei¢do privada da infancia” é algo que temos no proprio livio como
concluséo.

Mas h& ainda a sugestdo de uma identificagdo ndo com o Louco, mas com
Norberto. Neste caso, temos ndo uma critica da crueldade das instituicdes, mas de uma
critica as praticas privados, indicativa de detalhes especificos de como os sujeitos acabam
sendo cruéis com 0s outros no processo de realizacdo de seus ideais pessoais. A obra
entdo poderia fornecer um modelo de reconhecimento pormenorizado dos momentos
onde o desenvolvimento das idiossincrasias privadas invade o espaco de outro (2).

Concluimos entdo indicando que parte da dificuldade de aceitacdo de Dyonélio
deve ter sido justamente a multiplicidade de sentidos e riqueza de sua obra, cheia de
armadilhas e ambiguidades da ironia, que parecem deixar para o intérprete e seu contexto
a responsabilidade da determinacdo do sentido final do texto. Encontramos na
configuracao teorica e préatica de Linda Hutcheon uma étima abordagem, de maneira que
pudemos inferir uma “intencionalidade hipotética” fixada no texto. Nele, demarcamos 0s
indicios, os polos de oposi¢do e a transideologia. De Rorty, temos a sugestdo de uma
autocriacdo irdnica vista em palimpsesto no texto, alem da sugestdo de que a crueldade
publica da ironia deveria ser evitada.

Em certo sentido, a discussdo de O Louco do Cati sob o viés da ironia ainda esta
por comecar. Esperamos ter contribuido reunindo marcadores, codigos, contextos
circunstanciais e intertextualidades, estimulando o crescimento de uma ‘“comunidade
discursiva” de leitores, que possa reunir-se e debater como reconhecem a ironia em seu
proprio contexto historico, ligando suas leituras as suas préprias contingéncias.
Apresentamos assim a obra desse grande escritor que era Dyonélio, como uma analogia
possivel para certos fenbmenos de nosso cotidiano. Afinal, se o Louco pode ser uma

legido, o Cati também pode ser muitas coisas, inclusive um fantasma de nosso tempo.
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ANEXO A -FOTOGRAFIAS

Figura 1: Caminh&o-guincho do 8° Batalhdo Logistico, batizado de “Lobisomem”.

Fonte: Acervo pessoal (2018)

Figura 2: Luis Carlos Prestes e Dyonélio Machado.

Fonte: Acervo de Delfos Dyonélio Machado (Autor e data desconhecidos)



Figura 3: Quadro em homenagem a Constituinte de 1947, e seus deputados.
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