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RESUMO

A presente pesquisa tem o intuito de analisar as multiplas experiéncias vivenciadas
pelos alunos do Projeto Escola Preparatdoria da Danca EMEF Senador Alberto
Pasqualini (EPD Pasqualini), em Porto Alegre, RS, Brasil - a partir do relato dos
mesmos. Durante a pesquisa, os alunos foram convidados e estimulados a relatar,
por meio da escrita de um diario, as experiéncias de formacdo em danca
proporcionadas pela EPD. Nessa formagao estdo implicadas as aulas que eles
fazem, as apresentacdes nas quais eles dancam, os espetaculos aos quais eles
assistem, as palestras e rodas de conversa das quais participam e as experiéncias
em criacdo e composicdo de que fazem parte como intérpretes e/ou coreografos.
Por meio da analise dos diarios dos alunos, entrevistas com os idealizadores e da
consulta ao documento que instituiu o Projeto Escola Preparatéria de Danca, a
pesquisa foi estruturada. A metodologia utilizada inspirou-se no conceito de
pesquisa etnogréfica e, para a discussao tedrica, tem suas principais referéncias em
trés autores: Isabel Marques, Jorge Larrosa e Luigi Pareyson. Conclui-se que essa
investigacdo dara visibilidade ao trabalho realizado nas Escolas Preparatorias de
Danca de Porto Alegre ao apresentar dados e efeitos de sua idealizagéo, criacao e
implementacdo. Também colaborard para o processo de criacdo e registro da
memoria desse projeto. Nesse sentido, almeja-se que o trabalho possa inspirar
outras pessoas no desenvolvimento de iniciativas similares em escolas e em outros
espacos educativos.

Palavra-chave: Danca. Educacdo. Experiéncia. Escola Preparatéria de Danca.
Formacgdo em Danca. Diario de Bordo. Artista Docente.



ABSTRACT

This research aims at analyzing the multiple experiences of the students of the
Preparatory Dance School Public School Senator Alberto Pasqualini (PDS
Pasqualini), in Porto Alegre, RS, Brazil - based on their own report. During the
research, students were invited and stimulated to report, through diary writing, the
experiences provided by the dance training they receive at the PDS. This formation is
composed by the classes that they take, the performances in which they dance; the
spectacles they attend, the lectures and the conversation circle in which they
participate, and the creation and composition experiences of which they participate,
as interpreters and / or choreographers. The research was structured through the
analysis of the diaries, interviews with the idealizers and consultation of the
document that instituted the Dance Preparatory School Project. The methodology
used was inspired by the concept of ethnographic research and, for the theoretical
discussion, it has its main references in three authors: Isabel Marques, Jorge Larrosa
and Luigi Pareyson. It is concluded that this research will give visibility to the work
done in the Preparatory Dance Schools of Porto Alegre, presenting data and results
of its idealization, creation and implementation. It will also contribute to the process of
creating and recording the memory of this project. Moreover, it is expected that this
work can inspire others to develop similar initiatives in schools and other educational
spaces.

Keywords: Dance. Education. Experience. Preparatory Dance School. Dance
Formation. Day-book. Artist Teacher.
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ABRINDO AS CORTINAS

Eu penso

renovar o homem

usando borboletas.

(Manoel de Barros, trecho do poema “Retrato do Artista Quando Coisa”)

A verdade é que fui atraida pelo ato de ensinar. Nao, ndo foi desde que nasci.
N&o sou aquela pessoa que sempre se imaginou professora... quando dei por mim,
ja era uma. E dessas completamente encantada pela area da educacédo. Trabalhar
com ensino € desejar que meus alunos sejam capazes, por meio do conhecimento,
de se tornarem mais humanos, criticos e autdbnomos. Ja educar pela arte é
desenvolver juntamente a isso um olhar sensivel, afetuoso, criador e, arrisco-me a
dizer, libertador. Mais que isso, porém, escolhi o caminho do ensino pela arte da
danca. Optei pelo movimento como forma de educar. Enquanto meus alunos se
movem, eles também criam, desejam, inspiram-se e se sensibilizam. Aprendem e
refletem; refletem e aprendem. S&o. Desejam ser, treinam para ser, transformam-se.
Para além do mover-se, simplesmente devir.

Hoje, me inspiro, ao dar aula, no conceito de artista docente proposto por
Isabel Margues no qual ela afirma que “o artista/docente ndao se configura como um
professor que dancga, tampouco como um artista que ensina. O artista/docente é
aguele que, numa mesma proposta, danca e educa: educa dancando e danca
educando” (MARQUES, 1999; apud MARQUES, 2014, p. 19).

Educar é um ato politico e de resisténcia, assim como pesquisar também é. A
pesquisa em educacao torna-se, portanto, de suma importancia nos dias atuais, uma
vez que visa oportunizar que outras pessoas vejam o que esta implicado nos fazeres
educacionais, no dia-a-dia da escola que busca tecer suas relacbes com a
sociedade — no caso, aqui, a partir da arte da danca. Dessa forma, a presente
pesquisa tem como objeto de estudo o Projeto “Escola Preparatoria de Danga EMEF
Alberto Pasqualini”, de modo que seja possivel observar as multiplas experiéncias e
os diversos papéis que os participantes do projeto vivenciam como, por exemplo,

alunos, espectadores, bailarinos, intérpretes e criadores.
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Eu, como integrante da equipe de profissionais envolvidos com a Escola
Preparatéria de Danca® da EMEF’ Senador Alberto Pasqualini (EPD Pasqualini®),
acredito que a formacdo em danca acontece nas multiplas experiéncias em danca,
seja quando os estudantes estdo na condicdo de alunos, de bailarinos, de
espectadores e de criadores. Nas atividades da EPD Pasqualini proporcionamos
diferentes vivéncias em danca, como aulas de diversos géneros, com diferentes
professores, idas a teatros e a apresentacdes nos mais diversos locais (escolas,
teatros, festivais, mostras, na rua e outros espacos alternativos). A partir dessas
experiéncias, acredita-se que formaremos cidaddos mais sensiveis, criativos,
protagonistas e atuantes na sociedade. Sendo assim, desenvolvo as minhas aulas
na intencdo de que elas sejam um espaco expandido no sentido de apontar
perspectivas, também, para além do movimento, para a vida cotidiana de meus
alunos. A ideia é que, a partir do ensino e do estudo de elementos/passos e de
técnicas, os alunos possam realizar as proposicdes coreograficas com o
envolvimento necessario, para que tal experiéncia impligue em transformacédo e
crescimento pessoal. Tudo isso sem negar a suma importancia do trabalho corporal
constante. Para tanto, vejo a necessidade de pesquisar o meu fazer artistico e
educacional a fim de problematiza-lo e melhora-lo. Esta pesquisa é, portanto,
também uma estratégia para avaliar o trabalho que venho desenvolvendo a fim de
aprimora-lo.

A partir da argumentacao que exponho acima, sintetizo o objetivo geral desta
pesquisa: perceber qual o papel da formacédo em dangca em projetos escolares para
os alunos da Escola Preparatéria de Danca da EMEF Senador Alberto Pasqualini.
Para compreender esse aspecto, julgo ser preciso, também, relatar a
institucionalizacdo das EPDs em Porto Alegre. Nesse sentido, proponho-me a
observar as intencdes inicias do projeto de ensino de danca idealizado por seus
criadores e perceber a forma pela qual ele esta se efetivando, nesse tempo em que
estd sendo posto em pratica - contextualizando-o sdcio, histérica, cultural e

politicamente. Para além do exposto, interessa a essa pesquisa, também, averiguar

®EPD é sigla institucional para designar o projeto da Prefeitura de Porto Alegre “Escola Preparatéria
de Danga” através das suas iniciais.

" EMEF - Escola Municipal de Educacdo Fundamental.

8 “EPD Pasqualini” é a sigla para designar a Escola Preparatéria de Danca com sede na EMEF
Senador Alberto Pasqualini.
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as percepcoes dos alunos da EPD acerca das experiéncias que vivenciam junto ao
Projeto, uma vez que é a eles que esse trabalho todo se destina.

A abordagem tedrico-metodologica que norteia este estudo inspira-se no
conceito de pesquisa etnografica, ao mesmo tempo em que estou implicada no
contexto referido como professora da EPD, participando como observadora
participante do processo me valendo também da minha experiéncia, uma vez que
estou nessa realidade todos os dias e, como pesquisadora, distancio-me para fazer
a analise dessa realidade de forma critica.

Para realizar a pesquisa, observei as aulas que eu ministro para eles. A EPD
Pasqualini, na época em iniciei a pesquisa, era composta por duas turmas, num total
de sessenta alunos e ambas as turmas foram pesquisadas. Como primeiro
procedimento, propus, nos meses de junho e julho de 2018, um projeto piloto das
escritas dos alunos para avaliar algumas decisOes importantes a serem tomadas —
esses procedimentos e os demais procedimentos metodologicos serdo explicados
mais detalhadamente no capitulo de metodologia ao qual eu intitulo “2. Passo a
Passo”. No inicio de setembro do referido ano, os alunos foram convidados a iniciar
um diario de bordo e, em meados de outubro de 2018, solicitou-se a entrega deste
memorial para analise da professora-pesquisadora.

Acredito que escrever sobre esse tema colaborara para uma legitimacédo das
Escolas Preparatérias de Danca de Porto Alegre, uma possibilidade de educacéo a
partir da arte, mais particularmente, da danca. Por ter sido implementada ha poucos
anos, tendo iniciado em 2014, essa ideia precisa ser conhecida e compreendida por
mais pessoas, de modo que seja possivel perceber e reconhecer o seu valor. Com a
realizacdo desta pesquisa, fica, de pano de fundo, o anseio de que as Escolas
Preparatérias de Danca sejam mantidas. Dentro da atual conjuntura politica que
estamos vivenciando, num contexto politico delicado, é preciso pensar estratégias
para que elas permanecam dentro das Escolas Municipais de Porto Alegre e o
acesso a arte, a educacao e a danca seja garantido as criancas com vulnerabilidade
social, provindas de zonas periféricas da cidade e sem condi¢des de pagar por aulas
de danca. Esse desmantelamento das instituicbes culturais e educacionais séo
retratados e exemplificados no capitulo “3.1 Das Politicas Publicas: dangar para
resistir”.

Mesmo que tenhamos superado as marcas negativas da histéria, a viséo
ingénua que se tem a respeito do ensino de danca e alguns dos
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preconceitos existentes em relacdo a ela, ainda temos dificuldades no Brasil
para obtermos informacdes, termos experiéncias praticas e discussdes
criticas em relacdo ao ensino de danca. Na grande maioria dos casos,
professores ndo sabem exatamente 0 que, como ou até mesmo porque
ensinar danca na escola (MARQUES, 2010 p. 21 e 22).

Assim como Isabel Marques propdem na apresentacdo do seu livro
“‘Dangando na Escola”, também desejo “estar contribuindo com a possibilidade de
discutir e rediscutir topicos na area de ensino de danca sob uma perspectiva
contemporanea: a do tempo presente” (MARQUES, 2010, p. 12).

Trés autores me inspiraram no percurso desta pesquisa: Jorge Larrosa, no

que ele problematiza, ao falar de experiéncia e trazé-la ao ambito educacional;
Isabel Marques com todas as suas reflexdes essenciais na area da danca educacao

e Luigi Pareyson, a respeito de questdes relativas a formatividade da arte. Como
fonte de dados, também foram consultados o0s aspectos referentes a
institucionalizacdo das Escolas Preparatérias de Danca em Porto Alegre nos
documentos disponiveis. Para o complemento dessas informacdes, também lancei
mao, como estratégia de busca e producédo de dados, da realizacdo de entrevistas
com os seus idealizadores: Airton Tomazzoni, Débora Leal e Nara Melo.

O presente trabalho divide-se nos Capitulos: 1. Autorretrato; no qual
contextualizo minha histéria enquanto artista-docente envolvida na pesquisa; 2.
Passo a Passo, capitulo que narro as escolhas metodolégicas do trabalho; 3.
Daquilo que € Memodria: Escola Preparatoria de Danca, espaco que conto a historia
da Escola Preparatéria de Danca de Porto Alegre relacionando-a a aspectos
inerentes a sua constituicdo e sua institucionalizacdo; 4. Das Experiéncias
Compartilhadas: diarios de bordo dos alunos da EPD Pasqualini, momento que faco
uma analise dos diarios de bordo dos alunos envolvidos no estudo e 5. Dos Oculos
Magicos: a perspectiva da experiéncia, lugar que utilizo para perceber os relatos dos
alunos sobre a 6tica da experiéncia segundo Jorge Larrosa.

Convido o leitor a aventurar-se no mundo da arte, da educacéo e da formacéao
em danca, bem como nas politicas publicas de acesso a danca a alunos com
vulnerabilidade social da cidade de Porto Alegre. Bem-vindos as historias do
percurso de um Projeto de Formacdo em Danca na cidade de Porto Alegre e seus
principais desafios e realiza¢des, através do olhar dos seus proprios alunos. Espero
que vocés aproveitem a experiéncia e que, no caminho, algo lhes aconteca. As

cortinas comecarao a se abrir.



1. AUTORRETRATO

Amar e mudar as coisas
Me interessa mais.
(Belchior, trecho da musica “Alucinacao”)

Um dos meus discos favoritos é do cantor Belchior e chama-se “Auto
Retrato”, nome que me inspira a iniciar esse capitulo no qual falarei mais sobre mim.
Como método de escrita, seguirei as orientacdes® que sugeri aos meus alunos para
que eles iniciassem a escrita dos seus diarios fazendo uma breve apresentacéo
deles e, nela, dizer como a danca surgiu na vida deles. Sendo assim, passo a
evidenciar ao leitor o quanto e como estou intrinsecamente inserida nesta pesquisa.

Em 2013, fui convidada, durante a disciplina de “Estudos Histérico Culturais II”
do curso de Licenciatura em Danca ministrado pela professora, e, atualmente
orientadora, Luciana Paludo, a pensar um fato histérico fundamental para a minha
compreensao de danca. Tenho, até hoje, o trabalho que foi entregue e corrigido pela
professora. Nele, cito o que me fez querer dancar: um espetaculo que assisti, aos
cinco anos de idade, a convite da minha vizinha que faria sua apresentacgao de final
de ano. Isso foi ha muito tempo, e, obviamente, por ser crianca na época, as
memaorias S840 um pouco turvas. Sei, porém, que sai de la determinada a aprender a
dancar. Tive que esperar, até ter idade suficiente, para poder iniciar minhas aulas de
ballet classico, primeiro género de danca que tive contato e que foi determinante
para a construcdo da minha visdo de danca. Esse mesmo relato, aparece nas duas
Cartas de Intencao que fiz para a vaga de monitoria na disciplina de “Estudos em
Danca Classica I” em 2016 e 2017.

Segundo Novaes, “o auto-retrato € um instantdneo do momento em que o
sujeito se encontra, mas n&o por muito tempo” (Novaes, 2007, p. 05). Sendo assim,
do mesmo modo que um pintor ilustra seu rosto numa tela em branco, eu, através
das minhas experiéncias, crio-me, recrio e transformo esse sujeito que se encantou
com a dancga e suas diversas possibilidades. Talvez, esse Trabalho de Concluséo de
Curso (TCC) seja um autorretrato das minhas praticas pedagogicas e de como tudo

isso reverbera nos meus alunos. Da menina-crianga que queria fazer aulas de danca

° O Manual de Orientag8es entregue aos alunos ao receberem seus Diarios de Bordo pode ser lido na
secdo de ANEXOS (Anexo A).
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a artista-docente que optou pela profissdo de ensinar através/sobre/pela/com/para
além da danca, muito aconteceu.

Sempre acreditei que o meu fazer docente s seria completo se estivesse em
sintonia com o meu fazer artistico. Dessa forma, baseio o meu trabalho no conceito

de artista-docente proposto por Isabel Marques.

Nesse periodo de transicdo em direcdo a inclusdo real da danca nas
escolas, seria fundamental que esses professores continuassem buscando
conhecimento pratico-tedrico também como intérpretes, coredgrafos e
diretores de danca. Ou seja, conhecimento que envolva o fazer-pensar
danca e ndo somente seus aspectos pedagoégicos. A dissociacdo entre o
artistico e o educativo, que geralmente € enfatizado na formacdo dos
profissionais nos cursos de Licenciatura e Pedagogia, tem comprometido de
maneira substancial o desenvolvimento do processo criativo que poderia
estar ocorrendo na educacao basica (MARQUES, 2010, p. 22).

Falar sobre a minha historia nas Escolas Preparatdrias de Danca é também,
fazer uma pequena “viagem” na histéria da danga como componente curricular
dentro das Escolas Municipais de Porto Alegre. Lembrando que, em dezembro de
2008, saiu o edital do concurso da Prefeitura de Porto Alegre para diversos cargos,
entre eles o de professor. Foi a primeira — e, até hoje, Unica — vez em que se teve
edital para Professor de Danca. Eu, na época formada em Educacdo Fisica com
especializacdo em Danca e Consciéncia Corporal, pude'® prestar o concurso para
esta area. Passei em 10° lugar e, fui chamada, somente trés anos depois, em 2012,
para assumir o cargo™. A professora orientadora desta pesquisa me informou que,
ao final do | Encontro das Graduacdes em Danca do RS, foi redigida “A Carta do
Evento”, um documento com reivindicacdo de contratacdo dos professores desse
concurso; ela teria levado ao Gabinete do Prefeito Municipal da época, José Fogaca,
e & Secretaria Municipal de Educacdo (SMED'); protocolando a entrega do
documento, ao final do ano de 2009. Essa Carta encontra-se nos ANAIS do |

Encontro.

A carta era um pedido para que o Concurso Publico Municipal para Danca,
realizado em 2009, tivesse continuidade; e que fossem chamadas mais

19 Eram requisitos desse concurso ser Licenciado em Danca ou ter Licenciatura em Educacéo Fisica
desde que também tivesse Pds Graduagdo em Danca.

! Foi extremamente demorado o processo de chamamento dos professores de danca nesse
concurso. Foi um grande ganho ter tido um concurso na area da Danga, mas poucos assumiram o
cargo efetivamente.

2 SMED - Secretaria Municipal de Educacao que tem como principal funcdo coordenar a politica
educacional do municipio de Porto Alegre. Nesta pesquisa, refere-se ao municipio de Porto Alegre.
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pessoas aprovadas. A carta também foi entregue para a Secretaria de
Educacdo. AcOes dessa hatureza sdo essenciais e devem ter
prosseguimento, pelo compromisso social de nosso trabalho junto aos
Cursos de Graduacdo em Danca de nosso Estado. (PALUDO, 2009, p. 08).

Em marco de 2012, tornei-me professora de danca do municipio de Porto
Alegre. Uma das escolas a que fui designada era localizada no Bairro Restinga,
informacédo essencial para entender como acabei trabalhando na EPD do poélo*®
Dolores e, posteriormente, no pélo Pasqualini ambas localizadas nesse bairro.

Para mim, o lugar da danca no municipio era bastante confuso, pois tinha
conhecimento somente de projetos de danca dentro da Rede Municipal de Ensino de
Porto Alegre (RME/POA)*. Quando assumi, deparei-me com diversas questdes
burocréaticas, administrativas e legais. Descobri, somente com o dia-a-dia, que a
danca estava inserida na disciplina de Artes como uma das linguagens artisticas
junto com as Artes Visuais, as Artes Cénicas e a Mdusica. O acesso do aluno a
determinada linguagem artistica dependia, portanto, da existéncia de um professor
daquela linguagem no quadro de professores da sua escola. Quando eu fui
chamada, éramos menos de dez professores de danca num municipio de Porto
Alegre com mais de cinquenta escolas. Ou seja, 0 acesso a danca dentro do
curriculo era (e segue sendo) extremamente limitado. Nos anos de 2012 a 2014,
meu trabalho foi inteiramente em sala de aula, dando aulas dentro do curriculo, na
disciplina de Artes, na qual dedicava toda a minha carga horaria de trabalho, na
época, de vinte horas semanais.

Em 2014, durante a disciplina de “Estagio de Docéncia em Projetos de
Danca” ministrada pela Professora Rubiane Zancan, tive o primeiro conhecimento da
existéncia da EPD. Muitos alunos da referida disciplina optaram por realizar seu
estagio curricular, na época, no projeto piloto da Escola Preparatéria de Danca
EMEF José Loureiro da Silva (EPD Loureiro™). Na época, eu queria conhecer novos

horizontes e optei por estagiar no Centro Municipal de Danca, sob coordenacéo do

¥ O Projeto das Escolas Preparatérias de Danca de Porto Alegre funciona em mais de uma Escola
Municipal de Porto Alegre. Cada escola é considerada um polo da EPD. Atualmente, existem cinco
polos das Escolas Preparatérias de Porto Alegre com sede nas EMEF Dep. Victor Issler, EMEB Dr.
Liberato Salzano Vieira da Cunha, EMEF José Loureiro da Silva, EMEF Pepita de Ledo e EMEF
Senador Alberto Pasqualini.

1 “RME/POA” é a sigla institucional para designar toda a Rede Municipal de Ensino da cidade de
Porto Alegre composta por Educacgdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio, Educacao
Profissional de Nivel Técnico, Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) e Educacao Especial.

> “EPD Loureiro” é a sigla para designar a Escola Preparatoria de Danca com sede na EMEF José
Loureiro da Silva.
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Airton Tomazzoni desde 2005 dado importante também para a compreensao de
como comecei a trabalhar na EPD. No final de 2014, precisei aumentar minha carga
horéria de trabalho na Prefeitura de Porto Alegre. Justamente, nessa época, eles
estavam ampliando a EPD e abrindo novos polos para atender outras zonas de
Porto Alegre e oferecer danca para mais criancas. Um dos pélos seria na Restinga,
regido do extremo-sul de Porto Alegre e um bairro com um alto indice de violéncia e
pobreza. Justamente a regido onde eu dava aula.

No inicio de 2015, tive a oportunidade de entrar no quadro de professores da
Escola Preparatéria de Danca EMEF Dolores Alcaraz Caldas (EPD Dolores'®) com
carga horaria, na época de 10h, aumentando para 30 horas semanais a minha carga
horéria de trabalho na prefeitura. Ja havia tido um primeiro contato com o projeto em
2014 nas aulas da faculdade, mas foi quando comecei a dar aulas que aprofundei
meus conhecimentos no que exatamente a EPD era e buscava. Nao demorou muito
para eu me encantar com o projeto e as criangas. Nesse tempo, muitas das ideias
gue eu tinha de educacao e danca puderam ser aplicadas e podiamos ja contar com
um enorme envolvimento da comunidade nas atividades.

Em 2016, a EPD Dolores fechou e os professores e alunos foram transferidos
para o polo da EMEF Senador Alberto Pasqualini (EPD Pasqualini), unificando as
EPDs localizadas ambas no Bairro da Restinga, pois, entendeu-se, conforme a
direcdo geral das Escolas Preparatérias de Danca relata em entrevista, ndo era
preciso ter duas EPDs na mesma regido. Segui desenvolvendo meu trabalho com as
criancas, mas estava tudo muito dificil, pois eu precisava me desdobrar em varias
escolas. Foi, somente em 2017, que pude me dedicar prioritariamente ao projeto,
guando minhas horas de trabalho foram remanejadas exclusivamente a EMEF
Senador Alberto Pasqualini. Com isso, senti que podia colocar em pratica, com mais
dedicacao, as minhas ideias de danca dentro da escola, pois tinha, além da vontade,
mais tempo para isso. Contava, felizmente, com alunos interessados, que
desejavam aprender sobre o assunto e com professores competentes. Somado a
tudo isso, tem um aspecto que considero importantissimo ressaltar: qual seja, o
apoio de uma comunidade que incentivava o trabalho para que ele se

desenvolvesse ali naquele contexto e situagao social.

1 “EPD Dolores” é a sigla para designar a Escola Preparatéria de Dancga localizada na EMEF Dolores

Alcaraz Caldas que fechou suas atividades no final de 2015.
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Talvez 2017, tenha sido o ano em que pude estar mais conectada com o0 meu
ideal - do que eu imaginava poder somar no desenvolvimento do trabalho das
Escolas Preparatorias de Danca, mais especificamente na EPD Pasqualini. Tive — e
tenho por pouco tempo®’ — do meu lado, na figura de Coordenadora Cultural, a
professora Ana Maria Araujo, responsavel por grande parte da realizacdo das
atividades da EPD Pasqualini. Sem ela, muitas das minhas “ideias malucas” ndo se
concretizariam, pois ambas sonhamos alto e temos como objetivo proporcionar aos
nossos alunos experiéncias sensiveis em sala de aula, no teatro e em outros
espacos que seja possivel o aprendizado sobre/pela/com/através da danca.

No final de 2017, apds ter realizado um trabalho mais proximo das minhas
expectativas, decidi que o objeto de estudos para o0 meu TCC seria a Escola
Preparatéria de Danca. Sempre percebi minhas aulas como um lugar no qual o
aprendizado fizesse sentido aos meus alunos.

Durante a pesquisa, operei conforme o0s conceitos de educagdo em danca
propostos por Isabel Marques. Para a referida autora a escola tem o papel de
“‘instrumentalizar e de construir conhecimento em/por meio da danga com seus
alunos, pois ela é forma de conhecimento, elemento essencial para a educacédo do
ser social” (2010, p. 23 e 24). Considero Marques uma das principais pensadoras
sobre danca e educacéo, areas basicas da minha pesquisa. Ela traz um olhar critico
e reflexivo importante sobre a danca na escola, compreendendo que “a danga —
corporal e intelectualmente — vao muito além do ato de dangar” (2010, p. 19) e que
“‘uma postura critica em relagao ao ensino de danga engloba [...], conteldos bem
mais amplos e complexos” (2010, p. 19).

E, portanto, impossivel, a meu ver, falar sobre as minhas motivacdes da
pesquisa sem antes me apresentar para vocés. Sendo assim, muitas informacdes,
principalmente acerca da minha historia virdo a se repetir durante o texto. Faco isso,
pois julgo a retomada do assunto importante. Assim, como o album “Auto Retrato”
de Belchior traz seus grandes sucessos em arranjos mais modernos, nesse capitulo
eu me apresento. E, quem sabe, minhas melhores canc¢des serdo, nesse TCC,
simbolizadas pelas experiéncias que meus alunos atravessam enquanto amantes da

danca.

A professora Ana Araujo iniciard, no final de 2018, seu processo de aposentadoria da Prefeitura de
Porto Alegre.



2. PASSO A PASSO

Estudar exige disciplina.

Estudar ndo é facil porque estudar é criar e recriar
E nao repetir o que os outros dizem

Estudar é um dever revolucionério.

(Paulo Freire, trecho do texto “O Ato de Estudar”)

O desejo de pesquisar o trabalho desenvolvido nas Escolas Preparatorias de
Danca (EPD), projeto da Prefeitura de Porto Alegre, tem relacdo direta com meu
engajamento nele e no quanto estou envolvida com a formacdo em danca,
principalmente dentro de projeto sociais. Eu ndo sou uma das idealizadoras téo
pouco estive presente na implementagdo do projeto piloto em 2014. Foi, em 2015,
com a criacdo do podlo na Restinga, Zona Sul de Porto Alegre, na EMEF Dolores
Alcaraz Caldas, que me vinculei ao projeto, conheci e tive a real dimensao dele, de
seus objetivos, seus principios e seus eixos de trabalho. Sendo assim, desde entao,
0 meu trabalho foi nessa diregéo.

ApOs esses anos de existéncia do projeto, senti urgéncia em refletir sobre a
minha pratica docente bem como os resultados/frutos obtidos nesse inicio de
implementacdo das Escolas Preparatorias de Danca em Porto Alegre. Nessa
direcdo, acreditando que o foco das EPDs sempre foi os alunos, propus-me a
analisar as experiéncias que acontecem com eles durante a formacédo em danca que
recebem. Sendo assim, identifiquei-me com a visdo de Lancri a respeito de como

iniciar uma pesquisa em arte:

[...] por onde comecar? Muito simplesmente pelo meio. E no meio que
convém fazer a entrada em seu assunto. De onde partir? Do meio de uma
pratica, de uma vida, de um saber, de uma ignorancia”. E, na péagina
seguinte, ele j& advertia que [...] o procedimento do pesquisador em artes
plasticas pode mostrar-se capenga aos olhos de alguns (LANCRI, 2002
apud PALUDO, 2017, p. 53).

Estive intrinsecamente inserida na pesquisa, como artista-docente e
pesquisadora sendo meu objeto de estudo exatamente os alunos que participam da
Escola Preparatoria de Danca EMEF Senador Alberto Pasqualini e que, dentre
outras aulas, realizam as minhas. Dessa forma, a pesquisa aproxima-se, devido a

essas caracteristicas, a pesquisa Etnogréafica, no sentido que
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A etnografia, numa perspectiva antropoldgica, ndo pressupdes,
normalmente, resultados finais, no sentido de prederminar o foco das
investigacdes. “Permite que o trabalho de campo te ensine” é um refrdo
bem conhecido, uma abordagem estratégica que embora vise facilitar a
descoberta de novos insights, privilegiando as perspectivas émicas, nao
exclui certa familiaridade com a informacédo pré-existente e com algumas
consideracfes sobre o que possa ser fundamental antes de se entrar no
campo (BUCKLAND, 2013, p. 144).

Por um instante cheguei a considerar que a pesquisa também poderia se
caracterizar como sendo auto-etnogréafica, uma vez que, como pesquisadora, estou
inserida no referido contexto. Percebi, porém, que a questdo da etnografia se faz
mais presente e caracteriza melhor a pesquisa. Na seguinte citacdo podemos

observar alguns aspectos da auto-etnografia:

[...] n6s vemos como esta postura epistemolégica pode ser conveniente a
um grande ndmero de praticantes pesquisadores que garantem sua unidade
investigando sua propria pratica artistica. A auto-etnografia (préxima da
autobiografia, dos relatérios sobre si, das histérias de vida, dos relatos
anedoticos) se caracteriza por uma escrita do “eu” que permite o ir e vir
entre a experiéncia pessoal e as dimens@es culturais a fim de colocar em
ressonancia a parte interior e mais sensivel de si” (FORTIN, 2009 apud
PALUDO, 2017, p. 55).

Também teci aproximacdes com aspectos da Investigacdo Baseada nas Artes
(IBA) proposta por Fernando Herndndez, pois percebi similaridades com meu

procedimentos e atitudes, por ser a IBA

[...] um tipo de pesquisa de orienta¢éo qualitativa que utiliza procedimentos
artisticos (literario, visual e performativo) para dar conta de explicar e de
analisar praticas de experiéncia diversas - e para repensar a pesquisa
educacional. A finalidade da IBA seria utilizar procedimentos das artes como
método e forma de analise. Mais do que centrar-se em um produto final,
interessaria para a IBA reunir esfor¢os para expressar as situagdes vividas,
durante os processos de criagdo, em conexdo com 0S Seus contextos
(PALUDO, 2017, p. 55).

Além disso, ha tracos de A/R/Tografia, outro procedimento proposto por
Hernandez, “por ser uma ponte proficua para pensar a relagao entre arte, docéncia,
criagao e, ainda, o lugar da pesquisa entre esses transitos” (PALUDO, 2017, p. 55).

A A/R[Tografia seria, entao,

[...] uma ‘metodologia de pesquisa educacional baseada em arte', que
contempla a possibilidade de um mesmo sujeito absorver identidades e
processos proprios do ser professor, ser pesquisador e ser artista
concomitantemente. [...] o “artégrafo” é o [...] artista-pesquisador-professor,
como protagonista de um processo, capaz de mesclar teoria, pratica,
poética, criagdo, expressao, registro e sistematizacdo (ALVES, 2015 apud
DE SOUZA, 2018 p.13).



24

Percebo minha pesquisa como um processo de criar e compor. Legitimada
por ideias de diversos autores, mas escrito por alguém que é um resultado das
vivéncias e experiéncias que lhe aconteceram. Talvez seja possivel afirmar que, a
pesquisa em arte destaca mais ainda esse carater inventivo. Luigi Pareyson
desenvolve esse conceito através da Teoria da Formatividade. Aproximo-me dessa
ideia e me inspiro durante a pesquisa, pois entendo que a atividade de pesquisar

pode ser entendida a partir dos preceitos da Teoria da Formatividade,

[...] entendida esta como a unido inseparavel de producdo e invencao.
“Formar” significa “fazer” inventando ao mesmo tempo o “modo de fazer”, ou
seja, “realizar” s6 procedendo por ensaio em direcdo ao resultado e
produzindo deste modo obras que sao “formas” (PAREYSON, 1993, p. 13).

Deveriamos, nessa direcdo, pesquisadores em arte, compor nossas
pesquisas tal como criamos nossas obras? Seria, entdo, a pesquisa em arte também
uma obra de arte? Acredito que o paralelo, por exemplo, entre escrever uma
pesquisa e coreografar uma danca € real e deveria ser mais explorado. Eu,
enquanto aluna e, posteriormente, monitora na disciplina de “Estudos em
Composigdo Coreografica II” ministrada pela professora Luciana Paludo, fui
convidada a refletir sobre todo o processo que envolvia no ato de coreografar:
escolher, arriscar, extrair, abandonar, refinar, reinventar, organizar... (Caderno de
notas - PAZ, 2017 e 2018). Sendo assim estudar, pesquisar e escrever sobre danca
é também escolher, arriscar, extrair, abandonar, refinar, reinventar, organizar... E,
assim como sugere Pareyson, a pesquisa em arte se cria no fazer. As escolhas e as
decisBes que eu tomei, no processo de dar vida a esse TCC, ditaram a direcdo para

onde eu iria ir e como eu deveria seguir adiante do ponto em que eu estava.

Na arte, a formatividade se especifica dando-se um contetido [...]. O
contelido é toda a vida do artista, sua personalidade no ato de se fazer nao

” o«

apenas energia formante, mas justamente “modo de formar”, “estilo” e de
estar presente na obra somente como estilo (PAREYSON, 1993, p. 13).

Conforme ja escrevi na Introducédo, esta pesquisa tem como objeto de estudo
0 projeto que estd sendo desenvolvido na “Escola Preparatéria de Danca EMEF
Alberto Pasqualini”. Reitero a proposicdo de observar e analisar as multiplas
experiéncias e o0s diversos papeéis que o0s participantes do projeto vivenciam.
Enfatizo, também, o fato de discutir o papel da formacdo em danca nos projetos
escolares, além de relatar a institucionalizacdo das EPDs em Porto Alegre. Por fim, o

meu intuito também vai a direcdo de divulgar o trabalho que vem sendo
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desenvolvido nesse lugar. Um dos principais instrumentos de producdo de dados
dessa pesquisa sédo os diarios de bordo dos alunos. Nesses cadernos, a partir dos
seus relatos, pude conhecer como eles se percebem no referido contexto de
aprendizagem, construida através das experiéncias de formacdo em danca
proporcionadas pelas Escolas Preparatérias de Danca (EPDs).

Contarei a seguir como procedi com os diarios de bordo dos alunos:
Primeiramente, iniciei um piloto dessas escritas com eles. Dessa forma, a partir
desses primeiros testes, foi possivel fazer ajustes necessarios. Dia 13 de junho de
2018, foi a primeira vez que apliquei esse procedimento da minha pesquisa. Escolhi,
dentre as trés turmas que temos, a EPD 05, devido ao fator idade. Além de todos
saberem escrever e ler, fator essencial para o corte de pesquisa. Nesse dia, 0s
alunos, ao final das atividades, foram convidados a escrever, em uma folha A4 em
branco, sobre a aula que acabaram de ter, 0o que tinha acontecido com eles, seus
aprendizados, o que acreditavam ser importante/legal ou o que tinha permanecido
daquelas horas cheias de danca. Ao final desse momento, recolhi as folhas. No dia
seguinte, fiz 0 mesmo com a EPD 01, turma da manha, que tem o perfil similar ao da
EPD 05. Nessa fase, ndo apliquei o piloto dos diarios na EPD 03 por ser uma turma
com alunos mais novos.

Nas primeiras vezes, separei um momento da aula para que eles
escrevessem e me entregassem naquele mesmo dia seus textos. Alguns,
demoravam para escrever e pediam para levar para casa e entregar no dia seguinte.
Posteriormente, eu comecei a entregar a folha em branco ao final da aula, sem dar o
tempo de escrita, solicitando que fizessem o diario em casa e que me entregassem
no dia seguinte. Todas as vezes que o0s alunos ficaram com a tarefa de escrita em
casa, alguns dos escritos se perderam, devido ao esquecimento ou desorganizacao
dos alunos. Havia, porém, aqueles que se comprometiam e devolviam no dia
seguinte. Durante o més de junho, fiz isso com os alunos para descobrir quais
fatores seriam essenciais na distribuicdo dos diarios de bordos para eles, bem como
fundamentariam algumas das decisdes que tomei na hora da entrega dos diarios de
bordo.

Dentre as minhas principais duvidas estavam:

1. Com quais alunos/turmas eu deveria aplicar a pesquisa; considerando

idade, maturidade, compreenséo e alfabetizagéo?
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2. As escritas deles deveriam se ater somente as minhas aulas? Ou
abrangeria todas as aulas, apresentacdes e eventos que eles fossem?

3. O processo de escrita deles deveria ocorrer nas minhas aulas?
Garantindo, dessa forma, que todos escrevessem e que 0s cadernos nao
seriam perdidos? Ou eles levariam para casa e eu recolheria no final de
um tempo para posterior andlise?

4. Quanto tempo seria minimamente suficiente para que eles ficassem com
os diarios, para depois serem entregues, com tempo habil para serem

analisados?

No final de julho de 2018, as escolas municipais de Porto Alegre entraram em
recesso e, em seguida foi deflagrada uma greve dos municiparios - a qual eu aderi
durante o0 més de agosto. Tal fato, apesar de necessario, acabou por atrasando a
entrega dos diarios de bordos. Somente no inicio de setembro, entdo, que foram
entregues, aos alunos que frequentavam a EPD Pasqualini na época, os diarios de
bordos. Sob forma de cadernos, comprados por mim, do tipo brochura, capa flexivel,
tamanho pequeno (¥4) e contendo 48 folhas.

Em junho e julho, durante a fase em que apliquei o piloto dos diarios, escolhi
as turmas da EPD 1 e EPD 5 como selecdo representativa da pesquisa, mas optei
por entregar os cadernos em todas as turmas, mesmo sabendo que alguns nao
receberiam, por ndo saberem ainda escrever e ler. Fiz isso, pois queria oportunizar
que mais alunos participassem da pesquisa. Foram entregues, ao total 39 diarios
dos 47 alunos enturmados nas trés turmas do projeto. Destes oito alunos que néo
receberam os diarios, uma aluna era infrequente, que foi, posteriormente, desligada
devido as faltas, uma aluna estava afastada por licenca médica. Os outros seis
alunos ndo eram alfabetizados na época. Dos diarios entregues, duas alunas
quiseram participar mesmo em estagio inicial da alfabetizacdo. Nao me opus, pelo
contrario, fiquei feliz que elas se interessaram em fazer parte se propondo a criar
estratégias para expressar suas experiéncias. Além disso, os alunos puderam levar
os cadernos para casa, sendo, portanto, a escrita deles, fora do nosso horario de
aula e sem o meu controle. Confesso que fiquei bastante receosa, pois nao teria
como saber se os alunos se engajariam na tarefa.

Por esse motivo, achei importante estimular a expressao escrita deles e

motiva-los a relatarem as experiéncias que acontecem com eles em funcdo da
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participacdo e engajamento nas atividades da EPD. Junto com a entrega dos diérios,
entreguei a todos um manual, que é possivel ser lido na sessdo de anexos do
trabalho (Anexo A), no qual continham orientacdes e dicas para inspirar a escrita
deles. Com essas sugestdes, que funcionariam como disparadores para a escrita, 0s
alunos foram encorajados a relatarem o que acontecia com eles, enquanto criancas
e adolescentes que fazem aula, assistem a espetaculos e se apresentam nos mais
diversos espacos. Durante o tempo em que eles ficaram em posse dos seus diarios,
frequentemente relembrava eles da importancia dessa escrita, para que seus diarios
fossem “alimentados” com as mais diversas narrativas.

Na metade de outubro de 2018, os diarios de bordo foram recolhidos — dos 39
entregues, 27 foram devolvidos — e eu iniciei o processo de andlise desse material
que sera aprofundado mais adiante no capitulo “4. Das Experiéncias
Compartilhadas: diarios de bordo dos alunos da EPD Pasqualini”. Exemplificarei
aspectos relevantes da pesquisa através da transcricdo de partes dos diarios deles.
Ao fazer isso, escolho manter o texto exatamente como foi escrito, sem correcdes
gramaticais e ortograficas.

Com o decorrer da pesquisa, observamos, também, que seria fundamental
para o seu desenvolvimento, entrevistar os idealizadores do Projeto da Escola
Preparatoria de Danga de Porto Alegre. Para isso, foram elaboradas quatro
perguntas juntamente com um roteiro dessas questdes, que posteriormente foram
respondidas pelos criadores da EPD: Airton Tomazzoni, Débora Leal e Nara Melo.
As perguntas funcionaram como motivadores para a conversa. No decorrer da
entrevista, outras questdes imbricadas a essas perguntas surgiram e foram trazidas
no didlogo que se estabeleceu. Todas as entrevistas foram feitas baseadas na teoria

proposta por Jean-Claude Kaufmann da “Entrevista Compreensiva”, na qual

[...] € o informante que estd em destaque, e 0 pesquisador deve
compreendé-lo através de sua atitude em relagdo aquele que esta diante
dele, feita de uma escuta atenta, de uma concentracdo que demonstre a
importancia acordada a entrevista, de um extremo interesse para as
opinides expressas, inclusive as mais anddinas ou estranhas, de uma
simpatia extrema para com a pessoa interrogada (KAUFFMAN, 2013, p.

84).

Essa coleta de dados, realizada a partir das entrevistas com os criadores da
Escola Preparatéria de Danca, foi feita de forma mista, com procedimentos quase

gue exclusivos, de acordo com as possibilidades e individualidades de cada
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entrevistado. Nesse sentido, ndo houve necessariamente um rigor metodoldgico, de
mesmo procedimento para todos, de modo a tornar viavel obter esses depoimentos
tdo ricos para a pesquisa. Optei por seguir os procedimentos desse jeito, pois julguei
ser essencial para a pesquisa me adaptar as necessidades de cada um dos
entrevistados. Sei que 0s encontros na contemporaneidade estdo cada vez mais
raros e dificeis de acontecer, principalmente devido a vida atarefada que acabamos
levando. Fomos todos malabaristas e contorcionistas para achar um tempo e espaco
comum de didlogo, depoimento e escuta.

Encontrei-me, presencialmente, com o Airton Tomazzoni, Coordenador do
Centro Municipal de Danca'® (CMD) desde 2005 e com a Débora Leal, professora e
coordenadora da EPD Loureiro e ex-diretora da Escola Preparatoria de Danca e da
Companhia Municipal de Porto Alegre. Apesar de acreditar que o ideal seria o
encontro presencial com todos, com a Nara Melo, ex-coordenadora do setor da
“Escola Aberta”, projeto vinculado a Secretaria Municipal de Educacdo (SMED), e
ex-diretora da EPD, a conversa aconteceu via mensagens de audio de WhatsApp®,
pois, N0 momento em que eu estava recolhendo as entrevistas, ndo conseguimos
achar um horéario para nos encontrarmos pessoalmente e, ela sugeriu, por achar
mais pratico, conversarmos dessa forma. Enquanto as entrevistas presenciais
duraram, em torno de trinta a cinquenta minutos de conversa, a entrevista por
WhatsApp durou varios dias, visto que, era necessario esperar a resposta de audio
conforme o tempo de retorno da entrevistada.

A rigueza dessa etapa da pesquisa acontece, pois, além de trazer a tona
muitas das questdes politico-burocraticas que envolvem qualquer projeto dentro do
setor publico - contextualizando historica e politicamente a construcdo das Escolas
Preparatérias de Danca em Porto Alegre e legitimando a importancia do ensino da
danca em espacos escolares -, faz um apanhado histérico, riquissimo em detalhes,
contado justamente por aqueles que idealizaram, criaram e colocaram em prética o

projeto das EPDs. Na fala dos entrevistados, aparecem dados que ndo estdo em

® O Centro Municipal de Danga (CMD) “desenvolve as politicas publicas para a cidade relativas a
danca. Seu foco é a disseminacao de seu acesso a populacdo - tanto no que tange a formagéo como
a produgcdo em danca - bem como a valorizacdo dos profissionais, da producéo artistica e da
memoria da danca de Porto Alegre” (informagéo retirada na pagina da Prefeitura de Porto Alegre -
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/smc/default.php?p secao=256

v WhatsApp € um aplicativo de celular para troca de mensagens instantaneas. Além de mensagens
de texto, o usudrio pode enviar mensagens de voz, arquivos de fotos, videos e documentos como
PDF e Word além de fazer chamadas de voz e video. Tudo isso € feito através do uso da internet.
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livros e essa histéria contada justamente a partir da histéria pessoal e relato dos
envolvidos no processo deflagra uma parte importante da constru¢do da memoria e
da identidade do projeto - além de constituir um banco de dados para futuras
pesquisas sobre o tema.

Conduzo a escrita da histéria da criacdo das Escolas Preparatérias de Danga
de Porto Alegre guiada principalmente pelas entrevistas que foram concedidas a
mim, tendo como fio condutor as histérias pessoais evocadas pela memoria dos

entrevistados. Ivan Izquierdo reflete que a

memoria é nosso senso historico e nosso senso de identidade pessoal (sou
guem sou porque me lembro quem sou). Ha algo em comum entre todas as
memoérias: a conservacdo do passado através de imagens ou
representacbes que podem ser evocadas. Representagbes, mas nao
realidades (IZQUIERDO, 1989, p. 89).

Com isso, demonstra o0 aspecto importante de utilizar a memoédria e as
histérias pessoais como instrumento de pesquisa.

Junto a tudo isso, por esta pesquisa acontecer dentro de um espaco de
administrac@o publica, viu-se necessario fazer alguns procedimentos burocraticos e
protocolares, a fim de ter a tranquilidade quanto a realizacdo desse TCC. Para isso,
entrei em contato diretamente com a SMED conforme sinalizado por eles, via e-mail,
e, felizmente, obtive retorno favoravel da diretoria pedagdgica, autorizando a
continuidade da pesquisa. Dessa maneira, tive a garantia necessdria para seguir,
tranquila, estudando meus alunos da EPD Pasqualini dentro de um espaco de
administracao publica.

Além disso, por ser um trabalho que envolvia a participacdo de outras
pessoas — meus alunos e os entrevistados —, fez-se imprescindivel a formulacao de
um Termo de Consentimento de participacdo da pesquisa®®. Nele continha a
explicacdo sobre o0 que era a pesquisa e como 0s participantes estariam envolvidos
na mesma, bem como garantia o anonimato quando necessario e possibilitava a
desisténcia para aqueles que assim desejassem. No caso dos alunos, por serem
menores de idade, o termo foi assinado por um pai ou responsavel legal.

Conduzi a pesquisa na direcdo que ela se movimentava. Planejei, avaliei e
redimensionei-a constantemente. Fazendo as escolhas metodolégicas inspirada na

Teoria da Formatividade do Pareyson (2003) — criando no fazer da pesquisa e a

% Anexo B e Anexo C.
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partir das necessidades que surgiam. Cada capitulo e subcapitulo é guiado por
poemas que fazem sentido para mim no contexto. Ler poesias ajudou a minha

escrita. E elas estdo, aqui, também a fim de inspirar a leitura.



3. DAQUILO QUE E MEMORIAS: Escola Preparatéria de Danca de Porto Alegre
(EPD)

A memoria guardara o que valer a pena.

A memaria sabe de mim mais que eu;

E ela ndo perde o que merece ser salvo.

(Eduardo Galeano, trecho do livro “Dias e Noites de Amor e de Guerra”)

Ainda é curto o tempo de existéncia das Escolas Preparatorias de Danca
(EPD), apesar disso, muito ja aconteceu com todos que se envolveram com elas. E
parte importante dessa pesquisa, descrever acerca da histéria do surgimento desse
projeto, a fim de documentar, acredito eu, 0s primeiros registros sobre a criagdo das
EPDs - bem como, para ajudar a criar estratégias para consolidar o projeto a fim de
que ele aconteca como politica publica sistematica, garantindo o acesso da danca
aos alunos com vulnerabilidade social. Para isso, busquei informacdes em diversas
fontes para compor este capitulo de resgate historico da criacdo das Escolas

Preparatérias de Danca dentro das Escolas Municipais de Porto Alegre. Foram elas:

1. Entrevistas com os idealizadores, coordenadores, diretores e gestores do
projeto, pessoas chaves durante a implementacéo do projeto;

2. Pesquisa a partir do documento® aprovado pela Secretaria Municipal de
Educacdo (SMED) e Secretaria Municipal de Cultura (SMC%);

3. A minha propria experiéncia enquanto professora diretamente envolvida
no projeto;

4. Através do site® da Cia Municipal de Danca que conta com um espaco
reservado para a apresentacdo das Escolas Preparatérias de Danca, seus

objetivos, seus principios e seus eixos norteadores.

L 0 documento que tive acesso foi enviado por e-mail para mim diretamente pelo Airton Tomazzoni.
Vale ressaltar que a vida do funcionalismo publico é extremamente burocratica e, ao mesmo tempo,
muitos documentos se perdem. O arquivo que me foi entregue, ja estava modificado/atualizado com
relacdo ao que foi apresentado para a SMED e SMC em 2013/2014, mesmo assim, continham
informacdes valiosas para a histéria da implementacéo das EPDs.

2 SMC — Secretaria Municipal de Cultura que tem como atribuicdo a producéo, apoio e difusdo da
cultura local através das politicas publicas de cultura. Nesta pesquisa, refere-se ao municipio de
Porto Alegre.

%% https://www.ciamunicipaldancapoa.com/escola-preparatoria
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Nesse capitulo, desenvolvo sobre como surgiram as Escolas Preparatérias de
Danca de Porto Alegre, a fim de mais do que contextualizar a pesquisa, fazer um

registro historio desse projeto.

3.1 HISTORIA DA ESCOLA PREPARATORIA DE DANCA DE PORTO ALEGRE

E o futuro € uma astronave

Que tentamos pilotar

Sem pedir licenca

Muda a nossa vida

E depois convida

A rir ou chorar.

(Toquinho, trecho da musica “Aquarela”)

Percebo que nem todas as pessoas estdo familiarizadas com o que seria
exatamente uma EPD ou para quem ela é destinada e o que ela proporciona para as
pessoas a que se destina. A “Escola Preparatéria de Danga” de Porto Alegre € um
projeto da Prefeitura de Porto Alegre de formacdo em danca para alunos das
escolas municipais da cidade em parceria com as Secretarias Municipais de
Educacao e Cultura (SMED e SMC, respectivamente).

O projeto foi criado por Airton Tomazzoni, Nara Melo e Débora Leal e com
inicio em 2014, através de um projeto piloto, e tem como um dos principais atributos
oportunizar para alunos provindos de bairros de vulnerabilidade social, a formacao
continuada em diversos géneros da danca, tais quais: Ballet, Contemporaneo, Jazz,
Sapateado Americano, Dancas Urbanas, Populares, de Saldo, entre outros. O
projeto foi implementado durante o governo do Prefeito José Fortunati, tendo Cleci
Jurach e Roque Jacoby como secretarios de educacdao e cultura, respectivamente.

‘O que gerou a Escola Preparatéria de Danca foi a ideia da Companhia
Municipal” (TOMAZZONI, 2018) segundo conta Airton Tomazzoni durante sua
entrevista. O que colaborou foi também “um momento favoravel onde existia uma
vontade politica para tal” (TOMAZZONI, 2018). Dessa forma, o grande catalisador
para o surgimento das EPDs “foi o desejo da existéncia de uma Companhia
Municipal de Danga de Porto Alegre” (TOMAZZONI, 2018) que era uma demanda
gue existia desde quando o Airton Tomazzoni assumiu a Coordenacao do Centro

Municipal de Danca, cargo que ele ocupa desde entdo. Segundo ele, a comunidade
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seguidamente sugeria isso durante as Conferéncias e Seminarios de Danca
promovidos pelo Centro Municipal de Danga.

Conforme relata Nara Melo, quando ela comecou a trabalhar na prefeitura, em
2010, “houve uma vontade de seguir o trabalho que ja se fazia no Governo do
Estado” (MELO, 2018) entre eles estava o “Escola Aberta em Dancga, "que era nada
mais do que uma Mostra das oficinas de danca que aconteciam aos finais de
semana” (MELO, 2018). No seu depoimento, ela fala sobre como ficou
impressionada, tanto com o talento dos alunos, quanto com a qualidade do trabalho
desenvolvido pelos professores, além de ter se encantado com a pluralidade de
linguagens que existia. As apresentacdes, que ocorriam uma vez por ano, do Escola
Aberta em Danca que aproximaram Nara Melo e Airton Tomazzoni e “a parceria
entre eles foi se estreitando” (MELO, 2018). No ano de 2013, Airton, relembra que
foi representar o Secretario de Cultura da época — Roque Jacoby — em uma noite do
Escola Aberta em Danga no Teatro S&o Pedro e ficou no camarote com o Prefeito, a
Primeira Dama e a Secretaria de Educacdo (TOMAZZONI, 2018). Ele relata que
havia um encantamento com as apresentacdes e que ele comentou sobre o trabalho
do Escola Aberta ser pontual e limitado e sugeriu que a criagcdo de uma Companhia
Municipal de Danca seria uma Otima possibilidade para o futuro dos talentos
descobertos dentro das escolas municipais (TOMAZZONI, 2018). Nara (2018) expde
também que dentre os objetivos do Escola Aberta em Danca estava a criacdo de
ndcleos de danca na cidade. Fato que s6 veio a somar ao desejo da criacao de uma
Companhia Municipal de Danca que nutrisse com ela uma proposta de escola de
formacdo em danca através das Escolas Preparatdrias de Danca. Existiu naquele
instante um momento para a materializacdo de ideias que ja existiam ha algum

tempo.

[...] quando eu fiz o “I| Escola Aberta em Dancga”, isso eu tenho ainda no meu
planejamento. Tenho guardado [...] como se fosse um tesouro. Porque,
além dos objetivos da integracdo social, de fazer aquela integracdo da
comunidade com a escola, um dos objetivos do Escola Aberta em Danga
era formar nlcleos de danca nas escolas. Mas, depois com esse encontro
com a Débora e com o Airton [...] isso foi amadurecendo (MELO, 2018).

Airton descreve que varios movimentos nessa direcao ja haviam sido feitos,
mas que ali estavam as pessoas certas (TOMAZZONI, 2018), o Prefeito, a
Secretaria de Educacéo e ele como representante da Secretaria da Cultura. Ele saiu

desse espetaculo, “com a missao de criar um grupo de trabalho pra gente comegar a
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articular isso” (TOMAZZONI, 2018). Como tudo isso ocorreu durante um projeto
organizado pela Nara Melo, ela ficou designada a fazer o elo com a SMED,
enguanto o proprio Airton com a SMC.

Uma das questdes que aparecem nas entrevistas foi que existiam professores
com trabalho qualificado e que eles deveriam aproveitar também o que que ja
acontecia na RME/POA (MELO, 2018 e TOMAZZONI, 2018). Airton conta que, por
acompanhar o trabalho da Débora Leal e conhecer a tradicdo e 0 espaco de danca
gue existia na EMEF José Loureiro da Silva, surgiu o convite para que ela integrasse
a equipe com a expertise da sala de aula, trazendo, cada um dos trés idealizadores
uma complementacdo muito boa (TOMAZZONI, 2018). Dessa forma “tinha uma
ideia, um pouco difusa, um desejo politico e trés pessoas que tinham muita paixao
por fazer isso acontecer” (TOMAZZONI, 2018).

[...] eu jA acompanhava a Companhia de Caxias, o Guaira, eu ja tinha ido no
Castro Alves em Salvador, tinha conhecido a escola [...] Uma Companhia
guase todas mantinham um Centro de Formacdo também. Uma escola de
preparacéo, né, para futuros bailarinos [...]. Entdo a partir dai eu comecei a
trazer referéncias de como funcionavam e como isso poderia ser, pra gente
pensar. Entdo, assim, foi-se estruturando a ideia da Companhia e de como
a Companhia poderia nutrir uma proposta de uma Escola de formacéo
(TOMAZZONI, 2018).

Ao receber a visita da Nara e do Airton, Débora Leal relata que ficou muito
feliz e animada com a ideia de “dar vida” (LEAL, 2018) para 0 espaco que existia na
escola EMEF José Loureiro da Silva especialmente para a danca e descreve que a
expectativa dela com a criagdo da EPD era que os alunos daquela comunidade
tivessem “acesso ao conhecimento nas multiinguagens em danca” (LEAL, 2018).

Um aspecto que é citado pelos trés entrevistados diz respeito a diversidade
de oferta de géneros de danca, que vai aparecer no discurso deles como
“‘multilinguagens”. Airton traz esse elemento a partir da sua experiéncia com o Grupo
Experimental de Danca®. Segundo ele, um dos pontos que mais funcionou no
Grupo Experimental foi a oferta que os integrantes tinham de possibilidades em
danca: uma série de saberes para os alunos a fim de que eles definissem onde

gueriam investir.

0 Grupo Experimental de Dancga (GED) existe desde 2007, € um projeto desenvolvido pelo Centro
Municipal de Danca de Porto Alegre e “se configura como um programa de formacao, qualificagédo e
desenvolvimento do trabalho artisticos de jovens bailarinos”. Fonte site da Prefeitura de Porto Alegre
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/smc/default.php?p secao=256
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Conforme Airton Tomazzoni, um dos principais obstaculos para a criagdo da
Companhia Municipal de Danga era o orgamento limitado da SMC e que uma das
formas de viabilizar seria “0 entendimento de que cultura e educacdo devem ser
parceiras nas suas agdes” (TOMAZZONI, 2018). Sendo assim, desde o inicio, a
Companhia Municipal de Danca e a Escola Preparatéria de Danca sempre foram
pensadas vinculadas uma com a outra.

A implementacé&o foi rapida e, conforme conta Airton, houve “trés meses pra
rascunhar alguma coisa, apresentar. (...) E, dai, 2014 comecar com as formalidades”
(TOMAZZONI, 2018). Para ele, era importante que o projeto se materializasse e que
0S ajustes necesséarios fossem reorganizados com o decorrer do tempo, pois ao

esperar até compor o projeto ideal, poderia se perder aguele momento.

[...] eu tinha isso muito presente [...] se construiu um momento favoravel. [...]
vamos comecar e a gente vai fazendo esses ajustes. [...] Foi uma proposta
fundamentada, mas, que foi bem rapido pra se fazer (...). E, porque depois
tinha toda a parte burocratica-administrativa. [...] Entdo, comegou s6 em
meio de 2014, porque a gente levou todo o primeiro semestre cumprindo os
ritos legais administrativos que precisavam pra gente fazer tudo com lisura e
comecar os trabalhos. (TOMAZZONI, 2018).

Os trés entrevistados relatam que se optou, hum primeiro momento, por
manter uma EPD somente nos moldes de um projeto piloto, na qual fosse possivel
errar, corrigir, ajustar e avaliar (TOMAZZONI, 2018).

Débora (2018) relembra que, em 2014, iniciou a EPD Loureiro através de um
projeto piloto. Além dos proprios alunos da escola, criancas de outras escolas eram
levadas até a EMEF José Loureiro da Silva para fazer aulas de danca. Para ela, foi
muito importante o inicio do trabalho das Escolas Preparatérias de Danca ter sido
assim, pois foi possivel experimentar, ver a viabilidade, estruturar carga horaria e,
em 2015 expandir para outras escolas.

Conforme consta no projeto apresentado para SMED e SMC e aprovado pela
prefeitura, a proposta da EPD era das aulas ocorrerem no turno inverso ampliando
as possibilidades de integralizacdo da educacdo e, por consequéncia, de
conhecimento e desenvolvimento artistico dos participantes, oportunizando, também
uma educacéo integral voltada para o “protagonismo e direitos humanos e sociais de
criangas e adolescentes” (TOMAZZONI; LEAL; MELO, 2018, p. 01).

Foi escolhido a EMEF José Loureiro para iniciar o projeto experimental devido

ao trabalho, j& de longa data, em danca nessa escola. Em 2015, ampliou-se para
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cinco escolas municipais, além do nucleo supracitado. Foram elas: EMEF Deputado
Victor Issler, EMEF Dolores Alvaraz Caldas, EMEB® Doutor Liberato Salzano Vieira
da Cunha, EMEF Pepita de Ledo, EMEF Senador Alberto Pasqualini. Ja, no ano de
2016, centralizou-se a somente um nucleo no Bairro Restinga. Sendo assim, o
projeto na EMEF Dolores Alcaraz Caldas encerrou e as criangas interessadas, que
antes eram atendidas la, foram transferidas para a EMEF Senador Aberto

Pasqualini.

[...] 2014 era s6 o Loureiro. Em 2015, o Dolores virou EPD, o Pasqualini
virou EPD, a Victor Issler virou EPD, Pepita de Le&o virou EPD e o Liberato
virou EPD. S6 que, em 2016, se entendeu que ndo precisava ter o Dolores
e o Pasqualini na mesma regido. Entao, ficou sé o Pasqualini (LEAL, 2018).

O Projeto das Escolas Preparatorias de Danca se inspira na proposta da
Secretaria Municipal de Educacdo (SMED) que, a partir de 2006 iniciou a
implementacédo da Educacéo Integral na Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre
(RME/POA), “contemplando atividades em turno inverso, prevendo a construcéo de
parcerias com instituicdes da comunidade, a fim de ampliar e qualificar os tempos e
0S espagos de aprendizagem dos alunos”. (TOMAZZONI; LEAL; MELO, 2018, p. 01)

Um dado interessante para a pesquisa € o Centro Municipal de Educacdo em
Danca, localizado na EMEF José Loureiro da Silva, resultado do trabalho de longa
data da professora Leta — Maria Celeste Etges — que conseguiu, pouco antes de se
aposentar, instituir esse espaco de danca dentro de uma escola publica — local de
suma importancia para a histéria da EPD. No Diéario Oficial de Porto Alegre de 15 de
fevereiro de 2008, oficializou-se a criagcdo do Centro de Danca. E, o Oficio n°003,

José Fogaca, o prefeito da época, determina

A criagdo do Centro de Dancas na E.M.E.F. José Loureiro da Silva, que tera
por objetivo o desenvolvimento de atividades artisticas de danga para os
alunos desta escola e extensivos aos demais alunos da Rede Municipal de
Ensino. [...] Considerando a necessidade de se instituir Centro de Dangas
na Escola Municipal de Ensino Fundamental José Loureiro da Silva;
considerando o importante papel da descentralizagdo da cultura na vida de
todos os cidaddos, em especial dos alunos da Rede Municipal de Ensino;
considerando os reflexos pedago6gicos que a execucdo de atividades de
danca exercem na qualidade do ensino; considerando os resultados
positivos auferidos no projeto experimental de danca que foi desenvolvido
na E.M.E.F. José Loureiro da Silva; considerando que a Lei Federal n°

** EMEB — Escola Municipal de Educacao Basica. Oferece Educacao Infantil, Ensino Fundamental,
Educacéo e Jovens e Adultos (EJA) e Ensino Médio, Educacéao Profissional e Cursos de Qualificagédo
Profissional.
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9.394/96 em seus artigos 3°, inciso Il, 4°, inciso V e 26, § 2° disp6e que o
ensino sera ministrado de modo a garantir o acesso a arte, bem como o
desenvolvimento cultural dos alunos, constituira componente curricular
obrigatério; considerando a necessidade de desenvolver e despertar
aptiddes musicais dentre alunos da Rede Municipal de Ensino, bem como
na comunidade em geral. (DOPA, 2008, p.2).

A criacdo do Centro de Dancas na EMEF José Loureiro da Silva € um marco
importante no sentido de ganhar espaco para danca nas escolas publicas de Porto
Alegre e um grande passo para legitimar essa area dentro da RME/POA. Além
disso, o local tornou-se referéncia no municipio e foi, justamente por essas razoes,
escolhido como primeiro polo da Escola Preparatoria de Danca. Foi onde iniciou o
projeto piloto. Foi onde tudo comecgou. Foi onde se deu vida ao projeto.

Entre 2014 e 2016, as EPDs atenderam o maior numero de alunos
integralizados, ha dados de que, durante esse tempo cerca de quinhentos alunos®
estavam sendo atendidos e tendo aulas diarias em dangca. Em 2015, iniciou-se um
movimento para garantir a manutencdo do tripé Companhia Municipal de Danca de
Porto Alegre, Escola Preparatdria de Danca e Companhia Jovem de Danca de Porto
Alegre. A comunidade artistica da danca da cidade, preocupada com 0s possiveis
rumos politicos a partir das eleicbes de 2016, organizou-se e, em janeiro de 2017, foi
sancionada a Lei Orgéanica n°® 12.202 que instituiu a Companhia Municipal de Danca,
a Companhia Jovem e as Escolas Preparatérias de Danca. Assinada pelo entédo

recém empossado prefeito Nelson Marquezan Jr.

Art. 1° Ficam instituidos a Companhia Municipal de Danca de Porto Alegre
— Cia. de Danca —, a Companhia Jovem de Danca — Cia. Jovem de Danca —
e o Programa Escola Preparatéria de Danca — EPD -, vinculados
administrativamente a Secretaria Municipal da Cultura — SMC.

§ 1° A Cia. de Dancga terd sua sede no Centro Municipal de Danca da
SMC.

§ 2° Vinculada a Cia. de Danga, a Cia. Jovem de Danca sera constituida
por alunos que se destacarem no processo de formagédo do EPD. (DOPA,
2017, p.1).

Apesar da lei aparentemente sugerir condicdes mais favoraveis para que o

trabalho continuasse agora com respaldo legal, tivemos, no mesmo ano, uma troca

%% A entrevistada Nara Melo cita esse ntimero, gue aparece também no site da Companhia Municipal
de Danca que pode ser encontrado no link https://www.ciamunicipaldancapoa.com/escola-

preparatoria



https://www.ciamunicipaldancapoa.com/escola-preparatoria
https://www.ciamunicipaldancapoa.com/escola-preparatoria
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de governo®’ e o declinio dos investimentos em arte e educacéo que afetaram direta
e proporcionalmente as EPDs. Vivenciariamos, na verdade, o desmonte da cultura
em Porto Alegre. Sob alegacéo de falta de recursos e baixo orcamento, bailarinos e
professores contratados comecaram a receber com atraso pelos servicos ja
prestados a comunidade. Diversas turmas das EPDs de todos os polos foram
fechadas e o numero de alunos atendidos drasticamente reduzidos. Os programas
desenvolvidos pelo governo anterior eram desconhecidos pela atual gestdo e,
provavelmente, se ndo fosse pelo sancionamento da Lei, as EPDs estariam hoje
extintas.

Falar sobre uma histéria que est4 acontecendo no presente € complexo, pois,
durante esses meses escrevendo essa pesquisa, muita coisa ja esta diferente. Em
2018, demorou-se cerca de oito meses para que professores fossem contratados e,
em novembro, as EPDs receberam novos docentes para o seu quadro. Apesar da
perspectiva positiva, 0os contratos estdo limitados ao inicio de 2019, dessa forma,
esse ciclo de falta de professores, em pouco tempo, deve recomecar.

Faco o exercicio de olhar o presente, com a experiéncia do passado, mas
sempre com a expectativa de um futuro melhor. Ndo sei por quanto tempo
seguiremos com um investimento tdo baixo em educagéo e cultura, mas acredito na
poténcia de projetos sociais educacionais e artisticos e desejo que iniciativas como a

Escola Preparatdria de Danca perdurem por muito tempo.

3.2 DA FORMACAO EM DANCA: UM ESPACO PARA O DEVIR

Fomos formados no mato — as palavras e eu

O que de terra a palavra se acrescentasse,

A gente se acrescentava de terra.

(Manoel de Barros, trecho do poema “Formacéao”)

A danca sempre tornou possivel para o ser humano expressar-se, sentir e
dialogar através do movimento. Sabe-se, também, que o corpo pode ser utilizado na
aprendizagem a medida que proporciona um desenvolvimento corporal amplo e

integral. A escola tem, portanto, papel fundamental na realizacdo desse aprendizado

2" Em 2017, a gestdo, antes comandada pelo Prefeito José Fortunati, passa a ser governada pelo
Prefeito Nelson Marquezan Jr. Vale aqui ressaltar que, o projeto da Escola Preparatéria de Danca foi
criado durante o governo de José Fortunati.
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a medida que oportuniza a socializagdo do saber permitindo que o aprendizado
ocorra em todos os niveis e formas possiveis.

Pesquisas apontam que em escolas que possuem a danga como componente
curricular ha uma mudanca significativa no comportamento dos alunos que
participam destas aulas. Segundo Strazzacappa, algumas experiéncias comprovam
que o ambiente escolar é modificado positivamente através do movimento (2001, p.
71). Além disso, a realizacdo de trabalhos de danca na escola tem mudado
significativamente as atitudes de criancas e adolescentes (e professores também).

Para a autora

Em instituicbes onde a danca comecou a ser trabalhada, professores e
diretores sentiram a diferenca de comportamento de seus alunos. A
comecar pelo numero de faltas, que diminuiu razoavelmente. A participacéo
dos alunos em outras atividades promovidas pela escola [...] comegou a ser
mais efetiva. De maneira geral, os professores sdo unanimes ao afirmar que
o0 interesse do aluno pelo ensino melhorou, como se, através das atividades
de danca na escola, o aluno tivesse reencontrado o prazer de estar nesta
instituicdo (STRAZZACAPPA, 2001, p. 74).

Para a Strazzacappa (2001), séo diversas as possibilidades de se trabalhar
danca na escola e o que importa ndo é a linha escolhida, mas sim, como através
dela se pode trabalhar os elementos que consideramos importantes para o
desenvolvimento integral do individuo na escola.

De acordo com Nanni

[...] a escola devera ser sensivel ao mundo daqueles que sdo a maioria: as
classes populares e se valer da vontade de fazer chegar a elas contetdos
significativos que tenham relagdo com sua vida e que permitam a
compreensdo em si, das coisas que a cercam, e da relagdo entre ambos.
(NANNI, p. 100).

Isabel Marques, figura referéncia na area da danca e educacao, expde que

A escola pode, sim, fornecer pardmetros para sistematizacdo e apropriacao
critica, consciente e transformadora dos conteldos especificos da danca e,
portanto, da sociedade. A escola teria, assim, o papel [..] de
instrumentalizar e de construir conhecimento em/por meio da dangca com
seus alunos, pois ela é forma de conhecimento, essencial para a educagéo
do ser social (MARQUES, 2010, p. 23-24).

Segundo Marques, “a bandeira da arte como forma de conhecimento ja é
bastante conhecida” (2010, p. 24), e tal “argumento tem sido, inclusive, um dos mais
usados para convencer 0os meios escolares e politicos de que a arte deve ter um

lugar préprio no curriculo escolar com a mesma importancia [...] que as demais
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disciplinas” (MARQUES, 2010, p. 24). A autora faz referéncia ao filésofo Louis
Arnaud Reid para a compreensdo da especificidade da arte no curriculo, para ele
“além dos conteudos que nos ajudam a compreender e fruir arte, como a estética,
sociologia, critica (conhecimento indireto), ha também conteddos especificos que s6
se aprendem fazendo e sentindo, sem intermediacédo das palavras (conhecimento
direto)” (MARQUES, 2010, p. 24).

No caso da danga, o fazer-sentir nunca esté dissociado do corpo. [...] Para
gue se possa compreender e desfrutar estética e artisticamente a danca,
portanto, € necessario que Nossos corpos estejam engajados de forma
integrada com o seu fazer-pensar. Essa é uma das grandes contribuicbes
da danca para a educacdo do ser humano — educar corpos que sejam
capazes de criar pensamentos e re-significar o mundo em forma de arte
(MARQUES, 2010, p. 24).

A danca na escola objetiva o0 processo criativo e permite que o aluno
desenvolva ndo somente sua coordenacdo motora e consciéncia corporal, mas
também sua personalidade, suas emocdes, sentimentos e sensacgdes. A crianca e 0
adolescente expressam, pelo movimento, suas emogdes sem utilizar a palavra,
desenvolvendo a sensibilidade, a imaginacdo, a fantasia e a comunicacdo com o
maximo de possibilidades. Hoje em dia, pela razdo da proliferacdo e
desenvolvimento desse pensamento em Varias instancias institucionais, talvez como
nunca visto antes, o corpo em movimento assume papel fundamental e “a danca,
portanto como uma das vias de educacdo do corpo criador e critico, torna-se
praticamente indispensavel para vivermos presentes, criticos e participantes na
sociedade atual” (MARQUES, 2010, p. 25 e 26).

Sabe-se também que a formagdo em danca ndo € somente motora.
Disciplina, responsabilidade, organizacdo e comprometimento sdo algumas dos
diversos conteudos cognitivos e socio-afetivos que sdo desenvolvidos paralelamente
nas aulas. Além disso, “é por meio de nossos corpos dancando, que 0s sentimentos
cognitivos se integram aos processos mentais e que podemos compreender o
mundo de forma diferenciada.” (MARQUES, 2010, p. 25)

Quem trabalha com arte sabe que é extremamente repetitivo ter que
convencer as pessoas da importancia da arte como componente curricular. Da
mesma forma que tem sido exaustivo dar visibilidade e legitimar a danca como area
de conhecimento visto que, historicamente suas atividades ndo sdo consideradas

importantes e essenciais para o desenvolvimento do ser humano. Isso se reforca se
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levarmos em consideracédo a “percepcédo do senso comum e da atuagdo de muitos
gestores publicos” (MARQUES, 2012, p. 25), conclui-se que, apesar de recorrente,
essa discussdo ainda se faz necessaria. Isabel Marques questiona se “aqueles que
nao valorizam a arte na escola ou em qualquer instituicdo — sejam pais, gestores ou
professores — realmente tiveram acesso ao universo da arte por meio do dialogo
critico com seus professores? Sera que vivenciaram a arte como conhecimento e
linguagem em propostas curriculares problematicas e articuladas?” (MARQUES,
2012, p. 26).

Urge a necessidade de se aprender a pensar o corpo e como fazé-lo se nao
por meio do proprio movimento. Dessa forma, a danca € uma grande aliada
permitindo, através de uma experiéncia sensivel, o desenvolvimento integral do
sujeito. Sob essa perspectiva, a danca tem um fim em si mesmo e a importancia
“esta contida nela mesma, como forma de conhecimento tdo importante quanto a de
outras areas” (STRAZZACAPPA, 2006, p. 83).

Na parceria de escrita entre Carla Morandi e Marcia Strazzacappa encontra-
se a seguinte ideia: “diante de diversas dificuldades enfrentadas pelo ensino publico
e no intuito de minimizar as mazelas da sociedade como a violéncia e a pobreza,
ndo sao raros o0s projetos desenvolvidos em escolas publicas municipais e
estaduais” (STRAZZACAPPA, 2006, p. 117). A autora acredita que “entre as
importantes iniciativas sociais que visam minimizar as desigualdades encontradas
no campo da educacéo, existem varias com o intuito de propiciar a criancas e jovens
atividades artisticas, esportivas e culturais” (STRAZZACAPPA, 2006, p. 117).

O Projeto das Escolas Preparatérias de Danca é um exemplo dessas
iniciativas e tem como justificativa a formag¢do em danca para criancas oriundas de
escolas publicas com vulnerabilidade social. Como explanado anteriormente, no
capitulo da historia das Escolas Preparatérias de Danca de Porto Alegre, essa ideia
surgiu a partir do entendimento de que seria importante uma Companhia Municipal
de Danca nutrir um espaco de formacdo para futuros bailarinos. Conforme
informacdes obtidas no projeto apresentado pela prefeitura que também contam no

site?® institucional do projeto, a EPD tem como pressuposto 0s seguintes principios:

% O site institucional das Escolas Preparatérias de Danga de Danca esta vinculado ao site da
Companhia Municipal de Danca www.ciamunicipaldancapoa.com que foi desenvolvido recentemente.
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Curriculo artistico-pedagégico contemplando a diversidade das linguagens
da danca e a complementaridade de saberes;

Perspectiva de Multidade que permite estruturar criancas das diferentes
turmas, portanto de diferentes idades, em grupos comuns de estudo,
criacdo, pesquisa e producdo de conhecimentos;

Formagéo flexibilizada que permite a complementagdo gradual dos niveis
sem a obrigatoriedade de seguir um curriculo rigido, mas permitindo ao
aluno a composigdo da carga horaria a partir de interesses e competéncias
singulares;

Configuragdo de um ensino intensivo e continuado. (PORTO ALEGRE.
Centro Municipal de Danca. Prefeitura de Porto Alegre (Org.), 2018).

E, tem como objetivos

1. garantir o acesso gratuito a formacdo continuada em danca para
criangas e jovens;

2. valorizar a diversidade de expressdes artisticas na area da danca;

3. promover atividades que contribuam para a implementagéo do ensino
integral;

4. oferecer atividades artisticas que contribuam para redugdo da
vulnerabilidade social de criangas e jovens. (PORTO ALEGRE. Centro
Municipal de Danca. Prefeitura de Porto Alegre (Org.), 2018).

Alinhados com os principios e objetivos, a EPD prop8e os seguintes eixos de

trabalho:

1. Integralizagdo. A proposta esta alinhada a acdo de Educacgéo Integral
na Rede Municipal de Ensino (RME), implantada em 2006, pela
Secretaria Municipal de Educac¢éo (SMED) contemplando atividades em
turno inverso, prevendo a construgdo de parcerias com instituicées da
comunidade, a fim de ampliar e qualificar os tempos e 0s espacos de
aprendizagem dos alunos;

2. Formacdo continuada. A formacdo ndo como atividade isolada ou
eventual, mas que possa instrumentalizar de maneira efetiva criancas e
jovens;

3. Formacéo diversificada. O projeto oferece formacéo
diversificada possibilitando a ampliacdo das referéncias, habilidades e
afinidades artisticas de danca;

4. Preparacdo para o futuro profissional. A EPD busca realizar
a preparacao béasica para um futuro profissional atuar na Cia Municipal
de Danca, em companhias e coletivos independentes, como monitores
e educadores em projetos como Escola Aberta, Mais Educacéo,
Descentralizacdo da Cultura, Escola Livre de Danca, projetos sociais e
comunitarios, além da prépria Escola Preparatéria, entre outros espagos
profissionais na area da danca. (PORTO ALEGRE. Centro Municipal de
Danca. Prefeitura de Porto Alegre (Org.), 2018).

Nas entrevistas que realizei junto aos idealizadores do Projeto das Escolas
Preparatérias de Danca de Porto Alegre Airton Tomazzoni, Nara Melo e Débora

Leal, todos comentam acerca do direito ao acesso gratuito a danca para uma
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populacdo que ndo teria condicbes para pagar por aulas de danca diarias, tao
diversificadas e com professores qualificados como eles estédo tendo. Além disso, 0s
entrevistados destacam como pontos positivos do trabalho o resultado nos alunos da

formacdo em danca que estéao recebendo.

[...] o ganho principal sdo eles. A gente vé, nos alunos, o resultado deles
terem essa formacdo multilinguagem, deles terem acesso a diversos
professores, trabalhos, linguagens diferentes. A gente enxerga neles, na
formagdo humana deles. A gente enxerga isso no corpo deles o trabalho as
linguagens. Entéo, é bem gratificante a paixao deles pela arte, a criticidade
deles em pensar um mundo melhor, em desejar coisas melhores, a forma
com que eles se relacionam entre si, 0 respeito entre eles a paixdo pela
danca” (LEAL, 2018).

Além do aspecto de multilinguagem, as EPDs foram pensadas na perspectiva
de um trabalho diario e continuado. Conforme Airton Tomazzoni relata, seria
necessario um trabalho de imersdo para que houvesse qualificacdo no trabalho e,
assim, possibilitar maiores oportunidades para os alunos, inclusive profissionais. A
perspectiva de formagdo em danca, quanto objetivo planejado, ampliou durante a
implementacdo do projeto. Outro aspecto comentado foi a importancia de contar
com um quadro de artistas-docentes qualificado, experiente, diversificado, que
estivesse alinhado com a proposta da EPD e que entendesse o contexto sécio-
econOmico de onde iriam atuar.

Num primeiro momento, havia um vislumbre profissional na direcdo de formar
bailarinos. No entanto, com o decorrer do tempo, percebeu-se que 0s espacos de
formacdo em danca eram mais vastos, complexos e de uma riqueza imensuravel.

Airton evidencia isso na entrevista ao expor que

[...] no primeiro ano a gente estava muito nesse afa de que a EPD fosse a
preparacdo para a Companhia. E, ndo que a gente ndo considerasse, mas,
s6 no segundo ano, a gente teve talvez mais presente e consciente pra nés
de que a gente ndo estava formando sé artistas, que um projeto desses de
danca, no formato que a gente fez, estava criando pessoas mais humanas,
mais sensiveis e consequentemente mais cidadas, no sentido de entender o
gue elas podem a partir do seu corpo. Entdo, se nem todos dali seguirem
uma trajetdria de danca, eles vao ser apreciadores, vao valorizar a danca,
v&o assistir [...]. E todo um investimento n&o s6 na construcdo de um artista,
mas na construcdo de uma sociedade que entenda a danca em outra
perspectiva (TOMAZZONI, 2018).

Diante de tantas evidéncias, pensar a formacdo em danca sera sempre
desafiador. Trabalhar com arte, significa estar ciente da recorrente necessidade de

afirmacdo do seu espaco como area de conhecimento e do seu valor para a
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constituicdo humana. Apesar desse cansaco, criar estratégias e espagos para que
se ensine danca € urgente, fundamental e vital. As Escolas Preparatdrias de Danca,
portanto, estabelecem um lugar de devir em seus alunos, criando, construindo,
compondo, desenvolvendo, oportunizando e transformando a partir e através do
movimento. Sendo possivel, desse jeito, compreender, conforme reflete Isabel
Marques que “o corpo que danga e o corpo na danga tornam-se fonte de

conhecimento sistematizado e transformador” (MARQUES, 2010, p. 25).

3.3 DAS POLITICAS PUBLICAS: DANCAR PARA RESISTIR

[...] a esperanca danca

na corda bamba de sombrinha

e em cada passo dessa linha pode se machucar.

Azar, a esperanca equilibrista

sabe que o show de todo artista tem que continuar.

(Aldir Blanc e Joao Bosco, trecho da musica “O Bébado e a Equilibrista”)

O tema que falarei a seguir € um dos mais complexos da minha pesquisa,
pois trata do funcionamento de estruturas politicas hum momento extremamente
delicado. Também é um dos assuntos que mais me toca e me angustia, talvez,
porque escrevo sobre isso no periodo das eleicdes mais truculentas que ja vivenciei
na qual opera o medo, a raiva, a intolerancia, mas também, a resisténcia e a
esperanca de que dias melhores virdo.

Nunca foi facil trabalhar com educacdo e cultura. No entanto, as perdas
nessas areas estdo ocorrendo atualmente numa queda devastadora, na qual
assistimos a ndo somente o baixo investimento nesses segmentos, mas também o
seu desmantelamento. Muitas reportagens®® das midias de comunicacdo e queixas
nas redes sociais®® denunciam a crise que acomete o Brasil. S&o exemplos do
desmonte da educacdo e da cultura no ambito municipal, estadual e federal, o
fechamento de espacos culturais. S6 na cidade de Porto Alegre, foram desativados,
nos ultimos anos o Teatro de Camara Tdlio Piva, Teatro do IPE, Usina do
Gasometro e o Centro Cenotécnico de Porto Alegre. Além disso, o Multipalco do

Theatro S&o Pedro segue com obras ndo concluidas. Até mesmo espacos

* Essas reportagens encontram-se nas referéncias bibliograficas desta pesquisa e serviram de
embasamento tedrico para exemplificar o desmonte da area da educacéo e cultura. Também, utilizo
como fonte a minha experiéncia quando servidora publica concursada pelo municipio de Porto Alegre.
% Nessa pesquisa, considero “Redes Sociais” as estruturas de relacionamento on line a exemplo do
Facebook, Instagram e Twitter.
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administrados pela iniciativa privada, como o Teatro do DC Navegantes, também
estdo fechando, e a Fundacéo Iberé Camargo, que opera atualmente com reducéo
de dias de funcionamento. As Leis de Incentivo a Cultura, como a LIC, FAC e
FUMPROARTE estdo sendo drasticamente reduzidas; a atual prefeitura da cidade
tentou recentemente, através de Projetos de Lei®, aprovar a extingdo e modificar as
regras de uso dos fundos publicos municipais; projetos coordenados pelo Centro
Municipal de Danca de Porto Alegre, tais quais o Danca.com, Quartas da Danca e
Postais da Danca ndo acontecem por falta de verba; Porto Alegre ndo teve o seu
tradicional Carnaval em 2018 e segue sem perspectiva de ocorrer em 2019. A nivel
estadual, tivemos, durante o Governo de Ivo Sartori, a extingdo da Fundacao Piratini
e 0 agrupamento da Secretaria de Cultura com as Secretarias de Turismo, Esporte e
Lazer. J&, na esfera federal aprovou-se, em 2016, a PEC 241 que congela os gastos
sociais por vinte anos. Nesse mesmo ano, o Ministério da Cultura chegou a ser
fechado pelo entédo presidente Michel Temer e depois, foi reaberta, felizmente, apos
muitas criticas e manifestos a pasta. No entanto, essa questdo esta mais uma vez
sendo posta em pratica, pelo proximo governo federal, estando, novamente, o
Ministério da Cultura na eminéncia de fechar. E, h& poucos meses, a profissdo de
artista esteve sob o risco de desregulamentagéo.

Na educacdo, ha uma grande polémica a respeito da tentativa a partir da
Reforma do Ensino Médio e da nova Base Nacional Curricular Comum (BNCC) de
excluir do curriculo escolar disciplinas que nos sensibilizam e humanizam como
filosofia, sociologia e artes. Ao mesmo tempo, que ha hipervalorizacdo das
disciplinas de portugués e matematica, fato que podem ser comprovados com ideias
absurdas como a extincdo dos Cursos de Humanas>? das Universidades Publicas do
pais. E, uma das ultimas noticias sobre educacéo, coloca o Brasil como ultimo no

ranking de prestigio do professor.

31 A exemplo do PL 10 que trata do projeto de lei complementar 10/2018 que nao foi aprovado pela
Céamara de Vereadore de Porto Alegre e dispunha “sobre a criagdo e extingdo de fundos publicos,
novas regras para movimentagdo financeira dos atuais fundos e reversdo dos saldos financeiros dos
fundos ativos e extintos ao Tesouro Municipal”. (informagado obtida de uma publicacdo do SATED RS
— Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdo do Rio Grande do Sul — acessada no
link https://www.facebook.com/events/1014628735377483/permalink/1019803394860017/ em 12 de
novembro de 2018).

%2 Essa extingdo dos Cursos de Humanas das Universidades Publicas foi proposto por um cidadéo
brasileiro como uma “ideia legislativa” e pode ser acessada no link
https://www12.senado.led.br/ecidadanialvisualizacaoideia?id=100201



https://www.facebook.com/events/1014628735377483/permalink/1019803394860017/
https://www12.senado.leg.br/ecidadania/visualizacaoideia?id=100201
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No ambito municipal, a falta de investimento em educacao fica evidente pela
falta de professores nas escolas, escassez de concursos publicos, diminuicdo de
verba destinado a projetos importantes como “Adote um Escritor’, modificacdo da
Rotina Escolar, diminuindo em duas horas semanais a carga horaria dos alunos, a
extincAo de horas destinadas a reunido pedagogica, além das condi¢cdes
extremamente desfavoraveis que os professores sdo submetidos ao ndo terem a
flexibilidade de poder utilizar algumas horas destinadas ao planejamento de suas
aulas fora da escola, sendo obrigados a ficarem na escola onde ndo ha estrutura
para, como, por exemplo: o nimero de computadores disponiveis € baixo, ndo ha
acesso a internet wi-fi na maioria das escolas, € impossivel ter siléncio e
concentracdo para estudar, corrigir provas e planejar aulas nas salas de
professores. Nao ha nem mesas e cadeiras suficientes para todos. Somos
submetidos a péssimas condicdes de trabalho sem contar nas agressodes fisicas e
verbais que muitos servidores municipais sofrem. Sem contar no fechamento de
projetos com a nova forma de estruturar o Turno Integral, no qual ha o
reconhecimento quase que exclusivo das matérias de letramento e numeramento,
diminuindo drasticamente 0 acesso a outras areas como artisticas e esportivas.
Soma-se a isso o parcelamento de saldrios e as constantes ameacas de corte de
ponto, faltas, desconto salarial e processos administrativos.

Tratando-se de um projeto vinculado a Prefeitura de Porto Alegre, fica
impossivel desassociar as Escolas Preparatorias de Danca da politica. Refor¢co essa
ideia trazendo a minha vivéncia enquanto funcionaria publica e graduanda em uma
Universidade também publica e os relatos das entrevistas feitas com os
idealizadores da EPD. Desde o principio, na sua criagdo até o presente momento,
na sua luta por sobrevivéncia, a existéncia das Escolas Preparatérias de Danca esta
atrelada a vontades politicas permeadas por batalhas compradas pelos principais
interessados na permanéncia do projeto: alunos, familiares, professores e
idealizadores.

Carla Morandi, em seu livro com Marcia Strazzacappa, relaciona a falta de
continuidade dos projetos junto com a falta de recursos humanos como 0s maiores

problemas que esse tipo de trabalho enfrenta,

[...] a falta da continuidade acaba interferindo na constru¢do do curriculo
para a area da arte. Os projetos, gque aparentemente constituem o
reconhecimento e a valorizagdo da cultura, correm o risco de acabar
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retirando do ensino de arte o compromisso de possibilitar o contato dos
jovens e das criangas com as diferentes linguagens artisticas
(STRAZZACAPPA, 2006, p. 119).

Outro empecilho que devemos considerar é a mudanca de governo, fato que
atravessa os relatos dos entrevistados. Tratando-se do Projeto das EPDs, o proprio
movimento para instituicdo, através de lei, das Escolas Preparatorias, Companhia
Municipal e Companhia Jovem é um exemplo da preocupagcdo em proteger esse
espaco que a danca havia conquistado. Com a experiéncia que adquiriu com 0s
anos de servidora publica, Débora Leal, comenta, com tristeza, a politica de fechar
projetos nas trocas de governo. Na mesma linha, Nara Melo lamenta que tenha sido
interrompida a forma como o projeto havia sido idealizado e vinha funcionando, no
gue eu trago como exemplo, as suspensdes dos pagamentos feitos aos professores
contratados. Lembro também, que, no inicio de 2017, fui assistr a uma
apresentacdo da Companhia Municipal de Danca e uma das bailarinas reivindicou,
ao término de uma apresentacédo, a falta de remuneracdo do grupo desde meados
de 2016. Outra evidéncia da queda de investimento no projeto foi a falta de recursos
destinados a manutencdo da Companhia Jovem, que vinha funcionando, em 2015,
com o devido pagamento dos professores envolvidos bem como a disponibilidade de
recursos para o transporte e alimentacdo dos alunos que compunham a Companhia
Jovem.

Para Débora Leal, a falta de professores nas Escolas Preparatoérias de Danca
implica diretamente num dos fundamentais principios do projeto que € um curriculo
baseado na multilinguagem, ofertando aos alunos uma diversidade das linguagens
em danca. A entrevistada comenta que quando as EPDs iniciaram, os alunos
puderam vivenciar aulas com varios professores e que eles sentiram muito a saida
desses professores. Débora relata que é muito frustrante a diminuicdo dos

investimentos no projeto principalmente apos ja terem tido essa experiéncia.

[...] a gente quer que retornem aqueles professores que davam carater
realmente de ser multilinguagem. [...] era um grupo. Era um coletivo de
professores, nesse ponto é uma angustia. A gente fica nessa expectativa de
gue saiam os contratos, mas infelizmente ndo esta tendo aquele enfoque
que tinha no inicio, ndo esté tendo a mesma valorizacdo (LEAL, 2018).

Airton Tomazzoni faz uma reflexdo bem importante que diz respeito a
consolidagédo das Companhias Municipal e Jovem e das EPDs, ao considerar o

contexto histérico da implementagdo desses projetos. Airton pondera que “ndo
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houve um tempo minimo que qualquer projeto precisa” (TOMAZZONI, 2018) para se
consolidar e enfrentar uma crise politica, social e econdmica da proporcdo que
estamos tendo nas esferas municipal, estadual e federal. Sob essa perspectiva e
tendo em vista que, logo de inicio, precisou-se enfrentar um periodo de muita
contingéncia orcamentaria, o entrevistado demonstra um otimismo ao perceber que
0 projeto, apesar dessas condi¢cdes desfavoraveis e do pouco tempo de existéncia,

consegue resistir e acontecer. Para ele

[...] nesse momento o mais importante é acontecer. E, aguardar,
fomentando essa existéncia, até se ter um sinal de condi¢cbes mais positivas
e proximas das ideais que a gente tracou pra dai, sim, firmar essas estacas
de vez (TOMAZZONI, 2018).

Apesar das dificuldades, todos o0s entrevistados comentam sobre os
resultados positivos do projeto. Destaco aqui, a garantia de acesso a danca mesmo
que fora dos padrdes propostos pelos seus idealizadores. Como a Débora Leal
destaca que, apesar dos alunos nao terem a diversidade de linguagens em danca,
“[...] o trabalho, ele existe. O grupo foi constituido e ele é forte. Os alunos, eles
desejam esse trabalho” (LEAL, 2018). E, Nara Melo (2018) comenta sobre as
experiéncias cénicas proporcionadas para a comunidade: alunos conseguiram ir ao
teatro, tanto para dancar quanto para assistir. Enquanto que Airton também aponta

que

[...] € um projeto que est4 exitoso, que pode aprimorar, pode se ampliar, que
pode ajustar uma série de questdes. Mas, que seus objetivos foram
alcancados e ultrapassados, eu arrisco dizer. Eu, realmente, sou muito
otimista e idealista, mas, nas minhas melhores projecdes, com as
dificuldades que a gente tem, eu realmente ndo imaginava o resultado
poderoso que se tem hoje. Talvez isso que faca a gente ter um gas pra
seguir com todos os obstaculos e dificuldades (TOMAZZONI, 2018).

Quando o projeto foi criado, ndo se imaginou que os obstaculos seriam téao
grandes, comenta Airton Tomazzoni (2018). Para ele, imaginou-se que,
gradualmente, as dificuldades fossem reduzindo e, que aconteceu, justamente, 0
contrario. Ele percebe as perdas sob a 6Gtica da sobrevivéncia e uma estratégia de
resisténcia. Para Tomazzoni (2018), recuar € um ajuste necessario para garantir a
permanéncia dos projetos das Escolas Preparatorias de Danca, Companhia
Municipal de Danga e Companhia Jovem.

[...] tem uma frustrag&o de que a gente vinha numa curva ascendente e, por
guestbes politicas e econdmicas, a gente teve que dar uma recuada. Na
verdade, por exemplo, a gente manteve o nimero de escolas, mas a gente
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reduziu o ndmero de alunos. [...] mas eu acho que é uma estratégia de
sobrevivéncia até que as coisas se estabilizem. (TOMAZZONI, 2018).

Ao mesmo tempo, apesar das condicbes desfavoraveis e falta de recursos,
existe, nas pessoas envolvidas com a Escola Preparatoria de Danca, uma imensa
capacidade de luta e de desejo para que o0 projeto continue vivo e atuante. Estamos
todos muito cansados, mas, assim como a Débora, penso que constituimos um
grupo forte e que ndo podemos nos desmotivar e deixar de reivindicar o direito de
existir e, devemos “pensar em estratégias de sobreviver e de resistir e de bancar
que a coisa continue acontecendo” (LEAL, 2018)

Na atual conjuntura politca em que o Brasil se encontra, na qual as
conquistas politicas e os direitos estao se desmantelando e a sensacao de angustia
e frustracdo sdo enormes, todos aqueles que valorizam a educacédo e a cultura
clamam pelo entendimento que essas areas sao de grande importancia e essenciais
para a formacao humana.

A EPD é um grande exemplo de forca e poténcia da arte no espacgo escolar.
Através da educacao para o sensivel, resistimos e batalhamos para que o direito de

acesso a danca na escola seja garantido. Débora Leal reflete que

[...] a gente ndo pode desistir, a gente ndo pode se desmotivar, a gente
precisa resistir nesse momento politico, a gente precisa resistir. A gente
precisa que ndo acabem com esse projeto, sabe. Pra gente seguir ir em
frente. E pensar que dias melhores virdo (LEAL, 2018).

Eu, da mesma forma, acredito que € preciso seguir dancando essa historia e

desejando que novas ideias similares floresgcam.



4. DAS EXPERIENCIAS COMPARTILHADAS: diarios de bordo dos alunos da
EPD Pasqualini

Porque se a gente fala a partir de ser crianca, a gente faz comunhéo (...)
Eu sei dizer sem pudor que o escuro me ilumina.
(Manoel de Barros, trecho do poema “Manoel por Manoel”)

Conforme jA mencionei anteriormente, o principal objetivo dessa pesquisa é
conhecer e analisar de que forma as experiéncias com a Escola Preparatéria de
Danca atravessam a vida dos meus alunos, ou seja, de que forma aquilo que passa
com eles ganha sentido e, por consequéncia, importancia na sua formacdo em
danca. Todo professor, ao planejar suas aulas, define uma série de habilidades que
deseja que seus alunos desenvolvam e se prop0e a trabalhar em direcdo a alcancar
essas metas. Podemos imaginar, de forma empirica, se estamos conseguindo
chegar onde nos propusemos a ir, mas, se faz necessario ir além do mundo das
ideias e criar estratégias para avaliar o nosso fazer educativo, gerando constante
reflexdo. Nesse sentido, utilizei, como recurso pedagdgico, a escrita de diarios de
bordo®. Como foi dito anteriormente, no capitulo “2. Passo a Passo”, foram
entregues 39 cadernos aos discentes para que eles relatassem o seu dia-a-dia e
aquilo que Ihes era significativo enquanto participantes da Escola Preparatoria de
Danca da EMEF Senador Alberto Pasqualini. Desses, 27 foram devolvidos. Os
alunos, em posse do seu diario de bordo, por muitos chamado também de “diario de
danca”, receberam algumas instrucfes, orientacbes e dicas para iniciar a sua
producao escrita, tendo liberdade para relatarem o que, onde e da maneira que eles
preferissem. Durante um tempo, os alunos foram estimulados a escrever sobre o
gue eles vivenciavam na sua formagédo em danca.

Neste capitulo, proponho-me a analisar as escritas dos meus alunos
reforcando a importancia do registro e da documentagdo “no sentido de revisar
relembrar, revelar as aprendizagens das criangas” (HORN, p. 136) evidenciando,
também, que no processo de andlise e interpretacdo existe “uma possibilidade de
refletir sobre os avangos que ocorreram com as criangas” (HORN, p.139). Para isso,

estive em estado de atencdo e escuta sensivel ao entrar em contato com as

% Considero aqui Diario de Bordo o caderno que os alunos receberam durante a pesquisa e
relataram, no periodo de setembro e outubro, de forma esponténea, as suas experiéncias na EPD
Pasqualini.
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confidéncias dos meus alunos. Li e reli cada um dos 27 diarios que retornaram a
mim a fim de criar estratégias para interpretar o qué, por eles, era me confiado.
Segundo Dalla Zen “esse comportamento aberto a curiosidade, ao encantamento
nao implica, entretanto, um abandono do rigor analitico; ao contrario, ao dar lugar a
sensibilidade, permite perscrutar detalhes, indicios, ou seja, permite leituras” (DALLA
ZEN, 2006, p. 62). Conforme a autora propde, “os textos podem ser analisados
segundo vérias perspectivas” (DALLA ZEN, 2006, p.62). Dessa maneira, quis
compreender as narrativas dos meus alunos, com esse olhar sensivel, iluminando as
experiéncias proporcionadas pela EPD.

Como, porém, saber onde as experiéncias faziam sentido aos alunos? Como
saber se, conforme teoriza Jorge Larrosa (2002 e 2011), algo tinha lhes acontecido?
Meu julgamento se deu, na medida em que, se os alunos decidiram escrever sobre
algo, significava, para mim, que essas experiéncias provavelmente tenham lhes

tocado.

Ao ler, o importante ndo é o que o texto diz, aquilo a que o texto se refere, e
sim o que o texto nos diz, aquilo para onde o texto se dirige. Nao se trata de
revelar um saber sobre o texto, mas sim de fazer a experiéncia do texto. O
importante ndo é do que fala o texto, mas para que fala, para onde fala,
para que pessoa ou pessoas fala. Na escrita, o texto fala para nés, nos fala:
fala para nossa escrita, para nossa conversacdo, para nosso pensamento,
para nossa maneira de viver. (LARROSA, 2018, p. 142).

Num primeiro momento das andlises, estudei as caracteristicas de linguagem
escrita e, posteriormente, estéticas dos diarios; depois tabelei os verbos e as
palavras que apareciam com frequéncia na escrita deles e, por Gltimo, separei
assuntos recorrentes nos relatos. Ap0s essas leituras, optei por criar algumas
categorias de andlises, as quais me inspiraram a criar subtemas. Sendo assim, irei
refletir no decorrer desse capitulo, a partir dos seguintes subcapitulos: Dos
Caminhos para a Escrita: as narrativas; Da Boniteza: um olhar estético sobre os
diarios; Do Ritmo das Palavras e suas Recorréncias; Protagonismo e
Perfeccionismo: a Idealizacdo na danca e Das Dancas de Afetos e Gulosices: a

fome é de qué?
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4.1 DOS CAMINHOS PARA A ESCRITA: AS NARRATIVAS DOS ALUNOS

Eu sou da invencionatica.
S0 uso palavras para compor meus siléncios.
(Manoel de Barros, trecho do poema “O apanhador de Desperdicios”)

Meus alunos foram convidados a uma escrita livre, no entanto, todos
receberam um manual de orienta¢des, sabiam que seus diarios seriam lidos por mim
e gue se tratava de um trabalho para a minha faculdade. Por isso, todo esse material
produzido pelos alunos, por mais que tenham sido escritos fora da sala de aula - e
num projeto de turno integral -, foi proposto por uma professora dentro do ambiente
escolar. Sendo assim, o discurso desses alunos faz parte do que chamamos de

“producao de narrativas escritas na escola” (DALLA ZEN, p. 62).

Atender a alguns requisitos enfatizados pela professora adquire uma
conotacdo importante no momento da producdo do texto. As instrucdes, de
um modo geral, podem ser vistas como um género discursivo particular,
pois regram, direcionam certas atividades, mas quando associadas aos
gestos enunciativos da professora funcionam particularmente e como parte
das condi¢cdes de producdo de textos (GOMES-SANTOS, 2003, apud
DALLA ZEN, 2006 p. 65).

Podemos, entdo, analisar que essa escrita ndo é totalmente espontanea, pois
€ de conhecimento dos alunos que a reverberacdo de suas experiéncias esta
também enderecada a escola/ao espaco escolar. Dessa forma, esses relatos, por
mais livres e autorais, tinham resquicios de regras escolares no que, Dalla Zen
(2006, p. 65) vai chamar de “eco da voz pedagdgica” ou a “gramatica do escrever”.
Sao sinais de voz pedagdégica as incorporacdes das instru¢cdes que os alunos
receberam para a sua escrita. Sendo assim esse manual de orientacdes € uma
indicacdo de intervencdo pedagdgica e uma forma de lembra-los que seus escritos
estdo enderecados a escola. Apesar de serem na sua maioria dicas de escrita e
terem como funcao estimular a escrita, continham também orientacdes e explicacdes
tais como as marcas temporais, ou seja, a solicitacdo de que 0s alunos situassem no
tempo o0s seus relatos, através da referéncia da data e do local dos acontecimentos.
Essa orientagao foi seguida por praticamente todos os alunos.

Durante as proximas paginas, trarei exemplos a partir de trechos retirados dos
relatos dos diarios dos alunos. Optei por manter a escrita original, sem correcao
gramatical nem de erros ortograficos para trazer a narrativa deles tal qual eles

redigiram.
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Outra orientagdo que muitos seguiram foi a de fazer uma breve apresentacdo
pessoal, expondo quem eram eles e de que forma a danca havia surgido na vida
deles. Analisando as narrativas biograficas dos alunos pude perceber que muitos
deles tém na Escola Preparatéria de Danca o seu primeiro e Unico contato com a
danca, dessa forma, a experiéncia em formacdo de danga se iniciou através da
EPD. Esse fato demonstra que o contato com a danca e a arte em uma comunidade
de vulnerabilidade social se da quase que exclusivamente pela escola e suas
reverberacdes. Ao contrario de mim, que tive meu primeiro contato com a danca
como publico, pois meus pais pagaram para eu assistir a um espetaculo anual de
uma escola tradicional de danca da cidade, essas criangas tém conhecimento da
cultura, da arte e da danca gracas as oportunidades oferecidas, principalmente, pela
escola e pelos projetos que existem no espacgo escolar. Muitos relatos biograficos, a
respeito de como eles comecaram a dancar, falam sobre a influéncia da familia e
dos amigos. Estdo entre os maiores motivos para que 0s alunos entrassem na
danca: assistir as apresentacdes do irmdo, convite da mae e de professores, a
participacdo de amigos no projeto. Alguns indicam também que comecaram a
dancar por terem conhecimento de que a escola oferecia essa possibilidade.

Outro fator, que chama a atencdo na producgéo textual dos alunos, tem a ver
com a maneira que eles escolhem escrever. O que eu quero dizer com isso? Apesar
das multiplas possibilidades de expresséo pela escrita, 0s alunos optam por relatar
suas experiéncias principalmente através da descricdo dos acontecimentos.
Relaciono esse aspecto com o que DALLA ZEN (2006, p.70) enquadra na categoria
estrutural, quanto a montagem de texto de narrativa-relato, uma “estratégia da
descricdo sucessiva das acfes. Caracterizada pela linearidade e ordenacédo das
mesmas, isto € uma descricdo narrativizada de agdes” enquanto Adam e Revaz
“sublinham a importancia da distingao entre narrar/relatar, chamando a atengéo para
o fato de que as narracdes escolares muitas vezes assumem a forma de um simples
relato” (ADAM E REVAZ, 1997 apud DALLA ZEN, 2006 p. 70). Outra reflexdo que
faco € que, provavelmente, o contato com outras formas de producdo textual que

ndo as narrativas, seja escasso>*, afinal, mesmo tendo espaco para criar, a vivéncia

% E de conhecimento geral que do sucateamento das escolas publicas onde alunos ficam meses sem
professores de diversas matérias, como portugués, criando uma lacuna nessa aprendizagem.
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desses alunos com outros tipos de texto ndo é usual e, a forma de escrever que eles

mais se sentem familiarizados e confortaveis, ainda, é a narrativa escrita.

Mihmb&dimmgldgngisummmmhlmmgmm

Qi_meu 'nou'ae"é_lsla'di'a,"Ienho'lS_”qn'Q eu faso d’QHQC Q_U_D_S_'S'_Q[IQS e




55

4.2 DA BONITEZA: UM OLHAR ESTETICO SOBRE OS DIARIOS

Pde no cabelo uma estrela e um véu
e diz que caiu do céu.
(Cecilia Meireles, trecho do poema “A Bailarina”)

Agora me proponho a analisar a estruturacéo estética dos diarios, no que diz
respeito a como eles organizam e compdem esteticamente a ferramenta pedagogica
qgue lhes foi dada. Um dos aspectos que primeiro saltam aos olhos sdo as marcas
visuais. A partir delas, observei que, apesar de ndo ser uma exclusividade, a maioria
dos alunos, principalmente do sexo feminino, demonstram uma preocupagao em
enfeitar seu diario a fim de deixa-lo mais bonito. Assim como Dalla Zen, questiono-

me a respeito de género e estética gréfica.

Seria essa uma diferenca de género? Seria dificil para os meninos, dentro
dos grupos a que pertencem, fazer uso de certos detalhes estéticos em
suas producdes escolares? Estariam preocupados com a reacdo dos/das
colegas e da professora? Teriam aprendido que certas minucias decorativas
séo reconhecidas na cultura como sendo mais femininas? (DALLA ZEN, p.
69).

Como falado anteriormente, no subcapitulo dos “4.1 Caminhos para a Escrita:
as narrativas dos alunos”, a escrita dos meus alunos é repleta de atravessamentos,
pois era de conhecimento deles que essa producdo textual seria lida por uma
professora — no caso, eu. Dalla Zen analisa que o resultado de “escrever para
alguém (...) pode ter implicado um desafio, suscitando uma postura de
comprometimento, de cuidado e capricho com a apresentacdo do material, de
preocupagao com a legibilidade” (DALLA ZEN, 2006, p. 65).

As marcas visuais que me saltaram aos olhos foram principalmente:
desenhos, colagens, customizacdo da capa, coloridos, escrita coloquial e
cibernética, mescla de linguagens e extensdo da escrita, as quais discorrerei a

seqguir.

Desenhos: muitos alunos enfeitaram seus diarios com desenhos, normalmente
autorais para representar as coreografias que dancam, eles e — normalmente junto
com — seus professores e amigos. Muitos dos desenhos sdo de bailarinas,
especialmente num imaginario do ballet classico, com tutus, coques e sapatilhas. Ha

uma predominancia em ilustracdes de coracoes, flores, nuvens e estrelas. Chamou
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a minha atencdo algumas alunas que colocaram batom e beijaram a folha algumas
vezes, bem como uma que se preocupou em perfumar uma das suas folhas e fez
guestdo de que eu sentisse 0 aroma deixado por ela ao sinalizar, com um aviso —
assim indicado por ela — para que eu cheirasse aquela folha. Também achei
interessante uma menina que usou o resto que sobra quando se aponta o lapis de
cor para criar a saia de ballet do seu desenho de bailarina.

Figura 1 — Diario Sensitivo

Fonte: Diario da aluna Valentina Portela
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Figura 2 — A Bailarina de Restos de Lapis

Fonte: Diario da aluna Caroline

Colagens: Muitos fizeram o uso de colagens como marca visual. E possivel
encontrar nos diarios, figuras de revistas, ingressos e programas de espetaculos que
eles assistiram, credencial de festivais de danca que eles participaram e lembrancas
e bilhete de agradecimento onde dancamos. Também muitos utilizaram adesivos e

post its como adorno nos seus diarios.

Customizagédo da capa: alguns alunos se preocuparam em customizar a capa dos
seus diarios. Um dos alunos escreveu frases relacionadas a danca, outra imprimiu o
logo da EPD Pasqualini, coloriu e colou na capa, uma menina pintou uma folha em
branco de rosa, escreveu varias palavras relacionadas a danca — ballet, sapateado,
flamenco, contemporaneo, jazz, hip hop, salsa, masica, danca, cultura e arte — junto
do seu apelido, um desenho fofo e sua assinatura. Teve uma aluna que revelou e
colou uma foto de uma das varias apresenta¢fes da EPD Pasqualini que tinha todos
os alunos e alguns professores. Outra fez alguns enfeites na capa e, na contracapa,
colou uma folha em que estava escrito “Meu Diario da danga” com a letra dela. Uma
das meninas colou uma folha com desenhos de bailarinas dancando feitos por ela.
E, uma das customizacbes mais representativas foi a de uma aluna que escolheu

uma imagem representando uma bailarina de ballet — com pontas — e de dancas
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urbanas — ténis — em cima de um skate, personificando seu “diario de danga”, titulo
que ela também colocou na sua capa, além de customizar a contracapa, fazendo do

seu diario, além de Unico e pessoal, parte da sua identidade.

Figura 3 — Capas Customizadas

Fonte: Diarios de Bordo entregues

Coloridos: o uso de cores é um marco da maioria dos diarios que se faz presente
através de lapis de cor, canetas coloridas, canetinhas e marca-texto, tanto para
fazer, quanto para pintar seus desenhos, destacar titulos e palavras, tracar linhas e,

também, para a prépria escrita dos relatos.
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1 e cibernética®®: mesmo sendo um texto com ecos da voz

Escrita coloquia
pedagdgica existente no ambiente escolar, h4 predominancia da escrita com
linguagem coloquial bem préximo a fala utilizada no dia-a-dia deles, utilizando girias
e incorporando a linguagem tipica da internet, bastante comum na faixa etaria dos
alunos envolvidos na pesquisa e também marca da contemporaneidade. A escrita
cibernética aparece principalmente com o uso de emoticons e emojis®’ — smiley
face®® de diversos humores e coracdes, risadas — kkkk ou ahahaha e suas variacdes
— abreviacbes da escrita — pq, hj, bjs — e sinais graficos — hashtag (#), mais (+) e

asterisco (*).

Mescla de linguagens: como ja foi analisando anteriormente, o tipo de escrita que
predomina na producao textual dos alunos é a narrativa-relato. No entanto, a mescla
de linguagens também é bastante utilizada por eles e aparece junto ao texto na
forma de poemas, poesias, frases, trechos de musica, fotos, desenhos, colagens,

carimbos, lista de atividades e grafias estilizadas.

Extensado da escrita: no que diz respeito ao tamanho da narrativa, percebi que houve
um numero aproximado entre alunos que escreveram textos curtos, medianos e
longos. Mesmo eu tendo comentado que eles ndo deveriam se ater a quanto eles
escreviam — principalmente por acreditar que, solicitar que eles produzam muito
pode ser um fator de desmobilizacdo para a escrita - alguns alunos utilizaram um
espaco do seu diario a fim de se desculparem por nao terem escrito muito. Outros,
para ocupar bastante espaco, fizeram muitas colagens ou escreviam uma letra por
folha. E possivel analisar que existe uma crenca por parte dos alunos de que

guantidade significa qualidade. O que a prépria producdo mostrou o contrario. Foi

% Ao contrario da linguagem formal, a linguagem coloquial diz respeito a uma fala/escrita informal e
cotidiana. A fala do dia-a-dia das pessoas, espontédnea e sem preocupagdo gramatical.

%A linguagem cibernética é uma linguagem que apareceu com surgimento da internet. S&o
expressOes utilizadas para facilitar a comunicacdo online que cada vez mais exige velocidade de
escrita, principalmente depois dos celulares do tipo smartphones que incorporam recursos dos
computadores no seu sistema.

" Emoticon é a juncdo de emocgdo e icone, sdo sinais graficos rudimentares que expressao
sentimentos com, por exemplo, o uso dos dois pontos e parénteses [:)] significa um sorriso. Enquanto
que os emojis sdo a evolucdo dos emoticons, ou seja, sdo desenhos préprios, sendo muitos
extensBes dos emaojins, como por exemplo, 0 emoticon anterior :) se torna [J. Normalmente séo
utilizados para expressar o estado psicolégico de quem escreve. Os emojis cada vez evoluem mais
para conseguirem expressar mais precisamente 0 que as pessoas querem comunicar. Isso torna a
escrita mais veloz, pois uma frase inteira pode ser entendida com o uso de imagens simples.

% 330 carinhas amarelas utilizadas para traduzir expressdes faciais como sorriso, tristeza, raiva, etc...
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possivel fazer andlise tanto das narrativas breves quanto das medianas e extensas,
pois a perspectiva utilizada nao foi o quanto, mas sim, o que e de que forma fizeram
a producdao textual, pensando na diversidade de exemplos e significados em relacao

as experiéncias vividas.

4.3 DO RITMO DAS PALAVRAS E SUAS RECORRENCIAS

O menino aprendeu a usar as palavras.

Vou que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

(Manoel de Barros, trecho do poema “O Menino que Carregava Agua na Peneira”)

A poesia me inspira. O poeta brinca com palavras. Manoel de Barros amava
fazer isso: renovava homens usando borboletas, carregava 4gua na peneira...
enriguecia as palavras. Com essa inspiracdo nas palavras, ilumino aquelas que
aparecem nas narrativas dos diarios tanto de maneira repetitiva quanto em forma
diversificada, mas que reforca uma mesma ideia e agrupo essas palavras com
relagdo a semantica.

Assim como num disco riscado que fica repetindo uma mesma parte da
masica, destaquei, primeiramente, os verbos os quais nominei como “arranhados”,
pelo fato de surgirem com recorréncia nas escritas dos alunos e que podem ser

visualizados no quadro abaixo.

Quadro 1 — Verbos Arranhados: verbos que aparecem com frequéncia nas narrativas dos alunos
VERBOS ARRANHADOS

gostar, amar, adorar, sentir, dancar, se apresentar, assistir, expressar, emocionatr,
conhecer, viajar, chegar, ir, acontecer, passear, ajudar, agradecer, conversar,
escrever, ganhar, conseguir, querer, desejar, organizar, arrumar, aprender,
ensinar, estudar, se esforcar, ensaiar, treinar, melhorar, viver, comer, brincar, se
divertir, rir.

Fonte: elaborada pela autora

Podemos observar uma série de verbos que se referem a acédo de satisfacao
com a experiéncia: gostar, amar, adorar, emocionar. Além de outros que dizem
respeito as experiéncias artisticas: dancar, sentir, se apresentar, assistir, expressar,
acontecer. Outros fazem referéncia as praticas corporais e ao aprendizado deles:

ensinar, estudar, se esforcar, treinar, ensaiar, melhorar, aprender. Tem, ainda,
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agueles que falam sobre as andancas deles: passear, viajar, viver, chegar, Ir,

conhecer. E, também, os que remetem ao estado ludico como brincar, se divertir, rir.

ela é minha mde KSKSKS. Sobre a aula dela: Eu gosto, ela nos-
puxa bastante (a Sora Helena ~eu gosto de dangas

Nessa mesma linha de palavras frequentes, separei o que eu chamei de
“substantivos arranhados” ou substantivos que aparecem recorrentemente nas

narrativas dos alunos.

Quadro 2 — Substantivos Arranhados: substantivos que aparecem com frequéncia nas narrativas dos
alunos.

SUBSTANTIVOS ARRANHADOS

amigo(a), colega, amizade, turma, grupo, professor(es), sor, sora, prof, experiéncia,
apresentacao, evento, teatro, palco, escola, aula, sala, exercicio, coreografia(s),
aluno(s), vida, dancarinos(as), bailarina, pais, sentimentos, familia, mae, turma,
EPD, danca, arte.

Fonte: elaborada pela autora

Os substantivos que mais aparecem além daqueles que fazem mencao ao
convivio social deles como amigo, professor, aula, coreografia, sdo os referentes ao

dia-a-dia deles em ambientes de danca. Inclusive, a riqueza desse vocabulario me
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chamou atencdo a ponto de eu tabelar essas palavras tédo tipicas do linguajar do
mundo da danca.

ou o alongamento- E a sora” Ana nos  chamou- para falar-
s que femos esse més. Quando ela

Quadro 3 — Vocabulario da Danca: palavras tipicas de quem convive com o "mundo” da danca.
VOCABULARIO DA DANCA

coreografo, professor, coreografia, "amostra" de danca, plateia, estilos de danca,
figurino, maquiagem, evento, credencial, passagem de palco, entrar em cena,
improvisar, exercicio, passos, composi¢ao, deslocamento, tempo da musica, aula,
palco, espetaculo, calgcados (sapatilha, meia, sapatos de sapateado), uniforme,
treinar, teatro, aquecer, fragmento, giros, técnica, pirueta, eixo, equilibrio, quebre a
perna, festival de danca, musica, exercicios, danca, sapateado, ballet, flamenco,
contemporaneo, salsa, sala, aula, alongar/alongamento, hip hop, arte, jazz, ballet,
cultura, coxias, maquiagem, aquecimento, diagonal, abdominais, sequéncia, ritmo,
camarim, oficina, ingresso.

Fonte: elaborada pela autora

As outras tabelas que criei dizem respeito as palavras que aparecem com
frequéncia e para modular a intensidade do fato narrado, bem como para relaciona-
lo a uma memoria positiva e prazerosa ou a um momento negativo ou de tristeza. No
que chamei de palavras de intensidade, palavras festivas e palavras jururus.
Segundo Jorge Larrosa (2002 e 2011), experiéncia € aquilo que “me” acontece.
Sendo assim, 0 que passa e toca meus alunos pode afeta-los das mais diversas
formas. Portanto, as experiéncias ndo sdo somente felizes, alegres e divertidas, mas
também tristes, introspectivas, mono6tonas, desinteressantes e estranhas,
transportando o sujeito da experiéncia pelos mais variados estados de humor,

sentimentos e sensacgdes, inclusive tudo ao mesmo tempo-misturado.
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Quadro 4 — Palavras utilizadas pelos alunos para dar intensidade a narrativa.
PALAVRAS DE INTENSIDADE

muito, montdo, grande, grandioso, sempre, tri, super, dar e vender, bem, maior,
tudo, todos, demais, mais, varios, monte, cheio, maximo, imenso, bastante
Fonte: elaborada pela autora

Quadro 5 — Palavras utilizadas pelos alunos para expressar algo bom/positivo.
PALAVRAS FESTIVAS

felicidade, feliz, legal, bom/boa, lindo(a), melhor, novo(a), bonito(a), show,
sensacional, 6timo(a), paixao, apaixonado(a), maravilhoso(a), alegria, divertido,
engracado, brincadeira, contente, top, incrivel, bem, maneira, animado(a), carinho,
orgulho, orgulhoso(a).

Fonte: elaborada pela autora

Quadro 6 — Palavras utilizadas pelos alunos para expressar algo ruim/negativo.
PALAVRAS JURURUS

triste, dor, doente, machucado, raiva, cansaco, chato, nervoso(a), nervosismo,
ansiedade, dificil, soliddo, sozinho(a), estressante, ficar mal, horrivel, brava(o),
brabo(a), medo, erro, errado, ruim, chateado(a), decepcionado(a), nunca, nao,

nenhum.
Fonte: elaborada pela autora

Os alunos utilizam, diversas vezes, palavras com a funcdo de enfatizar o fato
descrito. Isso fica evidente pelo uso constante dos termos: muito, bastante, bem,
super, demais, imenso. Nas narrativas dos alunos, algo era sempre muito legal, ou

eles estavam super felizes, ou se sentiam bem tristes, ou gostavam demais do

passeio.
Mais se » no frio & um horror muito frio parecia

que BJJ_E cong ela mas se

2

Encerrando o estudo mais especifico sobre as palavras, deparo-me com uma
guestdo que me preocupa e, de certa forma, entristece-me: a quantidade de erros
gramaticais e ortogréaficos! Fico preocupada, por uma seérie de fatores que vao desde

a relacédo que fago comigo quando tinha a idade deles e com meus alunos oriundos
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de escolas particulares, com uma escrita com poucos erros. E, me deixa triste, pois
sei que isso é resultado de uma desestruturacdo do ensino publico que afeta, de
forma violenta, essas criancas.

Muitos talvez pensem, Helena, tu és professora de danca!, mas desejo que

meus alunos possam ter oportunidade e igualdade de acesso ndo somente a danca.

4.4 DO PROTAGONISMO E PERFECCIONISMO: A IDEALIZACAO NA DANCA

Procurando bem

Todo mundo tem pereba

Marca de bexiga ou vacina

E tem piriri, tem lombriga, tem ameba

S0 a bailarina que nao tem.

(Chico Buarque e Edu Lobo, trecho da musica “Ciranda da Bailarina”)

Outro aspecto que chamou bastante a atencao foi um discurso frequente nos
alunos, tanto no que diz respeito ao desejo de protagonismo, bem como numa
idealizacdo da danca como uma perfeicdo quase fantasiosa - e uma importancia
para se chegar numa perfeicdo, numa fala enfatica envolvendo a ideia de que é
preciso “se esforgar para melhorar”. Confesso, talvez, esses sejam 0s aspectos que
mais me amedrontam pela linha ténue que separa protagonismo de egocentrismo,
perfeccionismo de insatisfacdo e idealizacdo de frustracdo. Essas necessidades e
formas dos meus alunos verem a danca ndo séo criadas exclusivamente por mim,
pois eles sdo seres sociais e que se relacionam com o mundo. Observo, porém, tudo
iISso com muita cautela e percebo a necessidade de refletir mais sobre esses
aspectos, a fim de ponderar sobre o assunto nas minhas aulas. Sera um grande

desafio.

um dos meu- gt:’nn’de “sonho- E fazer um solo mais eu tenho- que
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Eﬁﬂmmmmildimmm

Protagonismo € uma discussdo importante e frequente dentro da educacao,
principalmente, quando contextualizamos o0s participantes dessa pesquisa: em sua
maioria adolescentes e todos moradores da periferia da cidade, que vivem em uma
contemporaneidade que dita padrfes, os quais quem ndo se encaixa neles, na
maioria das vezes, sofre. A danca acaba por ser um lugar em que essas criangas se
destacam das mais diversas formas: por fazerem parte de um grupo (falarei sobre
isso em seguida), por estarem frequentemente em destaque e se apresentando — ou
muitas vezes, se exibindo — para uma plateia que, em sua maioria, os admiram.
Além disso, sdo motivos de orgulho para suas familias e pela escola ndo sé pelo
talento, mas também por todo um trabalho continuo que € feito com eles e que as
vezes resulta em coreografias.

Ao mesmo tempo, a danca pode se tornar lugar de egos inflados, vaidade,
inveja e sentimento de injustica. E, isso me assusta. Assunta-me tanto quanto o
‘mundo cor de rosa” que eles criam da danca, que me faz pensar em como
conseguir que eles deem mais importancia ao processo de aprendizado e percebam
gue o valor esta justamente nessa caminhada, sem que seja necessario ser melhor
gue ninguém. Afinal, o desejo deveria ser de superar a si mesmo, mas, a sociedade
constantemente nos bombardeia com esse mito da competitividade. Muitos almejam
prestigio e reconhecimento, mas me amedronta a valorizacdo exacerbada em querer
estar em destaque e evidéncia sem um olhar critico de que “ter um solo” ou nao ter

um solo, ou estar na fila da frente da coreografia, por exemplo, ndo define ninguém.
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Nessa mesma direcdo, também me da medo a idealizacdo de perfeicdo na danca,
na qual, apesar de todos tém defeitos, ja diria Chico Buarque e Edu Lobo “s6 a
bailarina que ndo tem”°. As narrativas deles reforcam o mito da perfeicdo e da
beleza/forma inatingiveis e me aterroriza pensar que eles se tornem pessoas que
nao saibam lidar com suas frustragdes, insatisfacbes e imperfeicbes inerentes de
todo o ser humano. A dancga precisa aprender a sair desse lugar de divino e
inalcancavel para se tornar real e viavel. Claro que é importante se esforcar, treinar,
melhorar, mas, melhorar o qué? Por qué? Pra quem? De que modo?

Como achar esse equilibrio?

Nem todos 0s nossos sentimentos sao bondosos, e, acredito que a escrita faz
um apontamento que, por mais queridos que sejamos, existem sentimentos
maldosos e ruins dentro de todos nds. No entanto, acredito que o ato de colocar isso
no papel, assim como falar sobre eles, ajuda no processamento de todas essas
sensacoes e, é, também, um passo para a transformacdo. Nesse sentido, acredito
gue os diarios contribuiram com a formacdo dos meus alunos. A escrita, tal qual a
danca, € uma excelente ajuda para lidar com os sentimentos e se expressar,
tornando um pouco menos complicado compreender e lidar com as emocdes,
colocando para fora sensa¢bes e, muitas vezes, tirando algumas angustias que
“‘querem nos fazer companhia”.

Ao analisar os diarios, vestir meus “6culos magicos” (falarei sobre isto em
seguida) e fazer uma leitura atenta e sensivel as escritas deles, também me
proponho a fazer uma reflexdo sobre o meu fazer pedagodgico. Talvez esteja na
dialética desses trés aspectos — protagonismo X egocentrismo; perfeicdo X
insatisfacdo; idealizacdo X frustracdo — o maior desafio da minha pratica
pedagogica. Sendo assim, concluo que o conjunto desses termos/conceitos, 0s
quais chego nessa altura das analises, direcionar-me-ao cada vez para o ato de
olhar com cuidado e sensibilidade para esses fatores que, considero, assombram o

desenvolvimento do trabalho em danca.

% Trecho da musica “Ciranda da Bailarina” de Chico Buarque e Edu Lobo. Cancdo em que a letra
trata sobre as imperfeicBes que todas as pessoas possuem, salvo a bailarina.
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4.5 DAS DANCAS DE AFETOS E GULOSICES: A FOME E DE QUE?

A gente ndo quer sé comida

A gente quer comida

Diversao e arte.

(Titas, trecho da musica “Comida)

Somos seres sociais e que precisamos uns dos outros. Dessa forma, €
fundamental pertencer a um grupo de pessoas com gostos e particularidades, fazer
parte de uma “tribo”. Nesse subcapitulo, pretendo discorrer sobre outro aspecto que
esteve presente na maioria das narrativas dos alunos da EPD Pasqualini: o carater
social da danca. Todos, de alguma forma, trouxeram a importancia de conviver com
outras pessoas, fazer amigos, ter a presenca da figura familiar e dos professores
junto deles. Meus alunos se fortalecem enquanto grupo e essa convivéncia é fator
importante e determinante para a formacdo da identidade deles. Tudo o que eles
vivem, com certeza, lhes afetam, mas a presenca do outro torna essa experiéncia
completamente diferente, mais intensa eu diria, com uma nova cor. Todos
descrevem nos seus diarios momentos que passaram com outras pessoas, mas
essas pessoas estdo ali porque a presenca delas €, de alguma forma, importante.

Alguns alunos escrevem suas angustias e tristezas, a0 mesmo tempo, em
gue destacam além da danca, a presenca do outro, seja ele um amigo, colegas,
professor ou familiar, como algo que os deixam mais felizes. Desse sentido, o
movimento, a arte, a cultura, a danca, as aulas, as apresentacdes, 0s passeios...
tudo isso seria bem diferente na auséncia do coletivo. Isso me faz lembrar da
palavra africana “Ubuntu” que nao tem traducado exata para o portugués, mas, que
expressa a ideia de “eu sou porque nés somos” (LUZ, 2016), assim sendo, nossa
existéncia no mundo se faz na relagdo com o outro e isso fica bem evidente nas

narrativas dos alunos

Olé4 eu sou Manuela tenho ]H:Q[]”QS" EQ_S_ duas coisas" que eu mais"

Manuela:
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f_QLq;q,ue_eu;lenhoamiggs incriveis € que hunca vou me esquecer
todos os momentos que passamos i'UH tos )LO_U_J_QALQLP_I‘_O_IQS to da-
vida cada aprendizade, todos os ESTICA ESSE PEEEE aaaa por
mim™ parava no |E[ilp"Q,"’ pq_4as co isas” v8o~ muito- [épIdQ Mas-

<
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Além disso, as historias das criancas sao recheadas por alimentos: do café da
manhd até a janta, a comida é bastante frequente e ndo fica duvida de que a
alimentacdo é algo muito importante para eles. Muitos desses alunos fazem na
escola as principais, quando nao unicas, refeicdes do dia. A maioria dos eventos
organizados pela EPD tém como praxe lanches coletivos, justamente, por termos
conhecimento dessa condi¢do e sabemos que ao optar por lanche individual, havera
alunos que nado terdo com o que se alimentar. Nas proprias aulas, os alunos
perguntam com frequéncia se ja ndo esta na hora deles irem para o refeitério comer.
Eu acho bem curioso e instigante essas diversas menc¢des a alimentacdo e uma
prova irrefutdvel dos inUmeros atravessamos que surgem no dia-a-dia das criangas
e fazem parte de suas experiéncias - a ponto de ressignifica-las pela presenca ou

auséncia de comida.

(Y a genfe chegou 14 largamos as coisas & ja _Fomos comer,.
kkk ,EI ome era tanta 'que;ctfiamos uma mesa muito ”gt:qde pra




5. OCULOS MAGICOS: a perspectiva da experiéncia:

N6s olhamos o0 mesmo céu

Todos os dias

E ainda assim

Vocé nao vé

O que eu vejo.

(Ryane Leéo, trecho do livro “Tudo Nela Brilha e Queima”)

Segundo Dalla Zen “sabemos identificar um texto infantil, e, para tanto, ndo &
dificil reconhecer a linguagem, alguns contetdos e o0 modo de expressa-los” (2006,
p. 63). No entanto, acredito que esses escritos, no contexto em que se encontram,
por mais comum que possa parecer numa leitura menos atenta, quando postos
sobre uma outra perspectiva, a perspectiva da experiéncia, estdo cheios das
histérias deles, atravessadas, sim, pela vivéncia escolar e com eco de vozes
pedagdgicas, mas ainda se referem a particularidade da experiéncia vivida por eles,
sob o olhar deles, escrito pelas suas palavras e, acima de tudo, pela escolha
pessoal sobre o que querem falar e de que forma. Para isso, propus-me a “colocar
0s meus Oculos magicos” e fazer uma leitura atenta e sensivel ao que chamo
também de confidéncias dos meus alunos, ao passo que a tarefa deles era escrever
um diario, desses que a gente usa para transbordar as palavras, esvaziar o peito,
expressar o indizivel e conseguir com isso, compreender a si, 0s outros e o mundo
melhor, ressignificando os fatos, ao pensar sobre eles, materializando tudo isso em
palavras. Nao mais “miope”, fagco uso da ajuda desses “6culos magicos” para
analisar as narrativas dos meus alunos da Escola Preparatéria de Danca da EMEF
Senador Alberto Pasqualini sob a perspectiva da experiéncia.

Durante toda a minha pesquisa, trago a palavra experiéncia sob a perspectiva
de Jorge Larrosa, ao percebé-la como “aquilo que nos passa, 0 que nos acontece, o

que nos toca” (2002, p. 21).

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
autoritarismo da acéo, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco (LARROSA, 2002, p. 19).
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Larrosa (2011, p. 5) percebe a experiéncia como palavra e ndo conceito,

assinalando alguns principios:

Principio da alteridade, exterioridade e alienacdo: para o autor, a experiéncia supde
um acontecimento, “algo que néo sou eu” (LARROSA, 2011, p. 5) e que nao haveria
experiéncia sem “um acontecimento em definitivo, que é exterior a mim” (LARROSA,

2011, p. 5) que acontece fora de mim, mas comigo.

Principio da reflexividade, subjetividade, transformacéo: isso significa que, ao
mesmo tempo, que a experiéncia supde um acontecimento exterior a mim, o “lugar
da experiéncia sou eu” (LARROSA, 2011, p. 6) “porque a experiéncia supde que o
acontecimento afeta a mim, que produz efeitos em mim, no que eu sou, no que eu
penso, No que eu sinto, No que eu sei, no que eu quero, etc” (LARROSA, 2011, p. 7).
Sendo assim, é também um espaco de abertura, exposicdo, receptividade e
transformacdo (LARROSA, 2002, p. 19).

Principio da passagem, paixao: sendo experiéncia aquilo que me passa, pressupoe-
se, entdo, que a experiéncia € um lugar de passagem, de travessia, um percurso,
“‘uma saida de si para outra coisa” (LARROSA, 2011, p. 8). Dessa forma, “o sujeito
da experiéncia € como um territério de passagem, como uma superficie de
sensibilidade em que algo passa e que “isso que me passa”, ao passar por mim ou
em mim, deixa um vestigio, uma marca, um rastro, uma ferida” (2011, p. 8). Nessa
perspectiva, esse sujeito se define por ser passivo/passional e aberto/disponivel ao

gue Ihe acontece.

Principio da singularidade, irrepetibilidade, pluralidade: ao contrario do experimento,
que pode ser repetido inimeras vezes, “uma experiéncia € sempre singular, isto &,
para cada um a sua” (LARROSA, 2011, p. 16). Mais ainda “se a experiéncia ndo € o
gue acontece, mas 0 que nos acontece, duas pessoas, ainda que sofram 0 mesmo
acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia (LARROSA, 2002, p. 27), sendo ela

anica, singular e, portanto, “impossivel de ser repetida” (LARROSA, 2002, p. 27).

Principio da incerteza, liberdade, talvez: outra forma de separar experiéncia de

experimento é que a experiéncia “supde sempre uma aventura, um risco, um perigo”
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(LARROSA, 2011, p.18) enquanto que um experimento é lugar de certezas,
confiabilidade, antecipacéo e previsibilidade. Portanto,

[...] ndo se pode saber de anteméo qual vai ser o resultado de uma
experiéncia, onde pode nos conduzir, o que vai fazer de nds. Isso porque a
experiéncia ndo tem a ver com o tempo linear da planificacédo, da previsao,
da predicéo, da prescricao, sendo com o tempo da abertura. A experiéncia
sempre tem algo de imprevisivel (do que ndo se pode ver de antemao), de
indizivel (do que ndo se pode dizer de antemé&o, do que ndo esta dito), de
imprescritivel (do que ndo se pode escrever de antem&o, do que ndo esta
escrito). E mais, a incerteza lhe é constitutiva. Porque a abertura que a
experiéncia da é a abertura do possivel, mas também do impossivel, do
surpreendente, do que ndo pode ser. Por isso a experiéncia supbe uma
aposta pelo que ndo se sabe, pelo que ndo se pode, pelo que ndo se quer.
A experiéncia é um talvez. Ou, o que é o0 mesmo, a experiéncia € livre, é 0
lugar da liberdade (LARROSA, 2011, p.19).

Principio da finitude, corpo, vida: a experiéncia € finita, pois é limitada, particular,
impossivel de ser repetida e que acaba. Acaba dando assim, lugar para um novo
espaco para a experiéncia.
[...] este é o saber da experiéncia: o que se adquire no modo como alguém
vai respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo
como vamos dando sentido ao acontecer do que nos acontece. No saber da

experiéncia ndo se trata da verdade do que séo as coisas, mas do sentido e
do sem-sentido do que nos acontece (LARROSA, 2002, p. 27).

Larrosa prop8e também que se pense a experiéncia e a educacgao sobre nova
perspectiva a partir do que ele considera o par experiéncia/sentido (LARROSA,
2002, p. 19), mostrando que h& muitas possibilidades tedricas, criticas e praticas de
pensar o saber da experiéncia no campo da educacdo (LARROSA, 2011, p. 4),
tratando o assunto com seriedade sem banalizacdo da palavra experiéncia, como,
muitas vezes, acontece. Da mesma forma, o autor traz que o importante da
experiéncia ndo é o acontecimento em si, mas a relacdo com esse acontecimento
(LARROSA, 2011, p. 9), sendo assim, somos afetados pela experiéncia e, por assim
dizer, a experiéncia “pode ajudar-me a formar ou transformar meu préprio
pensamento, a pensar por mim mesmo, em primeira pessoa, com minhas préprias
ideias” (LARROSA, 2011, p. 11).

O autor, referenciando Walter Benjamin, faz uma reflexdo acerca da “pobreza
de experiéncias que caracteriza o nosso mundo” (LARROSA, 2002, p. 21) e reflete
sobre as dificuldades da experiéncia, colocando a obsessédo pela informagéo, o
excesso de opinido, a falta de tempo e o0 excesso de trabalho como os principais

vildes de tornarem a cada vez mais rara e dificil a experiéncia nos dias de hoje.
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Ao mesmo tempo, acredito que, o trabalho em arte € uma excelente via de
acesso as experiéncias. Por isso, sempre julguei importante que meus alunos
pudessem ter contato com multiplas vivéncias em danca Pensando nas minhas
aulas como um espaco expandido, acredito que um aluno de danca precisa fazer
aulas de danca para ter um aprimoramento técnico e artistico, tanto quanto precisa
ter a experiéncia de se apresentar em teatros e outros espacos alternativos, bem
como assistir a outros grupos dancando sendo assim, estimulados a
experimentarem a danca nas suas diversas possibilidades. Com isso em mente,
percebo que as vivéncias que a Escola Preparatoria de Danga oportuniza, relatadas
pelos meus alunos e analisadas por mim, possam ajudar eles a entender melhor
seus sentimentos, ajudando-os a formar ou a transformar sua prépria linguagem
(LARROSA, 2011, p. 11). A danca €, portanto, uma das vias mais diretas para que
algo nos aconteca; cria espacgos para que a experiéncia nos passe, afete, forme e

transforme.

5.1 DAQUILO QUE MARCA: OPORTUNIDADES E DESDOBRAMENTOS

Que a importancia de uma coisa

Héa que ser medida

Pelo encantamento que a coisa produza em nos.

(Manoel de Barros, trecho do poema “Sobre Importancias”)

Eu, com frequéncia, converso com meus alunos sobre a importéancia de fazer
danca em toda a sua amplitude e que, pensar danca, discutir danca € tdo importante
guanto aquecer os musculos e aprimorar técnicas. Sendo assim, ao escrever e falar
sobre danca, estamos também dancando e produzindo danca. Digo-lhes que o
diferencial deles terem a presenca de um professor estd justamente nessa
capacidade de produzir dangcas nas suas diversas possibilidades. Isso vai muito
além da ideia de multiinguagem, fundamental na identidade do projeto, mas
transpassa géneros de danca para pensar outros bracos, pernas, cabecgas... Enfim,
outras partes que compdem essa area de conhecimento.

Quando eu tive as primeiras ideias de como desenvolver minha pesquisa para
o Trabalho de Conclusdo de Curso, ou seja, enquanto meu trabalho estava criando
forma, pensei que o centro do meu estudo seria justamente a temética da ampliagéo

das oportunidades que meus alunos tinham, enquanto participantes da EPD
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Pasqualini. Eu tinha muito interesse em saber, pela perspectiva deles, o que eles
“achavam disso tudo”, afinal, durante o meu planejamento pedagdgico, listo os
objetivos que quero que meus alunos desenvolvam, que vao além de aprender
passos. Transcorrida a pesquisa, percebi o quanto as experiéncias ou tudo aquilo
que acontece com eles, ultrapassaram o meu imaginario. Agora, quero dividir meus
“6culos magicos” com meus alunos e trazer para voceés, leitores, sob o olhar meu e
deles, quais experiéncias meus alunos relatam a partir das vivéncias que sao
oportunizadas a eles.

Durante as entrevistas que realizei com os idealizadores do projeto, 0s
objetivos emergem nas falas. Um deles aparece de maneira vigorosa, qual seja, o
direito ao acesso a danca que esses jovens devem ter, como foi enfatizado pela
Débora Leal e pela Nara Melo. Soma-se a isso a explanacdo do Airton Tomazzoni
de que era fundamental também que existisse uma formacao continuada. Assim que
me tornei professora da Escola Preparatéria de Danca, sentia a necessidade de
oportunizar aos meus alunos diferentes vivéncias em danca, crendo que o
conhecimento em danca se adquire para além das salas de aula. Isso nao significa
esquecer o primor técnico e ndo dar importancia para as aulas diarias, mas sim,
somar a isso outras possibilidades que existem no mundo da danca.

Para mim era nitido: como ter formacdo em danca sem ter a experiéncia
estética? Sem conhecer os diversos teatros? Sem dancar em espacos alternativos?
Sem participar de eventos da area? Sem compor? Sem improvisar? Sem refletir,
conversar e escrever sobre danca? A verdade é que sempre tem mais para se
aprender quando existe interesse no assunto. Quanto mais se estuda, mais percebe
0 guanto se sabe pouco sobre determinado tema. O mais interessante, todavia, foi
perceber que, ao proporcionar vivéncias em danca, foi possivel também oportunizar
um espaco para que a experiéncia pudesse acontecer. E, nesse lugar, ndo ha
ingeréncia. E nessa pesquisa que descubro que eu, Helena, a controladora, pasme,
NAO TENHO COMO PREVER O QUE VAl ACONTECER com os meus alunos. N&o
tenho. Por mais que eu deseje, que eu planeje e proporcione, € neles e com eles
gue a magica acontece (ou nao).

Mas, calma. N&o é porgue nao é possivel prever e controlar que nao ha valor
em propiciar esses momentos e que ndo devemos continuar nesse caminho. Dai a
necessidade de conhecer, sob o olhar deles, através de suas confidéncias feitas nos

diarios, de que forma, o que acontece no Projeto Escola Preparatoria de Danca da
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EMEF Senador Alberto Pasqualini afeta meus alunos. A verdade € que isso sempre
foi um procedimento meu, das minhas aulas. S6 que feito de forma empirica e que,
agora, Vvirou pesquisa: categorizando palavras e assuntos e analisando
esteticamente os diarios. A partir de agora, entdo, irei explorar os locais e as
sensacdes que mais sdo citados pelos alunos, tentando assim, nos aproximar o
maximo possivel da experiéncia que eles narram. Para que, justamente, a partir
desses dados, possam ser potencializadas as vivéncias futuras.

Os alunos foram convidados a narrar 0 que acontecia com eles enquanto
alunos da EPD Pasqualini, essas narrativas, ou melhor, esses acontecimentos, é
gue considerarei como experiéncia. Faco essa escolha, pois, acredito que, cada
aluno teve a liberdade de escrever sobre aquilo que julgava interessante falar.
Muitos trouxeram fatos passados antigos, do inicio da implementacdo do projeto;
outros, as atividades mais recentes. De uma forma ou de outra, quem decidiu sobre
o que contar foram eles. E, é sobre essas escolhas que transcreverei a seguir.

Chamo de oportunidade cada espaco em que o0s alunos narram 0S
acontecimentos (lembram do principio de exterioridade proposto por Larrosa e que
eu reporto no capitulo “5. Oculos Méagicos: a perspectiva da experiéncia’?) e em que
passam, somando a sensacao que eles descrevem. Dessa forma, percebi que, para
além de uma ida ao Teatro, o 6nibus e o percurso feito €, também, lugar de
(diversas) experiéncia. Enquanto um narra as brincadeiras e risadas, outro conta
sobre a conversa que teve com o colega; tem aquele que dorme, o que escuta
musica e o que olha atentamente a paisagem pela janela. E na apresentacdo em
uma Escola Municipal da Praia de Atlantida Sul, que os alunos sentem a areia nos
pés, jogam-se no mar, divertem-se com os professores dancando géneros diferentes
e se impressionam com o “efeito borboleta”. E no Sul em Danca e no Teatro Sao
Pedro, que eles sentiram frio na barriga, nervosismo e ansiedade. E dancando na
Serra Gaucha, que eles sentem o frio congelante que faz em Canela. Em Joinville,
eles fizeram compras, foram capa de um jornal local e conheceram a Escola do
Bolshoi. Em Novo Hamburgo, ganharam troféus e ficaram felizes demais. Dancar na
Companhia Jovem € um sonho realizado para alguns e um objetivo para outros.
Conhecer novos lugares, fazer novos amigos € uma expectativa de muitos. Na sala
de danca, eles amam os exercicios e coreografias de danca. E, ao sair de uma

apresentacdo, emocionam-se com a presenca da familia
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Seja no Teatro Sdo Pedro, no Renascenca, na FIERGS, em alguma Escola
Municipal, na Sala de Danca, no Refeitdério, na Companhia Jovem, no Festival de
Novo Hamburgo, nas Escolas de Danca que alguns receberam bolsas de estudo;
numa Festa Surpresa organizada pelas maes, em alguma praia ou em Canela, lendo
os diarios dos meu alunos, pude perceber que apesar de ndo poder prever quando a
experiéncia ir4 ocorrer, a EPD Pasqualini se preocupa em proporcionar aos alunos
diferentes possibilidades e momentos de contato com a danga.

[...] o sujeito da experiéncia é sobretudo o espagco onde tem lugar os

acontecimentos. Em qualquer caso, seja como territorio de passagem, como
lugar de chegada ou como espaco do acontecer, o sujeito da experiéncia se
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define ndo tanto por sua atividade, como por sua passividade, por sua
receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura” (LARROSA, 2011,
p. 21).

Percebo, com a leitura de cada diario, que o lugar da experiéncia na Escola
Preparatoria de Danca EMEF Senador Alberto Pasqualini existe em cada pessoa
envolvida no projeto e que, esse exercicio de escrita, saiu pelos poros da pele de
cada um deles e se materializou em palavras. Faz-se urgente e necessaria seguir
com a preocupacao em criar esses espacos/momentos e trabalhar para que cada
vez mais as pessoas estejam abertas e dispostas ao inesperado. E, proponho a

danca como caminho para a reivindicacao da experiéncia, no que expde Larrosa:

[...] talvez reivindicar a experiéncia seja também reivindicar um modo de
estar no mundo, um modo de habitar 0 mundo, um modo de habitar,
também, esses espacos e esses tempos cada vez mais hostis que
chamamos de espacos e tempos educativos. Espacgos (...) que habitamos
também como sujeitos da experiéncia. Abertos, vulneraveis, sensiveis,
temerosos, de carne e o0sso. Espagos em que, as vezes, ocorre algo, o
imprevisto. Espaco em que as vezes vacilam nossas palavras, nossos
saberes, nossas técnicas, nossos poderes, nossas ideias, nossas
intencées. Como na vida mesmo. (LAROSSA, 2011, p.24-25).



FECHANDO AS CORTINAS

Pare.

Preste Atencao!

Na nossa casa, hinguém mete a mao.

(Raissa Fayet, trecho da musica “Pare. Preste Atencao!”)

Procurei, nessa pesquisa, analisar as experiéncias que os alunos da Escola
Preparatoria de Danca da EMEF Senador Alberto Pasqualini vivenciam durante a
formacdo em danca proporcionada pelo projeto. Juntamente a isso, realizei um
apanhado historico da criacdo das EPDs em Porto Alegre por meio das memoarias e
histérias dos seus idealizadores — concedidas através de entrevistas — e da
professora-pesquisadora. Para tecer interlocucdes, estabeleci relacoes e me inspirei
em referenciais teoricos dos autores Isabel Marques, na area da danca, Jorge
Larrosa, nas reflexdes sobre a palavra experiéncia e Luigi Pareyson, nos aspectos
relativos & Teoria da Formatividade.

Através desse trabalho foi possivel refletir sobre formagdo em danca dentro
da escola, projeto sociais artisticos educacionais e politicas publicas na area da
educacao e cultura. Com essa pesquisa, fortaleci a minha opinido acerca do papel
fundamental que as Escolas Preparatérias de Danca tém na formacdo dos meus
alunos. Formacgado essa que perpassa a aprendizagem e danca e se torna uma
formacdo sensivel, humana e cidada. Formacado primordial e urgente dentro da
comunidade que o projeto se insere, que é constituida por alunos com
vulnerabilidade social e que precisam ter o seu direito de acesso a danca garantido,
independente das suas condigdes financeiras.

Acredito ser essencial estudar o trabalho que vem acontecendo nas EPDs
para legitimar sua existéncia. Ao mesmo tempo, desejo que outras pessoas se
entusiasmem com a leitura dessa pesquisa e criem outras iniciativas que tenham
como preocupacdo e foco afirmar o lugar indispensavel da danca na escola e
espacos educativos, valorizando a poténcia da arte e da educacédo na sociedade.
Penso, também, na importancia em aproximar meus alunos, oriundos de uma regiao
violenta, da Universidade, mostrando para eles outras perspectivas de futuro através
dos estudos.

N&o posso deixar de retomar aqui um dos achados da pesquisa que me

surpreendeu: o quanto a idealizacdo da perfeicdo na danga existe no discurso dos
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meus alunos; um mundo onde ndo existem erros; um lugar onde ndo ha espaco para
a frustracdo. E, talvez, por trds desse pensamento, esteja o sonho de se sentir feliz 0
tempo inteiro. A verdade, contudo, € que nao existe mundo perfeito e me pareceu
urgente trabalhar na direcéo de problematizar essa ideia, tornando a danca mais real
e, arrisco-me dizer, mais proxima de nés. Dessa forma, fica mais facil aceitar nossas
limitacGes e diferengas.

Escolhi realizar esse processo de estudo, tendo como foco a experiéncia pelo
olhar dos proprios alunos envolvidos no projeto, pois compreendo que, na verdade,
€ para eles que esse lugar foi concebido. Desde o0 momento em que me pus em
movimento nesse sentido, percebi muitas reverberagcdes na minha préatica
pedagogica, por exemplo, ter um olhar mais atento a questdes que eu ndo havia
percebido até ler as narrativas deles.

Posso afirmar que foi uma aventura me dedicar ao meu Trabalho de
Concluséo de Curso — TCC, tendo em vista que as coisas ndo saem exatamente
como a gente planeja, que é preciso constantemente olhar para a pesquisa e
redimensiona-la e estar atento a isso. Caso contrario, ndo se faz a pesquisa. Posso
afirmar que o bonito dessa historia foi 0 percurso que foi se fazendo no decorrer dos
acontecimentos. Os encontros que usufrui, as leituras que fiz e 0 acesso que tive a
um material tdo rico em informacdo — os diarios dos meus alunos — me
proporcionaram momentos de reflexdo. Tenho consciéncia do privilégio que tive em
poder ter acesso a esses diarios. Poder criar um espaco para escrita e um momento
de reflexdo das experiéncias, para eles, também foi um enorme aprendizado mutuo.
Foi também uma descoberta perceber que eu somente posso me preocupar em
propiciar um espaco para que a experiéncia possa acontecer, mas ndo tenho como
prever de que maneira meus alunos seréo afetados por isso. E somente neles que
tudo acontece.

Durante o caminho, quis estar disponivel e aberta para que algo também
acontecesse comigo. Nao teria como ser diferente, ndo seria possivel permanecer
igual depois dessa imersao, depois de me dedicar e me colocar em movimento para
tudo isso. Desejo que mais pessoas possam se sentir assim e deixar que as
experiéncias por elas passem, afetem e transformem, assim como me
transformaram. A cada pagina que eu lia, dos diarios de bordo, eu me aventurava

nas narrativas deles e, com isso, pude sentir as mais diversas emoc¢des: eu voel,



82

mergulhei, figuei com frio, cansada, chorei, dancei em Novo Hamburgo, admirei-me
com Joinville, mas, acima de tudo, fui muito feliz. Refiz percursos vividos com eles.

Muitos foram os desdobramentos dessa pesquisa. Tive acesso a muita
informacéo através das entrevistas com os idealizadores do projeto e das escritas
dos alunos. Tenho certeza que existem muitos outros aspectos e possibilidades de
estudo a partir desses materiais. Fico feliz com o resultado final dessa pesquisa:
permaneco curiosa com o tema, pensando e inventando estratégias, planejando
aulas, para seguir na direcdo que essa pesquisa aponta. Finalizo meu TCC,
portanto, com o desejo de seguir explorando essa tematica.

As cortinas comecarao a fechar: sei que nao posso garantir, mas posso torcer
qgue, durante a leitura dessa pesquisa, algo lhes tenha acontecido no caminho, no

sentido da experiéncia.
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ANEXO A — MANUAL DE ORIENTACOES PARA A ESCRITA DOS DIARIOS

DICA

ORIENTACOES

1. Faca uma breve apresentacdo de quem tu és e de como a danca
surgiu na tua vida.

2. Toda avez que fores escrever, coloque a data da experiéncia.

3. Coloque, também, o local onde aconteceu.

4. Se quiseres relatar uma experiéncia antiga, coloque a época que
aconteceu (por exemplo: em setembro, no inverno, no feriado, na
apresentacdo do Teatro Renascenca...).

5. Encontre uma forma de iniciar e terminar o seu texto. Um jeito sé teu
de “dar oi” e “tchau”.

S PARA TER INSPIRAGAO E ESCREVER

Escrever é treino, igual dancar. Quanto mais tu praticares, mas fécil fica.

Quando n3o estiveres inspirado, descreva o que aconteceu naquele dia e/ou faca uma lista
das atividades que tiveram.

Nao ha regras para como vocés irdo relatar as experiéncias. Podes escrever textos, frases,
letras de musica, poesia/poema, desenhos, rabiscos. Ndo precisa escrever reto nem ficar
preso as pautas das folhas (podes escrever reto, torno, na diagonal, em circulos...).

Nada deve ser impeditivo para escrever. Nao te preocupes com a letra, nem em ter légica,
em palavras bonitas, em ser longo ou curto. Teu relato pode ter 02 palavras ou 10 péaginas.
Todas as possibilidades estdo corretas e sdo bem vindas.

Seja honesto!

Ndo tenha medo de julgamentos. N3o sinta vergonha nem medo.

Faca uma reflexdo do que vocé vivenciou no dia: como tu te sentiu, o que gostou, ndo
gostou, desejos, sensacgdes, lembrancga que ficou, se foi bom, ruim, normal; planos e metas a
tracar, eventos cotidianos...)

N3o te preocupe com o resultado final... Apenas escolha formas de relatar tuas sensacbes e
sentimentos. Desabafe!

Escreva enquanto a experiéncia esta fresquinha. Anote sobre seus sentimentos e
pensamentos. Fale sobre como esses momentos fizeram vocé se sentir.

10. Personalize seu diario (fotos, recortes, desenhos, ingressos, programas dos espetaculos...)

11.
12.

Escreva uma dica, um conselho, uma corre¢do. Um novo aprendizado que vocé teve.
Qualquer duvida, pergunte para mim.

13. Divirta-se!!

Com carinho e gratiddo

Prof? Helena Paz

Este Diario de Experiéncias com a EPD Pasqualini pertence a




ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO (alunos)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAOQ FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA
LICENCIATURA EM DANCA

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

(alunos)

A presente pesquisa intitulada Experiéncias e formag&o em danga em
projetos sociais dentro da escola: Escola Preparatoria de Danca EMEF
Senador Alberto Pasqualini tem como objeto de estudo o Projeto que esta sendo
desenvolvido na “Escola Preparatéria de Danca EMEF Alberto Pasqualini’, de modo
que seja possivel observar as multiplas experiéncias e os diversos papéis que 0s
participantes do projeto vivenciam - a exemplo, como alunos, espectadores,
bailarinos, intérpretes e criadores. A partir dos relatos dos préprios alunos, para 0s
quais lhes seré incentivado o uso de memoriais/diario de bordo, observarei como
eles se percebem no referido contexto de aprendizagem, construida pelas
experiéncias de formacédo em danca proporcionadas pelas Escolas Preparatorias de
Danca (EPDs). Esta pesquisa tem, pois, como objetivo perceber o papel da
formacdo em danca em projetos escolares em dancga para os alunos da Escola
Preparatoria de Danca da EMEF Senador Alberto Pasqualini, além de relatar a
institucionalizacdo das EPDs em Porto Alegre. Nesse sentido, também me proponho
a observar as inten¢des inicias do Programa de Ensino de Danca idealizado pelos
criadores do Projeto e perceber a forma pela qual ele estd se efetivando, nesse
tempo em que esta sendo posto em prética, contextualizando-o sécio, historica,
cultural e politicamente.

A abordagem tedrico-metodoldgica que norteia este trabalho inspira-se no
conceito de pesquisa etnografica, com parcelas de autoetnografia, uma vez que
estou implicada no contexto referido, como professora da EPD participando
ativamente de todo o processo. Os alunos serdo observados nas aulas que eu
ministro para eles. A EPD Pasqualini € composta por duas turmas num total de 60
alunos aproximadamente e ambas as turmas serdo pesquisadas. Os alunos serao

convidados a iniciar um diario de bordo a partir de junho de 2018 e, na metade do
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més de outubro de 2018 sera solicitada a entrega deste memorial para analise da
professora-pesquisadora.

Afirmo, também, que a participacdo nesta pesquisa ndo oferece risco ou
prejuizo aos participantes. Se no decorrer da pesquisa, o participante ndo quiser
mais continuar tera toda liberdade de fazé-lo, sem que isso lhe acarrete qualquer

dano. Ressalto que os nomes dos participantes serdo mantidos em_anonimato

através do uso de pseudbnimos. Como pesquisadora responsavel por esta
pesquisa me comprometo a esclarecer devida e adequadamente qualquer davida ou
necessidade de esclarecimento que eventualmente o participante venha a ter no

momento da coleta de dados ou posteriormente pelo telefone (51)999822144.

Porto Alegre, de de 2018.

Helena dos Santos Paz

Pesquisadora Responsavel

Profa. Dra. Luciana Paludo

Orientadora

Apos ter sido devidamente informado de todos os aspectos desta pesquisa e ter

esclarecido todas as minhas duvidas, eu,

RG n° ,concordo que meu filho participe

desta pesquisa.

Porto Alegre, de de 2018.

Assinatura do Responsavel do Participante
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Dados da pesquisadora responsavel: Helena dos Santos Paz — licenciada em
Educacédo Fisica pela UFRGS, especialista em Dancga e Consciéncia Corporal pela
UGF; Graduanda do Curso de Danca - UFRGS. E-mail: ahelenapaz@gmail.com

Dados da orientadora: Luciana Paludo — bacharel e licenciada em dancga,
especialista em linguagem e comunicagdo, mestre em artes visuais; doutora em
Educacdo no Programa de Pds-Graduagcdo em Educacédo da UFRGS. Professora do
Curso de Danca da UFRGS. E-mail: Ipaludo07 @gmail.com



mailto:ahelenapaz@gmail.com
mailto:lpaludo07@gmail.com

ANEXO C — TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO (entrevistados)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAO FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA
LICENCIATURA EM DANCA

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

(entrevistado)

A presente pesquisa intitulada Experiéncias e formag&o em danga em
projetos sociais dentro da escola: Escola Preparatéria de Danca EMEF
Senador Alberto Pasqualini tem como objeto de estudo o Projeto que esta sendo
desenvolvido na “Escola Preparatéria de Danca EMEF Alberto Pasqualini”, de modo
que seja possivel observar as multiplas experiéncias e os diversos papéis que 0s
participantes do projeto vivenciam - a exemplo, como alunos, espectadores,
bailarinos, intérpretes e criadores. A partir dos relatos dos préprios alunos, para 0s
quais |lhes sera incentivado o uso de memoriais/diario de bordo, observarei como
eles se percebem no referido contexto de aprendizagem, construida pelas
experiéncias de formagcdo em danca proporcionadas pelas Escolas Preparatoérias de
Danca (EPDs). Esta pesquisa tem, pois, como objetivo perceber o papel da
formacdo em danca em projetos escolares em danca para os alunos da Escola
Preparatoria de Danca da EMEF Senador Alberto Pasqualini, além de relatar a
institucionalizacdo das EPDs em Porto Alegre. Nesse sentido, também me proponho
a observar as inten¢des inicias do Programa de Ensino de Danca idealizado pelos
criadores do Projeto e perceber a forma pela qual ele estd se efetivando, nesse
tempo em que esta sendo posto em prética, contextualizando-o sécio, historica,
cultural e politicamente.

A abordagem tedrico-metodoldgica que norteia este trabalho inspira-se no
conceito de pesquisa etnografica, com parcelas de autoetnografia, uma vez que
estou implicada no contexto referido, como professora da EPD participando
ativamente de todo o processo. Os alunos serdo observados nas aulas que eu
ministro para eles. A EPD Pasqualini € composta por duas turmas num total de 60
alunos aproximadamente e ambas as turmas serdo pesquisadas. Os alunos serao
convidados a iniciar um diario de bordo a partir de junho de 2018 e, na metade do

més de outubro de 2018 sera solicitada a entrega deste memorial para analise da
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professora-pesquisadora e os entrevistados serdo convidados a relatar, através de
sua experiéncia, sobre o processo de implementacdo das EPDs em Porto Alegre.

Afirmo, também, que a participacdo nesta pesquisa ndo oferece risco ou
prejuizo aos participantes. Se no decorrer da pesquisa, 0 participante ndo quiser
mais continuar tera toda liberdade de fazé-lo, sem que isso lhe acarrete qualquer
dano. Como pesquisadora responsavel por esta pesquisa me comprometo a
esclarecer devida e adequadamente qualquer duavida ou necessidade de
esclarecimento que eventualmente o participante venha a ter no momento da coleta

de dados ou posteriormente pelo telefone (51)999822144.

Porto Alegre, de de 2018.

Helena dos Santos Paz

Pesquisadora Responsavel

Profa. Dra. Luciana Paludo

Orientadora

Apos ter sido devidamente informado de todos os aspectos desta pesquisa e ter

esclarecido todas as minhas davidas, eu,
RG n° ,concordo em participar desta

pesquisa.

Porto Alegre, de de 2018.

Assinatura do Entrevistado
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Dados da pesquisadora responsavel: Helena dos Santos Paz - licenciada em
Educacédo Fisica pela UFRGS, especialista em Dancga e Consciéncia Corporal pela
UGF; Graduanda do Curso de Danca - UFRGS. E-mail: ahelenapaz@gmail.com

Dados do orientadora: Luciana Paludo — bacharel e licenciada em dancga,
especialista em linguagem e comunicagdo, mestre em artes visuais; doutora em
Educacdo no Programa de Pds-Graduagcdo em Educacédo da UFRGS. Professora do
Curso de Danca da UFRGS. E-mail: Ipaludo07 @gmail.com



mailto:ahelenapaz@gmail.com
mailto:lpaludo07@gmail.com

ANEXO D — ROTEIRO DE PERGUNTAS ENTREVISTAS TCC Il

. Como surgiu a ideia de criar uma Escola Preparatoria de Danca? Quais
foram os teus desejos e motivagoes.

. Como foi 0 processo de implementacéo do projeto? De que forma ele saiu
do mundo das ideias e criou forma?

. Na tua opinido, o que tu salientaria como resultados/saldos desses anos
de existéncia das EPDs?

. Expectativa X Realidade. Independente de positiva ou negativamente, o que
tu ressalta do que foi idealizado para o que de fato vem acontecendo. O
gue tu manteria no funcionamento e o que modificaria? O que te surpreendeu
positivamente, que nao esperava e aconteceu. Foi inusitado. E, o que tu
esperava que ocorresse de forma diferente? Tu ja previa algumas
dificuldades? Quais?



ANEXO E — PEDIDO DE AUTORIZACAO DA PREFEITURA DE PORTO
ALEGRE PARA PESQUISA

AUTORIZACAO PARA PESQUISA NA EMEF SENADOR ALBERTO
PASQUALINI

Aos cuidados de Claudia Amaral,

Sou Helena dos Santos Paz, professora de Arte-Educacao da Rede Municipal
de Ensino de Porto Alegre. Atualmente, finalizando minha graduacdo no curso de
Danca na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Faz-se obrigatério, para
recebimento da titulagdo de licenciada em Danca, a realizacdo de uma pesquisa
cientifica na area para a disciplina de Trabalho de Conclusédo de Curso. Venho por
meio deste solicitar autorizagdo da mantenedora para realizar a minha pesquisa na
EMEF Senador Alberto Pasqualini sobre o projeto da Prefeitura “Escola Preparatoria
de Danga”.

Sob orientacdo da Professora Doutora Luciana Paludo, a pesquisa intitulada
Experiéncias e formacdo em danca em projetos sociais dentro da escola:
Escola Preparatéria de Danca EMEF Senador Alberto Pasqualini tem como
objeto de estudo o trabalho da Prefeitura que esta sendo desenvolvido na “Escola
Preparatéria de Danca EMEF Alberto Pasqualini’, de modo que seja possivel
observar as mudltiplas experiéncias e os diversos papéis que os participantes do
projeto vivenciam - a exemplo, como alunos, espectadores, bailarinos, intérpretes e
criadores, observarei como eles se percebem no referido contexto de aprendizagem,
construida pelas experiéncias de formacdo em danca proporcionadas pelas Escolas
Preparatérias de Danca (EPDs).

Esta pesquisa tem, pois, como objetivo perceber o papel da formacdo em
danca em projetos escolares em danga para os alunos da Escola Preparatoria de
Danca da EMEF Senador Alberto Pasqualini, além de relatar a institucionalizacao
das EPDs em Porto Alegre e perceber a forma pela qual ele esta se efetivando,
nesse tempo em que estd sendo posto em prética, contextualizando-o socio,

historica, cultural e politicamente.
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Porto Alegre se destaca pelo trabalho sélido desenvolvido com danca na
escola desde muito tempo. Faz-se importante, portanto, pesquisar aquilo que vem
se destacando na Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre a fim de ter um registro
historico das atividades do Projeto Escola Preparatéria de Danca. Dessa maneira,
futuras geracdes terdo acesso a essas informagfes e conhecimento do que esta
acontecendo na ensino da danca nas Escolas Municipais de Porto Alegre e do
investindo em arte e educacéo da cidade. E papel de quem estuda danca pesquisar
e auxiliar a divulgar o trabalho que esta sendo desenvolvido na danca em Porto
Alegre e seus espaco de formagdo em danga para alunos com vulnerabilidade
social.

O TCC sera apresentado e avaliado para uma Banca composta por
professores da area e o resultado da pesquisa ficara acessivel na Plataforma Lume

da UFRGS no site www.lume.ufrgs.br, repositorio digital com acervo da producéo

intelectual desenvolvida pela Universidade.
Desde j4, agradeco a atencdo e compreensao, colocando-me a disposicao

para quaisquer informacdes adicionais.

Atenciosamente,

Prof? Helena dos Santos Paz
Matricula 1112244/1
ahelenapaz@agmail.com
(51)999822144



http://www.lume.ufrgs.br/
mailto:ahelenapaz@gmail.com

ANEXO F — AUTORIZAGCAO DA PREFEITURA DE PORTO ALEGRE PARA
PESQUISA

M Gma” Helena Paz <ahelenapaz@gmail.com>

Autorizacao para realizar pesquisa cientifica na EMEF Senador
Alberto Pasqualini

8 de outubro de

Claudia Amaral dos Santos Lamprecht <claudiasantos@smed.prefpoa.com.br> 2018 15:25

Para: Helena Paz <ahelenapaz@gmail.com>

Cc: _EMEF Senador Alberto Pasqualini <pasqualini@smed.prefpoa.com.br>

Prezada profa. Helena

autorizamos a realizagc&o da sua pesquisa de concluséo de curso de Danc¢a na UFRGS intitulada
"Experiéncias e formacdo em danga em projetos sociais dentro da escola: Escola Preparatoria de
Danca EMEF Senador Alberto Pasqualini" na EMEF Senador Alberto Pasqualini.

A Dire¢do da escola nos |é em cépia para ciéncia.

Att,

Claudia Amaral dos Santos Lamprecht

Educacéo Especial

Diretoria Pedagoégica

Secretaria Municipal de Educacéo de Porto Alegre
Telefone: 32891990

De: Helena Paz [ahelenapaz@gmail.com]

Enviado: segunda-feira, 24 de setembro de 2018 21:13

Para: diretoriapedagogica@smed.prefpoa.com.br; Claudia Amaral dos Santos Lamprecht
Assunto: Autorizagdo para realizar pesquisa cientifica na EMEF Senador Alberto Pasqualini

Aos cuidados de Claudia Amaral,

Encaminho, em anexo, o pedido de autorizacdo da mantenedora para que eu desenvolva minha
pesquisa cientifica para a UFRGS sob orientacdo da Prof2 Dr2 Luciana Paludo intitulada
"Experiéncias e formacdo em danga em projetos sociais dentro da escola: Escola Preparatdria de
Danca EMEF Senador Alberto Pasqualini" na EMEF Senador Alberto Pasqualini.

Desde ja, agradeco a atencao e me coloco a disposi¢éo para o que for necessario.
Att,

Helena Paz


mailto:ahelenapaz@gmail.com
mailto:diretoriapedagogica@smed.prefpoa.com.br

