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RESUMO

O proposito do trabalho é perceber como bailarinas da Mimese Companhia de Danca Coisa
compreendem a produgdo de partilha sensivel (Ranciére, 2005) dentro do processo de criagdo
em danca que vivem, enquanto participantes do grupo. O estudo referente a partilha sensivel
do filésofo francés Jacques Ranciére sera central para o entendimento do processo artistico da
Mimese como construcdo de conhecimento. Ademais, escritos acerca da Pedagogia da Danca
Contemporanea somam-se aos preceitos tedricos. Como metodologia serdo utilizados livros,
artigos e a interpretacdo de depoimentos de trés integrantes da companhia. Analiso as
oralidades inspirado nos procedimentos metodol6gicos da Histéria Oral, utilizando as etapas
criadas para tal método. Pode-se indicar através das oralidades que cada dancarina fez,
perante a existéncia da partilha sensivel e sua operacdo na cia., que suas histérias de vida
tiveram mudancgas a partir do contato com a Mimese e que o partilhar de saberes sobre Danca
€ um elemento essencial para manutencdo das pessoas nesse espago de aprendizagem e
criacdo. Dessa maneira, hd a compreensédo, através das entrevistas com o elenco, que a
partilha sensivel se da pelo fato de pessoas diversas terem acesso ao modo de producéo de
dancas ao entrarem em contato com o trabalho desenvolvido pela coreégrafa Luciana Paludo,
diretora da companhia aqui estudada.

Palavras-chave: Danca; Oralidade; Partilha Sensivel.



ABSTRACT

This work tries to understand the production of sensitive sharing (Ranciere, 2005) within the
process of creation in dance that live as participants of the company. The study concerning the
sensitive sharing of the French philosopher Jacques Ranciere will be central to the
understanding of the artistic process of the Mimesis as construction of knowledge. In addition,
writings on the Pedagogy of Contemporary Dance add to the theoretical precepts. As
methodology will be used books, articles and the interpretation of statements of three members
of the company. | analyse orality inspired by the methodological procedures of Oral History,
using the steps created for such method. It is possible to indicate through the orates that each
dancer did, before the existence of the sensible sharing and its operation in the company, that
their life histories had changes from the contact with the Mimese and that the sharing of
knowledge on Dance is an element essential for the maintenance of people in this area of
learning and creation. Thus, through interviews with the cast, it is understood that the sensitive
sharing is due to the fact that diverse people have access to the mode of production of dances
by getting in touch with the work developed by the choreographer Luciana Paludo, director of
the company here studied.

Keywords: Dance; Orality; Sharing Sensitive.
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PREAMBULO OU UM CONTO SOBRE A DANCA EM MIM

Um menino que queria dangar. Em cada brincadeira, ele buscava formas
de dancar o seu tempo. Isso, fazia sozinho, na seguranca de seu quarto com a
porta fechada para que seus pais ndo o vissem ou nos corredores do prédio
em que morava. Quando o menino olha suas solidoes percebe que muitas
vezes as compartilhou com a danca, com o impulso de mover seu corpo
através dela.

Ao vasculhar seu bau de memodrias, ele percebe que com menos de seis
anos foi as pressas ao Pronto Socorro de sua cidade; fora amparado por sua
mae. Isso porque o0 menino resolveu dancar em cima de uma caixa de papelao
que outrora abrigava um fogdo. Mas, no momento da queda, a caixa estava
repleta até sua borda de roupas usadas; onde se criava uma plataforma. O
menino, como sempre muito engenhoso, colocou as roupas de sua méae e
transformou esse lugar em um carro alegérico de carnaval, no qual ele
imaginava ser uma passista sambando e sendo ovacionada pela arquibancada.
O ludico do momento acaba quando ele se desequilibra, cai da caixa/carro
alegorico e bate com a cabeca na quina da cama de seu quarto. E ai, que entra
a mae atenta a seu filho leva seu “Nené” ferido na cabega numa jornada de
onibus da zona sul da cidade até o bairro Bom Fim. Sim, a m&e do menino o
chamava de Nené. E lindo pensar que ela sempre soube que ele estava
dancando num carro alegérico. Hoje o menino é um homem, mas a cicatriz que
vive nele o faz lembrar daquele dia dancante.

Outras lembrancas dancam no imaginario do menino. As vivéncias
dancantes, antes restritas ao quarto e aos corredores do prédio tomam outros
rumos quando ele entra no grupo de danca da escola Leocadia Felizardo
Prestes no bairro Cohab Cavalhada. La dancou desde os 11 anos até os 17
anos. Ainda com 11 anos é convidado a ser bolsista em uma academia de
danca, onde aprendeu Ballet e Jazz. Apresentou coreografias e recorda com
um intenso afeto do dia em que sua mae estava presente no teatro Dante
Barone para ver sua apresentacdo acompanhada do irméo mais velho do
menino. Aquela mulher de sorriso sempre amoroso foi a grande incentivadora
para arte na vida de seu cacula. Ah, foram inumeros os “sim” que ele ouviu

dessa doce mée. Ha outra histéria engracada envolvendo o menino e a danca.



Quando ele participava do grupo de Ballet, a professora conseguiu com que
todas e todos fossem apresentar coreografias em um festival de danca em Sé&o
Paulo. E por um “segredo” que o envergonhava, 0 menino abandonou a
vontade de dancar e ndo foi mais aos ensaios, consequentemente, n&ao viajou.
O menino ndo soube lidar com o fato de chupar bico aos 12 anos. E por ser
diferente, deixou a danca por alguns pares de anos.

Aos 22 anos, os acasos da vida levam o menino ao encontro da
academia de danca de sua infancia e inicio da juventude. Muita coisa havia
acontecido no decorrer do tempo. Ele participou de um grupo de Teatro, viajou
pelo Brasil, mas havia algo com a Danca que ainda pulsava. Assim, ele
comeca as aulas de Jazz novamente. Um dia caminhando pela orla do Guaiba
na zona Sul de Porto Alegre, ele se depara com uma escola de danca que
oferecia bolsas de estudos para rapazes, e de imediato, joga-se na
oportunidade de dancar todos os dias da semana. No Centro de Arte de Porto
Alegre, dirigido por Aldo Goncalves?!, o menino vive um momento de resgate
consigo. Mas, passados dois anos, ele percebe que o Ballet e 0 Jazz ndo séo
as vertentes da danca que mais o movem. Por um arranjo afetivo, Aldo
consegue que 0 menino ganhe uma bolsa no curso de danca contemporanea
de Eva Schull®.

A danca contemporanea representa para 0 menino um lugar de
aconchego, de descoberta e de possibilidades. Ele ndo havia sentido seu corpo
de forma tdo sensivel antes, mas seus estudos em Teatro na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) o fizeram mais uma vez pausar seu
caminho dangante.

O ciclo de reviravoltas na vida é surpreendente e a danga mais uma vez
clama para adentrar no cotidiano do menino. Ele consegue um intercambio na
Universidade Técnica de Lisboa, depois de um processo de selecao dificil, e la
cursa um semestre no curso de Danca. Um momento de sonho, mas de
desapego. Ele fica o periodo mais longo longe de sua mée. A comunicacao,

por telefone, somente uma vez por semana. Repetidas vezes, a troca de

1Aldo Gongalves é professor de danca, coredgrafo e diretor de espetaculos. E reconhecido na
cidade como um grande nome da danc¢a Jazz. Possui mais de 20 anos de carreira.

2E professora, bailaria e coredgrafa. Dedicada desde os 16 anos a Danca, tendo tido contato
com o New York Citty Ballet e George Balanchine. Atualmente, dedica-se a criagdo de
espetaculos e aulas de danca.



palavras entre eles era banhada em lagrimas de saudade, mas a mée sabia
que o filho estava vivendo algo Unico.

A vivéncia com danca em Lisboa trouxe uma promessa na mala do
menino: ndo se separar mais do ato de dancar. Em seu ultimo ano de
faculdade, ele viveu trocas e producdo de desejos no Grupo Experimental de
Danca (GED). Nesse momento, o desejo por profissionalizacdo nasceu, mas o
registro profissional s6 veio dois anos mais tarde. Porém, o ano foi encerrado
com um desafio que marcara 0 menino, o espetaculo de finalizacdo do GED,
uma releitura da Sagragao da Primavera. A mé&e estava presente na estreia e
vibrou com o trabalho ao lado de sua irma, tia do menino.

No mesmo ano, 0 menino apaixonou-se pelo trabalho da coredgrafa
alema Pina Bausch e tomou seu legado como tema de pesquisa em sua
monografia em Teatro; e anos mais tarde no Mestrado e Doutorado em Artes
Cénicas®. A poética de Bausch moveu o menino a lugares nédo conhecidos.
Isso porque a coreodgrafa buscava potencializar em cena o que mais pulsava
em suas vidas, a humanidade de seus bailarinos. O espac¢o académico tornou-
se uma possibilidade de equilibrio entre o ser e o ter, pois ali, 0 menino ja
compreendera que viver de arte € uma tarefa ardua, portanto, investiu na
docéncia como forma de fazer coisas que realmente o0 moviam na vida.

O ano de 2017 reservou uma surpresa. O menino entrou para o elenco
de uma companhia de danca contemporanea, e em contato com Luciana
Paludo. Ele ndo era mais o mesmo. O olhar filoséfico da diretora da companhia
a Danca empoderou 0 menino a ver-se como dancarino e a construir mundos
com seus movimentos; algo que reverberou em muitos campos da vida de
nosso personagem. Ainda nesse ano, 0 menino faz um concurso para
professor substituto no curso de Danca da Universidade Federal de Pelotas.
Falou em sua prova sobre a composi¢do coreografica de Bausch como
construcdo de conhecimento. Foi aprovado, porém, em terceiro lugar, ndo foi
chamado para dar aulas.

Em 2018, o mundo pausa por alguns momentos para 0 menino.
Lembram daquela mulher forte e amavel que caminhara com ele desde sua

gestacdo? Ela cumpriu sua missdo nessa vida. Foi dancar em outros palcos,

STitulos: um despertar para danga-teatro (TCC), orientacdo de Suzane Weber. Dancga-teatro
com jovens, orientado por Vera Lucia Bertoni dos Santos (Dissertagdo).



mas seu amor esta com o menino em cada passo na vida e em sua danca. Ele
prometeu que cada vez que subir no palco estara emanando e produzindo
amor a sua mée. Ela adorava ir aos teatros ver seu nené representar e dancar.
E antes de sua partida, 0 menino acredita que ela fez um arranjo com seus
Orixas, sua Nossa Senhora da Aparecida, seu Krishna; que o menino tivesse
com o que sonhar apds sua transcendéncia. O concurso que 0 menino passou
em terceiro lugar o chamou para ser professor de Danca por dois anos.

O personagem deste preambulo é Jeferson de Oliveira Cabral, filho de
Maria Doroti de Oliveira Cabral e a partir de um contato com sua micro-histéria
decidiu compartilhd-la em forma de conto no inicio de sua monografia em
Danca. Partiu-se do micro para que consigamos vislumbrar como a danca se
emaranhou na vida do menino. O mundo é repleto de pessoas e a micro-
histéria dele é somente mais uma de tantas, mas que possibilita o olhar a algo

gue poderia passar despercebido.
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UMA PESQUISA DANCANTE

Somos seres feitos de afeto, repletos de amor e o corpo € um elo entre
Nosso universo subjetivo e a materialidade de nossa existéncia. Ao perceber
gue, no decorrer de nossas vidas somos influenciados a ndo percebermos esse
fendbmeno, arrisco-me, aqui, a explicitar uma aproximacdo a ele, para um
conhecimento maior dos individuos sobre si. Aproximar, neste caso, significa
um olhar atento sobre n6s mesmos e a construcdo disso atravées da arte, com a
experiéncia artistica; mais especificamente com a Danca.

A partir disto, meu interesse de pesquisa surge em decorréncia de dois
elementos, um de ordem metodoldgica e outro de carater pessoal. Cito um
ordenar metodologico tendo em vista que irei falar de um grupo especifico da
sociedade (dancarinas e dancarinos). Pesquisar em tal contexto € como um
mirar para mim dentro deste coletivo, sendo que o habito como dancarino.
Assim, considero o carater pessoal como quem dispara um olhar a um modo
de existir especifico, que atravessa meu cotidiano.

No campo metodolégico, paira um desejo por empreender uma pesquisa
com inspiracdo na metodologia da historia oral. Isso porqgue me encanta a
abertura criada por essa metodologia no que diz respeito a nocdo de
emancipacdo do sujeito em construcdo (Ranciere, 2005), ou para ser mais
direto, o aprendizado que gera nas pessoas que participam desse
procedimento de escutar a si.

O outro interesse é de ordem de minha vida pessoal. Sou dancarino ha
dois anos da Mimese Companhia de Danc¢a-Coisa (Mimese). A vivéncia nesse
espaco moveu mundos em meu dancar. Sinto que ha uma distingdo na forma
com que somos convidados a criar, a nos colocarmos em cena. Arrisco dizer
que h& constru¢cdo de um caminho sensivel em relacdo ao nosso mover-se.
Que caminhos seriam esses? Como possibilitar dentro da companhia esse
espaco de reflexdo de forma a contribuir para o entendimento da danca como
construgdo de conhecimento de si? Erupgbes acontecem em meu COrpo ao
escrever esses anseios. Penso que dispender atencdo as historias orais de
meus colegas de danca seria 0 mais acertado para intentar uma fagulha de
compreensao sobre o processo formativo que passamos enquanto dancantes

dessa coisa, que é nossa companhia. Assim, haveria um espaco para a



documentacdo da histéria da Mimese, um olhar a seu processo de criagao,
bem como a democratizacdo de saberes produzidos nesse espaco a pessoas
gue néo o vivenciam.

Relatarei e problematizarei minha vivéncia na Mimese como dancgarino
porque € uma experiéncia que moveu meu lugar de pertencimento, que
legitimou, mesmo que subjetivamente, minha aceitacdo como alguém

pertencente ao campo da danca.

Fagulhas da historia da Mimese

A Mimese surge no ano de 2002 na cidade de Cruz Alta, regido
Noroeste do estado do Rio Grande do Sul. Desde seu surgimento, ha uma
ligagdo com projetos de extensbes, tanto na Universidade de Cruz Alta
(UNICRUZ), quanto na UFRGS, instituicdo vinculada as atividades da
companhia atualmente.

A companbhia:

[...] Em sua concepgéo inicial, era um lugar para que professores,
académicos e egressos do Curdo de Danca da UNICRUZ
realizassem pesquisas de movimento e as testassem em
configuracoes estéticas (Paludo, 2016, s.p.).

O grupo passa a funcionar como profissional no ano de 2004. Tal acéo
trouxe visibilidade e prémios a companhia, que ganhou fomentos e logrou
circular pelo Brasil com algumas de suas criagdes. O grupo era composto por
alunas e alunos do curso e de artistas da regido. Luciana Paludo (2016, s.p.)
descreve em um texto as pessoas vinculadas ao trabalho e os voos que

alcancaram juntas:

Entre esses artistas destaca-se Janaina Jorge (em memodria),
Rubiane Zancan, Katia Kalinka, Wilson Franga, Leticia Guimarées,
Igor Pretto, Carla Furlani, entre outros colaboradores. O Mimese
nasceu como um Projeto de Extensdo da UNICRUZ em 2002; em
2004 se tornou um grupo independente. Como grupo, recebeu varios
prémios, tais como o "Klauss Vianna de Danca - 2006" e "Caravana
Funarte de Circulagdo Nacional - Danca - 2007", do Ministério da
Cultura/FUNARTE. Tem em seu repertério obras de Mario
Nascimento, Luciana Paludo, e Janaina Jorge.

H& uma pausa nas atividades continuas enquanto projeto de extensao e
criacdes coletivas entre o periodo de 2007 até o inicio de 2016, mas o0 grupo
nunca deixou de pulsar. Paludo na qualidade de diretora da companhia seguiu
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criando solos e concebendo um projeto chamado Luciana Convida, que

consiste em duetos criados em parceria com artistas brasileiros.

Desde 2007 [...] o Mimese trabalha por projetos; convida outros
artistas para atuar em colaboracdo e realiza producdes
independentes. Um dos ultimos trabalhos em colaboracao do Mimese
€ "Sala Vazia" (iniciado em 2013): o coreégrafo Diego Mac assina as
imagens do video, Pedro Rosa Paiva e Diego Poloni, a trilha sonora e
o figurino é da bailarina e figurinista Laura Bauermann - para a
concepcgédo de Luciana Paludo (Paludo, 2016, s.p.).

Entretanto, em 2016, a Mimese volta a caminhar e produzir seus
trabalhos e processo formativo como projeto de extensdo, agora na UFRGS. E
€ este periodo que dedico a analisar no texto.

Entro na companhia em seu segundo ano de atividades como projeto de
extensdo na UFRGS. Um recomeco para a Mimese, tendo em vista sua pausa
como projeto de extensdo em outro espaco superior de ensino, bem como ao
trabalho de Paludo ap6s o término de seu Doutorado. E a partir desses fatos
que intento olhar reflexivamente para o modo de existir do grupo e as formas
que constituem seu dancar.

No ano de 2017, construimos o espetaculo intitulado “Ensaio sobre o
tempo”. O processo de construgdo germinou durante dois anos de trabalho,
com duas mostras de processo em sua gestacao até a apresentagcdo no Teatro
do Centro Histérico Cultural Santa Casa na cidade de Porto Alegre. O
espetaculo tratava sobre as formas que constituem as trocas entre as pessoas,
0s tempos multiplos em que vivemos, tanto em ritmos, quanto em qualidade de
experiéncias. Diversos corpos expressando sua forma de estar em cena e sua

capacidade de transformar o tempo em danca.

Meu dancar na Mimese

Nesse trabalho da Mimese, cologuei-me como um aprendiz dancante.
Busquei estar aberto e atento ao aprendizado do olhar, que nos ultimos tempos
tem significado um constante desafio em relacdo ao dancar, ou seja, observar
0 outro em suas criagbes e particularidades tem me impulsionado a expandir
minha bagagem de movimentos e modos de entender o ato de coreografar.
Destarte, na criagdo de “Ensaio sobre o tempo”, fiz parte das coreografias
coletivas, que eram ora em grande grupo, e outrora em trios ou quartetos. Foi

uma experiéncia formativa para mim, pois sinto paixdo ao poder me mover e
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dangcar com movimentos que eram de outras pessoas, praticando de certa
forma a alteridade que ha na danca. Houve o momento espetacular de troca
com o publico, mas o fazer da Mimese também se constréi dentro da sala de
ensaio e esse é um lugar que desejo evidenciar em minha escrita sobre nosso
processo coreografico.

Nossa coredgrafa* e diretora possuiu uma compreenséo distinta das que
ja vivenciei como dancarino no que diz respeito a criacdo. Para ela, quando
entramos em sala de ensaio ja estamos vivenciando e alinhando nossos
desejos para cena. Ndo ha separacdo do que é exercicio e 0 que é material
coreografico. De forma sensivel, nos colocamos em um estado de
formatividade do corpo. Entendo tal estado de percepcédo corporal como um
disparador de construgdo de saberes sobre as possibilidades de meu mover.
Por exemplo, quando nossa diretora nos instiga a trabalhar com o espaco e
nomeia tal atividade como trabalhar “o gordo dos movimentos”, estou
realizando a tarefa, mas ao mesmo tempo, investigando como eu transponho o
“‘gordo” para meus bragos, tronco, dentre outras partes do corpo. Ha uma
concepcao ludica em nossos exercicios formativos, que contemplam essa
metaforizacdo dos movimentos corporais. Imagino uma primeira posicdo de
bracos no balé, a conducdo por meio da palavra de nossa coredgrafa nos
provoca a expandi-la conforme a imaginacdo permitir, brincando de cavar
espacos e formas. H4 em nossos encontros o entendimento de corpo-jogo, que
desde o inicio dos ensaios ja estd em busca de movimentos que um dia podem
ir a cena.

A criacdo de possibilidades de repertério também passa pela producdo
de autonomia das dancarinas e dancarinos da Mimese. A autonomia a que me
refiro esta relacionada a pesquisa autoral de cada pessoa, pois a certa
transcriagcdo do vocabulario que aprendemos para uma linguagem propria de
dancar de cada pessoa, mesmo que a autoria esteja atravessada borrada pela
construgdo coletiva de moveres. Ser provocado a uma linguagem autoral
significa ser responsavel por sistematizar e distribuir a concepcdo de danca

gue vivenciamos. Dessa forma, ha um entendimento no aprimoramento da

“Luciana Paludo € bailarina, coreografa e professora do Curso de Danga da UFRGS. E doutora
em educacgdo pela mesma instituicdo. E responsavel pela Mimese desde sua criagdo em 2002.
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conducdo de cada um sobre seu modo de operar em dancga, situagdo que
viabiliza uma lapidacdo de minha didatica de ensino, especificando algo
particular que dedico atencéao.

Na verdade, sinto que somos instigados a pensar a preparagao corporal
como possivel vocabulario de movimento. A proposta é dar atengdo ao corpo
de forma a desperta-lo ao trabalho a ser feito naquela aula ou ensaio, como se
um simples (porém, complexo) alongar de bracos fosse um convite para
chamar as escdpulas para dancar. Como se o sair das maos em direcdo as
diagonais de meu corpo fossem a construcdo de um corpo presente na acéo
cénica que realiza, fazendo com que todo movimento tenha fagulhas que
remetam ao estado de atenc&o que a cena nos pede ao dancar.

Minha experiéncia em nossos ensaios passa por esse lugar de
composicdo ludica. Lugar formado muitas vezes por uma roda, na qual nos
colocamos para ver o outro, ser suporte. De méaos dadas ou somente
conectando nossos olhos o trabalho corporal da companhia viaja e se faz
presente na alimentacédo de nossa imaginagédo. O corpo muda ao contato com
cada ideia de movimento, ao espreguicar a coluna, ou fazer o que
carinhosamente é chamado de “a posi¢gao do lobo” (posicao que trabalha a
coluna, na extensdo e contracdo da mesma, utilizando maos e joelhos
apoiados no chdo). Com isso, visualizo a poética de trabalho da Mimese como
um lugar do permitir-se, da criagdo de imagens e sentidos. Ademais, relaciono
os modos de criacdo da companhia com as palavras do pesquisador em danca
Noel Bonilla (2007, p. 3):

A composicdo em danc¢a, o principio e o fim da coreografia sao
resultados de um trabalho coletivo, de um intercambio de energias,
todas em funcdo de uma flexibilidade, de uma abertura para
convergéncia, reflexo da dilatacdo do corpo e da mente criativa. Nos
processos de pesquisa e composi¢do, 0os coredgrafos tém a funcéo
de instigar os dancarinos, convida-los ao jogo, orquestrando as
energias.

A partir da citacdo, percebo que estou sempre compondo nos ensaios.
Sao experiéncias de composicdo que se dao na ligacdo dos exercicios e da
aula como um todo. Vejo os encontros/ensaios como grandes disparadores de

composi¢cdo em danca. E minha danca nesse espaco se modifica. Lembra-me

Foi premiada diversas vezes em diferentes festivais e €& referéncia nas discussfes de
composicao coreografica no estado.
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dos movimentos que sdo mnemonicos, que vao e vem de meu corpo, dos
infinitos dancares que podem me habitar e do entendimento de que sim, sou
um corpo dancante, que ultrapassa a barreira dos pré-julgamentos e que vé no
mover do outro um mar a mergulhar.

Dessa forma, narro minha experiéncia de composicdo coreogréfica
nesse grupo como um espaco de conhecimento sobre minhas possibilidades e,
ainda mais, da criacdo de potencialidade com o outro, com 0s outros, pois um
corpo dificiimente danga s6. E me certifico que a Mimese cia. de danga coisa
significa para mim um lugar de formatividade, de construgdo de conhecimento
coreografico deveras engajado com a questdo da pedagogia relacional,
vertente de ensino articuladora de um aprendizado que leva em conta a
bagagem do aprendiz e produz saberes a partir dessa relacdo de troca.

A ideia de que todo pode corpo dancar € uma premissa basilar da
Mimese e que tomo como informacédo fundamental para a construcdo de um
ser professor de danca. Realizar uma unido de teoria e pratica a partir desse
pensamento de democratizar o mover na sociedade em que vivemos. A danga
€ um elemento poético do corpo. E h& diversas formas para se dancar. E ndo
ha um corpo especifico para isso.

Possibilitar a ideia de que todo corpo danca € uma acao formativa.
Propdem além da constru¢cdo do espaco da formacdo uma conscientizacao
reflexiva que o corpo em contato com o refinamento do gesto e do movimento é
danca e todo corpo pode realiza-lo. Tal entendimento da Mimese sobre o ato
de dancar € um pensamento estético-politico a meu ver. Destarte, formo-me
diariamente como dancarino na companhia e apreendo observando a
conducédo das atividades por nossa diretora e também pelos colegas quando
nos € dada a possibilidade de conduzir encontros ou pequenos modos de
acordar o corpo.

Ao estudar a histéria, premissas poéticas e estéticas das atividades da
Mimese é impossivel me distanciar empiricamente de minha vivéncia com
Paludo, da relacdo com sua forma deveras engajada com um projeto
existencial de possibilitar a pessoas um contato filoséfico com seu corpo e
modo de dancar. A partir de um escrito que abre seu blog na internet Paludo

(2016, s.p.) expde seu ideal de vida e como o materializa por meio da danca:
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Para mim, os oficios de dancar, dar aulas, criar dancas e realizar a
producédo se retroalimentam. O trabalho como intérprete-criadora me
da respaldo para engendrar ideias e movimentos que se desdobram
para outras pessoas. Dancar é poder compartilhar.

Eu vivo tal citacdo como uma préxis em meu cotidiano. Apreendo
semanalmente como construir esse pensamento sensivel perante a Danca e as
pessoas que se aproximam de mim através dela. Com isso, me interessa
problematizar como a experiéncia coreografica e formativa da Mimese
atravessa as pessoas que la dancam.

Guiado por estes pontos, estabeleco o questionamento central para esta
pesquisa: como a criacdo (entendida como processo formativo) da Mimese
pode ser lida por meio do conceito de partilha sensivel?

As inquietacBes emergiram por compreender que processos de criacao
sdo processos de construcdo de saberes. Isso porque em minha pratica como
artista-pesquisador-docente me empenho em diluir tais fronteiras e possibilitar
uma visdo mais sensivel e menos dicotdmica do que € um espaco de criacao e
0 que seria um espaco de ensino em Danca. A meu ver todo espaco de criacao
€ um processo formativo em potencial.

Destarte, encontro a relevancia no estudo porque ele pretende abordar
fagulhas do vivido, que buscam potencializar as experiéncias embebidas na
criacdo em Danca. Tal acdo poderd constituir a forca da oralidade como
material tedrico para compreensdo das sensibilidades produzidas em um
espaco formativo de criacdo. Posiciono-me como um pesquisador curioso, isso
porque tomo como inspiracdo a metodologia da Histéria Oral e micro-historia.
Entendo e assumo que nao filio-me ao campo da Histéria, mas flerto com ele
em busca de um mergulho na oralidade de pessoas acerca de suas relacdes
com a Danca.

Ademais, pode-se relacionar o contato de pessoas com suas oralidades
as consideracbes do filésofo francés Jacques Ranciére perante formas
sensiveis de educacdo. O autor se preocupou em refletir sobre a possibilidade
da emancipacao (cultural, intelectual e social) das pessoas por meio de
praticas reflexivas sobre si, possibilitando-as a criacdo de novos mundos dentro
da sociedade em que vivem e dando forma & experiéncia de si. “E esse modo
especifico de habitacdo do mundo sensivel que deve ser desenvolvido pela

‘educacao estética’ para formar homens capazes de viver numa comunidade
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politica livre” (Ranciere, 2005, p. 39). O contato consigo, inspirado no filésofo,
visa proporcionar possibilidades para que o sujeito possa se reconhecer dentro
de sua propria constituicdo como cidadéao. E tal premissa torna-se para mim de
suma importancia no trabalho a ser desenvolvido.

Discorro sobre os aportes tedricos do estudo para em seguida tratar do
uso da metodologia da histéria oral na producdo de meus dados. Deste modo,
defenderei meu ponto de vista tecendo reflexdes a partir de dois conceitos
operatorios: partilha sensivel e oralidades.

O conceito de partilha sensivel € uma fundamental para meu trabalho de
investigacao. O filésofo francés Jacques Ranciére (2005) entende que quando
determinado artista (podemos pensar em coreodgrafos e professores, por
exemplo) compartilha sua forma de producao, ele esta criando um espaco de
troca horizontalizado. E se pensarmos que a troca € um elemento artistico, o
fildbsofo a chama de partilha do sensivel, algo ligado ao conceito de construcéo
de subjetividades do ser. A partir dessa premissa, deduzo que ha partilha
sensivel no trabalho da Mimese e buscarei afirmar tais hipéteses no decorrer
do texto.

Possui como objetivo geral o intento de problematizar como se constitui
uma partilha sensivel dentro da Mimese. E como objetivos especificos pretendi
utilizar a metodologia da Histdria Oral dentro da cia.; investigar os disparadores
pedagdgicos e coreograficos da cia.; compreender o aprender coreografico
como emancipacao sensivel e divulgar o trabalho da cia. em ambiente
académico.

Compartilho o andar dos procedimentos metodolégicos que empreendi
na escrita e desenvolvimento do texto.

A primeira etapa da investigacao consistiu na selecdo dos textos sobre
composicao coreografica, seguido pela compilacdo dos aportes sobre Historia
Oral, de cunho educacionais e socioldgicos; bem como estudo minucioso do
escrito de Ranciére sobre partilha sensivel.

O passo seguinte materializou-se com o processo de producdo das
oralidades com o elenco da companhia. Saliento que durante as entrevistas
existiu o carater de observagdo para coleta de situacdes que evidenciaram
dificuldades e facilidades perante o encontro do elenco com a metodologia da

historia oral.
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Dedico esta parte da escrita a explicacdo de minha metodologia de
pesquisa e os procedimentos de producédo de dados que utilizei no periodo de
trabalho em campo.

Para alicercar meu caminhar metodologico tomo como inspiragdo o
conceito metodoldgico da Historia Oral. O termo diz respeito a um trabalho que
é fundamentado numa escuta de histérias de vida, na qual ha envolvimento de
pesquisadores e colaboradores da pesquisa (nesse caso as dancarinas e
dancarinos da Mimese), que produzirdo juntos os resultados da investigacao,
pois eles serdo tecidos por meio das oralidades expressas pela companhia.

A Histéria Oral € uma metodologia que busca dar visibilidade ao micro
politico dentro da sociedade, nas narrativas de vidas de pessoas que
testemunharam determinados acontecimentos em suas trajetérias existenciais.
Acontecimentos que ao serem transpostos em fala servem de construcao de
saberes coletivos para além de um unico individuo. Pude esbocar uma relacéo
com a micro-histéria no preambulo do texto, no qual criei um conto para retratar
minha relagcdo com a Danca, atentando para elementos de minha histéria de
vida. Existem diversos elementos que caracterizam e diferenciam a histéria oral
de entrevistas. Uma das distingdes que me move, é perceber que uma historia
contada, ou seja, transmitida oralmente, € considerada como a verdade
daquela pessoa, sem a necessidade de documentacdo que comprove
(Wolkmer, 2017), visto que parte de sua percepc¢do. O universo narrado € por Si
s6 revelador de uma construcdo de conhecimento particular. Penso que a
histéria oral alinhada a Danca podera trazer caminhos ampliados a pratica de
pesquisa, tendo em vista que escritos tedricos sobre a experiéncia de
dancarinas e dancarinos ndo séo tratados comumente como construcéo de
saberes. Para adentrar nesse campo tedrico, estudei os pensamentos das
pesquisadoras Sandra Pesavento (2004) e Juliana Wolkmer (2017).

Interessa-me a relacédo da histéria oral com o conceito de micro-historia
na visdo de Pesavento (2004, p. 185). A autora aborda no texto a existéncia de
um dialogo entre elementos quantificaveis e a incapacidade de conseguirmos
verbalizar fagulhas do imaginario de cada pessoa, de elementos que
representam as subjetividades do ser. Na visdo de Pesavento a micro historia é
um disparador para expressao de emocoes, reflexdes que ndo sao ditas com

frequéncia.
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As sensibilidades séo a chave desta porta magica que permite ver
como os homens realizavam a constru¢éo social da realidade por um
mundo paralelo de sinais. [...] O conhecimento sensivel opera como
uma forma de apreensd@o do mundo que brota n&o do racional ou das
elucubragbes mentais mais elaboradas, mas dos sentidos, que vem
do intimo de cada sujeito (ibidem, p. 183).

Ouso dizer que o pensamento da pesquisadora estd amalgamado as
premissas da historia oral e tendo em vista o pertencimento de Pesavento ao
campo de estudo da Historia Cultural € viavel friccionar os conceitos. Ademais,
Pesavento (ibidem, p. 180) defende que olhar a trajetéria de um sujeito é um
posicionamento politico perante a hegemonia historica na qual vivemos, que
durante séculos valorizou as grandes e dominantes narrativas. E em tal

contexto sdo encontrados posicionamentos contrarios a oralidade.

As criticas ao uso das fontes orais sdo feitas principalmente pelos
adeptos da idéia de que a histéria s6 se faz com documentos escritos
e seus principais argumentos baseiam-se na fragilidade da memaria
humana [...] (Selau, 2004, p. 219).

O pesquisador Mauricio Selau promove o debate das criticas e refuta tal
posicionamento, pois € exatamente na fragilidade humano que estd a poténcia
da oralidade. A meu ver, é possivel pensar quando uma pessoa se expde e
decidi caminhar em direcdo a sua histéria a partir do que lembra sobre
determinada vivéncia é um ato de emancipacdo de si. Um espaco que
compreende e valora a construcdo identitaria trabalhada oralmente. Assim, as
criticas buscam manter certo status do campo da dita “verdade” histérica.

E de suma importancia explicitar como uma pesquisa muniu-se da
histéria oral para embasar a construcédo de dados. A conduc¢do de um relato por
meio da historia oral requer diversos procedimentos e a entrevista caracteriza-

se como uma parte de um laborioso processo.

A histéria oral ndo pode ser confundida com a simples pratica de
realizar entrevistas, pois se trata de uma metodologia com
especificidades que devem ser respeitadas de forma rigorosa e ética.
A realizacdo das entrevistas é apenas um dos procedimentos da
pesquisa com histéria oral, que prossegue com a transformacdo da
fala gravada em escrita, processo que se da em quatro fases [...] tais
sejam: transcricao, textualizacdo, transcriagdo e analise-interpretacao
(Wolkmer, 2017, p. 20).

Apés cada entrevista, trabalhei na transcricdo das narrativas orais. Esse
momento exige a passagem da fala para escrita do que fora dito. O

procedimento € importante, pois € o momento em que sdo formalizados os
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discursos para futura interpretacdo. Destarte, ap0s ouvir varias vezes,
transcrevi as historias de cada pessoa.

Em seguida houve o momento de textualizacdo. A atividade consiste
no acabamento formal do discurso da pessoa entrevista. Ou seja, uma possivel
revisdo de portugués, tendo em vista que a linguagem verbal é distinta da
escrita. O procedimento é feito para que haja um apresso do futuro leitor ou
leitora das historias orais.

A transcriacdo compde o olhar do pesquisador perante as histérias ditas
e materializa-se como uma ferramenta artesanal, ou melhor, criativa. Isso
porque representa a escolha de quais falas serdo usadas no texto final e o local
exato em que elas estariam melhor alocadas na concepcédo do TCC, em meu
caso. Wolkmer (2017, p. 59) expressa consideragfes relevantes nessa etapa
da metodologia: “A transcriacdo do material coletado € organizada com o
maximo de cuidado, a fim de evitar a modificagdo do teor original da
entrevista”.

E por fim, houve a finalizacdo com o periodo de andlise e interpretacédo
das falas e posterior arquivamento e publicacdo do estudo. Cabe salientar que
para a versdo final do TCC retornei as entrevistas transcriadas para seus
autores e apds aprovacao finalizei o processo. A intepretacdo que fiz das
histérias orais das artistas da companhia esta expressa no capitulo dois.

Como ja expresso anteriormente, meu interesse residiu em provocar a
histéria oral de dancarinas e dancarinos com o intuito de construir juntamente
com suas visdes o tracado da producédo de partilha sensivel no trabalho de
composi¢do em danca na Mimese. Para tanto, estabeleci critérios de escolha
das pessoas a participarem do TCC, tendo em vista que no ano de 2018 a
companhia conta com 20 integrantes. Diversas ideias sobre a selecdo foram
consideradas. Contudo, decidi abranger a diversidade das formacdes do
elenco, que possui graduandos em Danca da UFRGS, estudantes de Mestrado
e Doutorado e outras tantas pessoas com graduacao em distintas areas.

Outro fato importante foi a proximidade que estabeleci com as pessoas
em momentos anteriores a pesquisa. Dessa forma, foram escolhidas uma
integrante que entrou em 2016 , outra de 2017 e por fim, uma integrante de

2018. Optei por ndo entrevistar a diretora da companhia, tendo em vista que
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provocar as vozes dos sujeitos da experiéncia dangada seria mais rico neste
momento.

O espaco temporal de 2016 a 2018 é importante porque caracteriza 0s
anos iniciais da companhia como projeto de extensdo na UFRGS. Contudo, o
trabalho da companhia possui 16 anos de existéncia. Constato que minha
entrada como dancarino na equipe no ano de 2017 tornou-se também um fator
importante na delimitacdo temporal da pesquisa.

As fagulhas da histéria pregressa da Mimese aparece nos relatos das
pessoas entrevistas, pois elas em momentos diversificados tiveram contato
com a historia do lugar que dancam por meio de leitura de texto e por
conversas com a diretora. Ademais, como pesquisador consultei fontes
histéricas da companhia por meio dos documentos virtuais e acervos
disponibilizados pela diretora Luciana Paludo. Tais informacgdes ja foram
apresentadas na presente introducéo.

O TCC forma-se a partir do mergulho na histéria oral de trés integrantes
da companhia, que fizram uma viagem rumo a percepcédo do que ha de partilha
sensivel no trabalho de Paludo e sua trupe dancante.

A producdo das entrevistas deu-se pela gravacdo em audio e também
pela assinatura do termo de consentimento dos envolvidos®. Os encontros
aconteceram apos 0s ensaios da companhia. Um detalhe curioso para relatar
sobre os procedimentos metodoldgicos foi a facilidade em marcar as
conversas, pois optei por realiza-las nos dias em que componho o elenco das
atividades.

A conducao das entrevistas realizou-se inicialmente com uma conversa
acerca do que seria a partilha do sensivel nas palavras de Ranciere (2005).
Explicitei as minhas colegas a maneira como vejo a producédo de partilha em
nosso trabalho e a partir disso expus o desejo de problematizar suas oralidades
com duas questdes disparadoras: como a criagdo da Mimese se torna uma
partilha sensivel? Como se da o processo de construcdo de movimentos na
Mimese? N&o é por acaso que 0s motes das perguntas sejam 0S mesmos que
0 questionamento central do TCC, pois ele caracteriza a hipotese que pretendo

elucidar ao longo do texto. Com isso, optei por ndo utilizar um roteiro pré-

5 O termo esta inserido no TCC como apéndice |.
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estabelecidos e sim, provocar as memadrias das colaboradoras da pesquisa
utilizando dois disparadores de reflexdo referentes a seus aprendizados em
relacdo a producéo artistica e pedagogica da companhia. Eles seréo discutidos
a sequir.

A partir da liberagdo do uso dos depoimentos no texto, retratarei
brevemente as trajetérias das trés participantes da pesquisa. Cabe informar
gue todas as pessoas entrevistadas deram o aval para serem identificadas por
seus nomes. Os trarei respeitando a ordem cronoldgica de suas entradas no
grupo.

Tayna Barboza é graduanda em danca na UFRGS e bailarina da
Mimese, bem como de outros espacos da cidade. Em 2018, desenvolve seu
TCC tecendo a partir de um mergulho histérico no legado da Mimese e sua
premissa de construcéo corporal.

Anne Plein é bailarina e graduanda do curso de danca da UFRGS. Plein
dedica-se a pesquisa de linguagem autoral em danca como bolsista de
iniciacao cientifica e também desenvolve um estudo sobre a Mimese.

Gabriela Schons é formada em pedagogia na UFRGS. E professora e
proprietaria da escola de danca Cultdance em Porto Alegre. Atualmente, entrou
no curso de danca da UFRGS pelo ingresso diplomado. Schons entra na
Mimese em marco de 2018.

Acredito que o aspecto plural das distintas formacgdes de vida do elenco
da Mimese foi contemplado na escolha dessas pessoas. Isso porque a partir
delas serdo vistas as formas com que a experiéncia é entendida em diferentes
idades e relacbes com a danca, tanto em campo académico, quanto
profissional.

O processo de estudo perante as histdrias orais geradas nas entrevistas
levou em consideracdo falas recorrentes que fizeram com que surgissem
categorias. Elas serdo apresentadas no espaco dedicado a compreensao da
oralidade acerca da vivéncia das pessoas perante a partilha sensivel.

Simultaneamente aos encontros houve a transcricdo e problematizacao
dos dados produzidos. As dancarinas da Mimese fizeram, através de seus
depoimentos durante o percurso da pesquisa, o tragcado de suas descobertas
ao vivenciarem esse processo formativo de contato com suas histérias, que foi

essencial para feitura desse TCC.
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Abri a escrita com um conto inspirado em minha trajetéria de vida em
relacdo e friccdo direta com a Danca. Logo em seguida, expus minhas
motivacfes na presente introducdo. Ja, as descobertas da pesquisa estao
expressas em dois capitulos.

O primeiro capitulo consiste na discussdo de nog¢bes sobre partilha
sensivel e suas viabilidades no campo da Danca. Ademais, discuto os termos
gue nomeiam a companhia estudada: mimese e coisa.

O segundo é dedicado a oralidade e 0 modo de operar do conceito de
partilha junto ao elenco da Mimese. Através dos relatos das pessoas foi
possivel vislumbrar fagulhas sobre como cada uma vé a producdo da danca
gue fazem dentro espaco artistico a que pertencem.

Os convido a dancarem nesse texto a partir da danca de minhas

palavras e na forma com que transcriei desejos, falas e imagens em escrita.
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1. NOTAS ACERCA DA PARTILHA SENSIVEL

O presente capitulo problematiza a nocdo de partilha sensivel de
Jacques Ranciere (2005). Ademais, aproximo tais saberes filosoficos aos
campos da Danca, compreendendo o0s modos de criacdo em danca
contemporéanea. Em relagdo aos procedimentos metodolégicos, utilizo os
registros citados e a problematizacdo de minhas vivéncias criativas como
dancarino. Assim, possuo como hipdétese o entendimento das praticas de
criacdo serem um processo de constru¢ao de conhecimento de si por meio de

experiéncias formativas.

A partilha sensivel de Jacques Ranciére e sua reverberacdo na danca

O item desenvolve-se através da problematizacdo de nocles
encontradas no escrito de Jacques Ranciere (2005), relacionando-as as
vertentes artisticas da danca.

Para Ranciere, partilha é tudo aquilo que podemos compartilhar infinitas
vezes. Refere-se a algo que é produzido e distribuido pelo individuo, sendo
uma acao individual que alcangca o comum ao ser posta em difusdao na
sociedade. Portanto, nas palavras do autor, a partilha esta intimamente ligada

as nocdes de sociedade, politica e ética.

Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos
lugares se funda numa partilha de espacos, tempos e tipos de
atividades que determina propriamente a maneira como um comum
se presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa
partilha (Ranciére, 2005, p. 15).

Nessa perspectiva, a partilha do sensivel soa como um poder a ser
exercido no espaco social e ofertado a todos os cidadédos, como algo que
acontece de maneira comunitaria, em um local de entrecruzamentos de
saberes. Entretanto, a eficacia da ideia é passivel de discussédo a partir das
imperfeicdes éticas de qualquer sociedade. Falhas que séo geridas pelos
modos de organizacao politica de tais meios.

Ranciére (2005, p. 16) faz uma analogia para explicar o acesso aos bens
culturais na Grécia antiga. Por meio do contato com textos de Platdo, Ranciére
relata que os artesdos néao tinham liberdade — ou tempo — para usufruirem de

outros elementos sociais que nédo seu oficio: fornecer mao de obra a polis, o



que a eles constituia-se como o ideal de sua participacdo na sociedade. Pode-
se diretamente transpor a realidade milenar, exposta por Platdo, aos dias
atuais, pois a sociedade capitalista, de forma cada vez menos velada, parece
impor aos trabalhadores que reconhegcam seu lugar e limitem-se a gerar lucro;
enquanto o poder publico e a iniciativa privada preconizam: “ndo pense em
crise, trabalhe! ”.

As reflexdes de Ranciére sobre os escritos de Platdo levam-me a
questionar as possibilidades de emancipacao intelectual e cultural das classes
oprimidas, diante das imposi¢des a que sao submetidas no mundo do trabalho,
como o cerceamento do seu direito a pausa e a privacdo de experiéncias
sensiveis e de respiro poético no seu cotidiano. A nocao de partilha do sensivel

Nnos:

[...] faz ver quem pode tomar parte no comum em funcéo daquilo que
faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim,
ter aquela “ocupacao” define competéncias ou incompeténcias para o
comum. Define o fato de ser ou ndo visivel num espaco comum
(Ranciere, p. 16).

Para Ranciere, a partilha do sensivel também pode ser compreendida
como a possibilidade do cidaddo ter acesso ao sensivel, o que ndo ocorre
somente através de bens materiais: fruicdo artistica, a reflexdo sobre a politica
e, sobretudo, a sua propria existéncia, fator que liga os escritos de Ranciere a
nocéao de estética.

A estética pode ser entendida como o reconhecimento por meio do
intelecto daquilo que possuiu o carater de belo na arte, segundo um ramo da
filosofia, bem como as ferramentas do sujeito para pensar sua ligacdo com o
espaco em que vive e as formas de como se relaciona com o belo da vida. A
relacdo com a arte esta presente de forma categdrica nos escritos de Ranciére.
Para ele: “As praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer que intervém na
distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relaces com maneiras de
ser e formas de visibilidade” (Ranciére, 2005, p. 17).

Portanto, a esta reflexdo € caro o entendimento da estética como uma
possibilidade de emancipacdo do sujeito perante os jogos de saber e poder
vigentes em seu cotidiano; e a educagéo estética do cidaddo € um caminho
para ultrapassar tais problematicas. “E esse modo especifico de habitacdo do
mundo sensivel que deve ser desenvolvido pela ‘educagdo estética’ para
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formar homens capazes de viver numa comunidade politica livre” (Ranciére,
2005, p. 39).

Ranciére apoia-se nos escritos de Schiller para transcender a ideia de
equilibrio entre razdo e sensibilidade. Nessa perspectiva, o espaco social é
compreendido como meio de constru¢cdo comum da troca de saberes. Algo
que, para Schiller, por meio de inferéncias, esta ligado a educacédo e, para
Ranciere, acontece através dela, mas também de outros campos, onde se
insere a arte.

Na obra A partilha do sensivel (2005), a arte é representada pelas
vertentes da pintura, da palavra escrita, literaria e do que, para o filésofo,
ganha o nome de artes vivas, contemplando as artes performativas, que
incluem a danca e o teatro.

Para o autor, a arte possibilita ao sujeito ingressar em um processo de
conhecimento expandido de si mesmo, que nao se faz somente através da sua

identidade laboral e das suas formas de geracéo de capital para o mercado.

[...] a préatica artistica ndo é a exterioridade do trabalho, mas sua
forma de visibilidade deslocada. A partilha democratica do sensivel
faz do trabalhador um ser duplo. Ela tira o artesdo do “seu” lugar, o
espaco das discussdes publicas e na identidade do cidadao
deliberante” (Ranciére, 2005, p. 65).

Essa ideia contrapde-se a visdo trazida anteriormente, sobre o arteséao
da Grécia antiga, que era impedido de pousar o olhar em outros campos, a nao
ser o campo de trabalho; assim como ressignifica 0 espagco da arte nessa
abertura de mundos que se liga a nocdo de producdo da sensibilidade. Ao
considerar que a arte coloca o trabalhador em uma posicdo multipla — em que
se pode trabalhar e ao mesmo tempo partilhar do espaco de decisdes politicas
ou até mesmo consumir arte — Ranciére (2005) relaciona a emancipac¢ao
cultural e intelectual a um poder de praticar a estética da sua existéncia.

O autor aponta minucias de sua compreensao sobre o fazer artistico no
que diz respeito ao seu processo de producao, e aborda a producdo em arte
como conhecimento em si. Para ele, os saberes que constituem a obra artistica
sao anteriores ao produto final e que ha outros niveis de sensibilidade além da
expectacdo, como contemplar artefatos artisticos, como uma pintura, uma

escultura.

Produzir une ao ato de fabricar e o de tornar visivel, define uma nova
relacdo entre o fazer e o ver. A arte antecipa o trabalho porque ela
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realiza o principio dele: a transformagcdo da matéria sensivel em
apresentacédo a si da comunidade (Ranciere,2005, p. 67).

Produzir revela, portanto, uma partilha do sensivel ligada ao que
acontece no convivio entre pessoas que se propdem a esse trabalho. Esse
convivio é carregado de saberes que compdem e revelam ao sujeito em acdo a
possibilidade de construir por si elementos que contrapdem a ideia de que a
arte ndo pode ser para todos. E nesse sentido que Ranciére coloca o fazer
artistico ligado a producdo de emancipacao. Segundo ele, o artista representa
aguele que pode ocupar dois espagos de conhecimento: o de receptor de
saberes externos que constituem o sujeito, e o de produtor de conhecimento
sensivel.

A partir desses autores pode-se dizer que as artes e seus processos de
feitura provocam a conscientizacao de seus meios de producao aos individuos,
e que tais fazeres tomam outras propor¢des quando postos em cena, em
galerias de arte e nas ruas. A exposicao é a partilha do sensivel para Ranciere.
Sua tese € que a arte deveria soar: “[...] como transformac¢do do pensamento
em experiéncia sensivel da comunidade” (Ranciere, 2005, p. 67). Assim,
experienciar arte € adentrar em um universo sensivel que ainda hoje é pouco
explorado na sociedade.

O estudo de Ranciére leva a refletir sobre a quem é concedido o poder
estetizacdo de existéncia, a quem é dado o direito de ser “dono” de suas
escolhas e de ter acesso a arte. Com isso, é plausivel pensar que Ranciére
traz em seu discurso formas poéticas e politicas de tratar o acesso a distintos
saberes. Em suma, acredito que A partiha do sensivel corresponda a
possibilidade do sujeito ter os caminhos abertos aos bens materiais e imateriais
presentes na sociedade.

Através dessa escrita busco compreender as reverberacdes entre a
partilha do sensivel e transformacdes possiveis ao sujeito em contato com
processos de formagcdo em danca. Os processos formativos em Danca sao
constituidos por acdes pedagogicas organizadas para possibilitar a constituicdo
de saberes pertencentes ao campo da cena artistica. A palavra formacao
conecta-se a acao do docente em partilhar sua forma didatica de compreender
determinado fazer artistico, na questéo de producado (composicao coreografica,

cena teatral, etc.). Bem como, 0 acontecimento que se da quando pessoas se
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disponibilizam a experienciar processos de construcdo de saberes em
determinada area, em espacos educacionais formais e informais.

Desse modo, a partilha do sensivel caracteriza-se como a possibilidade
de transformacdo a partir de uma experiéncia pedagdgica. A transformacao
referida ndo possui ligagdes com pensamentos utdpicos ou misticos ligados a
transcendéncia do estado de espirito do sujeito, mas sim a sua mudanca real,
visivel na construgcdo social, que se desprende de suas prerrogativas
individuais para deixar-se contaminar pelo outro de forma sensivel, ou seja,

nao praticada convencionalmente no dia-a-dia.

Num modelo de sociedade cada vez mais individualista, no qual se
valoriza o acimulo de informac¢des em detrimento do conhecimento
advindo da experiéncia, € preciso saber reconhecer as mais
diferentes manifestacdes da teatralidade presentes na cultura e
distinguir os seus fazeres, de modo a incentivar a constru¢cdo de
novas narrativas sobre o mundo e a ampliar as possibilidades de
reconhecimento entre os seres humanos (Santos, 2012, p. 116).

Relaciono essa colocacdo da pesquisadora Vera Lucia Bertoni dos
Santos aos preceitos de Ranciére: ambos se referem aos meios de producao
(Santos, no teatro e Ranciére, em uma produc¢do artistica mais genérica) como
dispositivos de abertura para a compreensdo do mundo social de forma
reflexiva e mais ampliada.

A constituicdo de um espaco artistico onde processos de construcdes de
novas narrativas sobre quem se é esta ligada a partilha do sensivel e a
construcdo de conhecimento. Esse tipo de saber € um conhecimento sensivel,
capaz de produzir novas compreensdes de existéncia através da arte.

A vertentes artistica da danca contemporanea, em seu desdobramento
pedagdgicos, abarcam preceitos artisticos levantados por Ranciére (2005),
problematizados anteriormente, acerca de uma nova formacéo do sensivel em
um espaco de aprendizagem, contribuindo com o entendimento dos processos
de formag¢do como modo sensivel de construcao de conhecimento.

A danca, de modo geral, em suas formulacgfes tetrica e pratica, envolve
nocdes que ultrapassam as discussdes sobre um corpo dangante especifico. A
histéria da danca, referida aqui por uma limitada linha do tempo, desde
manifestacbes mais tradicionais, pareceu primar por um tipo especifico de
corpo e por formulacgdes rigidas de passos, sequéncias e espetaculos. Porém,

a danca contemporanea significou ruptura com tais preceitos.
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Compreendo a danca contemporanea como um viés de construcdo de
conhecimento ao campo da danca, pois ela traz em seu cerne noc¢des de
emancipacao sobre o corpo-sujeito dancante. A problematizacdo sobre “quem
pode dangar” é pulsante nessa vertente. E quais seriam as respostas possiveis
a essa questdo? Todo corpo é um corpo dancante. E o aprendizado dessa
possibilidade vai de encontro aos preconceitos estabelecidos na sociedade,
como, por exemplo, a insercdo de homens como dancarinos, o uso de outros
moveres corporais e tantos outros. O pesquisador Odailso Berté (2015, p. 134)
caracteriza outros aspectos da danga contemporanea: “[...] o que o corpo faz
em cena ndo remete diretamente aos exercicios fisicos e as praticas de
movimento através dos quais desenvolve suas habilidades, como é o caso do
balé classico, por exemplo”. A ideia de um “corpo contemporaneo”, por si so,
significa uma ruptura sensivel e aponta para construcao de novos saberes no
campo da danca.

Assim, a danca contemporanea possui elementos de partilha comum
que podem ser apreendidos. A pesquisadora Neusa Kleinubing (2011, p. 8)
discorre a respeito de tais pontos em um de seus escritos sobre producao de

conhecimento em danca:

[...] acreditamos ser possivel a todo sujeito experimentar a dancga,
entdo, podemos visualiza-la como processo capaz de potencializar as
possibilidades de cada corpo/sujeito. Nesse caminho, surge uma
nova e ampla perspectiva ao fazer danca, qual seja, 0 respeito as
possibilidades e limitagbes de cada corpo e a instauracdo de
diferentes sentidos e significados pelos diferentes corpos que
dancam.

hY

Reflito sobre os aspectos dissertados em relacdo a corporeidade na
danca, trazendo minhas vivéncias: considero-me disponivel ao jogo na danca,
porém, estou acima do peso considerado "ideal” para um bailarino (classico ou
de danca moderna). Tal desconformidade em relacdo a padrdes exigidos pelas
vertentes da danca foi por mim sentida quando jovem, porém, ja adulto,
encontrei lacos sensiveis de ligagdo com a danca contemporanea, que
possibilitaram ver-me como um bailarino, e até mesmo coreédgrafo de um solo
que caracterizo como um experimento de danca-teatro. Reflito sobre isto num
artigo no qual abordo o conceito de autonomia relacionado ao processo de
criacdo em danca.

Diversas foram minhas questbes. Algumas iam contra o
experimentar, pois eu pensava ndo estar apto a tratar, a utilizar o
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legado de Bausch como inspiragéo artistica. Sim, por medo. Medo de
ndo conseguir algo significativo, ou por ndo ter as qualidades ideais
de um bailarino. Mas se a propria Pina Bausch acreditava em uma
danca para todos, transformei esse desassossego em for¢ca para
estimular a criagéo de um solo (Cabral, 2016, p. 293).

O entendimento entre os fazeres da danca contemporanea e a logica
sensivel da partilha, proposta por Ranciere, parece materializar-se quando se
associa a questao de conquista de novas visfes de si. Isto porque, ao expor a
emancipacdo de um sujeito que se permite ser produtor de algo que lhe era
alheio, tem-se uma expansédo de horizontes realizada através de um processo
formativo em danca. Dessa forma, é possivel imaginar que a transposi¢cao do
ato de produzir em danca para concepcdes pedagdgicas e para espacgos de
construcdo de conhecimento nessas areas, relaciona-se intimamente com a
premissa de educacéo sensivel.

A ultrapassagem da compreensdo de que bailarinos sao somente
agueles profissionais preparados com um determinado padrdao de corpo, que
ocupam os palcos, permite a partilha de uma ideia de acessibilidade ao
universo da danca. O acesso nao padronizado a premissas coreograficas pode
caracterizar uma danga, pois essa nao precisa estar ligada aos canones do
balé classico e permite que as pessoas possam experimentar a arte, em suas
diferentes formas, sem a necessidade de encaminharem suas vidas
profissionais e laborais para essa area.

Outros aspectos de constru¢do de conhecimento séo visiveis na danca.
Exemplo disso é a nocao da criacdo, ligada as experiéncias pessoais dos
bailarinos — premissa que ganha espaco e experimentacdo crescentes na

danca contemporéanea:

A proposta de renovagédo da Danca Moderna balizada pela busca de
novos repertorios de movimento é redimensionada na danga
contemporénea a partir da co-existéncia de infinitas estéticas
dancadas. Essas estéticas refletem as histdrias e crencas de cada
dancarino e a valorizagdo dessas. Busca-se a “autoria” da danca, isto
€, € menos requerido um repertério comum de movimentos e mais a
singularidade desses e de ideias que ddo forma aos processos
dancados, sendo estes, outra caracteristica desse modo de fazer e
pensar a danca na atualidade (Kleinubing, 2011, p. 8).

Kleinubing atribui a danca contemporanea um carater de dialogo com as
necessidades do criador e do mundo, possibilitando a expansao de horizontes
sobre quem se €. No ambito escolar, o ensino dessa vertente da danca estaria

relacionado ao ato de estimular a criatividade e o senso critico do estudante
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por meio dos discursos da danga contemporanea que prezam por movimentos
sem padréo determinado, que levam em conta as limitacfes e potencialidades
de cada individuo, que se prop0e a criar lacos dramaturgicos com a sociedade
vigente e a conferir espaco para experimentos cénicos de cunho biogréfico.

Em suma, a danga contemporanea propde que:

Inventar uma linguagem, de facto, ja ndo significa manipular um
material preexistente, mas criar esse mesmo material, justificando
artisticamente a sua génese e comprometendo nesse
empreendimento o sujeito, ao mesmo tempo produtor e leitor da sua
propria matéria (Louppe, 2012, p. 64).

As ideias de Laurence Louppe, assim como as dos demais tedricos de
danca referenciados neste trabalho, expressam a minha visdo acerca do
processo de construcdo de conhecimento sensivel na danca contemporanea.

Com o intuito de recortar mais a discussao sobre partilha sensivel e sua
reverberacdo na danca escrevi o capitulo dois, que trard visbes de pessoas
dancantes e a forma com que cada uma percebe a producdo de partilha
sensivel em seu fazer. Minha leitura e interpretacdo da obra de Ranciére
perpassa pelo entendimento de que a partilha sensivel se na no ambito das
relacdes humanos e nas trocas por meio de elementos artisticos. No campo da
Danca, os saberes se dao a partir de intercambios de moveres, de coreografias
de pensares, pois quando se mostra uma coreografia a alguém, ou se
apresenta modos de improvisacdo coreografica estd se desenhando um
ambiente de partilha sensivel. Por meio de tal friccdo, Danca e partilha,
percebo o trabalho da Mimese como um lugar de construcdo se saberes

sensiveis.

A representatividade do nome Mimese cia. de Dancga Coisa

Ao idealizar esta parte do texto diversas questbes pulsaram em mim.
Cito algumas: como recortar a histéria da companhia para problematiza-la? O
gue me interessa falar? O que tenho de praxis em mim sobre o tema? A
resposta por mais efémera e mutante veio em uma das conversas com meu
orientador. Dessa forma, optei por discutir os conceitos que formam o nome e
idelologia da Mimese. A teoria se funde a pratica em nosso contexto artistico e
como discuto o fazer da Mimese nada mais generoso do que mergulhar nas

fontes qgque nos movem.
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Inicio problematizando o nome da companhia, porque ele invoca um
universo que representa um plano existencial ligado a danca. Para tanto,
primeiramente, procurei o significado etimolégico do termo Mimese®.

Se € possivel compreender Mimese como imitacdo de moveres,
relaciono uma das premissas da companhia a este ponto. Paludo possui anos
de dedicacdo ao pensar coreografico e essa memdéria corporal atravessada
pelas pessoas que a coreografaram, bem como por sua constru¢do autbnoma
no campo, fazem com que Paludo tenha um vocabulario vasto de movimentos.
E uma das bases de nossos ensaios € a producdo de vinculo com tal
movimentacao. Percebo relacdo com a nocdo de Mimese, pois apreendemos
as sequéncias a partir do corpo da coredgrafa, criando um elo quase que de
imitacdo, mas seria reducionista chama-lo assim. Contudo, ao falar de imitacéo
esta implicito o entendimento de Mimese.

Penso que as vivéncias de Paludo constroem um plano existencial
ligado a Danca. O plano esta ligado ao desejo de dancar e partilhar a acdo com
pessoas que possuam 0 mesmo impeto. Por diversas vezes, ouvi Paludo falar
de seu trabalho como um modo investigativo de vida em movimento, pois a
Danca faz parte de um caminhar da vida. E a Mimese nasceu pelo desejo de
partilhar. Uma forma de vislumbrar a potencialidade de seus movimentos em
outros corpos e também de possibilitd-los, por meio do mimetismo, a
construirem suas préprias poéticas corporais.

Ranciére (2011) contrapbe a ideia de Mimese como imitacdo de
comportamentos e a¢fes na sociedades, atribuindo-lhe outras possibilidades
de entendimento. Para o filésofo a nocdo representa um vinculo com a
experiéncia estética, criando um “regime estético da arte”. O que seria isso? E
o aprendizado pela vivéncia, pelo mergulho em determinado fazer. Na
concepcdo do autor em outro de seus escritos (Ranciere, 2012, p. 20-21) é
possivel relacionar seu pensar sobre a mimese como relacdo experiencial

vinculada a ideia de arte e politica como uma forma de ler o que vem do outro:

O poder comum aos espectadores ndo decorre de sua qualidade de
membros de um corpo coletivo ou de alguma forma especifica de
interatividade. E o poder que cada um tem de traduzir & sua maneira
0 que percebe, de relacionar isso com a aventura intelectual singular
gque o torna semelhante a qualquer outro, a medida que essa
aventura ndo se assemelha a nenhuma outra. Esse poder comum da

6A origem de sua etmologia advém do grego e refere-se a imitacao.
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igualdade das inteligéncias liga individuos, faz que eles intercambiem
suas aventuras intelectuais, a medida que os mantém separados uns
dos outros, igualmente capazes de utilizar o poder de todos para
tragar seu préprio caminho. [...] E a capacidade dos anénimos, a
capacidade que torna cada um igual a qualquer outro.

Ou seja, cria-se a saida de um regime representativo a mimese e passa-
se a compreendé-la como regime estético no qual o elemento que produz a
mimese serd apreciado e ndo somente representado. Ha uma investigacao
acerca da transposicdo do movimento do outro; uma reflexdo, que nos leva a
ideia de autoria como modo de compor em Danca.

Destarte, parto para discussédo de temas de composi¢cdo. Em sua Tese
de Doutorado Paludo (2015) empreendeu um estudo referente ao modo de
contato de estudantes de graduacdo com premissas de composi¢cdo em Danca.
E um dos apontamentos feitos pela pesquisadora € a compreensdo da
repeticdo de vocabularios como aquisicdo de saberes. Ou seja, Paludo acredita
que trabalhar coreograficamente um movimento que ndo é seu é um modo de
construcdo de saber, pois 0 movimento nunca sera 0 mesmo, porque € feito
por uma outra pessoa que carrega consigo outro universo corporal. Filio-me a
tal pensar, pois a repeticdo no ambito da danca € um recurso de aprendizagem
dentre inUmeros outros. Ndo o vejo como algo aprisionador. Repetir provoca-
me a pensar acerca de disciplina, lapidacéo, elementos que considero caros ao
campo dancistico. Repetir uma sequéncia de movimentos me faz perceber o
dominio perante meu corpo e as formas com que me engajo para realizar
determino passo. Por mais que se repetia, um movimento insistira em sair
diferente da ultima vez que o realizei. Tal pensamento evidencia que o0 0 corpo
reage de forma distinta a cada momento, mesmo estando na “obrigacéo” de
repetir movimentos, ha certo prazer em aprimorar o0 que se estad a criar.
Demasiadas vezes, reflito sobre a questédo de sentir uma grande satisfacdo em
repetir uma sequéncia, outro paradoxo que ndo necessita resposta.

Para finalizar a discussdo do nome da companhia, discuto o conceito de
“coisa” e como ele opera no plano de ideias no processo conduzido por Paludo.
N&o ha teoricos que perfazem caminhos para o entendimento do termo “coisa”
na Danca. Todavia, ele age na companhia como um desejo de construir
possibilidades mudltiplas através dos movimentos corporais das pessoas

envolvidas no processo formativo. A coisa € um emaranhado de coisas. Ela
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pode ser lida como a coreografia que aprendemos ou criamos; o mergulho nos
campos dangisticos; a relacdo pessoal que estabelecemos. A coisa € a danca
em si e 0 elemento que nos une como coletivo. Pesquisamos distintas formas
de ser coisa. O olhar imagético que temos aos movimentos. Um acordo, ou
melhor, uma partilha sensivel. E a partir do entendimento do que é essa coisa
gue procurei ouvir as oralidades de trés colegas da companhia.

Como dancarino da Mimese represento a materializacdo das premissas
que acabo de discutir. E acredito que ao estar envolvido com o vocabulério
mimético da companhia, sinto que estou percorrendo um caminho de certa
histéria corporal, recriando momentos e moveres da Mimese a partir de meu
engajamento fisico e nos momentos de provocacdo autoral, opero como quem
se descobre; experimenta e transcende o que fora dangcado um dia.

A partir dessas consideracdes, ouso seccionar o trabalho composicional
da Mimese em dois seguimentos que formam o ideiario acerca de mimetizar
uma danca coisa: aquisicdo de reportério e sua vinculacdo a repeticdo, bem

como a noc¢éao de improviso/autoria.
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2. ORALIDADES DE PARTILHA SENSIVEL NA MIMESE

Teco o ultimo capitulo como quem procura juntar os fios tecidos de uma
rede. Ja problematizei a historia da Mimese e nocdes de composicao
coreografica voltada para construcdo de partilha sensivel. E para que tudo
Isso? Para chegar junto com o leitor a artesania do TCC. Ou seja, evidenciar o
que transforma meu recorte de pesquisa em algo Unico, pertencente a meus
desejos. Assim, busco fusionar os conceitos as oralidades de minhas colegas
de companhia para entender como é percebido a producdo dessa partilha em
nossos ensaios. Cabe salientar que ordenei as falas por meio da criacdo de
categorias de analise, tendo em vista os temas reincidentes no discurso de
cada dancarina. Destarte, as categorias serdo tratadas nos subtitulos seguintes
como Partilhar como desejo existencial e a definicdo do que cada uma
entendeu como partilha apresenta-se com o titulo de A partilha na Mimese
€.... . Seguimos, eu e vocé leitor ou leitora, para um mergulho num mar de
subjetividades de afeto pela Danca. Entraremos em um campo ludico, onde se
acredita que todas e todos podem dancar, saberemos de forma recortada pela
oralidade das entrevistadas fagulhas do que é o processo formativo da

companhia.

Partilhar como desejo existencial

Construo o fluxo da escrita deste momento do TCC aliando minha
interpretacdo do que poderia ser a partilha sensivel da Mimese, tendo em vista
as oralidades de trés dancarinas acerca do mesmo tema.

H& uma camada de experiéncia que infelizmente ndo estara contigo no
texto, pois ela pertence, ou melhor, pertenceu, ao aqui e agora do momento da
producdo dessas oralidades. Como pesquisador, senti imenso prazer ao
provocar a emocao e os brilhos nos olhares das dancarinas, porque percebi
que ao falarem do processo de criacdo da Mimese, elas buscaram se
transportar para seu imaginario de lembrancas. Ouso dizer que ao falarem,
elas criavam as imagens de nossos ensaios e a partir disso falavam. Eu fiz
isso ao reconhecer minha visdo do grupo em suas palavras. E por diversas

vezes, dancgava internamente ao lembrar.



Nomeei o presente item de Partilhar um desejo existencial porque as
trés mulheres entrevistadas mencionaram que a Mimese se caracteriza por um
vontade de Luciana Paludo por compartilhar saberes no campo da Danca e na
vida.

Logo de inicio, é possivel relacionar o desejo posto em discussédo pelas
entrevistadas a nocdo de partilha. Isso porque Ranciere (2005) acredita que o
partilhar sensivelmente esta ligado ao ato de um artista expor para outras
pessoas seu modo de operar na Arte. E Paludo cria uma praxis dessas
premissas teodricas em sua concep¢do de Danca e na articulacdo de seus
ideais ao processo formativo que produz no Mimese. Trago algumas oralidades

gue perfazem a mesma linha de pensamento:

A partir do que a Luciana traz, do se conhecer pela carne. Tu
comecgas a mover, querendo ou ndo, coisas dentro de ti. Falamos da
guestao da academia, do la fora, de ter esses "dois mundos". Por que
a teoria ndo pode estar aliada as coisas que eu faco no palco, numa
companhia? Isso me faz refletir; muitas coisas que ela [Luciana] fala
me fazem refletir ( Barboza, 2018, p. 1).

Na oralidade de Tayna percebe-se o quanto o fazer de Paludo esta
atrelado a suas concepc¢fes de mundo, seus estudos e praticas diarias com a
Danca. Tayna se perguntou e eu me fiz a mesma pergunta ao ouvi-la, por que?
Porque minha coreografia ndo pode estar embebida de pensamentos tedricos?
Ndo podemos ter respostas soélidas, mas Tayna expde sua vivéncia em um
lugar que a desperta a pensar nessas lacunas entre o que se pode e ndo se
pode na danga’.

Como colega de Tayna na companhia, sinto que as provocacdes acerca
do lugar que habitamos, tanto fora da Universidade, quanto dentro, é repleto de
potencialidades e que ndo é preciso se ter opinides radicais perante estar na
academia ou ndo, o que é preciso fazer € mergulhar e criar a partir do que se
constitui. O corpo é carne, como salientou Tayna. O aprendizado vira carne,
pois passa pelo vivido gerando experiéncias e tal acontecimento é partilha
sensivel, pois nos move de lugar enquanto dancarinas e dancarinos. A Mimese
tece um caminho de criacdo encharcado por teoria filoséfica, sociais,

educacionais, dentre outras. Contudo, o aprendizado vira carne através da

7 Cabe salientar que Paludo articula em sua vida uma relacdo entre a docéncia no Ensino
Superior e pesquisa a sua vida artistica. Ademais, ela compreende que ndo héa distincdo entre
tais trabalhos, pois todos a levam ao que a move, a Danca.
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partilha sensivel, pois ndo € necessario a leitura de todo referencial do grupo.
Embora, as pessoas procurarem ler o que embasa essa “coisa” que
trabalhamos na companhia.

Ainda no que tange aos desejos, as mulheres entrevistadas
expressaram certo entendimento das pessoas a escolheres estar perto de
Paludo e abracarem seus ideias, como um grande acordo sensivel. Como

expressa Gabriela (Schons, 2018, p.1):

Entdo, fazendo essa relacdo entre partilha sensivel e o Mimese. Em
primeiro lugar, a ideia de partilhar foi uma das coisas que me atraiu
para o grupo. Porque hoje, eu procuro estar em lugares que me
fazem bem. Onde eu sinta que existe essa partilha, porque se fosse
para estar em uma companhia dancando onde nao existisse, eu nédo
estaria. O modo de operar tanto da Luciana, como dos colegas que
fazem parte do grupo, estd sempre permeado por isso. Mesmo que
muitas vezes, nés chegamos |4 e quase ndo falamos; ficamos
imersos naquele movimento, tanto nas aulas de Ballet, quanto nos
momentos de criacdo. Temos esse grande acordo que acontece o
tempo todo.

A partir da visdo da entrevista, percebo mais relacées com os escritos de
Ranciere (2005), pois o autor acredita que a arte tenha amalgamada em si uma
ideia de disparador para pensar sobre a vida. Gabriela sente que o espago que
habita pulsa a partir de um senso troca. O ato de intercambio na Mimese é a
Danca e a sensibilidade de reconhecer que aprendemos com o outro, mesmo
gue ndo seja por via verbal, € um ato de partilha, pois estamos falando de
moveres do corpo.

Taynd expressa pensamentos sobre as outras pessoas que dangam

com ela e suas relacdes com o aprendizado proposto por Paludo:

Eu tenho observado e tentado dar um foco maior na questdo da
transmissdo dentro do Mimese. Para entender a coisa. Para entender
a poética que a Luciana vem construindo. O que eu vejo séo varias
pessoas como se fossem baldes em volta da aula e da Luciana; pelo
jeito que ela prop&e as coisas para gente, no dialogo.

Uma vez mais recorro a minha experiéncia na Mimese para somar as de
minhas colegas. E realmente, o didlogo € o modo de construcdo de saberes
predominante na companhia. Nada nos é imposto, € criado um ambiente
convidativo para que cada pessoa encontre seu modo de mergulho no
processo formativo. Os baldes que Tayna ludicamente traz, eu interpreto como
focos de atencdo, focos de energia. Ideia semelhante as apontados por
Gabriela ao falar do acordo coletivo. Estamos na Mimese como balbes que
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procuram flutuar ao vento sem rumo, mas ao mesmo tempo imersos na
atividade de voar. Os focos de atencdo no Mimese, a meu ver, estdo voltados a
Luciana, mas cada pessoa cria seu foco pessoal e se emancipa em seu mover
pessoal, bem como esta conectado a um foco mais amplo, que representa o
olhar para fora, ao grupo de pessoas que a cerca.

Tayna (2018, p. 2) salienta outras visdes acerca desse ponto:

Para mim, quando a Luciana comeca a falar e transmitir coisas a nos,
eu vejo muito isso. Muitas pessoas em volta. E eu penso como se
fazer isso. Eu me aproximo de uma pessoa e quero saber mais sobre
0 que ela tem de vivéncia e como que eu a capto. A Luciana derrama
muita coisa aqui, s6 que nem tudo captamos. Como que acontece
essa coisa?

Eu vejo a coisa na poética do Mimese como o processo formativo em si,
nos trabalhos diarios. Nao € somente a danca que criamos, mas o projeto que
defendemos. E como Tayna diz, é algo que derrama, transborda. Anne também

traz elementos sobre a forma de operar de Paludo:

Eu entrei meio sem saber o que estava acontecendo. A Luciana tem
essa metodologia, que conversa com a partilha sensivel que tu
comentaste. A partilha ndo é algo dito assim: ‘agora nds vamos
partilhar. Nao é bem assim. Ela vai montando junto o que vai
acontecendo.

O processo formativo proposto na Mimese passa pelo lugar do aprender
fazendo. Anne apresenta sua visdo como quem se propde a montar um quebra
cabeca de seu aprendizado no grupo e por meio dessa acao, percebe que ha
partilha sensivel no modo com que as bailarinas séo instigadas a trabalhar sua
autonomia, como sao postas a descobrirem seus préprios moveres. A
metodologia de Paludo para mim esta relacionada com um mergulhar, ao estar
aberto a ideia de criacdo mimética, ou de aquisicdo de vocabularios oriundos
dos anos da diretora dedicados a Danca, mas sem haver um afastamento da
nocéo de autoria.

Dessa forma, é possivel pensar que a partilha sensivel (Ranciére, 2005)
esta na abertura do processo de criacdo que Paludo promove, na aceitacao de
novas pessoas, no ensinamento de suas técnicas de Danca, juntamente com o
despertar autoral desse bailarino em investigacdo de si. Ha uma camada de
troca que perpassa o ideario da companhia e que se potencializa ao se pensar
as formas educacionais atreladas ao fazer da Mimese. Isso porque uma

pessoa pode entrar sem saber como agir no grupo, mas o tempo e 0s
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encontros fardo com que a metodologia de ensino surja e contemple a
aprendiz.

Anne Plein (2018, p.1) perfaz um caminho de fala que expbfe mais
informagdes sobre o processo de criagdo da Mimese desde sua origem. Isso
porque Anne discuti a criagdo do nome da companhia, o que nos remete ao
ano de 2002:

Entéo, fui percebendo que tem um ideal de autoria nas coisas que ela
[Luciana] faz. Fui me dando conta de que o nome do Mimese fala
muito sobre a préatica. Mimese companhia de danca coisa, né?
Vemos que Mimese é o conceito de imitar; imitacdo. Nas aulas a
gente imita muita a Luciana. Ela vai fazendo e a gente vai copiando.
A cépia ( a diferenga ritmica) ndo é um problema como em muitas
aulas de danca. E para copiar, para experimentar o gesto do outro,
para partilhar deste jeito. Entdo, n6s copiamos. E dai, nés imitamos
uma coisa. Coisa no sentido de formar algo, um gesto que foi
formado ali. Tem muito a ideia de liberdade da forma e forma da
Liberdade. Eu vejo o Mimese como uma linguagem em danca, pois
esta no seu nome. Esta no contexto.

Na producdo das oralidades além da questdo do desejo das pessoas
estarem préoximo a Paludo, apareceram discussdes a respeito de emancipa¢ao
intelectual, cultural e social. Tais questbes sao discutidas nos escritos de
Ranciere e foram trazidas pelas componentes da Mimese. Interpretei suas falas
a partir da compreensao das mudancas que o fato de estarem em contato com
Paludo gerou em cada uma. Inicio pela fala de Ane:

Eu acabo vendo muito da l6gica da Luciana. E vendo como isso borra
em mim e vai me mudando. Eu vou lendo e vou fazendo as coisas e
vao caindo fichas, que vao me transformando. Somos tdo diferentes
aqgui no grupo e estamos unidos, mas ndo é uma unido de familia, é
outro tipo de unido. Uma reunido ndo sé de crengas, mas de
questdes. O partilhar acaba sendo a partilha de alguma questéo de
corpo. Compartilhar uma pergunta, seja ela qual for. A Luciana
pergunta a n6és 0 que queremos construir em nosso corpo. Talvez
essa seja uma pergunta, mas tem muitas outras. Vejo isso em mim e

em minha transformacéo. Vejo as coisas aproximarem-se cada vez
mais do meu corpo. Uma questdo comigo mesma.

A forma com que o processo formativo e a ideia de composicéo
coreografica da Mimese aliada ao posicionamento de Paludo na vida
caracteriza uma triplice forma de construcdo de conhecimento, sem nenhuma
hierarquia, pois intenta-se ndo separar tais vias de aprendizado, o la fora e o
dentro da companhia se fundem, tendo em vista que nossas identidades se
constituem em ambos os campos. Anne segue sua oralidade ainda sobre as

mudancas que percebe em sua vida depois do contato com a companhia:
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Ha uma carga muito filoséfica no trabalho do Mimese. Ela entra em
nés por osmose. Por mais que nado esteja numa narrativa, porque
tratamos do movimento, primeiro movimento, depois tema e depois
musica. Por mais tratemos dele cru, ele tem um significado muito
grande. E a Luciana proporciona que se crie o significado para nés
mesmos e ele aparece quando dou aula e faco coisas. Eu abraco isso
para mim.

Eu abraco a ideia do processo formativo da Mimese para mim também.
Nos diversos lugares onde coloco-me a dancar ou falar da Danca, o pensar
filosofico que aprendi com Paludo se faz presente. E assim, como um
distribuidor de partilha sensivel, compartilho com outras pessoas o0 modo com
que aprendo danca na Mimese, mesmo sem estar diretamente falando do
processo da companhia, pois a sensibilidade esta na forma com que me
relaciono com as pessoas ao falar do ato de dancar. Essas sdao mudancas que
vivo em mim por meio de minha participacao nesse lugar que discuto aqui.

Gabriela considerou mudancas que percebe em seu cotidiano depois de

ingressar na companhia:

A Mimese me dé& suporte para muitas coisas, tanto no ambito fisico,
guanto no psicoldgico. Um conceito de corpo que abrange essas
duas coisas; essa conexdo. Temos mania de separar corpo e mente.
Consigo o suporte fisico que um bailarino precisa, técnica na aula de
Ballet, apoios, abdominais. Tudo isso faz com que eu me sinta como
pessoa e me entendendo no mundo, me colocando nele. Me
deixando mais presente as coisas, com aguele estado de atencao de
"estou aqui”, nao s6 no Mimese, mas como na minha vida fora dele.
Hoje apesar de pouco tempo (eu comecei em abril), eu jA consigo
sentir o resultado no meu corpo e na minha forma de agir no mundo.

As camadas do aprendizado na Mimese vao para além dos ensaios.
Na vida aprende-se a criacdo de diadlogos entre 0 que vivemos artisticamente e
nossas emancipagdo como Sujeito nas ruas e nos outros espacos que
habitamos. Ranciére refere-se a este ponto ao falar que saber-fazer em Arte é
um ato politico de consciéncia de si; de abertura de portas para quem
experiencia determinado modo de producéo artistica. E tal elemento é evidente
na criagdo da Mimese.

Tayna soma sua oralidade as consideragfes sobre transformacfes que

percebe em sua vida:

Luciana me ensinou a possibilidade de construir caminhos. Isso tem a
ver com o la fora, como nos relacionamos também. Porque tudo que
esta |4 fora, esta aqui dentro e precisa estar aqui dentro para que a
coisa se construa e consiga dar um retorno ao fora, quando nos
apresentamos ou damos uma oficina.
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Ranciére atrela a ideia de constru¢cdo de novos caminhos para o sujeito
a nocao de partilha sensivel. Torno-me uma pessoa mais atenta ao perceber e
problematizar o aprendizado de minhas colegas e o meu proprio ao fricciona-
los com os escritos do filésofo francés. E tais ligacdes, levaram-me a
questionar as mulheres entrevistadas a definirem o que seria a partilha sensivel

na Mimese em poucas palavras.

Partilha sensivel na Mimese é ...

Provoquei minhas colegas de criagdo a sintetizar seu aprendizado na
companhia. Penso que a pequena questao “partilha sensivel na Mimese ¢é” fez
disparar no pensamento das bailarinas um desejo por contemplar em suas
oralidades aquilo de mais importante para cada uma dentro do espaco de
formacdo que compartilham: a Mimese. Destarte, a pressdo em produzir uma
resposta quase instantanea a minha provoca¢cdo montou um imaginario sincero
acerca da experiéncia que ficam para elas. Tayna assustou-se com a pergunta

e levou alguns segundos até respirar e responder:

Dificil ... Acho que é o momento de escuta. Ndo de escuta s6 da
Luciana, mas escuta também entre cada um. Sabe? De saber
escutar o que o outro ta precisando, de acolher. H4A muitas pessoas
na sala, trocando o tempo inteiro, vendo a pessoa se mover, e talvez
como ela se mova me traga alguma coisa para refletir. A escuta
acima de tudo para conseguir absorver e para conseguir decantar e
falar as coisas.

Interpreto o falar as coisas, dito por Tayna, enquanto lugar de formacéo
do sujeito, de producédo de saberes. Um aprender a se colocar no espaco, nao
somente no lugar de ensaio, mas na sociedade. Uma pessoa que aprende a
escutar torna-se maleavel aos acontecimentos diarios e caminha para um
projeto de troca com o mundo que habita. Gabriela aprofunda a discussao
sobre a troca na companhia e para ela € esse elemento que representa a

partilha sensivel na poética do grupo:

E uma troca generosa de todos integrantes, que é possibilitada,
principalmente, pela atitude da Luciana, a proponente das ideias do
Mimese. E foi 0 que eu te falei no inicio, isso foi 0 que me atraiu para
0 grupo. A atitude de como ela se coloca no mundo sendo ela. Uma
pessoa genial, na minha opinido; e ao mesmo tempo uma pessoa tao
aberta e tdo perto das pessoas. A generosidade existe tanto na
Luciana, quanto nos colegas, mas € gerada por ela. Ela imprime a
atitude. Entdo, todos ali quando entram é como se assinassem um
acordo com essa generosidade. Seria a generosidade uma palavra
bem importante para mim no Mimese.
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Ouso ir além dos escritos de Ranciére. Ndo para o subestimar, mas para
com a reverberacdo de seu pensar, possuir elementos para criar meus
préprios. O filésofo ndo discute questdes de generosidade em sua partilha.
Contudo, para mim, poderiamos entendé-la como um elemento constituinte do
ato de partilhar. Ser generoso ou generosa é uma escolha politico-existencial.
Ao se trabalhar com Arte, ha certa afiliacdo a essa palavra, mesmo que
inconscientemente. Para mim, generosidade, danca e partilha andam juntas,
criando universos por onde passam. E vejo a Mimese habitar essa triplice
fronteira, como bem disse Gabriela.

A oralidade de Anne soma-se a visdo das demais bailarinas:

A partilha é sensivel. E uma coisa, como t4& no nome do grupo. E
partilhar uma coisa. Uma coisa no sentido de que ndo € bem definida.
Talvez sejam vérias questdes. A partilha é afetiva. A partilha corporal.
E uma partilha de conhecimento em danca. E uma partilha de projeto
existencial, sabe? De trazer o movimento e a dan¢ga como projeto de
existéncia. De como existir nesse "mundinho" dancando;
compartilhando as coisas que acreditamos.

Finalizo o dltimo capitulo leve, pois compartilho desse projeto existencial
com Anne, com Gabriela, com Tayn4, com Luciana Paludo, e com todas e
todos colegas de Mimese que vivem tal desejo juntos.

Se eu fosse responder a provocacdo acerca do que seria a partilha
sensivel na Mimese, eu responderia 0 que disse a Luciana em uma cena do
espetaculo Ensaio sobre o tempo. Na cena, eramos questionados a dancar e
falar o que queriamos construir com nossos corpos. Uma provocacao em cena
e deveria ser respondida em cena. Eu dancei/respondi dizendo que gostaria de
construir possibilidades. Uma possibilidade de habitar o campo da Danca. E a
Mimese me empoderou dessa ideia. Emancipou-me no dancar, quebrou meus
rétulos e fizera com que me aceitasse como dancarino contemporaneo. E tal

acontecimento € partilha sensivel.
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ATE ONDE DANCOU MINHA PESQUISA

Chego, entdo, ao momento de encerrar a reflexdo sobre o meu estudo
académico, através do qual busquei reunir conhecimentos tedricos e praticos
em Danca e Educagéo.

Os objetivos da pesquisa foram alcancados. Esbocei modos para
compreensao do que seria partilha sensivel dentro da Mimese. Bem como,
inspirei-me na metodologia da historia oral para produzir oralidades de
bailarinas da companhia. Ademais, debrucei-me e teorizei acerca dos
disparadores pedagogicos e coreograficos da Mimese; compreendendo o
aprender coreografico como emancipacao sensivel.

As oralidades de minhas colegas evidenciaram que a partilha sensivel
na Mimese € algo construido a partir da troca, do encontro. Ou seja, arrisco
dizer que o processo formativo pelo qual passamos é o que Ranciére nomeia
de emancipacdo. Um ato que nos torna pessoas diferentes no cotidiano. No
caso da companhia, vemos a danca como um lugar de construcdo de saberes.
Um elemento que é capaz de transformar concepc¢des do que seria Danca, do
que seria estar em criacdo. A partilha sensivel na Mimese € um estado de
cuidado com o outro. Como disse uma das entrevistadas, a partilha € um
acordo que todas as pessoas que entram no trabalho de Luciana Paludo
acabam por aprender e levar para seus trabalhos e estudos fora do espaco de
ensaio. Paludo compartilha seu modo de trabalhar e potencializa muitos outros.
Isso é partilha sensivel.

Por fim, resta-me deixar as impressdes e rastros de afetos serem
levados aos possiveis leitores e leitoras deste trabalho. Termino-0 assim como
o comecei, repleto de davidas. Contudo, sigo acreditando na poténcia de criar

modos de partilha sensivel com e pela Danca.
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APENDICE

Termo de assentimento e consentimento livre e esclarecido para
producao de dados com individuos

Eu, Jeferson de Oliveira Cabral, CPF:01523345055, peco consentimento
as participantes do trabalho de conclusdo de curso “A Partilha do Dancar da
Mimese Cia. De Danga/Coisa” para usar suas oralidades transcritas na versao
final do estudo que sera armazenado no repositorio digital da UFRGS.
Ressalta-se que os dados serao utilizados unicamente para fins académicos.

Ao assinar o termo as pessoas permitirdo o tratamento dos dados (audio
e transcricéo) e a divulgacao de seus nomes proprios no decorrer do texto. Tais
informacdes foram apresentadas as entrevistadas no momento da gravacao e
reiteradas na assinatura do presente documento.

Para maiores informacgdes contatar o aluno/pesquisador Jeferson que
reside na Av. Da Azenha, n° 317, Ap. 1, no bairro Azenha em Porto Alegre.
Para contatos diretos pelo telefone ha o numero 51-986524818 e o e-
mail: grandeje@gmail.com. Ha também o e-mail do orientador do Trabalho de

Concluséo: pizarronoronha@gmail.com.

Assinatura e RG da entrevistada
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