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RESUMO

Este trabalho trata do aparecimento e da popularizacdo da danga cigana cénica no Rio
Grande do Sul. A andlise da historia cigana os identifica como possuidores de uma
cultura &grafa, passada de geracdo em geracdo, de forma oral, ndo registrando suas
dancas e cultura em livros ou manuais. A relevancia desta pesquisa se da por ser um
tema inédito, e tem como objetivo identificar, analisar e registrar como surgiu e se
difundiu a danga cigana no estado do Rio Grande do Sul. Esta pesquisa, realizada
atravées de uma abordagem histdrico-cultural, focalizou uma integrante de cada
mesorregido do Estado do Rio Grande do Sul. Este trabalho se propds a fazer um
panorama e um mapeamento das professoras pioneiras de danca cigana em atuacdo no
estado, e compreender as fontes do conhecimento da técnica da danca utilizada. Através
de uma pesquisa fundamentada na historia oral, investigou-se como essa danca surgiu
aqui no Rio Grande do Sul, e foi analisado o processo de sua difusdo e ampliacdo de
publico nos dltimos anos. Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com
professoras pioneiras de danca cigana do Rio Grande do Sul, que incluiram as fases de
transcricdo, copidesque, pesquisa, conferéncia de fidelidade, e devolvidas para as
entrevistadas para autorizacdo de divulgacdo. A pesquisa foi desenvolvida como
trabalho de conclusdo do curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.

Palavras-chave: Historia oral; Danca cigana; Pesquisa historica; Ciganos.



ABSTRACT

This work deals with the appearance and popularization of scenic gypsy dance in Rio
Grande do Sul. The analysis of gypsy history identifies them as possessing an agra
culture, passed from generation to generation, orally, not recording their dances and
culture in books or manuals. The relevance of this research is an unpublished theme and
its objective was to identify, analyze and record how gypsy dance emerged and spread
in the state of Rio Grande do Sul. This research, conducted through a historical-cultural
approach, focused on one of each mesoregion of the State of Rio Grande do Sul. This
work intends to provide a panorama and a mapping of the pioneer gypsy dance teachers
in the state and understand the sources of knowledge of the dance technique used.
Through a research based on oral history, it was investigated how this dance emerged
here in Rio Grande do Sul and will analyze the process of its diffusion and public
expansion in recent years. Semi-structured interviews were conducted with pioneering
gypsy dance teachers from Rio Grande do Sul, which included the transcription,
copigraphy, research, fidelity conferencing, and returned back to the interviewees for
disclosure authorization. The research was developed as a conclusion for the Dance

degree course of the Federal University of Rio Grande do Sul.

Key words: Oral history; Gypsy dance; Historical research; Gypsies.
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INTRODUCAO

O presente estudo trata do aparecimento e da popularizagdo da danca cigana
cénica no Rio Grande do Sul, através da histéria narrada pelas professoras pioneiras ou
maiores formadoras do estado. A histbria do povo cigano os identifica como
possuidores de uma cultura agrafa, passada de geracdo em geracdo, de forma oral, ndo

registrando suas dancas e cultura em livros ou manuais.

Ndo h& documentada uma coletanea rigorosa sobre movimentos nas
auténticas dancas (e musicas) ciganas, mas ha estilos regionais distintos e
especificidades encontradas em cada grupo cigano, mundo afora
(RAMANUSH, 2014, p.9).

Dessa mesma maneira, a danga cigana vem se disseminando pelo Brasil e pelo
estado do Rio Grande do Sul. Contudo, a historia desta danca de forma cénica e das
suas professoras no Rio Grande do Sul ainda néo foi oficialmente contada.

O objetivo geral deste estudo € reconstruir e visibilizar a histéria da danca cigana
cénica no Rio Grande do Sul, localizando quais sdo as professoras pioneiras ou maiores
formadoras deste estilo de danca, a partir dos acervos pessoais de algumas delas,
identificadas como pioneiras em suas regides, os considerados como fonte documental,
e da narrativa de sujeitos envolvidos, considerados como fontes orais.

Deste objetivo central surgem os seguintes objetivos especificos da pesquisa: a)
identificar, analisar e registrar como surgiu e se difundiu a danca cigana no estado do
Rio grande do Sul através de uma abordagem histérico-cultural; b) fazer um
mapeamento das professoras de danca cigana em atuacdo no estado do Rio Grande do
Sul e as suas primeiras professoras, gerando um mapa genealdgico!; c) registrar as
fontes do conhecimento da técnica da danca ou do modo de dancar das professoras
selecionadas na investigacdo (seus professores, cursos, idolos...); d) pesquisar suas
percepc¢des sobre a cultura cigana em relagdo a danca.

A pesquisa se limita a mapear o estado do Rio Grande do Sul em referéncia as
professoras de danca cigana. J& em relagdo a busca destas professoras, a pesquisa se
restringe em investigar mais a fundo as pioneiras e/ou as maiores formadoras. O Rio

Grande do Sul é dividido em sete mesorregides (Centro Ocidental, Centro Oriental,

1 Para o termo geneal6gico entendem-se os significados: de ascendéncia, origem, procedéncia.
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Metropolitana, Nordeste, Noroeste, Sudeste e Sudoeste) e inicialmente, esta pesquisa
tentard localizar uma representante em cada mesorregido.

Justifica-se a relevancia desta pesquisa por ser um tema inédito, com caréncia de
pesquisas e producdes de trabalhos na area, e pelo meu envolvimento pessoal com este
estilo de danca desde 2005. A danca cigana é uma danca complexa, tendo em vista a sua
variedade de estilos, sendo assim, € um desejo antigo a pesquisa sobre as diversas
dancas ciganas e suas respectivas culturas. Contudo, é preciso entender como essa
modalidade se dissemina pelo estado, quem sdo as figuras envolvidas nessa atividade.
Com este estudo serd possivel fomentar o conhecimento dentro do curso de danga da
UFRGS e com ele um panorama e um mapeamento das professoras pioneiras de danca
cigana em atuacdo ou ndo, e compreender as fontes do conhecimento da técnica da
danca, alem de registrar e trazer luz as memorias de pessoas que constituem a historia
da danca cigana no Rio Grande do Sul.

Este trabalho estd divido da seguinte maneira: primeiramente, esta introducédo
ambienta o leitor sobre o tema e as justificativas de escolha do mesmo; No capitulo 1,
trago minha histdria pessoal no mundo da danca e meu envolvimento com a danca
cigana. No capitulo 2, temos o referencial tedrico, no qual abordarei o contexto da
histéria do povo cigano, da danca cigana num ambito geral. No capitulo 3, apresento a
metodologia deste estudo, onde utilizaremos a histéria cultural e a histéria oral,
abordando as entrevistas realizadas na construgdo deste trabalho de conclusdo de curso.
Em seguida, no capitulo 4, apresento, interpreto e analiso os dados obtidos através da
abordagem metodoldgica, contextualizando a histéria da danga cigana no Brasil e no
Rio Grande do Sul. Por fim, trago as consideracdes finais seguidas das referéncias e

anexos.



17

1 A CIGANA LEU O MEU DESTINO E EU DANCEL...

“E sua estrada, e somente sua.
Outros podem andar ao seu lado,
mas ninguém pode andar por vocé."

(Rumi)

Resolvi miciar este trabalho trazendo a referéncia cigana da ‘“buena dicha”, ou
quiromancia, mais conhecida entre o publico leigop como a leitura das mdos, arte
divinatéria muito praticada por esse povo. Através da leitura das linhas da mdo vem a
tona passado, presente e futuro; nas linhas das méos podemos saber dos acontecimentos
passados e do desenho dos passos que o futuro nos reserva. Sendo assim, trazendo nesta
leitura de linhas que se cruzam, vem minha histéria na danca, meus primeiros passos
nas técnicas corporais e, posteriormente, como a danca cigana chegou até mim e se
tornou meu objeto de estudo e trabalho.

Sempre estive de alguma maneira conectada a danca, quando pequena minha
mde dizia que eu era como uma borboleta, porque vivia “saracoteando” e a fazendo
passar vergonha no supermercado e locais publicos. Enfim, talvez um dom ja estivesse
dentro do meu ser, porém, ndao era um sonho infantil ter uma carreira na area da danca,
como professora, ou com um diploma universitario de licenciada em danga. Minha
historia de vida em familia, até os meus quinze anos, sempre esteve ligada de alguma
maneira a vida ndbmade cigana, apesar de ndo ser de origem. Meu pai era gerente do
Banrisul e viviamos nos mudando, talvez por isso as experiéncias com a danca na
infancia e adolescéncia tenham sido tdo diversas. Vivi boa parte da minha vida no
interior do estado do Rio Grande do Sul, onde muitas vezes ndo existiam escolas de
danca.

Das vérias experiéncias anteriores a danca cigana entrar na minha vida, algumas
delas lembro muito nitidamente, como quando nos mudamos para Silveira Martins e,
em 1992, fiz aulas de balé e jazz com uma professora que apareceu no nosso pequeno
municipio. Infelizmente ndo me lembro do nome dela, os resquicios de memoria que me
fazem lembrar esse tempo sdo as aulas numa grande sala do colégio, das polainas,
sapatilhas e collant cor de rosa, e de dancar a tdo famosa na época, muasica do filme
Flash Dance. Nesta mesma cidade, em 1994 e 1995, tive a oportunidade de dancar
dancas folcléricas italianas num grupo de folclore chamado Citta Nova, que se formou

na cidade com a professora Michelle Zanini. Tenho até hoje na memoria meu figurino,
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uma saia azul royal, blusa e avental brancos, sapatinho preto, lencinho na mao e flores
na cabeca.

Em 1996, nos mudamos para Bom Principio, nesta cidade ndo tive contato com a
danca, e em 1998, fomos novamente transferidos para outra cidade, Novo Hamburgo,
onde na escola que eu estudava tinha o grupo de dangas que era organizado pela
professora Stela Oliveira; o grupo se chamava Grupo de Danca do Colégio 25 de Julho,
e dangdvamos coreografias de danca de rua, que na época estava comecando a despontar
como uma modalidade nova de danca na cidade. Nos anos 2000, quando tinha uma
febre de danca do ventre acontecendo, fui com minha mae fazer aulas na escola
Mahaila, com a professora Rita Medina. As memdrias que tenho desse tempo sdo do
cheiro do incenso, dos oitos no corpo, das batidas de quadril, da misica egipcia ¢ de um
véu vermelho.

Porém, muitas vezes o destino nos mostra varios caminhos, e resolvi me afastar
da danca por um tempo e me dedicar a formacdo técnica de tradutora/intérprete, depois
de formada comecei a fazer faculdade de turismo, em seguida troquei para
administracdo. Nesse periodo, entre 2001 e 2005, ndo participei de nenhum grupo de
danca ou aulas regulares. Porém, em 2005, uma amiga, Elizandra Schaefer, me
convidou para ir com ela conhecer uma aula de danga cigana, pois havia chegado a
Novo Hamburgo uma nova professora chamada Sayonara Linhares. Fui, e neste

momento meu destino estava sendo tragado...

Fonte: imagem de Wladyslaw Theodor Benda. Disponivel em:
https://americangallery.wordpress.com/category/benda-w-t/.
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Foi entdo que em 2005, com vinte e dois anos, comecei minha jornada no
universo da danga cigana. Foi amor a primeira aula, e desde 4, muitos estudos,
dedicacédo, resgates e sonhos, fui aluna da Sayonara até o ano de 2009. Neste periodo
tive a oportunidade de ser aluna, aprender coreografias e técnicas, participar de eventos
e festivais de dancas e também de comecar, sem pretensdo nenhuma, a ser professora,
porque até este momento a danca era somente um hobby na minha vida.

Figura 2: Primeira apresentacéo.
Caxias do Sul/RS. Novembro de 2006.

Fonte: acervo pessoalda autora.

O destino me apresentava um caminho que eu ainda ndo sabia que ia trilhar,
quando a professora Sayonara ndo podia dar as aulas, a proprietaria da escola Espaco de
Cultura e Danca Cigana, LUcia Acosta, me convidada para substitui-la. Segui como
substituta durante um tempo, até que um dia surgiu um convite para assumir uma turma
oficialmente e eu aceitei. Comecou ai minha carreira de professora de danca cigana, em
fevereiro de 2008. Neste momento, decidi retomar no corpo e estudar outras dangas,
entendi que sendo professora, precisava ter outras visdes. Entdo, recomecei a fazer aulas
de danca do ventre com a professora Ana Bedatti, me matriculei nas aulas de balé da
professora Sabrina Spier e seguia sendo aluna de danca cigana na escola onde eu
trabalhava. Mas a danca ndo era meu trabalho oficial, nesta época eu trabalhava no setor

fiscal contabil de uma empresa de componentes de calcados.
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Figura 3: Mercado Gitano - Sdo Paulo/SP — Outubro de 2013.

Fonte: acervo pessoalda autora.

Mas como diz aquela famosa cangdo, “a cigana leu o meu destino e eu sonhei”,
eu tinha descoberto um caminho para seguir, e entdo decidi que ia procurar outros locais
para dar aula. Continuei no Espaco Cigano e comecei minha peregrinacdo por outras
cidades, levando a danga cigana para outros lugares, dei aulas em Séo Leopoldo, Esteio,
Ivoti, Porto Alegre e Igrejinha. Em 2009, o Espaco de Cultura e Danca Cigana onde eu
fazia e ministrava aulas encerrou as atividades, as sdcias desfizeram sociedade e cada
uma foi seguir seu caminho, e eu decidi, neste momento, abrir meu préprio estidio de
dancas. Ja estava escrito nas estrelas, eu achei um local muito rapido, uma sala 6tima
para trabalhar, e comecei a montar o Estudio de Dangas Juliana Lorenzoni, em Novo

Hamburgo. No dia 20 de setembro de 2009, inauguramos oficialmente a escola.
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Figura 4: Primeira sala do Esttdio de Dangas Juliana Lorenzoni em 2009.

Fonte: acervo pessoalda autora.

Quando abri a escola, sabia que era isso que queria fazer da minha vida, e ndo
mais trabalhar num escritdrio, fechada entre quatro paredes e um computador. Em 2010,
resolvi fazer vestibular para faculdade de danca e passei na Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul (UERGS) em Montenegro. Neste momento um mundo novo se abriu
diante dos meus olhos, novas experiéncias, muitas descobertas e oportunidades. Minha
formacgdo superior em danca estava em andamento, e resolvi mudar de universidade, em
2012 fiz vestibular para o curso de licenciatura em danga da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), e passei, mudei de universidade, e mais uma vez um
mundo maior ainda se abriu na minha frente, novas oportunidades, novos mestres.
Devido a demanda de trabalho e por eu ter passado na faculdade, resolvi me dedicar
somente ao Estddio, sai do emprego que tinha no setor contabil e me tornei oficialmente
professora de danca e proprietaria de escola de danca. O Estldio cresceu muito e 0 meu
trabalho foi se tornando conhecido na cidade, no estado do Rio Grande do Sul e no

Brasil como um todo.
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Figura 5: Festival Roma — Santiago/Chile — Outubro de 2018.

Fonte: acervo pessoalda autora.

Sempre busquei aprender e me aperfeicoar, e nesta busca constante tive a
oportunidade de fazer cursos com grandes nomes da danca do ventre e cigana do Brasil
e do exterior. Em 2016, surgiu a oportunidade de viajar para fora do pais pela primeira
vez, fui para Espanha e Franga. O objetivo da viagem era de turismo, mas a0 mesmo
tempo de estudo sobre os povos ciganos e arabes daquelas regides. Comegamos nossa
viagem em Barcelona, na Espanha, e de la seguimos para a Franca, em Saintes Marie de
La Mer, cidade onde anualmente, em maio, acontece uma romaria para Santa Sara?, e
para l& vdo ciganos de varias etnias e partes do mundo. De I4, seguimos para Granada e
Sevilha, onde pudemos conhecer a historia da ocupagdo arabe na peninsula Ibérica e a
historia dos ciganos e do flamenco, que surgiu la, muitos anos de memdrias e cultura

Vivas.

2 Santa considerada para alguns clds como padroeira do povo cigano. A festa/romaria da Santa Sara Kali
acontece sempre no dia 24 de maio, onde caravanas vindas de vérias partes do mundo véo rezar e
homenagear sua padroeira na cidade de Saintes Marie de La Mer.
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Figura 6: Em Saintes Marie de La Mer, na Franca, dangando com o0s ciganos na rua, no dia da
peregrinacdo de Santa Sara. Maio/2016.

Fonte: foto Renata Machado.

Figura 7: Em visita a Granada, no bairro cigano de Sacromonte, estudando a histéria do povo cigano
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Foram experiéncias especiais e que pude ver e viver de perto o que a tanto tempo
estudo. Muitas delas sdo os meus estudos sobre a cultura e danca cigana, e neste
momento pude ser literalmente sujeito dessa experiéncia, para além das historias

narradas pelos meus mestres ou fontes de pesquisa bibliograficas.

E experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos toca, ou que nos acontece, e
ao nos passar, nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia
est4, portanto, aberto a sua propria transformacdo (BONDIA, 2002, p. 26).

Figura 8: Visita a um bairro cigano em Istambul na Turquia com as professoras Simona Jovi¢ e Sevi
Bayraktar. Maio/2017.

Fonte: acervo pessoalda autora.

Estive também na cidade de Edirne, onde tive contato direto com o0s ciganos na
sua celebragdo do Ederlezi®, festival da primavera, onde tive aulas de danga cigana e
folclore turco com professoras locais, e de volta a Istambul, tive aula com os professores

Reyhan Tuzsuz e Ozgem.

$Comemorado sempre no dia 06 de maio, de acordo com o calendario ortodoxo, € o dia de Sdo Jorge (St.
George), também conhecido como "Djorge Dan". E um dos feriados mais importantes dos povos
ortodoxos. Em turco, chama-se Hidirellez, nome dado ao feriado que anunciao inicio da primavera.
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Figura 9: com ciganas no festival cigano Kakava Senlikleri (Hidirellez)
na cidade de Edime na Turquia. Maio/2018.

Fonte: acervo pessoal da autora.

No meu percurso pessoal e académico, consigo perceber de onde vim, quais as
minhas escolhas e o que almejo alcancar ao estabelecer o tema cigano como norte da
minha pesquisa. Tal escolha foi influenciada por todas essas minhas vivéncias e
experiéncias no mundo da danca cigana, € penso que investigar a cultura cigana é
contribuir na difusdo da memoria de um povo rico em histdria, mistério e arte. Tem um
provérbio cigano que diz: “ndo ¢é possivel ir reto quando a estrada faz curvas”, e nas
curvas da minha vida, o destino mostrou minha misséo, trilhar um caminho dangante,
onde a danca é a minha vida e sempre serd. E preciso estar em movimento para

continuar vivendo, € preciso dancar para sempre continuar.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Os ciganos — uma breve histéria

“A tua raca de aventura quis ter o céu, a terra, o mar/
Na minha ha uma delicia obscura em ndo querer, em
nao ganhar... / A tua raga quer partir, guerrear, sofrer,
vencer, voltar / A minha n&o quer ir nem vir / A minha
raca quer passar!”.

(Cecilia Meireles)

Ao entrar no universo da cultura cigana nos deparamos com um grande mosaico
gue se abre a nossa frente, tantos sdo 0s paises e etnias ciganas. Um povo que
chamamos de Cigano e que se denominam como Roma*. Povo este com muitas coisas
em comum, e a0 mesmo tempo, tantas diferencas, os ciganos estdo em muitos lugares
no mundo: india, Afeganistdo, Iraque, RUssia, Roménia, Hungria, Turquia, Grécia,
Egito, Portugal, Espanha, Franga, Balcds e Brasil. Para entendermos esse grande
mosaico étnico, precisamos entender a historia do povo cigano, povo que andarilhou
pelo mundo e que em alguns casos ainda estdo nas estradas.

Um povo ndmade, cercado de mistérios, tradicOes e culturas proprias, que geram
curiosidades para todos, e infelizmente também muita discriminacdo. Muitas sdo as
teorias e lendas da origem deste povo, alguns pesquisadores remontam sua origem dois
ou trés milénios antes de Cristo, e acreditam que seu surgimento foi na India. Outros
dizem que foi no Egito (FILHO, 2005). Castro, em sua pesquisa sobre familias ciganas

no Rio Grande do sul, constata que:

O problema da origem dos ciganos €, para os cigandlogos, o mesmo que o da
origem do homem para os antrop6logos. Sabe-se apenas que 0s ciganos
aparecem na histéria logo apds o ano 1000; em 1500 ja estdo presentes em
toda a Europa e, em 1600, pode-se dizer que estdo pelo mundo inteiro. Por
serem agrafos, suas origens, na maioria das vezes, estdo pautadas em lendas,
mitos e poesias, enfim, na oralidade da prdpria etnia ou através da visao e das
interpretagdes que deles sdo feitas (CASTRO, 2011, p. 30).

Sendo sua origem uma incognita para muitos estudiosos, pesquisas continuam

sendo feitas para definir de onde vem este povo chamado de Roma. Segundo estudos

4 Roma é a palavra que abarca pelo menos trés grandes grupos da etnia cigana, que sdo: os Rom, os Calon
e 0s Sinti. VArios pesquisadores usam também os termos Roma, Roms, Rrom ou Rhom para designar o
povo cigano. No idioma cigano, o romanés significa também ser humano, ou pessoa (no singular), mas
pode significar também marido.
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recentes da lingua oficial dos ciganos, o Romanés (Romani), chegou-se a conclusdo de

que muitas palavras eram de origem hindi, uma lingua derivada do sénscrito, sendo

assim, atribui-se a origem deste povo como sendo da india, de onde teriam saido no

século X1 D.C. , quando o sultdo persa Mahmoud Ghazni invadiu e dominou o norte do

pais.

Campos (1999, p.16) diz que a origem e a dispersdo dos ciganos foram

explicadas, na maioria das vezes, pelos proprios Roms, através de lendas que os

colocavam em uma situagdo tal, a fim de serem aceitos pela sociedade “gadjé” (ndo

cigana). Estudos académicos mais recentes tentam costurar esse quebra cabeca que é a

historia do surgimento e origem do povo cigano.

Existem, no entanto, explicacbes cientificas para a origem dos ciganos, pois,
a par de estudos comparativos sobre o modo de vida, a capacidade espiritual,
trajes, oficios, caracteres fisicos dos ciganos e de tribos némades que ha no
Noroeste da India, atual Paquistdo - os laubadies - 0 que mais incentivou os
pesquisadores a determinar esse local como a terra de origem dos ciganos
foram estudos etnolinguisticos (século XVIII) que comprovaram que 0
romanés é aparentado com o sanscrito (lingua da India antiga). Sobre a pré-
historia dos ciganos, isto é, a historia deles na india Antiga, quase nada se
sabe. Presume-se que comegaram a nomadizar, ainda em solo hindu, porque
ndo se adaptaram a nova ordem social imposta com a invasdo dos arias,
dentro da qual os ciganos eram considerados parias. Um dos nomes por que
sdo conhecidos os ciganos até hoje ¢ BOEMIOS, palavra esta originaria do
sanscrito BOAHA MI (afaste-se de mim), ou seja, 0s ciganos eram
considerados malditos e feiticeiros, principalmente por trabalharem com o
ferro e o fogo e eram, por isto, obrigados a morar afastados dos demais. Ante
essa imposicdo humilhante e como forma de preservar suas tradi¢des, restou-
Ihes a opcdo de caminhar. E assim ficaram caminhando durante um milénio,
na India, até chegarem & Europa, presumivelmente entre os séculos XlII e
XIV (PEREIRA, 1992, p. 35).

Mapa 1: Mapa mostrando a chegada dos ciganos na Europa.
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Uma das consequéncias dessa grande diaspora foi a formacdo de grupos ciganos,
ao longo dos séculos. A partir de sua localizagdo geografica, acabaram se dividindo em
trés grandes grupos: Rom ou Romé, Sinti e Calon ou Kalé, onde cada um desses grupos
possui subgrupos que tém manifestacbes culturais proprias, como dialetos, costumes,
mlsicas e dancas, que caracterizam também seus lugares de origem, sendo assim, é
importante ter em mente que a cultura cigana ndo é homogénea e abarca um grande

mosaico étnico.

Os Rom, ou Roma, que falam a lingua romani, sdo divididos em varios sub-
grupos, com denominagdes proprias, como os Kalderash, Matchuaia, Lovara,
Curara e outros. Sdo predominantes nos paises balcanicos, mas a partir do
Século 19 (sic) migraram também para outros paises europeus e para as
Américas. Os Sinti, que falam a lingua sint6, sdo mais encontrados na
Alemanha, Itélia e Franca, onde também sdo chamados Manouch. Os Calon
ou Kalé, que falam a lingua cald, os “ciganos ibéricos”, que vivem
principalmente em Portugal e na Espanha, onde sdo mais conhecidos como
Gitanos, mas que no decorrer dos tempos se espalharam também por outros
paises da Europa e foram deportados ou migraram inclusive para a América
do Sul (MOONEN, 2011, p. 13).

Mapa 2: Mapa da didspora dos ciganos.
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Fonte: http://jpress.jornalismojunior.com.br/2017/07/brasil -cigano-ontem-e-hoje/.

Para varios historiadores, 0s ciganos estdo no Brasil desde a época da
colonizagdo, porém sdo raramente citados nos documentos oficiais como uma etnia
colonizadora do pais (MATTA, 2015). Sabe-se que pouco tempo depois da descoberta
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do novo mundo, 0s ciganos ja estavam por aqui, vindos de Portugal, povoando as terras
brasileiras. Muitos vinham da Europa para o0 novo continente como degradados,
obrigados a cumprir pena por algum delito. O primeiro registro histérico da chegada dos
ciganos foi um ato governamental de Dom Sebastido contra o cigano Jodo de Torres e
sua familia, que desembarcaram por aqui em 1574. Neste periodo na Europa, Estado e
Igreja se uniam para livrar suas terras de estrangeiros com costumes e tradicdes

diferentes, e a0 mesmo tempo queriam ter pessoas para povoar as coldnias conquistadas.

O costume de mandar ciganos para a América, especificamente para o Brasil,
foi instaurado no século XVII. Mas se a intenc¢ao inicial era a de “purificar”
ou “castigar” estes ciganos com a travessia maritima, ou seja, se a ideia era
que os ciganos deixassem seus trajes, sua lingua, seus costumes afundados no
Oceano Atlantico, a realidade passou longe disso. Os ciganos chegam ao
Brasil trazendo consigo suas tradigdes e, consequentemente, sua contribuicdo

(FONSECA, 2002, p. 9).

Pereira (1992, p. 36) afirma que em outra situacdo, talvez mais cdmoda e de
menor discriminagdo, “(...) chegam ao Brasil, vindos de Portugal, muitos outros
ciganos. Isto ocorreu em 1808, com a Corte de D. Jodo VI. Eles eram os festeiros da
corte, os ferreiros e também os meirinhos, profissdo hoje conhecida por oficiais de
justica”. Os ciganos se espalharam por Varios estados brasileiros, onde em alguns casos
como norte, nordeste e centro oeste existem estudos mais aprofundados sobre essa

populacéo.

Mapa 3: Migracdo dos Ciganos dentro do territorio brasileiro ao longo do tempo.

(

Colombia

~-.

1600 - 1700

Brasil

SERGIPE

GOIAS

1850 - 1950

RAN.

Calons
Ciganos da
Peninsula Ibérica
Rons

Ciganos
extra-ibericos

3 (
Fonte: http:/jpress.jornalismojunior.com.br/2017/07/brasil -cigano-ontem-e-hoje/.
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Uma das causas mais modernas da didspora cigana da Europa para o Brasil
aconteceu durante a epoca da segunda guerra mundial, em que o0s ciganos foram
perseguidos pelos nazistas em todo o territdrio europeu, no holocausto cigano, também
conhecido como Porrajmos, e acredita-se que entre duzentas e cinquenta a quinhentas
mil vidas de ciganos foram tiradas. A partir de 2015, por uma resolucdo da ONU, foi
escolhido o dia 02 de agosto como o Dia Internacional em Memoria das Vitimas
Ciganas do Holocausto em razdo do grande massacre ocorrido na noite de 01 de agosto
de 1944, em Auschwitz-Birkenau, na qual quatro mil homens e mulheres ciganos foram
mortos em camaras de gas. Este terrivel acontecimento ficou conhecido como a “noite

dos ciganos”. O cigandlogo brasileiro Franz Moonen relata que:

A JUnica diferenca é que o holocausto judeu, e com justa razdo, até hoje
sempre costuma ser relembrado e ndo faltam memoriais para lembrar isto,
inclusive em Auschwitz. O holocausto cigano, no entanto, costuma ser
varrido debaixo do tapete, costuma ser simplesmente ignorado ou esquecido,
como algo de menor importancia ou, pior ainda, como algo que nunca
aconteceu, e hoje existem apenas uns poucos monumentos que lembram o
holocausto cigano. Ainda hoje o holocausto cigano é pouco conhecido do
grande publico. Também em documentarios e em comemoracdes das vitimas
do holocausto nazista, ou em museus e monumentos construidos em sua
homenagem, muitas vezes sdo lembrados apenas os judeus e quase nunca 0s
ciganos. Atualmente, no entanto,em livros e artigos que tratam do holocausto
— boa parte dos quais escritos por alemdes — esta se tornando politicamente
correto falar ndo apenas dos judeus, mas também dos ciganos (MOONEN,
2011, p. 71-72).

Figura 10: Ciganos da etnia Calon.

Fonte: Foto de Luciana ampaio. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/figure/Figura-3-Familia-de-ciganos-Calon-Itapecerica-da-Serra-
Foto-Luciana-Sampaio-2008_fig3_ 281634157
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Sabe-se que hoje em dia podem ser mais de um milhdo de pessoas da etnia
cigana espalhadas pelo territério nacional, contudo os estudos e a historia dos ciganos
continuam a margem da historia oficial contada nos livros. Oficialmente, cerca de 800
mil pessoas se declaram ciganos, segundo o Ultimo censo do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), de 2010.

Apesar do numero expressivo de ciganos no pais, as politicas publicas so6
comecgaram a ser pensadas e executadas a partir de 2002, quando 0 povo cigano passa a
ser classificado como minoria étnica, conforme a Constituicdo Federal de 1988. A acao
governamental mais importante, a nivel nacional, foi feita em 2006, com a instituicdo
do Dia Nacional do Cigano, comemorado em 24 de maio, em homenagem a Santa Sara
Kali, padroeira cigana. Com essa acdo 0 governo reconheceu a importancia da
contribuicdo da etnia cigana no processo de formacdo da historia e da identidade
cultural brasileira. Porém, o Brasil é o Unico pais onde a escolha dessa data vai na
contra mdo dos movimentos que acontecem a nivel mundial, que instituiram o dia
internacional do povo cigano como sendo no dia 08 de abril.

Porém, essa data apenas representa um marco de reconhecimento nacional
sobre a existéncia desses grupos étnicos, o que ndo quer dizer que ela
representa garantias de politicas e o cumprimento dos direitos humanos
perante esses grupos que sofreram desde a colonizagdo brasileira e ainda
sofrem com preconceitos, estigmas e discriminagfes. Desse modo, séo
muitos os érgdos e associagdes que estdo travando lutas pelo reconhecimento
legal nas demandas associadas as acgbes politicas na promogdo e no

desenvolvimento sustentdvel dessas sociedades ditas tradicionais (CORDINI
& SOUZA, 2014, p. 209).

Figura 11: Ciganos da etnia Rom/Kalderach.

onte: Foto e Alexandre Sant. Disponvel e:
https://istoe.com.br/5055_OS+CIGANOS+M ODERNOS/
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A nivel regional, é ardua a tarefa de localizar registros oficiais sobre a chegada

dos ciganos ao Rio Grande do Sul e conseguir identificar quais teriam sidos os clas e
etnias que se fixaram pioneiramente no estado. Segundo Castro (2011):

No Rio Grande do Sul, a importancia das etnias ciganas é desconhecida. Ha

pouca referéncia a elas, para ndo dizer que o conhecimento de seus costumes,

tradi¢do e cultura, por parte da sociedade galcha, brilha por sua auséncia.

Quando o galcho narra sobre seus feitos historicos e origens, refere-se,

dentre outras facanhas, as guerras de delimitacdo de fronteiras, bem como a

seus herois farroupilhas; a personagens que, namaioria das vezes, descendem

de alemdes, italianos, portugueses ou espanhdis. Quando muito, lembrados

lanceiros negros cuja liberdade estava vinculada a vitoria nas batalhas da
Revolugdo. Nenhuma mencao ¢é feita aos ciganos (CASTRO, 2011, p. 13).

Sendo assim, a histdria dos ciganos no Rio Grande do Sul continua coberta por
um véu, um fino véu de esquecimento e de descaso que os livros de histdria ndo
registram, e a historia desse povo continua sendo contada nos acampamentos de forma
agrafa e oral. Seguindo entdo esse viés da historia oral nas entrevistas realizadas para
este trabalho, uma das perguntas para as entrevistadas era se elas sabiam da historia dos
ciganos no estado, e unanimemente responderam que ainda era um tema a ser
pesquisado, mas que ndo tinham informacdes oficiais sobre o assunto.

Contudo, extraoficialmente, se especulam duas hipteses sobre a historia e
chegada dos ciganos ao Rio Grande do Sul. Uma € que seria 0 estado um territorio de
passagem para as caravanas ciganas. Sendo 0S ciganos comerciantes natos,
atravessavam o0 estado em direcdo a Argentina e Uruguai levando e trazendo suas
mercadorias. A outra hipOtese é que, por ser um povo muito discriminado pela
sociedade, se esconderam no anonimato ndo se identificando como ciganos, mas sim
como descendentes de espanhois, portugueses, romenos, russos... Desta forma, a
historia da chegada dos ciganos no estado continua esperando para ser investigada e

desmistificada.
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2.2 Dangas ciganas — um mosaico cultural

"Essa ndo é uma danca qualquer,

seus movimentos sao reveréncias,

Seus ritmos representam um povo,

sua arte vai muito além da bailarina™.
(Autor desconhecido)

A cultura cigana € agrafa, transmitida oralmente, e por isso ndo existem registros
oficiais sobre seus costumes e formas de arte, como musica e danca. A forma cigana de
transmitir e ensinar a misica e a danca € pela convivéncia na sociedade e nos clas
familiares, onde criancas estdo envolvidas nestes universos desde pequenos, ndo sendo
necessario frequentar escola de danca para aprender. (...) a danca é aprendida desde
tenra infancia, ndo existe idade limite para se dangar” (NASCIMENTO, 2013, p. 183),
porém vale ressaltar que nem todas as pessoas de sangue cigano e que vivem em suas
comunidades sabem todas as dancas ciganas do mundo, a maioria sabe a danca da sua

etnia.

Para os ciganos a danc¢a é uma forca de expressdo da vida que demonstra a
forma de viver com liberdade, o trabalho autdnomo representa também sua
liberdade, haja vista que sdo povos que ndo obedecem as leis do Estado e
possuem seus préprios codigos de vida em suas comunidades (CARLOS &
ASTIGARRAGA, 2017, p.8).

Sendo assim, para esse povo, a danca € a expressdo da forca da vida, onde
atraves dela, conseguem demonstrar a sua maneira de viver com liberdade, preservando
seus coOdigos morais, crencas, costumes e regras familiares, marcas tradicionais dos
povos ciganos. As dancas sdo utilizadas em niveis distintos dentro da organizagdo
cigana como rituais, em casamentos e celebragdes, bem como para expressar Seus
sentimentos mais profundos como alegrias ou tristezas.

Nos tempos atuais existem pesquisadores “gadjés™, entre eles, principalmente
professoras de danga, que estdo comecando a fazer esses registros e documentando suas
pesquisas das técnicas dessas dangas, para que elas ndo se percam no tempo. Com esse
movimento, a danca cigana tem sido um fenbmeno mundial, sabendo-se que 0s ciganos
sdo um povo ndémade, e que durante muito tempo peregrinou pelos varios continentes, e
que ao longo desse trajeto foram se mesclando com as mais diversas populagcdes que
entraram em contato, tendo assim influenciada sua musica e sua cultura. Isso fez com

que eles construissem varias formas de dancar, transformando a danca cigana num

5 Palavra noidioma romanés que designaa pessoacque ndo é de origem cigana.
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grande guarda-chuva étnico cultural, pois absorveram esséncias dos lugares pelos quais

passaram e se fixaram.

Costuma-se dizer que ndo se pode falar de uma misica cigana original, pois o
nomadismo fez com que os ciganos recebessem influéncias de varios povos,
mas também influenciaram marcantemente, ficando por isso dificil delimitar
0 que é ou ndo genuinamente caracteristica do povo cigano. A danca russa, o
violino romeno e as melodias hdngaras indubitavelmente se enriqueceram
com o ritmo cigano (PEREIRA, 1987, p. 79).

Figura 12: Mosaico étnico cultural cigano.

Fonte: Montagem daautora. ©

Cada pais tem um jeito proprio de dancar a danga dos ciganos; tem vestimentas e
mlsica especificas, muitas vezes muito similares as misicas, dancas e vestimentas
tradicionais do pais, porém com um toque cigano. Segundo Hilkner (2008) em seu

trabalho ‘Ciganos: peregrinos do tempo’, ela afirma que:

6 Disponivel em: india: http://www.rajasthanvisit.com/Sapera-Dance.htm; Rassia:
http://mww.barynya.com/images/riu/26.jpg; Egito: http://www.babayagamusic.conVEncyclopedic -
Dictionary-Ethnic-Arts/ghawazee.htm; Roménia: https://www.alamy.conVstock-photo/europe-romania-
transylvania-gypsy-wedding.html; Iraque:
https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/Home5/0/0/6/2/NYC1910.jpg; Balcas:
https://indigo.uic.edu/handle/10027/8097; Turquia:  acervo  pessoal da  autora; Brasil:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2013/07/14/interna_cidadesdf,376922/mesmo-
com-tendencia-nomade-150-pessoas-se-fixaram-perto-de-planaltina.shtml e Espanha:
https://granadainfo.com/tapichuela/sacromonte.htm
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(.) a danga cigana atravessou séculos, entre a clandestinidade e as
perseguicfes e foi duramente combatida pela igreja catélica, diziamos que
alegrariamos os gadjés, s6 assim permitiram que disfarcAssemos a realidade
da dancga (HILKNER, 2008, p. 183).

Hoje, as dancas ciganas mais conhecidas e estudadas sdo as de paises como:
india (Kaloeliya), Egito (Ghawazee), Turquia (Roman Havasi e Ciftetell), Russia
(Russka Roma), Roménia (Cingerdi e Manea), Hungria (Cigany Tanc), Grécia
(Tsiftetelli), paises dos Balcds (Cocek e Kolo), Portugal, Espanha, Franca (Rumba),
Iraque (Kawliya), Brasil (Romanés e Rumba Brasileira). Mesmo assim, com todas essas
diferencas, ainda sdo consideradas dancas ciganas, pois sdo representagdes corporeas,

ritmicas e estéticas dos costumes e tradicdes de uma etnia.

Nas sociedades &grafas, como a cigana, sé resta o corpo, funcionando como
um livro ou um album, a pele como um pergaminho onde se inscreve uma
historia, uma recordagdo, um grito, uma esperanga. As marcas corporais
ciganas funcionam como uma veste. Em seus corpos, incontestavelmente,
estdo registradas marcas visuais que, por vezes, usando a fantasia e o
simbolismo, buscam espelhar a sua histéria e a sua ancestralidade. Ha muitos
séculos, ciganos partiram da india, mas ainda mantém em seus trajes a
perpetuacdo dessa memdria. O corpo cigano é uma representacdo forte que
ndo cessa de encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens,
novos valores e ideias, de tal modo que, quanto mais parece ser outra coisa,
tanto mais é a repeticdo de si mesmo. Em outras palavras, por maior que
pareca ser criativa uma nova forma de representacdo, ela vira sempre
impregnada daquela memoéria cultural e vivencial, que acaba impregnando
nossas atitudes. Independentemente da época e do local, o corpo cigano se
inscreve obrigatoriamente em seu sistema cultural, alicercado nas
experiéncias assimiladas pelo cla, de acordo com os c6digos que esse grupo
reconhece e que é capaz de colocar no interior da fronteira mdvel que
delimita o imaginario do real (HILKNER, 2008, p. 213).

E importante ressaltar que a danca, em conjunto com a misica, S&0
manifestacGes culturais que encarnam a expressdo da alma cigana. Numa trajetdria
marcada pelos preconceitos, rejeicdes e perseguicdes, 0S ciganos aprenderam a trazer
para 0 corpo a manifestacdo dos seus sentimentos mais profundos onde, na danga, sdo
expressados numa estética intensa de movimentos, gestos e olhares que encantam e
fascinam o publico.

Sigamos entdo pesquisando, trazendo para a luz os conhecimentos, técnicas e
sentimentos dessa cultura agrafa e registrada no corpo desse povo, sigamos registando
as mais diversas formas de dancar a danca dos ciganos e trazendo-a para O espaco

cénico como forma de arte e a0 mesmo tempo de resisténcia de um povo tdo
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discriminado e esquecido. Sigamos descobrindo 0 que séo as dangas ciganas, Visto gque a
cultura cigana ainda esta viva, em transformacdo e precisando ser respeitada. Ciganos...

Sigamos...
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3 METODOLOGIA

Os procedimentos metodologicos escolhidos para esta pesquisa consistem na
consulta e coleta de fontes impressas através da andlise de conteldo (BARDIN, 1977;
TRIVINOS, 1992) e na andlise de fontes orais (ALBERTI, 1989). Através de uma
pesquisa fundamentada na historia oral e na histdria cultural, se investigou como a
danca cigana cénica surgiu no estado e o que a fez ter uma difusdo e ampliacdo de
publico nos Ultimos anos.

A histéria oral € um método de pesquisa (historica, antropologica, sociologica,
etc.) que privilegia a realizagdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou
testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, como forma de se
aproximar deste objeto de estudo. Como consequéncia, 0 método de histéria oral produz
fontes de consulta (entrevistas) para outros estudos, podendo ser reunidas em um acervo
aberto a pesquisadores. Trata-se de estudar acontecimentos historicos, instituicdes,
grupos sociais, categorias profissionais, etc., a luz de depoimentos de pessoas que deles
participaram ou os testemunharam (ALBERTI, 1989, p. 1-2). Portanto, devido a
precariedade de documentacdo escrita e principalmente oficial, e pela historia da cultura
cigana estar fundamentada em tradicbes orais, a historia oral foi o método mais
adequado ao objeto de analise.

A historia oral se relaciona a abordagem de estudo descritivo e qualitativo. A
pesquisa qualitativa, segundo Negrine (2004), acredita que as generalizacbes ndo s&o
possiveis, pois se refere a um contexto particular. Ela se centra na descricdo, analise e
interpretacdo das informacBes colhidas durante o processo investigatorio. Além disso,
toda pesquisa parte do que ja existe de bibliografia e documentos sobre o assunto. Neste
sentido, a pesquisa é bibliografica e documental sobre a cultura cigana e de coleta de
dados.

A historia representando um momento de registro do passado tem alcancado um
novo olhar no contexto atual. Pesavento (2002) mostra a importancia das fontes diversas
que podem contar a historia dizendo que, se ndo podemos estar no passado para viver 0s
fatos que ja aconteceram, temos que nos envolver de diversas formas para reconstruir a
historia partindo de um principio fundamental onde todos os fendmenos envolvidos séo
compreendidos como culturais.

Desta maneira, a historia cultural se afirma buscando a aproximacdo da verdade,

reconstruindo os fatos passados, a luz do presente. A historia € uma narrativa sobre o
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passado, resultante de um entrelacamento de objetividade e subjetividade. O
conhecimento histérico € uma construcdo que envolve a subjetividade de quem escreve
e a mediacdo entre o passado (objeto de investigacdo) e o presente (tempo no qual se
escreve), porém, sem o0 juizo de valor do contexto contemporaneo do historiador
(CUNHA, 2009).

Assim, através da historia cultural temos a possibilidade de desvendar a
realidade por meio das suas representacbes e construir o real de outros tempos
acessando 0s registros e sinais do passado (fontes/documentos). Nesta pesquisa
partimos do entendimento de que toda atividade humana produz histria, posto que,
tudo tem um passado que pode, em principio, ser reconstruido e relacionado ao restante
do passado. Para circular pela histéria cultural que este passado nos revela, nessas
ultimas décadas, no estado do Rio Grande do Sul, vamos referendar nossas reflexdes
com os autores Roger Chartier e Peter Burke.

Segundo Chartier (1990) o objetivo da nova historia cultural € identificar o
modo como em diferentes lugares (espago) e momentos (tempo) uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a ler; desta forma, observar a cultura
enquanto pratica e estuda-la através de categorias como representacdo e apropriacéo.
Estas categorias ddo norte a visdo, pois que, as praticas possibilitam fazer reconhecer
uma identidade social, exibir uma maneira prépria de estar no mundo, significar
simbolicamente um estatuto e uma posicao.

Sendo assim, o registro da memoria se torna um meio de conservar informacGes
configurando-se num conjunto de conexdes pelas quais podemos atualizar impressdes
ou informacdes passadas, ou que sdo representadas como passadas. Deste modo, esta
pesquisa se propbe a construir uma versdo da histéria através de fragmentos da memoria
social, tornando-se assim um ponto de referéncia para memoria coletiva. Comeca assim
0 desbravamento de uma parte da histéria da danca cigana no Rio Grande do Sul;
montar e mapear esse grande quebra cabecas é a missdo a ser realizada.

A populacdo da pesquisa € composta de professoras de danca cigana (de origem
cigana ou ndo) do estado do Rio Grande do Sul. A intencdo desta pesquisa era
inicialmente atingir as sete mesorregides do estado. Para selecionar as professoras que
foram entrevistadas, foi realizado um mapeamento através de redes sociais e e-mails,
onde foram enviados formularios com perguntas referentes as cidades de atuacdo das
profissionais, 0 ano em que comecaram a fazer e dar aula, e 0 nome de suas primeiras

professoras. Ao total foram enviados cem formularios, dos quais retornaram oitenta e
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oito, conforme consta na tabela’” Mapa Genealégico da Danca Cigana Cénica no Rio

Grande do Sul:

Tabela 1- Mapa Genealdgico da Danga Cigana Cénica no Rio Grande do Sul.

Nome

Adri Silva

Amanda
Neves de
Andrade

Ana Claudia
Rodrigues

Ana Satiq
Ana Sayuri
Andréa
Indiana
Andréia
Vieira Lima
Andressa
Weydmann
Angela

Turnes

Bel Harika
Gitana

Primeira
Professora

Luceli
Pasinato

Juan
Arangurem
Cintia
Juliana
Lorenzoni

Neuza
Gomes

Lalla Gull

Juliana
Lorenzoni

Nani Lima

Silvia
Ramos

Avo

Ano que
COmegou a
dancar
danca
cigana?

2011

1999

2008

2013

2014

1999

2014

2006

2007

1966

Cidade
onde
COmMegou a
dancar
danca
cigana?

Caxias do
Sul

Porto Alegre

Porto Alegre

Novo

Hamburgo

Canoas

Porto Alegre

Novo
Hamburgo

Caxias do
Sul

Canela

Porto Alegre

Ano que
COmegou a
dar aula de
danca
cigana?

2014

2004

2018

2017

2015

2008

2018

2016

2017

2007

Cidade (s)
que atua ou
atuou como
professora
de danca
cigana

Caxias do
Sul

Porto Alegre

Porto Alegre

Portao

Canoas

Porto Alegre

Séo
Leopoldo,
Sapiranga

Caxias do
Sul

Séo
Francisco de
Paula

Porto Alegre

Fonte: autoria prépria.

"Essa tabela foi inicialmente feita com dez perguntas, e podera servir no futuro para fomentar novos
estudos acerca da histéria da danca cigana no Rio Grande do Sul. Neste estudo estamos utilizando
somente as perguntas referentes a pessoaque respondeu e quemdeu aula para ela.
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Tabela 2- Mapa Genealégico da Danga Cigana Cénica no Rio Grande do Sul (continuagao).

Bibiana
Quiroga

Brysa
Mahaila

Carla
Genovese

Carol Klipel

Cétia Reyes
Botelho

Charis
Mahayla

Claudia
Bitencourt

Claudia De
Marco

Claudinha
Goulart

Cleusa
Falkenbach

Crismara
Santana

Daiane
Ramos

Juliana
Lorenzoni

Odete
Martinelli

Greice
Kvietinski

Sayonara
Linhares

Greice
Kvietinski

Autodidata

Ana Paula
Sampaio e
Mariela
Maia

Sayonara
Linhares

Autodidata
Odete
Martinelli

lvone
Bilhalva

Sayonara
Linhares

2009

1992

2015

2006

2003

2005

1996

2003

2006

2000

2009

2012

Novo
Hamburgo

Porto Alegre

Bagé

Novo
Hamburgo

Arroio

Grande

Viamao

Campinas

Caxias do
Sul

Viamao

Porto Alegre

Porto Alegre

Gravatai

2010

1998

2017

2009

2007

2016

2005

2013

2018

2017

2015

2014

Séo
Leopoldo,
Florianopolis
Porto
Alegre,
Caxias do
Sul, Pelotas,
Rio Grande
Bagé

Novo
Hamburgo
Pelotas,
Arroio
Grande

Viamao

Rio Grande

Bento

Gongalves

Viamao

Porto Alegre

Porto Alegre

Osorio

Fonte: autoria propria.



Tabela 3- Mapa
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Genealdgico da Danca Cigana Cénica no Rio Grande do Sul (continuagao).

Débora
Fleig
Paludo

Debora Lis
Lilah

Deise
Bordignon

Denelci
Peres Garcia

Eliane
Fernandes

Eliani Silva
Emmeline
Azah

Etienne
Zahira

Fernanda
Mansur

Fran Suraya

Gabriela
Becker

Gina Vitola

Gisele Notti

Silvia
Ramos

Juliana
Lorenzoni

Nani Lima
Sayonara
Linhares

Deise
Bordignon

Juliana
Lorenzoni

Madeleine

Igah
Hamaad

Autodidata

Etienne
zahira

Silvia
Ramos

Sayonara
Linhares

Gina Vitola

2012

2009

2011

2002

2014

2015

2000

2008

2006

2009

2009

2008

2013

Canela

Porto Alegre

Caxias do
Sul

Porto Alegre
Caxias do
Sul

Osorio

Porto Alegre

Porto Alegre

Porto Alegre

Porto Alegre

Canela

Porto Alegre

Porto Alegre

2017

2013

2012

2009

2017

2017

2005

2010

2014

2011

2017

2010

2015

Canela

Porto
Alegre,
Viamao,
Alvorada

Caxias do
Sul

Porto Alegre

Caxias do
Sul

Osorio

Porto Alegre

Porto
Alegre,
Canoas,
Alvorada
Porto Alegre
Canoas,
Alvorada,
Cachoeirinha

Canela

Porto Alegre

Porto Alegre

Fonte: autoria propria.
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Tabela 4- Mapa Genealdgico da Danca Cigana Cénica no Rio Grande do Sul (continuagéo).

Greice
Kvietinski

Igah
Hamaad

Janahina
Borges

Jenifer
Endres

Jéssica
Prestes

Juan
Arangurem

Juliana
Johann

Juliana
Lorenzoni

Autodidata

Rainha
Sofher do
cla Ciro
Kalon

Igah
Hamaad

Sayonara
Linhares

Gina Vitola
Diva
Rodrigues

Thais
Francisco.

Sayonara
Linhares

1996

1995

2009

2007

2013

1990

2011

2005

Arroio
Grande

Montevideo

Pelotas
Novo
Hamburgo
Porto Alegre
Porto Alegre

Viamdo

Novo
Hamburgo

2002

2007

2012

2014

2017

2000

2016

2008

Arroio
Grande,
Bagé

Porto
Alegre,
Canoas,
Viamédo,
Triunfo,
Dom
Pedrito,
Capéo da
Canoa,
Imbé,
Guaiba,
Eldorado do
Sul

Pelotas

Novo
Hamburgo

Porto Alegre

Porto Alegre

Viamdo

Porto
Alegre,
Esteio, Sao
Leopoldo,
Novo
Hamburgo,
Montenegro,
Ivoti,
Igrejinha

Fonte: autoria propria.
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Tabela 5- Mapa Genealdgico da Danca Cigana Cénica no Rio Grande do Sul (continuago).

Jurema
Vieira
Goncalves

Kristian
Galvao

Lalla Ghull
Léa Santos
Liliane de
Mendonca

da Cruz

Liza
Schaefer

Luceli
Pasinato

Lucy Linck
Magda
Vieira
Manoela
Bazacas
Marcia
Loureiro
Maria
Helena

Klein

Mariane
Lazzaretti

Gina Vitola

Catiane
Cunha

AvO

Nani Lima

Rayssa
Gawasy

Sayonara
Linhares
Nani Lima
Carol Klipel

Gina Vitola

Gina Vitola

Autodidata

Thais
Bernardes

Sayonara
Linhares

2012

1996

1970

2008

2007

2005

2007

2010

2011

2008

2010

1960

2008

Porto Alegre

Canoas

Porto Alegre

Caxias do
Sul

Porto Alegre

Novo
Hamburgo

Caxias do
Sul

Novo
Hamburgo
Porto Alegre

Porto Alegre

Pelotas

Novo
Hamburgo

Novo
Hamburgo

2018

Nao
informado

1996

2012

2015

2008

2010

2016

2017

2010

2010

2007

2012

Porto Alegre

Canoas

Porto Alegre

Caxias do
Sul

Porto Alegre

Ivoti

Caxias do
Sul

Novo
Hamburgo

Porto Alegre

Porto
Alegre, Sao
Leopoldo

Pelotas

Novo
Hamburgo

Séo
Leopoldo,
Novo
Hamburgo,
Rolante

Fonte: autoria propria.
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Tabela 6- Mapa Genealdgico da Danca Cigana Cénica no Rio Grande do Sul (continuagéo).

Marina
Sobrosa

Marinei
Rosa

Melissa
Assumpcao
Vieira

Melissa
Rossi
Ruppenthal

Michele
Trentin

Mila Mariz

Mitchely
Pires

Nani Lima
Neuzinha
Quinteiro

Odethe
Martinelli

Patricia
Mihr

Rayssa
Gawazy

Regina

Santos

Renato de
Boita

Virginia
Diano

Charys
Mahaila

Autodidata

Silvia
Ramos

Autodidata

Gina Vitola

Luceli
Pasinato

Sayonara
Linhares

Lalla Gull
Maria Lou
Couto

Juan
Arangurem

Egnes
Gawazy

Gina Vitola

Kristian
Galvao

2010

2007

1996

2013

1996

2013

2010

2007

1998

1995

2009

1999

2004

2011

Florianopolis

Viamdo

Canoas

Canela

Caxias do
Sul

Porto Alegre

Caxias do
Sul

Caxias do
Sul

Porto Alegre
Porto Alegre
Porto Alegre

Porto Alegre

Porto Alegre

Canoas

2017

2012

2000

2014

2004

2018

2017

2009

2003

1995

2012

2006

2005

2018

Montenegro
Bagé,
Viaméo
Canoas,

Porto Alegre

Canela

Caxias do
Sul

Gramado

Caxias do
Sul

Caxias do
Sul

Porto Alegre

Porto Alegre

Porto Alegre

Porto Alegre

Porto
Alegre,
Alvorada

Canoas

Fonte: autoria propria.
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Tabela 7- Mapa Genealdgico da Danca Cigana Cénica no Rio Grande do Sul (continuago).

Rita
Laranjeira

Roberta
Pereira

Rosana de
Castilhos

Rosiclea
Curtinaz

Saliha
Nahid

Sayonara
Linhares

Shanasis Al
Shams

Sidinéia
Milano
Garcia

Silvia
Ramos

Thais
Francisco

Uilian
Maciel

Egnes
Gawazy

Neuza
Quinteiro

Annya
Kalitsh

Melissa
Assumpcéo
Viera

Kristian
Galvao

Virginia
Diano

Silvia Prux
Ayala

Igah
Hamaad

Nani Lima

Leonikda
D'avilla e
Santa' Anna
Santana

Nani Lima

1999

2010

2001

2001

2005

2000

2002

2009

2009

Desde que

nasceu

2010

Porto Alegre

Porto Alegre

Rio de

Janeiro

Canoas

Porto Alegre

Florianopolis

Porto Alegre

Rio Grande

Caxias do
Sul

Viamao

Caxias do
Sul

2008

2015

2011

2008

2010

2003

2010

2011

2009

Nao

informado

2012

Porto Alegre

Porto Alegre

Caxias do
Sul

Canoas

Porto Alegre

Porto
Alegre,
Novo
Hamburgo

Porto
Alegre,
Novo
Hamburgo,
Santa Maria

Pelotas, Rio
Grande

Canela

Porto
Alegre,
Esteio,
Viamao

Caxias do
Sul

Fonte: autoria propria.
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Tabela 8- Mapa Genealdgico da Danca Cigana Cénica no Rio Grande do Sul (continuago).

Vania Marcia 1989 Pelotas 2001 Pelotas
Fadrigue de  Loureiro
Araujo
Vera Gina Vitola 2013 Porto Alegre 2015 Porto
Cariello Alegre,
Cachoeirinha
Vic Fonseca Jeane Fialho 2013 Gravatai 2016 Gravatai
Victoria Etienne 2012 Porto Alegre 2017 Capéo da
Bellinaso zahira Canoa
Vilda Autodidata 2001 Caxias do 2002 Caxias do
Savaris Sul Sul
Walkiria Greice 2015 Bagé 2016 Bagé
Regert Kvietinski

Fonte: autoria propria.

Sendo assim, a partir das respostas coletadas, foram identificadas dez
professoras pioneiras ou maiores formadoras. A partir destas dez, identificamos quais
eram as regibes de atuagdo de cada profissional. Destas dez pioneiras, cinco
responderam afirmativamente para participar da entrevista, das cinco, trés sdo da regido
metropolitana, sendo elas: Sayonara Linhares, Melissa Assumpcdo Vieira e Gina Vitola,
uma da regido nordeste: Michele Trentin, e uma da regido sudoeste e sudeste:
Greice Kvietinski Machado. Com isso, nos possibilitando alcancar a maioria das
mesorregides estimadas no comeco deste trabalho.

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas abertas com as professoras
identificadas como pioneiras de danca cigana do Rio Grande do Sul, que incluiram as
fases de transcricdo, copidesque, pesquisa, conferéncia de fidelidade e devolvidas para
as entrevistadas para autorizagdo de divulgacdo. “As perguntas abertas abrem caminhos
para que o0 entrevistador possa, no decorrer da entrevista, obter informacfes mais exatas
sobre o que deseja saber” (NEGRINE, 2004, p. 76).

A palavra entrevista, segundo Negrine (2014, p.73) compreende “o significado
de encontro combinado, marcado entre pessoas para ocorrer em lugar previamente
determinado”. O mesmo autor ainda complementa que a entrevista “diz respeito ainda a
prestacdo de informacBes ou de opinibes sobre determinada teméatica, feita de forma

oral, pelo entrevistado”.



47

Quando fazemos uso da entrevista ‘“semiestruturada”, por um lado, visamos
garantir certo rol de informacGes importantes para o estudo e, por outro, para dar maior
flexibilidade a entrevista, proporcionando mais liberdade para o entrevistado aportar
aspectos que, segundo sua Otica, seja relevante em se tratando de determinada teméatica
(NEGRINE, 2004, p.75).

3.1 Coleta de dados

A coleta de dados seguiu os moldes estabelecidos no Projeto de pesquisa Arandu
Histéria e Memoria da Danca e atende aos seguintes itens:
- Selecdo de documentos e referéncias bibliograficas. Leitura e fichamento de aspectos
relevantes para a pesquisa.
- Criacéo, organizacdo, revisdo e afinamento da pauta da entrevista.
- Elaboracdo dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
- Mapeamento de pessoas a serem contatadas e agendamento das entrevistas.
- Transcricdo das entrevistas, copidesque, pesquisa e conferéncia de fidelidade.
- Cruzamento dos referenciais tedricos com os dados produzidos nas entrevistas.

- Redacgéo final do trabalho.

Critérios de inclusdo e exclusdo:
- Ter iniciado ou continuar sua trajetéria com danca cigana no Rio Grande do
Sul;

- Trabalhar difundindo a danca cigana no Rio Grande do Sul.
3.2 Anélise dos dados
As respostas encontradas na coleta de dados foram cruzadas entre si e analisadas

com o material bibliogréfico existente para escrever esta versdo da histéria da danca

cigana no Rio Grande do Sul.
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4 MEMORIAS DA DANCA CIGANA CENICA
"Os cientistas dizem que
somos feitos de atomos,
mas um passarinho me contou
que somos feitos de historias"
(Eduardo Galeano)

Como tudo na historia do povo cigano, a danca também ndo tem o privilégio de
ter sua historia registrada em livros, videos ou museus. Estamos diante de um grande
quebra cabeca que precisa ser montado e encaixado, para aos poucos trazer a imagem
mais clara que esta se montando a nossa frente. Algumas perguntas recorrentes para
guem pesquisa 0 povo cigano sdo: de onde veio esse povo? Qual sua origem? E para
quem pesquisa as dangas desse povo, as perguntas que se configuram Sd0: como
comecou essa danca? Quantas dangas ciganas existem no mundo? Quais suas primeiras
professoras? Seriam elas ciganas ou ndo ciganas? Como chegamos até aqui?

Tendo em méos algumas das pecas desse gigante quebra cabeca, venho a partir
de agora apresentar os resultados encontrados na minha pesquisa, que me ajudam a
trazer luz e dar visibilidade para a histéria da danca cigana, com foco principal no Brasil
e em especial no Rio Grande do Sul. Os resultados estdo assim divididos e
apresentados:

- Danga cigana no Brasil: com base nas minhas vivéncias enquanto professora e
bailarina de danga cigana e com a conexdo das redes de relacionamentos com as outras
professoras do pais.

- Danca cigana no Rio Grande do Sul: com base nas falas das entrevistadas
localizadas como pioneiras da danga no estado ou como professoras com grande
visibilidade e maiores formadoras desta modalidade, incluindo minha vivéncia pessoal
no estado.
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4.1 Danga cigana no Brasil

"ATerra € meu lar,

0 Céu é meu tetoe a

Liberdade é minha religido."
(Provérbio Cigano)

No Brasil, nos dias atuais, onde a danca cigana tem um ndmero significativo de
praticantes fora das comunidades ciganas, escolas e academias de danca oferecem essa
pratica as pessoas ndo ciganas. O estudo e estruturacdo dessa modalidade é um caminho
que estd sendo trilhado, pesquisado e registrado, mas € preciso, em nosso pais, ainda
entender mais sobre as técnicas e diferencas da danca de cada etnia cigana do mundo.

Fazendo um panorama do pais, vemos espalhado pelos quatro cantos uma forma
muito brasileira de se dancar a danca cigana, onde a saia longa, colorida e muito rodada
¢ um dos elementos principais, misturada com movimentos circulares dos pulsos e
méos, com a sensualidade no quadril e ombros, e na mente de quase todas as bailarinas
uma premissa, a paixao e a liberdade.

Contudo, no pais de modo geral, existe uma confusdo entre a danga cigana
tradicional executada pelos povos ciganos dos mais diversos paises e a danga cigana
mesclada com a religiosidade, espiritualidade ou ainda com a terapia. Isso se da porque
muitas pessoas ainda consideram essa danca uma forma de mistica, onde € comum
escutar expressbes como: “a magia da danga cigana”, “a danga cigana ¢ livre”,
“dangando como uma cigana de alma”, entre outras tantas expressdes muito usadas no
meio artistico, desconsiderando os fatores antropoldgicos, histéricos e estéticos que
delinearam 0s movimentos, ritmos, vestimentas e expressdes de cada modalidade de
danca cigana, mostrando assim a falta de aprofundamento por parte de quem ministra
essas aulas.

Vé-se pela fala de diversos autores de livros sobre a cultura e povo cigano, a
danca de maneira romantizada e simplificada. Existe um consenso entre 0s autores, no
conceito do que é a danca cigana, na maioria das publicacbes encontradas. Me refiro
aqui a livros publicados, cuja danca seria a livre expressdo de um povo, seja em
festividades ou no dia-a-dia. Porém em quase todos os discursos, a liberdade de ser um
individuo pertencente & etnia cigana, que mantém viva a cultura e a tradicdo, é diferente

da liberdade que ndo ciganos sentem ao dancar essa danga.
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Uma pergunta que sempre me faco com relacdo ao sentir e a técnica €, se um
cigano que desde tenra idade escuta ritmos e executa passos de maneira natural, pelo
fato de isso fazer parte de sua vida diaria, de copiar dos mais velhos seguindo a tradicéo
da oralidade, sendo assim aprendendo e absorvendo a técnica da sua danca, a sensagdo
de liberdade € uma premissa que ndo sera discutida ou pensada, pois a técnica daquele
estilo ja é inerente a este ser, ele se sentira livre para dancgar e improvisar.

Porém, para um gadjé, que precisa ir para a escola de danga aprender esse ritmo,
aprender 0s passos, processar a técnica, ndo sera depois disso tudo incorporado em seu
repertério de movimento, também inerente ao ser, sentir a liberdade de se expressar
através da danca? Entdo a danca cigana é somente sentir, é livre ou precisa de técnica?
Acredito que muitas das confusdes que acontecem hoje em dia, no Brasil, acerca dessa
modalidade, é por falta de um aprofundamento no estudo de cada etnia cigana, sua
historia, sua musica, estilo de danca e técnicas. Sendo assim, quando o tema é
desconhecido, fica muito facil confundir as coisas e mesclar o popular ou tradicional
com a fantasia e o mistico.

Voltando para a questdo do misticismo que envolve a danca cigana no Brasil,
Dério (2011) deixa explicito em seu livro ‘Ciganos’ esse pensamento acerca dessa
modalidade:

A danga trabalha os pontos energéticos de nosso corpo e faz a captacdo de
energias do cosmos para uma limpeza espiritual, e pelos chacras as energias
negativas vao sendo retiradas. Qualquer pessoa pode aprender a danga

cigana, pois nao é necessario ter sangue cigano, e sim, ter alma cigana
(DARIO, 2011, p. 27).

Lyz (2000), que escreveu um dos unicos livros que foi publicado exclusivamente
sobre danca cigana, continua na mesma linha de pensamento do autor citado acima,
ressaltando que para além da manifestacdo artistica e cultural de um povo, a danca é
uma forma de terapia, onde € possivel acessar sua “magia interior”, sua ‘cigana

mterior” ou ainda “sua alma cigana”:

A for¢a da danca cigana compara-se a um grande ritual de magia. A alegria
de seus movimentos, acompanhando os sons dos violdes e violinos, tocam 0's
sentimentos mais profundos de todos 0s nossos chacras [...] Alémdo que se
imagina, a arte da danca cigana é um campo fértil para a revelacdo dos
bloqueios, do carater e dos sentimentos das pessoas. Portanto, é uma danca
do corpoe da alma, onde certos sentimentos que porventura possamsurgir no
decorrer do processo de cada um precisam ser disciplinados e dominados
(LYZ, 2000, p.43 e 45).



51

Sendo assim, para entender todo esse misticismo ao redor da danca cigana
precisamos perceber outros movimentos que aconteceram, para alem da religiosidade. A
danca cigana no Brasil comecou a ser amplamente difundida recentemente, a partir da
chegada do grupo francés Gipsy Kings com suas rumbas flamencas, na década de 80,
em cuja época havia pessoas admiradoras e seguidoras da moda e misica cigana, porém
sem nenhum conhecimento da danca cigana.

Da-se inicio neste periodo o surgimento de alguns grupos que comegaram a
dangar uma dan¢a mais “simples”, “livre” e “de alma”, formatada a partir das
caracteristicas e referencial de movimento da danca flamenca, incrementada pelo
colorido e imaginario popular acerca da cultura cigana. Essa nova modalidade comecou
a captar alunas que ndo se sentiam aptas a dancar flamenco e a0 mesmo tempo Vviu-se
formatar eventos ciganos e grupos que se apresentavam nestas festas de tematica cigana.

Neste periodo e contexto, a danca cigana e o flamenco eram encarados de
maneiras diferentes em sala de aula. Segundo Fonseca (2002), a imagem que a danca
cigana tinha nessa época era de uma danca alegre e livre, ficando assim explicita a
representacdo que as pessoas tém sobre a diferenca entre o flamenco e a danca cigana,

ainda nos dias atuais:

A danca cigana ndo necessitaria de ensaios exaustivos, de controle das
emocdes. Bastaria deixar fluir “a cigana que estaria escondida dentro de cada
um”. J4 na danca flamenca, seria preciso ser “bailarino”, o que seria 0 mesmo
que dizer “profissional” da danca. Alguémque estuda, que ensaia, que busca
aprimorar a técnica individualmente para poder aplica-la quando a sincronia
do grupo estiver sendo exigida. Ao mesmo tempo, hierarquiza-se a danga,
vendo no flamenco uma superioridade que poderia estar associada a sua
condicdo de danca folclérica de um pais, legitimada como representante
cultural; enquanto a danca cigana pretende ser a representante de um povo
sem nacionalidade definida, que toma de empréstimo ritmos e tradicdes de
varios paises. Pelo discurso dos alunos e bailarinos destas duas modalidades,
esta oposicdo representa a divisdo entre 0 pensar e 0 sentir, a razdo e a
emocdo. Para ser um bailarino de danca flamenca seria preciso esforco fisico,
dor, pensar em cada movimento, ensaiar exaustivamente, enquanto que para
ser uma bailarina de danca cigana, bastaria deixar a emocao fluir. Algumas
marcacdes sdo estudadas, mas deveria “sentir a masica e viajar” (FONSECA,
2002, p. 75-76).

Sendo assim, desde esta época a danca cigana no Brasil é encarada como uma
danca fécil, alegre e sem necessidade de estudos técnicos, reforcando, deste modo, que
basta se vestir de cigana e sacudir a saia para saber dancar. Comecou nesta época a ser

formatada uma maneira muito brasileira de se dangar as rumbas flamencas, que com o

seguir dos anos, iria se tornar uma técnica dominada e ensinada por todas as professoras
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de danca cigana, uma mescla de passos de flamenco simplificados com o manuseio
habilidoso de saia e elementos como leques, xales e pandeiros.

Seguindo esta onda, tivemos outro grande momento no pais que fez a danca
cigana ter mais seguidores e adeptos da modalidade, isso se deu com a estreia da novela
‘Explode Coracédo’, produzida e exibida pela Rede Globo de televisdo, que foi ao ar de
06 de novembro de 1995 a 03 de maio de 1996, onde o povo brasileiro conviveu
diariamente, em horario nobre, com as histérias de duas familias ciganas, Sbano e

Nicolich.

Figura 13: Personagens ciganas femininas da novela Explode Coragdo — 1995.

Eliane Giardini, Stela Freitas, Leandra Leal, Tereza Seiblitz e Laura

Cardoso em Explode Coracao, 1995. TV Globo
Fonte:http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/explode-
coracao.htm.

A novela ambientava os “tradicionais costumes” do povo cigano, Sseus rituais,
oficios, festas e crengas em contraponto com o mundo moderno e tecnologico. Escrita
por Gléria Perez, a novela Explode Coracdo apresentava como enredo principal o
triangulo amoroso da cigana Dara, seu prometido, o cigano lgor e o empresario ndo
cigano Julio Falcdo. A partir desse momento, eis que 0S ritmos ciganos viraram
novamente moda na época. Voltam com toda a forca para o Brasil as musicas do grupo
Gipsy Kings, e da-se notoriedade para a banda brasileira de origem cigana Mio Vacite e

o Encanto Cigano, que gravaram o disco Coracdo Cigano, para a novela, com musicas
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autorais cantadas em romanés e releituras de musicas ciganas classicas. A partir desses

sucessos, marcou-se profundamente no imaginario do brasileiro o que sdo as referéncias

de misicas e dangas ciganas.

Violinos, lengos e baralhos entraram nos lares através da tela de televiséo,
por intermédio de uma novela transmitida pela emissora mais poderosa do
pais. Uma espécie de “moda” cigana tomou conta das ruas. Saias que
anteriormente eram usadas por hippies, passaram a ser denominadas ciganas,
bem como argolas e pulseiras, com moedas e pedras, e lencos coloridos,
passaram a fazer parte do vestuario feminino. “Nunca a imagem positiva do
“cigano alegre” havia sido tdo difundida pela midia:” “A cultura cigana é
fascinante (...) ¢ um povo muito alegre e espontaneo”, repetia em entrevistas
a autora Gléria Perez. Na novela em questdo, bastava aparecer um grupo de
ciganos, que la estavam eles cantando e dangando (FONSECA, 2002,

p.13).

4

—

Figuras 14 e 15: Moda Cigana - Revista Manequim Janeiro/1996

SEDUCAD CIGANA

héla personagen de
ixplode Coracao vividi
r-Tereza Seiblitz
tra por que o
rico & sensual
dosiciganos pode
i hit do/verao:

-
\

Fonte: https://prod-uto.mercadolivre.com.br/
MLB-964694651-revista-manequim-433-tere za-seiblitz-cigana-camisetas-calcas-_JM.
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A nowvela Explode Coragdo abriu no Brasil um novo mercado para as
profissionais da danga, conforme relatos de professoras de todo o pais. Sendo nas
grandes capitais, como Sdo Paulo, Floriandpolis e Rio de Janeiro, ou nas cidades
interioranas do Brasil, provavelmente todas as mulheres queriam saber dangar como a
Dara, personagem principal da novela.

Figura 16: personagemDara,
da novela Explode Coragéo — 1996

Fonte: http://memoriaglobo.globo.com/
programas/entretenimento/
novelas/explode-coracao.htm.

Sabe-se que existiam, no Rio de Janeiro, grupos de musica cigana que tinham
apresentaces de danca anteriores a novela, esses grupos eram: o Grupo Encanto Cigano
do seu Mio Vacite (que posteriormente trabalharam como musicos e elenco de apoio na
novela), em que as ciganas da familia desempenhavam o papel de dancarinas e 0s
ciganos de musicos, € o grupo de danca chamado Carruagem de Fogo, da Natalia
Sussekind, grupo de dancarinas com o enfoque de danga cigana para show. Porém,
esses dois grupos eram fechados e ndo se tem registro se existiam aulas regulares de
danca cigana para pessoas ndo integrantes do elenco.

A partir desse momento, ap6s a moda da novela, durante um tempo a danca
cigana foi se desenvolvendo no pais de maneira timida e desordenada, dan¢ada de modo
livre ou terapéutico, dancando a musica pela musica, e ndo pela técnica ou com o
comprometimento de cada estilo e estética de danca cigana. Este momento
provavelmente foi quando se difundiu o imaginario popular que a danca cigana € facil,

livre e sem técnica. Porém somente a partir dos anos 2000 comecaram a surgir, de
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maneira mais expressiva, professoras dessa modalidade interessadas em estudar,
pesquisar e catalogar as diferentes dancas ciganas, para além do fantasioso, mais
proximo da danca real das etnias.

Vale ressaltar que, esse trabalho que esta sendo feito, de pesquisa e registro das
dancas ciganas, num futuro ira servir de apoio tanto para ciganos quanto para ndo
ciganos, pois segundo expde a cigana Liz Vacite, em sua palestra sobre a danga cigana
no Brasil, que esta na plataforma do youtube®, hoje em dia, no Brasil, ndo existe mais
danca cigana de acampamento, e em algumas comunidades ciganas brasileiras, a danca
e a musica ndo estdo mais sendo passadas de geracdo em geracdo, estdo se perdendo.
Liz relata também que muitas ciganas de acampamento dizem que aprenderam a dancar
com a novela Explode Coragéo, e que muitos ciganos, por exemplo, nos acampamentos
do nordeste, estdo dancando em suas festividades e dia a dia, dangas regionais como o
forrd ou o sertanejo.

Fazendo uma relacdo com o movimento que acontece em torno da mdsica cigana
no Brasil, conseguimos facilmente entender o que a cigana Liz expde em sua palestra.
Pereira (2009) apresenta que 0S ciganos no pais que se destacam na arte musical sdo 0s
ciganos provenientes do grupo Rom, com suas misicas acompanhadas por violinos,
pandeiros e acordedo. Segundo Pereira (2009), os ciganos ndmades de origem Calon
ndo conheceram o flamenco, e as mlsicas tocadas em suas festas na atualidade s&o
mlsicas romanticas e sertanejas tocadas com violdo. Segundo ela, este fato seria
facilmente explicado por eles viajarem por todas as cidades do interior do pais.

Voltando para 0 tema da danga cigana e trazendo as palavras da prépria cigana
Liz, no Brasil, “a danga esta se perdendo e é necessario fazer politicas publicas para isso
também, eu vejo gadjés dancando mais bonito que ciganas, enquanto 0s ciganos estao
dangando forr6 nos acampamentos”. Sendo assim, é de grande importancia o trabalho
que estd sendo desenvolvido pelo grande numero de professoras de dancas ciganas
espalhadas pelo Brasil, as quais estdo catalogando as dancas ciganas e fazendo registros

para que essa danca ndo se perca totalmente no tempo e na memdria dos mais velhos.

8 https://www.youtube.com/watch?v=F1B-iPIBZck
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4.2 Danga cigana no Rio Grande do Sul

" Ainda que montes um cavalo virado para cauda,
ele continuara a cavalgar para frente".
(Provérbio Cigano)

No Rio Grande do Sul, seja em Porto Alegre, regido metropolitana, ou no
interior do estado, ndo foi diferente do restante do pais: as mulheres procuravam
professoras e escolas de flamenco e danca do ventre em busca da danca cigana da
novela. A cigana Dara era musa inspiradora e povoava 0 imaginario de homens e
mulheres. A partir das entrevistas feitas com as professoras pioneiras do estado, pude
identificar dois momentos muito importantes da danca cénica por aqui. O primeiro logo
apos a novela, quando a moda cigana estava em alta e houve uma grande procura pela
danca cigana nas academias e escolas, abrindo um novo campo de trabalho no universo
da danca, e 0 seguinte, a partir dos anos 2005, quando comeca a se ter mais acessos a
materiais de pesquisa e as reais dancas ciganas do mundo.

Comecando a fazer a costura sobre as memdrias da danca cigana no Rio Grande
do Sul, trago a fala das personagens que hoje tm um papel importante dentro da danca
no estado e que se destacam por serem pioneiras, seja em suas pesquisas, tempo de
estudo ou atuacdo. Dentre elas trago as memdrias da Greice Rita Kvietinski Machado,
que na época vivia na cidade de Arroio Grande, no sul do estado, e sua experéncia como
professora de danga cigana comega com Seu encantamento com a novela e sua musa
inspiradora, a personagem Dara; e logo na sequéncia, a procura das mulheres de sua
cidade em dancar a danca da novela.

Foi entdo que veio a novela BExplode Coracdo e a Dara se tornou minha musa
inspiradora, e ai envolvendo o pouco que eu sabia, sobre a danga do ventre,
busquei mais um pouco no que a novela oferecia. Com o tempo comegou a
sair mais material sobre cultura cigana em varias revistas, e em outras
publicacBes, mas ndo era nem de perto a quantidade do que temos hoje,
porém era o que tinhamos e com o que podiamos pesquisar. Entdo eu
ensaiava sozinha e dali tentava passar para as minhas alunas. Sou professora
de artes visuais e trabalhava em uma escola particular. Um dia a diretora da
escola me pediu que eu ensinasse ela a dancar, entdo nessa brincadeira de
ensinar ela a dancar a historia virou realidade e ai de repente quando eu vi, eu
tinha trés alunas, de trés passou para seis, de seis passou para doze, de doze
passou para vinte e poucos. Ai quando eu ainda estava em Arroio Grande,
depois de quatro anos, eu tinha oitenta e seis alunas, em uma cidade bem

pequenininha, que ndo sabia nada sobre dancas orientais ou ciganas
(MACHADO, 2017, p. 4).
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Greice acredita que com a novela, a danca comecou a ser conhecida “pois antes
C Y

disto ndo havia enfoque nesta modalidade. A midia divulgou muito bem a magia que
esta danca tem” (MACHADO, 2017, p. 11). Essa fala vem reforcar o fato de que antes
desse momento midiatico, trazido através da novela na década de 90, ndo se tinha

informagdes relevantes sobre a danga cigana cénica no estado, vindo de acordo com

esse pensamento, Gina, em sua entrevista diz que:

Se algum cigano dava aula de dancga, ou se alguém tinha uma vertente, ndo
era divulgada. Eu acho que a novela propiciou a divulgacdo, mas ndo seise o
surgimento da danca cigana em si. E que a gente n&o sabe o registro, eu creio
que j& deveria existir algum pessoal que trabalhava com a danga cigana, até
porque devia ser escondido, até por uma questdo de preconceito (VITOLA,
2017, p. 9).

Ainda sobre esse periodo da novela, Melissa Assumpcdo Vieira, que vivia em

Canoas, na regido metropolitana, relata a importancia da midia em torno da cultura

cigana:

Na Bxplode Coragdo, aquilo foi uma coisa assim, que as pessoas sé queriam,
s6 queriam aquilo, sem nem entender direito o0 que era, eu acho que esse foio
mais importante fato. Na verdade foi quando as pessoas conheceram, porque
até entdo ninguém falava nada sobre isso... Ndo era uma coisa popular, era
uma coisa misteriosa, escondida (VIEIRA, 2018, p. 13).

Gina Vitola, personagem que faz parte da histéria da danca no estado, na época

da nowvela tinha por volta de dezessete anos e morava em Viamdo, regido metropolitana,

e relata seu encantamento e conexdo com o tema cigano, tendo em vista que sua familia

tinha tido contato real com ciganos de acampamento no interior do estado. Nesta época

Gina ainda ndo trabalhava com danga e nem praticava danca cigana, mas ja despertava o

interesse sobre o tema.

A danca cigana entrou na minha vida a partir da novela Explode Coragéo, foi
um resgate na realidade, porque eu ouvia a minha mae falar que o meu avé
acolhia os ciganos quando passavam nas terras dele, entdo a minha avo
comprava tachos, eles ficavam um tempo 14, tinha um certo intercambio e
afinidade entre os ciganos e a familia Vitola, a mde comentava que via 0s
acampamentos ciganos, até contava algumas historias (...) Entdo quando eu
acessei a energia cigana através da novela, a mde comegou a trazer um pouco
dessas informacdes e eu tinha uns dezessete, dezoito anos, eu lembro que eu
analisava bastante os movimentos de danca, apesar de saber que dentro da
novela havia coisas que faziam parte do contexto cigano e muitas coisas eram
apenas parte do enredo da novela, mas como eu ndo tinha muito
conhecimento naquela época... Praticava a danca de uma forma espontéanea,
fazia as apresentacdes para a minha familia, jA buscava uma conexdo com
essaenergia cigana (VITOLA, 2018, p. 2 -3).
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Finalizando essa costura sobre a influéncia da novela nas atuais professoras de
danca cigana, trago minha experiéncia pessoal, pois no periodo da novela, eu tinha doze
anos e tenho lembrangas de um encantamento pela cultura e danga cigana, mas minhas
memorias param por ai, porque na época vivia em Bom Principio, uma cidade pequena
na regido do Vale do Cai e ndo tinha qualquer tipo de acesso a professoras de danca.
Recentemente pude assistir a reprise da novela no canal Viva, que aconteceu neste ano
de 2018, e analisar a novela com o conhecimento que tenho sobre a danga e cultura
cigana.

Com essa oportunidade de assistir diariamente 0 programa, pude constatar que
existem muitas coisas equivocadas na novela e na maneira que 0s ciganos foram
representados, porém consigo imaginar 0 movimento das mulheres brasileiras em torno
da magia e misticismo da cultura cigana naquele periodo. O colorido da roupa, a alegria
das festas, e principalmente um enfoque muito importante para a danga, pela facilidade
que seria dancar este estilo.

Acredito ainda que, somado aos esteredtipos das ciganas Carmen® e
Esmeraldal®, a danca da novela criou um imaginario popular brasileiro em torno dos
ciganos, ora ladrdes de criangas, violentos e forasteiros, ora como um povo mistico,
alegre, festeiro e pacifico. Segundo Castro (2011, p. 181), “embora significativo nimero
de brasileiros afirme conhecer as tradicGes ciganas, este conhecimento estd baseado no
senso comum e as imagens construidas sdo remanescentes dos estereétipos seculares
transmitidos através de relatos orais”. Reforcando as questBes dos esteredtipos, de
ainda nos dias atuais haverem reverberagdes do que foi a danca na época da novela, e de
muitas pessoas se referirem a danga cigana como a danga da “cigana Dara”, Trentin
acredita que:

As vezes a midia passa uma ideia que n&o é realmente o que é a danca. Aio
que a novela passa fica como “isso ¢ a danga” e ok, pode ser isso, mas muito

mais, ou talvez ndo exatamente como esta ali, mas a televisdo chega para
uma massa inteira, até tu falar para todo mundo que ndo é bemassimdepois,

9 Carmen é uma 6pera em quatro atos do compositor francés Georges Bizet, com libreto de Henri Meilhac
e Ludovic Halévy, baseado na novela homénima de Prosper Mérimée. Estreou em 1875, no Opéra-
Comique de Paris. A personagem principal € Carmen, uma cigana que usa seus talentos de danga e canto
para enfeiticar e seduzir varios homens.

10 | a Esmeralda é uma épera em quatro atos composta por Louise Bertin. O libreto foi escrito por Victor
Hugo, que o adaptou de seu romance Notre-Dame de Paris (O Corcunda de Notre Dame). A Gpera estreou
no Théatre de I'Académie Royale de Musique, em Paris, em 14 de novembro de 1836. A personagem
Esmeralda € uma jovem cigana, cortejada pelos homens pela sua danc¢a, porém simultaneamente, é
rejeitada pela sociedade como feiticeira.
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ai que estd o “infelizmente”, mas felizmente porque foi uma maneira de todo
mundo se interessarpela danca, pela cultura (TRENTIN, 2018, p. 16).

Ainda na época da novela, as profissionais que abracaram o mercado da danca
cigana ndo se sentiam totalmente aptas a trabalhar com essa danga por falta de material
didatico, tanto como mulsicas, videos e textos para aprofundamento no estudo. Foi
preciso comecar um trabalho arduo de pesquisa e catalogacdo dessa danca. Melissa,
sobre seu inicio como professora de danca cigana, relata sua experiéncia anterior com o

tema no sentido mistico e nio diretamente artistico:

Em 1994, 1996 eu ja dava aula de cultura cigana, eu tinha turminha de magia
cigana, magia com ervas, baralho cigano (...) eu jogava carta e dava aula de
baralho cigano e ai essas pessoas comegaram a pedir curso de danca cigana,
eu disse “gente, eu estudo outras coisas, o flamenco é a danga cigana dos
espanhois, 0s ciganos espanhdis, mas eu nao seio resto como que €, e ai me
pediram, me pediram e eu comecei a procurar, e ai procurando catei a Unido
Romani Internacional, tinha um cara que era um socidlogo la em
Pernambuco, Franz Moonen, (...) fui estudando as dancas separadas, como é
que os ciganos que viviam na Turquia dancavam (...) A gente estudava por
fita, comprava as fitas assim, por exemplo o balé folclérico de tal lugar, era
ali que a gente tinha para estudar entende, (..) era assim que a gente
conseguia... E ai estudando a cultura dos ciganos daquela regido, tinha um
jornal que ja estava langando na internet, que era o Patrin, que eles que
divulgavam o que estava acontecendo comos ciganos no mundo, como é que
eles estavamse comunicando, se estabelecendo (VIEIRA, 2018, p. 4- 5).

Esse relato da Melissa vem ao encontro de outros relatos, nos quais as
professoras buscavam em filmes de flamenco, como os do Antonio Gades, ou também
balés como Esmeralda, inspirado no romance Notre Dame de Paris, de Victor Hugo, e
Operas como Carmen de Bizzet, inspiragdes para movimentos e mais informacGes sobre
figurinos, musica, danca e cultura cigana. Segundo Michele Trentin, era muito
complicado ter acesso a material especializado, se € que existisse, era necessario buscar

em outros estados, como S&o Paulo, mais informagOes para as aulas de danga cigana:

N&o tinha VHS, era bem dificil mesmo. Em S&o Paulo (...) tinha a Samira
Samia, aquela que organiza o Mercado Persa. Naquela época ela dava aula de
danga cigana em S&o Paulo, até tenho os jornaizinhos, aquele Oriente
Encanto e Magia, que elas faziam e tinha muita coisa de danca cigana, entao
ela (..) era uma referéncia, eu tinha fotos, mas ndo tinha VHS, ndo tinha
nada, ela tinha um grupo, eu tenho esses jornaizinhos... (TRENTIN, 2018, p.
11).

Deste periodo de 1995/1996, do lancamento da novela até o periodo em torno de
2003, a danca cigana no estado manteve seu desenvolvimento discreto com relacdo ao

publico, a propagacdo nas midias e nos festivais de danca. Vale lembrar que a danca

cigana ndo morreu totalmente ap6s a novela, seguiu timida, muitas vezes fusionada com
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outros estilos e sua expressividade no meio artistico era ainda muito pequena. Contudo,
professoras como a Melissa Assumpcdo, Greice Machado e Odette Martinelli e outras,
que haviam comecado um trabalho de pesquisa sobre essas dangas, seguiram seus
trabalhos.

Numa pesquisa de campo feita na Casa Baka em Porto Alegre, pude localizar
cartazes de divulgacdo de aulas, do periodo de 1997 a 2004, onde a danca cigana
aparecia de modo flutuante nessas divulgacbes. A casa Baka abriu em 1993 e desde seu
inicio existiam aulas de danca do ventre e flamenco, porém a danca cigana ndo estava o
tempo todo presente, nos cartazes aparecem nomes das professoras como: Odette

Martinelli, Silvia Prux Ayala e Melissa Assumpcéo Viera.

Figura 17: Divulgacdo de aulas do ano 1997.

CURSOS QUE INICIAM
DIA 10 DE MARCO

- Danga do Ventre com Clarice Laver - 20he 21h
- Flamenco com Lisete Vargas - 1%h
- Danga Cigana com Odette Martinelli - 11h 30min

Fonte: Acervo Casa Baka.
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Figura 18: Divulgacéo de aulas do ano 1999.

DANCA DO VENTRE
BASICO

com HIND SAID SAID
Segundas das 14h as 16h
1h30

Sébados das 10h ay 121
Tergas e Quintas das 18h30 as 19h, .

INTERMEDIARIO
- com HIND SAID saip
Segundas das 18h20 a8 20h20

Sextas das 9h30 #s 11h30
Sébados das 14h s 16h
com SILVIA PRUX

Segundas e Quartas dasg 20h30 as 21h30

AVANCADO

com NORMA SAID SAID
Sextas das 18h30 4s 20n30

SAMBA NO PE
com ANGELA BARLETTA (RJ)
Quartas das 18h30 &s 20h30

DANCA DE SALAO

com SILVIA PRUX

Tergas e Quintas das 18h30 as 19h30 ou 20h30 as 21h30

Segundas e Quartas das 21h30 as 22h30

TANGOS & BOLEROS
com JORGE MENDONGA (RJ)
Tergas e Quintas das 21h30 as 22h30

SALSA & MERENGUE
com MONICA JARA (Peru)
Segundas e Quartas das 21h30 as 22h30 - I
Tergas e Quintas das 21h30 as 22h30 - |

FLAMENCO

com LEONOR MELO
Segundas e Quartas das 19h30 s 20h30 - |
Segundas e Quartas das 20h30 s 21h30 - Il

DANCA INDIANA
com ELIZA PIERIN
Sextas das 19h as 21h
Para criangas - Quartas e Sextas das 16h as 17h

SAPATEADO AMERICANO
com ROSANE FARINA
Tergas e Quintas das 16h as 17h ou 20h as 21h

DANCA CIGANA

com ODETE MARTINELL!
Tergas e Quintas das 15h as 16h

INFORMAGOES

220.3052 = Repiiblica, 139

Fonte: Acervo Casa Baka..

30 ou 19h30 as 20h30

e

C;)Qé J(\ Ar[(\Q Bal\g

() anos

YOGA SWASTHYA

com KARIN HEUSER

Segundas e Quartas das 16h as 17h ou 18h30 s 19h30

Tergas e Quintas das 10h30 as 11h30

FOTOGRAFIA
com ROGERIO RIBEIRO
Tercas e Quintas das 19h30 As 20h30

MONTAGEM TEATRAL
com CYNTHIA CASTRO
Sextas das 18h30 #s 20h30 - de 13 & 16
Sabados das 10h & 12h - de 8 & 12

HISTORIAS EM QUADRINHOS

com CARLOS FERREIRA

Sabados das 16h as 18h ou Quartas das 19h #s 21h

STORY-BOARD (CINEMA/TV/QUADRINHOS)

com CARLOS FERREIRA
Segundas das 15h &s 21h

AULAS PERSONALIZADAS
OU EM GRUPO

turmas manha, tarde ou noite

ARTES PLASTICAS
MASCARAS - MARIONETES
com ANDREA CASTRO

VIOLAO POPULAR
com DAISY FOLLY

MITOLOGIA COMPARADA
com PAULINA NOLIBOS

WORKSHOPS TRIMESTRAIS

ALONGAMENTO

PARA DANCA DO VENTRE |
com ANGELA TAVARES /

DANCA DO VENTRE
com SAMIRA SAMIA (SP)

NOSSA EQUIPE ESTA A DISPOSICAO
DE SEGUNDA A SEXTA
DAS 9H AS 12H E DAS 14H AS 21H.

ThonSam

Provavelmente nesta historia existem personagens que, de maneira individual

nesta época, davam suas aulas, criaram seus grupos e tinham seus trabalhos de pesquisa,

porém durante o levantamento de informacdes feitas para este trabalho, ndo foi possivel

encontrar essas pessoas e suas historias na danca cigana cénica galcha. Logo, aqui esta

uma lacuna que precisa ser preenchida, visto que os relatos até o momento sao

insuficientes para fazer um panorama completo e as pecas faltantes do quebra cabecas

precisam ser encontradas.

No ano de 1997 comecou a ter, de forma anual, um evento no Parque Moinhos

de Vento (Parcdo) em Porto Alegre, chamado Alma Cigana - Ritos, Cantos e Magia,



62

organizado pelo cigano de origem Calon, Sr. Anderson Bagesteiro (Pai Neco de Oxald)
e sua esposa Ana Lucia Bagesteiro (M@ Ana de Oya), sempre no més de novembro. O
evento tem como objetivo divulgar e consolidar a cultura cigana dos antepassados do
Sr. Anderson, pois segundo ele, conforme entrevista cedida para a dissertagdo de
mestrado de Débora Soares Castroll, seus parentes teriam chegado a Porto Alegre nas
décadas de 30, 40 e 50, e o local citado acima fora local de acampamento dessas

familias ciganas:

Meu avd Mathias Bagesteiro, junto com mais dois irmdos, sairam da
Catalunha - Espanha, em 1910 - seguindo para o Uruguai de navio. Do
Uruguai atravessaram em carro¢fes para o Brasil até Saican — Rosario do
Sul/ RS, em sua longa jornada, nas décadas de 30 e 40, acamparam nas
baixadas dos Moinhos de Vento, hoje Parcdo. Meu pai Mauricio Bagesteiro,
nasceu em 21 de outubro de 1935, em Rosério do Sul, ap6s seu nascimento
acompanhou a viagem até o Parcdo. Pela descendéncia ibérica, deduz-se que
a familia do Sr. Bagesteiro seja de origem Cald, pois ndo preservaram o
idioma de origem, no entanto afirmam ser originarios da Catalunha, Espanha.
A forma de moradia do grupo é fixa. Ndo vivem em barracas, mas preservam
a caracteristica do acampamento durante a festa dos ciganos no Parque
Moinhos de Vento. Através da danca cigana a familia Bagesteiro mantém
viva a cultura cigana, e, através do grupo de Danca — CIA de danca Alma
Cigana — sob a coordenacdo de Ana Llicia Bagesteiro, a tradicdo dos ciganos
é passada aos demais membros da comunidade. Durante a festa do Parque
Moinhos de Vento, tradicional no calendéario de Porto Alegre durante o final
do més de novembro, o grupo comanda as apresentagOes festivas e apresenta
a sua cultura para os leigos que pelo parque transitam (CASTRO, 2011,
p.101-102).

Porém este evento ndo é um evento puramente focado em divulgar as dancas
ciganas tradicionais, mas sim um evento que envolve rituais religiosos mesclados com
cultura cigana. Analisando videos!? do grupo acima citado percebe-se que existem em
suas dancas, discursos, figurinos e movimentacdes uma forte influéncia de dancas
ciganas de terreiro’®. Nota-se também que além do grupo Alma Cigana do Sr.
Anderson, nas edicdes mais recentes do evento, grupos que pesquisam e trabalham com
as dancas ciganas tradicionais j& estdo se fazendo presentes para contribuir na

divulgacdo da cultura cigana.

11 CASTRO, Débora Soares. O olhar de si e 0 olhar dos outros: um itinerario atraws das tradigdes e
da identidade cigana. 2011. 256 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011.

12 https://www.youtube.com/watch?v=djoB4tMu00Q - Neste video na plataforma do Youtube, fica clara a
visdo de Pai Neco de Oxala e Mae Ana de Oya sobre o que € a danga cigana para eles e para sua Cia
Alma Cigana.

13 Danca ritualistica, onde o médium comunica corporalmente seu estado de transe e deixa transparecer o
outro espiritual, que naquele momento apodera-se, mesmo que parcialmente, da sua mente. Ao longo do
transe, as entidades manifestadas nos médiuns executam movimentacGes e gestos que caracterizam
simbolos arquetipicos das entidades que habitam seu corpo.
http://wikidanca.net/wiki/indexphp/A_Dan%C3%A7a_na_Umbanda . Acessadoem 03 nov. 2018.
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Sobre esse periodo do entremeio apds a novela até a década de 2000, sabe-se
muito pouco onde e quais professoras seguiram dando aulas no estado. As informacoes
coletadas sdo desencontradas, pois algumas professoras s6 atuaram naquele periodo e
logo pararam, e outras continuaram de maneira timida com suas turmas.

Figura 20: Frequentadoras do bar Americanto, em
Figura 19: professora Odette Martinelli e Porto Alegre — 1997.
alunas em apresentagdo no  bar
Americanto em Porto Alegre — 1996.

Fonte: Acervo pessoal Iracema Gracez..

Figura 21: noite cigana no bar Americanto, em
Porto Alegre — 1998, na foto: lracema Gracez,
Elaine Oliveira e Antonio Olivar.

Assim sendo, 0 movimento da danca cigana cénica teve pouca expressividade
neste periodo apds o “boom” da novela até os anos 2000, porém seguindo o exemplo
do que ocorreu no Brasil, de modo geral, a danca cigana acontecia em eventos privados,
festas com o enfoque religioso e em algumas festas tematicas ciganas e latinas em bares
e espacos de cultura. A danca estava mais em locais alternativos do que em sala de aula
com o formato que tem nos dias de hoje. A técnica era livre e “intuitiva”, e cada pessoa
dancava seu proprio estilo. Um dos locais que aconteciam noites com tematicas latinas e
ciganas era o bar Americanto, em Porto Alegre, onde seus proprietarios Antonio Olivar
(mUsico argentino) e sua esposa, na época Elaine Oliveira (La Faraona), em algumas
noites tocavam e dangavam rumbas ciganas ao estilo do Gipsy Kings junto com suas
convidadas que iam caracterizadas de ciganas para dancar, conforme relato de Iracema
Gracez.
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Fazendo um salto na linha de tempo, passamos para os anos 2000, onde escolas
especializadas em danga cigana comecam a surgir. Depois de alguns anos de pesquisa,
Melissa Veira relata que lancou oficalmente sua primeira turma de danga cigana,

abrindo uma escola no centro da cidade de Canoas:

Minha historia na danca cigana comegou em 1992, quando me encantei pela
cultura cigana e mergulhei fundo nas histérias desse povo. Estudei muito e
me tornei a representante da Unido Romani aqui, divulgando e
desmistificando a hist6ria do povo cigano. Ja havia estudado dangado ventre,
dancas latinas e estava ingressando no flamenco. Alguns anos depois, em
1998, as perguntas sobre danga cigana comegaram e percebi que ndo havia
quase nada que explicasse 0 que era a danga cigana. Estudei por mais dois
anos a trajetdria da danca cigana pelo mundo e as culturas que a formavame
em 2000, iniciei a primeira turma. Eu tinha uma salinha comercial aqui no
centro de Canoas, na Muck, e ai eu comecei a minha primeira turma ali,
coloquei um espelho e disse “bom, vamos tentar” e foi ali que a gente
comegou. Eu lembro porque marcou para mim ser o ano 2000, e ai teve uma
feira esotérica no DC Shopping, e ali que eu lancei a primeira turma, a gente
tinha um stand grande la e langamos a turma 14 (VIEIRA, 2018, p.5).

Também nos anos 2000, tiveram despertada a curiosidade sobre a danca cigana
um grupo de mulheres formado por quatro amigasi4: Denelci, Rita, Rosa e Neuza. Eis
que em 2003 surge o Grupo Shuvanis, grupo com foco em aprender sobre cultura e
danca cigana, que ainda esti ativo nos dias atuais. Essas amigas faziam aulas de danca
do ventre com a professora Egnes Gawazy, em Porto Alegre, e depois da apresentacdo
de uma coreografia com o tema cigano, feita pela mesma professora para a feira
esotérica no DC Shopping, evento também citado por Melissa, passaram a procurar
aulas de danca cigana, porém segundo as integrantes do grupo, nesta época ndo
encontraram profissionais em Porto Alegre e influenciadas pela professora de danca do
ventre, passaram a trilhar um caminho autodidata das dancas ciganas.

Neuza, integrante do grupo, ja havia frenquentado aulas de danca cigana e ventre
com uma professora chamada Lalla Gull em Porto Alegre, no periodo de 1998 a 2000 e
somando os conhecimentos individuais de cada uma sobre a danca cigana com outras
fontes de pesquisas, como artigos e revistas sobre a cultura cigana e DVDs de filmes
com a tematica cigana, criaram o grupo que tem seu enfoque na criacdo e apresentacdo
de coreografias. Em sua caminhada, 0 grupo conheceu pessoas incentivadoras da cultura
cigana, como Iracema Prates Garcez que tinha muito material sobre o tema, e as

professoras Melissa Assumpgdo, Brysa Mahaila, Sayonara Linhares e Juliana

14 Estas foram as integrantes da primeira formagdo do grupo Shuvanis: Denelci Peres Garcia, Rita Veiga
Laranjeira, Neuza Terezinha Ribeiro Quinteiro e Rosa Bravo.
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Lorenzoni, com quem fizeram cursos. Shuvanis estd com uma nova formacdo!® e suas
integrantes Rita, Neuza e Denelci se tornaram professoras de danca cigana na cidade de
Porto Alegre, por volta do ano de 2008.

Voltando nosso olhar para outra regido do estado, em 2004 comeca em Caxias
do Sul, na serra, aulas de danga cigana com a professora Sayonara Linhares, recém
chegada de Florianopolis. Sayonara foi pioneira da modalidade na regido, dando aulas
de danca cigana na escola Rakaca de Michele Trentin, atuou na cidade durante um ano e
de la, foi para a cidade de Novo Hamburgo, na regido do Vale dos Sinos, onde se
estabeleceu e inplementou a danga cigana na regido. Trabalhou como professora na
cidade durante oito anos e foi responsdvel pelo inicio da formacdo de varias

profissionais que hoje estdo em atuacdo no mercado da danga cigana no estado.

Quando eu vim para o Rio Grande do Sul, principalmente em Caxias néo
tinha professores (...). Foi em Caxias, na Rakaca, que eu comecei a dar aula
de danca cigana em 2004 (...) comecei ali e comecei a fazer pesquisas por
conta propria, pesquisar dangas, pesquisar misicas e textos, (...) mas eu
aprendi mesmo a fazer pesquisa foi com a Ldcia Acosta, com ela sim eu
aprendi a pesquisar, porque a Lucia, que se dedicou muito a pesquisa, entdo
muitos dos materiais que a gente tem hoje a gente deve muito isso a Llcia
(...) eu comecei em Caxias dei aula um ano, um ano e pouco (...) tive bastante
alunas em Caxias, entre elas a Nani Lima que foi, digamos assim, a que
vingou como professora depois em Caxias (...). Depois de um ano e dois
meses em Caxias eu desci para Novo Hamburgo, em 2005, e comecei a dar
aula em casa de danca cigana, nisso a Lcia apareceu na minha vida e dai a
gente comegou esse intercdmbio em conjunto, em pesquisa, e dai foi quando
a gente comecou a pesquisar vestimenta, musica, dancase dali foi
formatando a danca cigana, e a gente comegou a formatar um trabalho em
cima disso (ROSA, 2017, p. 6).

Com a chegada da Sayonara a Novo Hamburgo, comecou também um
intercdmbio com as professoras que ja estavam em atuacdo na serra, em Porto Alegre e
na regido metropolitana. Surgindo assim o segundo momento onde a danga cigana
cénica comeca a ser referenciada e ganha maior visibilidade. Neste momento a danca
passa a ter mais participantes e professoras fora da onda midiatica e da moda, como foi
no periodo da novela.

O grupo de alunas, que hoje sdo professoras, que a Sayonara construiu,
consolidou esse trabalho na regido, tornando a cidade de Novo Hamburgo uma das
grandes referéncias e polo da danga cigana no estado. Foram suas primeiras alunas:
Juliana Lorenzoni, Caroline Klipel e Elisandra Schaefer. Com esse grupo, além das

aulas regulares e pesquisas teoricas, dancavam coreografias para divulgar a danca e

15 Segunda formagdo do Grupo Shuvanis: Denelci Peres Garcia, Rita Veiga Laranjeira, Neuza Quinteiro e
Carmem Rosca. Formagdo atual: Denelci Garcia, Rita Laranjeira, Neuza Quinteiro e Maria Luiza Pereira.
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cultura cigana. Em 2006, o grupo, que na época chamava-se Romie, participou de um
festival de danca chamado Dangando, que acontece todos os anos em Novo Hamburgo,
trazendo pela primeira vez na cidade, para um festival com outras modalidades como
balé, moderno e contemporaneo, a danca cigana. O grupo seguiu seu trabalho até 20009,

em festivais de danca, eventos oficiais da prefeitura e festas particulares.

Figura 23: Mostra de danca em S&o Leopoldo/RS
em 2007.

Figura 22 Grupo Romie: Juliana Lorenzoni,
Caroline Klipel, Elizandra Schaefer e Sayonara
Linhares.

¥

Em 2008, Melissa Vieira estreou no Teatro do Museu do Trabalho, com suas
alunas e professoras convidadas, o espetaculo Diaspora - A Trajetéria de um Povo, que
marcou a historia da danca cigana no Rio Grande do sul. Foi o primeiro espetaculo que
apresentava em um Unico evento a diversidade dos estilos das dancas das etnias ciganas.
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Figura 24: Cenas do espetaculo Didspora - A Trajetoria de um Povo — 2008.

Fonte: Acervo pessoal Melissa Vieira.

O espetaculo trouxe a trajetoria do povo cigano, desde sua saida da India até a
chegada ao Brasil, mesclando dancas com historia narrada sobre os trajetos ciganos. As
profissionais que estavam presentes no espetaculo foram: Maria Ximena Ruiz-Tagle
Supryia (professora de danca indiana classica dancando Kalbelyia, representando a
india), Grupo Filhas de R4 (dancando Ghawazee, representando o Egito), Sayonara
Linhares (dancando Verbunkos, representando a Hungria), Grupo Shuvanis (dancando
danca cigana da Roménia), Melissa Assumpcdo Vieira e alunas (representando a
Espanha e América Latina). O espetaculo foi reapresentado no Teatro Bruno Kiefer em

2010 e no Palco das Artes no Shopping Praia de Belas em 2012.

Figura 25: Cenas do espetaculo

Diaspora - A Trajetoria de um Povo — 2008. Figura 26: Cenas do espetaculo

Diaspora - A Trajetéria de um Povo — 2008.

Fonte: Acervo pessoal Melissa Vieira. Fonte: Acervo pessoal Melissa Vieira.
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Desta forma, a partir de 2008 foi notdria a expansdo da danca cigana pelo
estado, havia novas escolas, grupos e professoras, porém a danca ndo se espalhou
uniformente para todas as mesorregides, nas regides noroeste e centro-oriental ainda ndo
se tem noticias sobre professoras de danga cigana nos dias atuais. Contudo, foram
identificadas professoras e grupos nas cidades das seguintes mesorregides:

- Regido Metropolitana: Alvorada, Cachoerinha, Canela, Canoas, Capdo da
Canoa, Eldorado do Sul, Esteio, Gramado, Gravatai, Guaiba, Imbé, Ivoti, Montenegro,
Novo Hamburgo, Osoério, Porto Alegre, Portdo, Rolante, Sapiranga, Sdo Leopoldo e
Viamao.

- Regido Nordeste: Bento Gongalves, Caxias do Sul e Farroupilha.

- Regido Sudeste: Arroio Grande e Pelotas.

- Regido Sudoeste: Bagé e Dom Pedrito.

- Regido Centro Ocidental: Santa Maria.

Mapa 4: Mapa das mesorregides do Rio Grande do Sul.
ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL - MESORREGIOES

Nordeste
Rio-Grandense

Centro Ocidental
Rio-Grandense
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Mefropolitana de
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Sudeste
Rio-Grandense

Jaixarmapas.com.br 0 50 100 200 Km A

rtir de base cartoorafica do IBGE

Fonte: http://www.baixarmapas.com.br/mapa-do-rio-grande-do-sul-mesorregioes/.
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Conforme mapeamento feito para esta pesquisa, atraves de um formulario cujas
professoras citavam as cidades que aprenderam a dancar e as cidades que atuam ou
atuaram como professoras de danga cigana, nota-se que a regido onde a dangca tomou
grandes proporcdes e criou fortes raizes foi na regido metropolitana de Porto Alegre.
Gina Vitola acredita que “a partir de 2012, que comegou essa Vertente ficar mais
fortalecida aqui em Porto Alegre, pelo menos, de ver varios locais tendo danga cigana,

tendo muitas apresentagdes onde os ciganos eram inseridos” (VITOLA, 2018, p. 9).

Mapa 5: Mapa das cidades onde tem danca cigana no Rio Grande do Sul.
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Fonte: Google Maps (modificado).

A danga cigana vem, a cada ano, conquistando e demarcando espago com
festivais especializados e festivais de renome, como Bento em Danca, em Bento
Gongalves, Sul em Danca, em Porto Alegre, Dancando, em Novo Hamburgo, Danca
Pelotas, Danca Bage, Danca Guaporé e Santa Maria em Danga, onde grupos das mais
diversas cidades tém levado seus trabalhos para marcar presenca e mostrar as pesquisas
sobre a danca cigana. Porém, muitas vezes incompreendida e com falta de jiri
especializado, ¢ vista como a “prima pobre” da danga do ventre ou do flamenco. Entdo,
sendo a danca cigana novidade para o pulblico fora do meio cigano, € preciso continuar
ganhando espaco e mostrar as mais diversas dancas das etnias ciganas, para que aos
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poucos essa modalidade tenha profissionais capacitados. O depoimento da Greice

acerca do universo dos festivais e competicdbes € um sentimento comum entre as

professoras que levam seus trabalhos para esses tipos de eventos:
Eu acho que tudo na vida da gente vem como uma misséo, 0 que eu preciso
agora é saber de que maneira n6s podemos levar o conhecimento dos jurados
quando falamos em danca cigana nas competi¢es, conhecimento sobre essa
cultura que a maioria ndo possui. Pois, uma coisa é tu ser avaliada num
concurso por pessoas que tém esse conhecimento, outra coisa é tu ser
avaliada por pessoas que nem sonham o que é, entdo eu acho que falta ainda
mais valoragdo da danga cigana nos meios académicos, nés precisamos disso,

de mais pesquisadores, de mais pessoas que se voltem para isso
(MACHADO, 2017, p. 13).

Para além dos festivais, a danga cigana, de modo geral, ainda é uma novidade
por ser uma modalidade que tem menos de vinte anos no mercado, de maneira
formatada e vendavel, entdo é compreensivel a falta de interesse dos festivais em ter um
juri especializado. Pegando esse gancho, volto a falar sobre as questfes de pesquisas e
estudo das técnicas das dancas ciganas, que apesar de estar mais reconhecida e
fortalecida no meio artistico, comumente os estilos que mais predominam no Rio
Grande do Sul até os dias de hoje sdo: as fusbes (&rabe-cigana e ritmos latinos-cigana) e
0 estilo chamado por algumas professoras de danca cigana “espanhola”, que chamarei
de rumba brasileira ou estilo brasileiro, porque mistura movimentos do flamenco, com
saias amplas e ainda muito influenciados pelos estereotipos da novela Explode Coracéo.

Sendo assim, para fortalecer o estudo e as pesquisas sobre as dancas ciganas do
mundo, a partir de 2012 eu comeco a trazer para minha escola, em Novo Hamburgo,
profissionais nacionais e internacionais para ampliar a formacdo das professoras e
bailarinas de danca cigana no estado. Cursos esses que tém adesdo de um grande
nimero das profissionais do ramo, tanto do estado quanto do Brasil, tornando mais uma
vez a cidade de Novo Hamburgo uma referéncia nacional em pesquisa sobre as dancas
ciganas no pais. As mestras que estiveram no Rio Grande do Sul foram:

- Llcia Acosta (2012) — pesquisadora brasileira sobre cultura cigana, ministrou
workshop sobre a histéria do povo cigano.

- Clara Sussekind (2013) — bailarina brasileira, radicada na Turquia, ministrou
workshop de danca cigana turca (Roman Havasi).

- Simona Jovi¢ (2015/2016/2018) — bailarina sérvia, declarada pelo povo Rom
como embaixadora dos ciganos, formada pela universidade Sorbonne Nouwell,
ministrou  workshops de danca cigana russa (Russka Roma), danca cigana indiana
(Kalbelyia), danca cigana romena (Manea e Cingerdi), danca cigana grega (Ciftetelli),
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danca cigana turca (Roman Havasi) e dancas circulares ciganas dos Balcds e centro-
leste europeu (Cocek e Oro).

- Joana Gea (2016/2018) — bailarina espanhola, ministrou workshop de danga
cigana russa (Russka Roma).

- Carolina Morais Fonseca (2017) — bailarina portuguesa, ministrou workshops
de danca cigana indiana (Kalbelyia), danca cigana romena (Cingerdi) e Gipsy Duende.

Outros movimentos e eventos que também contribuiram para o aprimoramento
técnico de bailarinas e professoras foram atividades como o curso de aprofundamento e
formacdo de professoras, de Sayonara Linhares, e que aconteceram nos anos de 2014 a
2016, curso tedrico pratico para preparacdo ou reciclagem de professoras e as “Jornadas
de Danga e Cultura Cigana do Rio Grande do Sul”, que aconteceram nos anos de 2012 a
2015, em Porto Alegre, evento organizado por Sayonara Linhares e Gina Vitola, onde
estiveram presentes profissionais que ministraram cursos praticos e palestras sobre as
diversas etnias ciganas:

- 12 edicdo (2012) — Denelci Garcia (danca cigana brasileira), Caroline Klipel
(dancas circulares ciganas), Gina Vitola (ghawazee), Juliana Lorenzoni (rumba cigana)
e Sayonara Linhares (kalbelyia).

- 22 edicdo (2013) — Gina Vitola (russka roma), Lori Emanuela, cigana de origem
Calon (palestra: mundo cigano — invisibilidade de um povo), Sayonara Linhares
(mUsicas classicas ciganas), Thais Francisco (rumba cigana) e Virginia Diano (musica
cigana manouche).

- 3% edicdo (2014) — Alessandro Rivellino (dangas circulares ciganas do leste
europeu), Gina Vitola (danca cigana portuguesa), Sayonara Linhares (danca cigana da
Albania) e Nete Cabral, cigana carioca de origem kalderash (palestra: as diversidades
ciganas).

- 4% edicdo (2015) — Gina Vitola (fusdo arabe-cigana), Sayonara Linhares
(musicalidade cigana), Ricardo Samel, professor do Rio de Janeiro (zambra) e Rose
Winter, cigana de origem sinti (palestra: a realidade do povo cigano).

Todos esses eventos contribuiram para o crescimento e expansao dos saberes das
professoras e bailarinas de danca cigana do estado. Podemos notar que do inicio da
danca cigana aqui, no Rio Grande do Sul, para os dias atuais, muita informacdo e
pesquisa passou a ser compartilhada, da falta de material e informacdo incial, o estado

passou a ser um celeiro de artistas e pesquisadoras. Acerca da importancia dessas
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pesquisas, formacdo técnica e fidelidade as dancas ciganas, a professora Sayonara

Linhares, entrevistada para esta pesquisa, acrescenta:

Quando a gente inicia na danga cigana é normal trazer essa idealiza¢do para a
nossa danga, esse sonho de ser cigano, e a gente sabe que na pratica, ser
cigano ndo ¢ facil, muito pelo contrario, ¢ muito complicado, é muito dificil,
até nos que trabalhamos com a danca cigana a gente ja sofre esse preconceito,
imagina ser cigano realmente. Entdo a proposta é realmente essa, de levar a
danca cigana do jeito que ela é e ndo do jeito que a gente imagina que seja,
formar profissionais na area que estejam aptos realmente a passar, mesmo
que seja 0 minimo, mas que esse contelido seja correto, seja conciso, seja
precioso, saber diferenciar o que é fusdo (...). Isso tem que ficar claro, que
danca cigana ndo é fazer o que acha, o que pensa (...). Eu acho que tem que
respeitar, a partir do momento que a gente trabalha com uma etnia a gente
tem que pelo menos ser o minimo fiel possivel, porque dancar como eles a
gente nunca vai dangar, a gente ndo vive a cultura, é diferente, ndo vive o dia
a dia, a gente pode chegar o mais perto possivel do que seja uma danca
cigana, mas isso também ndo quer dizer que a gente ndo passe 0 que é
tradicional ou o que realmente é mostrado para 0 mundo como “6 isso é
cigano, isso é gipsy, isso é rom”, temos que difundir a danga, para que a
danga seja respeitada, tanto quanto as outras dancas étnicas sdo (ROSA,
2017, p. 12).

Greice enfatiza que a danca cigana, mesmo passados vinte anos de sua

disseminacdo no estado, se ndo no Brasil, ainda é uma modalidade desconhecida e

continua passando por um processo de fusdes e confusdes acerca do que sdo as dangas

dos ciganos:

Temo pela descaracterizagdo da danca, porque se v€ muito disso também “a
danca pela danga”, com tantos processos de fusdo que rapidamente ja nem¢é
mais danca cigana de tdo descaracterizada, e ai € que eu entro com todos 0s
meus questionamentos e brigas... E eu acho que precisamos encontrar esse
caminho (...) é uma busca, continuo no processo, continuo estudando (...) mas
& um caminho, eu estou trilhando por ele, que santa Sara abenc¢de a todos noés
que estamos nessa caminhada, porque ela é linda, mas a gente encontra sim,
muitos entraves de ambos os lados (MACHADO, 2017 p. 13).

Sobre essa questdo da danca pela danca, tem surgido no Brasil e aqui no estado,

uma discussdo sobre o termo “danca cigana artistica”, que a meu ver, muitas professoras

tém usado essa nomenclatura de maneira inadequada, tendo em vista que todas as

dangas ciganas cénicas sdo artisticas. Questionada sobre essa nomenclatura, Gina expde

Seu pensamento acerca do assunto:

Eu acho estranho, porque foi uma nomenclatura (...) que eu ouvi pela
primeira vez através do pessoal Ramanush de Sdo Paulo, Nicolas Ramanush.
Eu até entrei em contato com eles, me pediram para fazer esse movimento de
colocar danca cigana artistica. Eu ndo aderi, mas reconhe¢o que ao mesmo
tempo é uma diferenciacdo que traz a questdo do que é a danca cigana
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artistica de palco e o que é raiz (...) ndo sei se isso é saudavel, na realidade
para a cultura cigana, pode confundir um pouco quem ndo conhece a cultura
e a danga. Acho meio confuso (...) ndo sei se para a dan¢a em si, se para a
cultura emsi isso é legal, porque da uma enfraquecida na danga essa divisao
(VITOLA, 2018, p. 10).

Muitas foram as nomenclaturas encontradas nos discursos das entrevistadas, 0s
mais diversos termos surgem para designar a mesma danca cigana, entre eles
apareceram; danca cigana artistica, danca cigana étnica, danca cigana raiz, danca cigana
folclérica, mas porque tantas nomenclaturas para a mesma danca? Acredito que ndo €
necessario acrescentar a uma modalidade o adjetivo “artistico” somente por ela ser
ensinada numa escola de danga por uma professora gadjé, porém vejo que O termo
acaba sendo utilizado para outorgar a danca cigana, que muitas vezes € fusionada com

outras modalidades ou misturada entre os proprios estilos ciganos.
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CONSIDERACOES FINAIS

"Vocé nunca sabe que resultados
virdo da sua acao.

Mas se vocé néo fizer nada,

nao existirdo resultados."
(Mahatma Gandhi)

Estudar e pesquisar sobre as dancas, a historia e a cultura do povo cigano € uma
forma de contribuir na difusdo das memorias de uma etnia rica em historia, misticismo e
arte. No livro Lendas e Historias Ciganas, a pesquisadora Cristina Pereira (1991, p. 155)
diz que "em se tratando de um povo de cultura agrafa, ndo se pode exigir uniformidade
de grafia para as palavras”, 0 que podemos pensar é que nas dancas, em suas mais
diversas manifestagcdes, também ndo é possivel chegar a um consenso.

Sendo assim, para finalizar, mas ndo para encerrar a costura das memorias
dadanca cigana cénica no Rio Grande do Sul, foi identificado neste estudo que a
modalidade teve seu inicio com a promocdo mididtica da novela global Explode
Coracdo, pois anterior a este periodo ndo foi possivel identificar noticias ou registros de
aulas em escolas e academias. Talvez a danca acontecesse de maneira privada ou
secreta, em funcdo de preconceitos, porém quando comeco a iluminar essa historia e
memoria, dando voz as personagens que fazem parte desses acontecimentos, € unanime
entre as entrevistadas para essa pesquisa, a resposta que tudo comecgou naquele periodo
da novela.

Seguiu depois de maneira timida e desordenada, com falta de material e
referencial sobre o assunto, mas seguiu. Com o tempo e novas tecnologias a danca
cigana foi criando corpo e tomando espaco no meio artistico do estado. Sabe-se hoje,
através do mapeamento feito para essa pesquisa, que no estado ja sdo mais de 100
profissionais que trabalham ou trabalharam como professoras de dangca cigana, e a
regido que tem maior incidéncia desta populacdo é a regido metropolitana de Porto
Alegre.

As profissionais que hoje atuam neste ramo, diferente das pioneiras, podem ter
acesso a danca cigana de todas as etnias, seja por cursos com profissionais nacionais e
internacionais, por meio das tecnologias e redes sociais, ou através de viagens e
pesquisas direto nas comunidades ciganas do mundo. Pude identificar que, de modo

geral, os materiais e acervos pessoais das professoras - para essa pesquisa contatadas ou
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entrevistadas - ainda precisam ser catalogados e organizados, de modo a tornar mais
clara a linha de tempo dos acontecimentos da danga cigana no estado.

Este trabalho trouxe luz e visibilidade para a histéria da danca cigana cénica no
Rio Grande do Sul, sendo um estudo inicial para auxiliar trabalhos futuros, pois até
agora € inexpressiva a producdo sobre a danga cigana, de maneira académica. Ao0s
poucos foi iluminada uma parte dessa historia, muitas conversas informais levariam
para outros caminhos, pois muitas sdo as personagens que fazem parte das memorias da
danca cigana no Rio Grande do Sul, contudo sei que é necessario continuar pesquisando
e registrando 0 percurso que essa modalidade tem feito no estado.

Finalizo deixando mais perguntas, pois no decorrer dessa pesquisa identifiquei
que a danca cigana estd, de alguma maneira, sendo classificada e subdividida para além
dos estilos étnicos. Surgem nomes e categorias como: danca cigana artistica, danca
cigana auténtica, danca cigana folclorica, danga cigana popular, danga cigana étnica,
danca cigana raiz, danca cigana tematica, entre outros. Contudo, se a danca representa o
arsenal cultural desse grande mosaico €étnico que é o0 povo cigano, ndo bastaria
simplesmente chamar de danca cigana? Representar e/ou interpretar estes referenciais é
um convite para estudar e pesquisar a fundo a cultura e histéria do povo cigano, para
sermos mais fiéis e respeitosas com essa sabedoria milenar. Desta forma, pressupde-se
que é necessario fazer um estudo especificamente sobre o que sdo essas dancas e suas
nomenclaturas para essas pessoas que ensinam, e assim as nomeiam. ldentifico aqui,
assim, mais uma pesquisa a ser feita sobre o tema danca cigana.

Seria interessante e importante mostrar ao publico a historia e trajetdria pessoal
de cada uma das personagens que compdem 0 mapa genealdgico da danca cigana no
Rio Grande do Sul, porém por hora encerramos esta pesquisa, mas Seguimos
registrando, mapeando e contribuindo para divulgar o que é a danga cigana e quais as
pessoas envolvidas nessa historia. Mas para além disso, também mostrar, para a
populacdo de modo geral, quem € esse povo, 0 povo cigano, muitas vezes louvado por
sua danca e colorido e outras tantas discriminado por suas diferencas. Convido as
pesquisadoras Lisabete Coradini e Virginia de Aradjo Souza (2014) a fechar estre

trabalho:

No imaginério gadjé, isto é, ndo cigano, os ciganos sdo representados de
diversas maneiras, através de imagens paradoxais. A imagem do cigano pode
representar liberdade, alegria e tradi¢do, ou, por outro lado, “indoléncia”,
“marginalidade”, “parasitismo” e ‘“vagabundagem”. (..) € surpreendente
notar que a organizagdo cigana diverge da organizacdo da sociedade dita
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majoritaria. Para entendé-la, é necessario buscar, dentro de nds
pesquisadores, elementos como a paciéncia, a vontade de aprender, a
persisténciae o entusiasmo. (CORDINI & SOUZA, 2014, p. 209)

Entdo avangamos sempre com persisténcia, que nunca falte a paciéncia, que a
vontade de aprender e descobrir sejam insacidveis e gque 0 entusiasmo seja igual ao
primeiro dia de aula, onde surgiram o colorido das saias, 0 encantamento com a mdsica

e o florescer do sentimento através dos gestos. Ciganos... “Si-gamos”... Opré Romalé...

16 Em Romanés, a expressdo significa: avante ciganos.
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ANEXOS



ANEXO A

ROTEIRO DE ENTREVISTA

01 — Qual a sua histéria pessoal (onde nasceu, data de nascimento, sobre a familia, se
quiser contar alguma coisa sobre sua historia pessoal)?

02 — Como tu comecastes na danca ou praticas corporais?

03 — Como conheceu a danca cigana?

04 — Quem foi atua/teu primeira (o) professor (a)? E tu ainda tens contato com ele/ela?
05 — Tu sabes quem foi a professora da tua professora?

06 — Como tu comecastes a trabalhar com danca cigana? Tu lembras se na cidade
existiam aulas de danca cigana em escolas como hoje? Se sim, como eram?

07 — Na tua opinido quem sdo as professoras pioneiras no estado do Rio Grande do Sul?
08 — Quais os estilos de danca cigana que sédo mais trabalhados na tua escola ou aulas?
09 — Quem sdo as/os artistas (bailarinas, coreografas ou professoras) de danga cigana
gue tu admira e estuda?

10 — Tu sabes alguma informacdo sobre a chegada dos ciganos no Rio Grande do Sul e
quais os clds que foram os pioneiros no estado?

11 — Na tua formacdo tu ja saistes do estado ou pais para aprimorar teus estudos ou
conhecimentos em danca cigana? Podes me falar um pouco sobre essas experiéncias?

12 — Tu tens alunas que atualmente j& estdo atuando como professoras de danca cigana
no Rio Grande do Sul? Se sim, quem?

13 — Tu sabes dizer o ano ou época em que aconteceu um “boom” da danga cigana
cénica no Rio Grande do Sul?

14 — Tu achas que a novela Explode Coracdo, que passou na Rede Globo em 1995,
influenciou a propagacdo das aulas de danca cigana? Se sim, como?

15 — Aqui deixo aberto para tu falares o que quiseres sobre a danga cigana ou sobre ti.
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Novo Hamburgo, 30 de novembro de 2017. Entrevista com Sayonara Linhares a cargo
da pesquisadora Juliana Lorenzoni para o Projeto Memodrias da Danca Cigana no Rio
Grande do Sul, no Estudio de Danga Juliana Lorenzoni, no centro de Novo
Hamburgo/RS.

J.L. Entdo Sayo, gostaria que tu me falasse um pouco sobre tua historia pessoal, onde tu
nasceu, se tem filhos...? Me fala um pouquinho sobre ti.

S.R. — Bom, meu nome € Sayonara Linhares da Rosa, nasci em Florianpolis, em Santa
Catarina, no dia 31 de dezembro de 1976, tenho trés irmas, quer dizer, duas, trés
comigo, tenho duas filhas... O que mais... Sou solteira. [risos]

J.L. — Entdo, eu queria que tu falasse um pouquinho de como tu comecou na danca ou
nas praticas corporais, como foi o teu inicio dentro desse universo?

S.R. — Meu inicio foi com nove anos, quando eu embestei que queria dancar na escola e
dai como eu era uma crianga... Eu era um pouco introvertida e as vezes extrovertida,
dependia a lua, ai eu tinha uma pratica na escola de talentos e eu queria... Coloquei na
cabeca que eu queria dancar e dai eu fui la... Eu fui até a diretora... Tomei coragem e fui
até a diretora e disse que queria dancar e dai ela assim “o que vocé quer dangar?” e eu
falei assim “eu quero dangar jazz’ [risos] tmha nove anos, ai ela bem assim “ta, e ai que
musica vocé vai dangar? Vocé ja tem musica?” Eu disse “tenho”, entdo era uma misica
que estava tocando na época que era Maria Madalena, uma coisa assim, acho que era
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Maria Madalena... Era uma misica em inglés, que colocaram (nanana)... [IMITOU
SOM DA MUSICA] T4, dai que peguei, arranjei a tal da musica e peguei e pedi
emprestada uma roupa de carnaval da minha prima [risos] que era um collant’... Eu
adorava aquele collant, era azul piscina e tinha um... Como é que é aquilo de bailarina?

J.L. — Um tutul8,

S.R. — Um tutu, que ndo era bem o tutu mas era repolhadinho... E eu dancei no negocio
de talentos da escola, eu ja dancava muito na garagem de casa [risos] e dai eu dancei e
foi um sucesso, porque eu era sempre muito elastica, fiz acrobacia e coisa e tal, pronto,
foi 0 meu primeiro contato com a danca, dai depois adormeceu esse contato... Depois
um dado momento passou um filme do Bruce Leel® na TV e ai eu fiquei apaixonada
pelo Bruce Lee, [risos] ai eu disse assim “Ah eu quero fazer isso” e dai tomou conta o
kung fu?® na minha vida, isso foi com dez anos e ndo dancei mais depois dos nove anos
dessa apresentacdo na escola, adormeceu aquilo 14, até porque o pai e a mde nunca
estimularam a questdo da danga. E também eu sempre fui asmética entdo para mim
correr, fazer alguma coisa aerObica para mim era muito ruim. E dai em um dado
momento de tanto insistir com meus pais eu disse que queria fazer arte marcial, queria
fazer arte marcial, pela minha mde e ndo pelo meu pai, e minha mde me colocou na
academia, na epoca era Wadokan que era no centro de Floriandpolis, eu tinha quatorze
anos de idade e dali segui carreira no kung fu, [risos] fui bicamped brasileira em varias
modalidades, inclusive de espada dupla?! e tal, competi a nivel de Brasil, entdo a minha
historia foi muito dentro do kung fu, foram treze anos de kung fu, me formei no estilo
e depois com a minha separacdo do meu casamento eu parei, mas foram treze longos
anos onde eu cuidei da minha salde, onde eu melhorei da asma, onde eu respirava
aquilo ali, dia e noite, eu terminava... Se deixasse de manhd, a tarde e a noite, eu era
atleta de ponta mesmo.

J.L. — Nessa época tu ja estava gravida da Indra Rosa?

S.R. — Eu engravidei da Indra... Eu tive dois professores, trés professores de kung fu na
verdade, eu tive o Luiz Augusto Worm que foi meu primeiro professor, neste meio eu
tive um Mestre LEE Cung De que foi professor dele, entdo meu primeiro professor de
massoterapia chinesa foi ele, foi um chinés e depois eu tive um colega do Luiz como
professor, que foi o professor Rogério Leal Soares, quando eu engravidei eu estava
treinando na academia do Rogério, que era também no centro de Floriandpolis no
Colégio Catarinense, ele dava aula la, até hoje da, enfim.. A Indra nasceu neste meio
também do kung fu, ai eu também dava aula nessa época, dava aula de arte marcial ja
fazia um tempo, era professora, cheguei a ser professora...

J.L. — Quanto tempo tu deu aula de arte marcial?

17 Roupa de malha eléstica fina que adere ao corpo usada por bailarinas..
18 E uma parte do vestuario do balé.

19 Artista e instrutor de artes marciais, ator e cineasta norte-americano.
20 Arte marcial originaria da China.

21 Arma tradicional do Kung Fu.
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S.R. — Acho que corrido uns seis anos de arte marcial e de chi kung??, entdo treinei
varios exercicios internos, meu estudo dentro da medicina chinesa também ocorreu com
0 inicio no kung fu, porque a gente aprende dentro do kung fu também a trabalhar com a
medicina chinesa, até para a gente poder se curar, enfim, entdo a gente aprende toda
teoria junto e dai até nesse meio tempo com vinte e sete anos eu comecei 0 Meu Curso
de acupuntura, foi mais ou menos nessa época que a Indra nasceu, ndo... A Indra nasceu
eu tinha vinte e um, eu comecei acupuntura com vinte e trés anos para vinte e quatro, foi
exatamente...

J.L. — E como tu conheceu a danca cigana? Em que momento que a danga cigana entrou
na tua vida? Foi nessa época?

S.R. — Exatamente, foi bem quando eu larguei o kung fu, foi bem nesse limiar, na época
eu estava fazendo faculdade de enfermagem na Unisul?® em Palhoca, e eu vi um cartaz
de danga cigana e dai eu disse assim “ham a danga voltou para a minha vida” bem
assim, o coragdo bateu forte e eu disse assim “danga cigana, existe mesmo...” porque
até entdo... Antes disso eu tinha escutado Gipsy Kings?* e estava naquela febre da
década de 1980 todo mundo gostava de Gipsy Kings e era o que a gente tinha de
referéncia de danca cigana na época, a gente ndo tinha outra coisa que viesse até a
gente.

J.L. — Que ano foi isso?

S.R. — Que eu escutei pela primeira vez Gipsy Kings foi em 1986.

J.L. — E que ano que tu comegou a dancar? Que tu viu o cartaz?

S.R. — Foi exatamente de 1999 para 2000, eu iria fazer vinte e trés anos. Eu tinha vinte e
trés anos.

J.L. — Que idade tu esta agora?
S.R. — Eu estou com quarenta e um
J.L. — Sério? [risos]

S.R. — Sério, quatro ponto um, vou fazer quatro ponto dois. Mas eu acho que eu tinha...
Tem que calcular...

J.L. — Entdo pelos célculos na época que tu viu o cartaz pela primeira vez era 1998...

S.R. — E mais ou menos por ai exatamente, até porque eu ja estava no CIEPH 25sendo
professora da parte pratica de acupuntura.

J.L. — Ai tu viu esse cartaz...

22 E yma disciplina da Medicina Tradicional Chinesa que se refere ao trabalho ou exercicio de cultivo da
energia.

23 Universidade do Sul de Santa Catarina.

24 Banda francesa de misica cigana.

25 Faculdade de Tecnologia em Satde (CIEPH) — Centro Integrado de Estudos e Pesquisas do Homem.
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S.R. — Vi e esse cartaz era da Virginia e dai eu fui procurar Virginia, que foi meu
primeiro contato com a danca cigana e foi minha primeira professora foi a Virginia
Diano Teijeiro?6. Ai depois disso quando eu encontrei a Virginia foi muito engracado,
porque teve bastante afinidade assim, e ela fala até hoje que eu estava, eu ndo me
lembro, mas ela disse que eu estava até vestida socialmente assim, toda né... Nada
Sayonara [risos] e dai o primeiro contato contigo, na verdade a Virginia olhou para mim
e disse assim “ah precisa fazer danga do ventre para soltar este teu quadril” ai eu olhei
para a Virginia e disse ““ ndo, eu quero danga cigana” ela assim “ndo mas vamos fazer
uma aula assim para soltar o teu quadril e tal para ver ndo sei 0 qué...” “ Ta mas eu
quero aprender danga cigana” eu falei para ela “ ndo quero danga do ventre” ai eu sei
que a Virginia insistiu e ai até a primeira musica que ela colocou para fazer aula foi a
Marco Polo da Loreena Mckennitt?’. Entdo com a Virginia na verdade, propriamente
dito, eu tive duas ou trés aulas somente, depois 0os meus contatos com a Virginia foram
muito de conversa e ndo de aula pratica.

J.L. — E essas aulas eram um grupo ou era aula particular?

S.R. — Nao foi... Geralmente foi s6 para mim, eu nunca fiz aula em grupo, até porque eu
acho que ndo tinha grupo para dar aula, era uma aluna que outra assim também, até
porque, no caso, ndo era muito conhecida a danga cigana né, ai depois eu e a Virginia
meio que perdemos o contato com as viagens, acho que ela também viajava muito
naquela época, enfim, eu ndo sei como é que funcionava e dai eu queria continuar com a
danca cigana e queria muito fazer ai eu encontrei 0 grupo do Lourenco Ferraz e dai eu
comecei a dancar no grupo do Lourenco, foi assim que comecou tudo, Virginia e o
Lourenco.

J.L. — Ai no Louren¢o vocés faziam aula ou era s6 grupos de apresentacao?

S.R. — Era grupo de apresentacdo, mas tinham as meninas que também tiveram contato
com danca e tal e a gente fazia um intercambio de trocas na verdade. E a Virginia
também ja tinha feito parte também até onde eu sei do grupo do Lourenco e o Lourenco
divulgou muito a cultura cigana, querendo ou ndo, em Floriandpolis ele sempre foi
referéncia, falava de cigana era o Lourenco, tanto é que eu acho que o primeiro grupo
do Lourenco, que danca cigana, inicialmente a Virginia fazia parte. Ai depois disso,
dancei eu acho que um ano, um ano e pouco no grupo do Lourengo, e depois eu acabei
indo morar em Caxias, eu acho que foi em 2004, até porque em 2006 foi a abertura do
espaco com a Lulcia Acosta, e eu fiquei um ano dando aula em casa e dai eu dei aula um
ano mais ou menos, um ano fechado na Rakaca?® em Caxias do Sul. Em Caxias na
Rakaca que eu comecei a dar aula de danca cigana, em 2004, pelos meus célculos eu
comecei ali e comecei a fazer pesquisas por conta propria, pesquisar dangas, pesquisar
mulsicas e textos, comecei a pesquisar, mas eu aprendi mesmo a fazer pesquisa foi com
a Llcia Acosta, com ela sim eu aprendi a pesquisar, porque a Llcia que se dedicou
muito a pesquisa, entdo muitos dos materiais que a gente tem hoje, que a gente
conheceu de musicalidade, principalmente de musicalidade cigana, a gente deve muito
isso a Lucia, entdo ai eu comecei em Caxias, dei aula um ano, um ano e pouco, um ano
fechado assim, tirando natal e essas coisas. Tive bastante alunas em Caxias, entre elas a

26 professora de danga cigana em Santa Catarina.
27 Cantora canadense.
28 Escola de Dancas Arabes e Ciganas em Caxias do Sul.
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Nani, a Nani Lima que foi, digamos assim, a que vingou em Caxias mesmo, eu tive
outras alunas também em Caxias, ¢ comecaram a... Dancavam bastante, algumas
comegaram a dar aula, eu acho que hoje ndo... Como eu ndo tenho contato eu ndo sei se
elas déo aula...

J.L. — Das tuas alunas de Caxias do Sul sé Nani Lima que ainda déa aula?

S.R. — Sim, a Nani Lima que fez um trabalho bem legal. E depois de um ano e dois
meses em Caxias eu desci para Novo Hamburgo, em 2005, e comecei a dar aula em casa
de danca cigana também, nisso a LUcia apareceu na minha vida e dai a gente comegou
esse intercdmbio em conjunto em pesquisa, e dai quando a gente comecou a pesquisar
vestimenta, pesquisar misica, pesquisar danca e dali foi formatando a danca cigana, e a
gente comecou a formatar um trabalho em cima disso.

J.L. — E quanto tempo tu ficou em Novo Hamburgo?

S.R. — Dez anos, dez longos anos em Novo Hamburgo.

J.L. — Ficou até quando em Novo Hamburgo?

S.R. — Néo, foi quase dez anos em Novo Hamburgo, pensa... E, porque eu fui embora...
Ja vai fazer cinco anos que eu estou em Florianopolis, Kalissa?® saiu daqui com quase
um ano, um ano, Kalissa tem seis...

J.L. — Em 2013.

S.R. —E, vai fazer cinco anos que eu fui embora.

J.L. — Tu ficou em Novo Hamburgo de 2005 até 2013?

S.R. — Isso, foi, bastante né. E dali foi toda uma formatacdo ai é que a danca cigana
para mim, como professora, comecou a ter uma formatacdo, de uma forma mais
profunda, sempre gostei de trabalhar a questdo de passos de técnicas junto com
vivéncias na danca, porque eu sempre achei que isso € importante para que o aluno
pudesse se expressar também, ndo SO ter essa questdo da técnica, mas que ele tivesse
autonomia de expressdo, entdo eu sempre gostei de fazer as duas coisas em conjunto.

J.L. — E tu sabe quem foi a primeira professora da Virginia Diano?

S.R. — Olha, até onde eu seia Vi sempre me falou que aprendeu com a vo e com a mae
dela a danca cigana.

J.L. — Ainda sobre o tempo que tu comecou a dancar danca cigana. Tu lembra se na
cidade existiam aulas de danca cigana em escolas como hoje? Se sim, como eram?

S.R. — Até onde me lembro ndo, porque quando fui procurar para dar aula na Rakaca
ndo tinha professora de danca cigana.

29 Filha da entrevistada.
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J.L. — Tu acha que a novela Explode Coracdo que passou na Rede Globo em 2005
influenciou a propagacédo das aulas de danca cigana?

S.R. — Creio que sim, a danca cigana ficou mais em evidéncia.

J.L. — E na tua opinido, tu sabe identificar quem séo as professoras pioneiras da danca
cigana no Rio Grande do Sul, além de ti?

S.R. — Pois é, porque quando eu vim para o Rio Grande do Sul, principalmente em
Caxias ndo tinha professores, em Caxias até onde eu sei de danca cigana, até onde eu
sei, veja bem, e olha que eu perguntei! Eu tinha muito contato com a mde da Michele
Trentin, na época eu comecei a dar aula na Rakaca, e a Michele ainda estava em curso
de viagem para o Egito, ela ainda estava Ia, depois é que ela retornou e a Salete nunca
me disse assim que tinha professoras de danca cigana...

J.L. — Aqui em Novo Hamburgo também foi tu que comecou, e em Porto Alegre tu tem
noticias de outras pessoas antes de ti?

S.R. — Olha, quando eu tive contato assim do mundo de Porto Alegre, e eu ndo sei se era
concomitante, se era paralelo, a gente sabia da Melissa Assumpcdo Vieira, que dava
aula 14, agora dai eu ndo sei o trajeto da Melissa, era a Unica pessoa que era referéncia
em Porto Alegre na época.

J.L — Tu sabe dizer o ano ou época em que aconteceu um “boom” da danca cigana
cénica no Rio Grande do Sul?

S.R. — Creio que veio com a midia da prépria novela Explode Coracdo, que acabou de
uma forma ou de outra, anos mais tarde, contribuindo.

J.L. — Quais os estilos de danca que tu mais trabalha nas tuas aulas ou nos teus cursos?

S.R. — Hoje nos cursos todas, todas que tipo... India, Turquia, Roménia, Rlssia, Grega,
Flamenco, regido balcénica em geral, todas.

J.L. — E quem sdo as artistas bailarinas ou professoras de danca que tu estuda como
referéncia?

S.R. — Eu gosto muito da Reyhan Tuzsuz3?, gosto dela demais dela dentro da turca, para
mim por mais que ela dance simples eu acho que aquilo ali é a raiz, ndo tem como
contestar é raiz, sabe. Assala Ibrahim®® ¢ uma pessoa que eu gosto muito, estudo
bastante, ja faz dois anos e meio que eu estou estudando kawliya®?, deixa eu ver quem
mais... Ai tem umas professoras Russas que eu gosto também, que eu tenho contato,
mas eu ndo lembro o nome assim de cabeca, que eu gosto bastante de estudar,
professores de dancas circulares como Kotansky3? também, alguns outros que agora de
nome também ndo vou lembrar que eu gosto bastante, porque eu estou estudando
bastante danca circular agora, e eu acho muito legal, porque eles trazem muito esse viés

30 professora de origem cigana em Istambul na Turquia.

31 professora de origem iraquiana.

32 Danca cigana do Iraque.

33 Steve Kotansky, professoramericano de dancas circulares.
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do folclore, da raiz, isso também, eles trazem também essa releitura das dancas ciganas
de 14, quando ndo as tradicionais, eu acho muito... Enriquece muito 0 trabalho. A Maria
Cristina Bonetti também, que é uma folclorista aqui no Brasil, a Cris Bonetti ela
realmente é referéncia em folclore, também é uma pessoa muito legal e tive o prazer de
ter contato com ela também, ai tem varios né, varios professores também de flamenco
que eu gosto bastante...

J.L. — E tu sabe alguma coisa sobre os ciganos no Rio Grande do Sul? Sobre a chegada
deles ou quais sdo os clas, quais as etnias?

S.R. — E, a etnia que chegou primeiro foi o Calon34, no Brasil inteiro, depois a questio
dos negros, quarenta anos depois, eles chegaram e se espalharam, principalmente no
nordeste, e dai eles foram vindo, mas sdo ciganos Calons que veio para ca, a maioria, no
estado, agora hoje é claro, a gente encontra outras etnias aqui obviamente, mas 0s
Roms3° e 0s Sintis®® s a partir do século dezenove.

J.L. — Sim. E na tua formacdo tu chegou a sair do pais ou do estado para fazer estudo?

S.R. — Né&o, do pais ndo, do estado sim. Eu rodo o pais inteiro. Que foi onde eu tive
contatos com ciganos também, principalmente do Rio de Janeiro, em Aracaju tem
bastante ciganos também, bastante, a concentragdo no nordeste de ciganos é bem
grande, em S&o Paulo ndo tive ainda contato com ciganos, mas eu vou tentar entrar em
contato, mas no Rio sim, principalmente a Nety Cabral, que foi uma pessoa que
contribuiu bastante para conhecimento, tanto da danca também, como é feito, como ela
vé a danca também, porque ela foi de circo mambembe3’ entdo, ela viveu isso durante
trinta anos da vida dela, entdo ndo tem como né, ndo ressaltar a questdo da Nety em
relacdo a danca, até digamos para o grande estado do Rio de Janeiro. Tem a Fada
Morgana que é do Rio também, que é cigana Calon, trabalha com danca cigana la
também, enfim tem pessoas no Rio de Janeiro que eu tive mais contato. Aqui no sul €
muito dificil assim, tu ter contato com ciganos, assim que trabalhem com a questdo da
danca e que dominem a prépria cultura, assim que pelo menos se expde.

J.L. — E tu acha que isso acontece porque eles ndo tém muito acampamento fixo? Ou tu
acha que... Aqui no estado. Ou ndo tem abertura?

S.R. — Eu acho que... Eu acho que falta pesquisa de campo, eu acho. Eu acho que a
gente ndo esta se dispondo a fazer isso, eu ndo me dispus ainda, acho que ninguém
ainda se dispds a fazer essa pesquisa de campo, a se propor “agora eu vou fazer essa
pesquisa de campo, eu vou tentar entrar nos acampamentos, Vou me apresentar, eu vou
isso, eu vou aquilo” porque da mesma forma que a gente acha que o cigano... Eles
também acham que a gente também é fechado, eu acho que foi uma coisa que ficou
meio que mutua esse ranco, mas é... Tudo é que questdo de se propor a, eu acho que
falta essa proposta, na minha opinido.

JL. — Sim. Entdo para a gente ir terminando. Tu tens alunas que atualmente estio
atuando, que foram tuas alunas no Rio Grande do Sul? E tu poderias citar quais?

34 Etnia cigana oriunda da peninsula ibérica.

35 Etnia cigana.

36 Etnia cigana.

37 Tipo de circo/teatro itinerante surgido no século XII.



S.R. — [risos] Ah aqui no Rio Grande do Sul eu tenho varias, inclusive a senhorita®®, que
foi uma das minhas primeiras alunas aqui no Rio Grande do Sul junto com a Caroline
Klipel, que foram os meus primeiros bebés aqui, que deram frutos, que tém trabalhos
lindissimos que eu admiro muito, ai tem a Liza3® também, que agora estd... Ndo sei se
ela esta dancando ou ndo, mas enfim, foi a minha primeira aluna aqui em Novo
Hamburgo. Em Caxias foi a Nani, mas em Novo Hamburgo a minha primeira aluna foi
a Liza, da Liza veio a Carol*® e da Carol veio a...

J.L. — N3o, foi ao contrario...

S.R. — Foi ao contrario? Ah é, da Liza veio a Ju*l, a Juliana e depois veio... Tu trouxe a
Carol, verdade, a Carol veio depois, a Carol é mais nova. Quantos anos faz isso?

J.L. — Foi em 2005. Doze anos!

S.R. — Olha s0, tudo velha j&, tudo avo ja na danca [risos]. E dai aqui no sul a gente
pode citar a Gina Vitola, que realmente teve bastante aula comigo, a Mariane Lazzaretti,
a Jenifer Endres, aqui no sul quem mais... Ah ai teve muitas pessoas assim, mas as que
eu vejo que participaram assim do meu dia a dia, da minha vida, fizeram parte,
marcaram a minha vida, VOCés.

J.L. — Essas fizeram parte da escola?

S.R. — Da escola, exatamente, que era 0 nosso dia a dia né, era diario, ai de workshop eu
tive varios, eu tive a Lucy Linck que também que fez aula comigo, a Lucy também fez,
querendo ou ndo fez aulas comigo, a Paula Ferreira também fez o workshop que eu me
lembro, varias outras pessoas né, teve varias, mas assim que eu lembro agora para
citar...

J.L. — Sim. Entdo para a gente terminar, eu queria perguntar se tu queres falar alguma
coisa, enfim geral sobre a danca, sobre a cultura, sobre ti?

S.R. — Bom, a danca cigana para mim foi uma coisa que abriu varias portas, me deu
pessoas das quais eu amo e vou amar eternamente até hoje, me deu muito ensinamento e
eu acho que a minha proposta hoje com a danga cigana, além de contribuir
culturalmente, veja bem, eu falo culturalmente falando da parte historica da cultura
cigana e ndo de convivéncia em acampamento, de historias familiares, isso tem uma
grande diferenca, entdo culturalmente, historicamente contribui com a cultura cigana e a
nivel étnico né, primando pela questdo, cada dia mais pela questdo étnica da danca
cigana para que isso seja respeitado de uma forma como é, ndo como a gente idealiza,
porque quando a gente inicia na danca cigana € normal a gente trazer essa idealizacdo
para a nossa danca, esse sonho de ser cigano, e a gente sabe que na préatica ser cigano
ndo é facil, é muito pelo contrario, é muito complicado, é muito dificil, até nds que
trabalhamos com a danca cigana a gente ja sofre esse preconceito, imagina ser cigano
realmente. Entdo a proposta é realmente essa, de levar a danca cigana do jeito que ela é,
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e ndo do jeito que a gente imagina que seja né, formar profissionais na area que estejam
aptos realmente a passar, mesmo que seja minimo, mas que esse conteldo seja correto,
seja conciso, seja precioso, saber diferenciar 0 que é fusdo, o que é... Isso tem que ficar
claro, que danca cigana ndo € fazer o que acha, o que pensa, que isso tem que ter uma...
Eu acho que tem que respeitar, a partir do momento que a gente trabalha com uma etnia
a gente tem que pelo menos ser o minimo fiel possivel, porque dancar como eles a gente
nunca vai dancar, a gente ndo vive a cultura, é diferente, ndo vive o dia a dia, a gente
pode chegar o mais perto possivel do que seja uma danga cigana, mas isso também nao
quer dizer que a gente ndo passe 0 que é tradicional ou 0 que realmente é mostrado para
o mundo como “6 isso ¢ cigano, isso € gipsy, iSSO € rom” né, eu acho que ¢ isso. E
difundir a danca, para que a danca seja respeitada, tanto quanto as outras dangas étnicas
sdo, eu acho que € isso.

J.L. — Entdo. Muito obrigada!

[FINAL DA ENTREVISTA]
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Porto Alegre, 02 de dezembro de 2017. Entrevista com Greice Rita Kvietinski
Machado, de Bagé, a cargo da pesquisadora Juliana Fernandes Lorenzoni para o Projeto
Memodrias da Danca Cigana no Rio Grande do Sul na Reitoria da UFRGS*2,

J.L. — Entdo, eu gostaria que tu falasse para mim um pouco da tua historia pessoal,
sobre ti, 0 que tu quiser falar, que achar relevante.

G.M. - Bom, a minha historia com a danca cigana comegou desde muito pequena,
porque em todos os bailinhos de carnaval, eu sempre queria a fantasia de cigana, eu
adorava aquelas medalhinhas, aqueles tamanquinhos, eu amava tudo aquilo e
geralmente todos o0s anos era sempre a mesma roupa. Depois do baile, a minha mae
gueria que eu guardasse a saia e ndo, ai eu andava com a saia a semana inteira. Algum
resgate assim para que eu pudesse te dizer “ai eu tive alguma referéncia quando crianga”
ndo eu ndo tive... a ndo ser os acampamentos de ciganos no camping a beira do Guaiba,
onde eu costumava brincar.

J.L. — E onde foi isso?

G.M. — Aqui em Porto Alegre. Eu nasci aqui em Porto Alegre*3, sempre morei no bairro
Guaruja, na zona sul, mas eu ndo tinha referéncia, a Unica referéncia que eu tinha... E
porque ali perto da praia de Ipanema**, tinha um camping, entdo muitos ciganos
acampavam ali e quando a minha mide me levava no parquinho da praia, eu ficava
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olhando admirada aquelas tendas coloridas, aquelas pessoas se movimentando...eu
sempre gostei daquela movimentacdo dos ciganos, e para mim sempre foi um mistério e
eu adoro os mistérios que envolvem essa cultura. Entdo, isso era a Unica referéncia que
eu tinha. Bem, depois 0 tempo passou, eu me envolvi com outras modalidades de danca,
que ndo tinham nada a ver com danca cigana, nem danca do ventre, na verdade era mais
relacionado ao desenvolvimento fisico, o que naquela época chamavamos de aerobica, e
que hoje seriam os chamados “ritmos”. A vida se resumia em correr doze quilometros
por dia, ir para a academia fazer ginastica, fazer aerébica e dancar em casa sozinha,
empolgadissima. Mas, com dezoito anos eu casei e fui morar na Chapada do
Guimardes*® e la eu conheci algumas meninas que tinham ido de Sao Paulo, porque 0s
pais eram mulsicos. A mae delas era cigana, e no caso, tinha fugido para casar com o
pai. O nome da familia eu ndo vou saber te dizer agora, porque isso também faz muitos
anos, mas elas se apresentavam de vez em quando em barzinhos da cidade, quando eles
tocavam, e aquilo era lindo... Imagina na Chapada dos Guimardes, um lugar totalmente
mistico... aquilo tudo brotava em mim. Quando elas comecavam a dancar, € como se eu
fizesse parte daquele universo.,. Morei trés anos na Chapada, e quando eu retornei a
Porto Alegre, eu conheci a Gina Vitola*® que foi minha primeira professora de danca do
ventre. A Gina com todo aquele jeito meigo e querido, mas também muito bem
posicionado sobre a danca, me mostrou o universo das dangas orientais, entdo, 0 que me
encantou profundamente. Nesse processo entdo, eu fiz outros workshops, estudei danca
do ventre com outras professoras e por fim acabei me mudando para Arroio Grande?’.
Foi entdo que veio a novela Explode Coracdo*®, e a Dara*® se tornou minha musa
inspiradora [risos] e ai envolvendo tudo o que... ou, 0 pouco que eu sabia, sobre a danca
do ventre, busquei mais um pouco no que a novela oferecia. Com o tempo comegou a
sair mais material sobre cultura cigana em varias revistas, e em outras publicacdes, mas
ndo era nem de perto a quantidade do que temos hoje, porém era o que tinhamos e com
0 que podiamos pesquisar. Entdo eu ensaiava sozinha e dali tentava passar para as
minhas alunas, porqué? Porque em uma brincadeira, e eu trabalhava... Sou professora de
artes visuais e trabalhava em uma escola particular. Um dia a diretora da escola me
pediu que eu ensinasse ela a dancar, entdo nessa brincadeira de ensinar ela a dancar a
historia virou realidade e ai de repente quando eu vi, eu tinha trés alunas, de trés passou
para seis, de seis passou para doze, de doze passou para vinte e poucos. Bem, ai quando
eu ainda estava em Arroio Grande, depois de quatro anos, eu tinha oitenta e seis alunas,
em uma cidade bem pequenininha, que ndo sabia nada sobre dancas orientais, que ndo
tinha essa conotagdo, nem essa Visao...

J.L. — Oitenta e seis de danca cigana ou de danca cigana e ventre?

G.M. — E do ventre. E foi muito lindo o tempo que eu passei la, mas nds tinhamos... O
meu marido trabalhava com terra, criacio de gado e tinha uma parte que era
improdutiva, e nds tivemos que vender, entdo vendemos aquela propriedade e acabamos
comprando em Bagé®® . Foi entdo que eu deixei a escola para uma das minhas alunas
mais focada e que tinha vontade de continuar com o trabalho que eu fazia, a Catia Reis
Botelho ou Botelho Reis, eu sempre troco... cujo nome artistico é Kalila, fizemos o
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batismo em uma fogueira, e ela continua até hoje, fazendo um trabalho muito legal,
dando aula em Arroio Grande, Pelotas®!, Pinheiro Machado®? e Pedro Os6rio®3, se ndo
me engano. Sei que ela partiu para outras modalidades também, mas que continua muito
enraizada com a danca do ventre e com a danca cigana. Bem, quando eu cheguei em
Bagé, vi que ja existiam muitas professoras de danca do ventre, porque la existe uma
tradicdo, uma cultura arabe muito forte, muitos imigrantes que foram direto para aquela
regido da fronteira e ai ndés fomos morar direto para fora®* e eu fiquei algum tempo sem
dancar, consegui um emprego em uma escola, como professora de artes novamente, mas
sempre faltava alguma coisa, faltava... E no tempo que eu vi a Gina despontando e
varias das colegas delas despontando eu havia parado, é eu havia parado... E ai tinha
algo dentro de mim que falava que eu tinha que voltar e quando eu encontrava minhas
alunas, em viagens que eu fazia para Arroio Grande ou para outros lugares onde a gente
se encontrava, sempre me perguntavam “mas como (ue tu parou? Como é que tu
parou?” Ninguém acreditava. Foi entdo que pensei comigo “quer saber, eu vou tentar
voltar” e ai estamos ai novamente, tentando fazer um trabalho de resgate, porque foram
quase sete anos parada sem dangar, dangava em casa sozinha, dangava com as amigas,
dancava em rodas de familia, mas ndo a nivel profissional. E eu achava que ainda sabia
pouco, porque nesse tempo de sete anos muita coisa evoluiu para a danga cigana e veio
muita gente de fora.. e veio uma Juliana Lorenzoni®®> na minha vida [risos] e ai eu
conheci a Simona Jovic®®, depois veio a Carol, a Carolina Morais Fonseca®’, e nesse
meio tempo, observando, estudando muito, a vinda da tecnologia nos facilitou ainda
mais 0 encontro com a danca... N&o digo folcléricas, mas digo mais tipicas mesmo,
aquilo que acontecia realmente dentro dos clds e ai foi um processo de muito estudo,
muito, muito. De passar dias e dias olhando um mesmo video, um mesmo video, um
mesmo video... Indo para a sala de danca e fazendo, fazendo, fazendo e corrigindo,
corrigindo, corrigindo, fazendo, fazendo, fazendo... a ponto do meu marido dizer, “mas
tu ndo vais sair deste computador?” Eu respondia: “mas, eu moro na fronteira, quem
aqui vai me ensinar? Se ndo for a estudar sozinha eu ndo tenho quem me ensine”, entao
quando comecaram a surgir esses cursos, foi a salvacdo, e pensava: “bom, agora vou ter
com quem compartilhar, tirar as davidas, falar a mesma linguagem, ouvir coisas
diferentes”, porque as pessoas também tém uma visdo do trabalho que tu faz, e eu acho
que a gente tem que estar sempre aberta para as criticas construtivas, sobre 0 nosso
trabalho, porque tudo € um processo, a danca é um processo, onde a gente se lapida e
esta sempre se lapidando. Entdo, para mim isso tudo é a minha vida, a danca é a minha
vida, e hoje... Entdo, depois quando surgiu o InspirArte®8, foi mais como um processo
de danca terapia, onde eu estava vendo como eu iria encaixar a minha danga em Bagé.
Na época ndo tinha nenhuma professora de danca cigana em Bagé, nos temos sim, uma
forte professora de danca do ventre que € a Luiza Martins, e ela até trabalha com a
danca cigana arabe...

J.L. — As ghawazee>??
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G.M. — E né... E que eu saiba para por ali, mas a danca cigana propriamente dita, uma
pessoa que fosse la e estudasse e fosse a fundo nas varias dangas existentes dentro dessa
cultura, dentro dessa etnia, ndo tinha... O que tinha em Bagé? Tinham as casas de
Umbanda que... Onde se dancava e ai era a minha ddvida “ta, mas dangam o que nessas
casas de Umbanda?” E ai conversando com uma e com outra que frequentavam esses
lugares, elas mesmas comecaram a ir frequentar o InspirArte porque queriam aprender a
dancar mais, entdo eu via nelas uma certa postura, uma certa soltura, um bate saia
bonito, mas faltava a técnica, que € o que elas comecaram a buscar e eu acho que a
gente comecou a fazer um trabalho em parceria entdo, o InspirArte e as tendas, as
tendas ciganas. Hoje em dia, tenho uma dessas meninas que comegou ja& h& algum
tempo comigo, e agora sera professora, porque como esta aumentando o numero de
turmas... Entdo eu estou passando para ela uma das turmas iniciante, porque eu preciso
de ajuda, preciso de auxilio, porque alkm do InspirArte eu tenho a escola Espirito
Santo®°, eu estou vindo fazer o meu pds em danga, esse ano eu também quero introduzir
a minha pesquisa para o mestrado, entdo é muito... eu tenho um fluxo de atividades
intenso, € como elas sdo extremamente dedicadas, dedicadas, dedicadas... eu penseli,
“bom, a gente vai trabalhar juntas, dentro daquilo que eu vou poder ajudar, eu vou estar
sempre perto, mas eu vou precisar desse auxilio e vamos dar essa sequéncia entdo”.
Assim, o InspirArte estd se formatando, ou seja, COmMecou nesse pProcesso mais
terapéutico, hoje em dia ele ja partiu para danca arte mesmo, para buscar... A nivel de
competicdes, de palco, de... Que para mim também foi uma coisa nova, porque por
muito tempo eu sempre fui a professora, mas ndo era a bailarina, entdo de uns tempos
para ca eu comecei a subir no palco e levar a minha danca, que para mim também tanto
faz se é no palco, se é no chdo, se € na rua, se é em qualquer lugar, desde que eu consiga
dancar e mostrar o que é a cultura, mostrar essa forca da expressdo da danca, isso me
deixa tdo realizada e feliz, tdo feliz, porque € como se fosse uma oracdo. Eu amo
dancar, entdo hoje em dia eu posso dizer que o InspirArte, dentro da regido da fronteira
ja é uma referéncia, as pessoas buscam muito o nosso trabalho, para conferéncias, para
as palestras nas universidades sobre diversidade cultural, sobre inclusdo social quando
se tem que falar sobre a etnia cigana e a gente estd desenvolvendo esse trabalho paralelo
entdo que ndo € s6 com a danca, mas que traz toda essa questdo da inclusdo mesmo, do
que a gente precisa... L& a gente tem muitos ciganos, € que ndo sdo... As pessoas nao
conhecem 0 que é a cultura cigana, entdo € isso que o InspirArte também esta fazendo,
levando ao conhecimento de todos um pouquinho mais sobre isso.

J.L. —Vocés tem abertura dentro dos clas ciganos l& em Bagé?

G.M. — Assim, ndo. De todos os clas ciganos que existem l& ndo, mas temos dois bem
fortes, eu me dou muito bem com a dona Anita que é a matriarca, digamos assim, de
uma familia bem grande, mas noés ndo chegamos ainda a esse ponto, tudo que se tem é
muito estudado por fora, em bibliografias, em vivéncias com outros ciganos de fora,
entdo... Mas la dentro mesmo, ainda ndo, porque eles mesmos sdo muito fechados.
Entdo, quando vou falar percebo... Vérias vezes fui convidar dona Anita para eventos
nossos e tal, entdo o fiho mais velho, ela é vilva, ele s6 olha de cantinho assim, e faz
sinal negativo... e ai naquilo tu vé, quando a mde pode, ou a mde ndo pode participar,
porque eles sdo realmente muito reservados. E diferente, eu vejo, do que em outros clds
mais aqui da regido metropolitana que parecem serem mais abertos, l& eles sdo
realmente muito fechados, muito fechados, mas devagarinho acho que a gente também
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vai conquistando esse respeito deles e é uma coisa que como te digo, a escola tem
apenas trés anos e acho que € um processo que eu preciso ainda maturar mais, para que
ele também possa ser visto, com bons olhos por essa comunidade. Entdo nds
comecamos O processo de inclusdo nas escolas, a danga como um instrumento
pedagdgico para esse processo de inclusdo nas escolas, e ai nés estamos indo assim,
lentamente, calmamente, um passo de cada vez, para que realmente esse trabalho possa
ser considerado por eles também. Vimos que geralmente, chegam até o quinto ano,
depois eles saem das escolas, os pais ndo tém interesse que os filhos continuem
estudando, em Bagé tem varias revendas de automOveis de ciganos, 0S meninos com
doze, treze anos ja estdo trabalhando junto com o0s pais, as meninas sdo retiradas da
escola para irem para casa com a mae, entdo isso que a gente esta vivendo na cidade, e
eu guero, ndo sei se eu vou conseguir, ndo sei se é pretensdo minha, mas eu sonho em
poder ver essas criangas na escola para quem sabe terem um futuro mais garantido,
porque assim como tem aqueles que tem bastante dinheiro, tem aqueles que ndo tem.
Sei que isso ndo cabe a mim, eu s6 sou aquela que pensa em um processo de inclusdo
para que as criangcas tenham os mesmos direitos e consigam garantir um pouco do seu
lugar ao sol colhendo os frutos de uma vida feliz para todos, é isso que eu sonho.

J.L. — Na tua opinido, quem tu acha que sdo as pioneiras da danca cigana no estado?
Assim, de nomes de professoras, quem tu lembra da época que tu comecou talvez, das
primeiras assim.

G.M. — Entdo, no estado, que eu saiba, 0 que me vem sempre € o nome da Gina, a Gina
é ligada a Sayonara Linhares®l e depois fiquei sabendo também da tua existéncia®?,
entdo as referéncias que eu tinha sdo essas, ndo tem outras assim, no momento também
ndo lembro.

J.L. — E na tua regido, tu lembra de outras professoras que atualmente estdo trabalhando
com danca cigana?

G.M. — Entdo, em Bagé tem uma moca que se chama Marinei Rosa, eu ndo sei muito
sobre o trabalho dela, ndo vejo assim um trabalho de muita expressdo, mas ela foi para
la& ano passado e estd trabalhando em uma academia, em Bagé ndo tem mais ninguém a
ndo ser nos.

J.L. —Quem s&o, além de ti, as professoras que estdo dando aula na tua escola?

G.M. — Na minha escola, temos agora a Walquiria Regerti, cuja area sdo as criangas,
pois alkm dela ter toda uma dogura com as criancas, todo um desenvolvimento bem
amoroso, também é uma pessoa extremamente dedicada e que quer continuar. Agora
estamos todos muito felizes, porque ela passou na faculdade de educagdo fisica, passou
no vestibular, e ai 0 sonho dela é seguir 0s mesmos passos porque como nds ndo temos
faculdade de danca em Baggé, ela entdo vai fazer educacdo fisica e depois vai vir fazer o
poés em danca aqui, e ai no que me cabe enquanto provedora da escola é poder
proporcionar cursos para elas. Depois tem a Carla Genovezi também, e quanto a Carla
Genovezi, sei que a VO dela era cigana. E também saiu da familia para poder ter um
relacionamento com um rapaz que ndo era cigano.
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J.L. — E na tua escola quais os estilos de danca cigana que tu trabalha mais? Tem algum
estilo especifico ou trabalha de modo geral todos?

G.M. — Assim, vai mais pelo interesse das gurias, porque ¢ uma escola pequena e recém
estou formatando as turmas por categorias de iniciante, intermediario para futuramente
chegarmos ao avancado, entdo escolhemos varias musicas, estudamos muitos videos e
passamos um bom tempo estudando cada danca, elas sédo apaixonadas por rumba®3, para
variar [risos]

J.L. — Normal... noventa e nove por cento... [risos]

G.M. — E normal, sdo apaixonadas por rumba. E esse ano entdo, chegou a kalbelyia® na
vida delas, que foi assim, acho que elas encararam com muita vontade, tanto na
dedicacdo de horas de ensaio, quanto ao investimento no figurino, que por sinal é bem
caro, dispendioso mesmo, mas assim, a vontade de fazer, a vontade... Elas tinham um
gana de fazer aquela kalbelyia e elas passavam dizendo: “porque ndés vamos arrasar com
esta kalbelyia, porque se em Bagé e na regido da fronteira ninguém conhecia, pois agora
vdo conhecer” e elas estavam muito, muito felizes sabe, muito felizes com a kalbelyia ¢
foi realmente um espeticulo muito bonito. Depois... Deixa-me pensar o que mais... E,
assim a gente tem visto... Kalbelyia e rumba... Fugiu agora da lembranca... Alguma
coisa mais na parte de danca &rabe também, cigana &rabe, e danca cigana russa, mais ou
menos por essa linha. A gente tem estudado assim, esse ano, vamos Ver se comegamos
com alguma danca Romena... da Roménia 0 que para elas ndo teve uma boa aceitacdo,
mas eu disse “meninas tudo é um desafio e eu acho que nds ndo podemos parar aqui,
acho que a gente tem que ir além...” Ah outra coisa que nds estudamos ja bastante
também, ciganos e o circo, inclusive agora, no espetaculo do fim do ano que vem a
tematica vai ser circo Roma®%, entdo elas estdo nesse processo, dessa busca, e de estudar
e ai se formatou, dentro dos varios grupos que a gente tem dentro da escola, um grupo
que estad sempre pronto para tudo, entdo este grupo é o das apresentacdes, das
competicdes, € 0 grupo que estd sempre pronto para tudo, todas as outras também estao,
mas essas possuem uma dedicacdo a mais.

J.L. — E dentro da danca cigana tem artistas nacionais ou internacionais que tu admira
ou que tu estuda?

G.M. — Tem, tem sim. Na rumba, te digo que a Gina, porque eu adoro ver ela dancar
uma rumba bem dancada, acho que ela é bem assim... A Katia Senatore, a Claudia
Sartore, a também a Saphyra (Cristiane Wilson).

J.L. — No Roman Havasi®®...

G.M. — A Juliana Lorenzoni [risos] na danca Turca, €... Também ja estudamos isso I, ja
tivemos algumas... Mas fizemos uma fusdo nos sopros, e ai acabou que a gente ia vir
mais para o lado turco e acabamos fusionando entdo com uma misica sefaradida®’, o
que nos fez buscar outros estudos . Quem mais? A nivel internacional, entdo a Simona
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Jovic, a Rada, Radoslawa Boguslawska®®, sdo referéncias bem grandes. Ainda nacional
eu... Quando eu estava no meu processo de estudo, entrei em contato com a Ingrid
Ramanuch e ai vi um trabalho que ela fez de pesquisa que foi um dos primeiros, com
uma coletdnea mais desenvolvida sobre os variados tipos de danca e gostei bastante da
didatica dela, ndo tanto quanto bailarina, mas pelo processo didatico, depois para danca,
deixa eu pensar... Deixa eu lembrar quem agora, me pegasse de surpresa assim... A
Rada no estilo danca Russa, amo de paixdo... Ah nos ja fizemos um bom estudo no
InspirArte sobre danca cigana Russa, foi quando eu também fiz 0 meu curso com a
Sayonara Linhares e a gente tinha que apresentar o trabalho de conclusdo, entdo tudo
gQue eu estava estudando eu passava direto para as gurias, todo o meu trabalho de
conclusdo acabou sendo direcionado para a escola. E ai teve uma aluna, que tu também
assistiu a apresentacdo dela lembra? A Juliana Collares, que houve a questdo da blusa,
lembra? A indicacdo pra que ela usasse uma blusa mais colorida. Ela tem toda uma
busca assim, e continua estudando a cigana russa. Depois, em busca na rumba, passando
pelo flamenco, a La Chunga®®, vem La Negra’®, e vém outras referéncias, sdo varias
bailarinas que no fim agora me foge, mas sdo varias.

J.L. — Tu sabes dizer 0 ano ou época em que aconteceu um ‘“boom” da danga cigana
cénica no Rio Grande do Sul?

G.M. — Precisamente ndo, mas arriscaria dizer que ha pouco tempo, acho, que no Rio
Grande do Sul, a uns dez anos, quando a Sayonara, a Gina e a Juliana comecaram a
promover mais esta modalidade de danca.

JL. — Tu acha que a novela Explode Coracdo que passou na Rede Globo em 1995
influenciou a propagacédo das aulas de danga cigana? Se sim, como?

G.M. —Com certeza, pois antes disto ndo havia enfoque nesta modalidade. A midia
divulgou muito bem a magia que esta danca tem.

J.L. — Tu chegou a sair do estado para fazer alguma formacdo em danca cigana ou até
do pais, ou tu fez aqui no estado quase tudo?

G.M. — Ndo, foi aqui. Por enquanto ainda aqui, mas assim, eu ambiciono bastante sair
para fora para estudar, porque eu acho que te d& uma outra conotacdo tu ir direto a
fonte, € que nem aquela historia, cada um que conta um conto aumenta um ponto, entdo
eu acho que gquando tu vai direto as vertentes tu tem um aprendizado a mais, realmente
com mais forca, mais fiel.

J.L. — E tu tem alguma informacdo sobre a chegada dos ciganos no Rio Grande do Sul?
Quais foram os primeiros clds ou alguma histéria, assim de saber quem foram os
ciganos que vieram para ca primeiro?

G.M. — Eu ainda ndo me detive no Rio Grande do Sul, parece mentira uma coisa destas,
ndo € mesmo? Mas a minha pesquisa sempre esteve direcionada para outras regides do
Brasil, principalmente a regido sudeste, e ai também como os pesquisadores que eu
estava entrevistando estavam focados nessa regido do pais, vejo que preciso me

68 professora polonesade dancas ciganas.
69 Micaela Flores Amaya, La Chunga — bailarina de flamenco.
70 Antonia La Negra, nome artistico de Antonia Rodriguez Moreno.
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aprofundar mais em relacdo aos ciganos da nossa terra... Um estudo que eu ainda ndo
fiz, mas pretendo fazer, principalmente por ser moradora desta parte do Brasil [risos], a
gente precisa fazer mais pesquisas, ainda mais aqui na fronteira, uma coisa que eu vi €
que alguns vieram pela Argentina, e nesse CIEP’! que eu participei hd pouco tempo em
Santana do Livramento’?, eu tive a alegria de conhecer uma cigana da Argentina,
Alejandra, ela estava de jeans e sentou para assistir a minha palestra, quando eu vi, ela
estava secando as lagrimas ao me ver falar sobre o processo de inclusdo e o processo
de... Desse monte de coisas que a gente ainda vive em pleno século vinte e um, de
discriminacdo e preconceito e tudo mais e ela gravou um &udio muito legal para mim, e
parece mentira que eu ainda ndo consegui... Ela gravou com as gurias, a Walkiria que
gravou na verdade e eu ndo consegui escutar ainda, mas é um material bem rico para
nos. Sei também algo sobre a cigana Terena Caldaras, que segundo algumas lendas,
teria rogado uma praga sobre a cidade de Pelotas por estar muito doente e os médicos,
ndo quererem lhe prestar socorro por ser cigana. Falecida em 02 de marco de 1883,
dizem que seria uma princesa cigana natural da Hungria.

J.L. — Ai que legal. Uma das minhas Ultimas perguntas era para saber se tu tinha alunas
que a partir de ti ja sdo professoras de danca cigana, entdo tu ja respondeu isso antes.
Entdo, para gente encerrar eu ndo sei se tu queres falar alguma coisa sobre a danga
cigana ou sobre ti ou sobre a tua pesquisa ou alguma ideia para essa pesquisa...

G.M. — Entdo, assim... Eu acho que tudo na vida da gente vem como uma missdo, 0 que
eu preciso agora é saber de que maneira nés podemos levar o conhecimento dos jurados
quando falamos em danga cigana nas competicOes, conhecimento sobre essa cultura que
a maioria ndo possui. Pois, uma coisa € tu ser avaliada num concurso por pessoas que
tém esse conhecimento, outra coisa € tu ser avaliada por pessoas que nem sonham o que
é, entdo eu acho que falta ainda mais valoragdo da danga cigana nos meios académicos,
nos precisamos disso, de mais pesquisadores, de mais pessoas que se voltem para isso.
A minha pesquisa se direcionou muito para o0 processo de educacdo dos ciganos nas
escolas, muita coisa sobre a danga ficou apartada e eu preciso trazer mais conhecimento
sobre isso, porque € a minha area, mas como eu fui para dentro de um curso que era
sobre educacdo, ficou um pouco restrito, mas € isso que vou salientar agora no TCC da
pos-graduacdo em danca que estou fazendo. Eu gostaria muito de poder evidenciar,
como poderiamos fazer uma formatacdo da danca cigana, no sentido de palco, sem
desvaloriza-la, sem fugir do que € tipico, distinguindo do que é projecdo e, a0 mesmo
tempo levar o0 conhecimento para muitas pessoas do publico que ainda ndo conhegam.
Temo pela descaracterizagdo da danga, porque se vé muito disso também “ah, a danca
pela danga”, com tantos processos de fusdo que rapidamente ja nem é mais danca cigana
de tdo descaracterizada, e ai € que eu entro com todos 0s meus questionamentos e
brigas... E eu acho que precisamos encontrar esse caminho... eu estou estudando muito
para encontra-lo, e para descobrir de que forma fazer isso... € uma busca, continuo no
processo, continuo estudando, acho que ainda sei muito pouco perto daquilo que eu sei
que eu tenho que saber, é que sdo tantas coisas juntas para estudar que no fim o tempo
fica curto, mas ¢ um caminho, eu estou trilhando por ele, que santa Sara’® abencde a
todos n6s que estamos nessa caminhada, porque ela é linda, mas a gente encontra sim,
muito entraves de ambos os lados. Certa vez fui falar com o Nicolas Ramanush, entdo
presidente da Embaixada Cigana no Brasil, ele foi muito atencioso, mas deixou algo

1 Sigla sujeita a confirmagdo.
72 Cidade do Rio Grande do Sul.
73 Padroeira do povo cigano.
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claro para mim, que nem todos 0s ciganos estariam interessados no meu tipo de
pesquisa, porque nem todos os ciganos fazem questdo de mudar o jeito de viver e que
tanto faz ou tanto fez os filhos deles estarem nas escolas, eu posso acreditar nisso, mas
ndo preciso aceitar, entio como uma pessoa que trabalha pela educagdo e acha que a
educacdo é um meio para que todos consigam o0s seus direitos, eu continuarei nesse
processo e continuarei lutando mesmo que eles ndo queiram. [risos]

J.L. — Entdo t4, muito obrigada por contribuir com minha pesquisa.

G.M. — Ah foi um prazer.
[FINAL DA ENTREVISTA]
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Canoas, 11 de Junho de 2018. Entrevista com Melissa Assumpc¢do Vieira a cargo do/a
pesquisador/a Juliana Lorenzoni para o Projeto Memorias da Danca Cigana, no
Shopping em Canoas/RS

J.L. — Melissa, se tu puder me falar um pouco sobre a tua historia pessoal, onde tu
nasceu, tua data de nascimento, se tu quiser falar da tua familia ou enfim, alguma coisa
gue tu acha relevante assim do teu historico de vida.

M.V. — Bom, eu nasci aqui em Canoas, no dia 11 de janeiro de 1977, tenho quarenta e
um anos agora, eu venho de uma familia de descendente de espanhdis com portugués e
indios, pelo lado da minha mde portugueses e indios, pelo lado do meu pai puramente
espanhola. Cresci ouvindo s6 musica em espanhol, cresci ouvindo bolero, na minha casa
dos meus pais até hoje a TV é em espanhol. Na verdade o portugués é o segundo
idioma, o primeiro idioma da minha familia € o espanhol, ndo sei se eu sou de origem
cigana ou ndo, eu sei que eu sou de origem espanhola.

J.L. — Teu pai veio da Espanha?

M.V. — Né&o, os avos do meu pai vieram da Espanha, pararam no Uruguai € meu pai ja
nasceu no Uruguai e veio de la para ca. Mas os avos do meu pai sim vieram da Espanha.
Entdo assim, a cultura hispanica e ndo espanhola propriamente dita, € muito rica na
minha casa. Tem palavras que a gente ndo usa em portugués, a gente sO usa em
espanhol, a gente tem que pensar um pouquinho como € em portugués. Muito da nossa
alimentacdo que sdo coisas, comidas espanholas assim, entdo isso acabou crescendo
comigo. Entdo como as mlsicas que a gente ouvia em casa eram musicas em espanhol e
mlsicas sempre muito legais ou muito tristes que nem as baladas, os boleros, ou
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mlsicas mais agitadas que nem as rumbas. Para mim isso é o mais familiar, isso € 0 que
me soa mais normal, mais habitual.

J.L. —Como tu comegou na danga ou nas praticas corporais?

M.V. — Eu comecei na verdade com seis anos de idade, eu, minha irma e minha prima,
nos trés com idades muito proximas, nds comecamos uma turminha de jazz, a minha tia
que dava aula de jazz em casa e era aquele jazz anos 1980 que a gente colocava collant,
rolinho no cabelo, aquele collant la em cima, era uma coisa muito... Eu lembro que a
primeira coreografia que a gente dancou foi total eclipse of the heart e ai era muito
“vau!” Muito dramatico sempre, € eu gostava muito, ai dos seis até uns dez anos a gente
dancou jazz, mas sempre com essa coisa de ser mais legal, divertido, mais lidico do que
pedagdgico mesmo, depois eu dei um bom tempo na danca, ai eu voltei, voltei fazendo
danca do ventre primeiro, ai eu ja estava com uns vinte anos, ja tinha passado um bom
tempo, mas antes disso eu fiz aula de patinacdo. Nossa, eu inventava umas coisas muito
loucas assim, ah ginastica olimpica eu cheguei a fazer... Eu estava sempre envolvida
com alguma pratica corporal, sempre experimentando alguma coisa diferente. Mas a
danca, quando eu voltei para danca voltei com uns vinte, vinte e um ndo sei, talvez um
pouco menos, ndo menos, eu tinha quatorze, quinze quando eu comecei a fazer danca do
ventre, isso porque era aquela fase da adolescéncia que a gente estava o 6h, eu era mais
gordinha estava comecando a emagrecer, entdo a danca do ventre sacudia toda aquela
coisa, eu dizia que eu era um geloco...

J.L. — Tu lembra mais ou menos em que ano foi isso?

M.V. — Eu acho... Eu estou com quarenta e um, deve ter sido nos anos 1990, 1992,
1993... Eu devia ter uns dezesseis anos, quatorze a dezesseis... 1990, 1992 por ai. Ai eu
fiz danca do ventre um tempo, mas eu achava muito engracada, eu ria muito na aula, eu
ria muito de mim mesma.

J.L. — Isso foi aqui em Canoas ou em Porto Alegre?

M.V. — Sim, eu fazia aqui, eu fazia aqui com uma turminha que a minha irmé tinha.
Minha irmé estava comecando a dar aula de aula do ventre, ai eu fiz aula com ela e com
essa turminha.

J.L. —Como é o nome da tua irma?

M.V. — Da minha irma é Cintia Vieira. Dai eu cansei da danca do ventre, achei que era
muito mais engracado, quis fazer uma coisa mais séria, mas ai eu ja estava com uns
vinte e trés por ai, vinte e dois, vinte e trés anos, ai eu procurei em todas as escolas de
flamenco que tinha na época, liguei para todas, conversei com todas as professoras e me
encantei pela Andreia Del Puerto, ai cheguei a fazer aula com ela ainda e eu lembro que
0 que me marcou assim ¢ que eu disse “td, mas como ¢ que ¢ a tua aula?” “Melissa
assim a aula de flamenco a gente ensina uma copla por ano, as quatro coplas da
sevilhana, eu aqui na minha escola ¢ uma por més, ¢ assim rapido.” Eu disse “¢ assim
que eu quero.” Ai eu lembro que eu fiz aula com ela, fiquei uns dois anos com ela até
que eu descobri que eu estava gravida com vinte e seis que eu comecei a cansar demais,
eu ja estava gravida de trés meses e ta eu estava tentando engravidar, mas eu ndo estava
controlando se estava gravida, dai eu parei durante dois anos e voltei de novo, ai ela j&
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havia falecido, ai eu fiquei, fiz algumas aulas s6 com o pessoal que tinha ficado dela,
mas eu queria era ela, ndo era mais a mesma coisa, ai eu parei, nesse meio tempo
também cheguei a fazer aula com uma outra professora, eu acho que a Marilu Couto
também dava aula de Flamenco, mas tinha uma outra professora que eu ndo lembro o
nome que eu fiz aula com ela também na Casa Baka, eu lembro que ela ensinou umas
coplas diferentes, umas sevilhanas diferentes...

J.L. —Isso foi mais ou menos em 1999?

M.V. — E, por ai, em 1999. Eu ndo me lembro como que era o nome dela, acho que era
Silvia, eu lembro que ela tinha o cabelo comprido escuro preto longo, ndo me lembro...
Mas ai fui pincelando aulas, poucas aulas com varias professoras, ndo parei em
nenhuma escola de flamenco, mas antes disso 1& em 1994, 1996 eu ja dava aula de
cultura cigana, eu tinha turminha de magia cigana, magia com ervas, baralho cigano foi
a coisa que eu mais dei aula na minha vida, na época tinha o jornal esotérico lembra?

J.L. — N&o, nessa época eu era crianga [risos].

M.V. — Era um jornal que era vendido grande, bonito assim, eu fui colunista desse
jornal por trés anos e meio, eu tinha uma pagina aonde eu dava aula ali, ensinava cada
carta do baralho cigano, e tinha muita turma de baralho cigano, muita gente...

J.L. — Aqui em Canoas?

M.V. — Em Canoas, em Sao Leopoldo, em Novo Hamburgo, em Viamdo muita gente,
em Porto Alegre eu atendia em trés, quatro lojas esotéricas, eu jogava carta e dava aula
de baralho cigano, e ai essas pessoas comegaram a pedir curso de danga cigana, eu disse
“gente, eu estudo outras coisas, o flamenco ¢ a danga cigana dos espanhois, os ciganos
espanhois, mas eu nao sei o resto como que ¢”, e ai me pediram, me pediram e eu
comecei a procurar, e ai procurando catei a Unido Romani Internacional, tinha um cara
que era um socidlogo & em Pernambuco, que ele era a pessoa no Brasil que estava
correndo atrds disso e ai ele que me disse, “olha Melissa, teve essa novela da Globo ha
pouco tempo...”

J.L. — Tu lembra o nome dele?

M.V. — Eu tenho anotado em algum lugar... Frans Moonen. E ai ele que me disse “ah,
essa professora (Cristina da Costa Pereira) foi a gente que indicou ela 1& para a Globo,
para ela tremar os atores”, mas ela chegou e disse “olha eu ndo sei como que €, eu vou
inventar alguma coisa aqui de sacudir ombrinho, de sacudir saia e vai ser isso, porque a
gente ndo sabe como é que ¢”. E ai ele que me deu esse nome que eu acho muito
engracado que é dos ciganos Dara global, que as pessoas ndo sabem de onde que veio,
que foi uma invencdo na verdade de uma pessoa que depois até ela publicou uns livros
dizendo que ndo, que ela sabia 0 que estava fazendo, mas na época... Eu tenho os e-
mails dele ainda, que a gente se comunicava por e-mail, que ele me dizia ‘“ndo, cla
inventou uma coisa ali, junto comigo e a gente tinha que treinar as pessoas e foi isso que
saiu”. Mas ai eu fui estudando as dancas separadas, como é que 0S Ciganos que viviam
na Turquia dancavam, como é que 0s ciganos... E ai nisso eu fiz aula com a Supria de
kalbelyia, cada professora ou pessoas que me mandavam conteldo e video muito... Era
fita ainda...
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J.L. — Nessa época ndo tinha o youtube?

M.V. — Nao, ndo, a gente estudava por fita, comprava as fitas assim, por exemplo o balé
folclorico de tal lugar, era ali que a gente tinha para estudar entende, balé folclorico da
Russia, eu tenho horrores de VHS ainda deles, e era assim que a gente conseguia... E ai
estudando a cultura dos ciganos daquela regido, tinha um jornal que era, j& estava
lancando na internet que era o Patrin, que eles que divulgavam 0 que estava
acontecendo com o0s ciganos no mundo, como € que eles estavam se comunicando, se
estabelecendo, eu lembro que na época em S&o Paulo estava tendo uma mobilizacdo
grande para o pessoal parar com essa coisa de “ah eu sou a fulana da cigana tal” que
recebiam os ciganos como entidades espirituais e a gente se perguntava porque nao
recebiam um alemdo tal, “ah até recebe”, mas assim, que parassem, que separassem um
pouco as coisas, 0S Ciganos...

J.L. — A religido da cultura.

M.V. — E. Os ciganos estavam se mobilizando para isso, pedindo que as pessoas
fizessem isso, e ai eu era muito ferrenha nisso, eu pregava muito... E ai a danca cigana
eu comecei montando aquilo que eu mais entendia, que eram as rumbas porque eu ouvia
desde crianca, era essa musicalidade espanhola, era o flamenco, entdo eu comecei por
ali e sinceramente eu sai muito pouco dali, eu pincelei um pouco de outras dangas
ciganas de outras regides, mas o meu forte sempre foi esse, a verdade é essa, e na
verdade sempre foi 0 que eu gostei, € 0 que eu me identifico mais, eu acho que eu tenho
mais jeito para isso, apesar de achar extremamente divertidas as outras dangas. Nossa!
A gente pesquisou da Grécia, a gente dancou com a sociedade helénica quebrando
pratos, representando 0s ciganos, eu fiz bastante coisa nesse tempo, estudei, conheci,
mas me apaixonei mesmo por essa linha.

J.L. — Entdo no caso tu conheceu a danca cigana atraves desse rapaz...
M.V. — E o Frans Moonen é o que me deu mais base técnica.
J.L. —E tuja tinha visto aqui outras coisas de danca cigana nessa época?

M.V. — Ndo. Eu tinha visto, tinha feito esse workshop com a Odete Martinelli, mas
porque ela tinha feito esse workshop por que era época da novela, entdo estava meio que
na moda, era legal, mas de danca cigana ndo tinha ninguém aqui, a Odete quando fez
esse workshop € porque a novela tinha explodido e todo mundo queria, mas eu ja estava
em contato com o Frans antes disso, tentando entender o que era a danga cigana e ele
me dizia “Melissa, ndo existe uma coisa danga cigana, danga cigana que tu vai
conhecer, cada cigano que mora em cada lugar danca de um jeito” e eu, como eu te
mandei no coisa ali, o pessoal acha um absurdo dizer isso, “ndo existe isso Melissa, ¢ s
uma...” Nao, ndo ¢, ndo é. Danga cigana ¢ danga cigana que a pessoa cigana vai dangar
naquele lugar que vai receber a influéncia daquele pais, tanto que para... De tanta
enchecdo de saco que eu tive com isso, eu fiz o Diaspora, que foi um show que a gente
apresentou umas trés ou quatro vezes, a gente vendeu para a prefeitura, alias a prefeitura
de Porto Alegre comprou o show e eu chamei as professoras que existiam entdo, e cada
uma dancou um estilo de danca cigana daquele pais, e antes eu cologuei um video
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explicando o que era, de que pais eu estava falando e porque se dancava assim, para
mostrar...

J.L. — E em que ano foi isso, tu lembra?

M.V. — Néo, ndo lembro, mas eu tenho um DVD, isso eu j& tenho tudo documentado,
tenho DVD, tenho todo material, mas eu ndo tinha nada de danca cigana, eu ndo tinha
visto ninguém antes, ndo conhecia ninguém.

JL. — Entdo, na verdade a tua primeira professora de danca foi mais o pessoal do
flamenco e ndo efetivamente de dancga cigana, e a partir dai tu foi desenvolvendo o teu
estilo e as tuas pesquisas, foi meio autodidata entdo?

M.V. — Isso. Exatamente. Eu peguei a parte tedrica com a parte pratica que eu tinha de
outras dancas e tentei juntar as duas coisas no que seria danca cigana, porque eu ndo
tive outra base.

JL. — Entdo tu comecou a trabalhar com a danca cigana nessa época que o pessoal
comecou a te pedir, na funcdo das tuas outras aulas de magia, baralho, e tu lembra na
época, além da Odete, se tinha algumas outras professoras, ou eram vocés duas que
davam?

M.V. — De danca cigana ndo.
J.L. — E tu tinha escola aqui em Canoas ou tu trabalhava em Porto Alegre?

M.V. — Eu tinha. Na verdade eu tinha uma salinha comercial aqui no centro de Canoas,
na Muck, e ai eu comecei a minha primeira turma ali, coloquei um espelho e disse
“bom, vamos tentar” e foi ali que a gente comegou.

J.L. — Tu lembra o ano?

M.V. — Em 2000. Isso eu lembro porque marcou para mim ser o ano 2000, e ai teve uma
feira esotérica no DC Shopping, e ali que eu lancei a primeira turma, a gente tinha um
stand grande I& e lancamos a turma Ia.

JL. — E na tua opinido, alem de ti e da Odete, tem alguma outra professora que seja
pioneira da danca cigana no Rio Grande do Sul?

M.V. — Néo conhe¢o, ndo conheco. N&o me lembro de ninguem dessa época.
J.L. — Hoje em dia tu ndo tem mais a escola? Ou agora tu reativou algumas turmas?

M.V. — E, eu t6 reativando danca cigana de novo, mas eu tive que trocar tudo... Porque
assim, quando eu voltei do Rio de Janeiro para cad as minhas alunas que eram mais fieis
aqui “ah vamos voltar, vamos voltar”, “vamos, vamos voltar, mas cinco anos se
passaram, eu continuei dando aula, mas vocés pararam de dancar, vocés foram, fizeram
aula contigo, fizeram aula com a Sayonara, eu acho que a Sayonara tinha ido embora
também, fizeram aula com um monte de gente e ndo quiseram ficar com ninguém” eu
disse “gente, vocés estdo paradas, a gente vai precisar correr atras” “ah ndo, a gente sO



XXVI

quer apresentacdo” “ndo, eu ndo fago mais apresentacdo, eu ndo tenho mais esse
objetivo”. Hoje a danga... Eu até to adiantando eu acho que o teu roteiro... Mas hoje
para mim Ju, para eu continuar dancando € basicamente para minha cabeca ficar feliz e
meu corpo feliz. O meu ego ja estd completamente satisfeito de palco de apresentacéo,
de foto, de filmagem, de aplauso, eu quero estar feliz fazendo o que eu estou fazendo e
se 0S meus alunos quiserem me acompanhar nisso Otimo, eu ndo estou mais afim de
treinar para concurso, para apresentacdo, correr atras de figurino, ndo nada disso. Sem o
viés do cénico, sem 0 viés da concorréncia, sem o Viés de ter que ser muito bom, to nem
ai se eu sou muito boa ou ndo, s6 quero estar bem fazendo o que eu estou fazendo.

J.L. — E hoje tu ja estd com esse grupo reativado?

M.V. — Estou reativando para sabado, tive que parar por essa troca de trabalho todo e eu
fiquei sem tempo. Outra coisa, eu fiquei seis anos dando aula so de danca de saldo, eu
sai dos folclores e fui para o saldo que era uma curiosidade minha também, eu queria
muito ver como é que era, ai estudei, estudei la no Rio muito de danca de saldo e tive
turmas gigantescas assim, fiquei muito com danca de saldo, gosto muito.

J.L. — E tu foi embora para o Rio para estudar?

M.V. — Eu fui embora para o Rio para casar e continuei trabalhando la né.
J.L. — Deu danca cigana la ou ndo?

M.V. — Dei aula Ia de danca cigana durante esses cinco anos.

J.L. — Paralelo com a danca de salao?

M.V. — Paralelo com a Danca de Saldo, mantive sempre uma turma, mas sempre aquilo
“gente vamos dar uma pincelada, tangenciar algumas coisas, mas nosso forte vai ser a
danca cigana espanhola” até¢ porque flamenco em si eu ndo posso trabalhar, eu tenho os
dois joelhos estourados e o quadril, ndo posso mais sapatear. No méximo um tango, por
tangos, mas ndo mais do que isso, ndo da.

J.L. — Ai tu tinha me falado que tu tinha também feito uma pds na Bahia...

M.V. — Fiz, na verdade era uma especializacdo, um nivel especializacdo... Em Salvador,
na Federal da Bahia, eles ttém todos 0s anos 0s cursos de aperfeicoamento técnico para
bailarinos profissionais se aprimorarem, e 0 que eu acho legal deles 1& é que eles ndo
ttm uma coisa assim ‘“ah aprimoramento técnico em danga de saldo, em danga do
ventre, em danga cigana” aprimoramento técnico para bailarinos, entio na época me
pediram pra escrever sobre isso logo que voltei. Eu escrevi uma matéria para uma
revista, nem lembro o nome da revista, logo que eu cheguei de Salvador, que dizia
assim... As pessoas me perguntavam “tu da aula de danca cigana, para que tu foi fazer
um aperfeicoamento técnico l& em Salvador que ¢ tdo afro?” Gente os meus
movimentos verticais ndo eram bons, la eu tive que fazer uma aula de uma técnica que
melhoraria 0s meus movimentos verticais, entende. Ter ferramentas, melhorar o que eu
tinha. Eu ndo tenho como achar aquilo que eu preciso corporalmente sé dentro do meu
globinho, do meu mundo, eu vou ter que sair fora para buscar e trazer para cé, entdo por
exemplo, como eu tinha estudado flamenco eu ndo conseguia descer a minha postura
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nunca e ai eu precisava dancar outras coisas, eu precisava de curvatura e eu ndo
conseguia... Eu j& ficava assim (postura ereta), entdo era muito feio eu dancando Rumba
aqui em cima, ndo conseguia baixar. Entdo eu fui fazer especificamente isso porque as
minhas rumbas ndo eram legais e eu queria que as minhas rumbas fossem mais soltas
em cima... Eu tinha molejo de quadril por causa da danca do ventre, mas ndo tinha
molejo de tronco e ninguém ia me dar essa aula, entdo eu fui para Salvador porque la
era afro puro, entdo era tudo desmembrado, tudo quebradinho, tudo solto e eu tive
professoras maravilhosas 14, e ai eu fiz especificamente todas as matrizes africanas das
dancas atuais, especificamente rumbas, muito bom.

J.L. — E foi quanto tempo de curso?

M.V. — Dezoito dias, o dia inteiro. Tu te interna Ia, porque era nas férias da faculdade, ai
eles ocupam as instalacbes nas férias e tu fica la estudando o dia inteiro assim, sdo oito
horas de aulas por dia de varias aulas, sé vai trocando o professor, e assim, tu ndo pode
entrar com brinco, tu ndo pode entrar com maquiagem, tu ndo pode entrar com sapato. E
pé no chdo e uma roupa velha e ali fica, ndo pode entrar comendo nada, eles s&o muito
rigidos com a danca.

J.L. — Deve ter sido uma experiéncia enriquecedora.

M.V. — Maravilhosa, € como eu cheguei |& com aquela coisa das pessoas estarem
focadas demais em figurino e beleza, em aparéncia, e ai eu chego I ¢ ela diz assim “eu
ndo quero nada disso, isso ndo conta em nada se tu ndo tiver técnica, se tu ndo souber
dangar e saber fazer o movimento bonito, perfeito e harmdnico com a mdsica e com 0
ritmo, ndo me interessa se tu estd muito bem vestida”, entdo aquilo para mim foi um
divisor de aguas, eu cheguei aqui e disse “6 larga essas moedas tudo, larga pano, tudo
vocés vao dancar de verdade”. Pega o corpo e faz ele ser o bonito.

JL. — E tu sabe alguma informacdo nessas tuas pesquisas dos clds ciganos que
chegaram no Rio Grande do Sul, quem foram os pioneiros, quem foram os clds que
chegaram?

M.V. — Olha, eu tinha estudado, os que chegaram no Brasil, que foi Jodo Torres o
primeiro cigano a chegar aqui no Rio de Janeiro, ele desembarcou um pouco depois la
em 1510 parece, 1509 veio com a familia, mas no Rio Grande do Sul especificamente
eu ndo sei nada ndo.

J.L. — E nessa formacdo que tu fez em danca cigana depois que tu ja tinha desenvolvido
a tua técnica, as tuas pesquisas, tu chegou a sair do estado ou do pais para fazer algum
tipo de curso ou de aprofundamento?

M.V. — Em dan¢a cigana eu fiz umas aulas em Salvador, com algumas meninas que
eram da faculdade e que estudavam, 14 cheguei a pegar acho que umas quatro ou cinco
aulas de como é que elas dancavam a4, mas eu te confesso que eu ndo achei muito legal
assim, ai teve também de danca sufi nessa época, la em Salvador também fiz umas
aulas, ai eles trabalhavam um pouco a danca cigana junto com a sufi, também achei
legal, no Rio eu fiz aula.

J.L. — Que ano tu foi para Salvador?
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M.V. — Ah Salvador acho que foi em 2008, acho, ou foi 2005, ai eu sou péssima de
datas, mas eu vou achar, eu vou pesquisar, eu tenho nos meus certificados. A minha
sorte sdo os certificados, eles servem para me dar as datas “ah foi nessa data” porque eu
ndo faco ideia. Mas deixa eu ver... 2008.

J.L. —E no Rio tu fez aula também de danca cigana?

M.V. — Fiz, fiz algumas aulas la sim. E conheci uma pessoa la que era a Unica da regido,
que eu morava na serra do Rio, que era Unica da regido que trabalhava com essa danca
cigana dividida por locais, por estilos sabe.

J.L. — Tu lembra o nome dela?

M.V. — Sim sim, minha amiga, a gente se fala até hoje, s6 ndo lembro do nome artistico
dela, a gente chegou a fazer show junto, ela me chamou para representar a lua negra, foi
um show bonito, eu gostei de dancar.

J.L. — E como é o nome artistico dela?

M.V. — Deixa eu me lembrar, Jesus... Alessandra Tubbs. Entdo. E porque ela danga com
quem era a nossa professora la de dangca do ventre, que era minha aluna la também que

era Nadia Cianelli, ela é professora de Tribal. A Néadia da aula na mesma escola que ela.

J.L. — E tu tens atualmente alguma ex-aluna da época que tu dava aula de Danga Cigana
aqui que hoje em dia séo professoras?

M.V. — Tenho.

J.L. — E tu lembra qual o nome delas?

M.V. — T4, entdo a mais antiga, a minha aluna mais antiga € a Rosi, Rosicléia Cortinaz,
ja fez aula contigo a Rosi, mas a Rosi ndo fica na aula, em nenhuma aula, a Rosi é
aquela aluna assim, aparece, faz um més de aula, tem uma dor, uma doenga some por
trés anos, volta, e para ela, na cabeca dela ela fez esses trés anos de aula...

J.L. — Sim, ela dancou la na Estudio também.

M.V. — Sim, ela faz com todo mundo e ela estd tentando dar aula, faz um tempo ja, mas
Aline Mesquita foi minha aluna de danca cigana também...

J.L. — SO que a Aline hoje em dia s6 trabalha com danca do ventre, ndo?

M.V. — Eu ndo sei, eu vi alguma coisa dela de danca cigana também, cheguei a ver
alguma coisa assim. Quem mais que virou professora? N&o me lembro, dezoito anos,
tem umas que eu nem tenho contato mais. Mas a maioria delas ndo tinham essa intencdo
de serem professoras, era mais para curticdo mesmo.

J.L. — Tu lembra quando foi o “boom” da danga cigana aqui no estado?
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M.V. — Foi na nowvela, foi na Explode Coracdo, aquilo foi uma coisa assim, que as
pessoas sé queriam, sO queriam aquilo, sem nem entender direito 0 que era, eu acho que
esse foi 0o mais importante fato. Na verdade foi quando as pessoas conheceram, porque
até entdo ninguém falava nada sobre isso... Ndo era uma coisa popular, era uma coisa
misteriosa, escondida, e ai eu te digo porque a minha irmd estudava nessa época danca
do ventre, antes da danca cigana ainda, e era bem escondido, era uma coisa meio, ai sei

la... E como foi o micio do pole dance, “ai ndo sei se ¢ legal, eu acho que... t& muito
pelada”...

J.L. — Estamos finalizando, deixo aqui aberto para se tu quiser falar alguma coisa de ti
ou alguma coisa que tu lembre ou alguma coisa que tu espera da danca, enfim...

M.V. — N&o, 0 que eu espero né, eu acho que assim...

J.L. — Ou o que tu sabe da realidade da danca aqui no estado que tu vé hoje, tantos anos
se passaram e sei la, como é que tu enxerga tudo isso, vocés foram as pioneiras e muita
agua passou nessa ponte, e hoje tem um outro cenario...

M.V. — Mas assim, 0 que eu guardo sabe Ju, € que acho que foi em 2009, 2010 eu fiz
um show para a escola que eu tinha, O Balaio das Artes, eu fiz um show chamado Ego,
Arte, Sabedoria, porque eu fiz esse show? Porque eu estudei, eu peguei material com
analistas e tal para entender porque as pessoas iam para uma aula de dancga, o que levava
as pessoas a fazerem uma aula de danca e eu entrevistei muita gente para fazer esse
estudo, descobri que todas elas tinham um fundo egodico, todas, todas quando entramos
na danca pensam algo do tipo “eu quero me movimentar na frente do espelho, eu quero
me sentir mais bonita, eu quero conhecer alguem, eu quero colocar roupas diferentes, eu
quero...” sempre foi um fundo egoico, e ai esse fundo egdico, esse processo do ego
presente na danca, ele tem um tempo diferente para cada pessoa, em algumas vai ser
durante um més, depois tu ja vai entrar num processo artistico, que € o estar praticando
com outras pessoas e entendendo uma cultura diferente ou estar mexendo com arte, e ai
esse processo artistico a gente espera que ele dure anos, que é quando a pessoa nao se
importa aonde € que ela vai chegar, onde € que ela vai se apresentar, ela quer estar ali,
nem todo mundo que entrou egoicamente chega no processo artistico, mas quando
entram, essas pessoas, elas ficam durante um tempo, e € esse calculo que a gente faz
para conhecer o tempo do produto danca, como hoje eu sou formada em Marketing eu
consigo entender a danga como um produto vendavel, entdo esse tempo de venda da
danca € o tempo de cada pessoa, quanto 0 meu ego precisa ser satisfeito, e ai depois o
quanto eu me permito viver da arte e estar no meio da arte e algumas raras pessoas
conseguem passar desse periodo artistico e chegar na fase de professores, que eu chamo
de fase da sabedoria, mas ndo é sabedoria porgque tu sabe mais que os outros, sabedoria
para mim é abrir mdo do proprio ego em prol do outro: 0 aluno. O professor que é um
professor, que tem jeito para aquilo, que passou por todas as fases para ter uma
formacdo de professor de danca € aquele que olha para o seu aluno e esta satisfeito com
seu aluno dancando, ndo me importa mais 0 que eu estou fazendo, ndo me importa mais
se eu dan¢o bem ou ndo, eu quero que os meus alunos estejam bem fazendo o que estéo
fazendo, esse &€ o professor, e sd0 muito poucas essas pessoas hoje, rarissimas. Quando
tu me chamou para essa entrevista eu aceitei porque tu era a Unica pessoa que eu via
assim, desde que a gente se conhece, a gente ja se cruzou tantas vezes em apresentacoes,
em shows, em concursos, a gente ja concorreu tantas vezes e eu sempre via em ti a coisa
de “ndo, ela se preocupa mais com o aluno, ela ndo esta nem ai, se ela estd ganhando ou
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ndo esta ganhando, se ela estd bem ou ndo, ndo parece ser tdo importante quanto 0s
alunos dela estarem bem” entdo para mim tu ¢ uma professora de Danga Cigana que eu
considero professora. Desculpem as outras, mas é so.

J.L. — Obrigada. [riso] E eu tenho isso na escola, ¢ até uma discussdo as vezes que
acontece entre as alunas da relacdo da cobranca, porque as vezes tu tem em uma turma
aquela que tem super agilidade para tu cobrar e a pessoa ser impecavel, e tu tem outra
que, por mais que tu cobre, ela ja estd dando o maximo dela, ela j& estd se superando,
entdo eu tento sempre equalizar, isso é uma das coisas que as vezes eu perco aluna que
quer chegar no nivel s6 show, porque eu sempre digo para as gurias, 0 importante é as
pessoas quando assistirem 0 nosso show ver que tem uma menina de vinte anos
dancando que teria condicGes de talvez sim fazer mais, junto com uma mulher de
sessenta, mas a harmonia de todo mundo dancar junto é o mais importante, ndo é a
qualidade total do movimento e sim a qualidade do que esta se produzindo junto, e isso
€ uma coisa que eu acho que eu ganho aluna, e as vezes perco aluna, justamente porque
eu acho... Eu ndo quero olhar aquela aluna “ai tem que ser todo mundo impecavel com a
mao aqui...” Nao, acho que cada uma vai com a mio do jeito que dé, da melhor maneira
possivel se esforcando. E tu V& isso nas pessoas, as pessoas se esforcam as vezes, e as
vezes quem tem facilidade n&o se esforca, entdo...

M.V. — Exatamente, se joga e ndo t4 nem ai...

J.L. — Isso é uma coisa que eu ndo quero perder nunca assim, de ter essa coisa de tentar
olhar para a aluna enquanto aluna, que esta ali por um hobby, ndo s6 pela competi¢do ou
de ser mais perfeito do que o outro grupo. E as vezes a gente acaba ganhando apreco
dos outros grupos exatamente por isso, pela alegria que gera e ndo pela precisdo técnica
né.

M.V. — Exato. Eu sempre fui muito chata com precisdo técnica sabe, mas assim, a
minha precisdo técnica chegava aqui, se eu via que o nivel da minha turma era esse eu
chegava na metade, beleza eu vou ceder, mas vocés vao subir, mas o mais importante
para mim € isso, tu é professora quando tu esta preocupada que os teus alunos rendam o
que podem render, eu ndo consigo respeitar alguém que se diz professor que na verdade
quer plateia “me olhem que eu vou dangar para vocés, para comparar, para ver como
vocés sdo piores que eu e eu sou melhor que vocés” isso ndo € um professor, isso € um
bailarino, artista, ele quer palco, ele quer aparecer, mas também é aceitavel, também
tem gente que quer a mesma coisa, que vai se agrupar, ndo é errado, nem certo, mas no
meu titulo de professor, eu acho que tem que ser isso, e as aulas, as turmas,
principalmente de Danga Cigana, vamos combinar que Danga Cigana ela tem... Eu
posso misturar as cores, eu posso colocar as roupas que eu quiser, eu posso colocar
colorido sabe. Tem uma coisa que me magoa, que eu hunca esqueci, apesar de eu ja...
Poxa, tanto tempo, sabe... Chegaram a me procurar para dizer assim “Melissa, tu danga
pelada, tuas pernas aparecem quando tu danca, tuas costas aparecem...” Desculpa, eu
venho de uma raiz espanhola, onde o Flamenco tu puxa a saia aqui em cima e mostra as
pernas... Tudo bem, se eu for dancar uma Danca Cigana la da Roménia eu vou colocar
bombachinha, eu vou... Mas eu ndo estou. “Ah, porque tu estd mostrando as tuas
pernas” e ai, S80 as minhas, sdo as tuas? Entende, eu acho que se perdeu durante o
tempo.

J.L. — Vai criando um rango também.
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M.V. — E se perdeu a coisa de assim “poxa, que trabalho legal que tu faz” todo mundo
tem um trabalho legal, tem uma parte chata, mas todo mundo tem uma coisa boa que
acrescentou para a Dangca Cigana nesse tempo todo, todo mundo trouxe coisas
maravilhosas, e eu acho assim, das professoras que eu vi, eu vejo um estilo muito claro
em cada uma, em cada uma tem uma alegria, um jeito de ser que s6 combina com ela,
ndo tem outra que seja parecida, talvez naquele outro estilo tu ndo seja boa, mas nesse tu
¢ a melhor, para mim tu é a melhor, e eu vejo assim, eu separo o0s professores que eu
conheci nesse tempo “ah essa € muito boa nisso, ndo no resto ndo funciona com ela,
mas isso ela ¢ muito boa” talvez porque eu me veja assim também entende, eu me vejo
boa no que eu faco.

J.L. — Sim, até porque a Dan¢a Cigana ela é tdo vasta que ndo tem como a gente ser
perfeita em todas.

M.V. — Néo, e nem tem como a gente querer ser, eu me acho boa na Danca Cigana
Espanhola, mas me acho muito ruim no resto, mesmo depois de dezoito anos e ta tudo
bem, eu acho que assim, se as pessoas conseguirem entender que elas... Todo mundo
pode ser professor, todo mundo que passa pelas tuas turmas pode ser professor, desde
que tenha uma trajetoria, desde que amadureca como dancarino, professor ou bailarino,
seja la o que for né, durante uns dois anos eu dei aula na Universidade de Barra Mansa,
que é uma cidade 1A do Rio, que era um aperfeicoamento técnico para formacdo de
professores, para quem estava acabando a faculdade de Educacdo Fisica, para formar
professores de danga e era um curso de nivel de extensdo universitaria, e a primeira
coisa que eu fui explicar para as pessoas é que dentre as pessoas que dancam a gente
pode definir entre os papagaios: eles s estdo repetindo aquilo que o professor faz sem
pensar 0 que € isso, querem muito ser 0 que os professores sdo, ndo vao ser nunca, cada
um tem o seu jeito. Tem os que sdo bons bailarinos, que séo feitos para palco, que
qualquer lugar que chegar aqui vai dancar, vai surgir um refletor e a pessoa nem vai
olhar quem estd em volta, é sé ela, 6timo, trabalha com isso. E tem as pessoas que
nasceram para serem professores, as vezes esses bons professores ndo sdo nem bons
bailarinos, ndo sdo bons em palco, mas sdo excelentes professores para ensinar as
pessoas, entdo a trajetoria vai ser de cada um em particular, mas que cada um continue
achando a sua.

J.L. — Sim. Entdo t4, muito obrigada!

M.V. — Eu que agradeco.
[FINAL DA ENTREVISTA]



XXX

Anexo 4 — Entrevista Gina Vitola
FICHA TECNICA

Projeto: Memodrias da Danca Cigana no Rio Grande do Sul
NUmero da entrevista: E-

Entrevistado/a: Gina Vitola

Nascimento: 19/12/1977

Local da entrevista: Porto Alegre/RS

Entrevistador/a: Juliana Lorenzoni

Data da entrevista: 02/08/2018

Transcricdo: Bruna Moraes Costa

Copidesque: Juliana Lorenzoni

Pesquisa: Memdrias da Danca Cigana no Rio Grande do Sul
Revisdo Final: Juliana Lorenzoni

Total de gravagdo: 28 minutos e 50 segundos

Paginas Digitadas: 10 paginas

Sumario: Histéria pessoal; Inicio na danca; Envolvimento com a cultura cigana;
Primeiras aulas de danca; Professoras de danca cigana; Professoras pioneiras no RS;
Estilos de danga cigana; Artistas inspiracOes; Chegada dos ciganos no RS; Alunas
atuantes como professoras; Influéncia da novela Explode Coragdo; “Boom” da danca
cigana; Danca cigana raiz e danca cigana artistica.

Porto Alegre, 02 de agosto de 2018. Entrevista com Gina Vitola a cargo do/a
pesquisador/a Juliana Lorenzoni para o Projeto Memdrias da Dangca Cigana no Rio
Grande do Sul, na casa da entrevistada em Porto Alegre.

J.L. — Entdo, me fale um pouquinho da tua historia pessoal, onde tu nasceste, data de
nascimento... Alguma coisa que tu acha importante falar sobre ti assim, ndo
necessariamente sobre a danca.

G.V. — Eu nasci em Porto Alegre’4, no dia dezenove de dezembro de 1977, depois de
um tempo estando aqui em Porto Alegre, meus pais foram para Sdo Lourenco do Sul’®
ficamos um tempo morando 14, até meus sete anos.. me lembro que aos oito anos
viemos morar em Viamao’®.

J.L. — E dentro das préaticas corporais, como que tu comegaste? Tu comecaste na danca
direto, tu comecaste fazendo outra pratica corporal?

G.V. - A minha familia, por parte de mée, j& manifestava afinidade com a parte
artistica, o meu av0 tinha um CTG’’. Ele era patrono deste CTG que ficava em S&o
Lourenco e toda a familia participava, tinha invernada’®, o pessoal dancava, cantava e

74 Capital do Estado do Rio Grande do Sul.

75 Cidade do Estado do Rio Grande do Sul.

76 Cidade do Estado do Rio Grande do Sul.

7 Centro de TradigGes Galchas.

8 Nos centros de tradi¢des galcha, o termo invernada significa departamento, sendo comuma existéncia
das invernadas artistica, cultural e campeira nas entidades tradicionalistas.
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tudo mais e quando fui morar em S&o Lourenco do Sul aos seis anos, eu entrei para o
CTG e fiz parte de todo o processo, invernada mirim, tradicdo galcha, foi assim que
iniciei meus primeiros contatos com a danca, atraves das dangas folcloricas gauchescas.

J.L. — E como que tu conheceste a danca cigana? Tu dancavas alguma coisa antes? De
repente se tu quiseres falar desde essa época do CTG ateé agora...

G.V. — Eu vou pontuando algumas coisas... Na verdade a danca cigana entrou na minha
vida a partir da novela Explode Coracdo, foi um resgate na realidade, porque eu ouvia a
minha mde falar que o meu avd acolhia os ciganos quando passavam nas terras dele,
entdo a minha avd comprava tachos, eles ficavam um tempo [4, tinha um certo
intercdmbio e afinidade entre os ciganos e a familia Vitola, a mde comentava que via 0s
acampamentos ciganos, até contava algumas histdrias... Que teve uma vez que ela pediu
muito para minha avd fazer uma saia de cigana com tecido de chita... Ficou a semana
inteira com aquela saia e ndo queria tirar, queria fazer parte daquele movimento junto
aos ciganos. Entdo quando eu acessei a energia cigana através da novela, a mae
comecou a trazer um pouco dessas informacdes e eu tinha uns dezessete, dezoito anos,
eu lembro que eu analisava bastante os movimentos de danca, apesar de saber que
dentro da novela havia coisas que faziam parte do contexto cigano e muitas coisas eram
apenas parte do enredo da novela, mas como eu ndo tinha muito conhecimento naquela
época... praticava a danga de uma forma espontdnea, fazia as apresentacdes para a
minha familia, j& buscava uma conexdo com essa energia cigana. Entdo com dezoito
para dezenove anos, comecei a ter um pouco mais de condi¢bes financeiras, pois ja
estava trabalhando, fui buscar a danga e encontrei a minha primeira paixdo, a danga do
ventre.

J.L. — E com quem tu fizeste aula de danca?

G.V. — O primeiro contato com a danca do ventre foi bem dentro da parte antiga e
ritualistica, com a Igah Hamaad, que na época ainda usava seu nome de nascimento
Rosangela Obes.

J.L. — E tu lembras o ano?
G.V. — Em 1996.
J.L. — Foi logo depois da novela entdo?

G.V. — Sim, lembro que trabalhava no centro de Porto Alegre, e tinha uma Academia
chamada Styllos, tinha varios tipos de dancas e foi neste local que encontrei as aulas de
danca do ventre, fiquei um bom tempo envolvida nesta energia, desenvolvi a parte da
danca do ventre ritualistica mais genuina, ndo tendo tanto contato com o bellydance no
formato comercial, fiquei um bom tempo nesta pratica... Participei de alguns grupos de
danca, fui incentivada pela professora a dar aula, foi bem interessante... era integrante
do grupo Edra - Dancas Arabes, que inicialmente foi orientado por Igah Hamaad e que
mais tarde ficou sobre a orientacdo de Gina Vitola, Clarice Canabarro, Valéria Muniz e
Andrea Zoraia. Em seguida, iniciei outro ciclo na danca do ventre, com a Alessandra
Forte e conheci um pouco mais da energia do bellydance.

J.L. — Tu lembras mais ou menos que ano era isso?
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G.V. — Era 1999, eu conheci a Alessandra e comecei a desenvolver uma outra parte da
danca do wventre, iniciei um jornada de praticas com diversos profissionais, com
professores (as) e bailarinos (as) renomados, como o libanés Sami Khoury, Camelia,
Fadua Chuffi, entre outros profissionais que Alessandra trazia para o Brasil.

J.L. — Sim. Em que momento que apareceu a danca cigana na tua vida? Depois daquele
periodo.

G.V. — Depois daquele periodo... Que fiz aquela conexdo através da novela, entrei para
danca do ventre, depois desenvolvi trabalhos com folclore, com pessoal do Grupo
Andancas no qual participei um tempo, fiz danca de saldo com Alexandre Santos e
Tracy Freitas e outros estilos de dangas, nesta época j& estava participando dos festivais
de dancas, comecei a investigar a questdo da fusdo dos estilos. Experimentei fusionar
essa vertente cigana através do flamenco. Nesta época estava desenvolvendo alguns
estudos com o flamenco, ja estava fazendo algumas aulas com a professora Silvia
Canarim e entrando na energia cigana novamente.

J.L. — Mais ou menos tu lembras o ano que foi isso?

G.V. — Lembro que iniciei com a pesquisa de fusionar estilos em 2001 mais ou menos,
mas vertente cigana foi em 2005/2006.

J.L. — A fusdo com a danca cigana pra ti foi bem empirica? Tu ndo chegastes a fazer
aulas de danca cigana para comecar a fazer essas fusdes?

G.V. — Sim foi mais empirica, neste perido ndo fiz aula especifica de danga cigana. Eu
busquei o conhecimento dentro do que eu tinha de ferramentas para iniciar este processo
de fusdo de estilos. A questdo da fusdo de danca do ventre com flamenco (gitano) que
foi a retomada da energia cigana... Pois fiz uma pesquisa para criagdo de uma
coreografia para um festival de danca onde utilizamos a musicalidade de um grupo
francés que realiza uma mistura de musica do mundo: musica cigana do Oriente Médio,
arabe, francés, hebraico e espanhol “Alabina” e nessa pesquisa tive mais contato com a
vertente cigana, levamos a coregrafia para o festival e para nossa surpresa agradou
muito ao publico e aos jurados, através dessa conexdo verifiquei... “bom, eu tenho que
estudar mais sobre essa cultura, me despertou algo muito intenso” a partir dos estudos
surgiu algumas parcerias, entre elas com o Coracdo Cigano (grupo que desenvolvia
mlsicas fusionadas, algumas com tematicas ciganas) isso foi 2007 e a partir desse
movimento com o Coragdo Cigano, iniciou um trabalho onde eu desenvolvia a parte da
danca com as fusdes e eles com a masica, alguns projetos foram lancados, em um
desses projetos em 2008 que conheci a Sayonara Linhares, onde comecei um estudo
mais aprofundado com as dancas ciganas.

J.L. — Entdo atua professora de danca cigana, efetivamente, foi a Sayonara Linhares?

G.V. — Sim, foi a Sayonara Linhares, até entdo todos os estudos eram através de
pesquisas (musicais, alguns livros, historias, percepcbes, observacbes e criacOes
corporais espontaneas) eu ndo tinha encontrado um profissional que me orientasse nesta
area especifica aqui em Porto Alegre até o momento.
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J.L. — Em que momento que tu decidiste, efetivamente a trabalhar com danga cigana,
abrir uma turma de danca cigana, sem ser fusdo?

G.V. — Entdo, eu figuei um tempo trabalhando com a fusdo e fazendo aula de danga
cigana com a Sayonara, depois de um tempo de estudo eu me senti mais apta a dar aula,
foi em 2009/2010, eu comecei a fazer alguns rascunhos disso, ndo estava nada muito
claro, eu experimentava algumas praticas com as alunas, mas ndo tinha efetivamente
iniciado uma turma especifica. A partir de 2010 que comecei a solidificar as aulas de
dancas ciganas na Cia de Arte em Porto Alegre.

J.L. — E nessa época que tu comecaste a estudar com a Sayonara, tu lembras de ter
outras professoras de danca aqui em Porto Alegre, que trabalhassem com a danca
cigana?

G.V. — Em alguns eventos realizados em 2008/2009, que lembro de algumas pessoas
que estavam desenvolvendo alguns trabalhos junto a danca cigana, a Melissa
Assumpcdo, o Grupo Shuvanis, outras vertentes como a Thais Francisco, que
desenvolviam um trabalho com o flamenco em Viamao.

J.L. — Na tua opinido, quem tu achas que sdo as professoras pioneiras aqui do estado,
além da Sayonara, que foi a tua professora?

G.V. — Que eu me lembre...
J.L. — Ou de anterior...

G.V. — Sei que a lgah também iniciou seus estudos na danca cigana, s6 ndo sei em que
ano. O primeiro contato que eu tive mesmo, em Porto Alegre foi com a Sayonara
Linhares, tinha muito trabalho na parte de fuséo.

J.L. - E dentro da tua escola, do teu trabalho, quais sdo os estilos de danca cigana que tu
mais trabalha, tu tens isso mais direcionado?

G.V. — Ja experimentei varios formatos de aula... O que eu estou aplicando atualmente é
explorar cada estilo de danga cigana separadamente, um a dois meses para cada regido.
As alunas gostam muito da parte da Espanha, do Brasil, mas eu procuro sair um pouco
dessa zona de conforto, vamos explorando as dancas ciganas de outras regibes como
Grécia, Egito, India, vamos transitando e trazendo o méximo de informacdes da cultura,
costumes, musica e da danca de cada regido.

J.L. — E quem sdo os artistas, bailarinas, coredgrafas, professoras que tu estuda ou que
tu admiras nacional ou internacional, como inspiragdo para as tuas pesquisas?

G.V. — O meu Deus, tem vérias... Mas uma profissional que admiro muito e ja tive a
oportunidade de fazer aula com ela foi a Miriam Peretz, que desenvolve um trabalho
belissimo com varias etnias, ndo somente a vertente cigana, e dentro de um formato
sensivel que agrega a parte técnica, mas também terapéutica que a danca pode
proporcionar para quem as pratica. Outra profissional que admiro é Simona Jovic,
apesar de ndo conhecé-la pessoalmente, pesquiso sobre o trabalho que ela desenvolve.
Gosto muito das bailarinas mais antigas da regido da Espanha, como Carmen Amaya,
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La Chunga (Micaela Flores Amaya), La Faraona (Lola Flores) gosto da parte mais
genuina. Quando eu comecei a dar alguns cursos, busquei muita informacdo com os
préprios ciganos, principalmente o que se refere a parte da danca cigana aqui no Brasil.
Tive contato com a cigana Nety Cabral, do Rio de Janeiro, aprecio o trabalho da cigana
Morgana, que tem um Espaco Cultural Kalons Latatchos - Centro de Cultura e Apoio
aos Ciganos no Rio de Janeiro. Vertentes que vém dos ciganos de acampamento, pois
me identifico com essa parte mais raiz do povo cigano.

J.L. — Menos para o espetaculo e mais para o raiz...

G.V. — E mais para o raiz, ¢ o legado que quero trazer para as pessoas que buscam a
danca cigana aqui no Espaco, e isso procuro deixar claro, porque as vezes vérm alunos,
guerendo uma coisa mais espetaculo/show, entdo vou indicando profissionais que ja
trabalham com essa parte.

J.L. — E na tua formacdo tu chegaste a sair do estado e do pais para fazer algum curso ou
pesquisa?

G.V. — Ndo, ainda ndo. Sé com esses profissionais que vém de fora.

J.L. — E tu sabes alguma informacdo sobre a chegada dos ciganos no Rio Grande do Sul,
quais séo os clds pioneiros, tu chegastes a ter acesso a alguma informagdo ou registro?

G.V. — O Unico contato que eu tive a respeito disso foi com a Rose Winter, ela tem uma
catalogacdo dos ciganos itinerantes, ciganos que vém de varias partes e passam pelo Rio
Grande do Sul.

J.L. — N&o tem nenhum registro, eu até tentei procurar, tem um conto falando sobre os
ciganos em Dom Pedrito, mas ¢ um romance que da uma ambientada na historia cigana,
mas efetivamente, historicamente falando, ndo tem muita informagéo.

G.V. — Os dUnicos registros que eu vi, foi 0o que te mencionei, dos clas e dos
acampamentos que a Rose Winter tem. Tive conversando também com as ciganas que
ficam no centro de Porto Alegre, elas também ndo sabem dizer nada a respeito.

J.L. — Sim, a gente encontra muito cigano calon aqui na rua, principalmente, mas com
certeza devem existir outros clds que a gente nem tem acesso.

G.V. — E, pelo que a Rose disse, tem outros clds, mas que € transitorio, eles passam,
ficam um més e vdo para outras regides, e as vezes ela consegue esses registros.

JL. — Sim. E tu tens alunas que atualmente estdo atuando como professoras de danca
aqui no estado? Tu podes citar?

G.V. — Sim. Gisele Notti, com dancas do mundo, ndo sO cigana; Jéssica Prestes, num
viés mais historico e artistico da danca cigana, como ela € historiadora, tem muito
interesse na pesquisa da cultura cigana; Magda Vieira que estad fazendo essa vertente de
danca cigana mais voltada para uma questdo terapéutica; Jurema Vieira Gongalves que
também busca um pouquinho da vertente cigana, também voltada para uma linguagem
mais terapéutica, a Jurema estd trazendo uma proposta de desconstrucdo do que é a
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questdo cigana étnica e a questdo religiosa, pois ela estd dando aula dentro de um centro
umbandista, entdo ela busca trazer um pouquinho da musicalidade, da danca, para o
pessoal ter um registro e poder utilizar esse conhecimento de uma forma que some na
sua parte espiritual. Além disso, as quatro também formaram um grupo chamado “As
Ciganitas”, difundindo também a cultura cigana no Estado.

J.L. — E aqui na escola trabalha so6 tu ou alguma delas atua aqui também?

G.V. — Néo, aqui trabalho s6 eu. E a gente faz 0 processo de trocas, de trocas de
informacbes e pesquisas.

J.L. — Tu ja me falaste da questdo da nowvela, e uma das minhas perguntas é se tu achas
que a historia da novela pode ter sido o inicio da dangca cigana aqui? A novela ter
acontecido pode ter sido a semente que gerou para comecar a danca cigana de um modo
geral nas academias e nas escolas de danca?

G.V. — Eu acho que por um lado sim. Se algum cigano dava aula de danca ou se alguém
tinha uma vertente ndo era divulgada. Eu acho que a novela propiciou a divulgacdo, mas
ndo sei se o surgimento da danca cigana em si. E que a gente ndo sabe o registro, eu
creio que ja deveria existir algum pessoal que trabalhava com a danga cigana, até
porque devia ser escondido, até por uma questdo de preconceito.

J.L. — Quando ¢ que tu identificas que foi o “boom” da danca cigana?

G.V. — Olha, foi de uns tempos pra ca, eu acho que a partir de 2012, que comegou essa
vertente ficar mais fortalecida aqui em Porto Alegre, pelo menos, de ver vérios locais
tendo danca cigana, tendo muitas apresentacbes onde os ciganos eram inseridos, tem um
pessoal que fazia um trabalho bem interessante que era o pessoal do Parcdo, eles ja
tinham esse trabalho hd bastante tempo, s6 que ndo tinham o peso que tem hoje, eu
participei de alguns eventos ciganos que eles faziam, mas como a vertente deles era um
pouco misturada com a questdo religiosa, entdo o pessoal ndo se aprofundava muito.
Alma Cigana era o nome do evento, hoje ja é bem divulgado.

J.L. — E para a gente terminar, eu deixo aberto para tu falares o que tu quiseres sobre a
danca ou como tu vés, ou se tu vés alguma evolucdo ou alguma memoria, alguma coisa
que tu acha interessante relatar ou pontuar que ndo foi perguntado...

G.V. — Eu gostaria que esse processo com a danga cigana ndo pendesse para 0 mesmo
viés que a danca arabe foi, muito glamour, espetaculo, show, muito brilho, mas sem o
sentimento. Porque quando a gente vai a um acampamento cigano, 0 que vamos Ver € a
simplicidade, que muitas vezes ndo é nada condizente com 0 que se apresenta no palco,
nada condizente com a realidade, entdo vai se criando uma fantasia de uma realidade
que ndo existe, € € isso que eu tento trazer para as alunas: “gente, isso que vocés veem
nos palcos de plumas e paetés e corpetezinhos, issO vocés ndo vao ver dentro de um
acampamento”. Claro que a novela trouxe muito isso também né, Ju... Estereotipos...
sabemos que essas fantasias eram feitas porque tinha que ser comercial, tinha que
vender, chamar a atengdo... mas sabemos que a realidade nio ¢ essa, a gente V€
acampamentos extremamente pobres. Entdo, eu estou buscando ndo desviar muito da
realidade, apesar de muitas vezes saber que € necessario trazer para o palco para poder
divulgar a cultura. Eu também muitas vezes tive que levar a cultura cigana para o palco,
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mas sempre tive e tenho o cuidado para ndo perder a esséncia, eu sempre sugiro para as
alunas e professoras do meu espaco, vai fazer uma coreografia? “Entdo faz uma
coreografia, mas também traz um pouco da esséncia... em algum momento, fica junto
com o povo se tiver oportunidade, desce, olha no olho, traz a alegria”, porque a gente
sabe que isso € ser cigano, porque se ndo comeca a se formatar algo muito elitista e a
pessoa que esta ali assistindo o espetaculo ndo vai se achar capaz de dancar, e a danca
pode trazer um viés bem interessante para ela, de cura interna, alegria, vai saber o que
cada um busca dentro da danca. Muitas vezes, tu v& uma pessoa chegar de um jeito na
sala de aula e depois de ter aula de danca, de movimentar a energia, ela ja fica de uma
outra maneira, a danca atingiu aquela pessoa de uma forma singular e modificou algo no
intimo dela. Eu sempre tive cuidado de ter pelo menos um tempo habil e uma base de
estudo para depois comecar a apresentar a danca, porque como eu vim de uma vertente
de fusdo de estilos, eu tive que desconstruir muita coisa € a Sayonara Linhares me
ajudou muito a perceber o que era fusdo e o0 que realmente era a danga cigana genuina.
Foi uma desconstrucdo, acho que isso tem que ser salientado para que possamos passar
ao maximo o que se aproxima da realidade deste povo.

J.L. — Gostaria de saber 0 que tu pensa sobre essa gquestdo que o pessoal tem vendido
muito as aulas de danca cigana como danga cigana artistica.

G.V. — Pois é, isso eu acho estranho, porque foi uma nomenclatura que me parece que
vem, que eu ouwvi pela primeira vez através do pessoal Ramanush de S&o Paulo, Nicolas
Ramanush, eu até entrei em contato com eles, me pediram para fazer esse movimento de
colocar danga cigana artistica. Eu ndo aderi, mas reconheco que a0 mesmo tempo é uma
diferenciacdo que traz a questdo do que € a danca cigana artistica de palco e o que é
raiz, entdo faz sentido, s6 que eu ndo sei se isso € saudavel, na realidade... para a cultura
cigana, pode confundir um pouco quem ndo conhece a cultura e a danca. Acho meio
confuso, mas para quem estd buscando uma linha de danca ajuda a direcionar, por
exemplo: se eu fosse uma leiga, chegasse agora “ah eu quero fazer danga cigana” tem
um local que tem danca cigana artistica, um outro que trabalha com a danga cigana
genuina ou tradicional e outro local que trabalha com a danca cigana terapéutica, acho
que para a pessoa que estd chegando é um leque interessante de possibilidades, mas eu
ndo sei se para a danga em si, se para a cultura em si isso € legal, porque d& uma
enfraquecida na danca essa divisao.

J.L. — Entdo, eu te agradeco muito, depois eu vou te mandar a entrevista e se tu vires,
lembrar-se de algumas datas, algumas coisas tu pode completar.

G.V. — E, as datas eu ndo tenho muita certeza, entio eu até posso dar uma pesquisada e
colocar direitinho pra ti e mais algum profissional que eu esqueci, de bases que eu
pesquiso...

JL. — Ou de alguma outra memoria que tu se lembrares de algum acontecimento
importante assim...

G.V. — E, mas eu acho que a trajetoria foi essa Ju, na realidade mesmo, eu ja tinha um
pouco dessa vertente cigana dentro de mim, mas realmente o desenvolver deste
conhecimento de forma coesa e organizada, foi a partir das orientacbes da Sayonara.

J.L. — E tu chegou a conhecer a Odete Martinelli?
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G.V. — Cheguei a conhecer, mas na época que eu a conheci, ela trabalhava s6 com danca
de saldo, logo depois que ela veio trazendo um pouco essa vertente da danca cigana.

J.L. — Entdo t4, muito obrigada.

[FINAL DA ENTREVISTA]
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Caxias do Sul, 31 de julho de 2018. Entrevista com Michele a cargo do/a pesquisador/a
Juliana Lorenzoni para o Projeto Memorias da Danga Cigana no Rio Grande do Sul.

J.L. — Michele, gostaria que tu contasses um pouquinho da tua histéria pessoal, onde tu
nasceste, sobre a tua familia... O que tu quiseres contar, que tu aches que seja relevante
para contribuir nessa historia.

M.T- Meu nome é Michele Trentin, eu nasci em Caxias do Sul”® e desde pequena eu
comecei a dancar, talvez isso tu ndo saiba, eu comecei a dangar porque eu nasci com 0s
pés tortos, acho que eu nunca te contei, 0 parto da minha mde foi bem traumatico, bem
traumatico! Eu bebé ndo estava posicionada com a cabecinha, estava com 0s pés e 0s
médicos me puxaram pelos pés, entdo eu nasci com as pernas tortas e eu comecei a
dancar para corrigir as minhas pernas.

J.L. — Sério?!

M.T— Aham, serissimo. Dai eu usei aquelas botas ortopédicas com ferro por muitos
anos, por isso que eu ndo gosto de sapato, quanto menos sapato melhor para mim, ai eu
usei as botas para corrigir meus pés e comecei a dancar desde bem pequenininha, com
dois aninhos de idade, aquelas dancinhas mais terapéuticas assim, balezinho infantil
para poder ir melhorando o meu pé, endireitando ele e podendo caminhar melhor, entdo
eu comecei a dancar para corrigir as minhas pernas.

7 Municipio do estado do Rio Grande do Sul.
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J.L. — Essa era até a minha proxima pergunta, de como tu tinha comecado nas praticas
corporass...

M.T- E, foi ai, bem novinha para corrigir esse pé, isso demorou muitos anos, porque eu
tenho memorias de eu na escola com essas botas ortopédicas, sofrendo bullying®®, que
na época nem se falava de bullying, mas o pessoal ria porque era umas botas bem
grandes com uns ferros e como eu tenho memoria deveria ser oito anos, sete anos, algo
assim, entdo todo esse periodo eu fiquei dancando balé para poder trabalhar a ponta do

pé...

J.L. — E tutinha dificuldade para caminhar nessa época ou ndo?

M.T- Eu caminhava torta, eu caminhava, mas caminhava com 0s pés tortos, até diz a
minha mde que o meédico disse que eu nunca ia caminhar direito e que eu nunca ia poder
usar salto alto e depois, anos e anos depois eu fui dancar no oriente de salto alto, uma
coisa muito louca da vida. Mas entdo foi ai que eu comecei, entdo dancei todo esse
periodo até os dez, onze anos por ai, eu dancei balé e jazz, ja tinha melhorado, ja ndo
usava mais as botas, acho que com onze anos por ai eu ja ndo usava mais as botas, ja
tinhas as perninhas retas, normais e dancava feito louca, por que dai dancava, dancava,
dancava, e ai comecei... Eu trabalhava com a minha professora de jazz na verdade, bem
cedinho assim...

J.L. — Tu lembras que época foi isso?

M.T. — Eu tinha doze anos, temos que calcular para tras. Depois a gente calcula, mas
pde... E agora ndo vou lembrar, mas enfim...

J.L. — Devia ser 1990, por ai?

M.T. — E, pode ser. Eu tenho umas fitas cassetes com 1989, 1990, pode ser. Entdo nessa
época, eu com doze anos eu era secretaria da minha professora de jazz, comecei a
trabalhar com ela assim, comecei a ajudar ela no balcdo, na secretaria e ai estava direto
com ela, comecei a aprender tudo sobre dar aula e o universo de danga e de escola de
danca, e logo depois ela engravidou, resumindo a historia, ela engravidou, ai ela deixou
algumas turmas para eu dar aula...

J.L. — E como que era 0 nome dela?

M.T- Lenita Escola Dagostini e ela foi uma professora bem conhecida aqui em Caxias,
porque ela dancou no grupo Raizes que antigamente era um grupo muito famoso da
cidade, de danca contemporénea, jazz, balé, ela era bailarina de jazz, diz que ganharam
prémios no Brasil, entdo ela era muito boa. Entdo comecei a dar aula ali com ela,
primeiro comecei a substituir ela, quando ela viajava ou quando ela ja estava no final da
gravidez, ela deixava... Ela ficava s6 coordenando e eu passava as dangas, depois ela
teve... E eu todo esse tempo trabalhando com ela, ai eu ja deveria ter uns quatorze, ela

80 E um termo da lingua inglesa (bully = “valentdo”) que se refere a todas as formas de atitudes
agressivas, verbais ou fisicas, intencionais e repetitivas, que ocorrem sem motivacdo evidente e sédo
exercidas por um ou mais individuos, causando dor e anguUstia, com o objetivo de intimidar ou agredir
outra pessoasemter a possibilidade ou capacidade de se defender, sendo realizadas dentro de uma relacdo
desigual de forgas ou poder.
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engravidou a segunda vez, ai ela fechou a escola para s6 se dedicar aos filhos e ela dava
aula em mais alguns lugares, ai ela passou para mim, entdo foi ai que eu comecei a
realmente assim dar aula, foi com quatorze anos e ai eu dava aula em varios lugares
onde ela tinha deixado, dava aula de jazz, s6 que sempre... Eu fazia cursos ja na época,
que vinha curso de fora, o que vinha de curso diferente eu fazia, entdo eu estudei afro
bastante tempo, danca afro e ai a danca oriental surgiu nesses cursos que eu ia atras
procurar para aprender mais coisas...

J.L. — E aprimeira vez que tu fizeste danca oriental foi aqui em Caxias?

M.T. — Foi em Caxias com o curso da Lu Couto que era uma bailarina de S&o Paulo, ela
vinha para Porto Alegre na Casa Baka, nem sei se ainda tem a Casa Baka...

J.L. —Tem.

M.T. — Tem? Entdo ela veio para Casa Baka dar esse workshop e veio para Caxias pelo
Sesc, 0 Sesc trouxe ela para Caxias, ai nesse curso eu tinha quatorze anos e... Porque eu
ja trabalhava com movimento, trabalhava com jazz e desde sempre fui apaixonada pelo
Egito, e ai € outra histéria, eu sempre lia sobre o Egito, tem livros até aqui na biblioteca
desde aquela época, e ai quando eu vi 0 cartaz dela, eu lembro até hoje a foto dela
assim, eu disse “ndo, ¢ isso que eu quero fazer” fui la fazer o curso, tinha trés alunas
inscritas no curso e ela passou mal na metade do curso porque a mée dela estava doente
e ela abandonou o curso, foi para Sdo Paulo, entdo nos tivemos tipo um bonus para
guando ela viesse de novo para Porto Alegre, ai ela veio, depois de uns dois meses ela
voltou a Porto Alegre para continuar na Casa Baka, que era 0 Unico lugar que tinha
alunas, algum grupo assim, poucas pessoas, ndo tinha muita gente...

J.L. — Tu lembras mais ou menos o ano que foi isso?

M.T. — Nossa, antes de 1995... E, antes de 1995, porque ai eu tenho... Em 1995 eu ja
estava indo a Sdo Paulo fazer pesquisas, porque na época nao tinha, € uma coisa que a
gente tem hoje, tudo na internet, tu quer misica, tu tem, tu quer video, tudo tem, para tu
estudar na internet, mas a gente tem que relembrar que nessa época ndo tinha nada. Eu
acho que nem tinha celular, estava comecando nessa época, deveria ser 1993, por ai,
entdo em 1995 eu tenho umas fitas cassetes de quando eu ja ia a Sdo Paulo la na Vinte e
Cinco de Marco®!, na Comendador Abdo Schahin®?, que é uma rua que tem... Tem a
Vinte e Cinco e tem essa Comendador Abdo Schahin, dai ali a gente comprava fita
cassete e VHS para estudar e € importante ressaltar que nessa época no Rio Grande do
Sul s6 existia a Alessandra Forte dando aula de danga do ventre.

J.L. — La em Porto Alegre?

M.T- E, em Porto Alegre e no estado assim. N&o tinha nenhum outro lugar que tinha
danca do ventre nessa época, porque quando eu comecei... Depois que a Lu Couto ndo
veio mais para o estado, porque ndo tinha muita procura, eu pesquisei onde que a gente
podia fazer aula, s tinha a Alessandra Forte que dava aula, entdo tem muita gente que
coloca um tempo ai de profissdo que ndo € veridico, porque sO existia a Alessandra
Forte nessa época. Eu fiz uma aula com a Alessandra nesse periodo.
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J.L. — Ela dava aula 14 na Casa Baka?

M.T. — Nao, foi em um outro lugar, ndo lembro o nome do lugar, foi uma Unica vez que
eu fui, fiz essa aula com ela e depois eu ja comecei... Porque eu sou muito de ir direto
na fonte assim, se eu tenho que optar em estudar com alguém ou economizar e ir direto
na fonte, desde sempre eu fui assim. Entdo eu fiz aquela uma aula com ela e ai disse ndo
vou para fonte, comecei a ir para Sdo Paulo, viajando de Onibus direto l& na
Comendador Abdo Schahin, minha mde ia comigo...

J.L. — Tu fazias aulas la em Sao Paulo?

M.T- Fazia aula l& em Sdo Paulo, comprava muito VHS®3, porque a gente pegava
aqueles videos direto do oriente, do Libano, na época muita coisa das libanesas e eu
estudava por VHS e fazia aula, fiz muita aula com a Najmaque era também uma das
pioneiras, na época a gente ouvia falar da Soraia Zaied que ela era ja muito boa e ja
dancava na comunidade Arabe, muito pouco da Lulu Sabongi na época, era mais da
Najma mesmo.

J.L. — E como tu conheceste a danca cigana?

M.T- Entdo, a danca cigana foi realmente através da nowvela e nesse periodo que eu
trabalhava com a... Que eu comecei a assumir as turmas da minha professora de jazz,
como eu te falei antes, eu fazia muito curso e eu sempre buscava coisas diferentes,
referéncias diferentes para trazer para o jazz, para ndo fazer um jazz sempre igual, entdo
eu buscava, estudava afro, ai eu trazia uma influéncia afro para as coreografias de jazz e
vi na novela, na época da novela, e também tem um marco que foi um festival de danca
da Sdo Sebastido do Cai, na época era um festival maravilhoso que eles faziam e muita
gente, todo mundo do estado ia para l& dancar e teve uma escola, eu ndo vou lembrar o
nome da escola agora, que eles apresentaram um jazz com a musica da novela, com as
roupas ciganas, era lindo, lindo, porque tinha o movimento do jazz e tinha 0s
movimentos ciganos e eu fiquei encantada, porque era uma coreografia assim, linda,
muito bem elaborada, os figurinos bem bonitos, e ai eu comecei a procurar a mdsica que
s0 tinha o coragéo cigano, ndo tinha...

J.L. —Que eraatrilha sonora da novela?

M.T. — Sim, aquele CD coracdo cigano, ai eu comprei, comecei a sentir a misica,
porque eu sempre fui de assim... Se tem uma coisa que me toca no meu coragdo entdo
eu vou me recolher, vou meditar, vou sentir e fui vendo aonde que aquilo ressoava
dentro de mim, e ai fiz uma coreografia com as minhas alunas do jazz... A musica era
do CD coracdo cigano, perai que se eu puxar da memdria eu vou lembrar, acho que era
aquela do tema mesmo, que tinha uns trompetes... Mega excitada, eu lembro de algumas
coisas, a gente fecha o olho e lembra.

J.L. — Nessa época, tu trabalhavas com danca oriental ou s6 com jazz?
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M.T- Ja fazia pesquisa. Tinha varias turmas de jazz, muitas assim, em varios lugares,
ndo tinha Rakaca®* nada, entdo eu dava aula em varios lugares com o jazz, e ai eu
comecei... Eu fiz esse curso com a Lu e fiquei um ano inteiro fazendo pesquisa, entdo eu
la para Sdo Paulo, estudava... Porque eu estava testando em mim e ouvia as mlsicas e
aquilo comecou a aflorar e dai nesse mesmo ano da cigana, foi 0 mesmo ano que eu fiz
duas coreografias, uma cigana e uma de danca oriental, baseadas nas coisas que eu
estava estudando nesse ano inteiro, e propus para as alunas do jazz “gurias, vamos tentar
fazer alguma coisa diferente? Entdo vai ser uma cigana...” ¢ foi ai que comecou, ai todo
mundo adorou e dai mais gente queria fazer s6 aquela modalidade, dai foi tudo
mudando, foi nessa época ai, deve ser 1994...

J.L. — A novela foi 1995.

M.T. — E 1994, 1995. 1994 foi que surgiu a danca, ai eu fiquei pesquisando, estudando,
iss0 al...

J.L. — E tu se lembras de tu ter ouvido falar de nessa época existir aula de Danca Cigana
assim como existia aula de Danca do Ventre?

M.T. — N&o, ndo me lembro de nada, ndo me lembro de ter. Se tinha eu realmente ndo
sabia na época, porque eu pesquisei, pesquisei lugares para... Aqui em Caxias ndo tinha
nada, nada né e regido muito menos, onde a gente se voltava para estudar era Porto
Alegre e nem Porto Alegre que eu... Ndo porque se nao eu teria ido buscar para estudar.

J.L. — E como é que foi que tu comecaste a trabalhar com Dan¢a Cigana? Se tu quiseres
comentar um pouco antes da questdo da danca do ventre, de como tu chegaste a montar
as tuas turmas de danca cigana?

M.T. — Teve esse trabalho inicial com o jazz, depois nos proximos anos ali, eu comecei
bastante trabalhar com a danca do ventre né, porque dai foi aquele experimento que a
gente fez, todo mundo queria fazer aquela danga, varias pessoas que foram no nosso
festival disseram “nossa, o que ¢ essa danca? A gente quer fazer.” Foi mais o foco na
danca do ventre naquela época, da danca oriental, ai entdo nos préximos anos ali...
Porque a Rakaca foi em 1997 que eu abri, entdo nesse periodo 1995, 1996 foi metade de
1997, foi quando muito assim estourou as turmas né, as aulas e tudo... Qual era pergunta
mesmo? Me perdi com o telefone...

J.L. — Sim. Quando é que tu comecaste a trabalhar efetivamente com a danca cigana...

M.T. — Ah com a danca cigana... Entdo ai, esse periodo todo foi mais com foco na danca
oriental, depois eu fiz mais um trabalho, até tem as fotos ali que a gente apresentou na
universidade na UCS®. Tinha quatro alunas que adoravam danga cigana, que sdo
aquelas que estdo na foto ali, tu vai ver, e ai a gente ficou fazendo trabalhos nos quatro,
entdo ndo era... Eu ndo estava trabalhando com aula aberta, tipo “ah eu tenho aula de
danca cigana”, mas a gente, nds cinco a gente montava trabalhos para ter nas nossas
apresentagoes.

J.L. — Sempre com a base do jazz ou ndo?
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M.T. — Sim, com a base do jazz e as mdos e alguma coisa, quadril, ai a gente misturava
um pouco de tudo ali, com a misica cigana, mas misturava um pouco. E ai a gente se
apresentou na UCS, ai tinha uma casa de show aqui que sempre a gente fazia
apresentacdo, era tipo um café, entdo a gente levou bastante nimero de danga cigana,
daf eu ja fui atras das musicas do Gipsy Kings®® sabe, ndo era sé o coracéo cigano, dai a
gente ja fazia trabalho com flores, mas eu nunca tinha feito aula, com ninguém até ai,
eram coisas que eu ia pesquisando e sentindo, pesquisando internamente...

J.L. — E tu chegou a ver a novela para te inspirar alguma vez ou ndo?

M.T. — N&o, acho que ndo, porque eu nunca fui de ver novela assim, mas tinha ali ne,
passava, a familia via, ai tu acabava olhando, ai tu via aquela mdo, as saias, aquelas
coisas ali. E depois, bem depois dai ja tinha a Rakaca ,que foi em 1997, 1998... 1997 a
gente abriu, em 1998 a Sayonara Linhares apareceu na regido, eu ndao lembro bem o
porqué dela estar em Caxias... E eu ndo lembro o porqué de ela estar aqui e ela passou
na escola e falou que ela dava aulas de danca cigana, e ai disse “ah que legal, a gente
gosta, a gente tem um pequeno grupo que faz o trabalho, mas nunca assim em estudar
realmente” ¢ dai ela comegou a dar aulas e isso foi em 1998, ai ela deu um periodo ali
de alguns meses de aula, tinha bastante aluna, ai em 1999, logo eu ja fui para o oriente,
entdo foi 0 momento de transicdo, acho que ai ela ja... Porque foi bem pouco tempo,
acho que ela deu uns seis meses de aula ou talvez mais, porque foi bem o periodo que
eu estava indo embora, entdo eu ndo lembro exato assim...

J.L. — E a Rakaga fechou ou ela continuou?

M.T. — N&o. A Rakaca continuou sempre, porque dai a minha mde ficou cuidando da
administracdo e eu deixei trés alunas que eram mais antigas dando aula, a Sayonara
dava aula de danca cigana, mas eu sei que logo depois ela ja foi para outro lugar e dai ja
ndo teve mais.

J.L. — A Sayonara chegou em Novo Hamburgo, se eu ndo me engano, 2005, foi quando
eu comecei a fazer aula, entdo 2004...

M.T. — Mas ela ndo estava em Caxias, ela deve ter ido para algum outro lugar, porque
ela deu pouco tempo...

J.L. — De Caxias ela foi para la, s se de repente isso foi depois.

M.T. — Sabe quem que ia saber? Depois eu posso perguntar, a minha mae, porque a
minha mde que estava aqui nesse periodo, ela vai saber exato quanto tempo ela deu.

J.L. — E, a Sayonara chegou, pelo que eu lembro da entrevista que ela me deu, acho que
ela chegou em Caxias 2004 ou 2003, uma coisa assim, porque 2005 foi quando ela foi
para Novo Hamburgo e ela veio de Caxias para Novo Hamburgo, e eu conheci ela em
Novo Hamburgo.
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M.T— Entdo foi bem depois que ela veio dar aula na Rakaca, entdo eu estou confusa
com os periodos.

J.L. — Na entrevista ela disse que tu ja estavas no oriente, entdo deve ter sido talvez um
periodo que tu estavas aqui de Ramadan®’, alguma coisa assim.

M.T. — E, e ela ja estava dando aula. Entdo pode ser que ela... A minha mée deve saber
exatamente... Bom, mas se ela falou deve ser isso ai. Eu tinha na minha cabeca que ela
tinha vindo dar aula logo ali que eu fui para o oriente, mas entdo ndo, pode ser nesses
periodos que eu vinha de férias e ela ja estava. Entdo deve ser, porque tem esse periodo
quando eu fui para o oriente, que foi em 1999, tem varias coisas assim que eu me perco,
porque eu ndo morava mais aqui né, entdo a minha mae que estava, ela deve saber bem
direitinho, entdo se ela disse 2004 que ela deu aula na Rakaca... E ela deve ter dado
acho que ndo muito mais que um ano, eu lembro que ela ndo deu muito tempo, mas
tinha bastante aluna. Entdo vai ver que foi, ela contatou com a minha mae entdo, e
guando eu vim ela ja estava, é se ela disse, deve ser sim.

J.L. — E dai nesse periodo quando tu abriste a Rakaca tu davas aula de danca oriental?

M.T. — Eu dava oriental, dava jazz e tinha esse grupinho dessas quatro meninas de
danca cigana...

J.L. — Que era tipo um grupo de ensaio?

M.T. — E, nfo era uma aula aberta, entendeu, ndo era uma aula “ah tenho aula de danca
cigana”, ndo até porque eu nao tinha conhecimento para abrir uma aula de danga cigana,
e como eu te disse, a danca do ventre eu j& estava ha um ano e meio iniciando as
pesquisas e tal. N&o tinha VHS, era bem dificil mesmo. Em Séo Paulo, agora eu estou
me lembrando, tinha a Samira Samia, aquela que organiza o Mercado Persa®. Naquela
época ela dava aula de danca cigana em S&o Paulo, até tenho os jornaizinhos, aquele
Oriente Encanto e Magia®®, que elas faziam e tinha muita coisa de danca cigana, entdo
ela, agora estd me vindo, ela era uma referéncia, eu tinha fotos, mas fotos, nunca tinha
aula, ndo tinha VHS, ndo tinha nada, ela tinha um grupo, eu tenho esses jornaizinhos...
Entdo tem essas memorias dessas fotos, desse jornal, mas nada assim de aula e esse
grupo era um grupinho experimental, vamos dizer assim, a gente experimentava...

J.L. — Esse grupo cigano, quando tu foste para o oriente em 1999, encerrou ou as
meninas continuaram ensaiando?

M.T- Nao, elas continuaram treinando porque tinha... A gente tinha assim umas trés,
quatro coreografias, uma com flor, uma com xale, uma com pandeiro, de onde que eu
tirei as ideias eu ndo me lembro, eu acho que era dessas fotos que eu via ali da Samira,
ela tinha uma com leque, tinha uma de leque, depois teve nesse periodo um grupo
infantil também, que eu fiz uma dancinha cigana com musica do Gipsy Kings bem
bonitinha, mas era tudo assim, naquele movimento, saia, bater saia, balancar leque,
aquilo que a gente faz no instinto assim, nada de estudo. No instinto assim, copiando a
novela... Eu lembro que a gente tinha uma coreografia de pandeiro, que todo mundo
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adorava, mas era tudo assim instintivo, tinha uma que fez um vestido vermelho gigante,
asaia... E, entdo vai ver que foi bem ai, bem nesse periodo, é muito recente...

J.L. — Na tua opinido, tu sabes quem sdo as professoras pioneiras da danga cigana no
estado? Além da Sayonara tu se lembras de mais alguma que seja das primeiras... Como
oficialmente professora dessa modalidade, que nem tem a Alessandra na danca do
ventre, tu se lembras de alguma?

M.T- E, que eu lembro bem a Alessandra e a Sayonara desse periodo, que ela esteve
aqui, dessa época da Sayonara eu ndo me lembro de mais ninguém. Realmente ndo, ndo
lembro.

J.L. — E quando € que foi que oficialmente tu comecastes a dar aula de danca cigana?

M.T. — Fui para o oriente, dai eu voltei... A primeira volta foi em 2004, dai eu fiquei um
ano, a escola continuava, tinha as meninas que davam aula, eu vinha todo ano, trazia
material, vinha com as novidades e a escola continuava, em 2004 esse primeiro ano eu
figuei... Tu sabe que eu acho que 2004 a Sayonara estava dando aula na Rakaca sim,
que foi a primeira vez que eu voltei e ela estava dando aula ainda, tinha a Nani Lima
nesse grupo, ai depois... Mas eu nao fazia aula com elas... Ai depois a Nani saiu e abriu
0 grupo dela, ai em 2005 eu ainda voltei para o oriente, eu figuei um periodo de
transicdo assim, ficava um pouco aqui um pouco 4, eu acho que eu fui dar realmente
danca cigana agora em... Quando eu voltei definitivo que foi em 2009, que dai a gente
reabriu a escola ali na Jilio de Castilhos®, ai eu disse “vamos abrir as turmas de danga
cigana, de arabe-cigana na verdade” que era o que eu dava “guria, tem aula de danga
arabe-cigana” que dai eram as musicas arabes-ciganas e esse estilo...

J.L. — Sim, uma fusdo das rumbas com arabe?
M.T. — Isso ai.

J.L. — E dai nessa época entdo, provavelmente, quando a Sayonara foi embora ficou a
Nani Lima dando aula aqui em Caxias?

M.T. — Eu ndo sei se logo ela deu aula, € que nem eu te disse, era um periodo que eu
ficava quatro, cinco meses no oriente e depois vinha para c4, entdo era muito... E bem
louco assim, porque eu vivia la sabe, dai eu voltava para ca e dava umas aulas e ja
estava indo embora de novo, entdo eu ndo muito me envolvia assim, ndo sei muito das
coisas da cidade. Mas eu ndo sei se logo depois ela comecgou a dar, eu lembro dela vindo
comprar roupas, ela vinha sempre comprar roupas no bazar e ela vinha comprar lencos e
coisas, mas até entdo eu acho que ela ndo estava dando, ai depois eu soube que ela
estava dando.

J.L. - E aqui na escola quais sdo os estilos de danga cigana que tu acabas trabalhando
mais com as alunas?

M.T. — Entdo, as rumbas brasileiras, elas gostam bastante das circulares, essas novas
que a gente estd trazendo dos cursos, dos workshops, o roman havasi®® eu tento, mas
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ndo cola, a kalbelyia®2que a gente tem um grupo, mas ndo é um grupo de aula, é um
grupo separado, porque também como a gente tem Varias turmas de danca cigana, sdo
mais senhoras que vem fazer aula, e elas vém com uma visdo mais assim terapéutica de
vir dancar e curtir, entdo ndo d& para dar nada assim muito complicado, muito dificil,
muito rapido, entdo a gente tem a kalbelyia que foi realmente uma febre, mas com
aquele grupo das meninas que amam e que a gente continua fazendo o0s nossos estudos,
gue é um grupo que a gente tem separado, mas nas aulas regulares é a rumba, a gente
faz... Eu dei um pouquinho de mourisca para elas, elas gostam e deixa eu ver... Mais
essas circulares dos cursos que a gente fez dos Bélcas, essas ai elas gostam bastante. A
gente até tenta fazer algumas coisas diferentes, mas...

J.L. — Sim, mas nem sempre tem aceitacdo, te entendo. Entdo, quem sdo as bailarinas de
danca cigana ou professoras, profissionais que tu admiras ou que tu pesquisa mais?

M.T. — Bu gosto bastante da Simona Jovi¢®3, a Simona estd bem préxima da gente, até
porque é ela que vem aqui e eu também tive oportunidade de viajar para um lugar
assim, locais ciganos, e ter aula com ciganos, como eu tenho com o Egito, com as
dancas orientais que é meu foco maior, mas eu gosto muito da Simona ,do trabalho dela,
agora eu vou poder ir fazer o curso em Montenegro. Eu acho que ela, assim como uma
inspiracdo de uma bailarina de fora que tu trabalha, que tu estuda, eu sei que tem a Gina
Vitola, mas eu ndo tenho contato com ela, eu sei que tem o trabalho dela, mas ndo é um
trabalho que eu busco como referéncia, e tem a Sayonara tambem, claro, mas eu
funciono muito com identificacdo energética assim, entdo por exemplo, eu sei que tem o
trabalho, mas eu ndo vou olhar sabe, eu ndo sou assim nem para a danga oriental, tem
milhares de bailarinas no Brasil, mas se eu ndo sinto assim uma conexdo, eu ndo vou
olhar o trabalho “ah o que elas estdo fazendo” nem me importo, estou tdo ocupada aqui
com a escola, com as aulas, com as minhas alunas, com as criagdes aqui, que ndo da
tempo de “ah vou olhar para ver o que a pessoa esta fazendo”, entdo eu ja foco em quem
eu gosto, nesses cursos que tu trouxe que eu gostei bastante, gostei da Carolina Morais
Fonseca?® também, mas eu gosto mais da Simona assim, gosto da maneira dela, do
estilo, da seriedade que ela busca...

J.L. — E tu sabes alguma coisa sobre o0s ciganos aqui na serra galcha? Tu sabes se existe
clas ciganos aqui ou tu conheces alguma coisa, tem alguma informagdo deles assim?

M.T- Sim. Olha tem bastante cigano em Bento Gongalves®® e... Aqui em Caxias eu ndo
sei, mas em Bento tem muitos ciganos, inclusive eu encontro com eles sempre na loja
de tecidos, eles estdo sempre comprando tecidos e o pessoal la da loja me conta, porque
tem uma moca na loja de tecidos, que eles compram a loja inteira, compram muito
tecido, que eles estdo sempre tendo festas e casamentos e compram assim os rolos,
quatro, cinco rolos para fazer vestido para todo mundo. Todo mundo igual. E, diz que
eles compram muito. Até outro dia eu estava la e tinha um cigano bem bonito, com os
dentes de ouro, e a mulher vai com o0s vestidos assim que parecem meio vestido de
prenda... N&o € larga a roupa, bem lembra a prenda e as fitinhas, as mangas bufantes,
bem aqueles vestidinhos ciganos assim que a gente imagina... E estavam na loja, dai o
cigano veio falar comigo se eu ia comprar l& um tecido que era bonito e sorria com o0s
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dentdes de ouro, entdo eles estdo por ai, a gente até tinha que tentar se aproximar deles
né... Teria que tentar se aproximar desse pessoal em Bento, porque diz que eles séo
bem... Vivem fazendo festa e comprando tecidos... Esse estava bem faceirinho
conversando comigo 14 na loja, eu olhava o tecido e ele “ah, bem bonito esse tecido, tu
vai comprar?” Eu disse assim “acho que sim” “o que tu vai fazer?” Ai eu disse “‘um
vestido”, ndo quis dizer assim... Nao sabia at¢ onde falar, mas ele estava bem
simpatico...

J.L. — Sobre a chegada dos ciganos no Rio Grande do Sul tu sabe alguma coisa?
M.T. — Né&o sei.

J.L. — Entdo, uma das perguntas que eu tenho, se tu ja saiste do pais ou do estado para
estudar a danga cigana... A danca oriental sei que sim, e para a danca cigana, tambem?

M.T— Ah, a gente ndo falou sobre a ghawazze®8, porque a ghawazze entra como danca
cigana, entdo nesse ponto sim, porque direto eu vou para o Egito estudar a danca, a
ghawazze, enfim toda a danca oriental e o folclore egipcio, e entra a ghawazze, entdo
essa sim, ja estudei direto 14 varias vezes e agora que eu vou poder fazer essa viagem
para o retiro uma semana direto nos Balcds, que me atrai muito... Claro a kalbelyia €
algo a parte no coracdo, mas essa regido Balcds tem chamado meu coragdo, eu ja viajei
para a Turquia, mas ndo com foco de estudar a danca roman havasi ou enfim, mas estive
por la e assisti, teve dancas, a danca esta por tudo, entdo tu esta ali, tu vé como €, que eu
acho que é uma coisa fundamental assim para a gente ensinar qualquer danga quando tu
esta no foco, tu estd no lugar de foco de origem da danca tu tem mais fundamento para
tu falar “ndo, olha eu vi, eles dancam em qualquer lugar” “ah tem musica tocando na
rua”, tu esta ali tu vé, sdo pequenos detalhes assim que tu tem mais fundamento para
ensinar, porque a técnica, a historia toda é muito grandiosa né, mas tem essas
pegadinhas que vai fazendo diferenca... Evoluindo, muito, muito, mudando.

J.L. — E tu tens alunas tuas que hoje em dia ja sdo professoras de Danca Cigana?
M.T. — Néo.

J.L. — E tu sabes quem s&o as professoras que tem na regido aqui da serra que trabalham
com dancga cigana também? N&o que necessariamente foram tuas alunas, mas que talvez
tenham algum tipo de expressividade no trabalho.

M.T— Entdo, a Nani, mas eu ndo sei se ela ainda continua, ela tinha um trabalho, mas
esta sumida, nunca mais vi falar dela, ja faz varios anos né, uns dois anos. Tinha
também, que fazia trabalhos de danca cigana, a Renata Dalla Rosa da escola Hayet,
também ndo vi mais se ela tem feito trabalhos, mas ela tinha também grupo ou enfim,
aulas, ai tem as meninas de Bento Gongalves, a Claudia De Marco, mas eu ndo sei se ela
da, sO sei que ela estudava, enfim as meninas com a kalbelyia, a Carla Carer, a Aline
Kirinus, as meninas com a kalbelyia... N&o sei assim quem tem aulas regulares na
regido aqui da serra...

9 Danca cigana do Egito.



J.L. — Retomando o que a gente ja tinha falado antes, tu achas que a novela Explode
Coracdo foi um dos estopins para comecar a danga cigana no estado? Foi onde surgiu o
“boom™?

M.T. — Sim, eu acredito que sim, infelizmente ou felizmente, vai saber, mas as vezes a
midia passa uma ideia que ndo € realmente, ndo é a danca. Ai 0 que a novela passa fica
como “isso ¢ a danga” e ok, pode ser isso, mas muito mais, ou talvez ndo exatamente,
ndo como esta ali, mas a televisdo chega para uma massa inteira, até tu falar para todo
mundo que ndo ¢ bem assim depois, ai que estd o “infelizmente”, mas felizmente porque
foi uma maneira de todo mundo se interessar pela danca, pela cultura.

JL. — Para a gente finalizar a entrevista, eu deixo aberto se tu quiseres falar alguma
coisa sobre ti, sobre a danca, enfim... Para finalizar, alguma coisa mais que tu lembres,
que ndo foi falado...

M.T. — Pois olha, acho que do que tu me perguntou acho que € isso. Acho que é isso.

J.L. — Entdo estd bom. Muito obrigada!

[FINAL DA ENTREVISTA]



