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RESUMO

A presente pesquisa tem carater qualitativo exploratorio, e visa o aprimoramento de
ideias e a discussao de hipéteses em relacdo a Bachata, analisando os processos
histérico-culturais do género, desde suas raizes na Republica Dominicana até sua
ocorréncia no Brasil. A necessidade de se estudar sobre as dancgas a dois decorre
da caréncia de materiais académicos sobre o tema e, quando tratamos de Bachata,
essa escassez se mostra ainda mais latente, o que dificulta o estudo e capacitacao
dos profissionais do campo. Para tal, foram analisados materiais bibliograficos, além
da formatag&o e analise da historia oral através de entrevistas semiestruturadas com
profissionais de referéncia na area. As analises dos materiais coletados resultaram
em um aprofundamento histérico sobre o género, que em seu inicio demonstrou ser
uma cultura de resisténcia das classes mais baixas dominicanas e que ao se difundir
pelo mundo apresentou diferentes caminhos, ampliando a discussdo sobre as
definicbes deste género, desvelando uma manifestacdo cultural que se mostra cada
vez mais presente no cenario da danca de saldo brasileira, dando suporte para
pesquisadores e profissionais do meio, ampliando o campo para novas pesquisas e
trabalhos na area.

Palavras-chaves: Bachata; Danca de Salédo; Histérico-Culturais.



RESUMEN

La presente investigacion tiene caracter cualitativo exploratorio, y busca el
perfeccionamiento de ideas y la discusién de hipotesis en relacién a la Bachata,
analizando los procesos historico-culturales del género, desde sus raices en la
Republica Dominicana hasta su ocurrencia en Brasil. La necesidad de estudiar sobre
las danzas a dos deriva de la carencia de materiales académicos sobre el tema v,
cuando tratamos de Bachata, esa escasez se muestra aun mas latente, lo que
dificulta el estudio y la capacitacion de los profesionales del campo. Para eso, se
analizaron materiales bibliograficos, ademas del formato y analisis de la historia oral
a través de entrevistas semiestructuradas con profesionales de referencia en el area.
Los analisis de los materiales recogidos resultaron en una profundizacién histérica
sobre el género, que en su inicio demostré ser una cultura de resistencia de las
clases mas bajas dominicanas y que al difundirse por el mundo presenté diferentes
carreteras, ampliando la discusion sobre las definiciones de este género, desvelando
una manifestacion cultural que se muestra cada vez mas presente en el escenario
de la danza de salon brasilefia, dando soporte a investigadores y profesionales del
medio, ampliando el campo para nuevas investigaciones y trabajos en el area.

Palabras claves: Bachata; Danza de salon brasilefa; Historico-Cultural.
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INTRODUCAO

O corpo humano se expressa de diversas formas, enquanto danca, em uma
manifestacdo por meio da intencdo de quem a faz e isso resulta ou ndo em
movimento. Ha indicios de que ela acontece desde os primérdios da humanidade:
“‘Desde o inicio de sua evolugdo o homem se comunica, se expressa, se satisfaz, se
encanta, se educa, etc., através do movimento e da danca.” (VOLP et. al. 1995, p.
52).

As formas de expressao do ser humano estéo ligadas as suas experiéncias e
sentimentos, entdo, podemos considerar o dancar a dois como uma representacéo
corporal do pensar e do agir dos dancantes e, atrelado a isso, uma representacao
cultural da sociedade onde a danca acontece. Enquanto movimento, 0s primeiros
registros escritos de Danca de Saldo datam do século XVI, e trazem algumas
definicbes estruturais de danca que se mantém até hoje, de um modo geral,
podendo ser definida como “uma atividade onde se danga aos pares estabelecendo
algum contato entre si [...] sdo utilizadas estruturas de passos variados que
desenham o espaco [...] os passos nada mais sdo que variacbes do andar
associados a giros.” (VOLP et. al. 1995, p. 52). Importante frisar que podem haver
variagbes na forma de se definir esta forma de arte, em decorréncia das
multiplicidades culturais, algumas regides apresentam dancas e mausicas diferentes
em relacado a outros locais, em funcao das diferencas culturais de cada lugar.

No Brasil esta cultura se propaga por meio de aulas, bailes, encontros,
congressos, divulgacdo nas midias e pelas escolas, e sua pratica € mantida e
perpetuada através dos préprios dancantes, segundo Vecchi (2012, p. 15): “De
acordo com o site da ANDANCAS - Associacdo Nacional de Danca de Salédo
(FLORIAO, 2008), o nimero de praticantes das varias modalidades de Danca de
Saldo cresceu cerca de 30% entre os anos de 2005 e 2006.”. Com o crescimento do
mercado da Danca, os papeis de professor e bailarino de Danca de Saldo séo cada
vez mais procurados, criando assim, demanda de profissionais na area.

A Danca de Saldo brasileira engloba inUmeros géneros de dancgas, como
Bolero, Forr6, Samba, Salsa, Zouk, Bachata, entre outros. Um desses tem se

destacado pelo seu crescimento em popularidade entre os dancantes brasileiros: a
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Bachata, género de danca e musica latina, originaria da Republica Dominicana na
década de 60, que recebeu influéncias e influenciou diversas culturas culminando
em diferentes vertentes de musica e danga. IniUmeras sé@o as fontes que afirmam
principalmente sobre a histéria da masica, porém, poucas pesquisas abordam
especificamente a dangca como objeto de estudo, criando assim, uma lacuna a ser
explorada pelos pesquisadores em danca. Esta pesquisa justifica-se pela falta de
materiais académicos dirigidos para o tema, e pretende contribuir, de certa forma,
para a demanda de mercado que engloba professores, coredgrafos, realizadores de
eventos e demais profissionais que abordam o género bachata e buscam referéncias
para basear seus estudos e praticas.

Indicios histéricos apontam para o termo “Bachata”, como uma expressao
herdada de imigrantes africanos que foram trazidos para ilha ainda na condi¢céo de
escravos, e que era designada para dar nome as festas e encontros acompanhados
de mdasicas, por muito tempo sendo realizados pelas classes mais baixas
dominicanas, que festejavam ao som de violdo e de instrumentos de percussao.
Apoés anos de renegacao pelas classes média e alta do pais, a bachata se constitui
como um género proprio de musica e danca, se consolidando de vez no momento
em que artistas dominicanos renomados de outros géneros musicais decidem por
fazer producbes baseadas nas caracteristicas das musicas bachateras; este fato
proporcionou que comunidades internacionais conhecessem e comprassem a
bachata, o que a fez ter publico em varias partes do mundo, se estabelecendo como
uma forma de expressdo nacional dominicana (HERNANDEZ, 2012). Esses
processos culturais e a escassez de informaces sobre a bachata como expressao
de danca me levaram a seguinte pergunta norteadora: de que forma as trajetérias de
movimentos populares dominicanos culminaram em uma Danca de Saldo no Brasil?

O tema desta pesquisa esta intrinsecamente ligado a minha trajetéria
académica e profissional, como licenciando em Danca pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul desde 2013, professor, bailarino, coreégrafo e pesquisador das
dancas a dois. A insercdo nesta area veio através de projetos culturais na cidade de
Cachoeirinha-RS, quando comeco a dancar enquanto aluno no ano de 2010 com 15
anos de idade. ApGs tempos de dificuldades no aprendizado das técnicas, mas ao
mesmo tempo de muito empenho e dedicagdao, em 2012 sou convidado a assumir,

enquanto professor, uma turma de Dancga de Saldo. A descoberta de uma funcéo
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gue fornecia a possibilidade de satisfacdo profissional e pessoal, aliada ao
desinteresse nas demais areas de trabalho que havia exercido até entdo, me
instigaram a pesquisar e a escolher o curso de Licenciatura em Danca; a graduacao,
por sua vez, ampliou a minha visdo da arte da danca, que até entdo era a de um
corpo que sO havia experenciado as dancas a dois e que agora experimentava
diversas técnicas, além da contextualizacdo com a pratica docente.

Em 2014 ingresso em uma companhia de Danca de Saldo, a Cia Sabor
Latino, e passo a ser bolsista no Estudio de Danca Sabor Latino, permitindo acesso
e aprofundamento em contetdos das dancas a dois. O primeiro contato com a
bachata se da através das aulas regulares neste estudio, estreando neste mesmo
ano como bailarino em uma coreografia de bachata desta companhia, e na medida
em que aprofundava meus estudos técnicos sobre a danca surgia a inquietacéo
sobre o contexto historico, este anseio me impulsionou a pesquisar para além da
técnica e escolher a bachata como objeto de pesquisa visando preencher lacunas no
estudo deste género.

Portanto, destaco como objetivos deste trabalho:

e Geral: compreender como a Bachata, enquanto manifestacdo cultural

dominicana, se apresenta como Danca de Saldo ao Brasil.

e Especificos:
- Analisar processos historico-culturais de caracterizacdo da danca Bachata.
- Contextualizar processos historico-culturais da danca Bachata na Republica

Dominicana e no Brasil.
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1 METODOLOGIA

O presente estudo apresenta como métodos de pesquisa a revisao
bibliogréafica e a aplicacdo de entrevistas semiestruturadas, se caracterizando como
uma pesquisa qualitativa e de carater exploratério. O método de pesquisa qualitativa
revela inimeras definicbes, porém, neste caso, podendo ser definida por conta da
analise e da tentativa da compreensdo da cultura bachatera na Republica

Dominicana e no Brasil. Richardson afirma que:

A pesquisa qualitativa pode ser caracterizada como a tentativa de uma
compreensdo detalhada dos significados e caracteristicas situacionais
apresentadas pelos entrevistados, em lugar da producdo de medidas
guantitativas de caracteristicas ou comportamentos. (RICHARDSON, 2011,
p. 90)

O carater exploratorio da pesquisa se constitui por visar o aprimoramento de
informacdes na area abordada, desejando a ampliacédo de discussédo e formacéo de
hipéteses, corroborando com a definicdo de Antdnio Carlos Gil sobre pesquisas

exploratorias:

Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipéteses.
Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o
aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicdes. Seu planejamento &,
portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a considera¢do dos mais
variados aspectos relativos ao fato estudado. (GIL, 2002, p. 41).

A revisdo bibliografica foi realizada por meio de buscas em um banco de
dados, o repositorio virtual “Portal Periddicos Capes”, que foi escolhido por conta da
sua grande abrangéncia de busca, se caracterizando como uma das melhores
bibliotecas virtuais de trabalhos académicos. Nesta fase da pesquisa, indexamos o
termo “bachata” e delimitamos alguns marcadores, visando estreitamento dos
resultados com o tema do presente trabalho. Também foram feitas andlises e

leituras de livros e artigos visando revisar o estado do conhecimento da area,
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buscando embasar o campo histérico da pesquisa e desvelar lacunas a serem
investigadas.

As entrevistas foram realizadas com abordagem semiestrutural, visando
obtencdo de dados acerca da cultura bachatera, porém, focalizando para area da
danca. A escolha dessa técnica de interrogacdo se deu por conta da flexibilidade em
se obter informag@es, corroborando com a tese de Gil (2002), além da oportunidade
de dar formatacdo académica da oralidade de sujeitos que ainda hoje constituem
essa cultura na Republica Dominicana e no Brasil.

Para tal, foram identificados expoentes da cena profissional da danca nestes
dois ambitos citados. Para falar sobre a realidade dominicana, Rodolfo Montafio
Castro foi entrevistado, renomado profissional do cenario da danga dominicana,
campedo duas vezes de bachata em um concurso de nivel nacional na Republica
Dominicana, juntamente com sua parceira Yanerbis Rosario Quezada. Para falar do
ambito brasileiro, a entrevista foi realizada com Laura Piano e Rodrigo Piano,
renomado casal de bailarinos e professores, reconhecidos como precursores do
género no Brasil e grandes responsaveis pela incursdo da bachata no cenério da

Danca de Salédo brasileira.
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2 ESTADO DO CONHECIMENTO

Quando tratamos das Dancas de Saldo, a maioria de suas historias surgem e
se perpetuam através do estudo da oralidade de quem a vivenciou. Porém, ha
necessidade, no ambito histérico e académico, de maiores producdes literarias que
abordem o tema, quando falamos mais especificamente sobre a bachata, essa
caréncia se mostra ainda mais latente. Poucos sdo os casos de pesquisadores como
o de Deborah Pacini Hernandez que, ao escrever sua tese, que culminou no livro
“Bachata: A Social History of a Dominican Popular Music”, voltaram sua atencgéo
para o assunto compilando teorias histéricas de cunho oral, contextualizando com
metodologias de pesquisas académicas e registrando em uma obra literaria, mas
gue mesmo assim, prioriza a historia musical, ndo se aprofundando nas formas de
expressodes atraves da danca, como na maioria dos estudos publicados.

Nos tempos atuais, 0s maiores repositorios de informacdes estdo na rede de
internet, fazendo-se necessario seu uso como ferramenta de pesquisa para a
realizacdo deste estudo. Para tal, utilizei como indexador de buscas o Periddicos
Capes, por apresentar um sistema de procura em diversos sites, compilando
estudos sobre o tema de interesse do pesquisador. Para iniciar, realizei uma busca
ampla adicionando a palavra-chave “Bachata” com nenhum limitador de busca,
tendo como resultado 1.819 pesquisas sendo que 1149 sdo Artigos, 543 Artigos de
Jornais, 67 Resenhas, duas Teses e outros 58 ndo identificados. Dentre estes
estudos, muitos continham a palavra “Bachata” apenas no corpo de seu trabalho e
nao como assunto central; para focar, elenquei alguns limitadores que direcionaram
para pesquisas mais proximas ao presente estudo.

O primeiro limitador de busca foi o de conter a palavra-chave “Bachata”
apenas no titulo do trabalho, que ofereceu como resultante: 55 pesquisas. Dentro
deste quadro, como segundo limitador, usei o idioma em que a pesquisa havia sido
publicada chegando ao nimero de: 49 pesquisas em Inglés, idioma o qual ndo sou
fluente, e 6 pesquisas em Espanhol. Importante frisar que das pesquisas
encontradas em Espanhol, 4 se referem a um mesmo estudo sobre uma musica

especifica contextualizando com o tema da identidade dominicana e a
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homossexualidade, publicagbes importantes, mas que ndo integram
fundamentalmente o assunto da presente pesquisa. Entre os outros dois estudos
gue abordam temas da cultura politica e da identidade do povo Dominicano, um é
artigo e ndo se tem acesso pelo periédico e nem foi encontrado fora do site, o outro
€ uma resenha ao qual periédico também n&o disponibiliza acesso, porém, encontrei
a tese cuja resenha ja citada faz referéncia, e ela esta na lingua inglesa, o que
dificulta o acesso ao material.

Por se tratar de uma Pesquisa em Danca, para pesquisar na plataforma
utilizei a palavra “Bachata” como limitador de busca apenas para titulos de trabalho
e agreguei a palavra “Danga” sem limitadores de busca; nenhuma pesquisa foi
encontrada. Entdo substitui a palavra pela sua equivalente na lingua inglesa,
utilizando a palavra “Dance” apenas em seu titulo como limitador de busca, 3
pesquisas foram apresentadas, todas publicacbes em Inglés e sem acesso
disponivel através do peridédico. Também substitui a palavra por sua equivalente na
lingua espanhola, utilizando a palavra “Baile” e nenhum resultado foi encontrado,
demonstrando a falta de materiais diretamente voltados para a area da presente
pesquisa. O livro “Bachata: A Social History of a Dominican Popular Music”, que foi
citado inicialmente neste texto, embasou algumas resenhas encontradas nos
Periddicos Capes, porém, ndo se tem acesso online ao conteddo completo; foi
encontrado sua versdo em espanhol através de amigos que viajaram até a
Republica Dominicana e compraram literaturas sobre bachata.

Todos estes dados coletados até o dia 01/11/2018, reforcam a dificuldade de
se pesquisar academicamente sobre o presente tema, pois ainda sao escassos
trabalhos e pesquisas na area, além de que a fluéncia em lingua inglesa ainda se
mostra limitada a uma pequena parcela das populacdes latino-americanas. Essas
dificuldades, aliadas a crescente popularidade da bachata em solos brasileiros, torna
essa pesquisa urgente e necessaria, para que se tenham mais producbes e

pesquisas que abordem o género e sua danca.
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3 HISTORIAS DE UMA MANIFESTACAO CULTURAL DOMINICANA

Acredito que, para falar sobre a bachata praticada nos dias atuais, faz-se
necessario remontar a linha histérica desse género; para tal foram realizadas
entrevistas semiestruturadas visando a obtencdo de dados abrangentes sobre a
cultura bachatera, para que possamos entender melhor os caminhos que foram
realizados até entdo, e compreender como esta forma de manifestacdo através da
musica e da danca se tornaram simbolos de um pais. Deborah Pacini Hernandez,
em seu livro “Bachata: Historia social de un género musical dominicano”, defende
gue a musica que hoje chamamos de bachata, surgiu de uma velha tradi¢cao latino-
americana de se compor musicas baseadas em instrumentos de corda como o
violdo ou a guitarra, acompanhado por instrumentos de percussao como maracas,
clave, bongo ou giira (HERNANDEZ, 2012), podendo apresentar variaveis nessas
composicdes. Aléem desses elementos, as musicas em sua maioria apresentam
letras que por muito tempo foram carregadas de narrativas sobre o estilo de vida das
classes financeiras mais baixas da Republica Dominicana.

O comunicador e escritor Dominicano, Euri Cabral, defende em seu livro “El
Merengue y La Bachata — Origenes, etapas y lideres” que a origem da bachata ndo
estd bem definida e que nenhum investigador se atreve a afirmar com exatiddo a
forma de seu surgimento. Porém, 0 que parece consenso entre 0S que pesquisam
sobre o0 assunto, € de que antes de se tornar um género de masica e danca, 0S
dominicanos denominavam de “Bachata” uma reunido social onde se cantava e
dancava muasicas como Boleros, Guarachas e Son (CABRAL, 2009). Algumas
teorias datam como marco inicial da Bachata como género de Danca e Mdusica, a
década de 1960, logo apdés o término da Ditadura Trujillista (1930 - 1961) que
governou o pais por mais de 30 anos e que renegava e censurava quaisquer
atividades ligadas a cultura bachatera. Euri afirma que esta cultura acontece na
Republica Dominicana muito antes dos anos 60, e escreve sobre referéncias

documentais de uso do termo “Bachata” ainda no inicio do século XX:
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O escritor dominicano Frederico Garcia Godoy escreveu uma novela em
1912, chamada "Guanuna", onde ao se referir a situacdo de instabilidade
sOcio-politica que o pais vivia, ele diz que "o revolucionario dos tempos de
Concho Primo inconsciente, em geral, vai para a guerra, para matar, como
se fosse uma Bachata. (CABRAL, 2009, p. 127; 128, traducéo nossa)?

O autor contextualiza essa escrita e explica que os revolucionarios iam a
guerra com a felicidade que iam a uma “Bachata”, ou seja, ja existia o termo nesta
época. E, utilizando-se de mais duas referéncias, uma datando de 1922 e outra de
1955, o autor e outros pesquisadores do tema, corroboram a possibilidade de que a
bachata, antes mesmo de se tornar um género de masica e danca, era 0 nome que
se dava ao lugar onde os dominicanos festejavam, cantavam, dancavam e se
divertiam. Daborah Pacini Hernandez também aborda em seu livro uma citacao de
1927 de um folclorista dominicano, onde ele descreve uma festa improvisada cujo o
nome era “Bachata’, contendo musicas compostas por cantores com violdes,

pandeiretas e maracas:

No sabado, o Ultimo dia da semana, quando a noite cai, nosso trovador
popular exige apenas um violdo, um pandeiro e as indispensaveis maracas
para se divertir com a danca e a festa improvisada chamada BACHATA [...]
Quando ndo conhecem o bolero ou a guaracha, eles cantam e dangam
musica com rude sabor romantico. (ARZENO, 1927, p. 102; 103 apud
HERNANDEZ, 2012, p. 44, traducio nossa)?

Nesta citacdo a expressao “bailan” € uma das referéncias de que a danga ja
estava presente nestas confraternizagdes, porém, como na maioria dos estudos
coletados os movimentos corporais ndo sdo detalhados, e tampouco objeto de
estudo formal, o que difere da musica onde h& maiores informacfes sobre sua

composicao, além de contextualizacfes historicas. Euri Cabral, em seu livro, traz

! El escritor dominicano Frederico Garcia Godoy escribié una novela em 1912, llamada
‘Guanuna’, donde al aludir a la situacion de inestabilidad socio-politica que vivia el pais, refiere que ‘el
revolucionario de los tempos de Concho Primo inconsciente, por lo general, va a la guerra, a la
matanza, como si fuera a una Bachata. (CABRAL, 2009, p. 127; 128)

2 El sabado, o ultimo dia de la semana, cuando cae la noche, nuestro trovador popular
requiere sélo una guitarra, una pandereta, y las indispensables maracas para divertirse con el baile y
la fiesta improvisada llamada BACHATA [...] Cuando no se saben el bolero o la guaracha, cantan y
bailan musica con rudo sabor romantico. (ARZENO, 1927, p. 102; 103 apud HERNANDEZ, 2012, p.
44)
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uma pequena citacdo sobre como seria a danca bachata, porém aparenta ser

generalista e ndo aborda o contexto histdrico desta informacao:

A forma de dancar tem uma caracteristica Unica e muito especial: o casal
abracado se movimenta em um vaivém coordenado para frente e para tras
e em cada extremidade do percurso os dancarinos fazem um movimento de
levantar um pé, o que da um toque de sabor ritmico inigualavel. (CABRAL,
2009, p. 140, tradugdo nossa)®

Em relacdo a historia das dangas que aconteciam nestes encontros populares
anteriores a 1960, o que se pode afirmar, baseado nas citacdes € de que o Bolero, a
Guaracha e o Son, estavam musicalmente presentes nestes encontros, e que muito
provavelmente estes géneros tinham seus proprios movimentos caracteristicos,
influenciando na construcado do género de danca bachata. Uma das caracteristicas
destes encontros, eram os instrumentos utilizados pelas bandas que tocavam
nessas festas, pois no final do século XIX, os dominicanos passam a diferenciar as
bandas que continham, em seu grupo instrumental, o acordeon das bandas que
tocavam com violdo, jA havendo uma diferenciacdo por parte da sociedade, em
guestdes financeiras, pois 0 acordeon custava mais caro e nao se tinha facil acesso
para as classes financeiras mais baixas da sociedade dominicana; ja o violdo era
mais simples de se adquirir e de se aprender a tocar. O resultante destas distincbes
€ de que as bandas conquistavam publicos diferentes, e por isso produziam
sonoridades diferentes, letras que narravam realidades diferentes, e o que até entéo
era apenas musica, passa a ser objeto de distincdo social entre a classe baixa e as
classes médias e altas dominicanas. A chegada do acordeon, instrumento musical,
por cerca de 1870 a ilha, foi um marco para a musica dominicana pois 0s grupos de
Merengue, outro género musical muito querido entre os dominicanos, que até entao
utilizavam violdes na sua composicdo passam a utilizar acordeon e as bandas que
mantiveram o instrumento de corda como base de sua composicdo, seguiram
tocando nas manifestacfes que chamavam de bachata, o que se estendeu do final

do século XIX até a metade do século XX, porém, o Merengue conquista maior

s La forma de bailarla tiene una caracteristica Unica y muy especial: la pareja abrazada se
desplaza en un vaivén coordinado de adelante hacia atrds y en cada extremo del recorrido los
bailadores hacen un movimiento de levantamiento de un pie, que le da un toque de sabor ritmico
inigualable. (CABRAL, 2009, p. 140)
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parcela da populacdo muito por conta da politica cultural da Ditadura Trujillista.
(CABRAL, 2009)

3.1 CULTURA E POLITICA: A BACHATA RESISTE

O ditador militar Rafael Leonidas Trujillo (1891 — 1961), nasceu em San
Cristébal, em uma familia de classe média baixa. Em sua juventude, ingressou na
Guarda Nacional Dominicana e em meio a crises politicas, ascendeu ao cargo de
lider desta Guarda, até que em 1930, em uma eleicdo democraticamente
guestionavel, assume o cargo mais alto do governo dominicano. Trujillo passa
assumir controle em diversas instancias da sociedade, controlando os cargos
publicos e 0 mercado dominicano para sua propria vantagem, e a cultura também
passa a receber interferéncia de seu governo. Trujillo carregou em suas origens o
gosto pelo Merengue, que até entdo, também era rechacado pela elite dominicana
gue preferia o froxtrot estado-unidense ou a rumba cubana; porém, o militar utilizou
da popularidade do género entre as classes mais baixas para aproximar-se de sua
base eleitoral, e em seus comicios eleitorais de 1930 estava sempre acompanhado
de consertos que entoavam em merengues as futuras glorias de seu governo. Ja no
poder e agora enriquecido por conta de sua manipulacédo de mercado e empoderado
por conta da sua forte repressdo a opositores, o ditador passa a frequentar os
mesmos locais da elite dominicana e trata de introduzir o Merengue a estes
encontros, financiando bandas e modificando a sonoridade do género, além do
controle sobre as letras das musicas. Com a marginalizacao por parte do governo e
0 preconceito com a cultura de “musica de corda” por parte das classes média e alta
dominicana, resulta que este estilo de musica fosse consumido em bairros pobres
financeiramente de Santo Domingo, capital do pais, e para um publico que havia
deixado os campos dominicanos para viver na capital. Porém, os estabelecimentos
de entretenimento como os bares, cabarés cantinas e bordéis se tornaram espacos
propicios para a perpetuacdo de culturas da classe baixa dominicana, se
estendendo na marginalidade até a crise financeira e politica que culminou no fim da
Ditadura Truijillista em 1961 (HERNANDEZ, 2012).
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Com o fim do controle estatal sobre as composi¢cdes e producdes musicais,
principalmente sobre a censura das letras, sonoridades distintas apareceram, e
neste momento o Merengue, a Salsa, a Balada e o Rock, disputavam a hegemonia
do mercado nacional dominicano de musica. A musica de violdo ou “musica de
guitarras” para os dominicanos, ainda era preferéncia para uma grande parcela da
populacdo que vivia nas partes rurais do pais, ou que deixaram esses locais em
busca de emprego na capital. Entdo os artistas seguiram com suas producdes até
gque em 1962, o cantor José Manuel Calder6n conseguiu ter sucesso com este
publico, lancando composi¢cdes baseadas em instrumentos de cordas, ganhando
espaco em radios e abrindo caminho para diversos cantores produzirem este estilo
de musica, ele que também produziu o que foi considerada a primeira composi¢cao
de bachata gravada, com a mauasica “Que Sera de Mi ‘Condena’™. Outro fator
importante que os autores dos livros referenciados até entdo elencam como crucial
para o avango da “musica de guitarras” é a criacdo de espagos nas radios
destinados para o publico das classes financeiras mais baixas, com programacdes
gue davam espaco para as producdes de musicos nacionais. Segundo Deborah
Pacini Hernandez, o radialista Charlie Charlie cedia espaco para as producdes
nacionais em sua estacao de radio. Radhamés Aracena, reconhece como a origem
da bachata, neste ponto da historia, ele que foi o criador da Radio Guarachita em
1965, e teve inicialmente suas producdes e divulgacdes nos seus programas de
radio focados em discos de musicas estrangeiras, as quais julgava mais sofisticadas
gue as musicas dos cantores nacionais. Porém, Aracena percebeu que as
producdes internacionais estavam vendendo menos que as producdes nacionais, e
se pbs a gravar e divulgar as “musicas de guitarras” dos artistas locais, o que logo
depois umas dessas vertentes deste estilo de musica, veio a se chamar “Bachata”
como um género com suas caracteristicas préprias, como aponta Deborah

Hernandez em seu livro:

A musica que hoje chamamos de bachata surgiu de uma velha tradicao
pan-latinoamericana da musica de viol&o, tipicamente interpretado por trios
ou quartetos compostos por um ou dois violBes [...] com percussédo de
maracas e/ou outro instrumento como a clave, bongo ou giiira. As vezes
eles também incluem uma marimba/marimbula. Quando surgiu a bachata no
inicio da década de sessenta, era parte de uma importante subcategoria de
musica romantica de violdo - diferente de géneros dancantes como 0 son ou
guaracha cubana - apesar de décadas depois, quando 0s musicos
comecaram a acelerar o ritmo e os dancarinos desenvolveram novos
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passos, a bachata também comecou a ser considerada musica dancante.
[...] o mais influente para o desenvolvimento da bachata, foi o bolero cubano
[...] Os bachateros, no entanto, levaram influéncias de outros géneros que
eram familiares a guitarristas talentosos, incluindo rancheras, corridos
mexicanos, 0 son, a guaracha, a guajira cubana; a plena a musica jibara
porto-riguenha, além da valsa campesina, o pasillo colombiano-equatoriano
assim como o merengue dominicano, originalmente baseado no viol&o.
(HERNANDEZ, 2012, p 40, 41, tradug&o nossa)*

Neste trecho, podemos perceber as inimeras vertentes que influenciaram na
criacdo do género bachata na década de 1960, mas como abordado até aqui, a
bachata ja se fazia presente no cotidiano do dominicano, em especial nas baixas
classes financeiras do pais desde o final do século XIX. Apls esta etapa de
surgimento, 0s anos seguintes se revelam como os tempos de consolidagdo do
género; cada vez mais artistas surgiam inspirados no sucesso de popularidade das
gravagbes que continham as musicas populares nacionais, porém as classes
financeiras mais altas seguiam ndo aceitando o género como uma forma de
representacao do povo dominicano, pois julgavam uma arte vulgar, fazendo com que
algumas gravadoras e narradores de radio chamassem as musicas populares
nacionais, principalmente as baseadas em violdes, de “musica de guardias” (Que em
portugués significa “musica de guardas”, fazendo referéncia a uma profissdo
majoritariamente ocupada por pessoas pobres financeiramente), um termo criado
ainda durante a Ditadura Trujillista, com a intencdo de ser uma forma pejorativa de
se chamar as formas artisticas das classes financeiras mais baixas. Esta era uma
tentativa de fazer com que as musicas baseadas em instrumentos de cordas
perdessem publico para os musicos de Salsas e Merengues que compunham

baseados em outros instrumentos como trompetes, saxofones e pianos... Entdo o

4 La musica que hoy llamamos bachata surgié de una vieja tradiciéon pan-latinoamericana de

musica de guitarra, tipicamente tocada por trios o cuartetos integrados por una o dos guitarras [...]
con percusién de maracas y/u otro instrumento como la clave, bongo o guira. A veces incluyen
también una marimba/marimbula. Cuando surgio la bachata a principios de los sesenta, era parte de
una importante subcategoria de musica romantica de guitarra-distinta de géneros bailables como el
son o la guaracha cubana -aunque décadas més tarde, cuando los musicos empezaron a acelerar el
ritmo y los bailadores desarrollaron nuevos pasos, la bachata empezé a ser considerada musica de
baile también. [...] el mas influyente para desarrollo de la bachata, fue el bolero cubano [...] Los
bachateros, sin embargo, tomaron influencias de otros géneros que eran familiares para los
guitarristas consumados, incluyendo rancheras, corridos mexicanos, el son, la guaracha, la guajira
cubanos; la plena y la musica jibara puertorriquefia, ademas del vals campesino, y el pasillo colombo-
ecuatorianos asi como el merengue dominicano, el cual originalmente tenia como base la guitarra.
(HERNANDEZ, 2012, p. 40; 41)"
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termo “Bachata” era uma das formas “pejorativas” de se nominar as musicas dos
cantores de origem dos campos ou dos bairros mais pobres da capital Santo
Domingo, com a intencdo de elencar este género de musica abaixo de outros
géneros, uma forte caracteristica do mercado musical dominicano da década de
1970 e que se estendeu até a década de 1980, porém, que acaba por firmar ainda
mais o nome do género. (HERNANDEZ, 2012)

O estigma fez com que muitos artistas se afastassem desta cultura, alguns
cantores bachateros que tentavam maior visibilidade e que buscavam cativar os
ouvintes advindos do campo que ainda eram pobres financeiramente, porém ja
urbanizados e em empregos permanentes, acabaram por preferir misicas de outros
instrumentos em detrimento das raizes do campo de musica de violdo, essa se
mantendo viva nas areas rurais do pais e nos lugares mais pobres de Santo
Domingo com a populagdo que sobrevivia de trabalhos informais, como a
anteriormente citada profissdo de guarda de condominio. Também nesta etapa a
bachata se fez presente nos processos de redemocratizacdo politica do pais,
mesmo marginalizada e sobrevivendo entre as classes mais baixas, a critica social e
politica também esteve presente em suas letras; em especial no governo de Joaquin
Balaguer, que foi participante dos governos Trujillistas, e com ajuda do governo
estado-unidense, chegou a condicdo de Presidente Nacional em 1965, se mantendo
neste cargo por 12 anos, o que acarretou em uma producdo cultural forte em
oposicao a mais um governo autoritario. O movimento de artistas “Nueva Cancion”
surge com composic¢des que buscavam a fusdo de formas de expressoées folcloricas
dominicanas, contendo composi¢cdes musicais com letras que manifestavam o viés
sociopolitico do grupo, visando evidenciar a realidade e os problemas do pais. A
bachata que até entdo tinha suas letras voltadas para o romantismo e para a
sexualidade, também ganha algumas composi¢cfes de cunho politico visando

aprimorar a consciéncia politica da populacdo. (HERNANDES, 2012)

As tensdes sociopoliticas vividas pés-ditadura Trujillista e pds-governo
Balaguer, davam lugar a esperan¢ca em um novo partido politico; em 1978 o Partido
Revolucionario Dominicano (RPD) chega ao poder executivo com a eleicdo de
Antonio Guzman para presidente da Republica Dominicana, porém, casos de
corrupcao e graves crises econdémicas fazem com que Antonio Guzman se suicide

antes de passar o cargo no proximo pleito para presidente, e entdo Salvador Jorge
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Blanco (RPD) ganha as eleicbes de 1982, sob a promessa de restituir a economia e
de fazer um governo limpo, porém, sem muito sucesso, as crises financeiras e
politicas se agravam e acompanham seu governo até 1986, havendo consequéncias
sociais que se refletiram na producdo cultural da ilha e também na imigracdo de
milhares de dominicanos que tinham condi¢cfes de viajar e que optaram por deixar o
pais em busca de novas oportunidades, imigrando quase que majoritariamente para
os Estados Unidos, o que futuramente influenciaria nos rumos da bachata.
(HERNANDES, 2012)

3.2 NOVOS CAMINHOS: A CONSOLIDACAO DE UM GENERO

Muitos fatores sdo importantes para definir a década de 1980 na ilha e sua
producéo de bachata: um deles é a entrada de cada vez mais mulheres no mercado
de trabalho dominicano por conta do seu baixo custo de mdo de obra, porém, este
fato as torna cada vez mais independentes economicamente em relacdo aos
homens, se refletindo nas letras de cantores bachateros, que agora carregam certo
desapreco pelas mulheres, pois agora elas podiam desafiar seus companheiros e
nao mais aceitar decisdes unilaterais em seus relacionamentos; em muitos casos a
mulher tinha emprego e seu companheiro ndo, causando uma dependéncia
financeira do homem em relacdo a sua parceira, e entdo as relacdes entre o0s
géneros se tornam menos romanticas como eram as letras dos antigos Boleros,
caracteristica herdada pela bachata, e se apresentam mais conflituosas, como relata

Deborah Hernandez:

Uma crescente proporcdo da producdo de bachata na década de oitenta
comunicava explicita ou simbolicamente as crescentes tensbes
socioecondmicas e emocionais entre homens e mulheres. Se as letras das
musicas servem para lidar publicamente com emocdes privadas, entdo
essas musicas revelam mudancas conflitantes e certamente perturbadoras
nas relacdes de género. (HERNANDEZ, 2012, p. 237, tradug&o nossa)®

5 Una creciente proporcion de la produccion de bachatas en la década de los ochenta

comunicaba explicita o simbdlicamente las crecientes tensiones socio-econdémicas y emaocionales
entre el hombre y la mujer. Si las letras de las canciones sirven para bregar publicamente con
emociones privadas, entonces estas canciones revelaban cambios conflictivos y ciertamente
perturbadores en las relaciones entre los géneros. (HERNANDEZ, 2012, p. 237)
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A voz feminina também se fazia presente nas cancdes dessa fase, porém,
com poucas artistas figurando entre as personalidades bachateras da época, e
aparentemente sem composi¢cdes de destaque nas midias que contrastassem com
as musicas de cantores que desprezavam as mulheres em suas letras. Em funcéo
das letras das bachatas retratarem a vida sofrida dos mais pobres da ilha e
principalmente por narrar os desenganos em relacionamentos amorosos, a bachata
passa a ser denominada como “Musica de Amargue”, pois carregava a amargura
dos cantantes, trazendo tristezas e decepc¢fes das suas vidas para suas musicas,
porém, a musica também era forma de afirmacdo da masculinidade do homem
dominicano, geralmente baseada em atrair e satisfazer sexualmente as mulheres;
habilidade fisica para ganhar de outros homens e habilidade de beber
excessivamente bebidas alcodlicas. Outra caracteristica da bachata desta época,
séo as letras de duplo sentido, trazendo referéncias ao sexo e aos 0rgaos genitais
de homens e mulheres, porém em outras palavras sugestivas. (HERNANDEZ, 2012)

Apés um rapido sucesso da bachata na primeira metade da década de 80,
liderado pela alta venda do disco “Pena” do cantor Luis Segura que permitiu a
entrada de artistas com shows em ambientes da classe média dominicana, algumas
partes dos meios de comunicacédo resgataram a forte discriminagéo contra o género;
uma das explicacdes € de que uma parcela da populacédo ndo queria que a bachata
se tornasse um dos simbolos da cultura dominicana em relacdo a comunidade
internacional, em funcdo de a julgarem vulgar, porém os bachateros seguiam
produzindo e vendendo seus discos entre as classes mais baixas, sobrevivendo
como “subcultura”. Na segunda metade desta década, em 1987, um renomado
musico merenguero-bachatero dominicano, Blas Duran, trazendo sua experiéncia
em gravacdoes de merengues em lugares com equipamentos tecnologicos mais
avancados, introduz a guitarra elétrica e o baixo acustico em um dos seus discos, e
com a percussao composta por uma tambora e uma guira. Este disco se torna
sucesso de vendas e influencia as proximas geracfes de bandas bachateras, e
entdo, no final dos anos 80, a bachata ganha producdes de artistas renomados e
respeitados pelas classes mais altas dominicanas, uma atitude nao esperada, mas
que contribuiu grandemente para a mudanca de status do género, como destaca

Deborah Pacini Hernandez nesta passagem de seu livro:
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Na década de oitenta, a crescente popularidade da bachata entre os mais
pobres do pais, e seu avanco periédico na consciéncia nacional,
comecaram a atrair a atencdo de quatro musicos - Luis Dias, Sonia
Silvestre, Victor Victor e Juan Luis Guerra - que faziam parte de um grupo
geracional de intelectuais, artistas e musicos progressistas[...] € que foram
referidos como a Geragdo dos Setenta [...] esses muUsicos comecaram suas
carreiras no movimento Nueva Cancion [..] (HERNANDEZ, 2012 , p 297,
tradugéo nossa)®

Estes artistas recém citados por Deborah Pacini Hernandez iniciam suas
producdes de bachata e alcangcam consideravel sucesso, rompendo as barreiras
sociais impostas havia tanto tempo ao género. Com composi¢cOes de letras mais
suscetiveis ao gosto das classes média e alta dominicana, além da qualidade sonora
diferente nas gravacdes devido ao estudo musical destes artistas, a década de 90
consolida o género na ilha e o apresenta para restante do mundo. O disco “Bachata
Rosa” de Juan Luis Guerra 4.40, que continha além de merengue, salsa, bolero, son
y nueva cancion, quatro bachatas e entra elas o hit “Burbujas de amor”, que faz uso
em sua letra da linguagem de duplo sentido sexual, que como ja citado era uma das
caracteristicas das composicfes de bachatas, porém, com um jogo de palavras mais
sofisticado e metaférico, além da sonoridade que oferece um ritmo lento e romantico
formada por sintetizadores, mas mantendo a guitarra como base musical com a
percussdo contendo bongo e maracas. O sucesso de vendas deste disco ndo se
limitou ao territério dominicano, se expandindo pela América Latina, Estados Unidos
e Europa, que recebiam e admiravam esta producéo ainda sem a consciéncia sobre
a histéria de um género que representava uma cultura por anos negligenciada e que
se consolidava neste disco, a bachata. (HERNANDEZ, 2012)

3.3 REPRESENTACAO CULTURAL DE UM PAIS: A BACHATA E DA REPUBLICA
DOMINICANA

6 En la década de los ochenta, la creciente popularidad de la bachata entre los méas pobres del
pais, y su periddica irrupcion en la consciencia nacional empezéd a atraer la atencion de cuatro
musicos — Luis Dias, Sonia Silvestre, Victor Victor y Juan Luis Guerra — que eran parte de un grupo
generacional de intelectuales, artistas y musicos progresistas [...] y a quienes se referian como la
Generacién del Setenta [...] estos musicos habian comenzado sus carreras en el movimiento de la
Nueva Cancion [..] (HERNANDEZ, 2012, p. 297)"
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Com a midia prestando mais atencdo e respeito ao género, o mercado
musical dominicano teve que se adaptar a uma nova realidade; radios e televisdes
passam a dar mais abertura a bachata. Aliado a este grupo de cantores renomados
se esfor¢cando em firmar o respeito a cultura bachatera e suas produgdes, criaram-se
espacos a novos e jovens artistas, como Anthony Santos e Raulin Rodriguez, para
divulgarem seus trabalhos. Porém, a midia relutava em transmitir producdes que
baseavam suas letras na sexualidade e no duplo sentido, fazendo com que alguns
cantores como Blas Duran modificassem suas formas de composi¢cdo. O bachatero
Luis Segura, que sempre compds musicas romanticas, teve seu trabalho
reconhecido e difundido pelas midias, ganhando fama e o apelido de “Padre de la
bachata”. (HERNANDEZ. 2012)

Concomitantemente com o sucesso da bachata em meados dos anos 90, as
familias dominicanas espalhadas pelo mundo cresciam e ainda carregavam fortes
lacos culturais de seu pais natal, criando comunidades que consumiam 0S NOVOS
discos e musicas lancados na Republica Dominicana. Um grupo de quatro
descendentes dominicanos residentes de Nova lorque nos Estados Unidos,
influenciados pelos artistas e cantores dominicanos que seus pais escutavam em
casa, mas também pelo R&B, pelo reggaeton, pelo hip hop e pela cultura estado-
unidense em geral, cria uma banda em 1993 inicialmente chama “Tinellers”, e que
tempos depois se chamariam “Grupo Aventura”’. Este grupo atinge visivel
notoriedade musical em meados dos anos 2000, com producbes baseadas nas
bachatas dominicanas, porém mesclada com diferentes referéncias musicais que
recebiam por conta de onde moravam e que guiaram O grupo até o0 sucesso
internacional. (CABRAL, 2009) A histéria da bachata se estende até os dias de hoje,
e se encontra muito difundida internacionalmente, porém, os livros citados terminam

suas pesquisas nos anos 2000.
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4 DAS RUAS DOMINICANAS AOS SALOES BRASILEIROS

Ap0s todos os aportes tedricos que embasaram os contetdos histoéricos desta
pesquisa, apliquei entrevistas com bailarinos e professores profissionais de bachata
renomados em seus ambitos, realizando perguntas em formato semiestrutural por
conta da maior abrangéncia de contetdos, possibilitando aos entrevistados melhor
espaco para falarem sobre suas vidas e culturas. Passo a palavra para um nativo da
Republica Dominicana e também para um casal brasileiro que se apaixonou pelo
género e apostou nele para constituir uma carreira profissional na danca. Estou
falando de Rodolfo Montafio Castro, de Laura Piano e Rodrigo Piano, profissionais
da danga e referéncias nos ambitos dominicano e brasileiro respectivamente. Ao
realizar a analise das entrevistas, percebi uma ligeira proximidade da bachata com
outros géneros das Dancas de Saldo brasileiras que carregam em sua origem uma
forte raiz historico-cultural de uma determinada regido, e apds maior abertura e
abrangéncia de publico, comecam a suscitar novas formas de expressdes. Os
aspectos histérico-culturais irdo delinear e costurar as analises e resultados deste
estudo.

Rodolfo Montafio Castro pareceu estar descrevendo a sua prépria historia,
carregando propriedade em cada palavra, defendendo a sua cultura como se fosse 0
porta voz de cada dominicano: “entdo eu me deixei aprender perfeitamente a
dancar, eu me apaixonei pela minha mduasica, da bachata e merengue, a muasica
dominicana, minha musica.””(CASTRO, 2018, traducdo nossa) E em sua entrevista,
gue durou mais de uma hora, fez questdo de abordar a parte histérica do género e
nao somente se aprofundar em elementos da danca: “Eu gosto de comecar com iSso
guando vou falar sobre a bachata em si, sobre a histéria, vou comecar pela historia
para dar um conceito de bachata.®’(CASTRO, 2018, tradugdo nossa), a forma como

ele contou a histéria do género corroborou em grande parte os contetddos dos livros

7 “entonces me dejé aprender perfectamente a bailar, me enamoré de mi musica, de bachata y

merengue, la musica dominicana, mi musica”
8 “‘me gusta empezar por eso cuando voy hablar de bachata en si, de la historia, voy empezar
pela historia para dar un concepto de bachata”
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que referenciaram a parte historica deste trabalho, havendo algumas nuances por
conta do ponto de partida de Rodolfo, que € a sua profissédo, a danca.

Laura Piano e Rodrigo Piano estavam visivelmente emocionados no momento
da entrevista, que ocorreu logo apés o show do cantor Daniel Santacruz em Porto
Alegre, o renomado artista estado-unidense de bachata, que fez o que foi
considerado o primeiro baile com show ao vivo do género no Brasil. Laura afirmou
gue o amor deles pela bachata foi 0 que impulsionou o casal a constituir sua histéria
na cena brasileira de danga:

Passar amor para as pessoas € muito facil, vocé ndo tem muito segredo,
alias ndo tem técnica para isso, entdo foi muito natural [...] o que acontece
hoje no Brasil, a gente nunca imaginou, entdo passar para o publico ndo era
algo pensado, era com amor. (PIANO, 2018)

O momento em que a entrevista foi realizada corrobora a afirmacao deste
trecho da entrevista, a bachata no Brasil chegou ao nivel da contratacdo de um
artista internacional do género, dimensionando a ocorréncia desta cultura em solos

brasileiros.

4.1 CARACTERISTICAS DO DANCAR BACHATA

A busca por aprimoramento dos conceitos sobre a danca bachata me levaram
ao questionamento da maneira como Rodolfo Montafio Castro definiria o género,
recebendo a seguinte resposta:

A bachata tem um conjunto de bases e estruturas que consiste em bases
com os pés, variacbes de bases, ha um conjunto de comandos que o
homem faz para dirigir a mulher, para indicad-la com seus gestos ou

comandos ou o que ele quiser fazer, e para mim a conexao é fisica, visual e
emocional e também com a musica... * (CASTRO, 2018, traducdo nossa)

Da forma como explanada por ele, fica evidente a ideia de que a bachata é
dancada aos pares, porém, carrega caracteristicas de movimentos que podem ser

executados individualmente; esse trecho da entrevista também carrega o conceito

® La bachata tiene un conjunto de bases y estructuras que consiste em bases con los pies,
variaciones de bases, hay un conjunto de comandos lo que hombre hace para dirigir la chica, para
indicarle con sus gestos o comandos o0 que quiera que hagas, y para mi la conexion es fisica, visual y
emocional y también con la musica...
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de conducéo e resposta corporal, ja atribuindo determinados papeis aos géneros
sexuais, caracteristicas frequentemente presentes nas Dancas de Salédo brasileiras.

Este conceito possivelmente baseou a entrada do género no cenério
brasileiro, como coletado na fala de Rodrigo Piano quando perguntado sobre as
caracteristicas da danca bachata que eles comecaram a abordar em suas aulas em
2005: “Era dois pra la dois pra ca, gira a dama, quadril, enrola a dama.”(PIANO,
2018), mais um trecho que remonta a ideia de conducdo de um dos componentes do
casal dancante e de resposta por parte de quem o acompanha; esta abordagem em
pares possibilitou a insercdo da bachata nos finais das aulas de Danca de Saldo que
o casal ministrava em S&o Paulo, como afirma Laura Piano: “Até 2009 a gente dava
aula na escola que nés nos conhecemos e todas as nossas aulas que a gente dava
junto, no final de aula a gente dava bachata.”(PIANO, 2018), nesta fala podemos
elencar os anos de 2005 a 2009 como o periodo em que a bachata comecava a ser
apresentada em aulas regulares de Danca de Saldo no Brasil, porém o casal afirma
gue ja havia tido uma tentativa de inclusdo do género na Danca de Saldo por volta
dos anos 2000, por parte de Jomar Mesquita, profissional referéncia no ambito das
dancas a dois, no Brasil.

Contudo, visando analisar e compreender especificamente as caracteristicas
gue culminaram nesta danca que chegou ao Brasil, instigo Rodolfo Montafio Castro
a explicar os componentes dos movimentos que o0s bailadores dominicanos
empregavam ao dancar a bachata, e ele explica que a mesma influéncia que outros
géneros fizeram sobre masica, também se mostrou presente na danca, destacando
diferencas suaves entre a bachata e o Bolero, e o Son: “quando uma pessoa danca
bachata, coloca elementos do Son e do Bolero, pequenos enfeites, pequenos,
porque bachata tem um jeito de dangar que identifica que é Bachata.'®(CASTRO,
2018, traducdo nossa) ou seja, a bachata ja tinha suas caracteristicas que a
diferenciavam dos outros géneros; adiante na sua resposta ele explica o ponto da
historia em que essa diferenciacéo se fez acontecer, quando José Manuel Caldeiron
lanca a musica “O Que Sera de Mi ‘Condena™” em 1962, o qual era composta por

uma sonoridade diferente dos Boleros que eram moda no pais:

10 “‘cuando una persona baila bachata, le pone elementos del Son y de Bolero, pequefiitos

adornos, pequefios, porque la bachata tiene una forma de bailar que identifica que es Bachata.”
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O que acontece é que o bolero predominava bastante em nosso pais, e é
por isso que a primeira musica da bachata parecia bolero mas ndo era
bolero, porque tinha um acento no tempo 4 e 8 que era diferente do Bolero,
que quando o dancarino danca, ele faz “tap” na ponta com os pés em 4 e 8,
e nao pode fazer esse “tap” no bolero.! (CASTRO, 2018, tradugdo nossa)

Neste ponto, temos a primeira descricdo de passos de danca de sua
entrevista, um movimento feito com a ponta dos pés por conta da provocacao
musica, o que ele definiu com “tap”.

E importante salientar que o Bolero apresenta na maioria dos executantes
movimentos continuos entre as trocas de pesos das pernas em Seus passos
caracteristicos, sendo dificil haver o “tap” descrito anteriormente. Para delinear com
mais especificidade os movimentos dancados ao som de bachata, trago este trecho
onde Rodolfo Montafio Castro explica como ocorriam as trocas de pesos aplicadas a
contagem musical: “Principalmente no acento no tempo 4 e 8, neste momento o
dancgarino tem a opg¢éao de fazer um ‘tap’ com os pés, com a ponta do pé, em 4 e 8
depois de trés passos, é: um, dois, trés, ‘tap’ ... cinco, seis, sete, ‘tap’.”>(CASTRO,
2018, traducdo nossa), este padrdo de troca de pesos e tempos de espera, se
assemelha em muito com a maioria das Dancas de Saldo brasileiras, com essa
descricdo pode-se imaginar o popular “dois pra la dois pra ca”, e é exatamente desta
forma que Rodrigo Piano definiu a danca bachata ao responder sobre os
movimentos que conheceu em 2004 em um baile na Espanha: “2 pra la 2 pra c4,
quadrilzinho(PIANO, 2018), esta formatacdo embasou as primeiras aulas do género
aqui no Brasil, porém, até chegar neste ponto, o género passou por inumeras

adaptacoes.

4.2 CONSTITUICAO HISTORICO-CULTURAL DE UM GENERO DANCANTE

Por se tratar de uma cultura viva e efémera, onde seus transeuntes

modificam-na a cada momento de atuacdo, a danca bachata também apresentou

n O que se pasa es que el bolero predominaba bastante en nuestro pais, e por eso la sacala
primera cancion de bachata parecia bolero, pero no era bolero, porque tenia acento en lo tiempo 4 y
8 que. era diferente al bolero, que cuando o bailador baila, hace tap en punta con los piesen 4y 8, e
no puede hacer ese tap en bolero.

12 Principalmente en acento en lo tiempo 4 y 8, en este tiempo lo bailador tiene opcion de hacer
un tap con los pies con la punta del pie, en 4 y 8 después de tres pasos es: uno, dos, tres, tap...
cinco, seis, siete, tap”
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evolucdo ao longo dos anos. Rodolfo Montafio Castro destaca as mudancgas que
ocorreram na danca entre as décadas de 60 a 90, e alega que as variacbes sado

mais sutis neste periodo:

E a bachata € um pouco mais animada, mais alegre, mais motivadora, mas
sempre mantendo o respeito e a elegancia, entdo o que eu posso lhe dizer
das décadas de 60, 70, 80, s6 se dancava assim, marcava ‘tap” e se
dangava juntos e com respeito, mas ndo se fazia muitas coisas.®.
(CASTRO, 2018, traducdo nossa)

Durante a entrevista Rodolfo Montafio Castro prometeu compartilhar um video
de um encontro na Republica Dominicana, onde ele demonstrava com sua parceira
as caracteristicas da danca bachata ao longo dos anos, mais precisamente de 1970
a 2015; no video ele identifica as nuances que ocorreram nestas primeiras décadas
da bachata como género, das quais irei fazer algumas analises para tentarmos
compreender como 0s dancantes se manifestavam ao ouvir bachata.

A década de 60 nao é demonstrada no video, mas ja foi descrita neste estudo
a dinamica dos passos caracteristicos desta época, entédo partirei dessas definicbes
para entrar na década de 70. Rodolfo Montafio Castro e sua parceira Yocasti Puntiel
demonstram no video as ja faladas trés trocas de pesos entre as pernas e uma
marcacdo com a ponta do pé, o que podemos chamar de “tap”, executando isso na
primeira metade do passo de 4 pulsacfes musicais, repetindo esse padrdo na
segunda metade, recomecando a troca de peso a partir da perna que executou “tap”,
assim completando as 8 pulsacfes musicais. O desenho do passo se apresenta
como um “quadrado” na maioria do tempo de execucao, o abrago utilizado € um dos
mais usuais das Dancas de Saldo, onde o par dancante se posta de frente um para
outro e em um dos lados do corpo se entrelagcam as maos e do outro lado abraca-se
o tronco do parceiro e parceira. Ele ainda faz alusdo ao facdo que estava preso em
sua calca, justificando seu uso por conta da representacdo dos dancantes da época,
gue majoritariamente eram trabalhadores rurais, e carregavam suas ferramentas de
trabalho para as confraternizagdes, elemento que pode ter influenciado na postura

corporal dos dancarinos da época.

3 Y la bachata es un poco mas movida, mas alegre, mas motivadora, pero siempre
manteniendo el respecto y elegancia, entonces que te puedo decir de las décadas de 60, 70, 80 solo
se bailaba asi marcaba tap y se bailaba pegadito y con respecto, pero no se hacia muchas cosas.
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Ainda analisando o video, agora retratando a década de 80, Rodolfo Montafio
Castro e Yocasti Puntiel executam a mesma movimentacdo recém detalhada,
porém, o dois dangam mais proximos corporalmente, e com o “rosto colado” em

alguns momentos, elemento que Rodolfo Montafio destaca em sua entrevista:

Na antiguidade s6 se fazia “tap” e se dancava tranquilo, ja nos anos 80 um
pouco mais provocativo, a razéo é de que a bachata chegava a lugares que
se chamavam de cabaré, aqui, bares de cabaré e nesses locais as
mulheres tinham o objetivo de provocar seu parceiro, se abracava muito do
Seu parceiro... mais provocativo e com intengdo.}* (CASTRO, 2018,
traducdo nossa)

A interessante analogia feita por ele remete ao pensamento sobre a
influéncia do contexto social sobre certos padrbes de movimentos de danca,
lembrando que no periodo que estou retratando a bachata ainda ndo era aceita por
todas as classes sociais, se mantendo viva através dos bares, cabarés e bordéis,
resistindo como subcultura até fim dos anos 80 e inicio dos 90, onde se tem a
entrada de cantores dominicanos renomados e que com essa nova abordagem
também aparecem novas formas de se dancar o género. Também sobre os anos 80,
encontrei uma das Unicas citacdes sobre danca de Deborah Pacini Hernandez em

seu livro “Bachata: Historia social de un género musical dominicano™

Musicalmente, as bachatas que eram populares nos anos oitenta soavam
muito diferentes dos seus predecessores. A maioria delas se baseava no
classico ritmo quatro por quatro do bolero, mas muitas eram aceleradas,
dando a musica um sentido completamente novo de tempo. Essas can¢bes
eram altamente dancantes, ndo lentas e dignas de um abraco que
caracterizava a musica suave, mas em um estilo de danca totalmente novo,
no qual os dancarinos podiam empregar o tipo de exibicdo coreografica
caracteristica do merengue, com voltas, elaborados jogos de pés e
movimentos pélvicos exagerados. A bachata se tornou musica dancante
tanto quanto musica romantica.’®. (HERNANDEZ, 2012, p. 292; 293,
tradugéo nossa)

14 En la antigiiedad solo se hacia tap y se bailaba tranquilito, ya en los 80 un poquito mas
provocativo porque la razén de que la bachata llego a lugares que se llamaban cabaret aqui, cabaret
bares y en estos lugares las mujeres tenian lo objetivo de provocar a su pareja se pegaba mucho de
Su pareja... mas provocativo con intencion

15 Musicalmente, las bachatas que fueron populares en la década de los ochenta sonaban muy
diferentes a sus predecesoras. La mayoria de ellas estaban basadas en el clasico cuatro por cuatro
del ritmo del bolero, pero muchas eran aceleradas, dandole a la musica una sensacion de tiempo
completamente nueva. Estas canciones eran altamente bailables, no en lento y digno abrazo que
caracterizaba a la musica suave, sino en un estilo de baile totalmente nuevo en cual los bailadores
podian emplear el tipo de despliegue coreogréfico caracteristico del merengue, con vueltas,
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O final dos anos 80 e inicio dos anos 90 se apresentam como um periodo
marcante de mudancas sobre todo o género bachata. Falando de danca
especificamente, nesta época se deu espaco para maiores variedades de passos, e
estes cambios estédo intrinsicamente ligados aos novos conceitos musicais, como
elenca Rodolfo Montafio Castro: “[...] da mesma evolucdo musical, vem a evolucéo
do bailarino, produto da evolugdo na musica.'®(CASTRO, 2018, traducdo nossa).
Os bailadores apresentavam uma nova marcacao para o que chamamos de “tap” até
entdo, substituido por duas trocas de pesos rapidas, o que Rodolfo Montafio Castro
elenca como “Doble Step”, ou até trés trocas de pesos rapidas, o que ele chamou de
“Triple Step ou ChaCha”:

Os jogos de pés, bem como jogos de maos, entre outras coisas, €
separados por uma mao e permanecer com apenas uma conectada no
casal, isso acontece a partir dos 90 [...] os jogos de pés, maos e adornos
comecaram no inicio dos anos 90, eu lembro porque eu era crianca quando
vi alguns dos adultos que dancavam, eu via que faziam algumas coisas no
comeco dos anos 90. ¥ (CASTRO, 2018, tradugdo nossa)

Todas essas mudancas aconteceram, segundo Rodolfo, sem se perder o que
ele chamou de “esséncia”’ da dancga.

Avancando nesta linha do tempo, entro nos anos 2000, onde a linha de
execucdo de movimentos € mantida de acordo com a dos anos 90 na Republica
Dominicana; no video referenciado é visivel a semelhanca entre estes periodos.
Porém a cultura bachatera ndo esta mais restrita a ilha dominicana, e comeca a se
disseminar principalmente por Estados Unidos e Europa, e as influéncias culturais
destes novos ambientes produzem novas formas de muasica e danca e como ja
mencionado, 0 género comeca a dar seus primeiros passos no Brasil. A banda de
bachata “Grupo Aventura” conquistou sucesso internacionalmente no inicio dos anos
2000, elevando a bachata como um dos géneros representativos da cultura latina

pelo mundo; seu sucesso musical chegou aos ouvidos de bailarinos reconhecidos

elaborados juegos de pies y exagerados movimientos pélvicos. La bachata se habia convertido en
musica bailable tanto como musica romantica

16 “[...] “de la misma evolucion musical, viene la evolucion del bailador, producto de la evolucion
en la musica”

= los juegos de pies, asi como juegos de manos entre otras cosas, y separado por una mano y
guedarse con una sola conectada en la pareja, eso ocurre inicio de los 90 [...] los juegos de pies
juegos de manos y adornos iniciaran en inicio de los 90, yo recuerdo porque era un nifio cuando vi
algunas de las personas adultas que bailaban, yo via que hacian algunas cosas en inicio de los 90.
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em outros géneros, em especial da Salsa, e provavelmente esse seja um dos pontos
em que bachata comece a mostrar novas formas de manifestagédo, e para Rodolfo

Montafo Castro, distanciando-se de suas raizes:

[...] Quando danca bachata, “danga dominicano” e se ndo “danca
dominicano” pode aprender, um estrangeiro pode aprender a “dancar o
dominicano”, sempre seguindo as regras de como dangar autenticamente.
Isso € o que eu posso explicar sobre a dancga, evoluir, mas manter um limite
entre sua evolugdo que nunca ira parar, um controle do que eu posso fazer
e que ndo se danifique ou perca a esséncia musical da danga.'® (CASTRO,
2018, traducdo nossa)

Neste trecho fica evidente a preocupacdo com o distanciamento da bachata
da sua cultura de origem, e Rodolfo mesmo reconhecendo que tudo na vida esta
sujeito a mudanca, preza por manter caracteristicas tipicas da danca e da musica
bachatera.

Porém, o avanco desta cultura pelo globo contava com a ajuda das midias
sociais da internet e com sua abrangéncia de publico e um video lancado em 2008,
no repositorio virtual de videos do YouTube, os bailarinos Jorge Burgos e Tanja
Kensinger, mais conhecidos como Ataca e Alemana, lancam uma coreografia com a
musica “Te Extrafo” do “Grupo Xtreme”, o video se torna viral e encanta bailarinos
das dancas a dois de todo o mundo; hoje o video contabiliza mais de 97 milhfes de
visualizacdes, o que tornou o casal um dos maiores expoentes da bachata danca.
Um porto-riguenho e uma alema que imigraram para os Estados Unidos e que
tiveram em suas formacbes o estudo da Salsa, e que muito possivelmente
participaram no processo de constituicdo do que se considera bachata danca em

muitas partes do mundo.

No Brasil, Rodrigo Piano e Laura Piano aprenderam uma coreografia do casal
Ataca e Alemana, pediram autorizacdo para os criadores e se apresentaram para

um publico de 3.000 pessoas no inicio de 2011:

18 [...] cuando baila bachata, se baila dominicano y se no baila dominicano puede aprender, un

extranjero puede aprender a bailar lo dominicano, siempre cuando seguir las reglas de como se baila
auténticamente. Eso lo que puedo explicar en respecto al baile, evolucione, pero mantenga un limite
entre su evolucién que no cerrara nunca, un control de qué puedo hacer y que no se dafie 0 se pierda
la esencia musical del baile.
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E isso, com coreografia do Ataca e da Alemana, que na época eles nao
comercializavam coreografia [...] a gente tirou a coreografia deles, pediu
autorizacdo e ai nos dancamos [...] a gente apareceu pra um publico de
3000 mil pessoas, foi no baile dos aquarianos em janeiro de 2011. (PIANO,
2018)

Esta forma de dancar, possivelmente constituida fora da Republica
Dominicana, ganha seguidores em diversos locais do mundo. Esse sucesso néo
inspirou apenas coreografias, mas também didéticas de aulas, e ao ganharem de
um aluno um DVD contendo materiais de estudo de Ataca e Alemana, Rodrigo Piano
e Laura Piano passam a estudar e a ampliar suas aulas sobre o tema: “Samba de
Gafieira e no final Bachata, Salsa e no final Bachata, a gente ia dando umas pitadas
para as pessoas, até que nés ganhamos de um ex-aluno nosso, ele comprou um
DVD do Ataca e da Alemana e presenteou a gente’(PIANO, 2018). O que antes se
restringia a minutos finais nas suas aulas de Danca de Saldo agora passava a
receber maior aprofundamento sobre o género, tendo como principal referéncia o
estilo de dancar de Ataca e Alemana, o que eles e uma parte da comunidade
dangante elencam como “Bachata Moderna/Urbana”, ou seja, carregando uma
nomenclatura diferente para definir a forma que estes novos bailarinos empregavam
em suas movimentagoes.

O que se pode analisar € que elementos da bachata que ocorriam na
Republica Dominicana, da qual Rodolfo Montafio Castro detalhou, estavam
presentes nas técnicas de “Bachata Moderna/Urbana”, porém, havia algumas
variacdes de elementos que foram agregados a essa segunda vertente. Um destes
elementos sdo os giros; Rodolfo, ao falar sobre giros, constata que os dominicanos
guase nao os fazem durante a danca e que, quando o fazem, sdo executados mais
lentamente em comparacdo ao apresentado, por exemplo, nas coreografias de

Ataca e Alemana; sobre este assunto ele destaca:

[..] mesmo em uma pista de dan¢a dominicana, uma festa aqui, € bom que
um dia venha e veja... vocé pode encontrar um casal entre os vinte que
estdo na pista que fazem um giro ou dois giros em uma masica inteira, e
guando eles fazem, o fazem em dois compasses, ndo fazem isso em um
Unico compasso ... Eles ndo fazem isso em um, dois, trés quatro ... Eles
fazem isso em um, dois, trés, “tap”, cinco, seis, sete, “tap” ... Ndo giram de
uma sO vez... Eles fazem isso em oito tempos, fazendo uma parada
marcando com “tap” em quatro e marcando com “tap” em oito, em contraste
com os giros e adornos internacionais que eles fazem, fazem isso em um
apenas um compasso, por vezes perece Salsa, porque eles fazem um giro
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que se perde entdo o sabor de aproveitar as notas musicais que estédo
passando neste momento, eles sdo perdidos por causa dos giros muito
rapidos.!® (CASTRO, 2018, tradugéo nossa)

A interessante constatacdo de Rodolfo vem acompanhada de sua ideia de
“evolucione pero no pierda las raices!”, frase repetida por ele inUmeras vezes

durante a entrevista.

Para tentar entender as raizes que Rodolfo Montafio Castro apontou, trago
uma definicdo da bachata danca em um trecho de sua entrevista, e que retrata a
visdo de um dominicano sobre o0 que constitui esse género que tem origem em seu

pais:

Bachata é um conjunto de coisas, quando a pessoa danca, € uma
combinacdo de expressdes e atitudes, posturas, posicdes, conexdes com
as maos, diferentes tipos de conexbes com o casal, com o chdo, etc... e
jogos de pés obviamente... sdo inlmeras coisas que sdo feitas em apenas
uma danca, e os dominicanos concentram-se mais nisso, mais do que em
fazer figuras ou giros [...] mantendo o trabalho de pés mantendo seus oitos
de quadril e suas variacdes [. .] mantendo seu oito de ombro e mantendo
uma atitude muito auténtica da forma dominicana.?® (CASTRO, 2018,
traducdo nossa)

Podemos observar a presenca de definicbes subjetivas e abrangentes, que
fornecem para a discussédo elementos em que Rodolfo elenca como uma “atitude
auténtica dominicana”, o que pode gerar inumeras interpretacdes principalmente em
ambitos fora da ilha. Ao atingir um publico internacional a bachata passa a ser
dancada também por norte-americanos, europeus, latino-americanos... Corpos nao

dominicanos e ja carregados de suas culturas e vivéncias locais, e que agora

19 [..] incluso en una pista de baile dominicana, una fiesta aqui, es bueno que un dia venga y
veas... tu puede encontrar una pareja entre veinte que estan en la pista que haga un giro o dos giros
en toda una cancién, y cuando hacen lo giro le hacen en dos compases, no lo hagas en uno solo
compaso... No lo hacen en uno, dos, tres cuatro... Lo hacen en uno, dos, tres, tap, cinco, seis, siete,
tap... No giran de una vez... Lo hacen en ocho tiempos, haciendo un stop marcando con tap en cuatro
e marcando con tap en ocho, en cambio a los giros y adornos internacionales que hacen, lo hacen en
uno solo compase, por veces perece Salsa, porque lo hacen un giro que se pierde entonces la
sabrosura de aprovechar las notas musicales que estan pasando en esta ocasion, se pierden por
causa de los giros muy rapidos.

20 La bachata es un conjunto de cosas, cuando la persona baila, es una combinacién con las
expresiones y actitudes, posturas, posiciones, conexiones con las manos, diferentes tipos de
conexiones con la pareja, con el piso, etc... y juego de pies obviamente... son inlUmeros cosas que se
hacen en solo un baile, y los dominicanos se concentran mas en eso, mas do que estar haciendo
figuras o giros [...] manteniendo sus juegos de pies manteniendo sus ochos de cadera y sus
variaciones [..] manteniendo su ocho de hombro y manteniendo una actitud muy autentica de la forma
dominicana.
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adaptavam suas formas de dangar a esta “nova musica” que chegava, o que pode
ter influenciado em novas composi¢cdes ao se bailar, vide o casal Ataca e Alemana.
Analisando a parte historica deste trabalho, podemos identificar momentos
cruciais de mudangcas nas composi¢cdes musicais, e contextualizando estes
momentos com as falas dos entrevistados, podemos identificar a grande influéncia
musical na composi¢ao dos elementos da danga. Um dos momentos mais recentes
de mudanca nas sonoridades ficou por conta das “bachatas remixes”, que sao
edicdes feitas por DJ’'s que acrescentam elementos da musica bachata em
composicdes de outros géneros, atitude comentada por Laura Piano: “ficou mais
gostosa de ouvir, pro mundo em geral e ai ela foi evoluindo e hoje nés temos ai o
Remix(PIANO, 2018), e complementada por Rodrigo Piano, definindo um dos
momentos iniciais desta fase: “foi 2010 [...] um DJ dos EUA [...] com a musica... do
Coldplay, Clocks(PIANO, 2018). Este momento complementa as transformacodes
musicais ocorridas na bachata, especialmente as que sucederam as criacdes dos
anos 90 em diante, onde se iniciam producbes fora da Republica Dominicana,

principalmente nos Estados Unidos.

As transformacdes renderam novas formas de se dancar a bachata, surgindo
também novas nomenclaturas, como elenca Laura Piano em sua entrevista: “Korke
e Judith que sdo os criadores da Bachata Sensual” (PIANO, 2018). O casal de
bailarinos Korke e Judith sdo espanhdis, e aparenta ser consenso entre a
comunidade bachatera a sua contribuicdo para o inicio desta forma de se dancar a
bachata, que se baseia em técnicas de movimentacdes corporais sinuosas e
continuas, quando dancada em casal, mantendo os principios de conducéo e
resposta partindo da conexdo estabelecida entre os pares. Para Rodolfo Montafio
Castro esta nomenclatura destaca um elemento que sempre esteve presente ao se
dancar o género: "Toda a vida foi sensual, esse home 'sensual’ foi estendido para o
comércio e publicidade ... Bachata é sensual, Bolero é elegante e sensual, 0 Son
também, eles sdo elegantes e sensuais.?!’(CASTRO, 2018, traducdo nossa),
mantendo o seu tom critico acerca dos rumos que a bachata danca tomou por conta

de sua abrangéncia internacional. Rodolfo ainda enfatiza que néo esta criticando

2 Toda la vida fue sensual, este nombre ‘sensual’ le hay ampliado para comercio y publicidad...
La bachata es sensual, Bolero es elegante y sensual, el Son por igual, son elegantes y sensuales.
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negativamente, mas sim, aconselhando sobre o cuidado que se deve ter com as

raizes de sua cultura:

Por exemplo, uma orquestra bachata que toca apenas instrumentos
modernos, tira a giira o bongo as guitarras [...] vocé tem outra banda
musical € a mesma coisa com a dan¢a quando vocé tira a estrutura. [...] O
mesmo acontece quando vocé danca, vocé tem que manter a esséncia, as
raizes, dentro de sua danca. [...] Quando vocé danca vocé tem que manter
0 mesmo, controlar as estruturas e raizes, para que elas ndo desaparecam
da sua dancga, porque no momento em que as estruturas desaparecem, ndo
seria mais chamada de bachata. Se ndo chamariam a danca que qualquer
coisa que queiram, mas ndo bachata, porque vocé pode evoluir, mas sem
perder suas raizes, no momento em que se perdem as estruturas a
esséncia e as raizes, perde o nome desse género, em ambos. Ndo é uma

7

critica destrutiva, € uma critica construtiva.?> (CASTRO, 2018, tradugéo
nossa)

Para tentarmos entender as opinides que Rodolfo Montafio Castro declarou,
acredito termos que entrar no campo subjetivo da constituicdo social dominicana
sobre o0 que seria a danca bachata, e logo ap0s compararmos com 0S meios de
constituicdo nas regides onde a danca bachata se manifestou de diferentes formas,

0 que se apresenta como um 6timo viés para futuras pesquisas.

4.3 BRASIL E BACHATA, BACHATA E BRASIL

Com a difusdo em ambito internacional, surgem novos estilos e
nomenclaturas para definicbes de formas de se dancar a bachata, o modo que
Rodolfo define a forma como se danca em seu pais, esta sendo difundida como
“‘Bachata Tradicional/Dominicana”, como revela Rodrigo Piano ao explicar a
abordagem metodologica de um curso de especializacdo em bachata, organizado
por ele e Laura Piano: “o nosso projeto que é o Piano’s Bachata Teacher, a gente

divide o que é Bachata Tradicional, o que é Bachata Moderna, o que é Bachata

22 Por ejemplo, una orquestra de bachata que solo se ponga instrumentos modernos, saca la
glira el bongo las guitarras [...] tienes otra banda musical es lo mismo con el baile, cuando te saca
toda la estructura. [...] Lo mismo pasa cuando se baila, tiene que mantener dentro de su baile la
esencia, la raices. [...] Cuando se baila tiene que mantener lo mismo, el control de que las estructuras
y raices, para que no desaparezcan de tu baile, porque lo momento que desaparecen las estructuras
ya no seria llamado bachata. Se no llamarian o baile de cualquier cosa que quiera, pero no bachata,
porque usted puede evolucionar, pero sin perder las raices, en momento que se pierde las
estructuras la esencia y raices, perdié el nombre de este género, en ambas. No es una critica
destructiva, es una critica constructiva.
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Sensual e uma jungéo dos trés estilos”(PIANO, 2018), a “jungao” é popularmente
conhecida “Bachata Fusion” pela comunidade bachatera, e como eles mesmos
concordaram com essa nomenclatura. Para se chegar a um curso de capacitacao de
profissionais, Rodrigo Piano e Laura Piano precisaram criar terreno para mostrar
seus estudos com a bachata e criar um publico para poder seguir trabalhando em
solos brasileiros, e conseguiram isso através de apresentacdes, aulas regulares e
participagdes em congressos de Danca de Saldo. O ano de 2011 aparenta ser
crucial para o que seria o inicio da ascenséo do género no pais, como explica Laura
Piano: “2011 que a gente teve nos primeiros congressos que foi do Rio de Janeiro
com o do Fernando Schellenberg e da Nayara Melo, e da Dana Vargas e do Gerson
Vargas aqui em Porto Alegre, dali pra frente comecgou a ter uma visibilidade muito
boa’(PIANO, 2018). Os congressos referenciados tinham como género principal de
sua agenda a Salsa, porém a proximidade entre as culturas latinas, propiciou a
entrada de Laura Piano e Rodrigo Piano nesses ambitos.

Os professores de Danca de Saldo perceberam o potencial do género e
comecaram a surgir turmas de bachata pelo pais, Laura Piano e Rodrigo Piano
identificam 2016 como o ano em que 0 numero de turmas estudando o género
comecou a aumentar notavelmente, e decidem criar o projeto “Piano’s Bachata
Teacher”, visando aprimorar as informagdes que eram abordadas nestas turmas: “As
coisas foram acontecendo aos poucos, mas que foi estrondoso foi 0 ano retrasado...
2016, que dai a gente sentiu a necessidade de criar uma metodologia”(PIANO,
2018), como destaca Laura neste trecho da entrevista. Ao afirmar que a bachata
ainda estd em ascensdo no Brasil, Rodrigo destaca que a musica sertaneja
brasileira vem embasando algumas produc¢des no género dominicana, inclusive
produzindo bachatas como salienta Laura: “Chegou nesse nivel, de uma dupla de
sertanejo [...] conseguir até ter a guira e tocar” (PIANO, 2018), Rodrigo
complementa: “Os musicos, produtores de sertanejo, eles estdo estudando com uma
galera dominicana [...] de entender totalmente a estrutura da bachata.”(PIANO,
2018).

Laura e Rodrigo atentam para o fato de que ja existiram outros muasicos
brasileiros a se dedicarem para a bachata, como Jeff L’amour, o qual eles escutaram
pela primeira vez em 2012. Interessante notar que a cultura bachatera e a cultura

sertaneja que comecaram em ambitos muito longinquos, mas que em algum ponto
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da historia se encontram, permitindo a troca entre os artistas que as fazem e
provocando diferentes rea¢des em seu publico.

O atual momento brasileiro se mostra muito fértil para producdes que
abordem a cultura bachatera e isso tem se confirmado através de congressos
especiais para o tema, competi¢cdes, workshops com dancarinos internacionais e a
contratacdo para shows musicais do género como o ja abordado show de Daniel
Santacruz em Porto Alegre no dia 29 de setembro de 2018, evento que foi divulgado
como o primeiro baile de bachata ao vivo do Brasil. Laura Piano, ao definir o atual
momento do género do Brasil, proferiu a seguinte frase: “Ela td em
ascensao’”(PIANO, 2018), uma ascensao que ja acumula numerosos seguidores e
fas da bachata.

Os caminhos abordados nesta fase da pesquisa procuraram desenhar uma
linha do tempo que abordasse aspectos caracteristicos e marcantes que bachata
danca carrega em suas definicbes, passando pela fase de criagdo, remodelacédo e
sua difusdo para além da ilha dominicana. Analisando os periodos elencados
durante este texto, pode-se perceber que as acdes dos praticantes desta cultura
fazem com que ela seja redefinida a todo instante, mas ha quem se preocupe com a

manutencao de elementos considerados originais em sua danca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta fase da pesquisa recordei de todos 0s processos experenciados até
entdo, desde a escolha do tema, as delimitagbes dos assuntos a serem abordados,
a coleta e a andlise de dados. Estes processos permitiram aprofundar-me em
assuntos que sdo muito presentes em meu viver, além de instigar reflexdes que
inspiraram a¢gfes em ambito pessoal e profissional, permitindo que esta pesquisa se
desenrolasse de forma tedrico-préatica na vida deste pesquisador.

Para tentar chegar em respostas que se aproximem de resolucdes para a
pergunta norteadora desta pesquisa, que é: de que forma as trajetorias de
movimentos populares dominicanos culminaram em uma Danc¢a de Saldo no Brasil?
Busquei entender os processos que constituiram o género bachata na Republica
Dominicana e de que forma ele foi apresentado para o mundo, em especial para o
Brasil, relacionando com experiéncias de profissionais que trabalham com a bachata
e séo referéncias nos ambitos dominicano e brasileiro.

Em funcdo da escassez de referenciais teodricos que estudem a bachata, esta
pesquisa se mostrou pertinente ao abordar aspectos caracteristicos da danca deste
género procurando contextualizar espaco e temporalmente as acdes que
culminaram nos movimentos bachateros, desvelando que o0s aspectos que
constituem a bachata danca estao estritamente ligados ao contexto cultural de onde
ela acontece.

Visando alcancar os objetivos propostos nesta pesquisa, busquei as palavras
de pessoas que vivem e transformam essa cultura no seu dia-a-dia, e compartilham
do sonho de dedicar a sua vida a uma obra baseada no género bachata, em
especifico, a danca. Para abstrair conteidos relevantes para esta pesquisa, foram
preparadas perguntas em entrevistas semiestruturadas, buscando compreender os
pontos em que as culturas dominicana e brasileira se interigam quando nos
referimos a bachata.

Ao identificar o objetivo de buscar compreender como a cultura bachatera
chegou ao Brasil e se fez presente entre as Dancgas de Salédo, percebi que esta
manifestacdo passou por modificagdes ao longo de sua historia dentro da Republica

Dominicana, e ao ser difundida fora da ilha, fez com que novas formas de
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expressdes surgissem a essa cultura e fossem agregadas a ela, culminando na
hipétese de que sO depois dessas transformacbes a bachata danca é trazida e
apresentada no Brasil, cativando publico e criando ambiente para ser estudada.

Ao analisar os processos historico-culturais de caracterizacdo da danca
bachata, podemos identificar os principais influenciadores em seu inicio, como o
Bolero, o Son, o Cha-Cha, entre outros. Além da inegavel correlacdo com a masica
bachata, e também a sua ocorréncia em pares dancantes. Com o passar dos anos a
bachata ganha versdes de bailarinos internacionais, que trazem em suas bagagens
vivéncias em outras dangas e culturas, culminando em movimentos diferentes dos
abordados na origem da bachata.

Ao contextualizar os processos historico-culturais da danca bachata na
Republica Dominicana e no Brasil, podemos perceber como estas transformacdes
gue a bachata danca viveu fora da Republica Dominicana embasaram e facilitaram a
sua entrada no Brasil, e que hoje se tem a tentativa do aprimoramento de conteudos,
visando compreender 0S processos anteriores a sua chegada em territorios
brasileiros. O momento atual se mostra fértil para producdes na area, se refletindo
na contratacdo de artistas internacionais, do género bachata, para divulgarem sua
arte, além das proprias producdes de artistas brasileiros que se baseiam no género
para constituirem seus trabalhos.

Conclui-se, entdo, que a bachata representou por muito tempo as populacdes
mais pobres financeiramente da Republica Dominicana, e depois de muito tempo
sendo renegada politicamente e pelas classes financeiras mais altas da ilha, recebeu
producfes de artistas renomados por esta mesma classe alta, ganhando prestigio
dentro e fora do pais, recebendo novas formas de se fazer o género, e diferentes
conotacbes em diferentes lugares do mundo. No Brasil, indicios coletados
demonstram a possibilidade de ela ter comecado a ser abordada nos anos 2000, se
estabilizando entres os géneros de Danca de Saldo nos anos de 2010 em diante,
inicialmente tendo como principais abordagens a forma de se dancar constituida fora
do pais dominicano. Porém, h& consenso de que existem diferentes formas de bailar
a bachata, gerando uma tentativa por parte de alguns profissionais do meio de
criarem formas de estudo desses diferentes processos.

Considerando o ineditismo da pesquisa, conseguimos observar os contextos

gue fizeram a bachata ser criada e a forma como chegou ao Brasil, porém, muitas
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guestdes podem ainda serem abordadas em futuras pesquisas, de maneira que
venham a contribuir com as informagdes e discussdes sobre o tema, visando o

aprimoramento de ideias de quem trabalha e estuda a bachata.
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APENDICE A

Termo de consentimento livre e esclarecido — Entrevistas Laura e Rodrigo

UFRGS

LNIVERSIDADE FEDERAL
6 RIE) GRANDE DO SLL

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

AUTORIZACAO

Eu , abaixo

assinado(a), autorizo Eden Machado da Silva, estudante de Licenciatura em Danca, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a utilizar as informagdes por mim prestadas, para a
elaboracao de seu Trabalho de Conclusdo de Curso, que tem como titulo “Trajetérias da Bachata
das Ruas Dominicanas Para os Saldes de Baile: Desvelando possibilidades” e esta sendo

orientado pela Profa. M.a. Katiusca Marusa Cunha Dickow.

Porto Alegre, de de 20 .

Assinatura do(a) entrevistado(a)
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APENDICE B

Termo de consentimento livre e esclarecido — Entrevistas Laura e Rodrigo

UFRGS

LNIVERSIDADE FEDERAL
6 RIE) GRANDE DO SLL

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

AUTORIZACION

Yo Rodolfo Montafio Castro, abajo firmante, lo autorizo a Eden Machado da Silva, estudiante de
Licenciatura en Danza de la Universidade Federal do Rio Grande do Sul - Brasil, a utilizar las
informaciones que he prestado para la elaboracién de su trabajo final de curso, que tiene como
titulo “Trajetdérias da Bachata das Ruas da Republica Dominicana Para os Saldes de Baile:

Desvelando Possibilidades”, orientado por la Prof.a M.a Katiusca Marusa Cunha Dickow.

Santo Domingo - Republica Dominicana, de de 20

Firma del entrevistado
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APENDICE C

Roteiro de entrevista — Laura Piano e Rodrigo Piano

1 — Como e quando vocés conheceram a Bachata e como a dancga se apresentou

para vocés?

2 — Comentem sobre como foi 0 processo de construcao de publico brasileiro para a
Bachata: Como foi a procura, que abordagem vocés utilizaram para divulgacéo e

como foi a recepcao desse publico.

3 — Sobre a danca, quais metodologias e estilos vocés abordaram inicialmente? Isso

se modificou no decorrer dos anos?

4 — Sobre a cena atual, como vocés veem o mercado brasileiro atual da Bachata?

5 — Se vocés pudessem descrever uma linha histérica da Danca Bachata aqui no

Brasil, como ela seria?
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APENDICE D

Roteiro de entrevista em portugués — Rodolfo Montafio Castro

1 - Como e quando vocé conheceu a Bachata e como a danca Bachata se

apresentou para vocé?

2 — Para vocé, quais sao as principais caracteristicas da Danca Bachata? E como se

deu o processo de construcdo dessas caracteristicas?

3 — Comente sobre o publico dominicano atual da Bachata.

4 — Como vocé enxerga os bailarinos de Bachata de fora da Republica Dominicana?

5 — Se vocé pudesse descrever uma linha histérica da Danca Bachata como ela

seria?
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APENDICE E

Roteiro de entrevista em espanhol — Rodolfo Montafio Castro

1 - ¢Como y cuando conociste la Bachata? ¢Como se te presento la Bachata en tu

vida?

2 - ¢En tu opinion, cuales son las principales caracteristicas de la danza Bachata?

¢, Como sucedio el proceso de creacion de esas caracteristicas?

3 - Haz un comentario sobre el publico actual de la Bachata.

4 - ¢Cual tu vision en relacion a los bailarines de Bachata afuera de Republica

Dominicana?

5 - ¢ Como describirias una linea histérica sobre la danza Bachata?



