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Eu ndo quero que vocé me veja, eu quero que vOcé va viver a
sua vida. Eu ndo quero que vocé me veja sem VOC€, ou, que
VOCé se veja sem mim. Sim, eu quero que VOcé se veja em
mim, semente de mim em ti no meio desse capim. Nativo, uivo,
escuto, canto de sabia, bem pra la depois do vendaval, da
fumaca horrenda do canavial. Acucar diabos, dais diabetes, em
mim, em ti nos nossos velhos. Tu fazes roer os dentes de
minhas criangas e quando queremos sorrir ficamos pasmos,
sem graca. Nao, nada é de graca e qual € a graca em me olhar
se eu performo para meus ancestrais? Eu vou estar na
avenida, nas casa grande, la.. nos quartinhos do fundo
fundando, fundando um novo tempo, pensando no jumento que
hoje esta no relento ao som do abandono. Pobre belo animal
gue longe de ser pobre construiu a realeza desse pais sem
alma, que insiste em violéncia e faz o sol arder ainda mais em
nossa pele. Vermelha, pele negra matizada, pele azulada, azul
de realeza, alma batizada e mesmo assim és mal criada és
rebelde pois és livre. Ambientes trocados, outros gabinetes,
joguetes, foguetes, discos voadores e mais amor, por favor
vem com mais amor pois aqui fede, e arde e queima... O
santo, a santa memoria de uma outra odisseia, a mesma, que €
s6 querer ver o0 meu sofrer. Mas nao é pra vocé que me exibo é
para a natureza plena, essa para quem falo em meu siléncio. E
para essas cinzas do rio que voltara pois para isso é que
performo; para me reencontrar e me reencarnar mesmo
sangrando nos rastros sagrados de meus ancestrais.

Jaider Esbell



Como vocé vai chamar uma coisa dessa de nacdo? E um
acampamento de portugueses, remanescentes, povos
indigenas, alguns africanos e outros afrodescendentes, porque
continua vindo povos da Africa para c4, que ndo séo levas de
gente trazidos na marra, mas vém para continuar suas vidas e
experiéncias, suas lutas e engajamentos, sua historia [...]

Uma puta duma invasao que ndo para, com muitos
colaboradores aqui dentro. Quando todo mundo veste uma
camisa verde e amarela e comeca a berrar na Avenida Paulista
atrds de um pato, eles estdo mostrando para nds que 0s que
estdo resistindo sdo em menor numero do que 0s
colaboradores.

Ailton Krenak



RESUMO

Esta pesquisa traz uma breve histéria de como iniciaram as escritas indigenas no
Brasil, examinadas a partir das relac6es com outras linguagens e meios e em dialogo
com processos politicos e praticas sociais e culturais de resisténcia. Tendo em vista
os efeitos da Lei n° 11.645, que tornou obrigatdrio o estudo da histéria e da cultura
indigena nas redes de ensino do pais, as criacfes indigenas contemporaneas
selecionadas constituem uma mostra ilustrativa de sua natureza multimodal e de seus
contornos geopoliticos. Assim, na composi¢cao da obra-monumento A queda do céu:
palavras de um xamd yanomami (2015), ressalta-se 0 investimento tradutorio
intercultural do etndgrafo Bruce Albert em transformar em letra décadas de relatos,
entrevistas e experiéncias xamanicas partilhadas por Davi Kopenawa. Semelhante
investimento experimental percorre as criagbes do Movimento dos Artistas Huni Kuin
(MAHKU) e do escritor, artista e produtor cultural Macuxi Jaider Esbell, que englobam
a lingua, a escrita, as artes visuais, a tecnologia e a politica. Como base tedrica,
destacam-se teorias interculturais, pos-coloniais e decoloniais de pensadores e
intelectuais latino-americanos e africanos, como Ramon Grosfoguel, Catherine Walsh,
José Angel Quintero Weir e Francisco Noa. O protagonismo indigena igualmente traz
aportes teorico-criticos dos intelectuais Ailton Krenak, Edson Kayapo, Daniel
Munduruku e Graga Grauna. O trabalho sugere, por fim, reconhecer a violéncia do
pensamento critico que, ao criar um falso “universal”, silencia sobre a diferenca de
escritas e criacdes indigenas dados seu carater de denuncia, seu lugar utépico, sua
interface oral, sua forma caleidoscopica e multimodal e sua vivéncia entre mundos.

Palavras-chave: Criacdes indigenas. Literatura Indigena. Interculturalidade.
Multimodalidade.



RESUMEN

Esta investigacion trae una breve historia de como iniciaron las escritas indigenas en
Brasil, examinadas a partir de las relaciones con otros lenguajes y medios y en dialogo
con procesos politicos y practicas sociales y culturales de resistencia. En vista de las
discusiones de los efectos de la Ley n° 11.645, que hizo obligatorio el estudio de la
historia y de la cultura indigena en las redes de ensefianza del pais, las creaciones
indigenas contemporaneas seleccionadas constituyen una muestra ilustrativa de su
naturaleza multimodal y de sus contornos geopoliticos. En la composicion de la obra-
monumento A queda do céu: palavras de um xama yanomami (La caida del cielo:
palabras de un chaman yanomami) (2015), se resalta el trabajo traductorio
intercultural del etndgrafo Bruce Albert en transformar en letra décadas de relatos,
entrevistas y experiencias chaméanicas compartidas por David Kopenawa. ElI mismo
trabajo experimental recorre las creaciones del Movimiento de los artistas Huni Kuin
(MAHKU) y del escritor, artista y productor cultural Macuxi Jaider Esbell, que engloban
la lengua, la escritura, las artes visuales, la tecnologia y la politica. Como base tedrica,
se destacan teorias interculturales, postcoloniales y decoloniales de pensadores e
intelectuales latinoamericanos y africanos, como Ramon Grosfoguel, Catherine
Walsh, José Angel Quintero Weir y Francisco Noa. El protagonismo indigena también
trae aportes tedrico-criticos de los intelectuales Ailton Krenak, Edson Kayapd, Daniel
Munduruku y Graca Grauna. El trabajo sugiere, por fin, reconocer la violencia del
pensamiento critico que, al crear un falso "universal”, se calla sobre la diferencia de
escrituras y creaciones indigenas dados su caracter de denuncia, su lugar utépico, su
interfaz oral, su forma caleidoscopica y multimodal, y su vivencia entre mundos.

Palabras clave: Creaciones indigenas. Literatura Indigena. Interculturalidad.
Multimodalidad.
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1 INTRODUGAO

Vestidos por florestas

Singramos rios

Singramos a ternura das nuvens

E aqui chegamos.

Peito aberto, cultura e coracéo
Trazemos o canto do vento

O piar das corujas e do gaviéo.

A lembranca de dez mil anos

De dez mil flechas

E todos os versos de nossas tradigoes.
Somos guerreiros

Guerreiros sem flechas e tacapes.
Lutamos com palavras

Defendendo a cultura de nossos povos
Preservando a identidade de ser indio
Ameacada de extin¢éo.

Nascemos para o conto

Para a beleza das histérias

Para a poesia e sua emocao.

O tempo ndo é mais de lamento

O tempo é do ritual das palavras

Em versos

Em sonhos..

Tiago Hakiy, “indio e tradigdo”

Essa dissertacdo da continuidade ao trabalho de concluséo de curso realizado
na Faculdade Porto-Alegrense, em 2015, intitulado “O eu e o outro: uma abordagem
da cultura indigena na visao do indio e na do homem branco”. Tal trabalho teve por
objetivo desconstruir a figura do indio forjada desde a escola quando, no dia do indio,
pintavam o rosto e colocavam uma pena na cabeca, faziam desenhos com a sua figura
OuU contavam gque moravam em ocas, que comiam uns aos outros, que eram burros,
pois trocavam ouro por espelhos, e preguicosos. Frequentemente, ouvia-se que
“programa de indio” era um evento ndo muito desejado, em algum lugar indspito, em
gue nada daria certo. Ainda na escola, a figura do indio costumava ser associada a
animais, ao “primoérdio” da civilizagao, e, na igreja, a ideia da salvacdo com a chegada
dos portugueses, ja que os jesuitas os haviam libertado do pecado.

Entao, infelizmente, aprendemos que o indio deveria ser salvo, transformado,
enfim, violado. Para cumprir o objetivo proposto no referido trabalho, foi realizada a
comparacdo entre a visdo do francés Jéan de Léry (1972), procedente do
guinhentismo, e a perspectiva da recente escrita de autoria indigena por meio da

narrativa Todas as vezes que dissemos adeus, de Kaka Wera Jecupé (2002), em que
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o autor utilizou a ferramenta do outro (a escrita) para efetivar a tradugéo de sua propria
experiéncia.

A literatura indigena ha pouco tempo estd sendo considerada por agentes do
meio académico. Antes de comecar a trilhar a escrita da floresta, & preciso distinguir
o termo indio do termo indigena, para isso, cito a entrevista do intelectual indigena
Edson Kayapé?, que, de forma provocativa, explica que “indio” nada mais € que um
metal presente na tabela periddica. Essa entrevista viralizou na internet, pois, em voz
de denuncia, Kayapd relata como os nativos séo criticados por fazerem uso de
tecnologia, o que mostra que, em pleno século XXI, a sociedade brasileira ainda os
enxerga como na chegada dos colonizadores em 1500 (CONTE; LOPES;
TETTAMANZY, 2018), ou seja, como se devessem continuar sem direito de usar
vestimentas e de usufruir das transformacdes propiciadas pelo contato com outros
povos. Como explicou Kayapd, se ndo fosse da ordem das culturas serem
mutuamente interpeladas, entdo os europeus ndo poderiam ter aprendido a tomar
banho todos os dias, ou a cultivar e apreciar espécies como mandioca e mamao.
Também para Jaider Esbell, da etnia macuxi, escritor, artista e produtor cultural

independente:

Assim como o termo decolonizacdo tem seus resistentes, o termo
indio aparece com uso deslocado ja por consenso entre as partes que
representam o movimento ou 0s movimentos indigenas. A preguica e
a improdutividade atribuida ao indio — leia-se e fale-se indigena — tem
seu peso negativo reforcado com o desconhecimento minimo do
status quo como nascer, viver e trabalhar na floresta. (ESBELL, 2018,
p. 29).

Esse movimento ndo faz com que as narrativas que ja existem, realizadas pelos
colonizadores, desaparecam, como se SO agora comecgasse a existir uma organizacao
da sua identidade, nem que os indigenas precisem da escrita para continuar seus
costumes. Ao contrario, essa historia indigena, que sé é desconhecida para o
colonizador, é feita e compartilhada empregando o meio reconhecido pela sociedade
envolvente, a escrita. Francisco Noa, escritor mo¢cambicano, ao abordar as condi¢des

de surgimento das literaturas africanas pds-coloniais, permite conexao com as

! Professor Edson Kayapé e a importdncia da Literatura Indigena. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=sIQ5KFhF2dU>. Acesso em dezembro de 2018.
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literaturas indigenas brasileiras, assim como com as literaturas dos paises

colonizados:

As nossas literaturas surgiram durante o periodo colonial usando a
lingua portuguesa, usando os valores do proprio colonizador. E esses
valores e essas linguas e essas referéncias foram transformadas
através da literatura, ndo s6 como uma forma de afirmagéo e de uma
certa identidade, mas como forma de combater e de denunciar as
atrocidades coloniais. (NOA, 20172, grifo nosso).

Além disso, a histéria indigena ndo deveria ser apenas aquela produzida por
antropodlogos e historiadores nao indigenas e o “indio” ndo deveria ser reduzido a
figura mitificada ou estereotipada que costuma aparecer nas mais diversas areas do
conhecimento, como em obras de José de Alencar, de carater indigenista®.
Atualmente, falar “indio” reitera uma dupla incompreensao: primeira, o termo mantém
a ideia equivocada dos exploradores quinhentistas sobre habitantes das indias no dito
Novo Mundo; segunda, ignora os mais de 305 povos indigenas remanescentes, que
falam cerca de 274 linguas diferentes (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA (IBGE, 2018) em suas diversas expressées e formas de agéncias na
sociedade contemporéanea.

O linguista José Ribamar Bessa Freire, em uma palestra proferida no Rio de
Janeiro publicada no artigo intitulado Cinco ideias equivocadas sobre o indio (2000),
traz reflexdes acerca do senso comum a respeito dos povos indigenas brasileiros. Um
dos equivocos diz respeito ao tratamento genérico do indio, termo que ignora as
singularidades existentes em meio a esses povos; outro considera as linguas,
ciéncias, religides e literatura indigenas como atrasadas e inferiores, por ndo terem
uma estrutura referencial de acordo com o modelo ocidental; o terceiro impossibilita
gue os indigenas possam agregar outros saberes em seu cotidiano, congelando sua
figura estereotipada provinda do ano de 1500, de um indio “puro”, pelado e cacador,
impedido de fazer trocas interculturais, de usar tecnologia, roupas; o quarto afirma que

as culturas indigenas fazem parte do passado, sdo atrasadas e nao partilham do

2 Entrevista com o escritor mogambicano Francisco Noa. Editora Kapulana. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=pVrtA38mbHM>. Acesso em: 27 de outubro de 2018.

3 Para exemplificar a diferenca entre literatura indigenista e indigena temos que as recentes
“possibilidades complexificam a divisao mais usual dessa produgéo entre literatura indigenista (de tema
indigena por autores ndo-indigenas, com efeito, a que € mais conhecida e com viés, em grande parte,
ideologicamente comprometido) e literatura indigena (definida pela vinculacéo étnica do autor e com
viés, por razdes obvias, engajado).” (TETTAMANZY, 2015, p. 164-165).
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repertorio do progresso e da modernidade; e o Ultimo reduz a cultura brasileira a matriz
europeia, ignorando suas raizes indigenas e africanas. Todas essas ideias que o
professor traz no texto mostram que a sociedade brasileira tem muito a se resolver
em torno desses equivocos sobre o indio.

O ‘“indio” também cada vez menos serve como “objeto” de estudo, sua
existéncia histérica movimenta-se dentro de dois mundos e ndo depende de escribas
ou funcionarios que o representem ou apresentem, cada vez mais é o intelectual
nativo que narra, recria e explica os mundos amerindios. Alguns contam versdes
originarias da histdria, outros passaram a analisar a sociedade ndo indigena e ainda
a realizar contrapontos de leituras e releituras, como na monumental obra A queda do
céu: palavras de um xama yanomami (2015), escrita a partir das palavras de Davi
Kopenawa ao antropodlogo francés Bruce Albert ao longo de mais de trinta anos de
convivéncia, a seguir um trecho da obra, palavras de Davi Kopenawa a respeito do

pensamento dos brancos:

O pensamento dos brancos é outro. Sua memoria é engenhosa, mas
estd enredada em palavras esfumacadas e obscuras. O caminho de
sua mente costuma ser tortuoso e espinhoso. Eles ndo conhecem de
fato as coisas da floresta. S6 contemplam sem descanso as peles de
papel em que desenharam suas proprias palavras. Se ndo seguirem
seu tracado, seu pensamento perde o rumo. Enche-se de
esquecimento e eles ficam muito ignorantes. (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 75).

Nesse fragmento, Davi Kopenawa responde a séculos de siléncio sobre o que
afinal os originarios vém pensando sobre a invasédo. Nao que publicacdes como essa
possam fazer com que as narrativas e discursos produzidos primeiro pelos
colonizadores, depois pelos agentes do Estado e instituicbes nacionais, desaparecam.
Contudo, a historia indigena, recentemente, passou a ser compartilhada empregando
nao s6 o meio reconhecido como legitimo pela sociedade envolvente, a escrita, mas
também as linguagens e midias contemporaneas. Além disso, apesar de usarem esse
suporte, ndo quer dizer que eles queiram ser como 0s brancos, ao contrario, afirmam

a diferenca de seu pensamento complexo e de sua memaria potente:

Hoje, os brancos acham que deveriamos imita-los em tudo. Mas néo
€ 0 que queremos. Eu aprendi a conhecer seus costumes desde a
minha infancia e falo um pouco a sua lingua. Mas ndo quero de modo
algum ser um deles. [...] Os brancos se dizem inteligentes. N&o o
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somos menos. Nossos pensamentos se expandem em todas as
direcdes e nossas palavras sao antigas e muitas. Elas vém de nossos
antepassados. Porém, ndo precisamos, como 0s brancos, de peles de
imagens para impedi-las de fugir da nossa mente. Nao temos de
desenha-las, como eles fazem com as suas. Nem por isso elas irdo
desaparecer, pois ficam gravadas dentro de nés. Por isso nossa
memodria € longa e forte. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 75).

O que se pde em foco entdo ndo € apenas a escrita indigena, mas suas linguas
e cosmovisdes, raizes invisiveis (ou, melhor dizendo, invisibilizadas) da cultura
brasileira. De acordo com a Lei 11.645, de marcgo de 2008, sancionada pelo Presidente
da Republica, tornou-se obrigatério o estudo de Histéria e cultura afro-brasileira e

indigena nas instituicdes de ensino publico e privado:

Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena [...] resgatando as suas contribuicbes nas
areas social, econdbmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil [...]
Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e
historia brasileiras. (BRASIL, 2008).

Sabe-se que a Lei ndo tem sido implementada de forma satisfatéria, dadas as
dificuldades previsiveis na abordagem de temas e de conteddos que raramente
dispbem de bibliografia e de profissionais qualificados. A Lei obriga que sejam
abordados nas redes de ensino fundamental e médio assuntos que historicamente
nao vinham sendo oferecidos nos curriculos dos cursos de formacéo de professores.
Outro aspecto que torna mais dificil a implementacdo da Lei esta relacionado aos
esteredtipos e estigmas ligados a problematica étnico-racial.

No entanto, cabe lancar o olhar sobre um outro efeito dessa Lei. Como é
previsivel numa sociedade capitalista, o mercado editorial vai buscar meios de prover
as redes escolares e o setor livreiro de materiais que pudessem atender a demanda
proveniente da necessidade de implementar a Lei. Se alguns materiais passam a ser
acessiveis, nem sempre as abordagens atingem os objetivos pretendidos. Ou ainda,
se forem consideradas, por exemplo, as obras canénicas na historia literaria, percebe-
se o carater excludente e hegembnico das instituicdes que possuem poder de escolha.
Um desses mecanismos de dominacdo tem sido as listas de leituras literarias

obrigatérias nos vestibulares das principais universidades publicas do pais, que, via
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de regra, privilegiam autores homens, brancos, de classe média e moradores de
cidades. Com isso, escolhas que sdo politicas e ideoldgicas adquirem valores de
universalidade e conferem valor estético ao seleto grupo dos autores e obras
selecionados: “Negar isto € insistir na perpetuagdo de uma forma de violéncia, que
elimina da literatura tudo o que traz as marcas da diferenca social e expulsa para os
guetos tantas vozes criadoras” (DALCASTAGNE, 2005, p. 8).

Nesse sentido, essa dissertacdo possui uma intencéo principal, a de repensar
as formas de definir, analisar e constituir critérios de valor acerca do que é literatura.
E para tal as criacdes provenientes dos povos indigenas tém se mostrado
particularmente desafiadoras dos paradigmas vigentes, junto a outros grupos como
os da literatura periférica e das recentes literaturas africanas pos-coloniais. Comeca
por, no primeiro capitulo, apresentar os siléncios e estereodtipos relativos a
representacao do indigena na historia nacional. Segue com a discussao sobre quem
tem pensado e como se tenta definir o que € literatura indigena atualmente. Para isso
sdo mencionados os siléncios da historia literaria até chegar aos conceitos e
formulacdes dos sujeitos indigenas, inseridos em diversos campos de atuacao
artistico-cultural e politica. No segundo capitulo, sédo apresentadas algumas criacdes
indigenas contemporaneas a titulo de amostra indicativa da potencialidade inovadora
desse corpus. Parte-se da complexidade formal e conceitual da escrita do antropdlogo
francés Bruce Albert surgida desde a fala e a experiéncia xamanico-politica de Davi
Kopenawa. A seguir encaminha-se uma leitura dos desafios propostos nas obras
produzidas pelo coletivo do Movimento dos Artistas Huni Kuin, no Acre, e na criacao
de Jaider Esbell, escritor, artista e produtor cultural do povo macuxi, de Roraima.
Todas englobam a escrita, imagens e o ativismo indigena, o que oferece um modelo
de producéo a favor da educacéao intercultural com viés humano e politico, examinado
a partir da perspectiva decolonial. Por fim, no que se pode entender como uma
tentativa de fechamento, sdo retomados os dados da pesquisa a fim de levantar
guestionamentos e inquietacfes relativas a um certo mal-estar no tempo presente,
situacdo que as obras e artistas escolhidos trazem como matéria do seu fazer e do

Seu pensar.
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2 “DESGARRAREM DE SEUS TRAUMAS E RENASCEREM POR SUAS
PROPRIAS CONSCIENCIAS”: ASSIM NASCEM AS ESCRITAS AMERINDIAS

Ao iniciar meus estudos sobre a literatura indigena, percebi que cada
vez que meus pares me perguntavam sobre o que eu estava
escrevendo, e eu respondia que estudava a literatura indigena, a
pergunta seguinte era inevitavel: “Mas existe literatura indigena?.
Janice Thiél

Neste capitulo, sdo apresentadas breves consideracdes sobre a forma como a
presenca indigena vem sendo considerada no discurso da histéria e da literatura tendo
em vista que muito raramente as representacées levam em conta o fato de que os
indigenas ocupam diferentes espacos na sociedade contemporanea e que estdo a
frente de lutas por seus direitos. A seguir, realiza-se um percurso nas manifestacoes,

sobretudo de indigenas, em torno das possiveis definicdes da literatura indigena.

2.1 ConsideragOes acerca de exterminios e estereotipias

Ao jogar os indios no passado, os livros didaticos ndo preparam 0s
alunos para entender a presenca indigena no presente e no futuro,
apesar de os meios de comunicacao divulgarem cotidianamente
informacdes acerca dos indios de hoje. (BRASIL, 2001).

Na minha primeira disciplina sobre Teoria Literaria, no curso de Letras, lembro-
me de atentar meus olhos e ouvidos para A Poética, de Aristoteles, para o inicio da
escrita ocidental com 0s gregos e romanos e, assim, segui meu curso aprendendo
toda a “alta” literatura que transcrevia a histéria do Ocidente. Nesses oito semestres
de estudo, apenas no penultimo semestre tive a oportunidade de ser apresentada a
literatura escrita por indigenas, na disciplina de Critica Literaria, em que a professora
Sueli Tomazini Barros Cassal trouxe, entre outros titulos de literatura brasileira
contemporanea, autores da recém surgida literatura periférica (como Sérgio Vaz,
Ferréz). Também o livro Todas as vezes que dissemos adeus, de Kaka Wera Jecupé
(2002), foi apresentado nesse momento.

Como ja mencionado, iniciei os estudos indigenas ao realizar um contraponto
das perspectivas de Kaka Wera Jecupé em escrita autobiogréafica contemporanea, e
Jean de Lery, calvinista francés autor de relato de viagens quinhentista, distantes
escolas literarias e momentos histéricos. A literatura colonial mostra um olhar

fantasioso sobre a terra e suas gentes.
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Como lobos magros e famintos das pradarias geladas, almirantes,
pilotos, nobres, marinheiros, soldados, pedes, frades, grumetes
atravessavam 0s oceanos, desembarcavam nas praias,
embrenhavam-se nas florestas, superavam montanhas, venciam
desertos e rios a procura das minas que os cobririam, na Europa, de
indescritiveis riquezas e distin¢gdes. Os atrativos e virtudes das terras
e dos homens americanos diluiam-se diante dos miticos tesouros
prometidos pelas descobertas. (MAESTRI, 1994, p. 28).

Manuela Carneiro da Cunha (2012), antropéloga, apresenta numeros do
exterminio. Primeiro, pelo contato das populac¢des indigenas com os colonizadores

europeus e as doencgas para quais nao tinham imunidade:

Sabe-se que o primeiro contato de populac@es indigenas com outras
populacdes ocasiona imensa mortandade, por ser a barreira
imunolodgica desfavoravel aos indios (ao contrario do que ocorreu na
Africa, em que a barreira favorecia os africanos em detrimento dos
europeus). (CUNHA, 2012, p. 123)

Como uma confirmacdo da continuidade do genocidio, outro exemplo de
mortandade que a autora traz ocorreu entre 0os anos 1988 e 1990, com a construcao
da rodovia Perimetral Norte, em que milhares de Yanomami foram dizimados pelo
contato com outras populacdes, junto com a falta de cuidados. Esse mesmo fato é
testemunhado por Davi Yanomami, um dos poucos sobreviventes desse massacre
induzido pelas acdes desenvolvimentistas e integracionistas incentivadas desde o

periodo da ditadura militar. No capitulo 13, “O tempo da estrada”, Davi rememora:

Depois fomos trabalhar no posto de que ele havia me falado, a beira
da Perimetral Norte. [...] Quando eu era crianca, 0os brancos subiram
0S rios e comecaram a fazer morrer nossos antigos em grande
numero. Depois voltaram, de avido e de helicéptero. Entdo suas
fumacgas de epidemia, mais uma vez, fizeram morrer muitos de nos.
Agora, eles tinham resolvido abrir uma de suas estradas até o meio de
nossa floresta, e suas doencas iriam com certeza devorar 0s que
tinham sobrevivido. (KOPENAWA,; ALBERT, 2015, p. 305).

Em 13 de setembro de 2007, a Organizacdo Mundial das Nac¢Ges Unidas
(ONU), em Assembleia Geral, tornou publica a Declaracdo das Nag¢des Unidas sobre
o Direito dos Povos Indigenas (NACOES UNIDAS, 2007), porém, em relatorio
realizado pela mesma instituicdo dez anos depois, verificou-se que o Brasil, além de

nao promover o que fora acordado, caminha para o retrocesso nos direitos indigenas:
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Alertaram recentemente sobre o fato de que, mesmo depois de
receber recomendacbes da Relatora Especial da ONU sobre os
Direitos dos Povos Indigenas em 2016, o pais ndo esta garantindo os
direitos humanos dos povos indigenas. Pelo contrario, em poucos
meses, 0 atual governo consolidou sua estratégia para a extingdo da
Funai visando cristalizar o quadro de ndo-demarcacdo de terras -
mesmo sem a aprovagdo da PEC215 - e incita, a partir de falas de
autoridades publicas, o 6dio, o racismo e situa¢gbes de maior conflito,
violéncia e intolerancia contra os povos indigenas. (YAMADA, 2017).*

Em entrevista, Erika Yamada (2017), relatora de Direitos Humanos e Povos
Indigenas da Plataforma Dhesca e perita no Mecanismo de Direitos dos Povos
Indigenas da ONU, em maio de 2017, relata que o Brasil foi cobrado pela falta de
demarcacao de terras e orientado a fortalecer a Fundag&o Nacional do indio (FUNAI).
O gue se sabe vai na contramédo dessa cobrancga, pois, infelizmente, o cenario atual
do Brasil caminha para um dos mais tristes episodios que se pode esperar para a
preservacao dos povos originarios. Ndo so os indigenas estdo a um passo de mais
um episodio de exterminio, mas todos, pois os direitos humanos e ambientais nao
estdo sendo respeitados.

A biodiversidade da floresta amazonica interessa ao mundo, e alguns estao
dispostos a pagar por ela. Por exemplo, o Fundo Global de Meio Ambiente, gerido
pelo Banco Mundial, compensa regifes ou paises por renunciarem ao aproveitamento
imediato de uma riqueza para favorecer a conservacdo ambiental. Para Manuela
Carneiro da Cunha (2012, p. 137), “Trata-se de parceria”’, uma vez que esses valores
seriam concedidos as comunidades e ao governo para instituirem medidas de
preservacao. A teoria ndo tem, infelizmente, correspondido a maioria das praticas,
para isso acontecer, seria necessaria a colaboracdo entre os povos indigenas, a
sociedade e o Estado e seus agentes. Para Ailton Krenak, lideranca histérica dos

povos originarios, em entrevista concedida a Revista Periferias:

Na base da nossa formacao s6 tem conflito; nem os brancos vieram
para ca para fazer qualquer ato edificante, nem 0s negros vieram

4 . Brasil € cobrado na ONU por retrocesso nos direitos indigenas. Carta Capital, 08 maio 2017.
Disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/sociedade/reivindicacoes-do-brasil-indigena-
retratadas-na-onu>. Acesso em: 18 nov. 2018.
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voluntariamente para ser escravos, € nem os indios estavam aqui
achando engracadinho essa invasédo. (KRENAK, 2018) ®

Portanto, o Brasil € terra que recebeu, além dos colonizadores portugueses,
inumeros fluxos de imigrantes ao longo de sua histéria. Contudo, no que se refere a
medidas de promocé&o de igualdade, o que prevalece no Brasil pode ser resumido no
sintoma da cordialidade, que Sergio Buarque de Holanda (1993) definiu na obra
Raizes do Brasil: tudo para os amigos, 0s préximos ao coracao; 0 bem comum nao
passa de uma abstracdo distante, inatingivel para os que ndo fazem parte dos afetos
dos poderosos. Tal faceta € escondida pela hipocrisia do “quero te ver bem, mas nao
melhor do que eu”.

Essa é a ferida da burguesia e mesmo de integrantes de classes médias e
baixas, que padecem de incompreensdes sobre o processo historico marcado pela
desigualdade. De maneira semelhante, a arte e a literatura repercutem as tensdes da
vida social. No mundo académico, o canone letrado também resiste a rever categorias
e critérios de valor. As escolas literarias revelam ser tdo discriminatdrias quanto as
hierarquias da sociedade. Como um lugar de privilégios, parecem ter dificuldades em
abrir espaco para autores que nao sejam homens brancos cosmopolitas. A dificuldade
estad em dividir poder e signos de distin¢céo social.

A pedagoga Rita Potiguara, pertencente ao grupo Potiguara de Crateus (CE),
mestre e doutora em educacao, desenvolve pesquisas na area de educacdao indigena.

Em entrevista ao Jornal do Professor destacou a importancia da Lei.

Ja no que diz respeito as escolas nao indigenas, apesar da existéncia
da Lei 11.645 de 2008 que estabelece a obrigatoriedade do ensino da
histéria e cultura dos povos indigenas nos curriculos escolares da
educacao bésica, pouco efetivamente se tem avangado neste campo.
E sabido que a inclusdo da tematica indigena nas escolas n&o
indigenas favoreceria, dentre outras coisas, a diminuicdo do
preconceito corrente contra 0s grupos indigenas e seus direitos
socioculturais. (POTIGUARA, 2015)°.

5 Ailton Krenak - A Poténcia do Sujeito Coletivo - Parte |l. Disponivel em:
<http://revistaperiferias.org/materia/ailton-krenak-a-potencia-do-sujeito-coletivo-parte-ii/>. Acesso em
novembro de 2018.
6 Rita Potiguara: visbes estereotipadas alimentam  preconceito.  Disponivel em:
<http://portaldoprofessor.mec.gov.br/noticias.html?idEdicao=76&idCategoria=8>. Acesso em
novembro de 2018.
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Ela acredita que, a partir dai, os sistemas de ensino deveriam promover cursos
de formacéo inicial e continuada para os professores, bem como oferecer suportes
didaticos e pedagogicos para trabalhar a tematica. Em sua opinido, € necessario
atualizar a figura do indio, apresentado, quase sempre, como personagem do passado
colonial, pois as visdes estereotipadas dos indios alimentam diversas situacfes de
preconceito: “A atualizagdo da histéria e cultura indigenas pode ser trabalhada de
modo transversal nas diversas areas de conhecimento.” (POTIGUARA, 2015).

Questionada sobre a insercdo da Lei em escolas ndo indigenas, a professora
salienta aimportancia de insercao da interculturalidade no Projeto Politico Pedagogico
de cada instituicdo, e também da promocdao, pelos sistemas de ensino, de suporte
didatico pedagogico aos professores, como cursos de formacao:

A atualizacdo da histéria e cultura indigenas pode ser trabalhada de
modo transversal nas diversas areas de conhecimento. Além disso, é
preciso se levar em consideracédo, na constru¢ao dos projetos politicos
pedagogicos das escolas, as ideias de interculturalidade, da
construcdo comunitaria de tais projetos e de respeito e promocao das
diferencas socioculturais, principios postos em ac¢éo pelos indios na
construcdo de sua educacdo diferenciada. [..] No caso dos
professores ndo indigenas e que atuam em escolas néo indigenas, os
sistemas de ensino deveriam se responsabilizar pela formacéo
adequada destes profissionais, inserindo, nos cursos de formacéo,
contetdos relativos a tematica indigena. Além disso, também é
importante que o professor procure conhecer mais 0 assunto,
pesquisando e se instrumentalizando para lidar com esta tematica.
(POTIGUARA, 2015).

Phabio Rocha da Silva, no ensaio intitulado “A (In)visibilidade indigena no Livro
Didatico de Historia do Ensino Médio”, faz a critica de um livro didatico de Historia
recomendado pelo Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio —
PNLEM (2009). Nessa obra o discurso textual e de imagens novamente generaliza os
indigenas em figuras estereotipadas, deixando de lado os tantos povos que existem e

reduzindo-os aos modos de vida do indio do passado:

Assim, ressaltamos gue na Histéria do Brasil o indigena continua a ser
retratado no passado, a partir de generalizagbes. E ndo h4 uma
preocupacdo em abordar a diversidade étnica na atualidade. Nesse
sentido, mesmo com a aprovacdo da lei 11.645/2008, houve pouco
avanco na estrutura do livro didatico de Historia analisado. Na Historia
contemporanea do Brasil o indigena sequer aparece na discussao.
(SILVA, 2014, p. 11).



24

Além disso, o autor problematiza o papel do professor na mediacao entre livro e
aluno ao questionar se as abordagens em sala de aula reforcam ou contestam os

estereOtipos e preconceitos:

Nessa perspectiva, € necessario considerar o importante papel do
professor enquanto mediador do conhecimento histérico ao aluno,
para que possa fazer as devidas consideracdes sobre a diversidade
étnica evidenciando a (in)visibilidade indigena no livro didatico e sua
participacdo no processo histdrico brasileiro, com o intuito de romper
com os estere6tipos e preconceitos que permeiam na sociedade em
relacdo aos grupos indigenas. (SILVA, 2014, p. 12).

Fabricio Adriano realizou um estudo inserindo uma atividade com alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental. Eles analisaram 12 imagens encontradas no livro
didatico adotado pela escola vinculadas a teméatica indigena. Entre essas imagens,
algumas eram de quadros como “A primeira Missa”, de Victor Meirelles (1861) e
outras, por exemplo, de um grupo de rap e um meédico indigenas. Nesse trabalho, foi
pedido aos alunos que separassem as imagens e que escrevessem quais mais
representassem as comunidades indigenas, sem nenhuma fala prévia do professor

gue influenciasse os alunos.

As escolhas feitas pelos alunos evidenciam, em um primeiro momento,
uma visao estereotipada, marcada pelas representacdes imagéticas
que aparecem nos livros didaticos e pelas representacdes
cinematogréficas e televisivas sobre estes povos. Ficou evidente, apds
a aplicacao desta atividade, que muitos alunos entenderam que a
representacéo referia-se aquilo que € imaginado pelo senso comum.
(ADRIANO, 2017, p. 3).

No Dossié Representacdes visuais dos indigenas no livro didatico: esteredtipos
e colonialidade (2017) de Maria Aparecida Lima dos Santos e Ana Carla Bérgamo
Gomes Domingues, as autoras reiteram as conclusdes dos estudos anteriormente
apresentados sobre a continuidade dos esteredtipos da época colonial na

representacao dos indigenas:

Notamos que, os indigenas aparecem caracterizados com adornos,
alguns com pinturas e instrumentos caracteristicos de determinadas
culturas relacionados a suas etnias. Ndo observamos nenhum
indigena vestido de maneira ndo folclorizada [...] A permanéncia de
elementos folclorizados (roupas e ambiente rural) sustentam a
hipotese de que as Imagens 1 e 2 apresentam indicios de estere6tipos
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de forma recorrente no interior da colecdo analisada. Assim, se
observarmos a roupagem dos indigenas apresentados nas diferentes
fotografias, nota-se uma tendéncia a reproducdo de uma
representacdo de matriz colonial, uma vez que se perpetua, em uma
e outra imagem, uma forma de se vestir e de morar que ndo se
transforma, um passado que ndo passa, reafirmando uma concepcao
de “povos sem histdria”. [...] Ou seja, muito embora hoje o indigena va
a universidade, more na cidade em casas de alvenaria e participe de
atividades diversas na sociedade, transformando-se e produzindo
diferentes modos de ser, o imaginario divulgado no livro didatico de
Histéria ainda reforca a ideia de um povo que vive isolado. (SANTOS;
DOMINGUES, 2017, p. 260-263).

De acordo com os estudos citados, o indigena € ilustrado e inserido em livros
didaticos ainda dentro do esteredtipo quinhentista. Ao mesmo tempo, vé-se que a Lei
€ implementada, mas néo de maneira que de fato reconheca toda a producéo indigena
gue existe concretamente, por exemplo, na forma de publicacdes, trabalhos com arte,
cinema, radio e producao cultural. Com tais producdes, o professor e o pesquisador
contribuem para ndo perpetuar os estereoétipos que reafirmam o imaginario colonial.

Um material que traz métodos para o professor trabalhar em sala de aula a Lei
11.645 faz parte da Colecao Praticas Docentes, Ensino (d)e historia indigena (2015),
de Luisa Tombini Wittmann. Material esse destinado aos professores do ensino médio
e dividido em capitulos, leva o leitor a refletir sobre a agéncia indigena construida na
Histéria do Brasil, além de trazer referéncias aos docentes. Em uma das secdes do
livro, os autores abordam a questao das imagens do indigena nas obras, o0 que pode

ser também trabalhado com os alunos:

Importante notar que, na maioria das imagens veiculadas por esse tipo
de material, os indios aparecem somente associados a natureza. Essa
vinculacé@o pode e deve ser trabalhada nas escolas, refletindo-se com
0s alunos como tais construcdes se perpetuam no cotidiano das
pessoas, por vezes alimentando preconceitos e estereétipos. O
mesmo pode ser feito com as imagens presentes em livros didaticos
(WITTMANN, 2015, p. 188).

A historiadora tem se dedicado a uma area pouco conhecida ainda, a Nova
Historia Indigena, que “busca conhecer agdes e interpretagdes de sujeitos e povos
indigenas, diante de realidades diversas, ao longo da histéria do Brasil”. (WITTMANN,
2015, p. 13-14). Para a pesquisadora, em face das tentativas de exterminio e
integracdo, os povos originarios encontraram formas de agéncia, ou seja, criaram,

interpretaram, por isso sugere que se busque “levar em conta a perspectiva dos
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proprios indigenas e colocar em cena suas interpretagdes da historia” e se indague
“sobre as formas indigenas de pensar e agir diante do outro, diferente de si”.
(WITTMANN, 2015, p. 17). Para tal, varias estratégias sao possiveis ao historiador,
conforme Wittmann, desde buscar no discurso do branco pistas, vestigios, sinais, até
acessar trabalhos antropologicos, que “por meio da oralidade indigena reconstroem
I6gicas vivenciadas no presente, e dos registros indigenas de sua propria historia, que
geralmente ndo tém o formato escrito. S&o povos que narram, desenham ou mesmo
cantam sua historia” (WITTMANN, 2015, p. 19).

Tendo em vista o que foi discutido até aqui sobre a repeticdo de esteredtipos
nas representacdes sobre 0s povos indigenas brasileiros e sobre o papel do professor
em relacéo a tais siléncios e distor¢des, cabe trazer para o debate um conceito que
tem provocado muitas polémicas, o de lugar de fala. Ligado a ele, o de educacgéo para
as relacdes étnico-raciais. Os posicionamentos acerca de questfes de identidade e
de poder de nomear e representar sdo necessarios para que professores e alunos

percebam essas situacdes. Para a professora Vera Candau,

z

A questdo da branquitude € bastante recente. Sempre que se
discutiam as relac¢Bes étnico raciais estava muito presente pensar a
guestdo das culturas negra, indigena, regionais, mas a questdo da
identidade branca era completamente silenciada, parece que a
identidade branca era o 6bvio, o natural. Tudo o demais era o
diferente, mas a identidade branca era natural. Ultimamente, nos
Gltimos 20 - 30 anos, principalmente, ja vem havendo uma reflexao
bastante forte sobre esse tema de dizer que ser branco também é uma
identidade e € uma identidade construida socialmente. O que significa
ser branco na sociedade que a gente vive, o que significa ser branco
no mundo ocidental. E muito importante de perceber que o branco tem
um lugar de privilégios, dentro da sociedade que a gente vive
privilégios que sdo simbdlicos e também materiais — nas relacdes
sociais ser branco e uma vantagem e muitas vezes um privilégio -
guestionar a identidade branca € um componente fundamental nos
processos interculturais, ndo basta trabalhar o tema da cultura
indigena, da cultura negra, desses que teoricamente parecem
diferentes, é importante que as pessoas que se identificam e que se
autoidentificam como brancas reflitam sobre em que consiste ser
branco na sociedade que a gente esté vivendo, que reconhegam seu
lugar de privilégio e de alguma forma tentem desconstruir esse lugar
de privilégio para poder ser capaz de construir relagbes mais
igualitarias com os diferentes sujeitos étnico-raciais. (CANDAU,
2017).

” Abcedario de educacéo e interculturalidade com Vera Candau. Mountain View: Google, 2017. (01 h
05 min 27 s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=00WPYJUaT10>. Acesso em: 18
nov. 2018.
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Entdo, como nos encontramos num sistema em que questdes sociais e raciais
geram discursos de luta e poder, para diminuir ou terminar com o preconceito e a
discriminagao, deve-se construir ideias novas dentro de um processo individual e
coletivo. Isso vai ser adquirido quando as pessoas conseguirem refletir sobre seus
lugares na sociedade, a partir das suas atitudes e posturas. Além de o professor
precisar sair de seu lugar de fonte de saber e enxergar que vive numa sociedade
plural, ele deve apresentar aos seus alunos essa diversidade, para Vera Candau:

Daltonismo cultural — pessoas que ndo conseguem perceberem a
pluralidade de culturas, é fundamental para trabalhar a
interculturalidade é de perceber o arco-iris das culturas para poder de
alguma forma valorizar alguma das instituicdes que esta mais presente
o daltonismo cultural é na escola — todos os educadores deveriam ter
de uma forma mais sensibilidade para perceber essas diferencas
culturais em sala de aula. E muito comum ver educadores
perguntando como se trata as diferencas culturais na sala de aula eu

respondo que nao tem esse problema pois sdo todos iguais.
(CANDAU, 2017).

Um exemplo de que a Academia ja esta em processo intercultural, a disciplina
Encontro de Saberes, iniciada na Universidade de Brasilia (UNB), em 2010, com apoio
do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na
Pesquisa, que converge com o projeto de uma Cartografia dos Mestres e das
Expressdes das Culturas Populares Tradicionais, de 2012 (ligado a Secretaria da
Diversidade Cultural do Ministério da Cultura). As instituicdes participantes, (até 2015):
Unb (4 edicbes), Universidade Javeriana (Colémbia), UFMG, UFPA (nos campi Belém
e Braganca), UECE, UFJF e UFSB (nos campi Itabuna, Porto Seguro e Teixeira de
Freitas).

A definicho da disciplina € uma intervencdo teorico-politica de tipo
transdisciplinar com intencdo de descolonizar os modelos de conhecimento
eurocéntricos/ocidentais. Sua metodologia é a indissociabilidade entre teoria e
metodologia, bem como entre reflexdo e intervencdo em disciplina na grade curricular
das universidades em gue mestres e mestras de comunidades afrodescendentes e
indigenas atuam como docentes e transmitem seus saberes — saber direto, sentir,
dizer, fazer - sob intermediacdo de professores de areas afins.

Tendo como proposta ofertar um espaco de experimentacdo pedagodgica e

epistémica no ensino capaz de inspirar resgates de saberes e inovagbes que
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beneficiem a todos os envolvidos, a disciplina enfrenta o abismo que separa os dois
mundos colocados em didlogo: o mundo académico, altamente letrado e centrado
exclusivamente nos saberes derivados das universidades ocidentais modernas; e o
mundo dos saberes tradicionais, centrado na transmisséo oral de matrizes indigenas
e africanas e de outras comunidades tradicionais, acumuladas durante séculos no
Brasil. A suspensdo dos critérios de cientificidade, prestigio e produtividade
estabelecidos considera quatro dimensdes: étnico-racial, com a ruptura da excluséo e
segregacao; politica, com a descolonizacdo académica via legitimacao dos mestres e
mestras e seus saberes; pedagodgica, com a valorizacdo das artes e oficios (ou seja,
as ciéncias tradicionais, as tecnologias, artes, humanidades e praticas espirituais dos
mestres e mestras, nas cosmovisdes indigenas, de matriz africana e populares, antes
confinadas a condicao de objetos de estudos das ciéncias sociais, passam a ser fontes
de saber por meio de um intercambio que potencializa a criatividade e a alegria de
aprender) e epistémica, com a validacdo de saberes complexos multirreferenciais
(vinculados a diversas fontes de producdo e validacdo) e multidimensionais (com
diferentes niveis de realidade, regidos por diferentes l6égicas e condenando ao
fracasso qualquer tentativa de se reduzir a realidade a um s6 nivel). (INSTITUTO
NACIONAL DE CIENCIA E TECNOLOGIA DE INCLUSAO NO ENSINO SUPERIOR
E NA PESQUISA, 2015).

Na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), direcionada aos
cursos de graduacdo, a disciplina Encontro de Saberes (EWALD, 2017)8 teve sua
primeira oferta no ano de 2016 e reuniu sabios indigenas e afrodescendentes como
ministrantes em parceria com professores da Universidade ligados aos cursos de
Musica, Letras, Artes, Filosofia e Ciéncias Humanas, Biblioteconomia e Comunicacéo,
Educacao, Ciéncias Econdmicas e Agronomia.

Outro exemplo de que esse cenario estd mudando, na Universidade de Brasilia
(UnB), existe desde o semestre 2017/1 uma disciplina de Literatura Indigena,

ministrada e articulada pelo professor Pedro Mandagara®. O programa de ensino é

8 Uma matéria especial sobre a disciplina foi publicada no Jornal da UFRGS em maio de 2017, com o
titulo “Outros saberes adentram o} curriculo”. Disponivel em:
https://issuu.com/jornaldauniversidade/docs/ju_201 - maio_2017. Acesso em julho de 2017.

9 A disciplina foi divulgada na entrevista “ Literatura indigena: vida, luta, cultura” do Suplemento
Pernambuco em margo de 2017. Disponivel em:
https://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/1826-literatura-ind%C3%ADgena-vida,-luta,-
cultura.html Acesso em setembro de 2017.
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https://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/1826-literatura-ind%C3%ADgena-vida,-luta,-cultura.html
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baseado na producéo indigena (a exemplo de autores como Davi Kopenawa ou Daniel
Munduruku) e em autores como Mario de Andrade, Claude Levi-Strauss, além dos
trabalhos em fotografia de Claudia Andujar. Exemplos como do professor Mandagara
tendem a se multiplicar nas universidades, dando esperanc¢a de que os olhares sobre
o “indianismo” ou o “indio” de séculos atras sejam libertos da falta de informacao,
ainda mais no ambito académico. Além disso, poderia citar fontes de questdes
formuladas no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), que ao longo dos anos vem
apresenta também assuntos ligados aos debates contemporaneos em torno de
guestdes étnicas e politico-culturais, porém nédo fez parte de meu escopo de pesquisa.

Um dos propédsitos deste trabalho consiste, justamente, em sistematizar
recentes producdes e criagdes dos sujeitos e coletivos indigenas no Brasil, muitas
delas em espacos virtuais e meios tecnologicos. Com isso, espera-se contribuir para
disseminar a percepcao de que se trata de sujeitos heterogéneos, contemporaneos,
em dialogo e conflito com a sociedade brasileira, que historicamente os segrega e
ignora. Reconhecer seu lugar de fala através de sua poténcia estética, narrativa,
poética e cultural pode ser a chave para o surgimento de relacdes menos assimétricas
e para a valorizacdo da diversidade étnico-racial do pais. E disso que trataremos nas

secoes seguintes.

2.2 Osindigenas: de temas a autores

Para abordar as formas com que o indigena se fazia presente na tradicao
literaria brasileira, volta-se ao célebre ensaio de Machado de Assis, “Noticia da atual
literatura brasileira: instinto de nacionalidade”, escrito em 1873. Nele, o autor busca
0s tracos proprios que garantiriam a vitalidade e o futuro da producéo nacional., e com
isso, a sua autonomia. Se, por um lado, “n&o ¢ licito arredar o elemento indiano da
nossa aplicagao intelectual” (ASSIS, 1994, p. 2), do ponto de vista histérico, a
justificativa para a autonomizacédo néo poderia ter como base Unica a cor local, ainda
mais fundamentada num povo que via como derrotado: “A vida das tribos, vencidas
ha muito pela civilizagao” (ASSIS, 1994, p. 2). Sabe-se que Machado de Assis vivia
na corte carioca, que se supunha civilizada, e ndo se falava em “indios” e muito menos
se podia cruzar com eles pela cidade, posto que expulsos das terras litoraneas ha um
bom tempo. Eles sobreviviam basicamente no plano simbdlico, marcados em textos

como mitos ou heréis primitivos. Com o abandono das fantasias romanticas sobre o
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mito fundacional, Machado entendia que se chegaria a independéncia dos resquicios
da “vida brasileira e [d]a natureza americana” (ASSIS, 1994, p. 1) através do
“sentimento intimo de nacionalidade” (ASSIS, 1994, p. 3).

Enfim, é possivel deduzir que a partir dos circulos letrados da capital nacional,
Machado ndo enxergava indios em 1873 e que seu legado permaneceria limitado a
criacdo de outrem: “a raca dominadora que as frequentou colheu informagdes
preciosas e no-las transmitiu como verdadeiros elementos poéticos” (ASSIS, 1994, p.
2). Nao ha como negar que ha muito tempo a literatura brasileira aborda as questdes
indigenas; contudo, em geral, o indigena é apresentado como um sujeito do passado.
Como imaginar que aqueles povos que se julgava extintos possam vir a compor textos
qgue fariam parte de uma histéria literaria? Talvez o que a produgédo do presente
indigue seja a aproximacdo a sujeitos e criagcdes surgidos a partir de espacgos
subalternizados que, como 0s povos originarios, sdo marcados pelo enfrentamento
discursivo de processos histéricos de exclusao.

O novo mundo que Machado previu, no sentido de um alcance universal da
producédo brasileira, chegou, “ndo sera obra de uma geracdo nem duas; muitas
trabalharéo para ela até perfazé-la de todo” (ASSIS, 1994, p. 1), e ndo foi apenas pela
superacao da natureza barbara. Na verdade, esse novo mundo vem se impondo com
0 aparecimento de producdes provenientes de vozes e espacos sociais como as
periferias brasileiras, sejam elas urbanas ou rurais. Com isso, a histéria da literatura
brasileira acabara por ser repensada.

A literatura indigena emerge da oralidade milenar, que precede a escrita. Os
riscos na “pele de papel” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 76) provém da ligacdo com
0 cosmos, essa oralidade que é transcrita para o papel ja existia ao longo dos milénios,
s&o conhecimentos passados por geracdes. E a ancestralidade milenar que tomou um
novo codigo, o que € um caminho natural da contemporaneidade. A literatura indigena
faz 0 mesmo caminho que as literaturas africanas. Assim como os escritores africanos,
gue passaram e passam suas histérias milenares provindas da oralidade, o mesmo

processo se da para os indigenas da América, neste trabalho, os do Brasil.

A cultura oral da Africa Ocidental referida [...] € o solo fértil no qual os
trabalhos de muitos escritores africanos contemporéaneos estao
firmemente enraizados. Eles devem a tradicdo oral temas, imagens,
personagens, ritmos, expressoes e outros elementos. [...] a oralidade
escrita praticada por escritores africanos continua diretamente a antiga
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tradicdo africana da narracéo expressiva e vivaz. (SCHIPPER, 2016,
p. 11-13).

Os registros escritos autorais indigenas sé comecam a existir apos o indigena
aprender a lingua do colonizador. A escrita chegou depois da palavra e das historias
para muitos povos. Assim como, antes, apenas os padres dominavam tal ferramenta,
o tempo levou a caneta para todos (ou quase todos). E natural, apos a invasdo a
terras, o vitorioso conquistador impor sua cultura, lingua, religido e costumes. N&o foi
diferente nas terras brasileiras.

A escrita das histérias € um caminho natural de muitas civilizacdes que
entraram em contato com a cultura dominante (europeia—greco—romana). Para o

mocgambicano Francisco Noa:

Eu penso que a literatura tem cumprido multiplas fungées ao longo da
histéria, funcbes de prazer e lazer[..] tem funcao socializadora, como
sabemos, no passado a literatura era verbalizada, oralizada, no
sentido que as pessoas liam para 0s outros, lia-se em voz alta, até a
idade média era assim, entdo ela funcionou e tem funcionado, por
exemplo, lancamentos de livro s8o momentos de socializacéo, falar
sobre os livros com os estudantes sdo momentos de socializagao.
Entdo, ela tem essa funcdo, mas também ela tem uma funcdo de
contestacdo e de dendncia, sobretudo no caso das literaturas
africanas, é uma marca profunda que é uma forma que os cidadaos
mais conscientes e mais escolarizados encontraram para contestar o
sistema colonial. A literatura também cumpre uma funcdo no sentido
de permitir a reinvindicacdo da prdpria identidade. (NOA, Entrevista'®
2017).

A escrita indigena é recente, surgiu em meados dos anos 1980 com as
chamadas escolas da floresta, projetos que envolviam o letramento e a producao de
materiais didaticos nas escolas criadas dentro das aldeias indigenas. Conforme Maria
Inés de Almeida, que acompanhou algumas dessas escolas: “Para os indios,
introduzir a escola em suas aldeias, e, com ela, a escrita, significa a possibilidade de
‘dominar a ldgica dos brancos” (ALMEIDA, 2009, p. 204). E nesse sentido, pois, que
comecando a fazer parte da cultura do impresso, a literatura indigena nasce como
“escrita que é politica [...] Além de instrumento de poder e via real de saberes (que
continuam a circular na oralidade), ela serve a constituigao estética da comunidade”

(ALMEIDA, 2004, p.206). No entanto, a autora pondera que a documentacao da lingua

10 Entrevista com o0 escritor mocambicano Francisco Noa. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=pVrtA38mbHM>. Acesso em fevereiro de 2019.
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ndo significa torna-la um corpo morto, “mas uma histéria, um discurso, uma poética”,
ou seja, o fato de ser instrumento produzido em contexto escolar e com finalidades
pragmaticas (materiais didaticos) tornaria a letra morta “se continuasse a nao ser
pensado por suas comunidades, no processo de se desgarrarem de seus traumas e
renascerem por suas proprias consciéncias” (ALMEIDA, 2009, p. 211). Assim, a opcao
de escrever concerne a cada povo indigena, que deve optar em como ira se apropriar
do instrumento que sempre esteve nas maos dos brancos, invariavelmente como
gesto de dominacéo (catequese, leis coloniais).

Para Graga Grauna, filha do povo potiguara e professora universitaria: “No
canone, essa literatura ndo aparece mencionada; seu lugar tem sido, até agora, a
margem. Poucos se d&o conta de sua pulsacdo” (GRAUNA, 2013, p. 55). Na mesma
linha, Janice Thiél ressalta que essa producdo requer especificas competéncias
leitoras para ser reconhecida como literatura: “Caso contrario, ela continuara a ser
limitada pelo rotulo étnico, a perambular de estante em estante, ou mesmo ser
considerada unicamente como literatura infantojuvenil” (THIEL, 2012, p. 136).

As dificuldades apontadas pelas autoras sinalizam para a existéncia de
mecanismos de legitimacgao cultural e valoracao estética na conformacéo das historias
literarias. Tais mecanismos abrangem, para comeco de conversa, a exigéncia de
confirmacao de status social e intelectual dos autores. Formac&o académica, dominio
da tradicao literaria classica (ou ocidental) e uso esteticamente elaborado da lingua
sao requisitos aliados a reconhecimento publico pelos pares e pelos meios e atores
socialmente validados (academias, universidades, mercado editorial). Em geral, o
sujeito criador indigena possui uma trajetéria formativa diferente dessa e sua
producéo tem recepcéo ainda incipiente nos circuitos culturais e académicos. Expulso
de seus territérios geograficos, espirituais e linguisticos, precisou se adaptar aos
costumes, entre eles os fundamentos do mercado e do individualismo burgués, que
ferem sua anterior vivéncia comunitaria e ritualizada. E comum transitarem por
diversas areas e transmutar suas acfes nos lugares, a comecar pelos dois mundos
gue conhecem, o da cidade e o da aldeia. Reconfigura, assim, o modelo de artista
letrado culto sendo também provedor das artes, ou de maneira camalednica ocupando
vérias fungdes, usando as linguagens e meios que interessam e recusando o0 que viola
sua identidade.

Suas obras trazem questdes como pertencimento, memdaria e ancestralidade e

tracos reveladores da sua capacidade de dialogar com o outro. As obras nao
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empregam apenas a escrita alfabética; por serem masicos, professores, ativistas,
cineastas, desenhistas, enfim, por serem sujeitos contemporaneos multimodais, sua
literatura e artes vdo além da letra. De forma caleidoscopica, misturam saberes e
competéncias de modo que cantos, dancas, masicas, impregnadas na forma de viver
e ver o mundo, originam uma literatura que é ainda pouco valorizada ou sequer
reconhecida como tal pelos circuitos académicos e artisticos. Mais do que isso, talvez
essas criagfes sinalizem, antes de tudo, para a urgente demanda por direito a

existéncia nos territérios e conforme os modos de vida préprios:

A literatura indigena contemporanea € um lugar utépico (de
sobrevivéncia), uma variante do épico tecido pela oralidade; um lugar
de confluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos
mais de 500 anos de colonizacgéo. [...] Nesse processo de reflexéo, a
voz do texto mostra que os direitos dos povos indigenas de expressar
seu amor a terra, de viver seus costumes, sua organizacdo social,
suas linguas e de manifestar suas crengas nunca foram considerados
de fato. (GRAUNA, 2013, p. 15).

Portanto, é desejavel que a Universidade e a sociedade brasileira tenham em
conta esse atuante sistema de producdes indigenas. E preciso trocar o olhar para o
movimento dos que estdo nessas terras ha milhares de anos, e ndo ha 500 anos — e
para o que contam sobre terras conquistadas ou invadidas. Trata-se de uma questao

de ponto de vista. Para Ailton Krenak:

Nés vimos chegar os pretos, 0s brancos, os arabes, os italianos, os
japoneses. NGs vimos chegar todos esses povos e todas essas
culturas. Somos testemunhas da chegada dos outros aqui, 0s que vém
com antiguidade, e mesmo o0s cientistas e 0s pesquisadores brancos
admitem que sejam de seis mil, oito mil anos. Nos ndo podemos ficar
olhando essa histdria do contato como se fosse um evento portugués.
(KRENAK, 2009).

Antonio Risério, em texto pouco debatido pela critica literaria, aborda a
exclusao dos textos criativos amerindios e africanos pela reflexdo estética brasileira.
Embora sejam fatos originais de linguagem, ndo foram até hoje agregados ao conjunto
de nossos bens simbolicos por serem um reflexo, “no ambiente letrado, do estatuto

subordinado dessas culturas no espago mental brasileiro, reflexo, por sua vez, do

11 “Narrativa Krenak: o eterno retorno do encontro. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/narrativa-
krenak-o-eterno-retorno-do-encontro/. Acesso em margo de.2017.
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lugar ocupado por essa gente, e pela maioria dos seus descendentes mesticos, na
estrutura da sociedade nacional” (RISERIO, 1993, p. 23).

Por mais que escritores tenham criado histérias com tema, linguagem ou
personagens indigenas, ndo conseguiram transmitir a originalidade e a forca da
palavra autoctone. O indigena atualmente € o sujeito protagonista. Nao ha como o
branco falar com propriedade sobre o ponto de vista indigena, e, francamente, hoje
nem ¢€ justificavel. Os escritores indigenas ndo escrevem apenas sobre natureza,
mitos, cosmovisodes. Eles reivindicam a liberdade na escrita para percorrer todo o tipo
de literatura: “Um escritor € completamente livre” (SCHIPPER, 2006, p. 12).

Para que o cenario literario possa seguir contribuindo para a constituicdo das
distintas culturas brasileiras, convém ampliar o leque de autorias, formatos e circuitos
de producéo e divulgacao.

A antropéloga Erica Pecanha do Nascimento, em seu livro Vozes Marginais na
Literatura (2009), apresentou o surgimento da Literatura Marginal. Em trabalho de
campo, entrevistou escritores como Sérgio Vaz, Ferréz e Sacolinha, acompanhou
espacos como a Cooperativa Cultural da Periferia (Cooperifa), local na zona sul de
Sao Paulo que promove saraus, teatro e musica: “[...] a Cooperifa, no entanto, nédo é
espaco para artistas vaidosos, € lugar para artistas-cidadaos: aqueles interessados
em trocar informacdes sobre literatura, acontecimentos politicos ou mobilizacdes
sociais[...]” (NASCIMENTO, 2009, p. 255).

Além da Cooperifa, surgiram outros sistemas paralelos a margem do dito
circuito canbnico da literatura, como a Festa Literaria das Periferias (FLUP), que
comecou em 2012, com o intuito de fortalecer o papel das periferias brasileiras nos
debates sobre literatura e leitura. E um festival que reline artistas e escritores do
mundo inteiro. Também o Slam Resisténcia, que acontece todas as primeiras
segundas-feiras do més na Praca Roosevelt em S&o Paulo, é um dos mais famosos
formatos alternativos de producdo e circulagdo da palavra poética. Como um
campeonato, versos de até trés minutos sédo avaliados por um juari de cinco pessoas

escolhidas no dia, entre os presentes:

Antes de o poeta iniciar sua fala todos gritam em coro: "Sabotagem,
sem massagem na mensagem! Slam Resisténcia!" A partir dai, rimas
e ritmos. "Quando vocé tem movimentos assim, vocé pega pessoas
marginalizadas pela sociedade e pela midia e fala: 'O que vocé tem
pra falar pra gente?'. Tem uma relevancia histérica muito grande,
porque nos livros vocé s6 encontra o que é contado pelo vencedor. O
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slam é uma oportunidade para quem esta apanhando todo dia falar",
afirma a compositora Gabi Albuquerque. (VALERY, 2018).%?

Nesse repertorio de poesia acontecendo fora dos circuitos formais, temos em
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, o Sopapo Poético,'® e o Sarau do Cruzeiro na cidade
de Novo Hamburgo, Rio Grande do Sul, promovido pelo Coletivo Cultural Manifesto
Poesial* da mesma cidade. Ainda em Porto Alegre, RS, em 2018, ocorreu o primeiro
Encontro Literario nas Periferias (ELIPA) “Com objetivo de compartilhar e fortalecer a
leitura e escrita literaria das periferias, surge o ELIPA, um processo comunitario,
coletivo, independente e autbnomo que reconhece as palavras da rua como

ferramentas de transformacéo revolucionaria.”*®

2.3 Os indigenas por eles mesmos

Ailton Krenak ficou conhecido em 1987 por ser o protagonista de uma das
cenas mais marcantes da Assembleia Constituinte: ao discursar, pintou o rosto com a
tinta preta do jenipapo em protesto contra 0 que considerava um retrocesso na luta
pelos direitos dos indios brasileiros.’® Recentemente, quando, em entrevista,
guestionado sobre como o legado de um povo é transmitido as geragcdes seguintes,

responde:

Quem dera que eu pudesse responder a uma pergunta dessas. Ao
longo da minha vida inteira vou experimentar [as formas] como
transmitimos aos nossos filhos e filhas os valores que nos distinguem
de uma sociedade predatéria, individualista e que incentiva desde
cedo as criangas para a competi¢cdo, a dominarem-se uns aos outros.
(KRENAK, 2018).*"

Com essa declaracao, Krenak destaca menos a forma e mais o conteudo de

transmissao da cultura, ou seja, dada a histéria de tentativa de exterminio e integracéo

12 “Slam resisténcia: a poesia e a voz de quem sempre sofreu calado”. Disponivel em:
https://saopaulosao.com.br/nossas-acoes/3705-slam-resist%C3%AAncia-a-poesia-e-a-voz-de-guem-
sempre-sofreu-calado-2.html. Acesso em julho de 2018.

13 https://www.facebook.com/SopapoPoetico/.

4 https://www.facebook.com/ColetivoManifestoPoesia/.

15 https://www.facebook.com/ELIPAPERIFA/.

16 http://ailtonkrenak.blogspot.com/.

7 Ailton Krenak — A Poténcia do Sujeito Coletvo - Parte Il. Disponivel em:
<http://revistaperiferias.org/materia/ailton-krenak-a-potencia-do-sujeito-coletivo-parte-ii/>. Acesso em
novembro de 2018.
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dos povos originarios, mais importante € garantir a sua sobrevivéncia, sO é possivel
mediante a manutencdo da memodria. Destaca ainda a diferenca em relacdo a
perspectiva da sociedade ndo indigena, em que todo o tempo néo se vive o0 presente,
pois so se planeja o futuro, que deve ser brilhante. Para ser bem-sucedido, o individuo
deve ser um vencedor, ter um diploma, algo que a sociedade aceite e que traga muito
dinheiro. Tal concepcéo tende a originar formas de producédo cultural e artistica que
nao se desconectem desses valores apontados como fundamentais por Krenak.

De acordo com o historiador Edson Kayap6, a literatura escrita por indigenas
nao quer destruir ou desmerecer o que ja foi escrito e o que é a literatura ocidental de
acordo com os moldes do canone. Ela pretende evidenciar a autoria e o protagonismo

desses povos silenciados por mais de 500 anos:

Quando eu penso em fazer essa referéncia ao protagonismo indigena
na escrita da literatura, eu ndo estou pensando de forma alguma em
menosprezar ou diminuir a importancia da literatura escrita por ndo
indios [...] significa pensar dar audibilidade e visibilidade a esses
grupos, que sao os grupos indigenas que historicamente estdo
silenciados [...] a literatura protagonizada por indigenas € uma
tentativa de transmitir, conhecer e entender o mundo sobre outras
perspectivas. (KAYAPO, 2016).18

Sendo assim, essas escritas surgem para, sem abrir mado de seus valores
fundamentais, apresentar suas formas proprias de autoria e intencionalidade politica,
em dialogo e conflito com o canone. Apos a referida Lei 11.645, aconteceu o boom
literario de publicacbes com tematica indigena, em sua maior parte, produzida por
escritores indigenas e fomentada pelo Governo para que o mercado editorial pudesse
abranger as referéncias na area de acordo com a Lei. Muitas publicacdes
aconteceram e ha estudos académicos que analisam questbes trazidas por essas
producdes, como a probleméatica da autoria, por exemplo, na dissertacdo de mestrado
de Aline Franca intitulada Do cocar ao catalogo: A representacdo bibliografica da

autoria indigena no Brasil:

Tem como objetivo geral discorrer sobre a representacao bibliogréafica
de obras elaboradas por povos indigenas brasileiros. O foco esta na
representacdo da autoria de obras com caréater coletivo, ou seja, de

18 Literatura e protagonismo indigena por Edson Kayapé - IFBA. Mountain View: Google, 2016. (49
min 53 s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=U4RxcW5xZmc>. Acesso em: 18 nov.
2018.
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obras emanadas do conhecimento da comunidade indigena como um
povo e ndo da autoria individual indigena. [...]. (FRANCA, 2016, p. 8).

O eixo da discussédo de Franca valoriza a dimenséo coletiva em relagéo a do
individuo na compreensdo da autoria desses sujeitos e povos. Como uma
materializacdo dessa insercdo na cena literaria, alguns escritores indigenas alcaram
VOO na carreira editorial, por exemplo, Daniel Munduruku, com 20 anos de escrita
literaria e varios prémios no pais e no exterior, transita em eventos internacionais
como o Sal&o Internacional do Livro em Paris. Sua obra contabiliza em torno de 50
publicacdes que se estendem desde livros infantis, infantojuvenis, literatura brasileira,
estudos académicos, além de oito obras traduzidas para o espanhol, italiano, inglés,
coreano e alemao. A literatura indigena nédo nasceu com a palavra escrita; arte verbal
milenar, tem existido por meio oral e apenas ha pouco tempo tem empregado a escrita.
“Sei que carta — ou a epistola - ndo é exatamente um estilo indigena, uma vez que
exige o dominio da escrita. O estilo indigena seria baseado na oralidade”
(MUNDURUKU, 2012, p. 19). Nesse sentido, esse sujeito se faz no presente um
tradutor de seus saberes, unindo o tradicional com o contemporaneo, sem perder sua
identidade e atravessando fronteiras culturais para criar uma ponte entre os mundos.

Outra evidéncia dessa insercao € o Encontro de Escritores e Artistas Indigenas
durante o Saldo Nacional do Livro, promovido pela Fundacéao Nacional do Livro Infantil
e Juvenil no Rio de Janeiro. Juntamente a esse encontro, que acontece ha 14 anos,
havia uma secdo que promovia um concurso de escritores indigenas, o Concurso
Tamoio de Textos de Escritores Indigenas com apoio do INBRAPI — Instituto Indigena
Brasileiro para Propriedade Intelectual, por meio do Nucleo de Escritores e Artistas
Indigenas — NEArIn, e, a partir de 2015, em parceria com o Instituto UKA — Casa
dos Saberes Ancestrais, fundado por Daniel Munduruku. Com essas referéncias se
da uma ideia da estratégia desses intelectuais em se colocarem num espaco que
agrega ganhos simbolicos e afirmam sua identidade. Em texto publicado em seu blog,
Munduruku defende, em primeiro lugar, que indigenas escrevem literatura e néo
géneros ou formas “menores” e como tal gozam do mesmo prestigio que os demais
autores no pais. Em segundo lugar, defende a diferenca de sua escrita e de sua
cultura para que nao seja, mais uma vez, apagado ou invisibilizado com o rétulo de

“pbrasileiro”, forgado a se integrar e civilizar.
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Nossos escritos sdo literaturas, sim. E sdo indigenas, sim. Ndo ha
motivo para negar isso e menos ainda para partilhar com os escritores
ndo indigenas o merecimento que nosso esfor¢o tem conseguido em
tdo pouco tempo. Dizer que o que escrevemos é “apenas” literatura
brasileira, é dividir com todos aqueles que escreveram, escrevem e
escreverdo coisas mediocres a respeito de nossa gente, um status
gue nao foi construido por eles. Nossa literatura € indigena para que
ndo se venha repetir que “somos os indios que deram certo”.
(MUNDURUKU, 2016)*°,

No que defendo aqui, para compreender a literatura indigena, € preciso ampliar
0 que se entende por escrita ou arte, suas funcdes e significados. Como exemplo de
sua contemporaneidade, os indigenas tém atuado fortemente tanto na producédo
cultural como na criagdo artistica, através de um uso criativo e estratégico das
tecnologias e das midias. Ao disseminar suas criacoes, saberes e visdes de mundo
em diversos meios e suportes, procuram quebrar preconceitos e estereotipos que
remontam a época da chegada dos portugueses.

N&o é objetivo desta investigacdo oferecer lista exaustiva dos atores que
protagonizam o movimento literario indigena brasileiro na contemporaneidade. Séo
escritas recentes, como se ponderou, e observam-se nelas certas constantes que
repetem mecanismos de exclusdo e distincdo encontrados no sistema literario
brasileiro. Observam-se, por exemplo, mais autores homens do que mulheres, e a
maioria concentra sua producéo na regido sudeste do pais. Ha que referir ainda que
séo variados os modelos de publicacéo e circulacéo, desde os que atingem grandes
publicos via editoras reconhecidas até os que encabecam modelos artesanais ou
financiados por agentes publicos ou instituicdes locais ou regionais, o que limita o
acesso a algumas obras (tudo isso, obviamente, € amenizado pela disponibilizacédo
de materiais em variados espacos virtuais, sobretudo os oriundos de projetos
apoiados por instituicBes de pesquisa ou educacionais). Mesmo assim, pensando em
autores que assinam individualmente suas obras, um incipiente “canone” poderia
incluir, além do mencionado Daniel Munduruku, nomes como Olivio Jekupé, Graca
Grauna, Eliane Potiguara, Cristino Wapichana, Marcia Kambeba, Kaka Wera Jecupé,
Tiago Hakiy, Ely Macuxi, Yaguaré Yama, Lia Minapoty, entre outros. A maioria deles
produz escritos vinculados (nhdo necessariamente por eles, mas por agentes do campo

editorial ou intelectual) a literatura infantojuvenil, género em que alguns vém obtendo

19 Literatura x literatura indigena: consenso? a producéo de literatura dos indigenas brasileiros. 12 fev.
2016. Disponivel em: <http://danielmunduruku.blogspot.com/2016/02/literatura-x-literatura-
indigena.html?m=1>. Acesso em: 18 nov. 2018.
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destaque e premiacdes. Tal recorréncia ndo € inesperada, posto que os projetos
gréficos meticulosos, a inventividade dos grafismos, ilustracdes e fotos marcam um
vigoroso estilo proprio. Como serd mencionado mais adiante, ha, contudo, projetos
editoriais que trazem a diferenca intrinseca a esse corpus, com escritos que fundem
formatos ensaisticos, poesia, reportagem, cronica, autobiografia, poesia, testemunho.

Se nédo cabe elaborar lista, talvez se possa ensaiar sistematizacdes dessa
literatura. Foram, de certo modo, pioneiras na atencao critica e intelectual a esse
repertorio as professoras e pesquisadoras Maria Inés de Almeida e Claudia Neiva de
Matos. A primeira acompanhou programas de formacgéo de professores indigenas no
norte do pais e no livro Na captura da voz: as edicbes da narrativa oral no Brasil
(2004), em coautoria com Sonia Queiroz, traz sua pesquisa de doutorado sobre o
surgimento dos “livros da floresta”. Ja ali atenta para “o desenvolvimento de novas
formas literarias, suas poéticas da escrita” (2004, p.277), muitas delas amparadas em
estilos produzidos coletivamente, mas nem por iSS0O menos conscientes do processo
de criacdo e da presenca da voz dos narradores orais e dos mitos na escritura. Ja em
publicacdo posterior, Desocidentada (2009), apresenta a producao verbivocovisual
das “literaterras”, criagbes de valor icbnico em que imagens e sons acompanham o0s
processos de letramento e invencao de alguns povos. Para a pesquisadora, por serem
produzidos por “sujeitos cognitivos coletivos” (ALMEIDA, 2009, p.111), o hipertexto é
a categoria que melhor traduz a complexidade da escrita e da leitura dirigidas pelos
principios da metamorfose, heterogeneidade, topologia e mobilidade dos centros
aplicada a processos de colagem.

A segunda também esteve presente na criacdo das escolas da floresta e de
processos de letramento e aproxima sua formacao em Letras das areas da Musica e
da Antropologia, através de estudos de campo com povos indigenas no Brasil e em
paises africanos. Sua preocupacao maior esta nas produgdes “enversadas”, ou seja,
nas formas poéticas e nos cantos, explicadas, por exemplo, pelo “complexo da jibéia”
entre os Kaxinawa: a partir do consumo da bebida do cipd, “associam-se 0s universos
animal e vegetal, cosmico e humano, num processo que expande o significado da
experiéncia sensorial do mundo concreto, instaurando um estado mistico e também
estético” (MATOS, 1999, p.90). Com isso, a autora traz a dimenséo da performance,
em que da expressao individual se atinge a coletiva pela atualizagao corporal e vocal

de conteldos culturais.
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Mais recentemente, dois estudos buscam contextualizar o surgimento das
escritas amerindias e modelar suas balizas estéticas. A proposta de Janice Thiél
contempla em Pele silenciosa, pele sonora: a literatura indigena em destaque (2012)
uma visada panoramica com 0S antecedentes e as marcas dessas recentes
producdes nas Américas, acompanhada de atividades préaticas de multiletramento e
de construgdo de contranarrativas: “os escritores indigenas, ao redimensionarem a
presenca do indio na Historia brasileira, desafiam a todos, indios e ndo indios, a
também redimensionarem suas historias pessoais, quem delas faz parte, quem é
lembrado ou esquecido” (THIEL, 2012, p.109).

Graca Grauna recupera, em Contrapontos da literatura indigena
contemporanea no Brasil (2013), o percurso como intelectual no Movimento Indigena
e nas organizacfes das mulheres indigenas e a producdo no campo das artes e da
cultura em dialogo com os temas dos direitos humanos e da propriedade intelectual.
Afirma sua visada ética e engajada — seu lugar epistémico, ou seu “lugar-lar”
(GRAUNA, 2013, p.11) na aproximacdo de autores autoctones (inclusive um poeta
Mapuche) com outros também desterritorializados pela colonizacdo, como o0s
africanos que usam a lingua portuguesa.

Nos ultimos anos, estudos académicos mantém o interesse pelo exame dessa
producdo. Ana Lucia Tettamanzy (2011) parte do senso comum de que as escritas
indigenas se concentram no género infantojuvenil ou em edi¢cdes paradidaticas para
o entendimento de que poéticas tradutérias e performaticas firmam os pactos de
escrita e leitura das recentes producdes indigenas. Elege o percurso de Kaka Wera
Jecupé como indice de um movimento de mediacdo que seria a marca de quem
escreve. A obra Tupa Tenondé: A criacao do Universo, da Terra e do Homem segundo
a tradicao oral Guarani (2001) registra pela primeira vez na escrita o mito fundador de
modo que, a semelhanca do colibri do relato mitico, faz vibrar na moradia terrena — ou
seja, na escrita - as palavras formosas do Criador — anteriormente presentes apenas
no canto. Ja n’As fabulosas fabulas de lauareté (2007), em que pese o uso da letra e
a aparente estrutura fabular ocidental, impregnam o relato do menino-onca a
cosmovisdo e as vozes ancestrais: “Mediador entre dois mundos, o escritor Kaka Vera
Jecupé escolhe continuar sendo indio” (TETTAMANZY, 2011, p.125).
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Bem mais recentemente, abordagens diversas indicam caminhos promissores.
Francis Mary Soares Correia da Rosa (2016)%° traca em sua dissertacédo de mestrado
0 que chama de linhas de fuga do percurso voltado para a “historia unica” , qual seja,
a da representacdo estereotipada do indigena na producdo advinda do periodo
colénia e dos séculos subsequentes, contestada pelo agenciamento de guerra,
selvagem, presente nas criagdes proprias que se colocam como fora, como escrita do
desejo, fugidia e ndmade ao universo da representacdo. Marilia Librandi emprega
densa discusséo teodrica a fim de repensar a literatura de matriz ocidental a partir de
uma teoria ndo ocidental, ou melhor, pretende “repensar a literatura nao indigena com
um pensamento indigena” (2018, p.195), assim como a antropologia esta produzindo
a descolonizacgéo de seu proprio pensar. Entende que o pensamento amerindio e seus
modos de vida e de invenc¢ao, seus conceitos e sua cosmologia, € muito mais afim a
uma reconsideracao do ficcional, até porque ambos ocupam lugar de estranheza e
subalternidade na sociedade. Pensa a ficgdo como uma outra cultura com a qual se
aprende e dialoga, assim como, mais do que culturas, no perspectivismo amerindio
ha varios mundos e seres — multinaturalismo — e todos s&do simultaneamente
possiveis: “cada ser, plantas, animais, personagens, espiritos, mortos, deuses, estdo
simultaneamente presentes e sdo agentes porque cada um € pessoa no seu proprio
dominio” (LIBRANDI, 2018, p.205). Assim, seria possivel pensar a literatura como
vivéncia, um ato politico de intervencao ao ter acesso e ser acessado por outras vidas.

Pesquisadores jovens trazem leituras abrangentes das escritas amerindias. Ao
enfatizar a correlacdo, desde meados dos anos 70, entre liderancas do Movimento
Indigena e protagonistas da literatura indigena como sujeitos publico-politicos que
enfrentam politicas e projetos publicos de integracdo e de desenvolvimento
agressivos, 0s autores explicam que a arte e a literatura, muito mais que a forca das
armas, assumiram uma funcéo catequética relativamente aos povos indigenas, isto €,
ao mesmo tempo, deslegitimaram suas formas de vida e inculcaram a visdo de mundo
do préprio colonizador, de modo que caberia a literatura indigena descatequizar a
mente, efetivar uma critica da cultura e reorientar o olhar: “os povos indigenas viram
na voz-praxis estético-literaria, na arte-literatura um espaco e um instrumento de

politizacdo de sua causa, um espaco e um instrumento que lhes permitiriam

20 ROSA, Francis Mary Soares Correia da. Tekoa: a literatura indigena e suas linhas de fuga. 2016.
Dissertacdo (Mestrado em Critica Cultural) - Universidade do Estado da Bahia, Salvador. Disponivel
em: https://goo.gl/b7waVK >. Acesso em: 10 dez. 2017.
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comunicar-se com a sociedade, publicizar sua singularidade e denunciar sua condi¢c&o
de marginalizagdo, de exclusdo e de violéncia” (DANNER, DORRICO, DANNER,
2018, p. 352).

Julie Dorrico (2018) busca sintetizar a producdo contemporanea através de
temas (o ancestral, que influencia a escrita das narrativas e das poesias de modo
criativo; e o historico, que denuncia metalinguisticamente a violéncia perpetrada
contra os povos) ou do uso duplo da escrita (valorizacao da alteridade e do dialogo
intercultural, como estratégia consciente para uma critica da estrutura simbdlica
dominante, ou militdncia e engajamento). Avanca ao defender que se trata de um
projeto literario em curso, vinculado ao lugar de fala do sujeito indigena, que “é a sua
ancestralidade” (DORRICO, 2018, p.230) e que tem na autoria e na representacao
proprias o nucleo caracterizador do movimento estético-literario-politico. Amparada
em Behr (2017), Dorrico traca o percurso da voz-praxis desde o registro etnografico,
passando pela autoria coletiva e chegando a autoria individual; com Grauna (2013)
separa entre o periodo classico, referente a tradicdo oral (coletiva) e as narrativas
miticas, e o contemporaneo (de tradicdo escrita individual e coletiva), com base em
narrativas miticas e no entrelacamento da historia (do ponto de vista indigena) com a
ficcdo (em fase de experimentalismo). Conclui, apoiada em Munduruku, que a
literatura passa a ser lugar estético “utilizado pela cultura para atualizar a Memoéria
ancestral” (DORRICO, 2018, p.254).

Ainda que breve, essa selecdo contempla a diversidade de recortes que
acompanham o desenvolvimento de um projeto literario indigena brasileiro. A escrita
ora € vista com desconfianca, ora como instrumento de luta; a obra articula dimensdes
individuais e coletivas, voz e letra, divino e humano, mas ndo ha como contestar a
implicacdo de ética e estética nos processos de afirmacado étnica e linguistica, bem
como na defesa de territdrios e cosmo-ontologias préprias. Outro elemento comum
diz respeito aos dialogos e também as tensdes com demais grupos e formatos de
atuacao e intervencdo social. Nesse sentido, uma das areas que mais tem se
destacado tem sido as artes visuais e as interfaces com as tecnologias e midias. Uniédo
do tradicional ao contemporaneo € defendida na entrevista de Denilson Baniwa,

artista, designer, ilustrador e um dos fundadores da Radio Yandé:
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Figura 1 - Pagina do facebook de Denilson Baniwa.

A ideia da radio Yandé é uma ideia de etnomidia. O que é isso? E
mostrar que as populac@es indigenas nao estdo mais como em 1500,
elas evoluiram e estdo agora num novo rumo e numa nova perspectiva
social. A intencdo da radio é quebrar alguns preconceitos e
esteredtipos daquele indio de 1500 [...] O cidaddo comum vai imaginar
gque uma radio indigena vai tocar sé musica tradicional, com flautas,
maracas, etc, mas nao, nds temos, por exemplo, rap, hip-hop, heavy
metal e forré e também musicas tradicionais, pois a ideia € unir mesmo
o moderno ao tradicional. (RADIO..., 2016).
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Figura 2 - Site da Radio Yandé.?*

Ao tentar mapear o0 que 0s sujeitos indigenas estdo fazendo, ndo se pode

deixar de lado os veiculos midiaticos e as redes sociais, locais em que encontramos

suas opinides sobre o mundo, o que eles estdo pensando. Na concepcdo de

etnomidia, esses sujeitos, além de usarem a literatura, atuam como agentes de suas

culturas numa demonstracdo enfatica de capacidade de alteridade, didlogo e

transformacao.

2! http://radioyande.com/
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@ denilsonbaniwa + Seqguir

denilsonbaniwa Como vocé traduziria ARTE
na tua lingua materna?

Como vocé traduziria ARTE na lingua do teu
povo? @

#art #gioconda #monalisa #indigena #native
#nativeamerican #indigenous #tribe #arte
#ilustration #ilustracdo #desenho #draw

Qg A
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Entrar pa

Figura 3 - Monalisa indigena. Perfil do Instagram de Denilson Baniwa.?

Outra vertente de intensas recriagdes tem sido o contexto cultural e musical do
Rap, que se aproxima da agéncia politica protagonizada pelos jovens indigenas. Um
deles, Kunumi MC, na maior metropole do pais, faz versos que defendem a
demarcacdo de terra e criticam a devastacdo bandeirante e colonial. De origem
Guarani Mbya, mora na aldeia Krukutu, na regido de Parelheiros, na zona sul de Séao
Paulo. (KUNUMI MC, 2018)%. E antes dele surge o Brd6 MC's, do povo Guarani
Kaiowa, primeiro grupo de rap indigena do Brasil, nascido nas aldeias Jaguapirl e
Borord, que ficam na cidade de Dourados/MS. Misturam portugués e o guarani para
falar de seu cotidiano e defender a vida e os territérios permanentemente ameacados.
(MONTESANTI, 2017)4.

22 https://www.instagram.com/p/BTosljYjsLU/.

23 KUNUMI MC: o rapper indigena que faz versos sobre demarcacéo de terra. BBC Brasil, S&o Paulo,
6 mar. 2018. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/geral-43309943>. Acesso em: 18 nov.
2018.

24 Quem sdo os Brdé MC's, primeiro grupo de rap indigena do Brasil. Nexo Jornal, S&o Paulo, 16 fev.
2017. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/02/16/Quem-s%C3%A30-0s-
BroC3%B4-MCs-primeiro-grupo-de-rap-ind%C3%ADgena-do-Brasil>. Acesso em: 18 nov. 2018.
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No ano de 2016, em S&o Paulo, aconteceu a Bienal de Cinema Indigena

(segunda edicdo do Aldeia Sao Paulo) com mais de 50 documentarios, com

producdes realizadas por indigenas da regido amazénica das etnias Baré, Baniwa,

Huni Kuin, Kayapo6, Maxakali, Tariano, Tukano e Yanomami. Coordenada por Ailton

Krenak, a mostra teve o patrocinio da Spcine e contou com o apoio das Secretarias

de Cultura e Educacéo da capital paulista. Em entrevista concedida a Amazonia Real,

Bienal, salienta:

O idealizador e coordenador da Bienal de Cinema Indigena, Ailton
Krenak, classificou as atuais producdes indigenas como um cinema
de combate e resisténcia. “Os realizadores indigenas, que vém de
diversas regibes do pais, com suas narrativas e visées sobre as
realidades regionais e locais de onde filmam, estdo assumindo uma
vanguarda da denuncia, mostrando, ao mesmo tempo, a sua cultura e
sua luta e resisténcia diante do cerco as ultimas regides ainda naturais
de nosso planeta”. [...] Para Ailton Krenak, a presencga de indigenas
produtores no momento presente tem mais sentido de urgéncia do que
de relevancia. E essa urgéncia também precisa enfrentar as
dificuldades pragmaticas e financeiras comuns a quem faz cinema no
Brasil, diz o lider indigena. “As narrativas indigenas, com as suas
cosmovisdes, talvez se facam ouvir com a sua ampla difusdo nas telas
espalhadas pelo mundo. Esse cinema que esta sendo mostrado € um
olhar indigena, utilizando tecnologia e recursos consagrados pela
midia audiovisual, com uma narrativa que marca a visdo de grande
variedade de povos indigenas. E plural a visdo expressa nesse cinema
de indio, digamos. J& nasceu com identidade e a questdo agora € se
vai sobreviver as dificuldades de ordem pratica”. (KRENAK in FARIAS,
2016).%

Nilson Tuwe Huni Kuin, diretor de um dos documentarios apresentados na

Entdo, atualmente noés estamos vivendo num momento de
transformacgao e num momento empoderamento, antigamente a gente
nao tinha essa oportunidade de poder se apropriar dessa nova
tecnologia, e atualmente nés tamo se apropriando é muito importante
a gente mesmo ta fazendo nosso documentério, nosso filme com o
nosso olhar se baseado na nossa realidade, é diferente de alguém de
uma pessoa la de hollywood fazer um documentario sobre a gente
entdo cada realizador tem um olhar diferente uma mensagem diferente
e, manda uma mensagem pro mundo de acordo com 0 que quer
mostrar pro mundo. (KUIN, 2016)%.

25

26

Bienal revela o olhar de cineastas indigenas brasileiros. Amazénia Real, Manaus, 5 out. 2016.
Disponivel em: <http://amazoniareal.com.br/bienal-revela-o-olhar-de-cineastas-indigenas-brasileiros/>.
Acesso em: 18 nov. 2018.

Bienal

de

Cinema Indigena tem 57 filmes feitos por indios do Brasil.

https://www.youtube.com/watch?v=zx-YiXSTM5M
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Na fala do historico lider indigena, mais uma vez a manifestacdo sobre a
urgéncia das pautas indigenas, que encontram nos meios audiovisuais — nesse caso,
o cinema — forma artistica de denuncia e apelo para um didlogo com a sociedade
brasileira. O mesmo Krenak participou da primeira edicdo do Mekukradja — Circulo de
Saberes: o0 Movimento da Memdria (2018b), que acontece desde 2016 no Itau Cultural
na cidade de Sao Paulo. Mekukradja é uma palavra de origem kaiap6 — etnia que
ocupa 0 Mato Grosso e o Para — e significa “sabedoria”, “transmissdo de
conhecimentos”. Esse evento promove o encontro de intelectuais indigenas de
diversas areas, como escritores, artistas, cineastas, advogados. Nessa ocasiéo,
Krenak chamou a atencao tanto para a necessidade de que essas producdes passem
a ser reconhecidas pela critica — e, portanto, se tornem respeitadas, como para a

conexao da literatura com a luta desses povos.

Eu me ressinto de uma critica da literatura que nés estamos chamando
de indigena e que ela esta j& com alguns aninhos de vida e que néo
precisa continuar adulando ela a vida inteira, pode comecar a exigir
dela uma performance mais competente com rela¢io ao seu tempo. E
bacana a gente contar histéria dos nossos antepassados, €
comovente contar uma historia bonita, todo mundo quer ouvir uma
historia bonita, mas quem é que quer escutar uma histdria dura real do
gue nds estamos vivendo hoje, como € que a gente vai emoldurar essa
histéria, como € que a gente vai fazer ela ser agradavel, como que a
gente vai puxar o interesse de alguém por essa literatura, me parece
gue uma das maneiras é fazendo literatura. Acho que a gente vive num
tempo também que todo mundo tem muita pressa, ja houve um tempo
gue uma pessoa passava a vida inteira dele para escrever um livro e
dez vinte anos depois que ele morria aquele livro dele era publicado e
ai ele tinha reconhecimento pela obra que ele fez na vida dele. Hoje
as pessoas querem escrever 300 livros, n0s somos uma civilizagdo da
fabrica. (KRENAK, 2017).%

Ainda sobre o evento Mekukradja, temos o estudo intitulado A tecnopolitica
indigena: uma cartografia da narrativa indigena no facebook e twitter, realizado por

Fabio Malini?®. O autor fez um levantamento de dados sobre 138 enderecos no

27 Ailton Krenak — culturas indigenas. Mountain View: Google, 2017. (15 min 54 s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LEw7n-v6gZA>. Acesso em: 18 nov. 2018.

28 Fabio Malini é pesquisador de ciéncias de dados, redes sociais e comunicacao politica. Especializou-
se na producao de visualizacdes de grafos a partir de megadados (big data) sobre relacdes politicas e
culturais estabelecidas em redes sociais. E doutor em comunicacao e cultura pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), onde defendeu, em 2007, a tese O Comunismo das Redes, sobre a
emergéncia da cultura P2P no campo da publicacdo multimidia. Escreveu, com Henrique Antoun
(UFRJ), o livro A Internet e a Rua (Sulinas, 2013). E professor na Universidade Federal do Espirito
Santo (Ufes), onde coordena o Laboratério de Estudos sobre Imagem e Cibercultura (Labic), dedicado
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Facebook que abordavam mensagens ligadas a causa indigena. Esse estudo esta
alocado na pagina do Itau Cultural, referente ao evento Mekukradja. Apresenta varias
formas da andlise, como audio, gréfico e alguns softwares que mostram a abrangéncia

do assunto:

Esse exemplo permite a sustentacdo de uma hipétese: grandes
repercussdes on-line possuem antecedentes minoritarios, feitos de
mobilizacdes minudsculas, que articulam atos de rua e cliques nas
redes. Os protestos contra 0 Marco Temporal (feitos por pouco mais
de 2 mil usuéarios no Twitter) serviram de base e contexto para uma
enxurrada de campanhas on-line de alto impacto (como a
#TodosPelaAmazobnia), numa demonstracdo de que a reivindicacao (e
a geracao) de direitos eclode de uma “pequena minoria” que, muitas
vezes, € antes criminalizada por inimeras figuras de poder e, depois,
saudada por inimeros setores da sociedade. (MALINI, 2017)%.

Inclusive, o site do evento dispde de um mapeamento de convidados indigenas
de diferentes regibes do Brasil. Esse mapa € interativo e nele é possivel acessar em
cliques informacbes sobre os participantes, suas regides, seu perfil com foto,
profissdo, povo e etnia, estado, tronco de sua lingua indigena, parte da biografia, além
de direcionar para a pagina no facebook do participante. A seguir algumas

informacdes e imagens do mapa.

Mekukradja — Circulo de Saberes é realizado pelo Itaii Cultural e
retine debates e exibicdes audiovisuais para discutir a resisténcia
dos indigenas no Brasil contemporneo. Tradicéo, renovacéo,
cultura e politica sdo temas abordados. Este mapeamento exibe a
abrangéncia dessas conversas.

No mundo, s@o 5 mil povos indigenas, o que abrange 370 milhdes
de habitantes. No Brasil — que em 1500 contava com uma
ppopulagdo autéctone estimada em 3 milhdes — séo listados 254
povos, com 896.917 pessoas e mais de 150 dialetos.

No mapa ao lado, clique nos pins para iniciar a navegagdo.

Links relacionados: N
MAPEAMENTO DA MEMORIA

CRONOX. ]

Q, Buscar povos

Poyﬂmmn

a coleta, a mineragdo, avisualizacao e a andlise de megadados de temas politicos e culturais nas redes
sociais. Desenvolveu visualizacdes interativas para El Pais, O Globo, O Estado de S. Paulo, Folha de
S.Paulo, Zero Hora, Carta Capital e Placar. (MALINI, 2017).

2Mekukradja: circulo de saberes. Itad Cultural, S&o Paulo, 2017. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/sites/tecnopolitica-indigena/#metodologia>. Acesso em: 18 nov. 2018.
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Figura 4- Mapeamento da memodria (Povos).

)\ JAIDER ESBELL @%

Artista, escritor e produtor cultural do povo Macuxi do estado de +
Roraima, Jaider Esbell nasceu onde hoje é a terra indigena

Raposa Semra do Sol. Tem em sua biografia um ponto substancial: =
fazeres e performances plurais que aproximam mundos ao tempo

que apresenta pontos de aparente distanciamentos no/do

momento contemporaneo.

Links relacionados: 2
> Povos Indigenas do Brasil (ISA) — Macuxi MAPEAMENTO DA MEMORIA
> Pégina do Facebook
> Mekukradja 2018

Compartilhar: f W

Participantes Povos

2016(13) 2017 (21) 2018(19) Todos

Q Buscar participante

Po\gwlun

Figura 5- Mapeamento da memodria (Participante).

Além disso, essa producao permite 0 acesso a uma histéria pouco conhecida
sobre o Brasil. No contexto de crescimento do protagonismo desses sujeitos ligados
ao Movimento Indigena,®° ja era notdrio o uso consistente e politico de redes sociais,
tecnologias, encontros fisicos e virtuais para se fazerem visiveis como cidadaos
contemporaneos, portadores de opinides e visbes de mundo proprias e criaces

artisticas e literarias singulares.

E tudo comecgou em meados da década de 1970, quando as liderancas
indigenas ultrapassaram as esferas de suas proprias comunidades
originarias. Até entdo, essas comunidades estavam voltadas muito
mais para suas proprias necessidades e dificuldades de
sobrevivéncia. [...] Para alguns pesquisadores dessa época historica,
foi muito importante o resgate do termo indio pelos lideres [...]. Este
termo, que era utilizado como forma de empobrecer a experiéncia
cultural indigena, acabou virando uma espécie de icone que
sustentava a luta indigena. [...] Era a primeira vez que 0S povos
indigenas podiam propor a verdadeira politica que tinha uma
identidade propria, fazendo, inclusive, frente ao pensamento
indigenista que predominava a época e que era baseado na
incorporagdo do indio a sociedade nacional através das frentes de
trabalho [...] a partir do desenvolvimento da cultura agropastoril em
terras indigenas. (MUNDURUKU, 2012, p. 51, grifo nosso).

30 O Conselho Indigenista Missionario (CIMI), érg&o ligado a conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB), realizou assembleias de chefes indigenas em que era discutida a defesa do territorio.
(MUNDURUKU, 2012).
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O autor também comenta que foram essas assembleias de chefes indigenas
que “agugaram o protagonismo indigena, fazendo esse povo abandonar uma atitude
passiva ou defensiva e tornando-o mobilizador da consciéncia na defesa de seus
direitos” (MUNDURUKU, 2012, p. 52). Seguindo mais, nos anos 1990, “muitos jovens
passaram a frequentar escolas, a ter diploma universitario, a fazer cursos técnicos que
Ihes ofereciam um olhar diferenciado sobre a sociedade brasileira, sobre a
participacao cidada numa sociedade em transformacao” (MUNDURUKU, 2012, p. 57).
Foi nessa época, portanto, que aconteceu a reformulacdo na educacéao indigena pelo
Estado: “formacédo de professores bilingues; implantacdo de projetos de radiofonia;
realizacao de cursos de formacao profissional destinados a capacitacao e treinamento
de pessoal indigena para assumir servicos e funcbes dentro de suas préprias
organizagdes, entre outros” (MUNDURUKU, 2012, p. 57). Portanto, o fortalecimento
de um movimento nacional, que aglutinou os diferentes povos e demandas numa
plataforma de lutas comum, somou-se a insercdo desses atores nos mais diversos
ambitos da sociedade brasileira via programas de formacéo, ingresso em 6rgaos
publicos, universidades. Mostram-se assim com o direito de ser brasileiros, sem deixar
de ser indigenas, abandonando o imaginario que demanda o “indio de verdade” a fim
de inviabilizar o direito originario sobre os territorios.

Nesse cenario de obras e debates que trazem a questdo da Lei n°® 11.645 e que
nao reforcam as ideias congeladas a respeito dos povos originarios do Brasil, quero
destacar a Colecdo Mundo Indigena, da editora Hedra, que reune materiais

produzidos com criadores de diferentes povos indigenas:

~

Cole¢do Mundo Indigena

S

PRE VENDA A Colecio Mundo Indigena retine sete livros vindos de contos e histérias
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Figura 6- Colecdo Mundo Indigena.
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Trés dos volumes da cole¢do reiinem mais de 30 textos/historias contadas por
pajés yanomami do rio Demini, organizados por Anne Ballester. H4 um que apresenta
histérias dos Caxinaua, outro que conta histérias dos Hupd’ah e o dltimo narra o mito
de origem dos Guarani Mbya. Os livros sdo apresentados em versao bilingue, com
excecdo do volume guarani, o que ilustra a diversidade linguistica dos povos
indigenas do Brasil e prové material pedagoégico para as comunidades indigenas. O
trabalho em seu todo conta com o apoio de pesquisadores da area e sugere que 0s
interessados no tema, mediados pelos editores, conversem com 0S autores para
melhor compreender o texto e as culturas. Além de tirar a literatura indigena do
patamar infantojuvenil, pois estéo identificados como livros para adultos, “Trata-se de
um saber sobre a origem do mundo e dos conhecimentos dos Yanomami que as
pessoas aprendem e amadurecem ao longo da vida, por isto este € um livro para
adultos” (BALLESTER, 2017, p. 7):

A Colecdo Mundo Indigena retne materiais produzidos com
pensadores de diferentes povos indigenas e pessoas que pesquisam,
trabalham ou lutam pela garantia de seus direitos. Os livros foram
feitos para serem utilizados pelas comunidades envolvidas na sua
producao, e por isso uma parte significativa das obras é bilingue. Isso
garante também a divulgacdo da imensa diversidade linguistica dos
povos indigenas no Brasil, que compreende mais de 150 linguas
pertencentes a mais de 20 troncos linguisticos. Caso vocé tenha
gostado do que aprendeu neste livro e queira usar alguma histéria ou
conhecimento por favor entre em contato com a editora para
pensarmos juntos com as comunidades. Lembre-se por favor que
mitologia, neste caso, ndo é questdo autoral tampouco dominio
publico. (BALLESTER, 2017, p.5).

Ao optar por escrever sua milenar literatura, esses autores trazem a urgéncia
da reivindicac&o de identidade prépria e de contestacdo pds-colonial. Outro aspecto
gue observei diz respeito a forma caleidoscépica que suas producdes trazem ao
usarem do corpo, do canto, do video, da imagem para dar forma a um mundo que eles
vivem como de convergéncia, de coexisténcia, de apropriacdes. Por essa razao, no
capitulo seguinte, serdo expostos 0s conceitos que me permitiram selecionar obras

gue melhor exemplificam essa mistura de saberes, forcas, processos.
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3 CONVERSANDO COM OUTROS MUNDOS: SONHO E ESPIRITO NAS
CRIAGOES INDIGENAS CONTEMPORANEAS

No investigar “a” los pueblos indigenas, sino investigar “con” los
pueblos indigenas.
Daniel Mato

Neste capitulo abordarei as criacdes indigenas contemporaneas com foco na
obra A queda do céu (2015), de Davi Kopenawa e Bruce Albert, e nas obras do
coletivo de artistas Huni Kuin e do artista Jaider Esbel. Como tem sido discutido até
aqui, essas producdes estéticas amparadas nas cosmovisdes originarias por parte de
intelectuais artistas surgem mediadas por urgéncias da agenda politica dos povos
indigenas no Brasil e dos esforcos tanto em desconstruir esteredtipos como em
contestar silenciamentos e distintas formas de violéncia. Discutirei alguns conceitos

gue fundamentam essa abordagem para em seguida apresentar as obras.

3.1 Multimodalidade, interculturalidade e decolonialidade

S&o povos gue narram, desenham ou mesmo cantam sua histéria.
Luisa Wittmann

Um elemento fundamental a ser considerado diz respeito aos modos de
aquisicdo da escrita pelos povos originarios. Desde o periodo colonial, a escrita
aparecia para essas populacdes associada a processos de “pacificagcdo” como a
catequese e passou a fazer parte de programas de aculturacédo e escolarizacdo, em
geral sob a orientacdo de missdes religiosas. De todo o modo, foram atos de violéncia
simbolica. Apenas, apos a Constituicdo de 1988, esses povos passam a controlar e
gerir os instaveis processos de letramento e escolarizacao nas aldeias e mesmo fora
delas. Por serem ainda recentes, se ha, como explicam os linguistas Wilmar D’Angelis
e Juracilda Veiga (1997), relativo consenso sobre o desejo de escola indigena
autbnoma e diferenciada, persiste o longo debate a ser realizado sobre as formas de
resisténcia e absorcéo cultural implicadas e mesmo sobre o0 uso e vitalidade de lingua
materna em face da lingua portuguesa ou ainda sobre os efeitos da transposicao de
narrativas orais para a escrita.

Atento aos riscos das interferéncias sobre as formas de estar no mundo desses
grupos com a introducédo da escrita e da escola, o linguista Lynn Méario T. Menezes de

Souza articula etnografia e linguistica na formulagdo do que chama de escrita
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multimodal dos Kaxinawa. Pretende com isso desnaturalizar o modelo grafocéntrico
da cultura ocidental: “os textos visuais por eles produzidos, longe de serem meros
enfeites ou parafrases dos textos alfabéticos, estdo profundamente enraizados em
valores tradicionais caros a esse povo” (SOUZA, 2001, p. 178). E o caso das formas
geométricas e dos desenhos incorporados a escrita, uma espécie de imitacdo das
mudancas de pele da mitica figura da cobra jiboia, processo ilustrativo da
transformacédo e de apreenséo da alteridade, atributo transposto para essa escrita
multimodal. Assim, do que chama da “dialética da alteridade” na ideologia dos
Kaxinawa e nas suas praticas socioculturais, resulta um modo de resisténcia ao
“‘modelo utilitario e grafocéntrico da escrita” (SOUZA, 2001, p. 188).

Passando dos aportes da linguistica para os dos estudos via de regra ligados
a antropologia, Betty Mindlin e Waldemar Ferreira Netto, considerando o trabalho de
documentacédo dos mitos e da tradicao oral indigena, observam os limites de escrever
0 que é deslumbramento frente a narradores em seus contextos, e frente a mitos
contados por quem acredita neles como a verdadeira historia do mundo, algo que
talvez s6 possa ser amenizado com “Uma recriagado escrita que exigird uma nova
tradicdo literaria nas linguas indigenas, e o dominio das nossas tradicbes em
portugués pelos novos autores” (MINDLIN; FERREIRA NETTO, 1997, p. 58). Esse
caminho ainda parece distante, posto que a maior parte das producdes nessa
perspectiva tem sido produzida na lingua portuguesa.

E em meio a esses processos de letramento se pode indagar como se inserem
0s sujeitos e coletivos indigenas que se dedicam as areas de criacdo na literatura, nas
artes visuais, no audiovisual, na comunicacao e na producéo cultural efetivando uma
producédo intersemiotica. A pesquisadora Janice Thiél (2012, p. 87-88) destaca a
composi¢ao multimodal: “uma vez que os significados das textualidades indigenas
emergem de modalidades variadas — escrita, imagens, movimento, audio — e de
suas combinacdes, um novo conceito de letramento é proposto, promovido pela leitura
de obras indigenas”. Na mesma direcéo, a professora Maria Inés de Almeida (2009,
p.109) defende que “esses textos terriverbivocovisuais, com seu valor iconico,
prefiguram a existéncia fisica e espiritual de seus autores e demandam
sensorialmente a atengdo do leitor”. Para Ana Lucia Tettamanzy (2013, p. 42),

pesquisadora das poéticas orais,
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Esses criadores [indigenas] inserem novas formas de autoria ao
escreverem nesse pais, uma vez que utilizam signos nao-verbais;
garantem a palavra viva da comunidade; apropriam-se
antropofagicamente de recursos tecnolégicos; [...] na materialidade de
seus textos, efetivam-se simultaneamente dimensdes tateis, sonoras
e visuais que demandam a sensorialidade do leitor — nisso reside a
dimensao performativa da linguagem, em que o corpo esta presente.

No campo de debates proposto por intelectuais latino-americanos que, desde
meados de 1990 postularam o chamado “giro decolonial”, é realizado um exame da
continuidade dos procedimentos coloniais deflagrados pela modernidade europeia. A
opcdo decolonial envolve dimensbGes epistémicas, tedricas e politicas de
enfrentamento da permanéncia da colonialidade global. Perspectivas decoloniais,
aliadas a estudos sobre a subalternidade e feministas, acrescentam aos recortes de
classe social, economia e politica os elementos étnico-raciais, de orientacao sexual e
de género que contestam o que Ramon Grosfoguel identifica como ideologia do Ego,
fonte do “mito sobre um conhecimento universal Verdadeiro que encobre, isto é, que
oculta ndo s6 aquele que fala como também o lugar epistémico geopolitico e corpo-
politico das estruturas de poder/conhecimento colonial, a partir do qual o sujeito se
pronuncia” (GROSFOGUEL, 2008, p. 46).

O recorte decolonial é destacado por Tettamanzy (2015) como uma perspectiva
de resisténcia ao aparato linguistico e ideologico da modernidade ocidental, que
pretendeu apagar grupos sociais considerados minoritarios, entre eles os povos
originarios, que tém posto em evidéncia objetos de cultura posicionados etnicamente
gue anulam as ilusbes de universalidade. Conforme a professora, no caso desses
coletivos, a natureza ndo se encontra separada da cultura, a beleza preside os atos
cotidianos de modo que a cestaria, 0s adornos, 0s instrumentos, o canto, a danca e
0S mitos encerram uma estética ndo dissociada da ética ou dos fins utilitarios e
socialmente compartilhados: sendo assim, as recentes escritas indigenas podem ser
compreendidas como modelos de relacéo intercultural entre as culturas do oral e do
impresso e entre saberes em contato.

Ao situar as producdes indigenas na geopolitica da critica decolonial, sdo
ressaltados os conteudos e intencdes criticas tanto das criages como das praticas
desses sujeitos e coletivos empenhados em resistir a colonialidade, isto é, a
destruicdo de suas linguas, modos de existir e cosmologias. Na abordagem de

Catherine Walsh (2005), a interculturalidade se relaciona com a decolonialidade posto
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gue prové meios de superar o legado colonial que inferiorizou e até mesmo destruiu
povos e sistemas de conhecimento n&do ocidentais. A autora traz a sugestdo de
“impulsar activamente procesos de intercambio que permitan construir espacios de
encuentro entre seres y saberes, sentidos y practicas distintas” (WALSH, 2005, p. 45).
Evidentemente, que esses processos de trocas, em sociedades marcadas por
desigualdades e hierarquizac¢des brutais, ndo se desenrolam de modo pacifico. Para
Walsh, uma aposta central esta na acdo pedagdlgica, que permite a
professores/intelectuais se colocarem proximos de grupos sociais e humanos que com
suas lutas resistem as novas formas de exploracao colonial, atualmente, em recortes

globais e por meio de corporacdes transnacionais:

Es la ética de la lucha, la praxis de vivir lo que cada quien afirmay la
pedagogia viva que se construye y construimos en el camino de luchar
y sembrar, cultivar y sostener los mundos-otros y modos-otros, que
van marcando y significando los entretejeres de lo pedagdgico y
decolonial. Me refiero a las practicas accionales, las apuestas
praxisticas-politicas y los procesos metodoldgicos y organizativos que
empleamos e inventamos tanto para luchar en contra del proyecto
guerra-muerte como para crear, posibilitar y afirmar la vida fuera de la
I6gica-estructura capitalista-patriarcal-moderno/colonial imperante.
(WALSH, 2017, p. 42-43).

Conforme o0 que expus até o0 momento neste estudo, na trajetéria dos grupos
de intelectuais e artistas indigenas no Brasil encontra-se uma praxis que aproxima
vida e luta, ou melhor, que defende a continuidade da vida de acordo com os principios
cosmoldgicos e espirituais proprios. Em sintonia com os enfoques do pensamento
decolonial, o venezuelano José Angel Quintero Weir (2018) traz para a compreensao
das linguas atributos do pensamento amerindio, sintetizados na formulacdo do
sentipensar. Nas linguas, se revela o pensamento que se faz a partir do vivido, é um
estar e um agir sobre o mundo, a semelhanca da proposta de Walsh (2017). A
COSmMOoVisao €, em sua perspectiva, a concatenacao do espirito comunitario num modo
de entender o mundo, um acordo social impossivel sem a experiéncia. Esta ligada ao
espaco, aos acidentes, aos animais, ao clima, a tudo — a totalidade do lugar, isso é
territorio. O territorio se conforma quando pode produzir um discurso, uma lingua em
consonancia com o espaco. Lingua e territdrio constituem uma relacéo inseparavel —
lugar proprio do discurso de cada um, do seu espirito, enfim, do discurso

territorializado.
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A partir do momento em que a comunidade indigena territorializa um
determinado espaco (coisa que sempre se realiza em permanente
relacdo com o movimento sideral), € quando efetivamente gera sua
nogao particular acerca do mundo e do universo, e é este processo
que sustenta espaco/temporalmente a configuragdo da sua
cosmovisao e, a partir da qual a comunidade se desdobra no seu fazer
ao longo e ao largo de seu espaco territorial. (WEIR, 2018, p.18)

A luta dos povos indigenas no Brasil por seus territorios, como Visto
anteriormente, é condi¢do para a continuidade de seus modos de pensar, sentir e
existir. A ocupacdo de espacos na sociedade, a entrada no ensino superior, a
participacdo na politica, a criacdo nos mais diversos ambitos da arte, da producao
cultural e das midias sdo também parte desse complexo existencial e simbdlico que
busca afirmar cosmovisbes apenas possiveis nos territérios ancestrais. Uma
comunidade territorializa-se ndo sO por necessidades materiais, mas para interpretar
o mundo simbolicamente pela lingua. A relacdo com o espa¢o nunca termina, é
permanente, por isso também as linguas s&o dinamicas.

Perspectivas como essas apontam, assim, o cruzamento da sofisticada
renovacao de codigos e estéticas num campo intersemiotico com o pedagdgico e o
politico, aspectos que confluem para a defesa dos territorios, das linguas, dos modos
de viver. I1sso € 0 que se pretende examinar na se¢ao seguinte, com as producdes de

Davi Kopenawa e Bruce Albert ,dos Huni Kuin e de Jaider Esbell.

3.2 A Queda do Céu: experiéncia intercultural e poética xamanica

Lutando desesperadamente para preservar suas crencas e ritos, o
xama yanomami pensa trabalhar para o bem de todos, inclusive seus
mais cruéis inimigos. Formulada nos termos de uma metafisica que
ndo é a nossa, essa concepc¢do da solidariedade e da diversidade
humanas, e de sua implicagdo mdtua, impressiona pela grandeza. E
emblematico que caiba a um dos Ultimos porta-vozes de uma
sociedade em vias de extingdo, como tantas outras, por nossa causa,
enunciar os principios de uma sabedoria da qual também depende —
€ somos ainda muito poucos a compreendé-lo — nossa propria
sobrevivéncia.

Claude Lévi-Strauss

Temas como memorialismo, exilio, guerra e identidades sdo comuns nha
producdo literaria contemporéanea, e também no que tem sido produzido pelos povos
originarios, o que exemplifica sua capacidade intercultural de dialogar com as tensdes

das sociedades globais, cosmopolitas. Nesse caso, ainda que relativamente
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conhecida na area da etnologia indigena brasileira, a monumental obra A Queda do
Céu (2015) representa uma novidade desafiadora na area dos estudos literarios. A
escrita hibrida envolve um didlogo de mais de 40 anos entre o reconhecido lider
indigena, Davi Kopenawa Yanomami, e o antrop6logo francés Bruce Albert. Para
Marcus Antonio Schifino Wittmann:

A queda do céu é fruto ndo apenas de uma intensa e extensa pesquisa e
estudo de um antropélogo junto a uma comunidade indigena yanomami,
mas retira suas for¢gas muito mais da relacdo de amizade entre Bruce
Albert e Davi Kopenawa. Amizade essa que ndo se limita as barreiras de
um convivio na Terra Indigena Yanomami, na fronteira entre Brasil e
Venezuela, durante as visitas de Albert, mas extrapola para a atuagéo
politica, para o ativismo ambiental, para viagens ao redor do mundo e
para trabalhos académicos. Bruce e Davi se conhecem ha quarenta anos,
guando das primeiras pesquisas do antrop6logo nas terras yanomami e
quando Davi trabalhava para a Funai, sendo categorizado por muitos
como um “indio aculturado”. Nos mais de trinta anos desde que foi
estabelecida uma relagdo de amizade entre os dois [...]. O livro surgiu
através de um pacto politico, antropolégico, literario e de alteridade entre
os dois autores, do qual surgiu um “texto escrito/falado a dois” [...]
(WITTMANN, 2016, p. 309)

O prefacio é intitulado sugestivamente “O recado da mata” em alusao ao conto
“O recado do morro”, do escritor mineiro Jodo Guimardes Rosa. Na ficcdo roseana, 0
leitor assiste a dificuldade da personagem Pedro Ordsio em decifrar as mensagens
denunciantes sobre sua morte iminente, mensagens essas originadas no morro,
componente essencial da paisagem que, de certa forma, se confunde animicamente
com o desavisado sertanejo a ponto de evitar o acontecimento anunciado. A
semelhanca do protagonista do conto, os nao indigenas, chamados por Davi de “povo
da mercadoria”, encontram-se na iminéncia de um fim tragico, que insistem em
ignorar. E no prefacio que o antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro ressalta o
ineditismo da obra, seu carater monumental e sua dificuldade de categorizacao:
“acontecimento cientifico incontestavel, que levara, suspeito, alguns anos para ser
devidamente assimilado pela comunidade antropolégica” (VIVEIROS DE CASTRO,
2015, p.15), ou seja, o texto ndo € inédito apenas por apresentar uma nova maneira
de a antropologia trabalhar com seus “objetos”, mas por trazer uma cosmovisao
radicalmente diferente da representada pelos valores judaico-cristdos que fundam o

Ocidente.
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Além disso, nela a biografia de um indigena brasileiro € articulada com os
grandes problemas fronteiricos do Brasil, problemas que aconteceram com particular
incidéncia durante a ditadura militar, como o exterminio de povos indigenas, 0s
assaltos as riquezas minerais, os crimes contra os denominados “subalternos” da
sociedade e os “ninguéns” das margens nacionais. Tais problemas, e a abordagem
violenta a eles dirigida, tragicamente remetem a tracos herdados do colonialismo:
“‘uma biografia singular de um individuo excepcional, um sobrevivente indigena que
viveu varios anos em contato com os Brancos até reincorporar-se a seu povo e decidir
tornar-se xama [...] da natureza” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 27, grifo do autor).

Ainda para Eduardo Viveiros de Castro, a obra constitui, talvez de forma
inaugural, um discurso que se afasta da longa tradicéo intelectual brasileira de dispor
de “ideias fora do lugar”, porque “o seu é um discurso sobre o lugar, e porque seu
enunciador sabe qual é, onde €, o que € o “seu lugar” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015,
p.15, grifo do autor). Entre as explicacfes possiveis, propde alguns conceitos. Tendo
em vista a eficiéncia destrutiva de sucessivos governos e instituicdes publicas e dos
sistemas predatérios como o garimpo, entende a fala de Davi como “uma mensagem,
uma profecia, um recado da mata alertando para a traicdo que estamos cometendo
contra NOSsSoOs conterrdneos — NOSSOS co-terranos, NOSSOS Co-viventes — assim como
contra as proximas geragdes humanas; contra nés mesmos, portanto” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2015, p. 23). Chega a propor, pelo ineditismo de ter um indigena que nos
interpreta, “uma primeira tentativa sistematica de ‘antropologia simétrica’, ou ‘contra-
antropologia” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 24). Ainda: “E um objeto inédito,
composito e complexo, quase unico em seu género [...]". (VIVEIROS DE CASTRO,
2015, p. 27), apresentado como “entretraducao” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p.
28) efetuada pela negociac¢do intercultural da dupla, Davi e Albert.

Um aspecto fundamental diz respeito as opcdes tradutdrias e de linguagem.
Como observa o antropélogo, pode gerar estranhamento o trabalho de composicéo
do texto, Albert tomado como coautor, a metalinguagem sobre o oficio do antropdlogo,
a textualizagdo do discurso oral. Em suma, uma “escrita etnografica pds-colonial”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 29) que reconstréi muitos paradigmas: o modo de
fazer antropologia, o0 modo de transcrever a fala, avancando numa relagdo mais
complexa e “inovando poeticamente e renovando ritmicamente a prosa-padréo dessa
lingua” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 29).
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Por fim, a obra é apresentada como “performance xamanico-politica” ou
“‘cosmico-diplomatica”, “em que pontos de vista ontologicamente heterogéneos séo
comparados, traduzidos, negociados e avaliados. O xamanismo, aqui, é a continuacao
da politica pelos mesmos meios” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 39). Ou seja,
aposta na diferenca como forma de dizer, de dar o seu recado, qual seja, denunciar
para o povo da mercadoria seus crimes e barbaries, que podem ter como
consequéncia nefasta a queda do céu.

A obra opera um cruzamento de culturas nas suas trés partes, com as
gravacbes de falas que datam de 1989 até o inicio dos anos 2000. A primeira,
intitulada “O Devir outro”, relata o inicio da vocacdo xamanica e a iniciagao de Davi
Kopenawa com a orientacao de seu sogro. Descreve a concepg¢ao da cosmologia que
orienta o trabalho xamanico yanomami, baseado no saber das escutas dos antigos
xamas que o iniciaram. A segunda parte, “A fumaga do metal”, trata do encontro — seu
e de seu grupo, e depois de seu povo — com o0s brancos. Comeca com 0S
conhecimentos xamanicos e termina com a historia mortifera dos garimpeiros, depois
de passar pela vinda dos missionarios e pela inauguracao da estrada Perimetral Norte.
Por fim, “A queda do céu”, expde a denuncia de Davi Kopenawa sobre o exterminio
de seu povo e da floresta. Esse relato foi construido a partir das experiéncias
xamanicas, com meditacOes, falas dos espiritos da floresta, a morte dos xamas e o
fim da humanidade por conta da iminente queda do céu.

O alicerce da obra est4, como explicado anteriormente, no pacto etnografico,
mediado por uma relacdo de afetividade e proximidade dos sujeitos antropélogo e
nativo. Ja a estrutura do texto e as vozes que nele falam manifestam, para Viveiros

de Castro (2015), um empenho tradutério e poético:

O que temos diante de nés é uma edicdo, explicitamente reconstruida,
resumida e homogeneizada, de milhares de folhas de transcritos de
diversos ciclos de entrevistas, gravadas ao longo de doze anos, em
situacdes as mais diversas; um texto em francés (em portugués) que
procurou manter os torneios e maneirismos caracteristicos da lingua de
origem, mas recusando qualquer ‘primitivizagao’ pitoresca da lingua de
destino — ao contrario, inovando poeticamente e renovando ritmicamente
a prosa-padrdo dessa lingua. Destaque-se, por fim, uma organizacao
capitular que obedece a uma rigorosa simetria, criando uma ressonancia
interna entre varios capitulos e desdobrando o livro em um triptico [...].
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 29)
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Nesse caso, essa outra “relagdo” que se estabeleceu entre os dois sujeitos, um
europeu, outro amerindio, e entre dois sistemas de registro, a letra e a voz, pode ser
compreendida a partir do conceito de interculturalidade. Para Daniel Mato (2016), um
aspecto fundamental das praticas interculturais consiste em ndo subalternizar o
conhecimento tradicional, tratando-o como local ou um “saber” em face do
conhecimento cientifico, tido como universal. Em concordancia com o exposto por
Mato, o processo que Albert definiu como de pacto pode ser visto como o projeto de
investigar “com” os indigenas, e ndo “os” indigenas, ou ainda, de buscar interesses
em comum para se colocar num trabalho de investigacdo que modifica desde as
subjetividades dos participantes ao longo do percurso até 0s meios cognitivos e

simbolicos capazes de traduzir as dimensdes e significados do pacto

[...] pediu-me que as pusesse por escrito para que encontrassem um
caminho e um publico longe da floresta. Desejava desse modo néao
apenas denunciar as ameacas que sofrem os Yanomami e a Amazonia,
mas também, como xama, lancar um apelo contra o perigo que a
voracidade desenfreada do “Povo da Mercadoria” faz pesar sobre o futuro
do mundo humano e ndo humano. Os dizeres de Davi Kopenawa
constroem, assim, um complexo hipertexto cosmoldgico e etnopolitico[...]
(YANOMAMI, ALBERT, 2015, p. 51)

Na abordagem de Catherine Walsh (2005), interculturalidade se relaciona com
decolonialidade. Isso porque prevé superar o legado colonial que inferiorizou e até
mesmo destruiu povos e sistemas de conhecimento ndo ocidentais. Nas palavras da
autora, trata-se de “impulsar activamente procesos de intercambio que permitan
construir espacios de encuentro entre seres y saberes, sentidos y practicas distintas”
(WALSH, 2005, p. 45). Tal processo ocorreu ao longo da experiéncia de décadas da
relacéo entre Davi e Bruce, que resulta na publicacdo de um texto que documenta e
discute como se deu esse encontro.

O intercambio ocorrido pela longa vivéncia pode ser percebido nos modos de
pensar diferentes postos em contato e mesmo em tensdo. Por exemplo, a certa altura
da obra Kopenawa relata o desaparecimento de sua aldeia, vitimada por epidemia,
sua orfandade e o modo como entende a chegada e a intervencao dos missionarios,
caracterizados pela insisténcia no processo de conversdo. Davi usa de argumentos
Nos seus termos para criticar o povo da mercadoria, gente de Teosi (Deus cristao),

gente fantasma, que insiste em fazer desaparecer as dancas e cantos dos xapiri
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(espiritos) com suas palavras de medo e suas mentiras. Gente que trouxe o deus que

vai matar Omama, o criador dos povos da floresta.

Hoje Teosi esta morto, tanto quanto Omama. Deles s6 restam 0s nhomes,
seus valores de fantasma. A imagem de Teosi talvez cuide dos brancos.
Eles devem saber. Nés, em todo o caso, sabemos muito bem que ela ndo
protege nada os habitantes da floresta! Os missionarios costumavam
repetir que Teosi criou a terra e 0 céu, as arvores e as montanhas. Mas,
para nds, suas palavras sé trouxeram para a floresta os espiritos de
epidemia que mataram nossos maiores, e todos os seres maléficos que,
desde entdo, nos queimam com suas febres e nos devoram o peito, os
olhos e o ventre. E por isso que, para nds, Teosi é antes o nome de Yoasi,
0 irmdo mau de Omama, 0 que nos ensinou a morrer. Omama, por outro
lado, criou os xapiri para nos vingar das doencas, e a yakoana para
podermos fazer dancar as imagens. Quis, com sabedoria, defender os
habitantes da floresta de Nomasiri, 0 ser da morte. (YANOMAMI,
ALBERT, 2015, p. 277, grifos do autor)

Em outros momentos, sua logica argumentativa, que também é uma politica,
aparece fundamentada pelo xamanismo. Nesse caso, tomamos conhecimento de
espiritos falando, de corpos que se intercambiam. Combate assim a colonialidade do
saber e do ser, que € a continuidade do legado colonial na modernidade pela
destruicdo dos sistemas de pensamento e crenca proprios (WALSH, 2005). Para tal,
nao so oferece sua epistemologia como discurso que ordena e justifica os fatos, como
afirma uma possibilidade de ser em que, por exemplo, as metamorfoses, ou as
mudancas de estado e percepc¢ao, permanecem socialmente validas e funcionais, nédo
obstante os empreendimentos assimilacionistas e predatérios da sociedade

envolvente.

Ja os xamas, em seus discursos de hereamuu, falam sobretudo do tempo
dos antepassados animais yarori. Costumam iniciar assim: “No primeiro
tempo, Nossos ancestrais viraram outros, transformaram-se em veados,
antas, macacos e papagaios”. Prosseguem entdo com o relato das
desventuras de alguns deles e narram como se metamorfosearam.
Contam também como uma mulher menstruada sentada no ch&do da
floresta virou um rochedo e de que modo os macacos-aranha lhe
arrancaram o brago tentando coloca-la de pé. Evocam os choros agudos
de Oederi, o recém-nascido que feiticeiros inimigos abandonaram num
ninho de formigas kaxi depois de matarem sua mae. [...] D&o a ouvir ainda
palavras sobre os lugares onde seus espiritos desceram, para além do
céu, no mundo subterrAneo ou na terra dos brancos. E assim que
ensinam as coisas para as pessoas comuns; para as pessoas que nao
conhecem os ancestrais animais, nem todos os mundos distantes, cujas
imagens ndo sao capazes de fazer descer. De modo que, sem saberem
0 que pensar, s6 prestam atencdo nos cantos dos xamas, para conhecer
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0 que estes puderam ver depois de beber yakoana. (YANOMAMI,
ALBERT, 2015, p. 382-383)

A longa citagcdo se justifica pela riqueza que oferece. Evidencia,
inicialmente, a poténcia narrativa da escrita permeada de relatos cumulativos, a moda
de um contador de histérias de fontes imemoriais e inesgotaveis. A comunidade
narrativa original de Davi Yanomami é, no entanto, substituida primeiro pelo
antropélogo Bruce Albert, que o escutou e registrou, e entdo pelos seus leitores.
Preocupado em explicar algo que via em risco, as habilidades performativas e os
ensinamentos dos xamas, Davi exibe casos exemplares dos comportamentos dos
antepassados, que possuem em comum as transformacdes de estado, e realca as
capacidades extraordinarias desses seres voltados a transmissado de ensinamentos
dos quais séo privilegiados portadores. O consumo do p6 da ydkoana amplia as
capacidades perceptivas e conduz ao conhecimento, mediado ainda pelos cantos.
Como é notorio, traca uma rede epistemoldgica e mesmo pedagdgica, posto que se
tem nocdo de conteudos e ordenamentos desse paradigma, dos meios narrativos e
orais de transmissdo, bem como da eficacia da experiéncia xamanica para o
conhecimento. Experiéncia essa incomunicavel para o povo da mercadoria, com seus
olhos e aspecto de fantasma disseminador da epidemia xawara (as doencas
infecciosas, causadoras de mortandade avassaladora).

Nas centenas de paginas do “depoimento-profecia” (VIVEIROS DE CASTRO,
2015, p. 19), acompanhamos o desdobramento da meméria do pensador indigena
desde as perdas e doencas até a formacdo xamanica. A trajetéria pessoal é
atravessada pelas acdes devastadoras dos ndo indigenas neste “malencontro”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 29) de sucessivas incursdes sobre os territorios
fisicos e simbdlicos dos povos da floresta em nome do progresso, da conversao e do
controle. As recentes investidas neocoloniais dos atuais “donos do poder” — ruralistas,
madeireiros, garimpeiros, mineradoras e representantes dos consoércios energéticos
e das construtoras, além de aniquilar os modos de ser e existir desses grupos e povos,
condena-os a “civilizagdo” do subemprego e da miséria nas cidades.

Mais do que expor as bases de seu mundo, Davi Kopenawa pretende que a
nossa sociedade, com sorte, repense sua desastrosa atuagédo. Cansado das mortes
trazidas por doencas e espingardas, dirige seu rancor aos brancos de “palavras
esfumacadas e obscuras” (YANOMAMI, ALBERT, 2015, p. 75), que "contemplam sem
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descanso as peles de papel em que desenharam suas préprias palavras”
(YANOMAMI, ALBERT, 2015, p. 76), motivo pelo qual adquirem uma lingua de
fantasma e acabam por dormir sem sonhar. Enquanto se esforga por compreender
aquele que enseja devorar seu mundo, inicia sua transformagcdo num xama,
alimentado pelo pé da arvore ydkoana. Aprende a visitar 0s xapiri nos sonhos e a ouvir
seus cantos e contemplar suas dancas. De sua iniciagdo provem a mensagem a ser
dirigida aos que carregam a destruicdo no pensamento e nas agdes obscuros. Se 0s
brancos ndo cessarem seu desmedido desejo de posse que maltrata a terra e tudo
gue nela vive, os espiritos que seguram o céu poderao permitir que tudo desabe.

Quando, as vezes, o peito do céu emite ruidos ameacadores, mulheres
e criancas gemem de medo. Nao é sem motivo! Todos tememos ser
esmagados pela queda do céu, como nossos ancestrais no primeiro
tempo. [...] um dia, porém, daqui a muito tempo, talvez acabe mesmo
despencando em cima de nés. Mas enquanto houver xamas vivos para
segura-lo, isso néo vai acontecer. Ele s6 vai balancar e estalar muito, mas
nao vai quebrar. Esse € meu pensamento. (YANOMAMI, ALBERT, 2015,
p. 194)

Assim como 0 xama percorreu um longo caminho até poder escutar as palavras
dos espiritos, ou até poder visita-los nos sonhos enquanto dangam e cantam, ele sabe
gue levara um tempo até o pensamento cosmoecologico que vem da floresta se fazer
entender pelo povo que desaprendeu a sonhar e a escutar, imerso na sua barbarie

ecocida.

3.3 O sonho do Nixi Pae - o movimento dos artistas Huni Kuin

Universidade é uma instituicdo maior, mas universidade tem que
aprender comigo.
Iba Huni Kuin

O Movimento dos Artistas Huni Kuin (MAHKU) comecou com Iba Huni Kuin
(Isaias Sales), um txana, ou seja, um mestre dos cantos na tradicdo do povo Huni
kuin. Na década de 80, tornou-se professor. Ao aliar os conhecimentos de seu pai aos
conhecimentos ocidentais, registrou os cantos aprendidos e organizou primeiramente
um livro intitulado Nixi Pae: o espirito da floresta. Sua pesquisa implicava a passagem
do registro oral de sua cultura para o escrito, com o uso de um gravador, registrou as

falas e cantos de seu pai, publicado por Amilton Pelegrino Mattos, Professor-
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assistente na Licenciatura Indigena do Centro de Educacao e Letras da Universidade
Federal do Acre, UFAC:

Eu, Ib&, sou filho de Tuin. Foi com ele que aprendi a cantar: pakarin,
huni meka, os cantos que ele cantava no fim da tarde, alegre na sua
rede, ensinando seus filhos. Formei professor, aprendi a escrever,
adquiri um gravador para gravar meu pai. Aprendi a pesquisar com
meu pai. (KUIN, 2015).

Mais tarde, seu filho Bane, interessado aos estudos do pai, comecou a

desenhar a miracdo. A miracdo € uma visao dos cantos obtida durante o ritual de nixi

pae:

Mesmo se tratando de cantos, a percepc¢ao visual € fundamental tanto
nas palavras que sédo cantadas como no ritual do nixi pae que gira em
torno das visdes. As visBes ou miracbes ndo sdo visdes cotidianas,
elas consistem num cédigo sensorial outro. Bane refere-se a sua
iniciativa de desenhar os cantos nesses termos: eu vi que o que estava
faltando era ver a miracao. Marca da visualidade esté na definicdo dos
trés tipos de cantos huni meka: entre os cantos de chamar a forca e
diminuir a forca estdo os dautibuya, cantos de miracdo, que recobrem
a maior parte do ritual de nixi pae. (MATTOS, p. 66, 2015)

Bane foi além com a introducdo de imagens para compor com as palavras. A

miracdo, de acordo com os artistas, acrescenta-se o momento desenvolvido durante

a cantoria a partir do uso da ahyhuasca. De acordo com a pesquisa de Mattos, 0s

desenhos e as palavras fazem parte de uma hipervisdo alterada do que ainda néo

pode ser visto:

Os desenhos sdo descritivos, mas ndo se trata de descrever o que se
vé, e sim de alterar a viséo para dar a ver algo que nado pode ainda ser
visto. Portanto, ndo se trata da visdo cotidiana, mas de uma visao
transformada, aprimorada, talvez uma hipervisao, que também precisa
ser traduzida ou transcriada, tal como se da com a poesia dos cantos
tornada desenhos no papel e no giz, nas tintas e na tela. (MATTOS, p.
66, 2015)

Na miracao, para Iba aquilo que chama de “a forga” mostra cores e imagens.

Assim, além de apresentar um ritual que também é arte, sua pesquisa e trabalho

desenvolvidos a respeito do espirito da floresta mostram que ancestralidade e

espiritualidade de fazem presentes. O processo de comecgar um coletivo entre seus
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alunos, desencadeou transformacdes na realidade da comunidade no sentido de

oferecer projetos alternativos de sustentabilidade e de acesso ao ensino superior.

A préxima imagem ilustrada a partir do documentario O sonho de nixi pae

apresenta a um dos desenhos da primeira série de Bane foi produzida em 2007.
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Figura 7-Miracao - Primeira série de irﬁagens dé Bane (2607).

Esse documentario apresenta a historia de formag¢édo do grupo, o contato com

0 antropdélogo Bruce Albert, a exposi¢cédo na Franca pela Fundacao Cartier e também

em varios museus brasileiros. De acordo com Mattos, o documentario foi elaborado a
partir de trés linguagens: muasica, desenho e video:

A pesquisa teve origem na convergéncia de trés linguagens: a masica

dos cantos tradicionais huni meka, da qual Iba é especialista e

pesquisador; o desenho, elaborado como traducao visual dos cantos

por Bane; e o video que visava entéo criar o espaco multimidia para a
interacdo de som e imagem. (MATTOS; KUIN, 2016, p. 582).
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Figura 9- Mirag&o - Primeira série‘de imagens de Bane (2007).

Bane declara que os desenhos feitos durante as miragfes estdo relacionados
com a cantoria das muasicas e também com o que a forca Ihe mostra, expresso
posteriormente nos desenhos resultantes da miracdo. A intuicdo e a capacidade
intercultural do jovem revelam-se na proposta de inser¢do do video, que potencializa
a multiplicidade de linguagens, seres, mundos e epistemologias. Em concordancia
com Catherine Walsh (2017), na praxis dos Huni Kuin a interculturalidade efetiva a
pedagogia decolonial, pois sdo geradas metodologias (exposi¢bes, cursos,

apresentacdes em eventos) e criacdes (obras multimidia, exposi¢des interativas) em
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gue sujeitos e epistemologias ndo ocidentais efetivam resisténcia cultural e politica. A
inventividade e contemporaneidade dessa experiéncia estética e sensorial desafiam
os discursos universalistas da modernidade que condenavam as comunidades
indigenas aos lugares do atraso e de incompatibilidade com a “civilizagdo” e com o

“progresso”.
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Figura 10- Miracéo

Os huni meka sdo cantos de nixi pae (ayahuasca) cantados nas
cerimbnias em que se faz uso da bebida. S&o cantados com o intuito
de “controlar a forga”. Ha trés tipos de canto, basicamente, como
explica Iba: cantos para chamar a forga, os pae txanima; cantos de
mirag&o, dautibuya; cantos para diminuir a for¢ca, kayatibu. S&do cantos
Xamanicos que servem, entre outras tarefas xamanicas, para “curar”,
conceito complexo que envolve toda uma estética da percepcao
(MATTOS; KUIN, 2016, p. 584).

O grupo aumentou e em 2011 fizeram uma oficina por 10 dias com 10 alunos,
guando juntaram todos os desenhos das miracdes e realizaram uma exposi¢cao ao

som das cantorias e das imagens realizadas pelo grupo.

A cantoria do meu avo das geracdes e geracdes do meu avd e depois
do meu avd meu pai e depois do meu pai eu, e depois meu filho e
depois meus netos. (Ib&, Fala do documentario) (O SONHO, 2014).
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Figura 11- Suas exposi¢Oes envolvem a cantoria e os desenhos da miragéo.

Divulgando seus conhecimentos, encontraram Bruce Albert, mostraram como
fizeram suas producdes, de onde comecaram as pesquisas que passaram por muitas
geracOes da familia. Convidados pela Fundacao Cartier, viajaram para Paris para

apresentar a exposicao Espirito da Floresta em 2012.

o sonho do nixi pae - o movimento dos artistas huni kuin
rondation W A
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Figura 12- Exposicdo em Paris na Fundacao Cartier em 2012.
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Ao regressar de Paris, Iba recebeu um convite da Universidade de Sao Paulo
(USP). Frente as perguntas que Ihe foram feitas: A universidade te trouxe novas ideias
de pesquisas, ou vocé continua pesquisando como vocé aprendeu no comego? A
resposta foi: “é, realmente, a universidade € uma instituicdo maior, mas ao mesmo
tempo a universidade tem que aprender comigo”. Nessa assertiva, 1ba reforca que a
pesquisa vem de sua ancestralidade e que continuard a transmissdo com o legado
gue ja vem sendo incorporado por seu filho e pelos demais aprendizes. Os cantos, a
ahyuasca, a miracdo, tudo isso compfe essa arte multimodal e profundamente
embasada na espiritualidade e cosmologias proprias.

Outro aspecto que Iba deixa registrado € a importancia do movimento para a
comunidade: “meus alunos n&o sdo mais seringueiro, ndo sdo mais agricultores, meus
alunos sdo artistas” (IBA In: O SONHO..., 2014). Como parte das estratégias de luta
politica e resisténcia epistémica, esses criadores fazem com que a arte passe a
constituir um novo campo de atuacdo material e simbdlica. Ao longo do video, séo
apresentadas as cantorias, as formas de pesquisa e também o processo de criacao
dos desenhos. Iba construiu seu método de pesquisa sozinho e buscou suas ideias
na memoria dos velhos, ndo buscou referéncia em nenhuma universidade dos néo
indigenas, mas nas ciéncias e artes dos seus sabios e fontes, os mais velhos
portadores da palavra e da experiéncia. Portanto, 0 momento seguinte, desejado pelo
artista, vem a ser de reconhecimento por parte da sociedade acerca da complexidade
dessa producéo e de seus fundamentos, o que coincide com a proposta de Catherine
Walsh (2017) por uma pedagogia decolonial. Através dessa praxis, que é também
uma politica, grupos e agentes tracam metodologias (parcerias) e caminhos de
resisténcia ao que a colonialidade tem interposto na forma de projetos de
desenvolvimento que agridem os povos e as formas de vida da floresta. Para isso tem
sido efetivada uma parceria intercultural com professores da Universidade Federal do
Acre (UFAC), na figura sobretudo do professor de artes Amilton Mattos. Nas palavras
de Ib&, tem-se o tracado de um caminho tedrico-metodoldgico para compreender seu

trabalho:

Antes de iniciar trabalho com Espirito da floresta, eu canto, depois
interpreto o que é significado da musica, o que esta dizendo. Primeira
musica que a gente vai apresentar € Puke dua ainbu, da miracéo,
dautibuya. Puke dua ainbu vem do meu pai. Meu pai aprendeu com o
velho Pedro Sereno. Puke s&o miragdes, dua sdo animais, que nés
chamamos xixi no nosso hatxa kuin, nosso idioma. Pela lingua
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portuguesa chama quati. Txai puke duake ja vem dentro. Puke chama
o pelo listrado desses animais. Nao é isso, mas vem miragdo que da.
Essa vem na musica, completo, que vem essa linguagem. E isso, a
gente cantando. Ligado com animal que chama xixi que ensinava, que
vinha dentro dessas miragdes. Ja vem simbodlico com essa bebida
sagrada, o nixi pae.Txai puke dua. Txain é o pelo desses animais. Dua
sdo aqueles donos dos poderes que vem na miracdo. Entdo puke dua
ainbu é uma luz que chama miracdo pra mostrar o seu trabalho.
Também pra ver os parentes, alguma coisa da aldeia que esta
acontecendo ou em algum outro lugar distante. Ver o seu trabalho, sua
direcéo, tranquilamente, bem claro na hora que o nixi pae esta te
mostrando. Entéo vocé oferece esse ritmo: txai puke dua. Txai puke
dua é um canto muito antigo, que o Tuin aprendeu com Pedro Sereno,
gue Pedro Sereno ja vinha aprendido com o pai, com o avo dele. Entdo
essas musicas que vem da bebida, do nixi pae, elas vem de muito
tempo. Ela é muito antiga, € a fala mais antiga, a fala do nixi pae. Entao
€ isso que a gente canta oferecendo. O txai que esta chegando com
uma luz colorida: verde, amarelo, azul, preto, branco [...] Puke que
transforma a luz. E isso que a gente esta falando na musica, na lingua
do nixi pae. Os elementos da musica: txain vem da pessoa, até hoje
falamos txai, mas na musica fala txain. Puke é a curva que vem
girando trazendo a miracdo, curva dos encantos. Wawani ele esta
fazendo aquela simbdlica da curva das miracdes. Yuxibuki tsauni sdo
em cima daqueles encantos. Tsauni vocé fica sentado, yuxibu é o
espirito. Diz que vocé vé miracao, falando que vocé vem em cima do
yuxibu. Xind é o pensamento. Besua ketd € o rumo que vocé vai
pensar, teu sonho de miracdes, pensamento. (MATTOS; KUIN, 2016,
p. 593-595).

A detalhada descricdo do caminho criativo intergeracional remete ao que se
percebeu nas imagens anteriores: simultaneidade de imagens, palavras, planos
oniricos e materiais nas telas vibrantes. O Movimento MAKU, em parceria com outros
atores sociais, esta fortalecendo e desenvolvendo os conhecimentos milenares e
“gerando, gerando, geragdes por geragdes” (Iba, fala no documentario). A pesquisa
vem de dentro, ndo pegamos dos outros (registro da fala de Iba na Universidade
Federal da Bahia em 2013). Portanto, € um trabalho que tem mostrado como a
tradicdo milenar pode ser integrada com a tecnologia. Durante as exposicfes, por
exemplo, ha um espelho coberto com agua, e nele um sistema que transforma, a partir

das cancdes, a vibracdo em séries de formas geométricas moventes dentro da agua.
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Figura 13- MIRA — artes visuais contemporaneas dos povos indigenas — Centro Cultural da
UFMG Belo Horizonte.

‘Meu avd ao meu lado, cuidando em mim, ensinando cada vez mais em sonho, a
musica.” (IBA IN O SONHO..., 2014).
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Figura 14- Sdo Paulo (2014).
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Figura 15- Mahku movimento dos artistas Huni Kuin.

Portanto, o suporte tecnoldgico ilustra exemplarmente o empreendimento
tradutorio e intercultural da experiéncia que aproxima o mundo da floresta do circuito
do museu, das academias e seus rituais de exposicdo. Efeitos como a vibracédo do
som durante a exposicao, replicado por analogia na reverberacao fisica sobre a agua,
propiciam ao espectador a partiiha sensorial da experiéncia da miracdo. A
convergéncia de trés linguagens explicada por IbA — musica, desenho, video — é
sugerida a um participante ativo, que ndao apenas contemple, mas que seja afetado,

convidado pela obra a ativar sentidos.

3.4 Jaider Esbel: “somos artistas da transformacéao”

A minha arte nasce disso, dessa complexa mistura de realidades e
fantasias, um palco belissimo de natureza e violéncia, mito e crua
realidade.

Jaider Esbell
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Figura 16- Pagina do facebook de Jaider Esbell , indio Makuxi-RR, escritor, artista, produtor
cultural independente.

Jaider Esbell, do povo Makuxi, € escritor, artista e produtor cultural. Nasceu em
Normandia e viveu, até os 18 anos, na que hoje é Terra Indigena Raposa - Serra do
Sol. Graduado em Geografia pela Universidade Federal de Roraima (UFRR), é autor
de diversos livros, dentre eles Terreiro de Makunaima: Mitos, lendas e estérias em
vivéncias (Prémio Selo Funarte de Literatura, 2010) e Tardes de agosto, Manhas de
Setembro, Noites de Outubro (2013). Em 2016, pelo conjunto da obra, foi indicado ao
prémio PIPA de Arte contemporanea, obtendo o prémio na categoria On-line. Mantém
uma galeria de arte na cidade de Boa Vista (RR) e na internet mantém um site. Em
sua Galeria de Arte, convida o publico a conhecer, por meio do trabalho de vérios

artistas, a Arte Indigena Contemporanea.
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Figura 17-Galeria Jaider Esbell. Arte Indigena Contemporanea.

Portanto, € um ativo e provocativo intelectual, no sentido de que intelectuais
sao sujeitos que produzem e expdem na cena publica pontos de vista sobre o mundo
em que vivem e sobre a sociedade. Atua como tal no plano das ideias, porém,
acrescenta a essa intervencdo a praxis intercultural e decolonial do sujeito que vive
entre dois mundos. Opera com a légica do mercado de artes, faz exposicdes, participa
de eventos académicos. No anexo B deste trabalho ha uma longa citacao retirada do
site de Jaider Esbell, em que ele conta brevemente sua historia e de seu povo. Além
de deixar claro sua escolha na tentativa de ajudar algo que talvez nem aconteca, um
didlogo de trazer a aproximacao desses outros (indigena e ndo indigenas). O que
sintetiza sua luta de r(e)xisténcia, por exemplo, recentemente, em um encontro com o
Papa Franscisco no Vaticano, em que junto com a ancia também Macuxi, Bernaldina
José Pedro, conhecida como “Vové Bernaldina”, fazem um apelo ao entregar uma
carta de denuncia ao Papa. O documento foi escrito a mao e faz um pedido de
intercessao ao Papa, que cita os retrocessos politicos no Brasil em relacdo aos povos
indigenas: "O governo brasileiro ameaca fortemente a nossa vida coletiva" (Trecho da
carta). (ESBELL, 2018).
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Figura 18- Frente da carta, uma pintura com urucum e jenipapo feita pelo artista. E os livros
A Queda do Céu e Os Filhos de Deus e Netos de Makunaima: as apropriaces do
catolicismo em terras Makuxis.

Além da carta, eles presentearam o Papa com pecas indigenas e os livros A

Queda do Céu, de Davi Kopenawa, e Os Filhos de Deus e Netos de Makunaima: as

apropriacdes do catolicismo em terras Makuxis, de autoria de Vangela Morais.

Filhos de Deus e Netos.de
Makunains

Figura 19- Verso da carta e os livros presenteados.
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O trabalho de Jaider impulsiona seu fazer ao artistico atrelado ao politico em
defesa e luta pela sobrevivéncia dos povos indigenas. Rompe também com esse
sistema ao abrir mdo de emprego como servidor publico com nivel superior e seguir
sua carreira como artista e ativista das redes sociais e midias para estar em
permanente dialogo e tensdo. Em seu artigo Makunaima: Meu Avdé em mim (ESBELL,
2018) traz a perspectiva de arte e pensamento indigena contemporaneos e
decoloniais ao reivindicar seu parentesco direto com Makunaima, antepassado que

“nao é gente para néo sé-lo”.

Eu aconteco, artisticamente falando, acredito, dentro de um processo
gue nos convida a pensar criticamente a decolonizacéo, a apropriacédo
cultural, o cristianismo, o monoteismo, a monocultura e todos os
dilemas do existir globalizado. Ou ndo? O meu surgimento vem junto
com a expectativa que se cria em volta de outro termo, no Brasil ao
menos, a arte indigena contemporanea. Nao a moderna, a passada e
extinta, nem a por vir, mas a deste inicio do século XXI. [...] Ensaio
escrever para socializar um pouco o socializavel da minha relagao com
meu avd, esse que nao é gente exatamente para ndo sé-lo. Portanto
Makunaima é meu avd e o género, a forma e o conteldo tém seus
lugares de acdo como vamos citar sempre, pois sdo fundamentais,
mas é preciso ir além. Makunaima esta além e prova isso ao
transformar-se continuamente. N&o, ele ndo é transformista. Vamos
dissociar aos poucos o existir-atuacdo de Makunaima dos efeitos
cognitivos do género em nossas mentes. Sim, nas mentes. Aos
leitores € requerido um vacuo total interior, um nudar-se por dentro
para ter espaco. Em uma grande concepcdo, € requerido um
esvaziamento total de um ser para outro ser caber. (ESBELL, 2018, p.
11-12).

Os conhecedores de literatura brasileira irdo relacionar o Makunaima de Jaider
Esbell a obra Macunaima, o heréi sem nenhum carater (1928), de Mario de Andrade.
N&o farei um estudo contrapondo os dois personagens, no caso, Macunaima e
Makunaima, ou as diferentes escolas literarias ou estéticas, mas rapidamente
relembro como foi a leitura ou escritura de Mario de Andrade. Macunaima €, numa
interpretacdo direta, individualista, preguicoso, faz o que deseja, além de ser vaidoso
e fraco com as questbes carnais, as “brincadeiras”, o que explicaria uma certa
compreensao limitada do “herdi sem nenhum carater”. Nao ter nenhum carater cederia
a uma moral cristd e ao binarismo ocidental. O interesse e conhecimento do
pesquisador Mario de Andrade sobre as culturas populares brasileiras, sua viagem
como turista aprendiz pelo norte do pais, o contato com os estudos do etnologista e

explorador aleméo Theodor Koch-Grinberg renderam matéria de reflexdo e criagcéo e
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estetizacdo. Disso surge a visada de Macunaima como o trickster que desliza na
ordem social e assume ndo um, mas varios caracteres. As transformagdes do anti-
heréi sinalizam para a compreensdo amerindia das poténcias miticas e oniricas da
realidade, que Jaider elucida ao afirmar o carater ndo humano do ancestral. Seu avd
Makunaima o fez querer assumir esse legado quando se transformou nesse
personagem, nesse livro e também num filme, entende que com isso tinha um
proposito. Ao antever que um dia a humanidade estaria no abismo, reconheceu que
estar na capa de um livro seria um ato que faria sentido, entregou-se ao mundo:
Quando Makunaima decide estar na capa do livro, sabia que a partir
daguele momento sua vida ganharia outra dimensdo. Sabia da
grandiosidade do ato dessa representacdo de realidades ainda a vir a
se extrapolar. Sabia da importéncia dos icones na cultura que havia
chegado. Sabia dos limites e da gana daquele povo. Sabia da sua
missao e foi. Foi para o livro, foi para o cinema, foi sujeito e entregue
para o mundo. Foi por saber, por lucidez, foi por querer. Sabia que
estar na capa do livro era estar em um outro ambiente. Sabia que em
um mundo carente de deuses e bondades sua imagem estaria sendo
associada a algo ainda néo vivido, mas bem conhecido. Sabia de tudo,

sabia de todas as etapas sentidas até seu pleno fazer que é o agora.
(ESBELL, 2018, p. 17).

Ao fazer a leitura do ensaio de Jaider Esbell e ao me questionar sobre a
pergunta que ele deixa no final, penso que deixa claro que o seu ancestral aceitou
fazer parte de um sistema alheio para mais adiante atacar o ego e a supremacia de
colonizadores que se entendem como intelectuais e especialistas no Brasil, mas que
nao conhecem nem um pouco de si e nem do outro mesmo tendo passado mais de
500 anos de “contatos”. Além disso, o fazer artistico e politico desse artista se faz de
maneira muito inteligente em, a partir de uma criagéo literaria de um nao indigena,
contrapor a obra com sua verdade ancestral, a verdade que nenhum cronista,
“descobridor” teve a capacidade de interpretar. O ponto de vista do ndo indigena néo

era a verdade.

Tal como adiantei, a composi¢éo deste texto no formato de publicagéo
como ciéncia é um caminho para atender demandas especificas da
arte indigena contemporénea a partir de uma agéncia maior em
abordar todas as questdes relacionadas direta e indiretamente com a
cena Brasil da atualidade. Rompe alguma coisa esse romper?
(ESBELL, 2018).
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A pergunta segue em aberto, e Jaider, como os demais artistas e criadores das
centenas de povos nativos que ainda resistem/existem, cada vez mais ocupam 0S
lugares de fala que lhes foram usurpados. Numa publicagcédo que reuniu participantes
de evento sobre artes e processos criativos das comunidades indigenas latino-
americanos, o artista Macuxi explica: “Eu sempre acredito que a arte é feita através
de um lapis que tem duas pontas: a ponta do presente, que fixa no presente, e a ponta
de tras, que se fixa no passado”. (ESBELL, 2014, p. 255). O autor afirma ainda a
multiplicidade como marca do projeto coletivo “A reinvengao do tempo na perspectiva
dos netos de Macunaima: artistas indigenas roraimenses e suas cosmovisfes em
artes visuais tradicionais e contemporaneas”, que articula artes plasticas, fotografia,
literatura com as milenares ceramica, trancados, oralidade, musica, danca, bebidas,
culinaria e também pinturas corporais. O projeto reuniu mais de 11 etnias e teve apoio
de instituicoes publicas (Universidade Federal de Roraima e FUNAI) e privadas. O
texto é sobretudo uma exposicao das intencdes do grupo com a proposta, que visa
desde a viabilizacdo de opcdes de sustentabilidade, parcerias com movimentos
sociais e instituicoes até o fortalecimento do movimento politico e das lutas globais
pela preservacdo ambiental. Interessante destacar a intencdo de dialogar com a
cidade e com populagdes indigenas e nao indigenas de outros espagos, ou com “0
povo que mora na aldeia mesmo, vivendo e cuidando do tempo da nossa existéncia”
(ESBELL, 2014, p. 258). A articulacdo do coletivo € reveladora da autonomia estética
e da urgéncia, criada pelas interferéncias do povo branco, em garantir a sobrevivéncia
de todos. Alguns podem estar no transito entre os dois mundos, efetivando a
interculturalidade, porque existem aqueles que, enraizados nas aldeias, vivem e
cuidam “do tempo da nossa existéncia”. Esses que estao na retaguarda mantém ativa
a cosmovisao originaria, que ndo pode prescindir do territério, como explicou José
Angel Weir (2018).

Em entrevista a Revista Usina, Jaider foca nas tensas questdes ligadas a
autoria, mercado e capital simbdlico. Assim como o0s indigenas estao
desassossegados com novidades como a figura do artista, também “a academia esta
em vigilia”, pois “se os indigenas precisam se reinventar, os que disso diziam entender

estdo ainda mais defasados”:

Os Makuxi sdo muito bons em politica e em estratégias. Eu ndo sou
uma criagdo de mim mesmo, eu sou fruto de uma trajetéria de
movimento e penso aberto desde sempre. Vejo com clareza que as
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fronteiras existem mas para mim elas se abaixam me pedindo para eu
passar pois parece uma necessidade geral essa vontade-curiosidade
de se ter acesso aos “indios”. O lugar da invencéo do artista em meio
a cultura de um povo, talvez seja por em questionamento as proprias
ideias de povo e cultura. De todo modo e para além de nossas ideias
de controle esta o fato de que; quando vou a Paris falar de arte, por
exemplo, a inteireza Makuxi vai junto, pois eu nao vou falar de Makuxi,
embora seja um deles. Eu saio para ir além e a aldeia nunca sai de
mim, ela se faz em outro ambiente, em tudo. Eu vou fazer e socializar
arte, a mais completa e bem exposta possivel pois é simplesmente
iSSO 0 que acontece. A partir do meu trabalho assinado e
transcendente, muitos Makuxi ja se olharam criticamente e certamente
estdo em atualizacdo de valores, ou ao menos bastante incomodados,
0 que é pra estar mesmo. (ESBELL, 2018).

Sua praxis revela ser politica, de enfrentamento decolonial com a proposicao
de epistemologias, estéticas, linguas e corpos em provocativa pedagogia, ou seja, na
devoracao ritual do outro, na abertura para o didlogo e para a alteridade com uma
sociedade e um pais que ainda ndo compreendem essas presencas. Ainda assim,
assume-se como artista, sem deixar de ser Macuxi: “Com a arte, por exemplo,
podemos pular mais alto, ser vistos mais longe, mais dentro, ou mais fora que a
politica pura e simples. A arte tem furado os cercos dos apartaides e protecionismos
e forcado uma nudez de consciéncia ainda ndo percebida antes”. (ESBELL, 2018).

Em recente manifestacdo a Revista IHU On Line, € convidado a debater as
inquietacdes decorrentes do estado de crise global, que percebe como “um constante
retrocesso para com o bem comum, a natureza e tudo o que nela vive, especialmente
0s humanos nativos de ca, onde me incluo.” (ESBELL, 2018). Se nas manifestacdes
anteriores destacou a discusséao sobre o0s sentidos de sua atuacdo como artista, nessa
entrevista prevalece o tom simultaneamente agonico e lucido sobre o devir: “O mundo
meramente branco ndo deu certo como referéncia e acredito que este fato ja faz
sentido para boa parte da humanidade”. (ESBELL, 2018). Decorréncias dessa faléncia
seriam, para Esbell, visiveis tanto no enfraquecimento da energia positiva da
diversidade de povos e culturas, atacada pela ideia de uma s6 cultura como no perigo
de, ao privilegiar politicamente o sentido de pureza, promover etnocidio, genocidio,
desumanizar e desconsiderar a linha do tempo das coisas.

O tom corrosivo de Jaider mostra ainda como os efeitos do modelo extrativista
e competitivo da civilizagdo branca afetam igualmente os povos indigenas, razdo pela

qual defende que a arte pode ter efeito educativo:
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As midias sé@o pontos de inflamacéo, inchacos, pontos de vidas pois
matam, mas déo vida se tempo e forca se aplicam nessa agéncia.
Falar de Makunaima é abrir portais para multiplas identidades, abrir
um campo de existir para, inclusive, as vidas-povos tidos como
extintos. A arte ressuscita e nessa loucura eu bem acredito. Eu falo de
minha perspectiva visto que vivo esse tempo fazendo a leitura de
mundo que acredito que me caiba ou que me comporte. As Ameéricas
sao o “mundo novo” mas sabemos que isso néo tem idade, mas tem
identidade. Vivo um tempo fértil onde as midias mais acessiveis
podem dar vazao a for¢as de culturas distintas, ocultas para a multiddo
mas vivas em suas fontes.

Hoje podemos aos nossos modos e meios reivindicar reinvencgoes.
Hoje podemos contestar a literatura classica, podemos de fato falar
como membros de sociedades desconhecidas e surpreender com a
forca que a arte somada com a espiritualidade da, vamos dizer assim,
gue pode nos dar. Vemos as manifestagdes acontecerem, sentimos,
conduzimos, corporificamos. H& um lindo encontro entre talento
artistico e dom maior de algo como poténcias xamanicas, mestres
natos dos saberes que dormiam em algum lugar e que agora
despertam. Ha um grande despertar nas bordas de mato virgem que
ainda restam nos sertdes, nos rincdes, nos livros velhos que estédo
sendo reabertos. Muito a compreender sobre o assunto, por hora
estamos sentindo seus primeiros sinais. (ESBELL, 2018).
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4 CONCLUSAO

Assim sendo, é preciso dizer que os assédios sobre os Povos
Indigenas ndo sdo somente sobre suas terras (minérios), seus
campos (pastos naturais), rios (agua doce) e florestas (madeiras),
conhecimentos tradicionais (farmacia viva, microbiologias); se
estendem também aos imaginarios, aos conhecimentos
ancestrais, tempos imemoriais, simbolos, mitos, linguas, filosofias
e ciéncias, histérias, enredos, rituais, ritmos, cantos e poesias,
sofisticadamente elaboradas ha milhares de anos, expressdes de
sociabilidade vivenciadas e celebradas diariamente em seus
rituais de celebracdo da vida.

Ely Macuxi

Historiadores de respeito deste pais, como Sérgio Buarque de
Holanda, sempre reconheceram que seria impensavel a fundacéo da
nacionalidade e da ideia de Brasil se ela ndo estivesse apoiada na
riqueza cultural e material, na grande heranca que nds, 0s povos
indigenas, legamos. Nao fizemos isto de livre e espontanea vontade,
pois fomos esbulhados na maioria das vezes por relacdes de
desigualdade e de roubo. Todos reconhecem a importante
contribuicdo que as sociedades indigenas, que 0 hosso povo deu e
continua dando, sendo solicitado a integrar a nacao para pagar a
conta deste Brasil cuja camisa verde e amarela todo mundo gosta
muito de vestir, de subir em carroceria de caminhdo para gritar, mas
nao gostam de pagar a conta.

Ailton Krenak

Assusta o poder que o homem obteve em achar que tem direito a passar com
tratores por cima da natureza, destruir civilizacfes para construir/impor democracia. A
tecnologia espanta raios, controla tempo e espaco, por exemplo, com drones, ou
maquinas que enviam bombas, ou meios de fazer vidas em laboratérios. O homem
tornou-se “deus”, cria, controla, mata, recria. Em certa medida, o contexto
contemporaneo pode ser contido nessa sintese acerca da arrogancia do humano em
tempos considerados poés-utdpicos ou distopicos por varios de seus intérpretes e
pensadores. Tal percepcdo ndo se restringe aos campos das ciéncias humanas e
sociais, também nas ciéncias naturais e exatas a monetarizacdo da vida ou sua
submissdo aos bites e algoritmos tornaram-se tépicos comuns de reflexdo e de

perturbacao.

O lugar das artes e da experiéncia intersubjetiva acaba por ser também afetado
pelos sintomas dessa tensdo de ordem metafisico-espiritual e mesmo existencial. O
caso das escritas indigenas insere um componente sintomatico desse quadro.

Terminado o século XX e sua vasta gama de rupturas, algumas traumaticas (guerras
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mundiais, crises econdmicas de alcance global), outras promissoras (revolugdes na
politica, nos costumes, avancos cientificos e tecnolégicos), a proposta da
modernidade de “tornar novo” vai ser colocada em xeque pelo p6s-moderno, pelo pos-
colonial, pelo p6s-humano, pela pés-verdade. O professor de filosofia Marco Antonio
Valentim concedeu ao Instituto Humanitas a entrevista “Fascismo, a politica oficial do
Antropoceno”, em que defende que os povos amerindios sdo 0s mais preparados e
capazes de enfrentar o fim do mundo (causado pelos efeitos da atividade humana
como forca fisica dominante no planeta).

A meu ver, os saberes ancestrais amerindios, bem como de outros
povos extramodernos, se demonstram bem mais capazes de fazer
frente a catéstrofe dos dias atuais e futuros do que o pensamento
ocidental mais contemporaneo, o qual, por sua vez, assim ameacado,
tende cada vez mais a ceder a uma ancestralidade repressora. Num
caso, trata-se do pensamento dos futuros viventes; no outro, do
pensamento dos mortos-vivos. (VALENTIM, 2018).3!

No sentido trazido por Valentim, em face dos deletérios efeitos sistémicos da
modernidade — destruicdo ambiental, individualismo e consumo desenfreados,
degradacao das relacbes humanas e sociais, retorno ou incremento de ideologias
autoritarias e racistas -, alguns grupos deslocam a centralidade arrogante do humano,
colocado entdo em simetria a outras formas de existéncia (dai ser possivel falar em
direitos dos animais, direitos da natureza). Estes grupos, os “extramodernos”, resistem
tanto em suas lutas por territérios e modos de vida coletivos (normalmente afetados
por projetos neocoloniais de megainvestimentos de mineradoras, companhias de
energia e de exploracdo do agronegdcio) como na defesa de seu universo simbolico

(cosmologias, espiritualidade, ciéncias, artes, linguas).

No caso do Brasil, como apontamos ao longo deste estudo, os povos indigenas
cada vez mais empenham-se em combater a invisibilidade histérica e o imaginario que
os definiu como selvagens, exoéticos ou subalternos fadados ao desaparecimento.
Com as garantias obtidas com a Constituicdo de 1988, passam a ocupar espacgos na
sociedade nao indigena. Organizados enquanto Movimento étnico, tém atuado

fortemente na esfera politica e intelectual, bem como na producéo cultural e na criagéo

31 Fascismo, a politica oficial do Antropoceno. Entrevista especial com Marco Antonio Valentim. Sdo
Leopoldo: Instituto Humanitas Unisinos, 2018a. Disponivel em: <http://www.ihu.unisinos.br/159-
noticias/entrevistas/584155-fascismo-a-politica-oficial-do-antropoceno-entrevista-especial-com-marco-
antonio-valentim?fbclid=IwAR1HBIEIA_ zKB2EJkuPRbN7d9ltrO3IpjJMalZ472x-MNnhVS-
m_E1d5QGw>. Acesso em: 18 nov. 2018.
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artistica, com destaque para 0 emprego estratégico das tecnologias e das midias a
fim de disseminar suas criacdes, saberes e visbes de mundo em diversos meios e
suportes. Como tal, no campo literario, junto a grupos como os da literatura periférica
e das recentes literaturas africanas pds-coloniais, tém provocado a revisao critica dos
modos de definir, analisar e constituir critérios de valor acerca do que € literatura.
Como sintetizou Ant6nio Risério, as poéticas extraocidentais negras e indigenas foram
ignoradas pela historiografia literaria brasileira tanto pela incompreensdo de sua
expressividade criadora, eminentemente oral e performéatica, como pelo preconceito
em relacdo a procedéncia social de seus autores, ja que “o verdadeiro poeta dos
indios cantava em sua aldeia” (RISERIO, 1993, p.51). Se cada povo decide e opera
diferentes estratégias de contato e negociacao com a sociedade envolvente, é sabido
gue nem todos fazem esse movimento em dire¢céo as cidades, coexistindo com esse

deslocamento as estratégias de salvaguarda de saberes e praticas tradicionais.

Ao sistematizar abordagens criticas sobre as recentes producdes e criacdes
dos sujeitos e coletivos indigenas no Brasil, muitas delas em espacos virtuais e meios
tecnolégicos, mostrou-se a autoria por parte de sujeitos heterogéneos,
contemporaneos, em dialogo e também em conflito com a sociedade brasileira, que
historicamente os segregou com fins de sua transformacéao em “cidadaos de bem”, ou
seja, com a destituicdo de sua identidade étnica e do seu espirito, em suma, com 0
etnocidio. Marcado, assim, por um equilibrio instavel, o sujeito criador indigena possui
uma trajetéria formativa diferenciada, a comecar pelos dois mundos em que transita,
o da cidade e o da aldeia. Criadores multimodais, sua literatura e artes vao além da
letra de modo que cantos, dancas, musicas, impregnadas na forma de viver e significar
o mundo, originam producdes ainda pouco valorizadas pelos circuitos académicos e
artisticos. Mais do que isso, talvez essas criagdes sinalizem, antes de tudo, para a
urgente demanda por direito a existéncia nos territérios e conforme os modos de vida
préprios. Reconhecer seu “lugar de fala” através de sua poténcia estética, narrativa,
poética e cultural encaminha para relacées menos assimétricas e para a valorizacao

da diversidade étnico-racial do pais.

Centrando o foco na educacéo, a interculturalidade foi a base sugerida para as
abordagens e acdes dos professores de arte, literatura ou histéria desde as séries
iniciais. O trabalho sugere ainda uma nova gestao de curriculos das disciplinas nas

universidades, com maior e imediata readaptacdo dos cursos das licenciaturas, ao
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aceitar que se pode aprender com os indigenas, seja nas artes, nas ciéncias, na
educacdo, na saude. Deve-se ter cuidado para ndo recolonizar, ou seja, para nao

remontar aos conhecidos estere6tipos e preconceitos.

A conversa com esses saberes extramodernos ndo esta exigindo separacao,
mas respeito para com todas as formas de vida e sobretudo para com a natureza
como condi¢cdo de escapar ao fascismo que esté por vir acompanhado de seu maior
efeito, a queda do céu. Conforme indicamos, o encontro de Jaider Esbell e sua mae
adotiva com o Papa Francisco em Roma foi mais do que uma préaxis politica, foi
também uma estratégia de usar as poténcias espirituais da arte a fim de suscitar apoio
internacional frente ao que esta por acontecer com 0s povos da floresta e com o0s
recursos naturais dadas as ameacas representadas por atuais politicas fortemente

regressivas em relagcéo aos direitos das ditas “minorias”.

Ainda que constitua um campo em expansao, percebe-se que sdo poucos 0S
estudos sobre esses artistas que tém realizado diversos circuitos e producdes
paralelas ao dito canone, como encontro de escritores e bienais de cinema, e que
trazem uma renovacdo estética que tem muito a compartilhar com a sociedade
envolvente. O dialogo com diferentes saberes e epistemologias pode reformular o
imaginario ocidental, e com isso dar conta da crise ontolégica da modernidade e da
crise ambiental planetaria a ela ligada. De acordo com Eduardo Viveiros de Castro
(2015, p.15-16, grifos do autor),

Temos a obrigacéo de levar absolutamente a sério o que dizem os
indios pela voz de Davi Kopenawa — o0s indios e todos os demais povos
‘menores’ do planeta, as minorias extranacionais que ainda resistem
a total dissolugéo pelo liquidificador modernizante do Ocidente. Para
0s brasileiros, como para as outras nacionalidades do Novo Mundo
criadas as custas do genocidio americano e da escraviddo africana,
tal obrigacédo se impde com forca redobrada. Pois passamos tempo
demais com o espirito voltado para n6és mesmos, embrutecidos pelos
mesmos velhos sonhos de cobica e conquista e império vindos nas
caravelas, com a cabega cada vez mais “cheia de esquecimento”,
imersa em um tenebroso vazio existencial, s6 de raro em raro
iluminado, ao longo de nossa pouco gloriosa histéria, por lampejos de
lucidez politica e poética. Davi Kopenawa ajuda-nos a por no devido
lugar as famosas “ideias fora do lugar”, porque o0 seu é um discurso
sobre o lugar, e porque seu enunciador sabe qual é, onde €, o que é
0 seu lugar. [...] Uma teoria sobre o que é estar em seu lugar, no
mundo como casa, abrigo e ambiente [...] o0 mundo como floresta
fecunda, transbordante de vida, a terra como um ser que “tem coracgao
e respira” [...]
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Para quem sabe chegar a compreender a profundidade das mensagens
trazidas por esses povos “do lugar”, cabe escutar, acompanhar seus movimentos de
re-existéncia atraves sobretudo das formas das artes que se somam a espiritualidade
e as poténcias xamanicas na direcdo de um estado de bem comum - o bem viver das

cosmovisdes nativas.
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ANEXO A — TRANSCRIGAO DE ENTREVISTA DE AILTON KRENAK - ITAU
CULTURAL 2016

Se eu escrever uma literatura que conta o que os mineiros fizeram com os krenak,
com 0s nossos antepassados botocudos, com a nossa paisagem, com as nossas
montanhas e o golpe de morte que eles deram num rio com uma extensao de 80
Okm muito provavelmente nenhuma editora vai me publicar. E interessante um
livrinho que eu estava exibindo hoje, tem um posfacio da publicacéo |4 da Austria
onde um autor diz que a literatura que os indios estado fazendo na Ameérica Latina,
ele ndo fala s6 do Brasil, ele diz que essa literatura é literatura universal, apesar
dela ser percebida com desprezo por uma certa escola, por uma certa tendéncia
da literatura que acha que ela recorre a muitos elementos narrativos que sao do
folclore, que séo da cultura local, do modo local de vida que ele diz que seria das
nossas incongruéncias, sugerindo que povos que vivem na periferia do mundo,
guando produzem uma literatura ativa, essa literatura, ela vem formada pelo jeito
de vida dessas pessoas e que isso acaba sendo um recurso apelativo pra ela ser
uma literatura reconhecida, ele contesta esse tipo de julgamento, ele acha que isso
€ um preconceito porque as pessoas lancam a mao do que tem. Eu me ressinto
de uma critica da literatura que nés estamos chamando de indigena e que ela esta
ja com alguns aninhos de vida e que nao precisa continuar adulando ela a vida
inteira, pode comecar a exigir dela uma performance mais competente com relagéo
ao seu tempo. E bacana a gente contar historia dos nossos antepassados, é
comovente contar uma historia bonita, todo mundo quer ouvir uma histéria bonita,
mas quem € gque quer escutar uma histéria dura, real do que nés estamos vivendo
hoje, como € que a gente vai emoldurar essa historia, como e que a gente vai fazer
ela ser agradavel, como que a gente vai puxar o interesse de alguém por essa
literatura, me parece que uma das maneiras é fazendo literatura. Acho que a gente
vive num tempo também que todo mundo tem muita pressa, jA houve um tempo
gque uma pessoa passava a vida inteira dele para escrever um livro e dez vinte
anos depois que ele morria aquele livro dele era publicado e ai ele tinha

reconhecimento pela obra que ele fez na vida dele. Hoje as pessoas querem
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escrever 300 livros, nés somos uma civilizagdo da fabrica. As vezes as pessoas
me perguntam - vocé € um escritor, eu falo, ndo sei se eu sou um escritor, eu
publiquei um titulo com caracteristicas de autoria no ano de 2000 chamado “o
lugar onde a terra descansa”, esse titulo foi um transe que eu vivi ao longo de
alguns anos, que eu reuni as nossas tribos para fazer o taruandé, que € um ritual
de suspender o céu quando o céu esta muito proximo da terra e os humanos ficam
todos doidos, entdo as nossas tribos se juntavam pra cantar e dancar e suspender
0 céu pra aliviar a pressdo e num desses encontros eu estava tao exausto que eu
nao conseguia dormir, ai um amigo meu pegou um gravador e gravou 40 horas de
entrevista comigo, é o livro o lugar onde a terra descansa. foi um surto, entéo eles
me perguntam, vocé é um escritor? Bom, se escritor faz isso que eu fago entdo eu
estou quase sendo um escritor. Para povos que sdo de origem sem escrita, de
tradicdo oral, fazer uma travessia para esse mundo da escrita, sO iSsO ja é um
epico e ele deve ocultar trilhas insondaveis de alienacéo dessas identidades até
chegar nesse patamar de escrita e lidar com esse recurso da escrita com
familiaridade. E bom ndo esquecer que os jesuitas vieram para ca para botar
escolas e catequizar os indios e ensinar eles a ler e escrever, enquanto os indios
puderam resistir, eles ndo aprenderam nem a ler nem a escrever, entdo seria
interessante a gente investigar se quando os indios estdo lendo e escrevendo, se
eles ja se renderam ou se ainda estéo resistindo. Entdo os xamas estéo avisando,
0 Céu vai cair em nossa cabeca. Talvez o que esteja fazendo as pessoas prestar
atencao € porque é um ultimato, entdo deve ter muita gente pensando, entdo nos
estamos ferrados porque a gente ja detonou com todas as florestas, estamso
acabando com 0s oceanos e esses xamas estdo dizendo que se a gente abala o
ultimo reduto da terra 0 céu vai cair na nossa cabeca. Essa metafora do céu caindo
sobre a nossa cabeca, ela pode ser percebida de diferentes maneiras, pode ser
até percebida inclusive com a terra saindo debaixo dos nossos pés. E uma outra
maneira de dizer que tem duas ou trés grandes corporacdes controlando as

sementes do mundo.
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ANEXO B - ENTREVISTA DE JAIDER ESBELL

A minha ideia de mundo e a minha relagdo com a arte é algo que construo desde que
tenho memoria, a primeira infancia. Eu sou Makuxi, povo do tronco Caribe que
“estacionou” nas imediagbes do Monte Roraima, na ftriplice fronteira, a Amazonia
Caribenha. De fato o povo Makuxi nunca parou e deve seguir a eterna andanca até
gue se ache em tudo que se considera alcancavel. Dizem os mitos do nosso povo,
viemos também do centro da terra e 14 tem muitos de nés, ainda. Nossa populagéo de
mais de 20.000 pessoas que se auto declaram vive em diversas realidades e
configuram diferentes paisagens socioculturais, econdmicas e espaciais. Os Makuxi
estdo segmentados em varias organizacdes de classe e ndo ha unidade absoluta de
posicionamento politico como qualquer outra sociedade definida. Eu respeito o CIRR
como a maior organizacdo indigena local. Por extensdo considero as demais
organizagbes que fazem parte do movimento indigena pioneiro em Roraima
auténticas. A grande maioria dos Makuxi vive na Raposa Serra do Sol, reserva de 1,7
mil hectares homologada em 2009 e devolvida também aos Wapixana, Taurepang,
Ingariké e Patamona. Apos mais de 40 anos de luta politica sistematica contra
garimpos, bares, vilas, fazendas, hidrelétricas, monoculturas e todo tipo de invasores,
0S nativos ocupam suas terras ancestrais e nela buscam viver como bem entendem.
[...]. Eu nasci na regido da Raposa e meu avo foi criado como menino de fazenda, na
modalidade Convivéncia Pacifica. A convivéncia pacifica € um artificio de inverter
realidades, quando o colonizador conclui pelo colonizado que ele € mais bom que ao
contrario. Outra parte da familia ainda vive nas comunidades. Em outros momentos
outros trabalharam em diversas frentes de servicos inclusive garimpo, mas, em
resumo, somos agricultores, pescadores, coletores natos [...] A convivéncia pacifica &
0 argumento do invasor para tentar dizer que a relacdo indigenas/exploradores era
saudavel, consentida e até desejada. [...] Fomos, de certo modo, raptados da aldeia
mas a cena de um pai indigena entregando o filho ao fazendeiro aparece isolada
guando de fato ndo esta. A grande tragédia pode nunca ser totalmente interpretada
pois ela € diversa e cada familia, cada comunidade e cada individuo tem uma
experiéncia pessoal e coletiva com o processo histérico maior. Temos uma certeza,
nunca sairemos do campo das interpretacdes, por opcao e por sabedoria evitamos
voltar a sofrer expondo-nos ao julgo pesado da justica maior, cega e (ab)surda. Cresci

entre a comunidade e as vilas, fui vagueiro ainda crianga e vivi nesse pouco tempo de
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vida sucessivas conquistas por mera insisténcia e rompimentos. [...] A minha arte
nasce disso, dessa complexa mistura de realidades e fantasias, um palco belissimo
de natureza e violéncia, mito e crua realidade. Eu busco enxergar além fronteiras,
busco alcancar uma visdo extrapolada para além dos limites geograficos e da
geopolitica dominante. Ndo ha dominio nem recorte quando tratamos com arte a
realidade. Quando ainda crianca quis ser artista queria evidenciar os mitos, logo que
alfabetizado em casa, por minha mae e irmas, vejo que o mundo ndo € tédo
maravilhoso, vi que a violéncia que os makuxi sofriam na pratica, era uma pratica
global generalizada. Vi que havia dois lados e no meio o siléncio dos que gritavam por
respeito e dignidade. O mundo é tornado cruel pelas pessoas. E, ser bom ou mal é
meramente uma oOtica ndo exatamente espacial, mas de afinidades por interesses.
Assim, ao sair cada vez mais da zona das aldeias e fazendas, fui ampliando minha
visdo de mundo. Fui sentindo aos passos dados a aventura do encontro com a grande
cultura, a cidade, a escola e a religido antes da espiritualidade, os degraus para uma
talvez consciéncia, construida por herancas e influéncias. E necessario falar que o
povo Makuxi é guerreiro em sua trajetoria. [...] Seguimos abrindo portas, acreditamos.
Mesmo que muitos de ndés mesmos trabalhem declarados ao propésito contrario. Os
povos originarios nunca foram uma unidade, mas ha unanimidade quando a razéo é
existir em suas identidades coletivas proprias. [...] A minha arte ndo é reproducao de
grafismos, minha literatura ndo copia os mitos e lendas de dominio do povo, pois
entendo que esses patrimbnios sdo sagrados e sO devem ser usados em ocasifes
especiais, que ndo sdo produtos individuais e ndo devem ser vendidos para usufruto
pessoal. A minha arte € totalmente contemporanea, com referéncia ancestral e se
projeta com o uso de todas as ferramentas modernas que consigo manusear. Antes
de tudo digo que talvez ndo haja palavras adequadas, que falta boa disposicdo ao
entendimento mas a for¢ca maior do ato feito € o fato, o efeito. A minha arte nem eu
mesmo a categorizo. E forte e poderoso o fluxo, e o processo rompe as passagens a
ponto de ndo caber na mao exigindo a alma. Extrapolando todo o meu ser o meu
trabalho talvez seja necessario para uns, para outros uma vergonha, a outros afronta.
Desafiando as teorias, pedindo novos conceitos é insuficiente ainda tudo o que ja foi
proposto. Sim, sofri discriminacdo e ainda hoje sofro mas nunca cedi ao convite de
esquecer minhas origens. Nunca aceitei 0 acanhamento, iSso que muitos consideram
bem caracterizar os indigenas. Sempre parti para o enfrentamento e elegante ou

rispido respondendo meus agressores com a sabedoria que a hora me socorre. Tenho
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certeza, sdo instrucdes de meus guias espirituais, estes que acampam meu sentido
depois de limpar meu horizonte de ter sido catequizado e catequizador. Sou Makuxi,
mas meu trabalho acredito reflete uma necessidade comum a todos 0s povos nativos.
Seja dizer para 0 mundo que ndao somos simples, simplistas ou simplérios e que néo
cabemos e nunca caberemos em categorizagcdes impostas. Que merecemos ser
respeitados em n6s mesmo, que temos culturas e sistemas préprios em tudo inclusive
e especialmente tecnologia e espiritualidade. Que queremos viver em paz onde bem
entendermos e de preferéncia perto de nossos cemitérios falando nossas linguas o
gue também tentaram matar. Quando eu aparec¢o na cena artistica é por meu trabalho
de pensador, o desenho é apenas uma linguagem, uma ferramenta de poder para
chamar a atencéo e dai em diante provocar uma situacdo de porqués e porqués ou
mesmo n&o. Eu sou parte indissociavel da minha arte e quem se arvorou me separar
dela ndo foi muito além exatamente por ndo achar as entrelinhas. Hoje eu colaboro
com a ciéncia, ndo sou pesquisador, ndo tenho instituicdo, caciqgue, mas presto
atencao em tudo e busco respeitar. Os Makuxi e outros povos por guem sou conhecido
me veem como referéncia, se alegram em mim e também n&o ficam tao felizes quando
eu digo: parentes, isso aqui parece nao estar certo! Eu me avalio constantemente para
nao me deixar incorrer nos mesmos erros do colonizador. Nao é desejavel que nos
tornemos exploradores e que também ndo permitamos exploracdes, sejam dos
homens, animais ou da natureza em sua completude. O universo indigena, vamos
usar esse termo, € o mesmo do homem branco salve as devidas propor¢cdes. Também
sSomos aventureiros, céticos para algo e Iucidos de verdades em outros campos. Os
indigenas também tem ambicdo, ganancia, fazem guerras, séo territorialistas e
realmente ndo vivem em um mundo romantico. E um mundo pratico, livre e também
cruel que tende a cercear se for balizado por valores morais da massa de conceitos
saturados do velho mundo maquiado. Meu trabalho ndo é mera ilustracéo para outros
discursos, ndo atende aos anseios da midia de querer entender o indio a partir de
minha expressao pictorica. Eu talvez venha mais para confundir que esclarecer. Meu
trabalho no fim acaba dizendo em outros palcos que o indio, que requer dos menores
males ser chamado de indigena é perpétuo em seu querer, e que a modernidade
deveria romper de vez com a ideia romantica de que existe o bom selvagem, pacifico,
solidario, cheio de regalias e defensor absoluto da natureza. Ndo é bem assim.
Existem muitos indigenas como brancos, conscientes do cuidado com a natureza

como mae provedora de tudo, outros, nem tanto. Indigenas permanecem em suas
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naturezas ancestrais, e alguns adotaram em tal profundidade a cultura geral a ponto
de se tornarem tdo devastadores como qualquer outro ser humano. Eu sou artista e
minha cabeca funciona como a cabeca de um artista. Eu sou makuxi de Roraima, mas
sou do mundo, levo a aldeia mais longe e trago |4 parte do mundo aos que nunca
sairam. [...] Existem muitos indigenas talentosos, mas enquanto artista observo,
estendendo minha analise ndo sé para o indigena mas para todo e qualquer talento
gue nao esteja, por qualquer razao, em sintonia mais evidente com a politica. Acho
gue arte deveria ser mais politica que cultura e entendo que uma esta na outra. Que
elas dialogam, mas ambas logo partem em suas definicbes se os operadores néo a
tratam com foco e destreza. Queremos arte transformadora ou queremos
entretenimento? Queremos paisagens ou consciéncias? Essa foi a minha forma de
me colocar no mundo. Na arte, meu traco € 10%, talvez, o restante sdo habilidades
de comunicacgéo, capacidade de lideranca, disciplina, dialogo, respeito, doacéao e
exposicdo por meio de midias conjugadas com bom reforco da literatura. Como artista
tudo para mim é substancia. Nao posso de forma alguma ser taxativo, ser conclusivo
e muito menos tender ao radicalismo me fechando em mim mesmo sendo eu fruto de
minhas escolhas. Eu espero mais ajudar que obstruir, abrir novos fluxos para o dialogo
gue talvez nunca aconteca. Acredito estar colaborando para mais perto trazer o outro,
e, estando eles frente a frente, digam mesmo no siléncio o que nunca foi dito e o futuro
aconteca e seja bom para ambos. (GALERIA JAIDER ESBELL, 2016).



