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RESUMO

A presente dissertacdo trata da iconologia da heroina Atalanta, a fim de examinar as relac6es
entre o fendmeno cultural do heroismo e a nocdo de género na Grécia antiga tal como
expressas na pintura de vasos produzida em Atenas entre os seculos VI — IV A. E. C. Para
tanto, foi analisado um corpus de 42 vasos de fabricacdo atica com a utilizacdo do método
iconoldgico de Panofsky, acompanhado de um estudo de pathosformel e de comparacédo
sincronica e diacronica entre os exemplares. O foco do trabalho foram as mudangas
iconograficas e iconologicas da figura de Atalanta, principalmente quanto a sua representacédo
corporal, como expressdes de modificagOes na cultura ateniense. Verificou-se a existéncia de
uma dicotomia entre a Atalanta arcaica e a Atalanta classica. No periodo arcaico (século VI
A. E. C.), a iconografia e a iconologia de Atalanta foram fortemente calcadas no seu mito,
especialmente nos episodios da Cacada do Javali Calidénio e da competicdo com Peleu nos
Jogos Funerarios do Rei Pélias. Suas pathosformeln séo ativas e agressivas. Seu corpo foi
representado anatomicamente de forma virilizada na maioria dos exemplares. Tais
peculiaridades estdo vinculadas ao fato de que as atividades miticas de Atalanta giram em
torno de atividades consideradas masculinas na Grécia antiga. No periodo classico (séculos V
— IV A. E. C.), a iconografia de Atalanta voltou-se para as suas relagdes com Peleu e com
Meléagro e a iconologia afastou-se dos episodios miticos e se centrou ho mundo erético e
afrodisiaco. Suas pathosformeln s&o passivas. Seu corpo foi representado anatomicamente de
forma feminina na maior parte dos exemplares. Essa inversao iconografica e iconoldgica
decorre de um processo macro-histérico, que remonta a ldade do Bronze, de perda de
proeminéncia das figuras femininas, acentuado, em Atenas, durante o periodo classico. Esse
processo culminou em uma ideologia atica que ligou o feminino ao espaco interno e as
atividades domeésticas, o que acarretou uma mudanca semioldgica na figura de Atalanta,
tornando-a mais feminina e colocando em destaque a especulacdo sobre 0 mundo de Eros e
Afrodite.

Palavras-chave: Atenas arcaico-classica. Iconologia vascular. Heroismo. Género. Atalanta.



ABSTRACT

This dissertation deals with the iconology of the heroine Atalante in order to examine the
connections between the cultural phenomenon of heroism and the notion of gender in Ancient
Greece as expressed in the vase-paintings produced in Athens between the VI and the IVt
centuries BCE. Thus, a corpus of 42 vases of Attic manufacture was analyzed using
Panofsky’s iconological method, accompanied by a pathosformel study and synchronic and
diachronic comparison between the vases. The dissertation was centered on the
iconographical and iconological changes in Atalante’s figure, especially its corporeal
representation, as expressions of modifications in Athenian culture. It was verified the
existence of a dichotomy between the Archaic Atalante and the Classical Atalante. In the
Archaic Period (VI century BCE), the iconography and iconology of Atalante were strongly
centered on her myth, especially in the Calydonian Boar Hunt and the wrestling competition
with Peleus in King Pelias’ Funeral Games. Her pathosformeln were active and aggressive.
Her body was anatomically represented in a virilized way in most of the vases of this period.
These peculiarities are linked to the fact that Atalante’s mythical activities were considered
masculine in Ancient Greece. In the Classical period (V" and IV'" centuries BCE), Atalante’s
iconography turned to her relationship with Peleus and Meleager and her iconology moved
away from the mythical episodes and focused in the erotic and aphrodisiac world. Her
pathosformeln were passive. Her body was anatomically represented as feminine in most of
the vases of this period. This iconographic and iconological inversion stems from a macro-
historical process, dating back to the Bronze Age, in which the female figures lost
prominence, accentuated, in Athens, in the Classical period. This process culminated in an
Attic ideology that linked the feminine to the internal space and to domestic activities, which
brought about a semiological change in Atalante’s figure, making her more feminine and
putting in prominence the speculation about the world of Eros and Aphrodite.

Keywords: Archaic-Classical Athens. Vase-painting iconology. Heroism. Gender. Atalante.
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APRESENTACAO

Meu primeiro contato com o meu atual objeto de pesquisa, a heroina grega Atalanta,
deu-se quando eu tinha por volta de 12 anos. No final da década de 1990, meu pai me deu um
jogo de computador chamado “3001: a reading and math Odyssey”, no qual havia uma
biblioteca de mitos greco-romanos. Foi assim que eu li o mito de Atalanta pela primeira vez, o
que hoje sei ser apenas uma parte dele: a corrida antes do casamento e a trapagca com as magcéas
douradas de Afrodite. De forma abreviada, 0 mito € o seguinte: Atalanta se recusava a se
casar, desafiando os seus pretendentes a disputar uma corrida com ela. Somente o vencedor
poderia ser o seu marido. Os pretendentes perdiam invariavelmente, até que um certo
Hipdmenes pediu a intervencdo de Afrodite. A deusa Ihe deu trés magés douradas e o instruiu
a atird-las diante de Atalanta ao longo da corrida, de modo a distrai-la. Assim Hipdmenes o
fez e, depois de atirar a terceira maca, venceu a corrida, casando-se com Atalanta.

Durante a graduacdo em Histéria, 0 meu interesse por essa heroina permaneceu
adormecido. Quando realizei pesquisa em iniciagdo cientifica, decidi perseguir um paradoxo
gue me intrigava: as mulheres tinham grande forca como protagonistas e deuteragonistas nas
tragédias gregas, mas a historiografia em geral apontava para uma suposta reclusdo domestica
feminina. De todas as tragédias aticas sobreviventes, apenas uma, o Filoctetes, ndo tem uma
protagonista feminina. As heroinas tragicas demonstravam grande poder e liberdade:
Clitemnestra governa a cidade sozinha por mais de 10 anos, escolhne um amante e assassina
seu esposo; Antigona subverte as leis da cidade para enterrar o irmao traidor; Alceste discursa
publicamente e morre em lugar do esposo covarde. Os livros de historia, porém, ou sequer
falavam sobre as mulheres atenienses ou afirmavam que elas permaneciam toda a vida
restritas ao lar, dedicando-se as tarefas domesticas.

Meu periodo de iniciacdo cientifica voltou-se para a seguinte questdo: Como uma
sociedade tdo androcéntrica como a ateniense do periodo classico (séculos V — 1V a. C.) tinha
em sua principal manifestacdo cultural heroinas tdo fortes? Em primeiro lugar, estudei a
condicdo feminina na Atenas classica por meio de fontes literarias e epigraficas (inscri¢oes).
Como resultado, foi possivel perceber um forte carater ideoldgico nas fontes literarias
usualmente utilizadas pelos historiadores: os autores da Antiguidade escreviam sobre como
achavam que as mulheres deveriam se comportar, apregoando a sua reclusdo domestica. Vide,
por exemplo, Xenofonte: “[...] o deus preparou-lhes a natureza, a da mulher para os trabalhos

e cuidados do interior, a do homem para os trabalhos e cuidados do exterior da casa.”
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(Econdmico, VII, 22). Entretanto, aqui e ali deixavam escapar que a vida cotidiana ndo seguia
essas rigidas regras. Por exemplo, Aristoteles, ao comentar: “pois como seria possivel evitar
que as esposas dos pobres saiam de casa?” (Politica, 1330a).

A andlise das inscricdes em tumulos e oferendas demonstrou o exercicio de variadas
profissdes e cargos religiosos pelas mulheres em Atenas. Os primeiros eram o dominio das
mulheres mais pobres, os segundos das aristocratas. Dessa forma, constatei que, apesar da
dominacdo masculina, as mulheres ndo estavam reclusas ao ambiente doméstico e possuiam
diversos graus de circulacdo na cidade, relacionados ao seu estatuto (cidadd, estrangeira,
cortesd, prostituta, escrava) e classe social.

A etapa seguinte da pesquisa foi a comparacdo do material textual com o imagético, a
partir da iconografia feminina nos vasos aticos de figuras vermelhas. A escolha desse corpus
documental se deu por que, a partir do século V a. C., as mulheres se tornaram um dos temas
principais da decoragdo dos vasos aticos pintados e a técnica de figuras vermelhas era a que
estava entdo em voga. O diferencial no estudo da iconografia vascular ¢ a sua maior
proximidade com temas do cotidiano, em oposicdo as fontes literarias, que tratam de temas
filoséficos, histdricos, entre outros. O exame da iconografia permitiu recuperar ndo so as
tarefas domésticas realizadas pelas atenienses, mas também a conexdo com a leitura, a
masica, o esporte e 0 mundo do trabalho (comércio e trabalho em oficinas). Ou seja, a vida
das mulheres atenienses era muito mais diversa do que postulava a historiografia tradicional.

Portanto, verifiquei que havia um paradigma historiografico tradicional que se baseava
apenas nas fontes literarias, as quais possuiam um forte carater ideoldgico, sem analisa-las
criticamente. O confronto com a iconografia, que retrata muitas cenas da vida cotidiana,
trouxe uma percepcao ampliada, contraria a reclusdao domeéstica.

A desconstrucdo desse paradigma historiografico tradicional ja estava em curso na
Europa e nos Estados Unidos desde meados do século XX, com o advento do movimento
feminista na Academia®. No Brasil, ¢ tratado quase exclusivamente em artigos esparsos. Um
exemplo de livro monogréfico sobre o tema é o de Fabio Lessa, Mulheres de Atenas: do
gineceu a agora (2010). Contudo, Lessa trata somente das esposas aristocratas (cidadas bem-

nascidas).

! Especificamente sobre as mulheres em Atenas, sdo pioneiras Sarah Pomeroy (1975) e Eva Keuls (1985).
Pomeroy escreveu o primeiro livro que tratou em profundidade das mulheres em Grécia e Roma, combinando
fontes literarias, iconograficas e epigraficas. Keuls tratou das mulheres atenienses, analisando a iconografia dos
vasos aticos, inclusive aqueles em que haviam cenas de contelido sexual, até entdo consideradas tabu entre os
pesquisadores.
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Concluido o exame da questdo de fundo, que era a condicdo feminina na Atenas
classica e o seu tratamento historiografico, aproximei-me mais do objeto inicial e passei a
examinar a questdo do heroismo feminino nas tragédias. Este foi o tema do meu trabalho de
conclusdo de curso: “Mulheres Indémitas: as heroinas da tragédia grega” (2015). Iniciei com
a revisdo historiogréafica sobre o heroismo grego e a recuperacao de seu ambito feminino. Isso
porque os historiadores geralmente tratam apenas dos herdis, como Aquiles ou Héracles, e
ndo falam das heroinas, embora elas estejam presentes nos vestigios arqueoldgicos, na
religido, na literatura e na arte gregas. Depois, examinei trés heroinas tragicas: Clitemnestra,
na peca Agamémnon; Antigona e Alceste em suas tragédias homénimas.

O tema do heroismo feminino grego continuou a me interessar. Com 0 ingresso no
mestrado, passei a observa-lo por outro angulo, com o retorno a um material ja familiar: a
iconografia das heroinas na ceramica atica. Ao invés do estudo das heroinas tragicas na
tradicdo da pintura de vasos, algo ja explorado por Oliver Taplin em seu livro Pots and Plays
(2007), o meu foco passou a ser a visualidade heroica feminina e as informagdes que ela pode
trazer sobre a sociedade ateniense.

O projeto de pesquisa apresentado para 0 ingresso no mestrado pretendia estudar a
iconografia das heroinas Atalanta, Helena e Danae. Porém, o levantamento de dados apontou
241 imagens apenas para Helena, 42 para Atalanta e 33 para Déanae, o que indicou a
necessidade de reducdo do corpus documental a ser analisado. Optei por cortar as heroinas
Déanae e Helena do projeto, uma vez que aquela possuia menos representacdes visuais e, de
forma contréria, esta possuia 0 maior nimero.

Logo, o foco da pesquisa passou a ser a heroina Atalanta, cujas imagens se mostraram
mais instigantes e o corpus documental possui uma dimensdo moderada. A representacdo
visual da heroina Atalanta mostrou-se singular por duas razdes: 1) trata de temas considerados
majoritariamente masculinos na sociedade ateniense arcaico-classica, tais como a caca e 0
atletismo; e 2) em diversos vasos, 0 seu corpo é representado de uma forma que foge as
convencoes referentes a figura feminina naquele tipo de arte.

E assim a minha pesquisa chegou ao seu estagio atual, a presente dissertacdo, que se
utiliza da heroina Atalanta para investigar as conexdes entre o heroismo feminino, a
representacdo artistica da figura e do corpo femininos na pintura de vasos grega e a
codificacdo de género na sociedade ateniense entre o final do periodo arcaico e o final do
periodo classico (séculos VI-IV A. E. C.). Passados quase vinte anos, esse € um

desdobramento tardio dos momentos que passei curtindo aquele presente do meu pai.



INTRODUCAO

O fenébmeno do heroismo é uma das marcas distintivas da cultura da Grécia antiga.
Individuos excepcionais, responsaveis pela realizacdo de feitos notaveis, heroinas e herdis
alcancaram a gldria (kléos) e foram imortalizados na tradicdo de seu povo. Dessa forma,
elevaram-se acima do status dos simples mortais, embora ndo cheguem ao nivel do divino.
Permanentemente celebrados, formam parte da memoria coletiva grega.
As variadas manifestacGes do fenédmeno do heroismo grego podem ser observadas na
mitologia, no culto religioso, na literatura, no teatro e na arte gregas. Comumente, séo
estudados os herois, tais como Héracles, Aquiles e Teseu, deixando de lado heroinas como
Atalanta, Helena e Ifigénia.
A presente dissertacdo trata da iconologia da heroina Atalanta na pintura de vasos
produzida em Atenas entre os séculos VI-IV A. E. C2. A representacio visual dessa heroina
mostrou-se singular por tratar de temas considerados majoritariamente masculinos na Atenas
arcaico-classica (a caga e o atletismo) e por se afastar, em varios dos vasos, as convencdes
referentes a figura e ao corpo femininos naquele tipo de arte.
A iconografia heroica feminina da Grécia antiga € um tema pouco explorado na
Historia da Arte. Obras como o livro de Karl Schefold (1992), sobre deuses e herdis na arte
grega do periodo arcaico tardio, e a tese de doutorado de Elizabeth Bartlett (2015) giram em
torno de figura heroicas masculinas. Especificamente sobre Atalanta, ha os artigos de Judith
Barringer (1996) e John Boardman (1983 e 1984) e a dissertacdo de mestrado de daniela
Filipa dos Santos (2017), os quais discorrem sobre os temas iconogréaficos dessa heroina, de
modo amplo. Nenhum destes trabalhos se aprofunda sobre as peculiaridades que distinguem a
iconografia de Atalanta ou faz um esfor¢o de cunho iconoldgico.
Nesse contexto, as questdes que norteiam a pesquisa sdo as seguintes:
1) Como se d& a construgdo visual da feminilidade e da virilidade na cerdmica atica
entre o final do periodo arcaico e o final do periodo classico (séculos VI -1V A. E.
C.)?

2) Como a codificacdo do género aparece na representagdo do corpo e nas
pathosformeln da heroina Atalanta nas pinturas dos vasos aticos no periodo
supracitado e o que isso mostra sobre condi¢do feminina da sociedade ateniense

arcaico-classica?

2 Para a datacdo, foi utilizado o sistema da Era Comum, devido a sua laicidade. A correspondéncia é mesma do
calendério gregoriano, hoje em uso na maioria dos paises.
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A primeira questdo, considerada como uma questéo de fundo, centra-se nas nogdes de
género, corpo e mundo corporal®. O exame dessas nogdes tem como pré-condigdo a visio de
que a arte constitui uma linguagem visual e um codigo cultural produzido socialmente e de
que o género € um elemento passivel de inscricdo na obra artistica por meio de mudancas
morfoldgicas na representacdo corporal, legiveis como marcadores semanticos.

Essa pré-condicdo torna possivel estabelecer e estudar os critérios formais sobre a
representacdo corporal do género na ceramica atica. Esse instrumental foi utilizado para
examinar a questdo principal da pesquisa, relativa as configuracdes de género nos vasos com
as cenas da heroina Atalanta. Observa-se que a pesquisa contida na presente dissertacdo
possui um forte componente experimental, diante de sua atualidade tematica e conceitual e da
inexisténcia de estudos precedentes.

Para esse estudo, sdo conjugados o método iconoldgico de Panofsky (1991), a analise
de pathosformel a partir do conceito de Warburg e a comparacdo sincronica e diacrénica de
Saussure (2006). O corpus documental é constituido por 42 vasos de origem éatica, produzidos
entre os séculos VI-IV A. E. C., compilado a partir do Beazley Archive Pottery Database e do
Lexicon Iconograpichum Mythologiaeae Classicae. O carater disperso dois exemplares (29
museus e 2 colecBes particulares) impediu o exame in loco, que foi substituido pela analise de
fotografias dos vasos em alta resolucdo, enviadas pelos proprios museus ou disponiveis em
fontes como o Wikimedia Commons. A Unica excecdo foi o vaso Ruvo 1418% o qual foi
examinado por meio da fotografia disponivel no Beazley Archive Pottery Database e de um
desenho contido no Bullettino Archeologico Napolitano, nuova serie, anno V, tavola | (1856),
diante da auséncia de resposta do Museo Jatta as tentativas de contato.

O presente trabalho foi dividido em 3 capitulos. No capitulo 1, examina-se a revisdo
historiogréafica sobre o heroismo feminino na Grécia antiga, apresentam-se o mito de Atalanta,
e suas fontes literarias e a composicdo do corpus iconografico, aborda-se 0 vaso ceramico
como suporte artistico e a questdo do corpo na literatura grega antiga e delineam-se 0 marco
tedrico e a metodologia da pesquisa. No capitulo 2, analisa-se a Atalanta do periodo arcaico
(600475 A. E. C.). Para isso, retoma-se a evolucédo do desenho da figura humana na pintura
de vasos grega desde o Periodo Geométrico, discutem-se os pardmetros de representacao
artistica de corpo e género na pintura de vasos grega arcaica e examinam-se 0S vasos arcaicos

de Atalanta. No capitulo 3, estuda-se a Atalanta do periodo classico (475-330 A. E. C). Para

3 Esses conceitos sdo abordados de forma aprofundada no Capitulo 1, secdo 1.5.
4 Na presente dissertacdo, os vasos sio referidos pelo seu niimero de inventario junto ao museu.
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tanto, abordam-se os padrdes de representacdo de corpo e género na pintura de vasos classica
e analisam-se 0s vasos classicos de Atalanta.



CAPITULO 1 - Atalanta e o heroismo feminino nos vasos da Atenas arcaico-classica

Nesse capitulo, é examinada a revisdo historiogréafica sobre a condi¢do das mulheres e
0 heroismo feminino na Grécia antiga, ocorrida desde meados do século XX a partir do
advento da Historia das Mulheres e dos Estudos de Género. Em seguida, sdo apresentados o
vaso ceramico como suporte artistico na Antiguidade grega e a heroina Atalanta e o seu mito,
tal como aparece na literatura do mundo greco-romano e na iconografia dos vasos aticos dos
séculos VI-IV A. E. C. e feito um breve excurso sobre o corpo feminino na literatura grega
antiga. Por fim, sdo delineados o corpus documental, o0 marco tedrico e a metodologia

utilizados na pesquisa.

1.1 A condigdo das mulheres em Atenas e 0 heroismo feminino na Grécia antiga

O heroismo era um dos fenémenos centrais da cultura da Grécia antiga e repercutia em
aspectos “sociais, politicos, religiosos, éticos e psicologicos” (MARSHALL, 2002, p. 67). Por
exemplo, nas disputas por territorio, o culto heroico e a sua ancestralidade eram muitas vezes
utilizados para marcar o dominio de uma comunidade sobre determinada regi&o®. Devido ao
seu carater multifacetado, o heroismo manifestava-se no ambito do mito, da religido, das artes
visuais e da literatura durante toda a Antiguidade.

Tradicionalmente, a historiografia considera o heroismo grego como essencialmente
masculino. Um exemplo € o historiador Moses Finley, o qual afirma que “Herdi ndo tem
género feminino na idade dos herdis” ® (1995, p. 15). Essa postura deixa sem explicacdo a
existéncia de figuras femininas miticas protagonicas, tais como Helena, Penélope, Antigona e
Atalanta, entre outras.

Trata-se de um reflexo de um paradigma historiografico sobre a condi¢do feminina em
Atenas que permaneceu sedimentado durante longo tempo. Desse modo, é necessario
examinar primeiro a revisdo historiografica sobre a condicdo feminina e entender as suas
consequéncias, especialmente nos campos da Historia e da Histéria da Arte. Em seguida,

passa-se a analise do heroismo feminino na Grécia antiga.

5 Por exemplo, os reis heraclidas da Esparta arcaica, os quais alegavam ser descendentes do heréi Heracles.
Héracles teria devolvido o governo da poélis a Tindareu apds destronar o usurpador Hipocoonte. Assim, 0s
Heraclidas prestavam cultos tanto a Héracles quanto aos her6is Menelau e Agamémnon, esposos das rainhas
Tindaridas Helena e Clitemnestra, como forma de justificar a sua posse sobre o territério espartano (vide
NAFISSI, 2009, p. 118).

6 Todas as tradugdes do inglés, do francés e do espanhol foram feitas pela autora.



28

1.1.1 A revisdo historiogréafica sobre a condi¢ao feminina em Atenas

A condicdo das mulheres na Grécia antiga tem sido objeto de uma acalorada discusséo
historiografica pelo menos desde o século XIX. Ela surgiu como um desdobramento da
chamada “Questdao da Mulher” (“Woman Question”) na Europa, em decorréncia do amplo
debate sobre a separacdo entre as esferas publica e privada e a definicdo dos papéis sociais de
homens e mulheres na sociedade capitalista em desenvolvimento. Joanna Brown aponta o teor

e 0s meios nos quais se deu esse debate:

A complexidade e a flexibilidade das visdes sobre a domesticidade das mulheres e
as varias respostas para questfes sobre a posi¢cdo das mulheres e a sua misséo na
vida estdo claras em toda literatura do século XIX. [...] este debate teve lugar em
revistas, novelas, poesia e trabalhos histéricos. (BROWN, 2011, p. 41)

Na Europa e nos Estados Unidos, foram discutidos os direitos das mulheres casadas, o
voto e a educagéo superior femininas, bem como a questéo da prostitui¢do, culminando com a
assim chamada primeira onda do movimento feminista’ ao fim do século. Parte essencial das
discussdes sobre a “Questdo da Mulher” foi o debate sobre a Atenas antiga, pois 0s estudiosos
buscaram ali, no assim considerado fundamento da cultura ocidental, as raizes da situacdo
moderna: “O status de Atenas no periodo vitoriano era de ancestral cultural da moderna
sociedade ocidental [...] Como tal, a histéria das mulheres de Atenas tinha consequéncias
diretas para a autoimagem da Inglaterra Vitoriana.” (BROWN, 2011, p. 61). Outro elemento
que dirigia o foco para Atenas era a abundancia das fontes primarias originarias dessa pélis,
principalmente em textos literarios, filosoficos e de historiadores.

Nesse periodo formulou-se um paradigma historiografico segundo o qual as mulheres
atenienses eram reclusas ao ambiente doméstico, ficando invisiveis aos pesquisadores da
Antiguidade Classica. Exemplos disso sdo as descri¢fes feitas por Thomas George Tucker e

James Donaldson:

Mas, e as mulheres? Aqui vamos tratar apenas de seu status, e ndo de sua vida
privada, que pertence a uma discussio mais a frente. E uma mancha na civilizagio
ateniense que a posicdo da mulher tenha retroagido desde os dias de Homero. Sua
tarefa agora é simplesmente ser a dona da casa e a mae, distribuir as tarefas
domésticas dos escravos, administrar a despensa, tecer e fiscalizar a tecelagem das
roupas e criar as meninas e meninos. Ela ndo recebeu nenhuma educagdo além
dessas prendas domésticas. Seu lugar é dentro da casa. (TUCKER, 1916, p. 81-82)

" A primeira onda do movimento feminista foi assim definida a partir do uso do termo “segunda onda”, atribuido
a Marsha Lear, em artigo publicado na New York Times Magazine, em 1968.
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Em Atenas n6s encontramos duas classes de mulheres que ndo eram escravas.
Existia uma classe que quase ndo podia dar um passo para fora de seus proprios
quartos e que era vigiada e restrita de todos 0s modos possiveis. Existia outra classe
a quem ndo era imposto nenhum tipo de restricdo, que podia passear e fazer o que
Ihe parecesse bom aos proprios olhos [...] Para ajudar a perceber a posicdo da esposa
ateniense [...] ela tinha visto e ouvido o menos possivel e nunca tinha perguntado
sobre nada. Seu conhecimento do mundo exterior tinha se dado quase
exclusivamente nas procissdes religiosas [...] Nos passamos das mulheres cidadas de
Atenas para a outra classe de mulheres livres — as estrangeiras. (DONALDSON,
1907, p. 49-55)

A época, o tema era tratado como a “questdo da posi¢do da mulher na Atenas antiga”
(“the status/position of women in Ancient Athens’). Aqui, importa observar que ha problemas
na propria formulagdo da questdo: “a posi¢cao da mulher” implica pensar a mulher como uma
categoria homogénea, sem considerar outros elementos, como, por exemplo, as divisdes de
classes sociais. Isto €, o termo “mulher” tendia a ser igualado com cidadd e esposa. Por vezes,
havia uma diferenciacdo por parte do historiador em relacdo a estrangeira ou a prostituta ou
hetaira. Porém, essas diferenciacdes se pautavam por divisbes politicas (no caso da
estrangeira) ou de comportamento (no caso da prostituta e da hetaira), continuando a
considerar as cidadas atenienses como um corpo unitario e uniforme, sem muita atengdo as
divisdes sociais internas.

Além disso, em geral, os historiadores do século XI1X e da primeira metade do século
XX fundamentaram as suas investigacbes somente em fontes literarias, tais como textos
escritos por poetas, dramaturgos, historiadores antigos, filosofos e logografos®. Essa postura
teve duas consequéncias principais. A primeira foi padecer de uma visdo parcial e limitada
sobre 0 objeto estudado, uma vez que as mulheres dificilmente constituiam a preocupacéo
principal dos autores dos textos. Isso porque a maioria dos textos hoje sobreviventes é de
autoria quase exclusivamente masculina. Em consequéncia, as mulheres aparecem apenas em
trechos desse material, de forma incidental, quando faziam algo considerado estranho, errado
ou preocupante pelos autores homens (vide PERROT, 2012; KYLE, 2014).

A segunda consequéncia foi a criacdo de posi¢Oes historiograficas diversas e,
frequentemente, opostas, devido a natureza da fonte utilizada. Aqueles que estudaram
principalmente os discursos proferidos por oradores durante os processos judiciais postulavam
a total reclusdo das mulheres atenienses ao ambiente doméstico. Uma segregacdo equiparada
por esses estudiosos a “reclusdo oriental” (“oriental seclusion”) que entendiam ser praticada

nos haréns do mundo arabe. E o que se observa em John Pentland Mahaffy: “[...] o ciame

8 Logografos eram profissionais contratados para escrever discursos para outrem, muito procurados pelos
litigantes em processos judiciais.
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realmente asidtico com o qual as mulheres das altas classes foram trancafiadas na Atenas
imperial” (1874, p. 137).

De modo contrario, aqueles que se apoiavam no teatro grego afirmavam a existéncia
de total liberdade das atenienses. Assim, por exemplo, elas poderiam comandar como
Clitemnestra, a qual teria governado a pélis durante a auséncia de seu marido Agamémnon,
que combatia na Guerra de Trdia®. Essa corrente era capitaneada por Gomme (1925).

Ap0s anos de disputa, foi a posi¢do sobre a reclusdo doméstica que ganhou a batalha,
assumindo o posto de paradigma historiografico tradicional. Como apontam Josine Blok
(1987) e Joanna Brown (2011), um elemento determinante para a sedimentagdo desse modelo
foi a identificag@o dos proprios historiadores com o seu objeto: “no estrato social ao qual os
intelectuais e suas esposas pertenciam, quase todas as mulheres devotavam suas vidas aos
deveres familiares” (BLOK, 1987, p. 11). Ou seja, como as mulheres desses historiadores
estavam, em geral, adstritas as tarefas domésticas, era mais facil aceitar sem maiores
guestionamentos que tal também ocorresse com as atenienses antigas.

Em consequéncia, “o paradigma ora discutido permaneceu intacto e poderoso até
quase o final da década de 1960 (BLOK, 1987, p. 38). A sedimenta¢do desse posicionamento
historiogréafico a favor da suposta invisibilidade feminina causada pelo seu recolhimento ao
ambiente doméstico acarretou o direcionamento das pesquisas sobre a Grécia antiga apenas
para 0 ambito masculino de todas as problematicas®®.

A situacdo comecou a mudar durante as décadas de 1950-1960, com o advento da
segunda onda do movimento feminista. As publicacdes de O Segundo Sexo, em 1949, da
francesa Simone de Beauvoir, e de Mistica Feminina, em 1963, da norte-americana Betty
Friedan, questionaram os papéis sociais tradicionalmente atribuidos as mulheres. Dessa
forma, geraram uma discussdo que propiciou o surgimento de novas investigacdes sobre a
condicdo feminina dentro da Academia. Isso culminou na formacdo de um campo
historiografico denominado Histdria das Mulheres (Women’s Studies), durante a decada de
1970.

Este novo campo tinha como objetivo resgatar o papel das mulheres na Histéria, uma
vez que as abordagens historiograficas tradicionais, com seu foco principalmente na historia

politica, tendiam a privilegiar a atuacdo masculina. Foi desenvolvida uma abordagem

9 O governo de Clitemnestra é retratado nas tragédias Agamémnon e Coéforas, da trilogia da Orestéia de Esquilo.
O destino dessa familia, com referéncias ao governo de Clitemnestra, € abordado também por Séfocles e
Euripides.

10 A visdo do heroismo grego como algo puramente masculino é uma decorréncia direta dos trabalhos dessa
corrente historiogréfica.
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interdisciplinar, cujo objeto é o exame da atuacdo das mulheres na Historia e suas relages
sociais.

Como resultado do trabalho dessa nova corrente historiografica, foram questionados
os paradigmas tradicionais sobre os papeis das mulheres na Historia e na Histdria da Arte.
Uma pioneira foi Linda Nochlin, no ensaio intitulado “Why have there been no great women
artists?” (Por que nunca houve grandes mulheres artistas?), publicado em 1971. Nochlin
demonstrou como as mulheres foram sistematicamente afastadas do papel de artistas pela falta
de condig¢des de estudo e de apoio institucional: “A resposta sobre porque nao houve grandes
mulheres artistas reside ndo na natureza individual da genialidade ou da falta dela, mas na
natureza de instituicdes sociais € o0 que elas proibem ou encorajam em varias classes ou
grupos de individuos.” (NOCHLIN, 1988, p. 158). A precariedade e as dificuldades
enfrentadas pelas artistas transparecem, por exemplo, na proibicdo da presenca de estudantes
mulheres nas aulas de modelo vivo durante o século XIX, impedindo-as de aprender as
técnicas relacionadas ao desenho da figura humana.

Em 1972, o artista e escritor John Berger participou da série Ways of Seeing (Modos
de Ver), da emissora britanica BBC, que levou a publicacdo de um livro com o mesmo titulo,
considerado uma das obras fundadoras dos estudos da area de Cultura Visual. Embora Berger
ndo fosse diretamente ligado aos estudos de Histdria das Mulheres, ao examinar 0 nu
feminino na Histdria da Arte ele apontou a posicdo do feminino como objeto do olhar
masculino e 0 modo como a aparéncia e a beleza foram fixadas como padrdo para as
mulheres. Berger resumiu a situacdo na seguinte frase: “0s homens agem e as mulheres
parecem”!! (1972, p. 47). As observagdes de Berger “sobre relacdes de género e o nu tiveram
um impacto tremendo no pensamento feminista” (BROWN, 2004, p. 15), estimulando o
avanco das discussoes.

A difusdo da perspectiva feminista na Academia desencadeou um processo amplo,
mas de avanco gradual, de revisdo historiografica. No campo de Histéria Antiga, Sarah
Pomeroy foi a primeira a estudar a fundo a vida das mulheres na Antiguidade. Em 1975, seu

livro Goddesses, Whores, Wives and Slaves: Women in Classical Antiquity*?, ela analisou a

11 No original: “men act and women appear”. E interessante a ambiguidade do verbo appear nessa frase, pois ele
pode significar tanto parecer como aparecer e ambas poderiam ser perfeitamente utilizadas dentro do texto. O
autor prossegue em seu argumento para afirmar que “Entdo ela se torna num objeto — e particularmente um
objeto da visdo: uma visdo” (Thus she turns herself into an object — and most particularly an object of vision: a
sight.) (BERGER, 1972, p. 47). H& aqui outra ambiguidade, a da palavra sight, que pode indicar visdo também
no sentido de algo que é visto subitamente (especialmente em sua forma verbal — to catch sight of something).

2 Em geral, as obras sobre a condi¢do feminina na Antiguidade ndo foram traduzidas para o portugués. Por esta
razao, cito seus titulos no idioma original.
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condicdo feminina na Grécia e na Roma Antigas, comecando com as deusas e passando as
mulheres, desde as aristocratas até as classes baixas.

Essa obra lancou o primeiro ataque aos estudos tradicionais sobre as mulheres na
Grécia antiga, em trés frentes: a analise da autoria das fontes historicas, 0 uso das mesmas
pelos historiadores e a visdo da “mulher” como categoria homogénea. Em relagdo a autoria
das fontes histdricas, os estudos anteriores se utilizavam somente da literatura classica, de
autoria masculina, sem examinar criticamente o0 contexto de producdo da obra e a
possibilidade de haver um posicionamento ideoldgico nos textos.

Quanto ao uso das fontes, Pomeroy salientou que “Os pesquisadores [...] ndo ddo peso
igual para todas as evidéncias disponiveis, mas excluem deliberadamente ou afastam com
explicacOes a literatura que ndo apoia suas posicdes. Além disso, evidéncias arqueoldgicas
ndo sdo largamente utilizadas (...)” (1995, p. 60). Logo, Sarah Pomeroy combinou 0 exame de
fontes literarias com epigrafia, cultura material e iconografia, inclusive a pintura de vasos e a
escultura greco-romanas. Com o uso dessa abordagem, a autora desconstruiu a visdo da
homogeneidade da categoria “mulher” na Atenas classica, demonstrando a existéncia de
diferencas referentes a classe social e ao estatuto politico dentro da cidade.

Na década de 1980, a discussdo foi ampliada, com o advento do campo conhecido
como Estudos de Género (Gender Studies). Essa nova perspectiva interdisciplinar centra a
analise no conceito de género, evidenciando a sua construcdo social e a sua variabilidade
historica (vide SCOTT, 1994). Tal enfoque possibilita 0 estudo ndo s6 das mulheres, mas
também das masculinidades e de novas identidades, como, por exemplo, o queer.

A partir da discussao iniciada por Linda Nochlin na década anterior, Griselda Pollock
e Roszika Parker, no livro Old Mistresses: Women, Art and ldeology (1981) trataram da
influéncia da assimetria de género para levar ao apagamento das mulheres artistas da Histéria
da Arte. O proprio titulo da obra faz alusdo “diretamente a essa presungdo social de que o
termo ‘antigo mestre’ ndo tem um equivalente significativo para as mulheres e que, quando o
transferem para o feminino, ele assume outros sentidos” (TVARDOVSKAS, 2011, p. 3)!3. Ou
seja, a Histdria da Arte carece de um vocabulario relativo as mulheres artistas, o que marcava
a auséncia (até entdo) de uma problematizacdo do feminino dentro desse campo.

Outra perspectiva foi inaugurada em 1976, quando Michel Foucault langou o primeiro
volume de sua Historia da Sexualidade. Iniciando a sua andlise pelo século XIX, Foucault

13 «Old master”, “antigo mestre” é um termo utilizado para se referir aos grandes artistas homens. Nao ha um
termo feminino equivalente. A forma “old mistress” ndo é satisfatoria, uma vez que a palavra mistress, em lingua
inglesa, tem o sentido de amante, ndo de mestra.
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apontou que a sexualidade ndo é bioldgica, mas sim uma construcao histérica e social, fruto
de préticas discursivas e relagdes de poder. Os trés componentes da estrutura social da
sexualidade seriam “a formagdo dos saberes que a ela se referem, os sistemas de poder que
regulam sua pratica e as formas pelas quais os individuos podem e devem se reconhecer como
sujeitos dessa sexualidade” (FOUCAULT, 1999, p. 10).

Nos volumes Il e Ill dessa obra (publicados em 1984), Foucault examinou a
Antiguidade greco-romana a partir de textos filoséficos e médicos. Houve uma mudanca de
foco, buscando compreender “de que maneira o individuo moderno podia fazer a experiéncia
dele mesmo enquanto sujeito de uma ‘sexualidade’” (FOUCAULT, 1998, p. 11). Para tanto,
esses dois volumes investigaram a génese “da maneira pela qual, durante séculos, 0 homem
ocidental fora levado a se reconhecer como sujeito de desejo” (FOUCAULT, 1998, p. 11),
isto é, a formulacdo ética relativa a sexualidade.

Os livros de Foucault desencadearam toda uma &rea de estudos voltada a sexualidade,
seja no mundo contemporaneo, seja no mundo antigo. Como uma decorréncia da utilizagéo de
textos escritos como fonte para o estudo da sexualidade greco-romana, os quais tem autoria
majoritariamente masculina, a analise de Foucault centrou-se sobre a visdo dos homens
antigos sobre a sexualidade. Esse fato ndo passou despercebido para as pesquisadoras ligadas
aos campos de Histéria das Mulheres e Estudos de Género, especialmente aquelas que
trabalhavam no campo da Histéria Antiga. Segundo Lin Foxhall:

Foucault produz uma sofisticada historia das ideias, mas ignora o complexo
etnogréafico que serve de pano de fundo para essas ideias. No caso da Grécia classica
(como ela foi explicada em Historia da Sexualidade, volume 2) é especialmente
crucial o fato de que o eu reflexivo foi limitado a um eu masculino idealizado — uma
limitacdo totalmente injustificada pelas evidéncias histéricas. (FOXHALL, 2003, p.
134)

E justamente nesse periodo, em meados da década de 1980, que houve uma maior
difusdo da revisdo historiografica sobre o papel das mulheres na Historia, por meio de
congressos, exposicdes e publicacdes académicas. SO entdo o impacto dos estudos sobre
género e mulheres se fez sentir com mais forca no campo da Arte Classica. Como visto, até
esse momento os estudos feministas centravam-se em periodos mais recentes da Historia, de

forma que

O resultado nos anos 1970 e no comego dos anos 1980 foi que os arqueodlogos
cléssicos e historiadores da arte antiga ndo tomaram conhecimento, muito menos
utilizaram, as ideias feministas apresentadas em conferéncias profissionais a menos
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que eles também estivessem fazendo pesquisa sobre periodos mais recentes.
(BROWN, 2004, p. 21)

Por conseguinte, a area de Arte Classica se inteirou das novas perspectivas
historiogréficas quando da aplicacdo delas a disciplina da Argueologia. As pioneiras foram

Margaret Conkey e Jane Spector, as quais, em 1984, apontaram que:

Embora os arquedlogos facam com frequéncia afirmacdes e sugestdes sobre
configuragbes de género no passado, elas frequentemente sdo subprodutos da
consideracdo de outros topicos arqueoldgicos ou sdo tdo implicitas que sdo excluidas
das tentativas dos arquetlogos de confirmar e validar as suas inferéncias sobre a
vida humana no passado. [..] NOs argumentamos que a “invisibilidade”
arqueologica das mulheres é mais o resultado de uma falsa noc¢éo de objetividade e
de paradigmas de género que os arquedlogos empregam do que uma invisibilidade
inerente de tais dados. (CONKEY; SPECTOR, 1984, p. 5-6)

Na esteira dessa apropriacdo das revisdes feministas, em 1985, a historiadora Eva
Keuls resgatou a iconografia das mulheres nos vasos pintados criados em Atenas, na obra
intitulada The reign of the phallus: sexual politics in Ancient Athens. A autora discute a
condicdo e a sexualidade femininas na pdlis ateniense por meio da representacdo das mulheres
nas cenas encontradas nesses vasos. Seu trabalho € inovador especialmente por examinar
cenas eroticas, as quais eram consideradas tabus e tinham os seus suportes escondidos nas
reservas técnicas dos museus.

A forca da figuragdo das mulheres na iconografia dos vasos aticos foi um importante
componente na revisdo da historiografia sobre a condicdo feminina em Atenas. Contemplar a
arte da Grécia antiga € se deparar com mulheres em profusdo. Elas foram pintadas das mais
diversas formas, passando da beleza serena das Musas ao abandono extéatico da ménades. Na
pintura dos vasos aticos, o corpo feminino, sua sexualidade e as atividades dentro da casa e da
cidade eram objeto de intenso escrutinio.

Como ponto culminante dessa tendéncia, foi realizada nos Estados Unidos, entre
1995-1996, a primeira grande exposi¢do voltada totalmente para a arte grega antiga que
retratava as mulheres. E a exposicdo Pandora: women in Classical Greece, organizada por
Ellen Reeder no Walters Art Museum, em Baltimore. A exibig&o reuniu esculturas e vasos
pintados, tornando visivel ao pablico a condicdo feminina tal como representada na arte
grega. Conjuntamente, foi lancado o catalogo da exposicdo, reunindo diversos artigos de
historiadoras e historiadoras da arte.

Desde os anos 2000, houve uma continuagdo dos estudos multidisciplinares, focados

nas questdes de género e do papel feminino, revisando paradigmas da Histéria e da Histéria
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da Arte. S8o trabalhos desse periodo Naked truths: women, sexuality, and gender in classical
art and archaeology, organizado por Claire Lyons e Ann-Olga Koloski-Ostrow em 2004, e
Athenian woman: an iconographical handbook, escrito por Sian Lewis em 2005. Estas duas
obras tém como fontes de estudo a arte e se inserem na tendéncia de aprofundamento dos
estudos sobre as representagdes femininas na arte grega antiga: seus temas, seus atributos,
suas caracteristicas e as atividades nela retratadas.

Nos ultimos anos tem ganhado mais forca a pesquisa sobre a condi¢cdo feminina na
Atenas classica, recuperando o papel ativo das mulheres na sociedade dessa pélis (vida
publica, sacerddcio, trabalho, vida intelectual — vide NUNES SILVA, 2011; BERQUO, 2013;
ANDRADE, 2014). Para tanto, foi primordial a analise da arte grega antiga, possibilitando a
demonstracdo da insustentabilidade do paradigma historiografico tradicional da reclusao
feminina em Atenas.

Na sociedade ateniense arcaico-classica, haviam multiplos estatutos sociais femininos,
cada um deles com diferentes direitos, deveres e modos de insercao social: cidadas (politides),
concubinas (pallakai), metecas, cortesas (hetairai), prostitutas (pornai) e escravas (BERQUO,
2013). A estes estatutos correspondiam diversos graus de liberdade de circula¢do feminina na
polis. Em nenhum deles ocorria a reclusdo domeéstica total, pois as mulheres tinham de atuar
rotineiramente no espaco publico, como quando executavam tarefas domésticas externas
(coleta de agua na fonte e de frutos), ou em servicos e festivais religiosos, ao trabalhar
(cidadas de classes baixas, estrangeiras, escravas) ou ao desfrutar da ampla circulacéo
inerente as funcdes das hetairai (BERQUO, 2013).

Em suma, os paradigmas tradicionais sobre as mulheres e o feminino (em larga
medida sedimentados durante o século XIX) tém sido revistos desde o surgimento do
movimento feminista dentro da Academia, a partir de 1950. Foi nesse contexto que se abriram
novas frentes de pesquisa dentro da Historia, da Histdria da Arte e da Arqueologia,

especialmente com o advento dos campos de Histdria das Mulheres e de Estudos de Género.

1.1.2 O heroismo feminino na Grécia antiga

Como reflexo do paradigma historiogréafico tradicional da reclusdo e da invisibilidade
femininas em Atenas, o0s estudiosos que se dedicavam ao tema do heroismo grego o faziam
sob um ponto de vista estritamente masculino. Além do ja citado Moses Finley (1995), este
tambem é o caso do trabalho de L. R. Farnell (1921).
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No entanto, dentro do contexto de reviséo historiogréfica examinado no item anterior,
foram realizadas pesquisas sobre o lado feminino do heroismo grego a partir do final da
década de 1980. Um dos primeiros trabalhos € o de Emily Kearns, Heroes of Attica, publicado
em 1989. Embora o titulo esteja no masculino, Kearns estuda também as figuras de heroinas,
de forma transversal. Ou seja, herdis e heroinas sdao analisados em conjunto, sem a cria¢ao de
um topico separado por género.

Em 1995, Jenifer Larson lancou sua obra intitulada Greek heroine cults. Trata-se da
primeira obra inteiramente dedicada ao culto heroico feminino na Grécia antiga. A autora
analisa os ritos religiosos relacionados as heroinas e a sua cultura material, com énfase nos
calendérios sacrificiais e relevos votivos.

No ano seguinte, Deborah Lyons aborda o mesmo tema em Gender and Immortality:
heroines in Ancient Greek Myth and Cult. Essa autora dirigiu a sua pesquisa para a literatura
greco-romana, compilando exemplos de heroinas mencionadas nos textos e sua conexao com
localidades, cultos e festivais.

Esses trabalhos permitiram resgatar o ambito feminino do fenémeno do heroismo
grego. Prefiro utilizar o termo ‘“heroismo feminino” para dar énfase as especificidades
relacionadas as heroinas. Na Grécia antiga, a figura heroica, independentemente do género, é
aquela que alcancou a gloria (kléos) por meio da realizacdo de um feito notavel, possuindo
uma histéria de vida incomum*. Como consequéncia, seu nome sera imortalizado na
memoria cultural de seu povo, por meio do mito, da poesia cantada e da arte.

Uma das marcas dessa gloria é a exceléncia (aristeia). Desde a poesia épica, tanto o
herdi quanto a heroina sdo referidos com o adjetivo “excelente”, em grego antigo, aristos e
ariste. Essas palavras possuem um sentido duplo, denotando ao mesmo tempo uma classe
social (aristocratica) e um qualificativo heroico intrinseco. De acordo com Gregory Nagy
(1999), o epiteto “o melhor dos herdis” (aristos achaion) é usado para marcar a exceléncia
tipica dos herdis épicos. Os poetas Homero e Hesiodo também chamaram as mulheres de

excelentes (aristai):

(...) Outras mulheres

se aproximaram, enviadas a nds pela ilustre Perséfone

filhas e esposas preclaras de herdis (aristéon) da mais nobre linhagem
(...)

(HOMERO, Odisseia, XI, 225-227, traducdo de Carlos Alberto Nunes,
grifou-se)

14 Sobre as tentativas dos classicistas de organizar os herois de acordo com a sua funcdo social, com seus
maltiplos resultados, vide Deborah Lyons (1996).
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E agora cantai sobre aquela tribo de mulheres, Musas do Olimpo

de doces palavras, filhas de Zeus que empunha a égide,

aquelas que outrora foram excelentes (aristai) e as mais belas sobre a terra
gue desataram as suas faixas e por causa da dourada Afrodite

se uniram aos deuses

(HESIODO, Catalogo das Mulheres, frag. 1 Most, traducdo minha, grifou-
se)

O uso do qualificativo aristai distingue as mulheres celebradas por esses poetas como
heroinas. Nesse sentido, Deborah Lyons frisa que “a palavra aristai mostra que elas séo as
contrapartes dos aristoi heroicos dos poemas homéricos (...) Aqui, entdo, estd o ‘género
feminino’ do heréi na idade dos herdis” (1996, capitulo 1, §17%).

E 0 modo como essa gloria é atingida que distingue as heroinas dos heréis. O herdi
(héros) busca a gldria por meio das facanhas guerreiras e, em especial, a bela morte (kalos
thanatos) em batalha. A morte honrada no apice do combate “constitui-se no dispositivo
capaz de conceder a ‘imortalidade’ e a gloria tdo desejadas, fazendo com que a
individualidade do her6i, conquistada por seus atos gloriosos, permaneca”. (AZEVEDO,
2011, p. 331).

Por outro lado, a heroina (herois, heroine, herdissa) persegue a gloria por outros
meios. Os trés termos para designar a figura heroica feminina véo surgindo de forma gradual
entre os séculos VI e IV A. E. C. Herois é o primeiro deles, utilizado por Pindaro na ode
Pitica XI, seguido de heroine, usado por Aristéfanes no século V A. E. C. (As Nuvens, v. 314—
315) e herdissa, que aparece em inscricdes do mesmo periodo (vide LARSON, 1995). A
coexisténcia dessas trés palavras e o seu aparecimento tardio parecem indicar que, talvez, em
periodos mais recuados, “o termo héros tenha sido suficiente para definir um personagem
heroico, sem distincdo de género. [...] as heroinas, enquanto uma categoria entre homens e
deuses, foram definidas em um segundo momento e, sobretudo, por comparacgao aos her6is”
(ROUGIER-BLANC, 2009, p. 23).

A gléria feminina pode ser atingida de formas variadas. De acordo com Jenifer Larson
(1995) e Deborah Lyons (1996), a mais comum € o relacionamento entre a heroina e um deus,
como, por exemplo, Sémele e Alcmene, que, na mitologia grega, sdéo mées de filhos de Zeus
(Dioniso e Héracles, respectivamente). Logo em seguida ha a relacdo de parentesco com um
herdi (como Penélope, esposa de Odisseu). Outra maneira é a morte incomum, como é 0 caso

de Ifigénia, utilizada como sacrificio humano para que o exército grego pudesse viajar para

150 livro de Deborah Lyons esta disponivel online, ndo possuindo paginagdo, mas havendo uma divisdo em
paragrafos dentro de cada capitulo. E esta divisdo que esta sendo utilizada para fazer a referéncia.
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Troia. Por fim, a heroina podia ser uma pioneira: fundadora de uma cidade, como Messene e a
polis homénima, de um culto religioso, como Metaneira e 0s mistérios agrarios de Eléusis ou
até mesmo uma inventora, como Phemonoe e seus versos hexametros (LYONS, 1996).

O fendmeno heroico tende a se manifestar em quatro ambitos principais: o mito, a
“literatura™®®, a arte e o culto. Com relagdo ao culto heroico, trata-se de um culto funeréario
cuja arqueologia remonta ao século VIII A. E. C. Era “um unico tipo de atividade ritual:
aquelas qualificadas como ‘heroicas’, em homenagem a uma espécie de herodi, seja ele
inventado, local, mitico, lendario, histérico, epdnimo, pan-helénico, homérico ou hesiodico”
(SOUZA, 2005, p. 102), realizado em torno de tamulos ou capelas (héroa) ou templos
dedicados a figuras heroicas. Envolvia a realizacdo de sacrificios e oferendas, bem como de
festivais.

No periodo classico, 0s ritos heroicos eram organizados por entidades de trés niveis
distintos: a polis, o demo e a associacdo orgéonica (KEARNS, 1989; LARSON, 1995). Ou
seja, a figura heroica podia ser objeto do culto de toda a cidade (pd6lis), de uma parte dela
(demo) ou apenas de alguns associados que possuiam uma conexdo especial com aquele
personagem (associacdo orgednica). Esses cultos eram periddicos e organizados por meio de
calendarios sacrificiais, os quais registravam a data propicia e a oferenda correspondente
aquele que seria cultuado.

Em relagdo ao culto de heroinas, foram encontrados registros dos festivais Herois
(Heroina) em honra a Sémele, realizado em Delfos, e de Hipodamia, em Olimpia, entre outros
exemplos (LYONS, 1996). Nos calendéarios sacrificiais dos demos aticos de Erchia, Thorikos
e da Tetrapole de Maratonal’, constata-se a celebracdo de Aglaura com o festival da Plintéria
(pdlis); Hekale e a Hekalesia (no demo homénimo a heroina); e, até mesmo, o culto das
heroinas “cujo local é proximo da propriedade de Kalliphanes” (associacdo orgednica — vide
LARSON, 1995, p. 37).

Comumente o culto das heroinas ocorria em pares junto com um contraparte
masculino. A maioria delas era andnima, constando nos calendarios apenas como “heroina”

(LARSON, 1995). Esse anonimato também estava presente em relacéo aos herois.

16 Utilizou-se o termo literatura entre aspas porque, durante longo periodo da histéria grega, os poemas foram
transmitidos por tradicdo oral, sendo cantados diante de um publico.
17 A Tétrapole de Maratona incluia as pélis de Maratona, Trikorynthos, Qinoe e Probalinthos.
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O exame dos cultos em pares revela a demarcacdo de diferencas de género, expressa
por meio das oferendas. Em geral, a oferenda do her6i tem maior valor do que aquela da

heroina:

Herdi do Hellotion recebe uma ovelha (12 dracmas) e uma trapeza [oferenda
em altar]

Heroina recebe uma ovelha (11 dracmas)

(Sacrificios do més Mounychion, Calendario Sacrificial da Tetrapole de
Maratona, apud LARSON, 1995, p. 28)

No exemplo supracitado, embora ambos devam receber uma ovelha, aquela da heroina
tem um valor inferior. Ademais, o herdi ainda receberd uma trapeza. Segundo Emily Kearns,
“o sacrificio para a heroina € necessario, do ponto de vista humano, mas a sua posi¢ao de
subordinagdo em relacdao ao heroi ¢ também clara” (1998, p. 76).

Uma excecdo parece ser o culto de Helena em Terapne, na Lacedemdnia. Nesse
santuério, eram cultuados Helena e Menelau. Entretanto, as oferendas eram majoritariamente

destinadas a heroina:

Também foi encontrado ali um belo frasco de perfume feito de bronze, um aribalos.
Datando do século VII A. E. C., também ele tem uma inscricdo rude com o nome de
Helena. [...] Cerca de 300 estatuetas de terracota, muitas com mulheres a cavalo,
foram encontradas em escavacfes em Terapne. [...] Fibulae — alfinetes grossos de
ferro ou de bronze para sustentar vestimentas — também foram encontrados na
colina; [...] (HUGHES, 2009, p. 75-76)

Havia também heroinas cultuadas de forma independente. Eram aqueles que possuiam
historias mais incomuns ou que foram deificadas, como Sémele, Ifigénia e Hekale (LARSON,
1995). Em conexdo com esse status diferenciado, elas possuiam seus proprios locais de culto

e festivais.

1.1.3 O caréater heroico de Atalanta

Viu-se que as heroinas e os herdis caracterizam-se por sua exceléncia e pela realizacdo
de feitos notaveis. Quando se trata de Atalanta, a exceléncia esta implicita em seu proprio
nome. Atalante € derivado do adjetivo atalantos, que significa “de igual peso, equivalente”
(LIDDELL E SCOTT, 1940, online), que, por sua vez, tem origem no substantivo talanton
“balanga” (LIDDELL E SCOTT, 1940, online).
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Esse adjetivo é utilizado desde a épica homérica. Na lliada, atdlantos aparece 26 vezes
e na Odisséia, 2 vezes. Geralmente est4 associado aos epitetos dos herdis, comparando-0s aos
deuses. Por exemplo: “Filho de Priamo, Heitor, semelhante a Zeus grande no engenho”
(“"Extop vi¢ Ipiduoto Aii pijriv éralovre — Hektor uié Priamoio Dii métin atalante'® — Iliada,
VII, v. 47, tradugdao de Carlos Alberto Nunes); ou “Odisseu, que de Zeus tinha o senso
elevado” (Odvaija Au uijriv érdlavrov — Oduséa Dii métin atalanton — lIliada, 11, v. 169,
tradu¢ao de Carlos Alberto Nunes) ou, ainda “Patroclo [...] como Ares veloz na aparéncia”
(ITézporioc [...] Bod ardlavroc Apni — Pétroklos [...] thooi atalantos Arei — Iliada, XVI, v.
784, traducdo de Carlos Alberto Nunes).

A exceléncia de Atalanta estava ligada a caca e as habilidades atléticas, especialmente
a facanha na cacada ao Javali Calid6nio e a corrida pré-nupcial. Assim, ela difere das demais
heroinas gregas, pois ndo depende da relagdo com um deus ou herdi, ndo teve uma morte
incomum, nem foi pioneira ou inventora.

Sobre a destreza de Atalanta na caca, discorre o filosofo Xenofonte: “Ndo s6 o0s
homens que desejaram a cacada tornaram-se bons, mas também as mulheres as quais a Deusa
Artemis Ihes concedeu isso, Atalanta, Prdcris e outras como elas.” (Cinegético, 13.18, séc. IV
A. E. C.19). De igual modo, Calimaco, um poeta do século 11l A. E. C. elogia a capacidade de
Atalanta e demarca o seu carater heroico, dando-lhe os epitetos de “pés-ligeiros” e “matadora

de javalis™:

Exaltaste inteiramente a Atalanta dos pés-ligeiros,

Matadora de javalis, filha do arcéadio laso,

A qual ensinaste a caca com cies e 0 bom manejo do arco.
Aqueles chamados como cagadores do javali calidonio

N&o a censuram; Os simbolos da vitoria

Foram para a Arcédia, a qual ainda tem as presas da besta;
(CALIMACO, Hino a Artemis, v. 215 e ss., séc. Il A. E. C.)

N&o ha registros sobre o culto heroico a Atalanta. Isso provavelmente se deve a
auséncia de um mito sobre a morte da heroina, uma vez que os cultos heroicos normalmente
sdo cultos funerarios. Mesmo assim, duas ilhas receberam o seu nome, uma préxima a Eubéia,
na Locrida e outra na costa da Atica (TUCIDIDES, Guerra do Peloponeso, 3.39.3, séc. V A.
E. C.; ESTRABAO, Geografia, 9.1.14 e 9.4.2, séculos | A. E. C—I E. C.).

18 Diferente do nome da heroina, pois esse adjetivo tem como Gltima vogal um épsilon.
19 Os textos gregos sobre Atalanta cujos excertos sdo citados foram traduzidos pela autora dessa dissertagdo. Os
textos originais e as traducBes podem ser consultados no Apéndice B.
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1.2 O vaso cer@mico como suporte artistico na Grécia antiga

A producéo de cerdmica decorada na regido do Mar Egeu remonta & Idade do Bronze
(3200-1200 A. E. C.) e foi desenvolvida pelas trés civilizacdes ali presentes, quais sejam, a
Minoica, em Creta, a Cicladica, nas llhas Ciclades, e a Heladica, na Grécia continental.
Inicialmente pintada com motivos geométricos, passou gradualmente a incluséo de elementos
figurativos, como polvos, conchas e flores.

Depois do colapso da Idade do Bronze, que levou a destruicdo das civilizagdes
minoica e micénica, a um decréscimo populacional e a uma desorganizacao social em toda a
area do Mediterraneo, houve um severo retrocesso nas artes na Grécia antiga. A pintura de
ceramica foi uma das Unicas artes a sobreviver e retornou aos temas geométricos no periodo
conhecido como Idade das Trevas da Grécia (1200-800 A. E. C.). Em relacdo a tradicdo
ceramica grega, a maior parte deste periodo restou denominada de Protogeométrico (1200—
900 A. E. C.). Sua caracteristica principal é a parca decoracdo, composta por linhas e circulos,
que deixa a maior parte da superficie sem preenchimento.

No periodo Geométrico (900-700 A. E. C.), ainda predominavam 0s elementos
abstratos, como linhas e meandros. Mas € nesta época que a figuracdo é redescoberta, com
desenhos de animais e de seres humanos, embora ainda de modo esquemaético. O estilo
geométrico foi desenvolvido em muitas areas da Grécia, como “Corinto, Argos, Bedcia e as
Ciclades” (OAKLEY, 2013, p. 10). O principal centro era Atenas, com sua producdo mais
desenvolvida e intrincada. John Boardman destaca que as estatuetas em bronze do periodo
geométrico “correspondem de perto as figuras pintadas nos vasos” (2016, p. 47), isto &, que a
ceramica servia de inspiracdo as esculturas.

A ceramica geométrica “¢ marcada por sua estilizagdo e padroniza¢do” (SOUZA;
DIAS, 2018, p. 63). As cenas possuem carater descritivo, “representando constelagdes
paradigmaticas que foram feitas para serem entendidas como descri¢fes do que acontece no
mundo” (GIULIANI, 2013, p. 53). Ja desde este periodo, “a melhor, em razao da qualidade e
cor da argila, firmeza das formas e precisdo na execu¢do de motivos simples [...] ¢ ateniense”
(ROBERTSON, 1992, p. 1).

Entre o final do século VIII e o século VII A. E. C., no chamado Periodo
Orientalizante, o contato com as civilizagbes da Asia Menor e do Oriente Proximo teve
influéncia sobre a producéo cerdmica grega. A ceramica orientalizante é reconhecivel pela
predominancia de motivos vegetais e florais (I6tus, palmas) e pela presenca de frisos com

animais exoticos e fantasticos (ledo, sereia, esfinge).
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As cenas pintadas sobre a ceramica foram progressivamente abandonando a
padronizacdo da arte geométrica e adquirindo um carater mais naturalistico e narrativo,
especialmente a partir do século VII A. E. C. Um fator que contribuiu em grande medida para
isso foi a criacdo da técnica de figuras negras (figura 1), que consiste em desenhar as figuras

com engobe negro sobre o fundo avermelhado da terracota:

O preto era obtido por meio da aplicacdo de uma camada de argila especialmente
preparada — a mesma que era utilizada para a manufatura do vaso —, queimando-a
uma vez em um processo de trés estagios que deixava as areas ndo cobertas com o
engobe vermelho-alaranjadas e as partes cobertas, negras. (OAKLEY, 2013, p. 13-
15)

As figuras eram desenhadas em silhueta, o que lhes dava um aspecto achatado. Os
detalhes eram inseridos por incisdo e destacados com a adi¢do das cores vermelha ou branca.
Com o passar do tempo, a figura feminina passou a ser diferenciada da masculina por meio do
uso da cor branca.

Ao final do século VI A. E. C., os pintores de vasos criaram a técnica contréria, a de

figuras vermelhas (figura 2). Como explica John Oakley:

Figuras vermelhas é, em certo sentido, o negativo fotogréfico das figuras negras. Ao
invés de pintar figuras com verniz negro sobre o fundo vermelho da argila atica e
incisar os detalhes, nas figuras vermelhas as figuras sdo delineadas e deixadas na cor
vermelho-alaranjada original da argila ateniense; o fundo é coberto com engobe
negro e os detalhes sdo pintados. (OAKLEY, 2013, p. 15).

O contraste entre o vermelho e o negro era atingido por um cuidadoso controle do

processo de queima da ceramica. Segundo John Boardman:

O efeito negro/vermelho, produzido basicamente pela mesma argila para o corpo e
para 0 engobe, dependia da queima cuidadosa. Em uma atmosfera limpa e oxidante,
ambos se tornavam vermelhos. Uma atmosfera fumacenta e redutora era entéo
introduzida no forno e tornava ambos negros. A reintroducdo de uma atmosfera
oxidante devolvia ao corpo do vaso o tom vermelho antes de afetar o engobe negro,
embora a sobrequeima pudesse torna-lo novamente vermelho também [..]
(BOARDMAN, 2001, p. 232-233)

Os vasos de figuras vermelhas tornaram-se predominantes durante o periodo classico
em razdo de sua melhor maleabilidade para a pintura das figuras com o uso de pinceéis, em
oposicdo a rigidez da insercdo de detalhes por meio de incisdo, inerente & técnica de figuras
negras. O desenho da figura humana foi melhorado e os temas iconograficos se

diversificaram. A técnica de figuras negras continuou sendo utilizada, mas era reservada para
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usos especificos, como a producdo de anforas panatenaicas (prémios concedidos em
competicdes atléticas durante os festivais em honra a deusa Atena, as Panatenéias).

Uma terceira técnica®® era a dos vasos de fundo branco (figura 3), produzidos com “a
aplicacdo de um engobe de ceramica branca em alguma porcao do vaso, acentuando aquela
parte do formato ceramico e, com frequéncia, oferecendo uma superficie para decoracdo”

(MERTENS, 2006, p. 186). A pintura sobre o fundo branco era feita tanto com a técnica de

figuras negras quanto com a de figuras vermelhas.

Figura 1: vaso de figuras negras, Figura 2: vaso de figuras vermelhas, Figura 3: vaso de fundo branco,
Getty 85.AE.376 Met 63.11.6 Met 1989.281.72
c.550 A.EC. c.530 A E.C. c.440 A.E. C.
J. Paul Getty Museum Metropolitan Museum of Art NY Metropolitan Museum of Art NY
Fonte: Getty Open Content Program Fonte: site do museu Fonte: site do museu

Durante os periodos arcaico e classico, “a arte da ceramica pintada assumiu em Atenas
[...] uma importancia artistica que raramente teve em outras culturas” (ROBERTSON, 1992,
p. 1). Isso levou ao “fendmeno da ‘pintura de vasos como belas artes’ o qual encontramos na
Atenas dos séculos VI e V’ (ROBERTSON, 1992, p. 1). Os pintores criaram tradi¢des
artisticas, assinaram as suas obras e inclusive registraram suas disputas com outros artistas
(como no Vaso dos Comensais, Munich 2307, que registra a disputa entre Eutimides e

Eufronio??).

20 Havia outras técnicas em uso, como a técnica de Six e a do vermelho-coral, também surgidas ao final do
século VI A. E. C., mas elas eram utilizadas em menor escala. Para maiores informacdes, vide COHEN, 2006.

21 Este vaso contém a seguinte inscrigdo: “Eutimides, filho de Pollias, me pintou, como Eufrénio nunca poderia
ter feito”.



44

O fato de que estes vasos eram usados cotidianamente na antiga Atenas ndo retira sua
condig&o de obras de arte. Como destaca Robin Osborne:

Muito pouca arte grega dos periodos arcaico e classico foi criada para o olhar
admirador do connoisseur. Obras de arte trabalhavam: elas trabalhavam em publico,
comunicando mensagens sobre 0s mortos, ajudando a construir relacdes entre a
humanidade e os deuses, marcando realizagcGes esportivas ou politicas, e elas
trabalhavam no privado, entrando no discurso das altamente discursivas reunifes
privadas para competir em inteligéncia, sabedoria, autocontrole, canto e conquista
sexual conhecidos como symposia?2. (OSBORNE, 1998, p. 12)

Durante o comego do periodo arcaico, os temas iconogréaficos giravam principalmente
em torno dos mitos que compunham o imaginario grego. Harvey Alan Shapiro (1990) aponta
gue, na ceramica atica, houve um ciclo de cenas mais antigas, que apareceram entre o século
VIl e 550 A. E. C., e um de cenas mais novas, com inicio em 570 A. E. C. e com uso
continuado dentro do periodo classico.

O ciclo de cenas antigas compreende 0s seguintes temas miticos: Belerofonte e a
Quimera; Perseu e as Gdrgonas; 0s Argonautas; a Cacada do Javali Calidonio; o ciclo tebano
(mitos relacionados a familia governante de Tebas); a Odisseia; a batalha dos pigmeus e dos
grous; Héracles libertando Prometeu; jogos funeréarios de Patroclo. O ciclo de cenas novas
contém os seguintes episodios: os trabalhos de Héracles; o ciclo troiano; Teseu e o Minotauro;
Gigantomaquia?®; retorno de Hefesto ao Olimpo; nascimento de Atena; Amazonomaquia?;
batalha dos Lapitas e dos Centauros; Dioniso. Temas que apareceram em ambos 0s periodos
sdo: cenas com Aquiles; o casamento de Peleu e Tétis; o julgamento de Paris; Héracles e o
centauro Nesso; Héracles e Nereu ou Tritéo.

As cenas antigas retratam ‘“herdis localizados em outras partes da Grécia e
representados primeiro em arte ndo-atica mais antiga do que a de Atenas: Perseu (Asia
Menor), Belerofonte (Corinto), Argonautas (Tessalia), Cacada do Javali Calidonio (Etélia) e o
ciclo tebano” (SHAPIRO, 1990, p. 138). Dessa forma, segundo Shapiro, esta passagem das
cenas miticas antigas para as novas pode ser explicada como “uma nova preferéncia em
Atenas por mitos com associagdes especificamente atenienses ou por mitos pan-helénicos que
de alguma forma foram cooptados pelos atenienses como seus proprios mitos.” (1990, p.

137).

22 O simpo6sio (symposia é o plural em grego antigo) é o banquete, a reunido masculina para comer, beber,
manter discussdes filosoficas e realizar conquistas amorosas.

23 Batalha entres os deuses e 0s gigantes.

24 Batalhas contra as guerreiras Amazonas.
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Com a invencgdo da técnica de figuras vermelhas, houve também uma mudanca de
repertorio. Como aponta Robin Osborne, houve “a chegada de cenas cuja referéncia priméaria
era a vida ao invés do mito e, particularmente, a ginastica e a vida festeira dos ricos” (1998, p.
137). Sao as chamadas “cenas da vida cotidiana”, que representam ‘“‘casamentos, funerais,
fofocas na fonte, cortejo e amor, e, € claro, o simpdsio” (BOARDMAN, 2016, p. 124). Esses
temas ja apareciam em cenas de figuras negras, mas foi a partir das figuras vermelhas que eles
se tornaram predominantes. Isso provavelmente se deve a maior liberdade para desenhar
inerente ao uso do pincel, em oposicéo a rigidez das incisdes.

Dessa forma, constata-se que 0s vasos cerdmicos na Grécia antiga constituiram um
suporte essencial para a producdo artistica, resistindo ao colapso do Idade do Bronze. Foi a
partir da pintura de vasos que a arte grega antiga recuperou a sua linguagem e pode avancar.
Sua longa tradicdo culminou em uma série de inovacGes e em uma elaborada linguagem
visual, que repercutiu o imaginario e as preocupacdes sociais, ideoldgicas e religiosas de sua
época. Ou seja, 0s vasos pintados possuiam uma eficacia comunicativa propria, decorrente das
peculiaridades da linguagem visual: “O valor real da imagem, no entanto, reside em sua
capacidade de transmitir informacdes que ndo podem ser codificadas de nenhuma outra
forma” (GOMBRICH, 20124, p. 46).

1.3 A heroina Atalanta: mito, literatura e iconografia

O mito é uma categoria fundamental do pensamento e da cultura da Grécia antiga, ndo
SO por expressar 0 universo simbolico religioso helénico em suas narrativas, mas em razao de
sua dimensao estética e social. A primeira deriva de seu papel de fonte de inspiracdo para as
artes, tanto para as poéticas quanto para as imagéticas. A segunda decorre do carater
performatico da poesia antiga e da configuragdo de uma “cidade de imagens” (BERARD,
1989) nas poleis?®.

Em relacdo a poesia, importa lembrar que “a ‘literatura’ ndo era feita para ser lida
solitariamente, mas recitada musicalmente diante desse ou daquele auditorio, por ocasido de
festas comunais ou privadas, civicas ou pan-helénicas” (VERNANT, 2007, p. 816). No
tocante a imagética, sobressai o conjunto formado pela “decoragdo da vida cotidiana, nas

casas, nas cidades, nos templos, [...] [nas] imagens figuradas sobre 0s vasos, as tagas, 0s

%5 Péleis € o plural de polis, a forma de organizagéo politica tipica da Grécia arcaica e classica, mais conhecida
como cidade-estado.
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muros ou nas esculturas erigidas nos lugares publicos e privados, na cidade ¢ no campo”
(VERNANT, 2007, p. 822).

E por esses dois meios, a literatura e a iconografia, que os mitos gregos foram
transmitidos até os nossos dias. Ambos sdo fontes privilegiadas para o estudo da cultura
grega.

Uma caracteristica fundamental da mitologia grega é a existéncia de muitas versoes e
variantes para um mesmo mito. Isso se deve a organizacao politica e religiosa da Grécia
durante os periodos arcaico e classico (séculos VIII-IV A. E. C.): a auséncia de unificacdo
politica, com a existéncia de poleis independentes, e, consequentemente, a inexisténcia de
uma religido centralizada e dogmatica, ensejando o surgimento de tradi¢des locais. Logo, “E
no entrelacamento de muitas tradi¢@es locais, de interconexdes e interacfes de uma casa real
com a outra, que a vasta tapegaria dos mitos gregos foi criada” (SHAPIRO, 2005, p. 2).

Essas variagcOes sdo parte natural da mitologia grega. Como aponta Jean-Pierre
Vernant:

Se 0s mitos podem variar assim de uma versdo a outra sem que isto afete o
equilibrio do sistema geral, € porque o que importa ndo é tanto a fabulacdo, que
pode diferir no curso particular que toma em um momento ou outro a historia
contada, quanto as categorias transmitidas implicitamente pelo conjunto dos relatos
e a organizacao intelectual que subjaz ao jogo das variantes. (VERNANT, 2003, p.
188)

Para a arte, a decorréncia da variabilidade intrinseca da mitologia grega foi a
possibilidade de “ser muito mais livre tanto na sua escolha de tema quanto no modo de
representagdo” (SHAPIRO, 2005, p. 6). A literatura e a arte gregas abordam os mitos de
formas diferentes e, frequentemente, a imagética traz variantes que nao sdo encontradas nos
textos escritos.

Em Atenas, entre o final do periodo arcaico e o final do periodo classico (sécs. VI-IV
A. E. C.), ha a onipresenca dos vasos ceramicos decorados com pinturas, 0s quais retratam
cenas cotidianas e mitologicas. Eles sdo uma parte do cotidiano em si mesmo, pois podem ser
encontrados desde a cozinha de uma residéncia até o templo de uma divindade, sendo
utilizados das mais variadas formas. Tratava-se de uma cidade de imagens, a qual
ultrapassava o mero uso decorativo, integrando a vida dos atenienses. De acordo com Bron e

Lissarague, a especificidade da iconografia cerdmica reside no

(...) modo como é abordada. O espectador ateniense ndo se move dentro de um
espago povoado por figuras, ao invés disso ele vive na presenca de objetos
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circulantes, de imagens que segura em sua mao e pode associar com outras imagens.
(BRON, LISSARAGUE, 1989, p. 21)

Por esta razdo, a iconografia ceramica é uma fonte que possibilita ao pesquisador uma
grande aproximagdo da cultura atica. Como os exemplares a que se tem acesso sao o resultado
de escavacgOes arqueoldgicas, principalmente em tamulos de Atenas, Magna Grécia e Etruria,
evidentemente ha um carater fragmentario desse material.

No entanto, como destaca Sian Lewis (2005, p. 5), com o material hoje disponivel é
possivel “tracar o desenvolvimento da pintura ateniense ao longo do tempo (...) e as
proporcOes de cenas de género que temos (e a sua qualidade) indicam que temos preservada
uma grande parte do mercado de massa”. Fabio Vergara Cerqueira comenta a variedade de

suportes dessa iconografia:

Os vasos, porém, eram de variegados estilos, tamanhos e formatos, atendendo a uma
grande variedade de fins, de forma que se inseriam nos mais variados contextos da
vida cotidiana, desde objetos de toalete feminina a copos para beber vinho; de
objetos votivos a outros com fins funerarios. (...) a transmissdo das imagens
registradas sobre vasos expande-se espontaneamente pelas mais variadas situagdes
diarias. (CERQUEIRA, 2000, online)

Os episodios relacionados aos personagens heroicos constituem um dos principais
temas da pintura de vasos aticos. A arquedloga classica Jenifer Neils salienta a importancia e

a longa duracdo da iconografia heroica grega:

Os testes e atribulacBes daqueles semi-humanos excepcionais a quem chamamos de
her6is sdo uma preocupacao central da mais antiga literatura grega sobrevivente. O
mesmo é verdadeiro em relagdo a mais antiga arte representacional grega, que
precede os épicos de Homero em mais de dois séculos. Ao longo de sua longa
histéria, a arte narrativa grega permaneceu preocupada com a imagem do heroi,
desde o seu frequentemente milagroso nascimento até a sua inevitavel morte tragica.
Por volta de 600 A. E. C., os artistas tinham estabelecido uma iconografia candnica
para a maioria dos herdis — seus maiores adversarios, seus atributos especificos, suas
deidades padroeiras — enquanto os artistas gregos mais tardios frequentemente
exibiram um interesse nos aspectos mais psicologicos do carater do herdi. (NEILS,
2009, p. 109)

Considerando que o heroismo remonta desde, pelo menos, o séc. VIII A. E. C,,
conforme os vestigios arqueoldgicos, periodo muito dilatado, optou-se por estudar 0s vasos
com a iconografia da heroina Atalanta entre o fim do periodo arcaico e o fim do periodo
classico ateniense (secs. VI-IV A. E. C.). Nas se¢des seguintes, o mito de Atalanta ¢

apresentado a partir das fontes literarias e iconogréficas.
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1.3.1 O mito de Atalanta na literatura classica

A heroina Atalanta sobreviveu nas obras de escritores gregos e latinos. Entre os

autores de lingua grega estéo:

1.

2
3.
4
5

Hesiodo (Catalogo das Mulheres, frags. 47 e 48 Most, séc. VIII A. E. C.);
Teognis de Mégara (Teognidea, v. 1287-1294, séc. VI A. E. C.);

ibico (fragmento S176, séc. VI A. E. C.);

Esquilo (Sete contra Tebas, v. 547, séc. V A. E. C.);

Euripedes (As Fenicias, v. 1104-1109 e 1161-1162, e Meléagro, séc. V A. E.

C);

6
7.
8
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Helanico de Lesbos (fragmentos 4F 99 e 4F 162, séc. V A. E. C.);
Xenofonte (Sobre Caga, 1.7 e 13.18, séc. IV A. E. C));

Apoldnio de Rodes (Argonautica, 1.768 ss, séc. 11 A. E. C.);
Calimaco (Hino 11, v. 206 ss, sec. Il A. E. C.);

Tedcrito (Idilio 3, v. 40, séc. I1l. A. E. C.);

Diodoro Siculo (Biblioteca Historica, 1V, 34.2-5¢e IV, 65.4, séc. | A. E. C.);
Pausanias (Descricdo da Grécia, 8.35.10 e 8.45.2-7, séc. 11 d.C.);
Fil6strato (Imagens, 111, 15, séc. Il E. C.);

Claudio Eliano (Miscelanea Historica, XI11.1, séc. Il E. C.); e
Pseudo-Apolodoro (Biblioteca, 1.8.2 € 3.9.2, séc. Il E. C.);
Libanio (Progymnasmata, 33 e 34, séc. IV E. C.).

Os autores de lingua latina que abordam o mito de Atalanta s&o:

1.
2.

C);

3.
4.
5.

Pacuvio (Atalanta, séculos I1I-11 A. E. C.);
Higino (Fabulas, CLXXIV, CLXXXV e CCLXXIII, séculos I A. E. C.-I E.

Virgilio (Gedrgicas, 6.61 ss., séc. | A. E. C.);
Propércio (Elegias, 1.1.1, séc. | A. E. C.);
Ovidio (Arte de Amar, 11, 185-193 e Ill, 775-776; Amores, I, 11-15; 111, 29-33,

Metamorfoses, VIII, 260-444; X, 560-707; Heroinas, 1V, 99-100, séculos | A. E.

C.elE.C);

6. Estacio (Tebaida, IV, VI, VIl e IX, séc. | E. C.).
7. Opiano de Apameia (Cinegética, séc. Il E. C.);
8. Sérvio (Eneida, 3.113 e 6.480, séc. IV E. C.).
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A maior parte desses autores menciona o0 mito dessa heroina em passagens curtas ou
fragmentarias. Para a pesquisa, foi dada primazia aos autores de lingua grega, uma vez que 0
objetivo final é a abordagem da iconografia dos vasos aticos. O mito sera aqui contado
principalmente a partir das informacdes trazidas por Hesiodo, Apolénio de Rodes, Pausanias e
Pseudo-Apolodoro, por serem os autores que trazem os relatos com mais informagdes sobre a
heroina Atalanta.

Quanto as variantes do mito, elas giram em torno do local de origem e da ascendéncia
de Atalanta. A heroina seria originaria da Arcadia ou da Beocia. Ha divergéncia também
quanto ao nome de seu pai: “Hesiodo e alguns outros dizem que Atalanta n&o ¢ filha de laso,
mas de Esqueneu; Euripides que é de Ménalo [...]” (PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca,
3.9.2,séc. Il E. C.).

Isso culminou na afirmacédo do historiador Helanico de Lesbos (fragmento 4F 162, séc.
V A. E. C.): “Atalanta, filha de laso, que foi desposada por Melanio. Outra distinta ¢ a argiva,
filha de Esqueneu, que Hipdmenes desposou.” (HELANICO, 1995, p. 144). Mais tarde, essa
distincao foi reelaborada pelo escoliasta?® a Tedcrito, Idilio 111, v. 40 (poema do século 111 A.
E. C.), segundo o qual “Havia duas Atalantas: a da Arcadia e a da Bedcia, filha de Esqueneu.
A arcade era arqueira habilidosa: a bedcia, que era corredora veloz [...]?”” (TEOCRITO, 1829,
p. 53).

Porém, tentar separar 0 mito em dois € um empreendimento vao, uma vez que essas
variacOes parecem ser apenas frutos de tradicbes miticas locais sobre a heroina, ndo
acarretando a existéncia de figuras mitoldgicas distintas. Para fins de narrativa, 0 mito sera
recontado aqui de forma corrida, apontando as diferentes versdes conforme for necessario.

Logo apds o seu nascimento, Atalanta foi abandonada na floresta, proximo a uma
montanha (o Monte Parténio ou 0 Monte Ménalo, ambos situados na Arcadia), por seu pai,
que desejava um filho do sexo masculino?®. Ela foi amamentada por uma ursa até ser

encontrada por cacadores, que a criaram. Segundo Pseudo-Apolodoro:

Atalanta nasceu de faso e de Climene, filha de Minias. O pai dela a expds, porque
desejava filhos do sexo masculino. Mas uma ursa a visitava frequentemente e dava-
Ihe de mamar, até que cagadores a encontraram e a criaram entre eles. Adulta,
Atalanta preservava a sua propria virgindade e continuava em armas, cagando nos
ermos. (PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca, 3.9.2, séc. Il E. C.)

% Escoliasta € um comentarista e exegeta de textos antigos.

2" Traducéo do grego feita pela autora.

28 Na Grécia antiga, os pais podiam escolher se iriam criar os filhos ou ndo. Na Atenas classica, o pai tinha um
periodo que variava entre 5 e 10 dias para tomar a decisdo sobre o futuro da crianga, durante o qual o bebé ou era
exposto ou, ao final, era apresentado para familiares e amigos da familia em uma ceriménia formal (vide
DASEN, 2011, p. 291-314).
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Esta seria a origem das habilidades atléticas e de caca de Atalanta. Devota da deusa
Artemis, ela escolheu permanecer virgem. Em uma ocasio, a heroina foi atacada na floresta
por centauros, que tentaram estupra-la. Ela os matou, utilizando seu arco: “Os centauros Reco
e Hileu, quando tentaram violenta-la, morreram atingidos por flechas dela.” (PSEUDO-
APOLODORO, Biblioteca, 3.9.2, séc. Il E. C.).

Foi por possuir tais habilidades que Atalanta esta conectada com diversos episédios de
reunido dos demais herois do periodo, sendo a unica mulher entre eles. O primeiro episédio
seria a mitica expedi¢do dos Argonautas para o resgate do lendario Velocino de Ouro. Essa
tarefa foi imposta ao herdi Jasdo pelo seu tio, o rei Pélias. Jasdo convocou muitos herois para
acompanha-lo na viagem a bordo do navio Argo. Aqui hd uma divergéncia entre 0s autores
antigos. Apoldnio de Rodes, escritor da poesia épica Argonautica, ndo inclui Atalanta entre o0s

aventureiros, referindo-se expressamente ao fato de ela ser mulher:

Segurou na méo direita a langa certeira, a qual Atalanta

de Ménalo uma vez lhe entregou como presente de hospitalidade,
tendo [ela] dito, quando se encontraram que muito desejava seguir
0 caminho; Mas prontamente ele conteve a moga,

pois temeu dolorosa disputa pelo amor dela

(APOLONIO RODIO, Argonautica, 1. 768ss., séc. Il A. E. C.)

Entretanto, Pseudo-Apolodoro elenca Atalanta entre os componentes dos Argonautas,

sendo a Unica mulher envolvida nessa aventura:

Enviado para isso [sc. buscar o velocino], Jasdo chamou Argo, filho de Frixo, e ele,
aconselhado por Atena, construiu um navio de cinquenta remos, chamado Argo em
homenagem a seu construtor: na proa, Atena colocou um galho falante do carvalho
de Dodona. Quando o navio estava pronto, o deus, ao ser consultado por ele,
ordenou-lhe navegar, depois de ter reunido os melhores da Hélade. Os que se
reuniram foram estes: Tifis, filho de Hagnias, o qual dirigia o navio; [...] Télamon e
Peleu, filhos de Eaco; Héracles, filho de Zeus; Teseu, filho de Egeu; [...] Autélico,
filho de Hermes; Atalanta, filha de Esqueneu; [..] Euritio, filho de Hermes;
Meléagro, filho de Eneu; Anceu, filho de Licurgo; [...]

(PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca, 1.9.16, séc. Il E. C.)

Importa lembrar que muitos dos herois envolvidos na expedi¢do dos Argonautas sao
0s mesmos da cacada ao javali de Calidon, como, por exemplo, Peleu e Meléagro. Portanto, a
presenca de Atalanta na lista dos Argonautas faz sentido.

Conta-se que, ap6s o retorno dos Argonautas, faleceu o rei Pélias. Atalanta teria
participado de seus jogos funerarios, interagindo com os homens nas competi¢cdes esportivas

entdo realizadas. Mais especificamente, diz-se que Atalanta lutou com Peleu. Esse episddio
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n&o é relatado pela maioria dos autores antigos. Segundo ibico (fragmento S176, séc. VI A. E.
C.) e Pseudo-Apolodoro (Biblioteca, 3.9.2, séc. Il E. C.), a heroina teria vencido a disputa.
Higino, no entanto, aponta que Peleu seria o vencedor da luta (Fabulas, CCLXXIII, séculos |
A. E. C. — | E. C.). E provavel que este episodio também aparecesse no poema Jogos para
Pélias, de Estesicoro (séc. VI A. E. C.), mas ele ndo consta dos fragmentos hoje conhecidos
dessa obra.

Conexa a esse episddio é uma tradicdo sobre o envolvimento amoroso entre Atalanta e
Peleu. Ela restou cristalizada na Suda, uma enciclopédia bizantina elaborada no século X E.

C. Sobre Atalanta, a Suda (verbete alpha 4309) traz a seguinte informacao:

Atalanta, a esposa de Acasto, que, tendo se apaixonado por Peleu, iniciou
conversacOes sobre sexo, mas temendo rejeicdo, pois ele poderia denuncié-la para
seu marido, adiantou-se e 0 acusou para 0 marido dela, afirmando que ele queria
dormir com ela. Tendo preparado uma emboscada, ele [Acasto] armou contra Peleu,
0 qual, percebendo isso, guerreou contra ele [Acasto], tendo como aliados tanto os
Tindaridas quanto Jasdo (que era inimigo de Acasto) com quem ele [Peleu] tinha
amizade, pois foram tripulantes no Argo; e ele tomou posse de lolco e matou a
esposa de Acasto. (Suda, alpha 4309, séc. X E. C., versdo da traducdo para o inglés)

Segundo Annalisa Paradiso (2016), a esposa de Acasto é geralmente conhecida pelo
nome de Astidameia e 0 uso do nome de Atalanta decorreria de um erro dos compiladores da
Suda, que utilizaram Nicolau de Damasco como fonte. Paradiso também aponta que “tal erro
pode ter se tornado mais facil em razdo da presenca, na histéria de Peleu, de Atalanta, mais
conhecida [que Astidameia], a argonauta que lutou com ele nos jogos funerarios de Pélias em
Iolco” (2016, p. 335-336). Todavia, importa salientar que o relacionamento amoroso de
Atalanta e Peleu ja era sugerido pela iconografia de vasos aticos nos séculos V-1V A. E. C.
(por exemplo, DeRidder 818, Museu do Louvre)?°.

A aventura seguinte foi a cagada do Javali Calid6nio. O rei Eneu, governante da polis
de Célidon, em uma ocasido ofereceu aos deuses os sacrificios em agradecimento pela
colheita. Contudo, esqueceu-se de realizar o sacrificio para a deusa Artemis. Esta, enfurecida,
amaldicoou a cidade com um javali monstruoso, que estava destruindo todos os locais por
onde passava e matando seus habitantes.

Assim, o rei Eneu ordenou a seu filho, o heroi Meleagro, que reunisse companheiros
para cacar e matar o javali, a fim de salvar a cidade. Diversos heréis responderam ao chamado

de Meléagro. Entre eles estava Atalanta. Ela ndo so participou da cacada: Atalanta teria sido a

2 Esse tema sera discutido nos proximos capitulos, quando for analisada detalhadamente a iconografia de
Atalanta.
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primeira a ferir o javali, possibilitando que ele fosse morto pelo grupo de cacadores. Por essa
razdo, ela foi presenteada com os espolios, que sdo a pele e a cabeca do javali. Conforme
Euripedes, n’As Fenicias: “Atalante capturando com flechas certeiras/O javali da Etolia®.
[...]” (v. 1108 — 1109, séc. V A. E. C., traducéo de Waldir Moreira de Sousa Junior).

No mesmo sentido, Pseudo-Apolodoro:

Quando eles cercaram o javali, Hileu e Anceu foram mortos pela fera e Peleu sem
querer atingiu Eurition com sua lanca. Atalanta foi a primeira a flechar as costas do
javali, seguida por Anfiarau, que o feriu no olho; Meléagro matou-o com um golpe
no flanco e, quando pegou a pele, deu-a para Atalanta. (PSEUDO-APOLODORO,
Biblioteca, 1.8.2, séc. Il E. C.)

Além disso, o gedgrafo Pausénias corrobora que Atalanta teria recebido os prémios da
cacada: “Anceu, filho de Licurgo, ferido, enfrentou o javali de Céalidon, e Atalanta feriu o
javali com o seu arco e calhou de ser a primeira a ferir a besta: por isso, a cabeca e a pele do
javali foram dadas a ela como prémio.” (PAUSANIAS, Descricdo da Grécia, 8.45.2, séc. Il
E.C.).

Pausanias também refere a existéncia de uma pintura comemorativa sobre a cacada do
javali calidénio no templo de Atena Alea, em Tégea, na Arcadia. Nessa obra de arte, Atalanta

faz parte do grupo dos cagadores:

O antigo santuario de Atena Alea foi feito para os tegeus por Aleu

[...]

No frontéo esta a cagada do javali calidénio: bem no meio foi feito o javali e de um
lado estdo Atalanta, Meléagro, Teseu, Télamon, Peleu, Polideuces, lolau, parceiro de
Héracles em muitos trabalhos, os filhos de Téstio, irmdos de Altéia, Proto e Comete;
e do outro lado do javali estd Anceu, ja ferido e tendo derrubado o machado, é
amparado por Epoco, ao lado dele, Castor e Anfiarau, filho de Ecles, proximo de
guem estava Hipoto, filho de Cercyon e Agamade, filho de Estinfalo; o Gltimo
desenhado é Piritoo. [...] (PAUSANIAS, Descricdo da Grécia, 8.45.4-7, séc. Il E.
C)

Ligada ao episodio da cagada, desenvolveu-se uma tradi¢cdo sobre o envolvimento
amoroso de Atalanta e Meléagro. De acordo com Judith Barringer, essa tradi¢do se originou
com a tragédia Meléagro, de Euripedes (1996, p. 53). Como restam apenas fragmentos dessa

peca, ndo ha maiores elementos sobre essa versdo do mito®.

%0 Etolia é a regido da Grécia onde estava situada a pdlis de Calidon.

31 Esquilo e Sofécles também teriam escrito pecas chamadas, respectivamente Atalanta e Meléagro. A peca de
Esquilo ndo sobreviveu. Da de Sofocles restaram apenas fragmentos. Também se questiona se um fragmento da
peca Eneu, de Soéfocles, trataria de Atalanta.
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A heroina acabou sendo reconhecida por seu pai, que insistiu para que ela se casasse.
Como devota da deusa Artemis, ela inicialmente se recusou a fazé-lo. Segundo Hesiodo:

divina Atalanta dos pés-ligeiros,

tendo o brilho das Gragas,

recusou 0s semelhantes de sua tribo [dos humanos]

querendo fugir do casamento com [os homens] que trabalham pelo p&o
(HESIODO, Catalogo das Mulheres, frag. 47 Most, séc. VIII A. E. C.)

Segundo Xenofonte, Atalanta era considerada como a melhor donzela daquela época:
“Melénio se sobressaia tanto em seu amor pela labuta que, embora os melhores fossem seus
amantes rivais pelas melhores nupcias de entdo, apenas ele calhou de ter Atalanta.”
(Cinegético, 1.7, séc. IV A. E. C.).

Atalanta acabou cedendo diante da pressdo paterna. A condicdo que ela imp6s foi que
aquele que desejasse ser seu marido deveria vencé-la em uma corrida, mas os perdedores

seriam mortos por ela:

[...] numeroso povo estava reunido [...]

[...] Esqueneu comecou a gritar alto:

Escutai todos, tanto jovens quanto velhos,

pois digo 0 que meu coracdo dentro do peito me ordena.
corteja minha filha de belos olhos.

[...] que seja o que foi dito:

Assim digo e que Zeus seja a nossa testemunha:

[...] Se ele vencer isso e a gloria se erguer

dada por Zeus e pelos imortais que tem morada no Olimpo,
[...] a querida terra patria

[...] cavalos fortes e de pés-ligeiros,

[...] tesouros: e ora no coragéo

[...] dolorosa disputa.

(HESIODO, Catalogo das Mulheres, frag. 48 Most. séc. VIII A. E. C.)

No mesmo sentido, Pseudo-Apolodoro:

Finalmente encontrou os seus progenitores e, quando o pai tentou persuadi-la a se
casar, ela partiu para um local amplo como um estadio e afixou no meio [do
percurso] um marco com trés cubitos de altura. Entéo, os pretendentes iam a frente
nas corridas e ela corria mais rdpido, armada. Se ele era capturado, seu prémio era
morte, se ndo fosse capturado, o casamento. (PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca,
3.9.2,séc. Il E.C.)

Depois de matar muitos de seus pretendentes, Atalanta finalmente foi derrotada por

Melanio (ou Hipdmenes, segundo Hesiodo), o qual teria langado ao longo da pista de corrida
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macas douradas dadas pela deusa Afrodite, distraindo a heroina. Casados, eles teriam gerado
um filho, chamado Partenopeu®2.

Todavia, a historia ndo teve um final feliz. Hipdmenes ou Melanio se esqueceu de
agradecer a Afrodite pelo sucesso na corrida. Como punicdo, a deusa aumentou o desejo do
casal, levando-os a fazer sexo em um santuério de Zeus (ou da deusa Cibele). Em decorréncia
dessa grave transgressdo, ambos foram transformados em ledes: “Entdo Melanio casou-se
com ela. E conta-se que um dia, enquanto eles estavam cacando, entraram no santuario de
Zeus e ali tendo relagdes sexuais, foram transformados em ledes.” (PSEUDO-APOLODORO,
Biblioteca, 3.9.2, séc. Il E. C.).

Devido a essa metamorfose, ndo hd mito sobre a morte de Atalanta. Sua histéria se

encerra quando ela vira uma leoa.

1.3.2 O mito de Atalanta na iconografia dos vasos aticos

A iconografia da heroina apresenta prioridades diferentes, como pode ser observado
nos vasos fabricados em Atenas durante o final do periodo arcaico e o final do classico
(séculos VI-IV A. E. C.). O levantamento arqueoldgico do corpus de vasos gregos foi feito
através das bases de dados online do Beazley Archive Pottery Database

(http://www.beazley.ox.ac.uk/), da Universidade de Oxford, e do Corpus Vasorum

Antiquorum (http://www.cvaonline.org/cva/), da Union Académique Internationale. Ambos

sdo projetos interinstitucionais que unem universidades e museus de todo o mundo e
compilam os dados sobre a ceramica grega recuperada em escavacdes arqueoldgicas. A base
de dados online do Beazley Archive reine o maior nimero mundial de registros sobre
ceramica grega antiga, unindo dados arqueoldgicos e fotografias de 87.464 vasos de
fabricacdo ateniense (dado coletado em 27 de novembro de 2017 no site

www.beazley.ox.ac.uk).

Em primeiro lugar, foi feito o levantamento de dados no Beazley Archive Pottery
Database, tendo como critérios de busca a fabricagéo ateniense do vaso (Fabric: Athenian) e
o termo “Atalante” na descricdo da decoracdo (decoration termword). Foram encontrados

assim 44 vasos, organizados em uma tabela (vide Tabela A.1 do Apéndice A). Em seguida,

32 Em outras versdes do mito, Partenopeu é filho de Atalanta com Meléagro ou com o deus Ares, ou referido
apenas como filho de Atalanta. Vide Euripides, As Fenicias, 1104-1109 e 1162, Diodoro Siculo, Biblioteca
Historica, 4.65.4, Estacio, Tebaida, 4.246, Pseudo-Apolodoro, Biblioteca, 3.9.2, Higino, Fabulas, 70, 99 e 270.


http://www.beazley.ox.ac.uk/
http://www.cvaonline.org/cva/
http://www.beazley.ox.ac.uk/
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foram consultados os verbetes correspondentes a esses vasos nos tomos digitalizados do
Corpus Vasorum Antiquorum.

Ao conferir esse levantamento de dados, foram encontrados alguns problemas, os
quais foram marcados na Tabela 1 em tons de vermelho. Os registros referentes aos vasos
Wirzburg 395 e L395, London 1925.12-17.10 e 1925.12-17.1, e Villa Giulia 48239 e 48234
sdo duplicagdes. Nos trés, os numeros de inventdrio e as descricbes sobre a decoracdo

registradas no Beazley Archive sdo praticamente idénticas.

Tabela 1: Vasos duplicados no Beazley Archive

Figuras British Museum 1925.12- A, B: Peleu e Atalanta, arvores. UH:
e Negras slyplioe 17.10 cachorro
15289 AES Skyphos L WLERL 128,12 A,B: Peleu e Atalanta entre arvores
Negras 17.1
Martin von Wagner A: Peleu e Atalanta lutando, arvore.
Figuras Museum, Wurzburg B: Gigantomaquia, Atena e gigante
Lol Negras Skyphos Universitat, 395 (antes (escudos, relevo de cabeca de satiro e
L.395) cobra, cabeca de touro)
Fiouras Martin von Wagner
43929 Ng ras Skyphos Museum, Wurzburg A: Peleu e Atalanta, arvore
g Universitat, L395
. : S\ I: atleta usando estrigilo, mulher de
30493 VFlgurﬁqs Taca Mlg.e (:_Naélonalellglzgélla calcéo sentada sobre um bloco
ermelhas iulia, Roma, (Atalanta?), pia
: : N A B: atletas. I: Atalanta, com calcéo e
Figuras Museo Nazionale di Villa ' : o
211174 vermelhas Taca Giulia, Roma, 48234 touca, sentada, Peleu com estrigilo,

pia. 1Z: folhas de louro

Em relagdo aos registros BAPD* 13361 e 43929 (vasos Wiirzburg 395 e Wiirzburg
L395), observa-se que ha a informacdo no registro BAPD 13361 de que a numeragdo de
inventario L395 € mais antiga. Ou seja, hd duas entradas para o0 mesmo objeto. Isso €
corroborado pelo registro BAPD 217931 (do vaso Wirzburg 522), o qual também possui a
informacao que seu nimero de inventario anterior era L522.

Quanto aos vasos London 1925.12-17.10 e 1925.12-17.1 (BAPD 4822 e 15289), a
busca na colecdo online do British Museum indica a existéncia de registro apenas do objeto

com numero de inventario 1925.12-17.1%. Assim, aqui também parece ter havido a

33 BAPD: Beazley Archive Pottery Database.

3 Disponivel em:

<http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection _object details.aspx?objectld=459203&pa
rtld=1&searchText=1925,1217.1&page=1>. Acesso em 27/11/2017.



http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=459203&partId=1&searchText=1925,1217.1&page=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=459203&partId=1&searchText=1925,1217.1&page=1
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duplicacdo do registro por erro de digitacdo no nimero de inventario na base de dados do
Beazley Archive.

O mesmo parece ter ocorrido no caso dos vasos Villa Giulia 48234 e 48239. Além das
similaridades nos nameros de registros e nas descri¢cées da decoracgéo, a duplicacdo é visivel
pelo exame do Corpus Vasorum Antiquorum do Museu da Villa Giulia, v. 4, p. 27-28.
Segundo o CVA, o vaso Villa Giulia 48239 é um pélike (e ndo uma tagca), com um motivo
decorativo completamente diferente, com uma figura masculina de cada lado.

Logo, optou-se por excluir os vasos Wurzburg L395, London 1925.12-17.10 e Villa
Giulia 48239 de nosso corpus documental, unificando os registros duplices. Essa deciséo foi
tomada para evitar a continuacdo do uso académico dessas duplicacbes. Também foram
excluidos os fragmentos encontrados em Perachora (BAPD 217511) devido ao seu diminuto
tamanho, que ndo permitiria uma analise iconoldgica, e auséncia de fotografias por parte do
Museu Arqueoldgico Nacional Atenas. Por conseguinte, restaram 40 objetos na lista extraida
do Beazley Archive.

O passo seguinte foi examinar a lista contida no verbete Atalanta tanto na versao
impressa quanto na base de dados online do Lexicon Iconographicum Mythologiaeae
Classicae, da Union Académique Internationale e da Universidade da Basiléia. Essas listas
indicaram a presenca de dois vasos adicionais, quais sejam Vaticano 306 e Munich 8600.
Ambos trazem em sua decoracao cenas de cacga ao javali com a presenca de uma mulher entre
os cacadores (vide BARRINGER, 1996), indice seguro da iconografia da heroina Atalanta.
Portanto, eles foram adicionados aos 40 vasos da lista do Beazley Archive. Assim, restou
definido um corpus com 42 vasos que sdo examinados na presente dissertacdo (Tabela A.2 do
Apéndice A).

Quanto ao levantamento iconografico, as fotografias foram solicitadas aos museus a
cujos acervos 0s vasos pertencem. Também foram utilizadas fotos disponiveis em publicacdes

cientificas e na Wikimedia Commons (https://commons.wikimedia.org/wiki/Main Page),

devido ao seu vasto acervo de fotografias de objetos museais. Tais imagens derivam ou de
negocia¢Ges com os proprios museus ou foram feitas por turistas durante as suas visitas. A
Unica excecdo foi 0 vaso Ruvo 1418%, o qual foi examinado por meio da fotografia disponivel
no Beazley Archive Pottery Database e de um desenho contido no Bullettino Archeologico
Napolitano, nuova serie, anno V, tavola | (1856), diante da auséncia de resposta do Museo

Jatta as tentativas de contato.

3 Na presente dissertacdo, os vasos sdo referidos pelo seu nimero de inventério junto ao museu.
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O exame do corpus iconogréfico assim reunido permite perceber que ha uma inversao
de prioridades entre a literatura e a iconografia sobre o mito de Atalanta. Como visto, a
mitologia de Atalanta possui quatro temas principais: 1) a viagem dos Argonautas; 2) a
competicdo de luta com Peleu nos jogos funerarios de Pélias; 3) a cacada do Javali Calidonio;
e 4) a disputa de corrida para o seu casamento. Nos textos literarios, os temas mais discutidos
sdo a expedicao dos Argonautas, a cacada do javali e a corrida pré-nupcial.

Na iconografia dos vasos aticos (Tabela 2), o principal motivo iconografico é o da
competicdo de luta com Peleu e, mais do que isso, da relacédo atlética entre os dois. Dos 25
vasos que mostram Atalanta em um contexto esportivo, em 21 ela esta acompanhada de
Peleu, seja em cenas de luta, seja em cenas de palestra. Quanto aos outros 4 vasos de teor
esportivo, 3 referem-se a corrida pré-nupcial e no outro ela esta sozinha.

Em segundo lugar, vem a cacada, que aparece em 12 vasos. Dessas 12 cenas, 11
referem-se & cacada da Javali Calid6nio e 1 traz uma cacada a cabra selvagem (Basel KA404).
Numa relacdo indireta, outros 5 trazem Atalanta acompanhada de Meléagro. Quanto a corrida
pré-nupcial, como dito acima, ela foi retratada em somente 3 vasos: um lécito de fundo
branco, conhecido como Lécito de Atalanta (Cleveland 66.114), uma cratera de célice de
figuras vermelhas (Bologna 300) e em fragmentos denominados Ferrara 2865. Por fim, nas
poucas representacfes existentes dos Argonautas nos vasos aticos (apenas 4 vasos), Atalanta
ndo foi incluida. Nao héa representacdo pictorica de sua metamorfose em leoa.



Tabela 2: VVasos aticos com a iconografia de Atalanta organizados por tema
Tema da Decoracéo Quantidade Vasos

Meléagro Vienna 158
Wirzburg 522
NAMA 15113
Ontario 919.5.35
Ruvo 1418

Cacada 12 Javali | Munich 8600
Hermitage B4528
Florence 3830
Florence 4209
Manisa P60.599
Vatican 306
Salonica 546
Athens P334
Boston 34.212
Blatter 673
Rhodes A1934

Cabra | Basel KA404

Total 42
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Os principais temas iconograficos de Atalanta podem ser observados na figura 4:

-

Figura 4: Painel dos principais temas iconogréaficos de Atalanta

A. Luta de Atalanta e Peleu — Berlin F1837, ¢. 490 A. E. C.
B. Cacada do Javali Calidénio — Florence 4209, c. 600-550 A. E. C.
C. Atalanta e Peleu em cena de palestra — Boston 03.820, c. 475-425 A. E. C.

D. Atalanta e Meléagro — NAMA 15113 — c. 400-300 A. E. C.
E. Atalanta e Hipdmenes — Bolonha 300, c. 450-400 A. E. C.

F. Corrida pré-nupcial — Cleveland 66.114, c. 500-450 A. E. C.

Fonte: Wikimedia Commons (A, B, D e F), MFA Boston (C) REEDER, 1995, p. 365 (E)

A grande representatividade visual do tema de Atalanta e Peleu contrasta com a
insuficiéncia das fontes literarias, pois ha apenas trés autores antigos que tratam do assunto e
que se referem ao episddio de forma muito breve (Pseudo-Apolodoro, Biblioteca, 3.9.2; ibico,
frag. S176; Higino, Fabulas CCLXXIII). Por conseguinte, constata-se a futilidade de buscar

uma correlacéo exata entre texto e imagem:

Apesar da escassez de evidéncias literarias sobre a luta de Atalanta com Peleu, o
tema prosperou na pintura de vasos, uma adverténcia aqueles que tentam relacionar
fontes literarias a representagdes artisticas em uma base de um-para-um. As imagens
sd0 quase inteiramente em vasos aticos de figuras negras da segunda metade do
século VI A. E. C. (BARRINGER, 1996, p. 67)%

3% Além dos vasos de figuras negras, Atalanta e Peleu, tanto lutando quanto em cenas de palestra, aparecem em
exemplares da técnica de figuras vermelhas até o século IV A. E. C.



60

Como lembra Anthony Snodgrass (2004), ha uma longa tradigdo académica que trata
as cenas mitoldgicas da ceramica atica como meras ilustracdes da literatura grega antiga,
especialmente da épica homérica. A iconografia ndo era considerada em si mesma, sendo
interpretada de forma a se “encaixar” no conteudo dos textos literarios antigos. Concorda-se
com Snodgrass sobre “a independéncia essencial do artista visual na Grécia antiga” (2004, p.
219), bem como sobre a existéncia, muitas vezes, de paralelismos entre a obra de escritores e

de artistas, pois ambos lidam com referéncias da mesma cultura.

1.4 A fugidia presenga do corpo feminino na literatura grega

A literatura dos periodos arcaico e classico da Grécia antiga apresenta uma tendéncia a
tratar o corpo feminino de uma forma elusiva. Ele é associado de forma direta & beleza, mas
sua conformacdo fisica é costumeiramente referida de modo indireto. Trata-se de uma
decorréncia direta da auséncia de uma nocao do corpo como algo unitario na mentalidade
grega arcaica, visivel na propria inexisténcia de um termo especifico em grego arcaico para
designar o corpo vivo. Na ligdo de Bruno Snell: “[...] os gregos arcaicos ndo compreendiam,
nem na sua linguagem nem nas suas artes visuais, o corpo como uma unidade.” (1953, p. 7).

De forma mais explicita:

Claro que o homem homérico tinha um corpo exatamente como 0s gregos
posteriores, mas ele ndo o conhecia enquanto corpo, mas meramente como uma
soma do total de seus membros. Esse é outro modo de dizer que os gregos
homéricos ndo tinham ainda um corpo no sentido moderno da palavra; corpo, soma,
é uma interpretacdo tardia do que era originalmente compreendido como uéin ou
yvla, i. €., como membros. (SNELL, 1953, p. 8)

Isso é observavel na figura da heroina Helena, reputada como a mulher mais bela do
mundo. Como aponta Konstantinos Nikoloutsos, “Um grande paradoxo caracteriza a
representacdo de Helena na literatura grega antiga. Embora ela seja celebrada como o epitome
da perfeigdo fisica, este atributo fundamental nunca € descrito de uma maneira concreta e
detalhada.” (NIKOLOUTSOS, 2016, p. 188).

Na épica homerica, Helena foi descrita vagamente por meio de epitetos, os quais

também séo usados para outras figuras femininas:

Quando se trata da descricéo fisica dela, Homero usa a mesma linguagem formulaica
que é empregada para outras personagens femininas — mortais ou imortais, epdnimas
ou anbnimas — e chama Helena de “bragos alvos” (AevkwAévol 111, 121) e de “belos
cabelos” (Muxdpowo, 11, 329; VII, 355; VIII, 82; 1X, 339; XI, 369; XI, 505; XIlII,
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766). Estes epitetos sdo marcadores genéricos da beleza na poesia épica e nao
conotam a singularidade de alguém. (NIKOLOUTSQOS, 2016, p. 200)

Este modo de caracterizacdo também aparece na poesia dos periodos arcaico e
classico. Nikoloutsos destaca que a referéncia é sempre feita a “tragos fisicos periféricos
(cabelos, bracos e tornozelos) que formam um circulo em torno de suas zonas erogenas”

(2016, p. 204), nunca gerando uma imagem completa do corpo de Helena:

Por exemplo, no Catélogo das Mulheres, Helena é descrita como fjukopog (de belos
cabelos, frs. 199.2, 200.11), evmievog (de bragos alvos, fr. 204.81), tavicpupog (de
tornozelos finos, fr. 198.4), e talvez kvavdmig (de olhos escuros, fr. 196.8). Estes sdo
todos epitetos estereotipados da beleza feminina, apropriados do registro linguistico
da poesia épica. (NIKOLOUTSOS, 2016, p. 203)

Para o periodo classico, uma no¢do mais concreta dos componentes do corpo e da
beleza femininas pode ser encontrada na comedia de Aristofanes. Nesse sentido, James
Robson (2013) assinala que a beleza feminina é associada com a juventude, a palidez e a
maciez. Em rela¢do a conformagado anatomica, ela ¢ composta de “pele macia junto com seios
firmes (e pequenos) e coxas macias” (ROBSON, 2013, p. 48), “¢ esbelta, com carne firme e
pelos pubianos bem cuidados” (ROBSON, 2013, p. 59). Rosto e glateos bonitos também
seriam importantes (ROBSON, 2013, p. 46). Esse detalhamento é préprio ao texto da
comédia, com sua maior crueza de vocabulario.

Aristéfanes também comenta a aparéncia das espartanas, em Lisistrata:

LISISTRATA: — Cara amiga espartana, salve, Lampito.
Como resplandece a tua beleza, dogura. Como tens bela cor,
como é vigoroso teu corpo. Até um touro degolarias.
LAMPITO: — Acho que sim, pelos Didscuros. Exercito-me
no ginasio e pulo batendo o pé no bumbum?®’.

CALONICE: - E que belo par de seios tu tens.

(v. 79-83, tradugdo de Ana Maria César Pompeu)

O comediografo segue a tradicdo que liga as mulheres espartanas a pratica de
exercicios fisicos. No entanto, embora as personagens se refiram ao vigor do corpo atlético de
Lampito, as caracteristicas anatbmicas que compdem essa aparéncia sao deixadas para a
imaginacéo.

Fora isso, sobre uma mulher forte temos apenas o relato tardio de Ateneu de Naucratis

(170-223 E. C.), sobre a tocadora de salpinx Aglais, filha de Meégacles. O salpinx era uma

37 Referéncia a um tipo exercicio conhecido como bibasis, que envolvia pular alto muitas vezes, encostando o
calcanhar no glateo (vide MILLER, 2004, p. 157).
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espécie de trombeta antiga, com aproximadamente 1,5m de comprimento (XANTHOULIS,
2006, p. 39), que exigia grande forca fisica para ser tocado. Ateneu refere-se a Aglais nos

seguintes termos:

E havia uma mulher também que tocava a trombeta, cujo nome era Aglais, filha de
Mégacles, a qual, na primeira grande procissao que aconteceu em Alexandria, tocou
uma peca de musica processional; usava uma peruca e uma crista na cabega, como
Posidipo prova em seus epigramas sobre ela. E ela também podia comer 12 litros de
carne e 4 choinikes [4,361] de pao e beber um chous [3,271] de vinho de uma s6 vez.
(ATENEU DE NAUCRATIS, Deipnosofistas, 10.415a-b, versdo da tradugio
inglesa de Charles Burton Gulick, 1927)

Pela sua voracidade, presume-se que Aglais era, no minimo, bem parruda. No entanto,
0 texto ndo tem nenhuma informacéo sobre o seu corpo.

Quanto as caracteristicas anatdbmicas do corpo masculino ideal, foram citadas por
Aristofanes em As Nuvens, v. 1010-19:

Se fizer o que eu digo

e atentar nesses conselhos,

terd sempre peito robusto,

cores brilhantes,

ombros largos, lingua curta,

quadris grandes

e membro pequeno®,

(traducdo de Gilda Maria Reale Starzynski)

Ao contrério do que se observa em relagdo ao corpo feminino, o masculino é descrito
com detalhes sobre 0s seus componentes anatdmicos, 0s quais Sa0 mesmos que se observa na
escultura (SANCHEZ, 2015, p. 89) e na pintura de vasos (DOVER, 1989, p. 70). Essa
reticéncia em relacdo a corporalidade feminina é observavel até mesmo na literatura erética, a
qual “se concentra especialmente nos olhos e no cabelo e, num grau menor, em outras partes
do corpo” (GERBER, 1978, p. 209). Ou seja, na literatura da Grécia antiga, o corpo feminino
é algo fugidio, que nunca é descrito diretamente.

Em relacdo a heroina Atalanta, quase nenhum dos textos gregos antigos descreve suas
caracteristicas fisicas. Isso ocorre em apenas dois textos: o Catalogo das Mulheres, de
Hesiodo, e na Teognidea, da Tedgnis de Mégara. No Catalogo das Mulheres (frags. 47 e 48
Most), ela € descrita como “de finos tornozelos”, “divina” e “de peito macio”. Como Visto
acima, todos estes sdo descritores formulaicos convencionais. A outra descrigdo é de Tedgnis

de Mégara, que a chamou de “loura” (Teognidea, v. 1291). O cabelo louro é um traco que na

38 Um pénis pequeno é associado a virtude da moderagdo (sophrosyne). O seu oposto é ligado a desmedida
(hybris) e associado a figuras como satiros e barbaros/inimigos de guerra (vide KEULS, 1985).
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poesia lirica e épica é comumente associado a herois e a divindades (NIKOLOUTSQOS, 2016,
p. 203).

Estes parcos elementos nos permitem chegar a apenas duas conclusdes. A primeira é
que, na literatura grega, o corpo feminino esta praticamente ausente e serve como uma
referéncia abstrata para o conceito de beleza. A segunda é de que, a0 menos na literatura,
Atalanta € vista dentro dos padrdes formulaicos associados a beleza feminina, sem uma

descricdo acurada de sua conformacéo fisica.

1.5 Conceitos fundamentais e metodologia da pesquisa

Entre os séculos XVI e XVII, os vasos pintados gregos constituiam apenas mais uma
peca exotica nos gabinetes de colecionadores e sua origem era desconhecida: “Nos séculos
XVII e XVIII, dominados pela Etruscomania, os estudiosos atribuiram origem etrusca a todos
0s monumentos que nao fossem obviamente egipcios, romanos e gregos, o que também serviu
para os vasos pintados.” (DIAS, 2009, p. 47).

Esses vasos comecgaram a ser reconhecidos como gregos apenas em meados do seculo
XVIII. Eles passaram ser considerados como obras de arte depois que Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768) os incluiu no seu projeto de Historia da Arte. Como refere Fabio
Vergara Cerqueira (2004), esse periodo inicial (séculos XVI-XVIII) corresponde a “fase
artistica” na periodizagdo quadripartite de Alain Schnapp e voltou-se a descoberta dos vasos e
a sua transferéncia aos grandes museus, recém surgidos.

Na primeira metade do século XIX desenvolveu-se a “fase exegética”, voltada a
“observagdo, descricdo, interpretagio e publicacio” (CERQUEIRA, 2004, online®®) dos
vasos. Iniciaram-se as publicacfes dos catalogos de vasos.

A segunda metade do século XIX foi a da “fase da critica historica”. De cunho
positivista, voltou-se a catalogacdo sistematica das colecBes de ceramica e & intepretacdo da
iconografia, vista como uma forma de “completar aquilo que j& se conhecia pelos textos
antigos, ou preencher lacunas, ou mesmo apresentar variaveis” (CERQUEIRA, 2004, online).
Também é nesta época que foi inaugurada a dicotomia entre temas mitoldgicos/heroicos e
temas cotidianos, ainda utilizada nos estudos de iconografia de vasos gregos.

Entre o final do século XIX e comego do século XX ocorreu a “fase do

atribuicionismo”, dedicada, por um lado, as atribui¢des de autoria dos vasos e, por outro lado,

39 Texto online, sem numeragéo de paginas.
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ao estudo dos atributos iconogréficos presentes nas imagens. As analises de atribuicdo de
autoria centravam-se na identificacdo dos padrdes relacionados aos pequenos detalhes dos
desenhos, considerados unicos para cada autor, conforme a metodologia proposta por Giovani
Morelli. Os grandes expoentes desse tipo de analise sdo Paul Hartwig (1859-1919) e John
Davidson Beazley (1885-1970). J& 0 exame de atributos iconograficos visava a identificagdo
de deuses e herois por meio de seus emblemas ou atributos.

Durante o século XX, a maior parte dos estudos de iconografia de vasos gregos
continuou voltada a confrontagdo entre as imagens e 0s textos antigos, para observar
aproximacoes e divergéncias. A partir da década de 1980, as abordagens se diversificaram e
ha “uma grande mudanca sob a influéncia dos historiadores da arte, dos lingiistas e dos
antropologos” (SARIAN, 1999, p. 70). Estas novas perspectivas alinharam-se entre dois
polos, “uma iconografia positivista descritiva e uma iconografia interpretativa e
historica” (CERQUEIRA, 2004, online, grifos no original), os quais ainda hoje persistem.

Para o estudo da pintura de vasos da Atenas arcaico-classica (séculos VI — IV A. E.
C.) é preciso superar a mera iconografia, a pura descricdo da imagem, e chegar a uma
iconologia, o estudo do significado da imagem. No campo da Historia da Arte, isso pode ser
feito a partir de uma dupla perspectiva da Kulturwissenschaft warburguiana e da semiologia
saussuriana.

No comeco do século XX, o humanista Aby Warburg (1866-1929) fundou a
Warburg-Bibliothek fir Kultuwissenschaft. A biblioteca foi estabelecida em 1909 e, em 1926,
transformou-se em um instituto de pesquisa, a Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg.
Em 1933, devido ao crescimento do nazismo, Fritz Saxl organizou a transferéncia da
biblioteca para Londres, onde ela se tornou o Warburg Institute, vinculado a University of
London.

Os dois primeiros nomes da biblioteca de Warburg demonstram que o centro de suas
pesquisas era a Kulturwissenschaft, que pode ser traduzida para o portugués como Ciéncia da
Cultura. A Kulturwissenschaft é uma disciplina da tradicdo académica alema que remonta ao
século XIX. Seu objetivo é o estudo da cultura a partir de um viés antropoldgico,
hermenéutico e semidtico, centrado “na questdo do significado e na produgdo social do
significado” (RIBEIRO, 1999, p. 15). Dessa forma, ela difere dos Cultural Studies, ligados a
tradicdo académica anglo-saxdnica, os quais tém como foco a cultura popular e a cultura de
massas.

Com os estudos de Aby Warburg, a Histéria da Arte foi aproximada da

Kulturwissenschaft, resultando em grande avango para a disciplina. Edgar Wind (1900-1971),
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que foi assistente pessoal de Warburg, destrincha essa evolucdo em “O conceito de Warburg
de Kulturwissenschaft e sua significagdo para a estética” (1997, originalmente publicado em
1930).

De acordo com Wind, pesquisadores do século XIX e comec¢o do século XX, como
Alois Riegl (1858-1905) e Heinrich Wolfflin (1864-1945), preocuparam-se em separar a
Historia da Arte da Histdria da Civilizacdo, a fim de torna-la uma disciplina autbnoma e
distinta da tradicdo associada a Jacob Burckhardt (1818-1897). A Historia da Arte passou a
ter como foco apenas os aspectos formais e estilisticos das obras de arte, o que acabou por
transforma-la em uma evolucdo das formulas e formas artisticas.

A maior consequéncia dessa abordagem foi a cisdo entre Historia da Arte e Historia da
Cultura. Esta cis@o foi tdo profunda que “[...] ndo s@o apenas os diversos géneros da arte que
sdo tratados como paralelos entre si, a prdpria arte é tratada como a evoluir em perfeito
paralelo com outras realiza¢des no interior de uma cultura.” (WIND, 1997, p. 76). O resultado
foi “[...] uma histéria de ‘impulso formal (Kunstwollen) autonomo’, que isola o elemento da
forma em relagdo ao do sentido” (WIND, 1997, p. 75). Isso era possivel, como prop6s
Wolfflin, em razdo da existéncia de uma visdo artistica pura.

Em oposicdo a esse modo de lidar com a Histéria da Arte, Aby Warburg propds a
reintegracdo entre arte e cultura. Em primeiro lugar, porque as areas da cultura ndo sdo
paralelas, elas interagem entre si. Em segundo lugar, porque ndo ha uma “visdo pura”: o ato
de ver é condicionado pelas circunstancias do observador. Em terceiro lugar, porque as
interrelacGes culturais sdo observaveis em objetos individuais.

Por conseguinte, ao ver a cultura como algo totalizante, a arte passou a ser uma parte

da cultura, com uma funcgéo dentro dela:

O conceito de visdo artistica pura, que WOolfflin ideou em reacdo a Burckhardt,
Warburg contrasta com o conceito de cultura como uma totalidade, no interior da
qual a visdo artistica preenche uma funcdo necessaria. Contudo, para entender essa
fungdo — assim prossegue o argumento — cumpre ndo dissocia-la de sua conexao
com as funcdes de outros elementos daquela cultura. Deve-se antes formular a dupla
pergunta: o que essas fungdes culturais (religido e poesia, mito e ciéncia, sociedade e
Estado) significam para a imaginacdo pictorica; e 0 que a imagem significa para
essas outras fungdes? (WIND, 1997, p. 78)

A arte (Kunst) agora pertencia ao conceito mais amplo da imagem (Bild), em virtude
de sua insercdo dentro da cultura, a qual gera diversos tipos de produtos pictéricos.

Essa nova abordagem traz consigo novos focos de pesquisa e a necessidade de uma

nova metodologia. O principal efeito da reunido entre arte e cultura na perspectiva
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warburguiana da Kulturwissenschaft é a reconducdo a busca do significado das obras de arte
nas sociedades que as produziram. Nessa concepc¢do, a obra de arte € um produto das
condicdes sociais e culturais de sua época, insepardvel desse contexto, 0 que possibilita ao
pesquisador treinado fazer o exame reverso: examinar o produto (a obra de arte) e encontrar a
concepcao de mundo que o originou.

Isso pressupde um grande conhecimento sobre a cultura da sociedade em questéo, em
seus diversos ramos, tais como literatura, poesia, religido. De acordo com Edgar Wind: “Uma
das concepcdes basilares de Warburg era que qualquer tentativa de desprender a imagem de
sua relacdo com a religido e poesia, com o culto e a arte dramética, € como suprimir seu
elemento vital.” (1997, p. 79). Como resume Georges Didi-Huberman: “Para Warburg, de
fato, a imagem constituia um ‘fendmeno antropoldgico total’, uma cristalizagdo, uma
condensacdo particularmente significativa do que é uma ‘cultura’ (Kultur) em um dado
momento de sua historia” (2009, p. 43).

H&, entdo, a superacdo do mero exame estilistico-formal, a fim de atingir um
conhecimento mais profundo, oculto dentro da obra de arte: “Nao ¢ apenas uma questao de
exercitar o olho para seguir e apreciar as ramificacdes formais de um estilo linear
desconhecido; trata-se de exumar das trevas as concepg¢des originais subentendidas num modo
de visao particular.” (WIND, 1997, p. 79).

Foi assim que Warburg chegou a sua iconologia, a ciéncia voltada ao estudo do
significado das imagens, inaugurada com a sua aula sobre “A arte italiana e a astrologia
internacional no Palazzo Schifanoia, em Ferrara” (2013, originalmente publicado em 1912).
Desdobramento natural deste novo foco de pesquisa, surgiu uma nova metodologia, de carater
inerentemente interdisciplinar: a anélise iconoldgica.

Nunca ordenado sistematicamente pelo proprio Warburg, o método iconoldgico foi
destrinchado por seus discipulos Edgar Wind e Erwin Panosfky (1892-1968). Wind aponta

que este metodo € indireto e exige erudicdo:

O método utilizado para chegar a isso s6 pode ser indireto. Cumpre estudar todos os
géneros de documentos que a critica histérica metédica pode associar & imagem em
questdo e demonstrar por prova circunstancial que todo um conjunto de concepgdes,
que devem ser estabelecidas uma por uma, contribuiu para a formacdo da imagem.
(WIND, 1997, p. 79)

Panofsky desenvolveu o método iconoldgico em trés etapas, a saber: a descrigdo pre-
iconogréfica, a analise iconografica e a interpretagdo iconoldgica. A descrigdo pré-

iconografica é feita em termos neutros, a fim de expressar o tema primario da obra, ou seja, 0
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seu contetdo factual e expressional (motivo artistico). Ela depende da experiéncia prética do
pesquisador e de seu conhecimento da histdria do estilo (mudancas na expressdo formal).

A anélise iconografica examina o tema secundario da obra, isto é, o seu significado
convencional dentre as imagens, alegorias e historias da sociedade na qual ela foi produzida
(significado convencional). Estd atrelada ao conhecimento das fontes literarias daquela
sociedade e da historia dos tipos (mudangas no modo de representacdo de determinado tema
ou conceito).

A interpretacao iconologica procura o conteddo da obra dentro dos valores simbolicos
daquela sociedade (significado intrinseco). Ela depende da familiaridade com as “tendéncias
essenciais da mente humana” (PANOSKY, 1991, p. 65) e com a histdria dos sintomas
culturais (mudancas no modo de expressao das tendéncias humanas essenciais por meio de
temas e conceitos).

Como salienta Robert Klein, para melhor utilizar essa metodologia € preciso usar o
chamado “principio unificador”, preferindo sempre “a interpretacdo que ofereca maior coesao
interna ou externa, melhor integracdo dos dados, e que seja corroborada pela maior frequéncia
de casos da mesma ordem ou pela analogia com o que ja se conhece” (KLEIN, 1980, p. 336).
Isso mantém a qualidade da analise e impede que o pesquisador fique preso em uma
circularidade, evitando que ele force a imagem para encontrar elementos que ja conhece pelos
textos literarios.

Observa-se que o método iconoldgico exige a aplicagdo de conhecimentos
interdisciplinares. 1sso ja era ressaltado pelo proprio Warburg na sua aula sobre o Palazzo

Schifanoia:

Com minha tentativa de interpretacdo dos afrescos do Palazzo Schifanoia espero ter
demonstrado que s6 podemos iluminar os grandes processos evolutivos se nos
esforcarmos para esclarecer detalhadamente um ponto obscuro concreto, e isso, por
sua vez, s6 é possivel a partir de uma analise iconoldgica que ndo se deixa intimidar
pelo controle policial das nossas fronteiras e insiste em contemplar a Antiguidade, a
Idade Média e a Modernidade como épocas inter-relacionadas, investigando as obras
de arte autdbnomas e aplicadas como documentos expressivos igualmente relevantes.
(WARBURG, 2013, p. 475-476)

Essa afirmacéo nos leva ao segundo foco de pesquisa na perspectiva warburguiana da
Kulturwissenschaft: os transitos culturais cristalizados dentro das obras de arte. Para Warburg,
as obras de arte sdo criadas a partir ndo so das condi¢des sociais e culturais de sua época, mas

também a partir de elementos do passado presentes na memoria social. Esses elementos



68

transitam dentro do espago-tempo, ressurgindo periodicamente e, as vezes, com novos e

inesperados significados. A arte vive sob o signo de Mnemosyne, a deusa grega da memoria:

A palavra Mnemosyne [...] deve ser entendida nesse duplo sentido: como lembrete
ao estudioso que ao interpretar as obras do passado atua como curador de um
repositério de experiéncia humana, mas ao mesmo tempo como lembrete de que
essa experiéncia é ela mesma um objeto de pesquisa, que exige de nés que usemos o
material histérico para investigar como funciona a “memoria social” (WIND, 1997,
p. 79)

Uma das formas de analisar esses transitos € no exame daquilo que Warburg batizou
de pathosformeln, ou “formulas de pathos”. Elas constituem modos de expressdo humana
intensa e ambivalente, observados por Warburg na arte antiga e em sua transposicdo e
ressignificagdo na arte renascentista. Como aponta Gertrud Bing:

[...] a cultura pagd, em seus atos cultuais e no desenvolvimento de suas imagens,
possibilitou a expressdo maxima de emocGes elementares. Como formulas e signos
desses processos, essas formas pictdricas podem ser transmitidas, transformadas e,
gracas a tensdes de natureza igual, reconduzidas a uma vida propria e agitada.
(BING, 2013, p. xlii)

As origens da nocao de pathosformeln sdo examinadas por Carlo Ginzburg:

Inspirando-se nas pesquisas do linguista Hermann Osthoff sobre o carater primitivo
dos superlativos, Warburg comparou as representacdes de determinados gestos,
citaveis como formulas, a superlativos verbais, ou seja, “palavras primordiais da
gesticulagdo apaixonada” (Urworte leidenschaftlicher Gebardensprache). Entre as
caracteristicas dessas “palavras primordiais”, segundo Osthoff, estava a
ambivaléncia: um elemento que Warburg estendeu as Pathosformeln. Gestos de
emocdo extraidos da Antiguidade foram retomados na arte do Renascimento com
seu significado invertido. [...] “inversdo energética” (tal é a expressdo utilizada por
Warburg) [...]” (GINZBURG, 2014, Capitulo 1, §3%0)

Ou seja, Warburg postulou a existéncia de um vocabulario composto por férmulas
gestuais correspondentes a superlativos das emogGes humanas, existentes em uma situacao
limitrofe que Ihes caracteriza como intrinsecamente ambiguos. Tal carater possibilita que a
mesma pathosformel possa expressar emocdes opostas, por meio de uma ressignificagcdo. Esta
ressignificagcdo ocorre no transito espago-temporal das pathosformeln de uma sociedade e
época para outra, como, por exemplo, na passagem da Antiguidade Classica para o

Renascimento.

40 Trata-se de uma versdo em ebook na qual ndo hd numeracdo por paginas. Os capitulos sdo divididos em
paragrafos.
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Acompanhar os transitos das pathosformeln era o objetivo do inacabado Bilderatlas
Mnemosyne (Atlas de Imagens Mnemosyne), de Warburg. Em suas pranchas, Warburg
compilou e agrupou imagens que apresentavam a mesma pathosformel, em diferentes
periodos e suportes.

A fim de aprimorar a leitura iconol6gica warburguiana, pode-se adotar as li¢des da
semiologia saussuriana. Ferdinand de Saussure (1857-1913), em seu Curso de Linguistica
Geral (2006, originalmente publicado em 1916) procurou desvendar o funcionamento dos
signos envolvidos na comunicacéo verbal, mas a profundidade de suas formulagdes permite a
sua aplicacdo também & comunicagdo visual.

Segundo Saussure, 0 signo é o conjunto de um significante e um significado,
conectados por uma relacdo de significagdo. O significante ¢ “a parte do signo que pode ser
tornar-se sensivel” (TODOROV, 1998, p. 102). O significado ¢ “a parte ausente”
(TODOROQV, 1998, p. 102), ou seja, a no¢do que o signo substitui.

O primeiro principio enunciado por Saussure é a arbitrariedade do signo, ligada ao seu
carater convencional: “[...] todo meio de expressdo aceito numa sociedade repousa em
principio num habito coletivo ou, o que vem a dar na mesma, na convencao” (SAUSSURE,
2006, p. 82). Isto €, 0 signo ndo é universal; ele é histdrico e espacialmente localizado, porque
é instituido por uma dada sociedade que o utiliza. Sua escolha é imotivada; ele ndo depende
de “nenhum lago natural na realidade” (SAUSSURE, 2006, p. 83).

Como elucida Tzvetan Todorov (1939-2017), o signo sé se torna sensivel a partir de
um processo de leitura, levado a cabo por um grupo de usuarios ou leitores. Nesse sentido, €
um elemento dentro de um sistema de signos utilizado por uma comunidade de leitores. Este
sistema, a que se chama de c6digo, é uma convencao social que organiza a geracgao de signos,
possibilitando o processo de comunicacdo (vide ECO, 2009, p. 2).

O segundo principio saussuriano € o do desenvolvimento do signo ao longo do tempo.
Esse desenvolvimento pode ser rastreado e reconstruido e esta ancorado no duplo carater
imutavel e mutavel do signo. Imutavel, porque, como instituicdo arbitraria, ele é fixado na
tradicdo, ndo sendo de livre alteracdo pelos seus usuérios, uma vez que eles dependem da
adogdo de qualquer mudanca pela comunidade envolvida. Mutavel, porque sua continuidade
ao longo do tempo leva “sempre a um deslocamento da relacdo entre significado e
significante” (SAUSSURE, 2006, p. 89, grifos no original). Esse deslocamento pode implicar
tanto a alteracdo do significante (forma) quanto do significado (uso).

Trés outras nog¢bes proximas a do signo séo as de indice, icone e simbolo. De acordo

com Francisco Marshall (2017, notas de aula), o indice gera uma conexao imediata entre um
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signo e um fendmeno, por meio de uma relagdo de contiguidade. Isto é, ele aponta para um
determinado significado. O icone ¢ “uma forma relevante dotada de significados
determinados atribuidos historicamente de forma intencional” (MARSHALL, 2017, notas de
aula). Ou seja, “um signo que se torna uma mensagem cultural” (MARSHALL, 2017, notas
de aula), mensagem essa ligada diretamente a sua forma. O simbolo é “um signo alterado,
utilizado por uma comunidade de leitores” (MARSHALL, 2017, notas de aula). Isto é, um
signo cujo significado foi modificado por um grupo especifico de leitores.

Retornando a Saussure, 0s signos podem ser analisados de duas formas: sincrénica ou
diacronica. A anélise sincronica se volta para o exame dos “principios fundamentais de todo o
sistema” (SAUSSURE, 2006, p. 117) em uma dada época e para a coexisténcia dos signos
dentro dele. Na andlise diacronica, o foco é a evolucéo dos signos ao longo do tempo.

Todo este arcabougo tedrico pode ser utilizado para desenvolver um estudo
iconoldgico da pintura de vasos da antiga Atenas dentro de uma visdo da Histdria da Arte.
Como aponta Carlo Ginzburg, o instrumental “analitico que nos foi legado por Warburg pode
ser aplicado a fendmenos muito diferentes daqueles a que se destinava inicialmente.” (2014,
capitulo 1, 87). De igual modo, a semiologia de Saussure pode ser empregada para aprimorar
a leitura.

Destarte, 0 estudo da pintura de vasos aticos sob a perspectiva warburguiana da
Kulturwissenschaft desdgua na apreciacdo das conexfes destas obras com as demais
instituicGes da cultura ateniense, em especial a literatura, a religido, o mito, e com as outras
instituicBes sociais. Implica a percep¢do de cada vaso como uma cristalizacdo particular da
visdo de mundo da Atenas arcaico-cldssica, a ser examinada com o uso do método
iconoldgico. Possibilita também a pesquisa das pathosformeln que compunham o repertério
dos pintores de vasos.

O método iconoldgico esmiucado por Panofsky pode se beneficiar das nocdes de
indice, icone e simbolo e do instrumental da semiologia saussuriana, especialmente por meio
de comparacdes sincronicas e diacronicas dos vasos sob estudo. Como destacam Claude
Bérard e Jean-Louis Durand, as cenas da pintura de vasos grega sdo formadas por “uma
combinagdo complexa de elementos figurativos” (BERARD; DURAND, 1989, p. 25) que
fazem parte de um “repertorio de unidades formais minimas, o qual € comum a todos 0s
artesdos” (BERARD; DURAND, 1989, p. 26). Para serem compreendidas, ¢ preciso levar em

conta que
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As imagens s6 podem ser construidas ao colocar juntos elementos graficos
justapostos num tipo de colagem: objetos, constru¢fes como um altar ou uma
coluna, vegetagdo como galhos ou frondes, criaturas vivas, humanas ou animais. Os
gestos e as posturas dos homens conectam estes elementos, e assim organizam
espacialmente a imagem. (BERARD; DURAND, 1989, p. 36)

Isto é, a pintura de vasos grega constitui uma linguagem artistica visual formada por
um conjunto de signos. O uso da semiologia saussuriana possibilita reconhecer os indicadores
dos temas iconograficos e observar o modo como esses temas se relacionavam dentro da
prépria época e como se modificaram ao longo do tempo.

No caso especifico ora em exame, o levantamento da iconografia de Atalanta nos
vasos aticos suscitou questdes sobre as representagdes de corpo feminino e de género. O
modo como essa heroina € pintada, em variados graus de nudez e, por muitas vezes, com a
musculatura definida, suscita questdes sobre os padrdes de género na sociedade ateniense e
seus reflexos sobre a arte.

Chamam a atengéo principalmente as mudancgas na visualidade do corpo de Atalanta
na transicdo do periodo arcaico para o periodo classico (por exemplo, entre as cenas A/B e as
cenas C/D/E/F da figura 4. Para mais detalhes, vide catadlogo de imagens no Apéndice E). A
presente pesquisa pretende examinar dois pontos: 1) o que parece ser uma tendéncia de
passagem de um corpo arcaico mais atlético para um corpo classico mais suave; e 2) a
passagem de uma pathosformel mais agressiva para outra mais passiva. Ambas as mudancas
seriam somente estilisticas? Ou sera que elas evidenciam sinais de fronteiras de condicdo de
género em confronto registradas nos vasos aticos?

Ha um forte componente experimental nessa pesquisa, haja vista a sua atualidade
tematica e conceitual e a inexisténcia de estudos precedentes. A iconografia heroica feminina
da Grécia antiga, especialmente na ceramica atica, ainda é um tema pouco explorado pela
Histdria da Arte. Como trabalho de maior extensdo sobre a figuracdo heroica, atualmente ha
apenas o livro de Karl Schefold (1992), sobre deuses e herois, e a tese de doutorado de
Elizabeth Bartlett (2015), The Iconography of the Athenian Hero in Late Archaic Greek Vase-
Painting. Schefold analisa temas como o pantedo religioso, o ciclo troiano, 0s argonautas e
herdis como Heracles, Teseu e Aquiles. Bartlett examina as representacfes de Héracles, Teseu
e Ajax nos vasos do final do séc. VI até o fim do séc. V A. E. C., examina os temas da
iconografia individual de cada heroi e, apds, procura por sinais de um canone de
representacdo heroica (masculina) na ceramica atica.

Sobre a iconografia do heroismo feminino na Grécia, ndo foi encontrado nenhum

trabalho mais aprofundado, seja no Brasil, seja em outros paises. Jenifer Larson (1995) tem
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um capitulo sobre a iconografia das heroinas nos relevos votivos tumulares do séc. IV A. E.
C. Deborah Lyons (1996) utiliza imagens de vasos aticos em seu estudo, mas como meras
ilustracGes, sem tecer comentarios mais detalhados sobre eles. Paulina Nolibos (2006)
examinou a questdo do rapto e do estupro na Grécia, a partir das fontes literarias e imagéticas
sobre Helena e Cassandra. Todavia, embora trabalhe com a iconografia dessas heroinas,
Nolibos ndo problematiza a questao do heroismo feminino.

Especificamente sobre a heroina Atalanta, foram encontrados alguns poucos estudos
especificos. A iconografia de Atalanta é trabalhada nos artigos de John Boardman para o Art
Institute of Chicago Museum Studies (1983) e para o LIMC (1984) e por Judith Barringer
(1996). Barringer também dedicou um capitulo ao envolvimento de Atalanta na cagada do
Javali Caliddnio em seu livro sobre a caca na Grécia antiga (2001). Ambos os autores se
detém apenas nos temas iconograficos da heroina, sem examinar a questdo da representacao
corporal e do género. A recente dissertacdo da portuguesa Daniela Filipa dos Santos Pereira
(2017) trata da recepgdo do mito de Atalanta na arte ocidental. Essa autora examina
brevemente a iconografia da heroina na ceramica, nos espelhos e nos afrescos greco-romanos,
detendo-se mais na gravacao de gemas (durante a ldade Moderna), na pintura e no cinema.

A presente pesquisa centra-se na formacdo e analise de um catdlogo das
representacdes corporais e das pathosformeln de Atalanta na iconografia vascular atica
arcaico-classica e no desenvolvimento de uma iconologia dessa heroina. As questdes que a
norteiam s&o estas:

1) Como se da a construcdo visual da feminilidade e da virilidade na ceramica atica

entre o final do periodo arcaico e o final do periodo classico (séculos VI -1V A. E.
C.)?

2) Como a codificacdo do género aparece na representacdo do corpo e nas
pathosformeln da heroina Atalanta nas pinturas dos vasos aticos no periodo
supracitado e o que isso mostra sobre condi¢do feminina da sociedade ateniense
arcaico-cléssica?

A primeira interrogacdo € uma questdo de fundo e se ancora em trés nocgoes
fundamentais: género, corpo e mundo corporal. O género é aqui entendido como uma
construcdo cultural e social sobre o sexo, bem como uma pratica discursiva que acarreta um
processo performativo continuo de formacdo de identidade (vide BUTLER, 2010). Ou seja,
num processo de retroalimentacdo, o género é um discurso social formador da identidade
individual, mas também é uma performance executada individualmente por cada membro do

corpo social.
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Do mesmo modo, o corpo é considerado como uma construcdo social e historica,
sobre o qual sdo inscritos significados culturais (vide LE GOFF; TRUONG, 2006). Esses

corpos fazem parte de um mundo corporal, que € 0

[...] conjunto de experiéncias, habitos, praticas, campos de acdo e modos de
representacdo através dos quais 0s corpos vém a existéncia. Compreende os modos
de se mover, de comer, de morrer. Compreende como a diferenca de género pode ser
produzida por meio da performance e como a personalidade é criada de forma
relacional. Compreende relagdes de poder, como os corpos sdo produzidos por meio
de um nexo particular de a¢bes que podem ser controladas ou reforgadas por outros.
[...] Os mundos corporais sédo continuamente produzidos e reproduzidos pelas a¢des
dos préprios corpos que eles ajudam a formar, um conjunto atuante de pessoas,
coisas, representacdes, crengas e mais. (HARRIS; ROBB, 2015, p. 1-2)

Embora o género seja uma construcdo social, dissociado da anatomia, a qual é uma
caracteristica bioldgica, a presente pesquisa concentra-se na ideia de que nogbes sobre género
podem ser incrustadas na representacgdo artistica do corpo.

O corpo foi um objeto privilegiado de analise no pensamento grego, uma problematica
gue encontrou expressdo ndo sé na filosofia e na medicina, mas também nas artes visuais. De
acordo com Michael Squire, “[...] as imagens legadas a nés pela Antiguidade sao
descaradamente corporificadas. Deuses, conceitos, até mesmo ideias abstratas: a Antiguidade
tornou tudo isso figurdvel em formas humanas personificadas.” (2011, p. 7).

No campo artistico, essa no¢do de corporificacdo de ideias abstratas teve reflexos
concretos no modo de representagdo do corpo humano na arte grega antiga. Isto &, “[...] a
forma fisica externa incorporou um ideal intelectual interno presumido. Kalokagathia era um
modo composto de expressar essa formula, no qual o ser fisicamente belo (kalds) era
inseparavel do ser eticamente correto (agathos).” (SQUIRE, 2011, p. 8). A kalokagathia era o

objetivo final da paideia, da educacdo grega. De acordo com Werner Jaeger:

O belo e 0 bom néo passam de dois aspectos gémeos de uma Unica realidade, que a
linguagem corrente dos gregos funde numa unidade, ao designar a suprema areté do
Homem como “ser belo e bom” (xatokdyabia). E nesse “belo” ou “bom” da
kalokagathia apreendida em sua esséncia pura que temos o principio supremo de
toda vontade e conduta humanas, o Ultimo motivo que age por uma necessidade
interior e que é ao mesmo tempo o fundo determinante de tudo o que sucede na
natureza. (JAEGER, 2013, p. 750)
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E mais do que isso, a forma do corpo humano exprime a sua natureza interior e 0 seu

nivel de pertencimento, mais alto ou mais baixo, dentro da hierarquia social. De acordo com

Jean-Pierre Vernant:

Nos tempos antigos, 0 corpo se deixava ver ndo tanto como uma morfologia de um
conjunto de érgao ajustados a maneira de uma gravura anatdmica ou como a figura
das particularidades fisicas prdprias de todo mundo, ao modo de um retrato, mas sim
como a aparéncia de um brasdo que deixava transparecer, em tragos emblematicos,
os miultiplos “valores” — de vida, beleza e poder — que adornam um individuo, dos
quais é titular e com os proclama a sua timé*\: sua dignidade e hierarquia. Para
designar a nobreza de espirito, a generosidade de coragdo dos homens melhores, dos
aristoi, o grego diz kalos kadgathos sublinhando que, ao serem indissociaveis a
beleza fisica e a superioridade, a segunda s6 pode ser medida a partir da primeira.
[...] o corpo se reveste de uma espécie de marca heraldica onde se inscrevem e se
decifra o estatuto social e pessoal de todo o ser humano: a admiracdo, o temor, a
inveja, o respeito que inspira, a estima em que é tido, a parte de honras que lhe
corresponde — para dizer tudo, seu valor, seu preco, o lugar que ocupa em uma
escala de “perfeicdo” que se eleva até 0s deuses acampados em sua cimeira e aos
humanos que se dividem, em diversos niveis, nos andares inferiores. (VERNANT,
1990, p. 28-29)

Esta € uma consideracdo especialmente relevante ao lidar com a representacdo do

corpo heroico e do atlético*®: “[...] os gregos amaram a beleza como nenhum outro povo, no

a limitaram apenas as imagens de seus deuses, mas a estenderam as dos heréis ou mortais que

se distinguiram como atletas vitoriosos.” (TIVERIOS, 2015, p. 108-109). A representacdo do

belo corpo, em especial do nu masculino, assinalava “qualidades viris como a coragem, a

forca ou a velocidade.” (TIVERIOS, 2015, p. 105). Posto de outro modo, a representagdo

artistica do corpo humano podia, e o fazia com frequéncia, manifestar visualmente a areté

(virtude) de um personagem, fosse ele divino, heroico ou simplesmente humano.

A manifestacdo corporal e visual da natureza interior de um personagem ¢é

especialmente visivel no caso de Tersites, o soldado desprezivel que tenta desmobilizar as

tropas gregas em Troia. No canto 11 da Iliada, essa nogdo é expressa da seguinte forma:

Unicamente Tersites sem pausa a falar continuava,

pois tinha sempre o bestunto repleto de frases ineptas,

que contra os reis costumava atirar, sem propdsito ou regra,

contanto que provocasse dos nobres Argivos o riso.

Era o mais feio de quantos no cerco de Troia se achavam.

Pernas em arco, arrastava um dos pés; as espaduas, recurvas,

se Ihe caiam no peito e, por cima dos ombros, em ponta,

o crénio informe se erguia, onde raros cabelos flutuavam.

(HOMERQO, lliada, Il, v. 212-219, tradugdo de Carlos Alberto Nunes)

41 Honra.

42 O atleta vitorioso € equiparado ao herdi, como ser observa na poesia lirica de Pindaro e nos prémios dados e
monumentos erigidos aos vencedores.
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Portanto, ao ter como pressuposto que a iconografia grega da figura humana incorpora
elementos abstratos e até mesmo qualidades morais, 0 exame das imagens da heroina Atalanta
permite perceber as nogdes relacionadas a virtude, a exceléncia e a gléria em seu ambito
feminino. A figuracdo do corpo dessa heroina em variados graus de nudez parcial implica
também a abordagem da sexualidade, do discurso social e visual sobre o corpo feminino.

A mudanga progressiva na postura iconografica de Atalanta, que vai do agressivo ao
passivo (por exemplo, o contraste as cenas A/B e as cenas C/D/E da figura 4), parece estar
ligada as modificacbes na representacdo corporal. Um instrumento que possibilita o exame
desse problema é a categoria de Pathosformel, criada por Aby Warburg. A anélise das
pathosformeln permite estudar as modificaces em relacdo a atuacdo da heroina Atalanta
dentro da representacdo visual da pintura de vasos.

Para a metodologia da pesquisa, sdo adotadas trés premissas, formuladas a partir dos
estudos linguisticos e semidticos de Ferdinand de Saussure (2006) e Umberto Eco (1984):

1. Arte como uma forma de linguagem visual e ambito de expressdo de um mundo

corporal;

2. Linguagem visual como codigo cultural produzido e compartilhado tanto pelos

artistas quanto pela sociedade na qual estdo inseridos;

3. Género como elemento inscrito no cddigo artistico de representacdo corporal por

meio de modificacdes morfoldgicas, que funcionam como marcadores semanticos;

Essas nocdes fundamentais e premissas foram utilizadas para a analise do catalogo
iconogréafico da heroina Atalanta e para examinar a questdo principal da pesquisa, relativa as
configuragBes de género nos vasos com as cenas dessa heroina. Foram combinados o método
iconoldgico de Panofsky (1955) e a no¢do de Pathosformel de Aby Warburg. Os vasos com a
iconografia de Atalanta foram analisados em quatro etapas: 1) descricdo pré-iconografica; 2)
analise iconogréfica; 3) analise de pathosformel; e 4) interpretacdo iconoldgica. Em seguida,
elas foram submetidas a uma comparacdo sincronica e diacrénica (SAUSSURE, 2006) entre
si. Em razdo dos limites desse trabalho, a analise de pathosformel ndo segue os moldes do
Atlas Mnemosyne e se circunscreve a descri¢cdo da postura e ao seu significado dentro da
cultura grega antiga.

Dessa maneira, procura-se superar o simples estudo das tematicas iconograficas,
desenvolvendo uma iconologia de Atalanta, buscando os “principios subjacentes que revelam
a atitude basica de uma nagdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou filoséfica —

qualificados por uma personalidade e condensados numa obra” (PANOFSKY, 1991, p. 52).
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Isto €, a andlise dos valores simbolicos da Atenas arcaico-classica registrados
iconograficamente nas representacGes dessa heroina na pintura de vasos dos seculos VI-IV A.
E.C.



CAPITULO 2 - Atalanta arcaica

Neste capitulo, trata-se da Atalanta do final do periodo arcaico, entre 600 e 475 A. E.
C. Primeiramente, sdo apresentados os parametros de representacdo artistica do corpo e do
género na pintura de vasos grega, com a discussdo do comeco do desenho da figura humana
no Periodo Geométrico (900-700 A. E. C.), das inovacOes do Periodo Orientalizante (700—
600 A. E. C.) e das técnicas de figuras negras e vermelhas durante o periodo arcaico
propriamente dito. Em seguida, s&o analisados 0s vasos aticos arcaicos com a iconografia da
heroina Atalanta. Por fim, sdo expostas as constatacdes sobre a iconografia, as pathosformeln,

0 corpo e a iconologia arcaicas de Atalanta na pintura de vasos aticos.
2.1 A representacdo do corpo e do género na pintura de vasos arcaica

No Periodo Geométrico (900-700 A. E. C), a distin¢do de género das figuras humanas
das pinturas de vasos ndo resta totalmente clara. 1sso decorre da representacéo esquematica e
geometrizada do corpo humano por meio de uma silhueta negra, sem se ater a detalhes
anatoémicos.

Em alguns casos, é possivel que a distin¢do de género fosse sugerida por meio das
vestimentas: as figuras masculinas estariam desnudas e as femininas vestidas com saias
compridas. Essa ¢ a interpretagio usual dada ao friso central da Anfora do Dipylon (NAMA
804, figura 5). Como a figura sendo lamentada nessa cena veste uma longa saia,
provavelmente seria feminina, de acordo com Anthony Snodgrass (2004, p. 39), Robin
Osborne (1997, p. 507) e Christine Havelock (2018, p. 69):
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Flgura 5: Friso central da Anfora do Dlpylon
NAMA 804, anfora geométrica, ¢.760 — 750 A. E. C.
National Archaeologial Museum of Athens
Desenho da autora, a partir de fotografia do Wikimedia Commons
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Em outros exemplares, a diferenciacdo anatdmica de género é sugerida pela aposicao
de dois pequenos tragos que se projetam do peitoral da figura humana, fazendo as vezes de

seios. Isso e observavel na Cratera do Dlpylon (Met 14.130.14, figura 6):

q
AN AAS A atsenazas

Flgura 6 Frlso central da Cratera do Dlpylon
Met 14.130.14, cratera geométrica, ¢.750 — 735 A. E. C.
Metropolitan Museum of Art, NY

Fonte: Wikimedia Commons

MarcacGes feitas pela autora

A situagdo se modificou durante o Periodo Arcaico (800-475 A. E. C.), com a
progressiva melhoria no desenho da figura humana. No século VII A. E. C., no estilo
conhecido como Proto-atico, a pintura abandonou parte de seu esquematismo, dando um
passo em direcdo a uma representacdo um pouco mais naturalista. Isso € visivel nas obras do
Pintor de Analatos, em cujos trabalhos se observa a diferenciacdo de géneros
anatomicamente. As figuras femininas possuem grandes seios, cintura fina e quadris largos,
demarcados pelas suas longas tUnicas, ao passo que as masculinas sdo representadas nuas,

com coxas grossas, cintura fina e peito largo (figura 7):

Figura 7: Figuras femininas e masculinas, Pintor de Analatos, Louvre CA2895
lutréforo proto-atico, ¢.690 A. E. C.
Musée du Louvre
A partir da fotografia de Marie Lan-Nguyen no Wikimedia Commons
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O desenho em silhueta passou a dividir espaco com aquele feito com contornos, que
permite a insercdo de mais detalhes. No trabalho supracitado do Pintor de Analatos, as duas
técnicas sdo utilizadas em conjunto: as figuras femininas possuem o corpo desenhado com
contornos e as masculinas tém o corpo em silhueta e a cabeca desenhada com contornos.
Importante também notar as distor¢des na representacdo do corpo: a cabeca de perfil com o
olho frontal, os ombros e o peito frontais e bracos e pernas de perfil (com excecdo da figura
masculina central, cujos bracos estio flexionados para tocar o aulos*®). Ambos os elementos
séo resultantes de influéncia oriental.

Durante o chamado Periodo Orientalizante (séculos VIII-VII A. E. C.), ao final do
periodo de retrocesso cultural e isolamento conhecido como Idade das Trevas (séculos XII—
VIII A. E. C.)*, a Grécia voltou a expandir a sua atuacio ao longo do Mediterraneo, com a
fundacdo dos entrepostos comerciais em Naucratis, no Delta do Nilo, e em Al Mina, no foz do
Rio Orontes, na Siria (mapa 1). As interacdes comerciais dai decorrentes propiciaram a
aquisicdo de objetos com motivos e técnicas artisticas inexistentes na Grécia, tais como
esculturas em marfim, selos cilindricos e trabalhos em bronze, prata e ouro com decoracao
figurativa (BURKERT, 1992, 15-16). Como destaca Walter Burkert:

Para a Grécia, 0 comércio com o Oriente nunca parou completamente. H& pegas
individuais importadas nos séculos X e [IX; seus nUmeros aumentam
significativamente no século VIII e ainda mais na primeira metade do VII. [...]
Quase cem selos sirio-cilicios foram encontrados em Pithekoussai-Ischia;
ornamentos em formato de amuleto de estilos sirio e egipcio aparecem em tumulos
de Lefkandi [...] Selos cilindricos, a forma de selo tipica da Mesopotamia, foram
descobertos em Olimpia e Delos. A evidéncia metalUrgica é mais impressionante.
Vasilhas fenicias de bronze e prata foram largamente comerciadas como objetos
especialmente caros. Além do Chipre, elas foram encontradas em Atenas, Olimpia,
Delfos, no sul da Italia, Praeneste e na Etrdria. (BURKERT, 1992, p. 15-16)

4 Aulos era uma flauta dupla.

4 Ao final do século XIIl A. E. C., toda a bacia do Mediterraneo sofreu um processo de colapso civilizacional e
desorganizacdo social, com a destruicdo de muitas cidades, que atingiu lugares como o Egito, o Levante e a
Grécia. Esse fendmeno € conhecido como Colapso da Idade do Bronze e as suas causas ainda sdo motivo de
controvérsia. O periodo que se seguiu foi denominado Idade da Trevas da Grécia (séculos XII — VIII A. E. C.)
devido a grande perda de conhecimentos, como a escrita e a arte figurativa (que eram dominados pelos povos
minoico e micénico, habitantes, respectivamente, de Creta e da Grécia Continental) e ao retrocesso cultural dai
decorrente.
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Mapa 1: Colbnias Gregas
Fonte: http://faculty.maxwell.syr.edu
Marcag@es inseridas pela autora

A difusdo desses objetos teria ocorrido por meio do comércio com os fenicios
(MARKOE, 1996, p. 59), bem como em raz&o dos entrepostos gregos em Naucratis e Al
Mina, ja mencionados. Al Mina, especialmente, seria uma das portas de entrada de diferentes
estilos orientais, devido ao “papel central de conexdo da Siria entre as influéncias culturais
dos estilos Hitita tardio, Urartiano®, Assirio e Egipcio” (BURKERT, 1992, p. 15).

Além disso, Walter Burkert e John Boardman apontam a interacdo com artesdos

estrangeiros como um elemento importante do Periodo Orientalizante. De acordo com

Burkert:

A prova de que, conectada com o surgimento de produtos orientais, havia ndo so
comércio através de varios intermediarios mas também ensino e aprendizagem por
meio de contato direto, reside na adocdo de novas habilidades técnicas que nédo
resultam simplesmente da compra de produtos finalizados. Isso se aplica a arte dos
ourives e cortadores de gemas, bem como a escultura em marfim e, em particular, as
varias formas de trabalho em bronze. [...] Seria possivel que alguns gregos tenham
sido aprendizes de artesdos nativos no Oriente, tanto em Al Mina na Siria ou em
Tarsos [...]” (BURKERT, 1992, p. 22)

Boardman, por sua vez, salienta a influéncia de “artesdos imigrantes [...] joalheiros e
outros metallrgicos que tiveram mais efeitos na Grécia central e em Creta. Suas técnicas e 0s

trabalhos importados em metal e marfim e, sem duvida, téxteis, introduziram novos estilos de

4 Do Reino de Urartu, no planalto da Arménia.


http://faculty.maxwell.syr.edu/
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decoracdo figurada e floral, bem diferentes do Geométrico mas ndo estranhos ao passado
grego da Idade do Bronze” (1998, p. 83).

Para a pintura de vasos grega, a influéncia orientalizante chegou em um momento de
exaustdo do estilo geométrico, propicio a inovacBes (COOK, 2013, p. 41). Isso levou a
introdugdo de novos motivos artisticos, como, por exemplo, os frisos com animais e flores, os
temas da Mestra dos Animais (potnia theron) e da cacada ao ledo. Também acarretou a
adocdo de novas tecnicas, como o ja supracitado desenho de contornos e a insercdo de
detalhes por inciséo.

Como a pintura de vasos ¢ uma arte tipicamente grega nesse periodo, “na Grécia, os
padrdes e figuras orientalizantes tiveram de ser traduzidos pelo oleiro/pintor em um meio
diferente” (BOARDMAN, 1998, p. 83), selecionando e adaptando o que era compativel com
as suas necessidades (COOK, 2013, p. 41). A reacdo as influéncias orientais foi diversa ao
longo do territorio grego: “As ceramicas gregas nao responderam a arte orientalizante da
mesma forma, ao contrério, poucas parecem ter respondido a ela diretamente — principalmente
Corinto, a Grécia Oriental [...], Creta e, em grau menor, Atenas” (COOK, 2013, p. 84).

O resultado foi o surgimento de um estilo ceramico orientalizante no final do século
VIII A. E. C., caracterizado principalmente pelos frisos de animais e monstros e pelos
elementos florais, com expoente em Corinto e reflexos no estilo proto-atico. Os impulsos
orientais parecem ter sido absorvidos em Atenas principalmente via Creta (MARKOE, 1996,
p. 57) e Corinto (WILLIAMS, 1991, p. 284).

No conjunto, as inovacgdes decorrentes da influéncia orientalizante possibilitaram um
avanco no desenho do corpo humano, com o abandono do esquematismo geométrico e 0

inicio da busca de um naturalismo na representacdo. De acordo com Dyfri Williams:

Uma vez que o extenso influxo de influéncias orientais efetivamente acabou com a
abordagem severamente conceitual da decoracéo de vasos no final do século VIII A.
E. C., o caminho ficou aberto para muitos desenvolvimentos novos, o que incluia
novas abordagens para o desenho da figura humana. (WILLIAMS, 1991, p. 284)

Porém, como salienta John Boardman, “as figuras sdo mais cheias e mais naturalistas
do que no Geométrico, mas ndo foram muito afetadas pela observacdo proxima de formas
vivas.” (1998, op. 84). Ou seja, trata-se de uma transformacao lenta e gradual.

Um primeiro elemento seria a distor¢cdo na representacdo corporal visivel na postura
das figuras humanas (vide figura 7, supra), em virtude da auséncia da nocdo de perspectiva

mimetica linear. Em seu lugar é utilizada uma aspectiva (BRUNNER-TRAUT, 1974) ou uma
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visdo artistica conceitual, a qual “apresenta o corpo humano de acordo com o seguinte
sistema, a cabeca aparece em seu aspecto mais claro, de perfil, mas o olho é visto
frontalmente — a visdo mais clara dessa parte. Os ombros e o peito sdo apresentados
frontalmente, enquanto as pernas e os pés aparecem de perfil” (AKURGAL, 1966, p. 83). Este
é um traco comum a arte egipcia e mesopotamica, presente também na pintura de vasos grega

orientalizante. Na figura 8, sdo comparadas as artes egipcia, assiria e grega:

—— s ; b > ——

Parede da Tumba de Detalhe de relevo de Tiglath-Pileser III, Detalhe de Louvre CA 2985,
Amenembhet e sua esposa ¢. 745 -727 A.E. C., Nimrud, Assiria  lutréforo proto-atico, ¢.690 A. E. C.
Hemet, XII Dinastia, Egito Detroit Art Institute Musée du Louvre
Art Institute of Chicago Fonte: site do museu Fonte: © Marie Lan-
Fonte: Wikimedia Commons Nguyen/Wikimedia Commons

Figura 8: comparacdo entre a arte egipcia, assiria e grega

Um segundo elemento trazido pela influéncia orientalizante é aposicdo de detalhes
anatomicos, permitida pelas novas técnicas. Como ressalta John Boardman: “Figuras humanas
e de animais representadas com incisdes ou em baixo relevo na metalurgia e nos marfins do
Oriente Proximo encorajaram mais o desenho com contornos na Grécia, com detalhes lineares
pintados indicando caracteristicas, musculos, costelas e flores.” (1998, p. 83-84).

Isso possibilitou o surgimento da técnica de figuras negras em Corinto, no comego do
século VII A. E. C. Nessa técnica, a figura € pintada como uma silhueta negra, com a adicéo
dos detalhes por incisdo. Em Atenas, 0s artistas comegaram a usar a técnica de figuras negras
por volta de 630 A. E. C. (BOARDMAN, 19974, p. 9).

A importancia da técnica de figuras negras para a evolucdo da representacdo do corpo
humano na Greécia reside na possibilidade de definicdo dos musculos, até entdo ausente na
pintura de vasos. O desenho dos musculos por meio da incisdo de linhas ja aparecia na arte
assiria. Ekrem Akurgal destaca que os relevos do periodo neo-assirio classico (911-745 A. E.
C.) eram caracterizados pelos contornos lineares e pelo modo como “a maioria das partes do
corpo sdo ressaltadas por linhas internas e estilizagdes.” (1966, p. 30). A musculatura do

antebraco e estilizada em formato de clava, sucedida pelo modelo como linhas em formato de



83

leque (AKURGAL, 1966, p. 30). A da perna traz o joelho marcado como trés rolos
sobrepostos, sucedido por dois rolos separados por uma gota, ambos com a delineagdo dos
musculos da panturrilha e da coxa (AKURGAL, 1966, p. 40). Os estilos neo-assirios de

esquematizacao da musculatura podem ser observados nas figuras 9 e 10:

e 1]

Figura 9: estilos neoassirios de representagdo da musculatura do Figura 10: estilos neoassirios de
antebraco (esq: estilizagdo em clava; dir: estilizacdo em leque) representacdo da musculatura da perna
Fonte: AKURGAL, 1996, p. 31 Fonte: AKURGAL, 1996, p. 42

Na pintura de vasos de figuras negras, a musculatura passou a ser representada com
maior detalhe ao final do século VI A. E. C. Mesmo assim, “Os pintores de vasos de figuras
negras delineam poucas caracteristicas anatdbmicas, as quais eles sugerem mais em padrbes
decorativos do que formas acuradas” (TSINGARIDA, 1997, p. 170). Em relag¢do aos bragos e
as pernas, é possivel notar semelhancas com os padrbes representacionais neo-assirios
(figuras 11 e 12):

Figura 11: génio alado Figura 12: Detalhe de Met 06.1021.61
Relevo do Palacio Ashurnasipal 11, em Nimrud Oinochoe de figuras negras, séc. VI A. E. C.
Staatliches Museum Agyptischer Kunst Metropolitan Museum of Art, NY

Fonte: Wikimedia Commons Fonte: site do museu
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O Periodo Orientalizante (séculos VIII-VII A. E. C.) coincide com a época de maior
expansdo do Império Neo-assirio. Com efeito, ele havia se estendido por toda a regido do
Crescente Fértil, chegando inclusive a dominar o Egito (mapa 2). Nesse quadro, mostra-se
provavel a difusdo de sua influéncia artistica pela area do Mediterraneo Oriental, chegando a
Grécia via Siria, especialmente com a col6nia grega de Al Mina nessa regido. Tal influéncia €
admitida para o caso da representacdo da figura do ledo na pintura de vasos grega (MARKOE,

1966, p. 47). Logo, é plausivel que o mesmo tenha ocorrido em relacdo a figura humana.
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A demarcacdo dos musculos continuou ap6s o surgimento da técnica de figuras
vermelhas, ao final do século VI A. E. C. Em razédo da exaustdo das possibilidades artisticas
da técnica de figuras negras devido a rigidez inerente ao desenho com incisdes, 0s pintores
atenienses desenvolveram a nova técnica. Ela consistia na aplicacdo de um raciocinio inverso:
ao invés de pintar a figura de negro, o fundo passou a ser todo pintado, reservando-se o

espaco para o desenho, o qual era feito com contornos e linhas pintadas.
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Quanto a diferenciacdo anatbmica sexual na pintura de vasos do periodo arcaico, a
maior parte dos estudos se atém a figura masculina. Athena Tsingarida destaca os detalhes

relacionados a musculatura masculina nos vasos de figuras negras:

O peito masculino é comumente indicado por um ‘U’ achatado e arredondado e a
musculatura do estdtmago é marcada de forma rapida e irregular, frequentemente
com pequenos tracos paralelos. Arcos e curvas incisos sdo algumas vezes
adicionados nos membros superiores e inferiores. Um ou dois arcos no braco
indicam o biceps e o triceps e uma Unica curva no antebraco o brachioradialis; um
arco na coxa indica o vastus medialis ou lateralis, uma curva no joelho a patela e um
arco na parte de baixo da perna a panturrilha. (TSINGARIDA, 1997, p. 171)

O exemplo de tal conformacdo da musculatura masculina em um vaso de figuras

negras esta na cena de corrida da figura 13:

Figura 13: detalhe de Met 14.130.12
Anfora panatenaica de figuras negras, c. 530 A. E. C.
Pintor de Eufileto
Metropolitan Museum of Art, NY
Fonte: site do museu

No caso dos vasos de figuras vermelhas, nos mais antigos “os musculos sdo raros ou

desenhados em padrBes similares aqueles vistos nas figuras negras; e em alguns vasos
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bilingues*, o corpo no lado de figuras negras pode exibir mais detalhes anatémicos que
aqueles no de figuras vermelhas” (TSINGARIDA, 1997, p. 173).

Esses padrdes podem ser observados nas figuras 14 e 15:

Figura 14: detalhe do lado A de Munich 2301 Figura 15: detalhe do lado B de Munich 2301
Anfora bilingue, ¢. 520-510 A. E. C. Anfora bilingue, c. 520-510 A. E. C.
Staatliche Antikensammlungen Miinchen Staatliche Antikensammlungen Miinchen

Fonte: The Yorck Project (2002)/ Wikimedia Commons Fonte: The Yorck Project (2002)/ Wikimedia Commons

Em geral, com o aprimoramento técnico, os vasos de figuras vermelhas exibem os

seguintes padrdes para a musculatura masculina:

No torso masculino, as divisdes abdominais podem ser sugeridas com ovais
encerrados em uma linha circular que forma os limites laterais do estbmago. Nessa
representacdo, o volume semicircular do arco toracico e a forte linha vertical que
divide o estdbmago ao meio (linea alba) sdo frequentemente omitidos; [...] Membros
superiores e inferiores podem ter a sua anatomia desenhada em padrGes
convencionais semelhantes aqueles vistos nas figuras negras. (TSINGARIDA, 1997,
p. 173-174)

Os musculos tornaram-se cada mais aparentes, feitos com o uso de linhas desenhadas.
Sdo utilizados basicamente dois tipos de linhas: as linhas diluidas e as linhas de relevo. As do
primeiro tipo sdo mais grossas e deixam um relevo na superficie do vaso, sendo usadas tanto
para detalhes interiores como para reforco de contornos, enquanto as do segundo tipo sao
mais finas, variam entre tons de negro e marrom e sdo utilizadas apenas para detalhes internos
(ROBERTSON, 1991, p. 126).

4 Os vasos bilingues sdo aqueles que apresentam o uso conjunto das técnicas de figuras negras e vermelhas
(uma de cada lado do vaso). Surgiram na época de criacdo da técnica de figuras vermelhas.
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Dyfri Williams explica a manufatura desse tipo de detalhe anatdmico na pintura de

Vasos:

As linhas de relevo sdo usadas para marcar contornos e grandes formas internas; as
linhas de verniz diluido marcam outros planos e padrdes musculares. [...] Claviculas,
peitorais e omoplatas, coluna e quadris € a linha imaginaria que vai do umbigo até a
virilha s8o todas normalmente feitas com linhas de relevo. A agora constante
quédrupla divisdo dos musculos do estdmago e os musculos das pernas e bragos sdo
regularmente feitos com linhas de verniz diluido. (WILLIAMS, 1991, p. 289)

Esse uso especifico das linhas na representacdo corporal pode ser observado na figura
16:

Figura 16: detalhe do lado A de London 1850,0302.2
Taca de figuras vermelhas, c. 490-480 A. E. C.
British Museum
Fonte: © Marie Lan-Nguyen,/ Wikimedia Commons

Em relacdo a conformacdo do corpo, os principais elementos foram levantados por

Kenneth Dover:

[...] consideragdo da histéria da forma, pose e movimento humanos na pintura de
vasos. Até meados do século V, os mais notaveis e consistentes ingredientes da
figura masculina “aprovada” sdo: ombros largos, um peito profundo, grandes
masculos peitorais, grandes musculos sobre os quadris, uma cintura delgada, gliteos
salientes e coxas e panturrilhas fortes. (DOVER, 1989, p. 70)

Os pintores de vasos do periodo arcaico observaram de forma consistente esses

padrdes para o corpo masculino. Uma excecdo é a representacdo de boxeadores e
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pancraciastas, 0s quais, como lutadores, tendem a ser representados com corpos mais robustos
na area abdominal.

Quando se trata da representacdo do corpo feminino, os trabalhos se tornam mais
escassos. Andrew Stewart, em Art, Desire, and the Body in Ancient Greece (1997), ao tratar
da representacdo feminina na arte grega, aborda largamente as construcdes ideoldgicas e
sociais relacionadas as mulheres, mas faz uma anélise demasiado perfunctéria da pintura de
vasos e ndo se detém na questdo da conformacao corporal. De forma similar, Dyfri Williams
anuncia “eu vou me ater neste artigo ao nu masculino e nado incluirei o feminino”
(WILLIAMS, 1991, p. 285), no comego de seu artigo sobre “O desenho da figura humana em
vasos arcaicos de figuras vermelhas”. Segundo Williams, isso se deveria ao fato de que os
pintores de vasos nao teriam demonstrado muito interesse artistico no nu feminino.

Em regra, na pintura da cerdmica grega, a mulher é representada vestida. E nesse
contexto que Athena Tsingarida afirmou que a anatomia feminina na pintura de vasos com a
técnica de figuras negras obedece a “padrdes similares aqueles vistos nos homens, 0s quais
estdo limitados aos membros superiores e inferiores, pois as mulheres estdo geralmente
vestidas e a anatomia do resto do corpo esta escondida” (1997, p. 171-172).

Para observar o corpo feminino, é preciso examinar a figura nua. Assim, fez-se uma
pesquisa no Beazley Archive Pottery Database com os critérios “fabricacdo ateniense”
(Fabric: Athenian), decoragdo com “mulher” ou “mulheres” e “nua” e periodo entre “625—
575” ou “575-525” ou “600-550” ou “550-500” ou “525-475”. A base de dados apontou 195
vasos que correspondiam a esses critérios, dos quais 119 continham imagens (ver Apéndice
C). Dentre essas 119 imagens, 4 correspondem ao periodo entre 600-550, 14 ao periodo entre
575-525, 21 ao periodo entre 550-500, 1 do periodo de 550-475, 1 é datada de 500, 69 do
periodo entre 525-475, 1 do periodo entre 500-475 e 8 sem datacdo. Quanto ao tipo de
técnica empregada, 54 vasos sdo figuras negras, 64 de figuras vermelhas e 1 € bilingue.

Ao examinar esses resultados, observa-se que o nu feminino € desviante.
Consequentemente, ele aparece em contextos especificos. Os resultados se coadunam com a
enumeracdo dos tipos de cenas feita por Robert Sutton Jr.: “mulheres nuas aparecem em
muitos contextos nos vasos arcaicos e do come¢o do periodo classico, incluindo sexo, o
komos (celebragdo), o simposio ¢ violentos estupros mitologicos como o de Cassandra”
(2009, p. 61) e “Apenas no tema do banho o corpo feminino se torna o foco principal” (2009,
p. 61). Esses tipos de cenas remontam ao século VI A. E. C. e florescem durante o século V
A.E.C.



89

A andlise detalhada de todos esses 119 vasos foge ao escopo deste trabalho. Eles
foram utilizados apenas para observar, em linhas gerais, a representacéo corporal feminina no
periodo arcaico.

Em primeiro lugar, constata-se que a representacdo varia muito de um pintor para o
outro. Mesmo assim, é possivel chegar a algumas conclusfes gerais. Nos vasos mais antigos,
normalmente ndo ha uma diferenciacdo anatdmica entre as figuras femininas e as masculinas.

Um exemplo é Getty 77.AE.54 (figura 17):

Figura 17: Getty 77.AE.54

Taca de figuras negras, c. 550-500 A. E. C.
J. Paul Getty Museum
Fonte: Getty Open Content Program

Na cena acima, a diferenciacdo de género entre as figuras é dada basicamente pelo uso
de cores distintas para homens e mulheres, bem como pelos cabelos longos das figuras
femininas.

Durante o Periodo Geométrico e no comeco do Periodo Arcaico, no inicio da técnica
de figuras negras, a distincdo de género por meio do uso de cor ainda nédo era utilizada: as
figuras humanas eram representadas apenas com o0 uso da cor negra, com raras excegdes (por
exemplo, Odisseu, na Anfora de Eléusis, Eleusis 2630). Em consequéncia, 0 género das
figuras permanece muitas vezes incerto. As vezes, ele é discernivel por meio da oposicdo de
nudez e vestimenta, na qual a figura nua tende a ser masculina e a vestida feminina
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(OSBORNE, 1997, p. 507; SNODGRASS, 2004, p. 39). Outros indices de distin¢do sdo o
comprimento dos cabelos e a presenca ou auséncia de barba (LEE, 2015, p. 72 e 76).

De acordo com Mary Ann Eaverly, no Periodo Orientalizante, os pintores de vasos
que seguiam a técnica de figuras negras adotaram “a pratica egipcia da diferenciagdao de cor
escuro/claro masculino/feminino” (2012, online). Essa convencdo ja havia sido posta em
pratica pelas civilizagbes minoica de Creta e micénica da Grécia continental durante a Idade
do Bronze em pinturas murais, também sob influéncia egipcia. No periodo arcaico, ela é
retomada na pintura de vasos, inicialmente em Corinto e depois no resto da Grécia
(EAVERLY, 2012, online).

Segundo Eaverly, a adogédo da cor clara para significar o género feminino na pintura
de vasos grega pode estar ligada a sua compatibilidade com a ideologia grega de que “o papel
da mulher era o da casa [...] Branco para a carne feminina sugere a palidez do interior. Negro
sugere o mundo exterior da agdo (guerra, politica, etc).” (2012, online, grifos no original).
Essa técnica bicolor, entdo, refletiria uma concepcdo sdcio-ideoldgica sobre os papéis de
género na sociedade grega.

Porém, além disso, é possivel aduzir uma razdo de natureza mais pratica. Num periodo
em que a distingdo anatdmica entre 0s géneros na arte grega era rudimentar, um sistema
bicolor de diferenciacdo seria extremamente Util para eliminar as ambiguidades que a
habilidade do desenhista ainda ndo era capaz de sanar.

Os vasos das figuras 18 e 19 datam da mesma década, 540 A. E. C. Apenas no
exemplar da figura 19 a diferenciacdo entre as figuras humanas em géneros masculino e
feminino por adogdo do contraste de cores ja ocorreu. O artista que pintou o vaso da figura 18

optou por ndo usar essa distingéo.

Figura 18: Met 06.1021.63 A Figura 19: Met 17.230.14
Olpe de figuras negras, c. 540 A. E. C. Anfora de figuras negras, c. 540 A. E. C.
Metropolitan Museum of Art, NY Metropolitan Museum of Art, NY

Fonte: site do museu Fonte: site do museu
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O uso da distingdo bicolor entre os géneros é adotado de forma mais reiterada apenas
ao final do século VI A. E. C.

As similitudes entre as imagens pintadas masculinas e femininas do comeco do
periodo arcaico pode ser explicada por meio da aplicacdo da no¢do de schemata, proposta por
Ernst Gombrich. Segundo Gombrich (2012b), o artista ndo produz a sua obra de forma
totalmente livre, a partir do nada: ele é condicionado por esquemas mentais pré-concebidos
existentes em sua cultura e ligados ao conceito que se quer representar, tendo de adapta-los a
funcgéo a ser desempenhada.

No caso em estudo, na falta de um esquema de representacdo feminina, os artistas
gregos do comeco do periodo arcaico teriam adotado um que lhes era mais familiar, qual seja,
o0 do corpo masculino, e o adaptado como figura feminil. Para tanto, teriam sido adicionados
0s caracteres sexuais femininos e as vestimentas tipicas das mulheres. Ao ter de retratar o
corpo feminino nu, verifica-se que o Unico esquema disponivel aos pintores continuava sendo
o masculino, resultando, muitas vezes, em uma figura feminina com corpo viril em contextos
nos quais essa virilidade ndo possui um significado em si mesmo, sendo apenas uma questao
de habilidade técnica.

As palavras de Gombrich sobre a criagédo de retratos podem ilustrar essa situacgao:

Eles ndo dispunham dos esquemas relevantes; seus pontos de partida eram distantes
demais do motivo, e seus estilos eram muito rigidos para permitir ajustes
suficientemente maleaveis. Afinal, tanta certeza emerge de um estudo da arte de
retratar: ndo se pode criar uma imagem fiel baseando-se no nada. Vocé deve ao
menos ter aprendido o artificio de outras figuras que tenha visto. (GOMBRICH,
2012b, p. 105)

A modificacdo do esquema ocorre de forma lenta e gradual, a medida que o tema
representado vai se tornando costumeiro para os artistas daquela tradicdo. Em consequéncia,
torna-se possivel a experimentacdo, com a alteracdo de caracteristicas daquele tema pelo
artista. Tais alteragdes podem se dar em razdo de observagfes empiricas.

Ao longo do século VI A. E. C., observa-se que o corpo feminino vai se tornando
diferente do masculino na pintura de vasos. O principal indice dessa diferenciacdo é a
definicdo dos musculos no interior do corpo, a qual tende a estar presente nos homens e

ausente (ou menos enfatica) nas mulheres.
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Um exemplo esta na &nfora Munich 1562 (figura 20):

Figura 20: Munich 1562
Anfora de figuras negras, c. 520 A. E. C.
Staatliche Antikensammlung Miinchen
Fonte: Wikimedia Commons

Em relacdo a representacdo anatémica do corpo feminino, durante o século VI A. E. C.
criou-se 0 seguinte padrao:

Até a virada do seculo, as figuras femininas tém quadris estreitos com um torso de
formato triangular, no qual as interdigitac@es do flanco e as divisGes abdominais s&o
as vezes adicionadas. A representacdo dos seios continua um desafio: quando o torso
¢ mostrado em vista frontal, eles sdo mostrados de perfil, apontando em direcGes
opostas sobre o contorno e 0 espago deixado entre eles € anormalmente largo.
(TSINGARIDA, 1997, p. 179-180)
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Esse padrdo da representacdo anatémica feminina nua pode ser observado na figura

Figura 21: Munich 2017A
Taga de figuras negras, ¢. 550 A. E. C.
Staatliche Anitkensammlung Miinchen
Fonte: Wikimedia Commons

A dificuldade na representacdo dos seios é repetidamente apontada como evidéncia de
que o corpo feminino nu da pintura de vasos arcaica seria “claramente masculinizado”
(CUCHET, 1998, p. 80).

Entretanto, € sob esse prisma de experimentacdo e de adaptacdo de esquemas
representativos que devem ser encaradas as afirmacfes tanto de Violaine Cuchet, sobre os
problemas de desenho dos seios, quanto de Kenneth Dover, sobre a existéncia de corpos

femininos com alguma caracteristica masculina nos vasos arcaicos:

Ao retratar a figura feminina o pintor algumas vezes observa as diferencas de
configuracdo do quadril, abdémen e virilha que sdo determinados pela diferenca
entre a pelve masculina e a feminina. [...] Em muitas ocasides, contudo, corpos
masculinos e femininos sdo distinguiveis apenas pela presenca ou auséncia dos seios
e dos genitais externos; [...] ombros muitos largos e peitos profundos sdo conspicuos
[...] mulheres podem ser representadas como tendo a caracteristicamente masculina
protuberancia de muasculos acima dos 0ssos do quadril [...] (DOVER, 1989, p. 70)

A questdo da dificuldade no desenho dos seios parece ser eminentemente técnica. Em
primeiro lugar, verifica-se a auséncia de um modelo de representacdo da figura feminina
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pintada nua, seja na arte grega, seja nas suas duas principais influéncias orientais, a egipcia e a
mesopotamica. Em segundo lugar, parece ser algo inerente ao suporte bidimensional.

Na pintura egipcia, a regra € que a figura feminina seja representada vestida. A nudez
feminina é restrita a contextos especificos, tais como trabalhadoras bracais, musicistas,
acrobatas e dancarinas, cenas de lamentagdo, cenas de trabalho de parto ou cenas eroticas.
Vestida ou nua, a figura feminina era representada de perfil, com um corpo “esbelto e de
cintura alta, com gliteos que se espalham verticalmente entre a cintura e as coxas” (ROBINS,
2015, p. 132), “com um seio, ou pelo menos um mamilo, no limite frontal de seu peito”
(PECK, 2015, p. 363).

Na arte mesopotamica, desde tempos pré-histéricos, a figura feminina nua é
encontrada em relevos, estatuetas e placas que representam deusas, em visdo frontal, com os
seios a mostra (ASHER-GREVE; SWEENEY, 2006, p. 126-127). Mulheres nuas aparecem
em objetos cotidianos, como cabos de espelho, alfinetes e fivelas e selos cilindricos. Ha
também cenas erdticas em placas de terracota. A énfase € posta nos caracteres sexuais
femininos, os seios e a vulva, frequentemente com dimens@es exageradas e com gestos que
atraem a atencdo do espectador para aqueles pontos (BAHRANI, 2001, p. 94).

Contudo, “Esta constru¢do da feminilidade como o sedutor objeto do desejo ¢é peculiar
a cultura da antiga Mesopotamia e nunca foi aceito pelos gregos, embora a iconografia dos
nus do Oriente Proximo tenha sido copiada diretamente para as figuras gregas” (BAHRANI,
2001, p. 94). Esse paradigma mesopotamico foi rejeitado pelos gregos durante a maior parte
do periodo arcaico e pode ter comecado a exercer influéncia na virada do século VI para o V
A. E. C., nos vasos com cenas de banho e, mais tardiamente, na Afrodite de Praxiteles, no
século IV A. E. C.

Até entdo, parece que o modelo pictorico egipcio teve uma influéncia maior. Enquanto
as primeiras representacdes femininas nuas em vasos de figuras negras podem até mesmo néo
possuir seios, as posteriores, como ja dito, os trazem representados de perfil, mesmo que o
resto corpo esteja desenhado frontalmente. Este padrdo pode ser observado nas figuras 22 e
23.
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| Figura 22:‘[-Jinture Lady Tjepu Figura 23: Getty 81.AE.128

Afresco egipcio, ¢. 1390 - 1352 A. E. C. Taca de figuras vermelhas, c. 525-475 A. E. C.
Brooklyn Museum 65.197 J. Paul Getty Museum
Fonte: © Keith Schengili-Roberts/Wikimedia Commons Fonte: Getty Open Content Program

Ademais, tal dificuldade de representacao parece ser inerente ao suporte bidimensional
da pintura. De fato, nas obras de arte tridimensionais, notadamente estatuas e estatuetas, a
figura feminina em frontalidade tem os seios na posicdo correta, tanto nos exemplares

egipcios quanto nos gregos (figuras 24 e 25).

Figura 24: estatueta feminina Figura 25: Peplos Kore, Acr. 679
Estatueta de prata, altura: 23,8cm, ¢. 610 - 595 A. E. C. Estatua de marmore, altura: 1,20m, c. 530 A. E. C.
Metropolitan Museum of Art, NY Museu da Acrépole de Atenas
Fonte: site do museu Desenho a partir da foto Marsyas/Wikimedia

Commons
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No ultimo quartel do século VI e no inicio do século V A. E. C., houve um avanco na
representacdo naturalistica do corpo feminino na pintura de vasos. Os artistas do grupo dos
Pioneiros, experimentando com a nova técnica das figuras vermelhas, pintaram mulheres nuas
em uma grande variedade de cenas erdticas, mas também em cenas mais corriqueiras, como,
por exemplo, “amarrando as suas sanddlias, tocando musica e bebendo vinho” (COHEN,
1993, p. 41).

Desse periodo vém a maior parte dos exemplares registrados na pesquisa que ora se
fez sobre o nu feminino arcaico no Beazley Archive Pottery Database: 71 dos 119 resultados.
O exame desses vasos mostra que os pintores ainda estdo experimentando com a configuracéo
0 corpo feminino, alguns com mais éxito do que outros. No geral, constata-se que houve uma
gradual melhoria em relagdo a representacdo da anatomia feminina, de modo que “No comeco
do século V A. E. C., o contorno esbelto do corpo feminino é sugerido e sua anatomia é
representada com acuracia: 0s seios sdo corretamente distanciados um do outro e detalhes
anatomicos, como os mamilos, s3o convincentemente desenhados” (TSINGARIDA, 1997, p.
180).

Na figura 26 observam-se 0s novos padrdes de representacdo do corpo feminino,
inclusive com o correto posicionamento dos seios, bem como a sua diferenciagcdo em relacéo

ao corpo masculino:

Figura 26: Wirzburg 530
Hidria de figuras vermelhas, c. 525-475 A. E. C.
Martin von Wagner Museum
Fonte: Wikimedia Commons

E possivel que a melhoria no desenho da figura feminina tenha decorrido da

observagdo de modelos vivos. Nesse sentido, Plinio, o Velho, conta que o pintor ateniense
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Zé&uxis trabalhou com vérias modelos nuas para preparar uma pintura para o Templo de Juno

Lacinia, em Agrigento:

E ainda, tdo escrupulosamente cuidadoso ele era que, em uma ocasido, quando ele
estava prestes a executar uma pintura para o povo de Agrigento, para ser consagrada
no Templo de Juno Lacinia, ele fez as jovens donzelas do lugar ficarem nuas para
ser examinadas e escolheu cinco delas, a fim de adotar em sua pintura os pontos
mais memoraveis de cada uma delas. (PLINIO, O VELHO, Histéria Natural,
35.36%")

E verdade que Z&uxis trabalhava com a pintura de quadros. Mas Beth Cohen sugere

que os pintores de vasos se utilizaram de expediente semelhante:

[...] foi especificamente na pintura de vasos arcaicos de figuras vermelhas que a
representacdo de prostitutas e outras figuras que existiam fora das restrigdes da
sociedade educada permitiram a primeira investigacdo consistente do nu feminino na
arte grega. [...] Considerando que os homens geralmente ndo se casavam até por
volta dos trinta anos de idade, as prostitutas podem ter proporcionado a esses jovens
artesdos a sua melhor oportunidade para ver mulheres nuas. (COHEN, 1991, p. 40—

41)

Importa lembrar que a afirmacdo de Beth Cohen de que as representacdes de mulheres

nuas se refiram a prostitutas é caracteristica da historiografia dos anos 1980-1990.

Tradicionalmente, todas as cenas envolvendo nudez e/ou atividade sexual e/ou associacdo

entre homens e mulheres eram quase que automaticamente denominadas como representacao

de hetairai (cortesds de luxo) ou de prostitutas. Atualmente, isso esta sendo revisto, uma vez

que, em muitas das cenas, ndo ha elementos a indicar o estatuto social da mulher retratada.

Nas palavras de Sian Lewis: “assim como na realidade ndo havia um método para distinguir

uma prostituta de qualquer outra mulher apenas olhando, também ndo ha nenhum modo

imediato de adivinhar o estatuto de uma mulher na ceramica” (2005, p. 111).

Por fim, ha a questdo do corpo feminino atlético. Em alguns vasos aticos, as mulheres

representadas possuem um corpo feminino, mas ndo tdo esbelto, indicativo da realizacdo de

praticas esportivas.

47 Versdo feita pela autora a partir do texto em inglés disponivel no Perseus Project.
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Um exemplo é o da figura 27:
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Figura 27: Bari 4979
Cratera de figuras vermelhas, c. 490 A. E. C.
Museo Archeologico Provinciale di Bari
Desenho a partir de BERARD, 1989, p. 94.

Embora as fontes literarias quase silenciem sobre a atividade esportiva das atenienses,
a iconografia da ceramica atica traz diversos indicios sobre o envolvimento das mulheres em
atividades atléticas. As modalidades, entretanto, sdo diferentes daquelas desenvolvidas pelos
homens. Por exemplo, Héléne Guiraud salienta a existéncia de cerca de uma dezena de vasos
com cenas de danca pirrica*, em torno de 80 vasos com representacdes de mulheres correndo
ou jogando e uma anfora com cena de natacdo (2006, p. 5, nota 9). H& também algumas cenas
de mulheres brincando ou jogando com bolas (SPEARS, 1984).

Um dos principais exemplos sdo os fragmentos ceramicos encontrados nas escavacgoes
do santuario da deusa Artemis em Brauron, na Atica. Nesses fragmentos, ha cenas de
mulheres de diversas idades correndo, algumas delas nuas. Essas cenas de corrida podem se
dever a uma performance ritual de perseguicdo, ligada ao cerimonial do urso (arkteia),
realizado nesse templo. Tratava-se de um ritual de iniciagdo feminina, marcando a transicéo
para a vida adulta.

A conexdo dessas cenas com o universo esportivo é reforcada pela descoberta de uma
inscricdo no sitio arqueologico de Brauron que refere a existéncia de uma palestra entre as
estruturas que compunham o complexo (MILLER, 2004, p. 158). Tendo em vista que a

palestra € um espaco esportivo voltado ao treinamento dos atletas, especialmente nas

4 Uma danca marcial vigorosa em honra a deusa Atena.
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modalidades de luta, Stephen Miller aponta que “deve ter sido uma escola de luta para
meninas e mulheres uma vez que o Santuario de Artemis Braurdnia era um centro de culto
estritamente feminino” (MILLER, 2004, p. 158).

Ademais, outra questdo debatida sobre o esporte feminino ateniense esta relacionada a
aproximadamente uma centena de vasos com cenas de banho feminino, dos quais cerca de
uma vintena levantam a possibilidade de serem cenas de palestra (GUIRAUD, 2006). Em tais
vasos, frequentemente estdo presentes na cena implementos de origem esportiva, tais como o
estrigilo (raspador de metal usado para retirar a sujeira do corpo), a esponja e o aribalo (vaso
utilizado para a armazenagem de perfumes). Esse tipo de cena suscita perplexidade em muitos
estudiosos. Em casos extremos, chega-se a negar a possibilidade de que a imagem retrate
mulheres atenienses. Por exemplo, a arquetloga classica Jenifer Neils:

Estas atividades, nenhuma das quais era associada com as mulheres atenienses,
oferecem o melhor potencial para a identificacdo de mulheres espartanas em vasos
aticos [...] em muitos destes vasos as mulheres estdo usando estrigilos, e um aribalo
e uma esponja estdo pendurados nas proximidades [..] Estes objetos séo
normalmente encontrados no contexto dos atletas masculinos e da palestra, entdo
claramente pretende-se que 0 espectador ateniense lesse estas cenas como mulheres
atletas. Considerando que mulheres atenienses ndo se exercitavam nuas, a conclusao

Obvia é de que as cenas representam mogas espartanas se limpando depois de seu
rigoroso exercicio. (NEILS, 2012, p. 154-157)

A autora baseia seus argumentos em dois pontos, a saber: a) “[...] a maioria das fontes
literarias refere-se ao atletismo das mulheres espartanas” (NEILS, 2012, p. 155); e b) muitas
das cenas esportivas femininas trazem atletas nuas.

Quanto ao primeiro argumento, constata-se que essa posicdo reflete um exagero
decorrente da confianga excessiva nas fontes literarias. Importa lembrar que literatura e
iconografia possuem prioridades diferentes, as quais devem ser sopesadas durante a analise do
material proveniente da Grécia antiga, principalmente quando se trata do exame das questdes
femininas.

Assim, é preciso considerar a peculiaridade das fontes sobre as mulheres em Atenas,

as quais sdo de autoria masculina. Como aponta Donald Kyle:

Evidéncias sobre esporte feminino grego vém em vérias formas, mas ndo em
grandes quantidades, e virtualmente todas as nossas evidéncias foram produzidas
por homens e refletem as percep¢des masculinas da conduta feminina apropriada.
Homens gregos geralmente registravam atividades fisicas femininas apenas se elas
Ihes parecessem estranhas, improprias ou eroticas. (KYLE, 2014, p. 258)
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Apesar da escassez das fontes literérias, ha registro de uma competicdo feminina de
corrida em Olimpia, durante o festival em honra a deusa Hera, a Heraia. Nesse festival, as
mulheres competiam em categorias separadas por idade e as vencedoras podiam dedicar
estatuas com seus nomes gravados*. Tratava-se de uma competicdo separada, distinta dos
jogos olimpicos masculinos, nos quais a participacéo feminina era vedada.

Mesmo assim, temos nomes de mulheres vencedoras em diversas competi¢des

atléticas da Grécia antiga. De acordo com Anne Reese e Irini Vallera Rickerson:

A informacdo sobre mulheres atletas da Grécia antiga é parca. O fato de que nés
identificamos 25 mulheres atletas, e que todas essas eram vencedoras, indica que
devem ter havido muitas outras mulheres nas competi¢des que ndo venceram, ndo
foram celebradas e, entdo, foram esquecidas. Mesmo aquelas que venceram nem
sempre tiveram monumentos que sobreviveram. (REESE; RICKERSON, 2000, p.
20)

Esses registros foram encontrados em inscri¢des e indicam a participacdo de mulheres

em todos os jogos atléticos pan-helénicos:

Nos sabemos que mulheres estavam tomando parte em todos os jogos pan-helénicos
porque temos inscricbes que foram encontradas com os nomes das mulheres
vencedoras. Algumas das inscricfes ddo o nome da vencedora, 0 jogo no qual ela
venceu e o evento. Outras inscri¢des estdo fragmentadas e podem néo conter toda a
informacdo. (REESE; RICKERSON, 2000, p. 60)

A primeira vencedora foi Kyniska de Esparta, em 396 A. E. C., na competicdo de
corrida de carros. Além dela, Anne Reese e Irina Rickerson citam as seguintes vencedoras, a
maioria delas do periodo helenistico (323-31 A. E. C.):

Auvris, Jogos da Amphiaraia, corrida de cavalos;

Aristocleia, jogos da Eleutéria, corrida de carros;

Berenice, Jogos de Nemeia, corrida de carros;

Velestehe, Jogos Olimpicos, corrida de carros;

Damodica, corrida de carros;

Dionisia, festival de Asclépio durante os Jogos Istmicos, corrida;
Eucrateia, Jogos Panatenaicos, corrida de carros;

Euryleonis, Jogos Olimpicos, corrida de carros;

Hermione, Jogos Panatenaicos;

Eucleia, corrida de carros;

Hedea, Jogos Istmicos, corrida de carros; Jogos de Nemeia, corrida;
Irioni, jogos da Eleutéria;

49 Para maiores detalhes, vide PAUSANIAS, Descrigdo da Grécia, 5.16.2—4, séc. I E. C.
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Zeuxo, filha de Ariston, Jogos Panatenaicos, corrida de carros;
Zeuxao, filha de Policrates, Jogos Panatenaicos, corrida de cavalos;
Theodota Antiphanos, Jogos Olimpicos, corrida de carros;
Kasia Mnasithea, Jogos Olimpicos, corrida de carros;
Kyniska, Jogos Olimpicos, corrida de carros;

Lisis, Jogos da Amphiaraia, corrida de cavalos;

Mnasiatha, Jogos Panatenaicos, corrida de carros;

Mnasimaha, Jogos da Amphiaraia, corrida de carros;

Nikigora, corrida;

Timareta, Jogos Olimpicos, corrida de carros;

Tryphosa, Jogos Piticos, corrida; Jogos Istmicos, corrida;
Chloris, Heraia, corrida;

Nome desconhecido, Jogos Panatenaicos, corrida de carros.

Assim, verifica-se que outros tipos de fontes historicas, como a epigrafia, revelam a
existéncia de mulheres atletas na Grécia antiga.

Também ha que se atentar para o fato de que, quando os pintores desejavam indicar a
representacdo de mulheres espartanas, eles o faziam. No vaso Hermitage B1650, Eufronio
pintou quatro mulheres robustas bebendo e jogando kottabos, nomeadas como Smikra,
Palaisto, Sekleine e Agape. Entre as figuras, existem inscricbes em dialeto dorico, aquele

falado em Esparta:

A inscricdo ao lado de Smikra, como notado acima, indica que ela esta jogando o
seu vinho em honra de Leagros. Ela diz o seguinte: TIN TANAE AATAXXO
AEATPE (“Eu jogo este aqui para vocé, Leagros™). [...] Enquanto a escrita da
inscricdo é atica baseada no lambda, o dialeto, em verdade, é dorico: usa TIN ao
invés do atico XOI, TANAE ao invés de TENAE e AATAXZXIO ao invés de
AATATEO (eu lango, jogo). O uso de dorico para uma inscricdo numa taga atica é
raro e deve ter algum significado. [...] O uso de doérico neste psykter identifica
Smikra e suas companheiras com ndo-atenienses e possivelmente espartanas [...]
(GLAZEBROOK, 2012, p. 507-508)

Em consequéncia, a tese de Jenifer Neils (2012) de que todas as mulheres em contexto
atlético na pintura da vasos aticos seriam espartanas esbarra na falta de maiores elementos a
indicar a intencdo dos pintores em representar mulheres espartanas. Como visto, quando 0s
pintores tinham essa intencdo, eles a deixavam clara. Logo, trata-se de uma hipdtese sem
fundamento solido na cultura visual atica.

Em relacdo ao segundo argumento, é preciso considerar que, embora as mulheres
atenienses em seu cotidiano primassem pelo recato, vestindo-se com diversos tipos de tunicas

longas (peplos ou chitén), acompanhadas ou ndo de manto (himation), isso ndo se aplica ao
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ambiente esportivo. Nas Heraias, Pausanias nos informa que as atletas corriam com uma
tinica curta, com um dos seios a mostra (exomis). RepresentacOes dessa vestimenta
sobreviveram em estatuetas de bronze (por exemplo, Londres 1876,0510.1, Museu Britanico).
Outro tipo de vestimenta esportiva a ser considerado € o cal¢éo curto, ou perizoma.

De fato, Larissa Bonfante (1989) aponta que durante a Idade do Bronze e o comego do
periodo arcaico, os atletas homens gregos usavam o perizoma. Apenas na segunda metade do
século VIII A. E. C. teria havido uma mudanca de paradigma cultural, que elevou o nu
atlético masculino ao ideal maximo dos cidadaos gregos (BONFANTE, 1989). No tocante as
mulheres, essa também teria sido a vestimenta utilizada pelas acrobatas durante os simp6sios
do periodo cléssico (GOULAKI-VOUTIRA, 1996).

Portanto, a questdo da nudez ndo constitui por si s6 um dbice ao esporte feminino
ateniense, haja vista a variedade de vestimentas disponiveis e a nudez em contextos atléticos
cerimoniais (por exemplo, Brauron, supra). Diante da divisdo da polis ateniense em esferas
coordenadas pelo género, deve-se ter em vista que as mulheres provavelmente exercitavam-se
em ambientes exclusivamente femininos, nos quais poderiam ficar nuas, como sustenta
Claude Bérard (1989). Uma pista advém de um trecho de Pseudo-Xenofonte, o qual relata a
existéncia de ginasios privados em Atenas: “Algumas pessoas ricas t€ém gindsios privados,
banhos e vestiarios [...]” (Constituicdo dos Atenienses, 2.10, séc. V A. E. C.). Por
conseguinte, verifica-se que ndo existem elementos para sustentar a afirmacédo de que todas as
cenas esportivas de vasos aticos se referiam a mulheres espartanas.

Mulheres de porte atlético também sdo representadas em um outro meio, qual seja, nas
obras em bronze, especialmente em cabos de espelhos e paterai (cabos de conchas utilizadas
em rituais). Trata-se de objetos datados entre 570-470 A. E. C. Desses, 23 tiveram sua
procedéncia anotada, vindo da Grécia continental, Sicilia, Criméia e Chipre. Dentre esses
objetos, 14 representam figuras femininas vestindo apenas diazoma e 28 sdo de figuras
femininas nuas (STEWART, 1997, p. 231-234).

H& um claro contraste entre as figuras nuas e as seminuas. As figuras nuas possuem
um fisico esbelto e curvilineo. Ja as figuras que vestem diazoma tém “o mesmo fisico
enfaticamente masculinizado, com ombros largos, biceps fortes, peitorais grandes e musculos
abdominais bem-definidos. Porém, seus perfis curvilineos anunciam que sd&o mulheres e
algumas tém seios conicos e agressivamente empinados.” (STEWART, 1997, p. 111). Ou
seja, sdo figuras que usam uma vestimenta esportiva e que possuem um fisico feminino, mas
evidentemente atlético (figura 28). A presenca das curvas inerentemente femininas retira o

carater viril dessas figuras.
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Figura 28: Met 41.11.5A
Patera de bronze, c. Gltimo quartel do séc. VI A. E. C.
Metropolitan Museum of Art, NY
Fonte: site do museu

Cabe ressaltar que ndo ha evidéncia de que estas figuras representem mulheres
espartanas, pois, “todas as portadoras de diazoma, quando tém proveniéncia, vem de fora do
territorio espartano” (STEWART, 1997, p. 111). As proveniéncias identificadas sao:
Acrdpole de Atenas, Egina, Santuario de Zeus em Dodona e Olimpia (STEWART, 1997, p.
231-232).

Portanto, pode-se constatar o seguinte:

1) nas representacdes mais arcaicas, ainda sem distin¢éo por cores, o género feminino

é indicado pelos cabelos longos, pelo rosto imberbe e pelas vestimentas;

2) ap6s a adoc¢do da distincdo de cores, a cor clara indica o feminino e a negra o
masculino. Inicialmente, ndo ha distin¢do anatbmica entre 0s géneros, pois a arte
de retratar o corpo feminino comeca a ser elaborada gradualmente. Ela tende a ser
indicada pela auséncia de delineamento interno dos masculos;

3) até por volta de 525 A. E. C., o corpo feminino é representado anatomicamente da
seguinte forma: quadris estreitos, torso triangular, seios sempre de perfil;

4) a partir de 525 A. E. C., o corpo feminino é representado de forma esbelta e mais

curvilinea, com quadris mais amplos e seios adequadamente desenhados;
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5) A excec¢do é a representacdo do corpo feminino atlético, que combina o aspecto

curvilineo com ombros e peitorais mais largos, pernas grossas e bragos fortes.

As caracteristicas de representacdo dos corpos masculino e feminino ao longo do

periodo arcaico podem ser comparadas no quadro 1:

Quadro 1: Representacao corporal na pintura de vasos arcaica

MASCULINO

FEMININO

Figuras negras:
Anatomia:

Ombros e peito largos, quadril estreito,
cintura delgada, glateos salientes, coxas e

panturrilhas fortes.
Mdsculos:

peito em formato de U, abddmen marcado
com pequenos tragos paralelos; arcos
marcam 0s musculos de bracos e pernas;
uma curva no joelho marca a patela e um
arco na parte de baixo da perna a

panturrilha.

Figuras negras:

1. sem disting&do por cores: cabelos longos,
rosto imberbe e uso de vestimentas (chiton,

com ou sem himation);

2. com distingdo por cores: cor clara, em
geral com auséncia de delineamento
interno dos musculos. Os seios podem

estar ausentes;

Figuras vermelhas:
Anatomia:

Ombros e peito largos, quadril estreito,
cintura delgada, gluteos salientes, coxas e

panturrilhas fortes.
Musculos:

Peitoral marcado em W. Abddémen com
marcagOes ovais, estbmago delimitado de
forma circular. Membros superiores e
inferiores marcados por arcos, como nas

figuras negras.

Comum a figuras negras e vermelhas:

1. até 525 A. E. C.: quadris estreitos, torso

triangular, seios sempre de perfil;

2. a partir de 525 A. E. C.: forma esbelta e
mais curvilinea, quadris mais amplos e

seios seguem a posicdo do corpo;

3. Corpo atlético: combina o aspecto
curvilineo com ombros e peitorais mais
largos, pernas grossas e bragos fortes. Pode
haver delineamento interno de alguns

musculos.

Na proxima secéo, sdo examinados 0s vasos aticos arcaicos que trazem Atalanta.
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2.2 Os vasos aticos arcaicos de Atalanta

A heroina Atalanta é representada em 25 vasos do periodo arcaico. A seguir, a
iconografia de cada um deles ¢ analisada. Apds, sdo elencadas as constatacdes sobre o corpo
arcaico de Atalanta. As descrigdes pré-iconograficas sdo sempre feitas da esquerda para a

direita.

2.2.1 Vaso Francois — Florence 4209

O Vaso Francois ¢ uma cratera de figuras negras confeccionada aproximadamente em
570 A. E. C. e encontrada em Chiusi, Italia. Feita pelo pintor Clitias e o oleiro Ergétimo, os
quais assinaram o seu trabalho. Este objeto traz diversos mitos gregos dispostos em faixas
horizontais ao longo de todo o corpo do vaso. Na parte superior, na faixa que percorre o bocal
da cratera, encontra-se a representacao da cacada ao javali com a heroina Atalanta (figuras 29,

30 e 31). Faz parte do acervo do Museo Archeologico Nazionale di Firenze.
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Figura 29: cena da a(;ada do Javali Clid(“)nio, parte 1
Vaso Frangois, ¢. 570 A. E. C., Museo Archeologico Nazionale di Firenze
Fonte: © su concessione del Ministero per i beni e le attivita culturali — Polo Museale dela Toscana — Firenze
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Figura 30: cena da cacada do Javali Calidénio, parte 3

Vaso Frangois, ¢. 570 A. E. C., Museo Archeologico Nazionale di Firenze
Fonte: © su concessione del Ministero per i beni e le attivita culturali — Polo Museale dela Toscana — Firenze

-
KEVETOS
_,d‘”‘ +

T T RS

Flgura 31: cena da cacada do Javali Calidénio, parte 3
Vaso Frangois, c¢. 570 A. E. C., Museo Archeologico Nazionale di Firenze

Fonte: © su concessione del Ministero per i beni e le attivita culturali — Polo Museale dela Toscana — Firenze
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2.2.1.1 Descricdo pré-iconografica

Legenda: Apmvieag (Arpyleas). Duas figuras antropomorficas masculinas
parcialmente sobrepostas, de cor negra, avancam com a perna esquerda semierguida e com o
braco esquerdo estendido a frente do corpo. Ambas possuem cabelos longos e barbas e vestem
thnicas curtas. A figura que esta a frente veste uma pele de felino de cor negra sobre a tinica e
estd brandindo uma langa na mao direita, com o braco erguido na altura da cabeca. A figura
que esta atras € um pouco calva, porta um escudo e esta arremessando uma pedra com a mao
direita. Em frente as figuras, uma legenda: Apioctavdpog (Aristandros). Duas figuras
antropomorficas masculinas parcialmente sobrepostas, de cor negra, avangam com a perna
esquerda semierguida, cada uma segurando uma lanca na mao direita, em mencdo de
arremessar, e com o braco esquerdo estendido a frente do corpo. A ponta da lanca esta
paralela ao rosto da figura. Ambas as figuras sdo imberbes e possuem cabelos longos, vestem
tlnicas curtas e calcam sandalias amarradas aos tornozelos. A figura que esté a frente usa um
chapéu em formato cénico, com aba, veste uma pele de animal sobre a tnica (talvez pele de
cervideo) e porta uma aljava. Em frente as figuras, as legendas: ®opayg (Thorax) e
Avtavépoc (Antandros). Entre as pernas dos dois pares de figuras: figura zoomorfica
semelhante a um canideo, de cor branca, avanca com as patas dianteiras erguidas. Sob a figura
zoomorfica, a legenda: AaPpog (Labros). Figura antropomdrfica masculina imberbe
agachada, de cor negra, com o pé direito para tras e a perna esquerda dobrada a frente,
segurando o arco com a corda retesada e uma flecha posicionada. A figura veste uma tunica
curta e um chapéu pontudo com uma aba longa e porta uma aljava. Sobre a figura, uma
legenda: EvBupayog (Euthymachos). Ao fundo, figura zoomorfica semelhante a um canideo,
de cor negra, avanca com as patas dianteiras erguidas. Sob a figura zoomorfica, a legenda:
Mebemov (Methepon). Duas figuras antropomorficas parcialmente sobrepostas, uma de cor
branca e outra de cor negra, avangcam, com 0 pé e 0 braco esquerdos a frente, ambas
brandindo uma langa com a mdo direita. A primeira é feminina, de cor clara, veste uma tdnica
curta com uma fenda frontal, porta uma aljava e estd com uma coroa de ervas sobre 0s
cabelos. A frente dela, uma legenda: Atalote (Atalate). A segunda figura é masculina, de cor
negra, barbada, veste uma tnica curta com uma pele de animal por cima. A sua frente, uma
legenda: Melaviov (Melanion). Duas figuras antropomorficas masculinas parcialmente
sobrepostas avangam, com o pé esquerdo a frente, fazendo o movimento de golpear com as
suas langas. A figura que esta a frente é barbada e tem cabelos longos, veste uma tunica curta,
sobre o qual ha uma pele de felino sarapintada (talvez de leopardo), porta uma aljava. A

frente, uma legenda: Mekeaypog (Meléagros). A figura que esta atras € imberbe e tem cabelos
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longos, veste uma tunica curta. A frente, uma legenda: Tlehevg (Peleus). No chdo, figura
zoomorfica semelhante a um canideo, de cor negra, esta caida com a barriga para cima e as
patas no ar. Sobre ela, a legenda: Opuevog (Ormenos). Figura zoomorfica grande de cor
negra, de aparéncia suidea, avanca para a esquerda, com as patas dianteiras erguidas. O seu
corpo esté ferido por quatro flechas. Sobre ela, figura zoomorfica semelhante a um canideo,
de cor branca, em acdo de morder, acompanhada da legenda: Mapp o (Marph s —
parcialmente apagada). Sob a figura suidea, figura antropomorfica masculina, de cor negra,
caida, de barriga para cima, leva a méo direita a cabeca e estd com a perna direita estendida e
a esquerda flexionada. A figura é barbada e tem cabelos longos, veste uma tunica curta e porta
uma espada. Ao lado dela, a legenda: Avtaiog (Antaios). Figura zoomorfica semelhante a um
canideo, de cor negra, avanca para a esquerda e morde a regido traseira da figura suidea,
apoiando-se com a pata dianteira. Sobre ela, a legenda: Qopayg (Qorax). Duas figuras
antropormdrficas masculinas parcialmente sobrepostas, de cor negra, avangcam para a
esquerda, com o0 pé esquerdo a frente, fazendo o movimento de golpear com as suas lancas.
Ambas as figuras tém cabelos longos e estdo barbadas, vestem tunicas curtas com uma pele de
animal por cima (talvez pele de cervideo), com a espada embainhada na cintura. A frente das
figuras, as legendas: Kaotop (Kastor); IToAvdsvkeg (Polydeukes). Figura zoomorfica
semelhante a um canideo, de cor branca, avanca com as patas dianteiras erguidas. Sobre a
figura zoomorfica, a legenda: Eyepteg (Egertes). Duas figuras antropomérficas masculinas
parcialmente sobrepostas, de cor negra, avangam com a perna esquerda semierguida, ambas
brandindo lancas com a mao direita. Ambas sdo imberbes e tém cabelos longos, vestem
tlnicas curtas e portam espadas embainhadas na cintura. A figura que esté a frente segura uma
lanca em pé na mdo esquerda e veste uma pele de felino sarapintada (talvez de leopardo)
sobre a tinica. A frente das figuras, a legenda: Akactog (Akastos). Atras das figuras, a
legenda: Acpetog (Asmetos). Figura antropomorfica masculina agachada, de cor negra, com o
pé direito para trds e a perna esquerda dobrada a frente, segurando o arco com a corda
retesada e uma flecha posicionada. A figura veste uma tunica curta e um chapéu pontudo com
uma aba longa e porta uma aljava. Sobre a figura, uma legenda: Kuyeprog (Kimerios). Duas
figuras antropomorficas masculinas, de cor negra, avangcam com a perna esquerda
semierguida, ambas brandindo langas com a mao direita e com o braco esquerdo estendido a
frente. Ambas as figuras tém cabelos longos e barbas, vestem tunicas curtas, um chapéu
pequeno com abas e portam espadas embainhadas na cintura. A figura que esta a frente veste
uma pele de felino (talvez de pantera). A frente das figuras, as legendas: Avtioyog

(Antimachos); Zwyov (Simon). Entre as pernas das figuras antropomorficas: figura zoomorfica
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semelhante a um canideo, de cor branca, avanca com as patas dianteiras erguidas. Sob a figura
zoomorfica, a legenda: EBoiog (Ebolos). Figura antropomorfica masculina agachada, de cor
negra, com o pé direito para trds e a perna esquerda dobrada a frente, segurando o arco com a
corda retesada e uma flecha posicionada. A figura veste uma tdnica curta e um chapéu
pontudo com uma aba longa e porta uma aljava. Ao pé da figura, a legenda: Toycoypug
(Toxsamis). Duas figuras antropomorficas masculinas parcialmente sobrepostas, de cor negra,
avancam com a perna esquerda semierguida, ambas brandindo langas com a mao direita e
com o braco esquerdo estendido a frente. Ambas as figuras tém cabelos longos e vestem
tlnicas curtas, um chapéu pequeno com abas. A figura que esta a frente é barbada e veste uma
pele de animal sobre a tinica (talvez pele de cervideo). A figura que esta atras € imberbe. A

frente das figuras, as legendas: TTovoileog (Pausileos); Kvuvopteg (Kynortes).

2.2.1.2 Andlise iconografica

Trata-se de uma cena de cacada ao javali. Dois grupos de cacadores cercam o javali,
gue estd no centro da imagem. O animal ja se encontra ferido por vérias flechas e esta sendo
acossado por caes e golpeado com langas tanto pela frente quanto por tras. O guerreiro ferido
sob o javali (Anceu) e os nomes atribuidos a muitos dos cacadores, especialmente os de
Meléagro, Atalanta e Peleu, indicam que a cena retrata 0 mito da Cacada do Javali Calidonio,
tal como referido por Calimaco (Hino a Artemis, v. 215-220), Pseudo-Apolodoro (Biblioteca,
1.8.2) e Pauséanias (Descricdo da Grécia, 8.45.2) e, em especial, ao seu climax, no qual o
javali esta prestes a ser abatido.

O grupo de cacadores mistura jovens, denotados por serem imberbes, homens adultos
(com barba — vide SCHMITT; SCHNAPP, 1982, p. 57-58), e uma mulher, a heroina
Atalanta. Alguns vestem peles de animais, tais como cervideos e felinos, o que parece apontar
a sua habilidade como cacadores. E possivel que as peles de felinos indiquem aqueles que
teriam maior habilidade como cagadores.

Os arqueiros agachados vestem um chapéu pontudo comumente denominado barrete
cita (kurbasia). Esse pode ser apenas um indice que reforca a sua condicdo de arqueiros,
diante da fama da pericia dos citas no manejo do arco. Nesse sentido, de acordo com Askold
Ivantchik, nos vasos arcaicos: “a vestimenta ‘cita’ indica a fun¢ao de arqueiro” (2006, p. 203).
De igual modo, Judith Barringer aponta que a presenca de “participantes internacionais na
cacada calidénia magnifica a importancia da caca e a ferocidade da presa” (2004, p. 24).

Trés dos cacadores usam um chapéu pequeno com abas, conhecido com pétaso, item

comum de vestimenta para viajantes e moradores de areas rurais na Grécia antiga, pois tinham
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a funcdo de proteger do sol e do frio (LEE, 2015, p. 160). Mireille Lee também salienta que o
pétaso, assim como a clamide e o porte de lancas, era um sinal da condi¢do de efebo (jovem)
na pintura de vasos atica (LEE, 2015, p. 40).

Atalanta aparece pintada com a pele de cor clara, algo tipico da técnica de figuras
negras para a representacdo da figura feminina. Ela estd vestindo uma tunica curta, portando
uma aljava e brandindo uma lanca. Em sua cabeca, ha uma coroa herbécea, indicativo de

vitoria.

2.2.1.3 Andlise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é a de correr e brandir a lan¢a, com o braco
erguido na altura da cabeca. Trata-se de uma das variacdes de pathosformel bélica e apresenta
grande flexibilidade, pois aparece tanto em cenas de cacada (como no caso sob analise)
quanto em cenas de guerra.
Assinala-se que essa mesma postura aparece replicada em outras oito figuras nesta
cena, todas masculinas. Trata-se de pathosformel agressiva e ativa, pouco comum as figuras

femininas, com excegéo das Amazonas, as mulheres guerreiras.

2.2.1.4 Interpretacao iconoldgica

O pintor Clitias parece ter se afiliado a versdo do mito que aponta a heroina Atalanta
como a primeira a ferir o javali, posteriormente recordada por Calimaco, Pseudo-Apolodoro e
Pausanias. O artista ap6s diversos elementos que acabam por dar especial destaque a figura de
Atalanta dentro da cena. Isso se verifica ndo sé pelo contraste entre a cor clara de sua pele e a
cor negra utilizada para os personagens masculinos (comum a técnica de figuras negras), mas
também pela sua proximidade do javali e, principalmente, por estar portando uma aljava em
suas costas e uma coroa herbacea em sua cabeca.

Nesse sentido, o comentario de John Beazley sobre o Vaso Frangois: “[...] a virgem
Atalanta, que com uma flecha tirou o primeiro sangue. Aqui ela ja atirou e agora esta
brandindo a sua langa, mas a sua aljava estd em seu ombro. Ela esta vestida com uma tunica
curta e ¢ a Unica figura do vaso a portar uma coroa herbacea.” (1986, p. 30).

A heroina também estd vestida com o mesmo tipo de tlnica curta utilizada pelos
cacadores homens (chitoniskos), que deixa as suas pernas e 0sS seus bracos a mostra. A
principal variacdo é a fenda frontal na tunica de Atalanta, o que acaba por mostrar mais as

suas pernas, algo ausente na vestimenta de seus companheiros.
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Aqui, importa salientar que as mulheres geralmente séo representadas na ceramica
ateniense com tunicas longas, que escondem seus corpos (figura 32). As excegdes sdo as
cenas de banho, as cenas atléticas e aquelas que envolvem as prostitutas e cortesas, que
podem aparecer nuas ou seminuas na iconografia. As tdnicas curtas (chitoniskoi) geralmente

sdo utilizadas por figuras masculinas ou pelas Amazonas.

CHITON PEPLOS MANTLE
Figura 32: vestimentas gregas
Fonte: BOARDMAN, 2016, p. 95

O chitoniskos é uma variacdo do chiton. De acordo com Mireille Lee:

O chitoniskos (“pequeno chiton”; plural: chitoniskoi) parece ter sido desenvolvido
em meados do século VI como parte de avan¢os mais amplos na indumentéria
militar. [...] ele possibilitava liberdade de movimentos para os membros [...]

A praticidade dessa roupa explica, em parte, seu aparecimento nas imagens de
mulheres ativas. A deusa virgem cacadora Artemis veste um chitoniskos com
frequéncia, como Atalanta e as Amazonas. (LEE, 2015, p. 110-111)

Ou seja, o chitoniskos era de uso precipuamente masculino, devido ao seu uso em
atividades militares e atléticas. A vestimenta de Atalanta a distingue das mulheres comuns,
nédo seguindo o canone da pintura ateniense, e a aproxima das Amazonas.

Na mitologia grega, as Amazonas sdo um povo de mulheres guerreiras, habitantes de
terras distantes (nas margens do Mar Negro, comumente), que agem de maneira masculina.
Os testemunhos literarios sobre elas remontam a poesia épica homérica (“viris Amazonas” —
“Amazones antianeirai”, Iliada, Il1, v. 189; VI, v. 186) e perpassam a poesia lirica (Pindaro,
Ode Nemeia Ill) e a historiografia (Herddoto, Historias). Na pintura de vasos atica, as
Amazonas constituem um motivo frequente, iniciado por volta de 575 A. E. C. (BLOK, 1995,
p. 354-355). Elas aparecem tanto em cenas de batalha (Amazonomaquias) quanto em cenas
com outros temas, tais como vestir a armadura, andar a cavalo ou de carruagem (BLOK,
1995, p. 394).
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Mesmo se tratando de guerreiras, ao contrario das representacdes masculinas, as
Amazonas nunca foram pintadas nuas (BLOK, 1995, p. 436; PATTEN, 2013, p. 18;
MAYOR, 2014, p. 117). Nos exemplares mais antigos, elas trajam a vestimenta do hoplita,
com “um elmo, um escudo redondo, uma espada ¢ uma lan¢a” (BLOK, 1995, p. 407), as
vezes também com grevas e couraca. Depois, aparecem com a tlnica curta (chitoniskos),
presa por um cinto, que pode vir acompanhada de outros aderecos, tais como “peles de
animais, especialmente peles de felinos (leopardo e ledo), chapéus de pelo, brincos e tunicas
listradas, elmos com orelhas de touro e um rabo de touro” (BLOK, 1995, p. 408), além das
armas. A partir de 550 A. E. C., podem ser vistas Amazonas vestindo chapéus pontudos com
abas laterais pendentes (kurbasia), barrete frigio, calcas e jaquetas, os quais constituem
elementos de vestimenta exoticos, barbaros.

Embora Atalanta vista uma tunica curta, verifica-se que ndo ha, no Vaso Francois, a
identificacdo iconogréfica da heroina como uma Amazona. Isso porque lhe faltam elementos
como o escudo e o elmo ou chapéu que integram a roupagem daquelas guerreiras. Dessa
forma, fica evidente a sua semelhanca com os demais cacadores homens presentes na cena.
Indicada como feminina pela cor de sua pele, Atalanta, no resto, assemelha-se aos
companheiros.

Outro indicativo é que seu corpo é representado com musculos bem definidos nos
bracos e nas pernas, novamente de maneira similar as figuras masculinas. Tal semelhan¢a ndo
é casual, tampouco pode ser atribuida a uma suposta falta de habilidade técnica do pintor na
diferenciacdo anatdmica das figuras. De fato, observa-se no Vaso Frangois a grande
habilidade de Clitias na pintura de seus frisos, os quais foram saudados por John Beazley
como “feitos excelentes” (1986, p. 34).

Portanto, esta patente a sua perfeita capacidade de distinguir entre as figuras
representadas de acordo com as necessidades da narrativa. Clitias representou guerreiros nus,
homens e mulheres vestidos, centauros e até mesmo andes (pigmeus). Ao examinar 0s demais
frisos desse vaso, constata-se que o pintor Clitias diferenciava a representacdo corporal do
masculino e do feminino, especialmente por meio das vestimentas, dos adornos e de uma
menor énfase na musculatura feminina.

As figuras femininas de Clitias estdo majoritariamente trajando tdnicas longas, com
apenas duas excecdes: a heroina Atalanta, no friso da cagada ao javali, e a deusa iris, no friso
principal, conduzindo o cortejo a residéncia de Peleu. Ambas vestem tdnica curta e possuem

bragos e pernas musculosos (vide Atalanta na figura 32).
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e P —

Figura 33: Atalanta, detalhe do Vaso Frangois

Fonte: © su concessione del Ministero per i beni e le attivita
culturali — Polo Museale dela Toscana — Firenze

Estas semelhancas provavelmente estdo conectadas as atividades desenvolvidas por
ambas na mitologia grega. Atalanta e Iris sio conhecidas como corredoras: a primeira na
corrida pré-nupcial e a segunda como mensageira dos deuses. Sobre o carater funcional dessa
representacdo pictorica, afirma John Beazley: “Iris estd aqui como arauto dos deuses, vestindo
uma tainica curta, para ser capaz de correr” (1986, p. 26). Tal atividade traz consigo a
conotacdo de um porte atlético, pouco comum as mulheres e geralmente associado aos
homens.

Na comparacao dentro do friso que representa a cacada ao javali, constata-se que a
semelhanca anatdmica entre a figura feminina e as figuras masculinas que também portam
lancas é proposital. Essa parecenca entre o corpo feminino de Atalanta e os corpos masculinos
de seus companheiros € intencional. Ou seja, Atalanta, pelo conjunto de sua vestimenta
(tnica curta), de seu armamento (aljava e langa), de sua postura (agressiva, de caca) e de sua
anatomia atlética, esta representada com um carater virilizante. Como resume Judith

Barringer, no Vaso Frangois, Atalanta aparece como um “homem ‘grego’” (2004, p. 24).
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2.2.2 Munich 8600

Munich 8600 é um exaleiptron (também chamado plemochoe) de figuras negras,
datado entre 600-500 A. E. C. e atribuido ao Pintor C (C Painter) por R. Lullies. Em um dos
lados, apresenta uma cena de cacada ao javali. No outro, uma luta entre dois guerreiros. Neste
trabalho, analisa-se a cena de cacada (figuras 34 e 35). Integra o acervo do Staatliche

Antikensammlungen de Munique, Alemanha.

Figura 34: Munich 8600, lado A
Staatliche Antikensammlungen umd Glyptothek Minchen
Foto de Renate Kuhling
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Figura 35: Munich 8600, lado B
Staatliche Antikensammlungen umd Glyptothek Miinchen
Foto de Renate Kiihling

2.2.2.1 Descricéo pré-iconogréfica

Trés figuras antropomorficas montadas a cavalo, duas delas brandindo langas. Figura
antropomorfica masculina de pé, barbada, vestindo tlnica comprida e manto, avanca,
portando uma lanca em pé. Figura antropomorfica feminina avanca, com o pé esquerdo a
frente, trazendo nas maos um arco. A figura veste uma tdanica curta. Trés figuras
antropomorficas masculinas nuas avangam, com o pé esquerdo a frente, cada uma brandindo
uma lanca na mao direita. As figuras trazem um pedaco de tecido em um dos ombros e usam
um chapéu pequeno, com abas. Figura zoomorfica semelhante a um canideo avanca. Figura
zoomorfica suidea grande avanca da direita para a esquerda, ferida com trés flechas. Sobre
ela, figura canidea no ato de morder. Sob a figura suidea, figura antropomdrfica masculina
caida ao chéo, portando uma lanca no braco esquerdo. Figura zoomorfica canidea erguida
sobre as patas traseiras avanca da direita para a esquerda, no ato de morder a figura suidea.
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2.2.2.2 Andlise iconografica

Trata-se de uma cena da cagada do Javali Calidonio, indicada tanto pela composicao
com o javali sendo acossado por cées por ambos os lados, bem como pela presenca de uma
figura humana caida sob o corpo do javali (Anceu). Esse exemplar se diferencia do Vaso
Francois pela presenca de cacadores a cavalo, algo pouco usual na iconografia da cacada
calidonia. Embora “a cacada nobre como entendida pelos artistas do século VI ¢ a cagada
montada na qual uma cavalaria de jovens homens persegue o animal — veado, cor¢a ou javali”
(DURAND; SCHNAPP, 1989, p. 62), quando se trata da cacada do Javali Calidonio, as coisas

mudam:

[...] na tradicdo calid6nia, a caca ao javali, cacadas perigosas, coletivas, nas quais o
enfrentamento com o animal adquire um carater agonistico. [...] é figurada por um
desfile de cacadores armados com lancas ou espadas que convergem sobre 0 animal
[...] A cacada coletiva ao javali, a pe, com cdes, aparece como a empreitada de caca
por exceléncia dos cidaddos sublimes que sdo herdis da aventura calidénia.
(SCHMITT; SCHNAPP, 1982, p. 57-58)

Alguns dos cacadores estdo nus, vestindo apenas clamides e piloi, chapéus pequenos
de feltro, vestidos rentes a cabeca. A clamide e o pilos sdo sinais da juventude do efebo (LEE,
2015), o que se coaduna com os rostos imberbes dessas figuras.

H& uma figura que pode ser apontada como feminina, apesar da auséncia de distin¢do
por cor. Ela veste uma tdnica curta, tem cabelos compridos e rosto imberbe. Tais
caracteristicas a diferenciam das demais figuras antropomorficas, as quais estdo nuas ou tém

barba. O porte do arco indica que se trata da heroina Atalanta.

2.2.2.3 Andlise de pathosformel

A pathosformel da heroina Atalanta é a da arqueira em pé, que difere da pose dos
arqueiros agachados, visiveis no Vaso Francois. De acordo dom Harvey Alan Shapiro, as trés
posturas usuais dos arqueiros na pintura de vasos grega sdo o0 arqueiro em pé, o agachado e o
montado a cavalo (1983, p. 111).

Como salienta David Grzybowski (2015), o arqueiro € visto de forma dual na literatura
épica grega, as vezes com conotacdo positiva (por sua habilidade, como Teucro, Filoctetes e
Odisseu) e as vezes negativa (como sinébnimo de covardia, como Paris). No periodo arcaico,

apos a reforma hoplitica, a tatica militar centrou-se na luta com infantaria e o arco foi deixado
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de lado, sendo associado com estrangeiros, como persas e citas (GRZYBOWSKI, 2015, p.
29).

Dessa forma, a postura do arqueiro em pé denota uma atitude mais ativa e agressiva do
que a arqueiro agachado, o qual, por sua posicdo mais protegida, € frequentemente associado
na literatura grega a uma visdo negativa, em virtude do carater furtivo de seu ataque, em
oposi¢cdo a coragem do combate singular. Por exemplo, na invectiva de Diomedes contra
Paris, Iliada, XI, v. 385-387: “Futil frecheiro, de cachos frisados, espido de mulheres/se te
atrevesses, armado, a lutar, frente a frente, comigo,/nenhum amparo acharias nesse arco e nas
setas inumeras” (traducdo de Carlos Alberto Nunes).

Portanto, a pathosformel de Atalanta nesse vaso, por ser a do arqueiro em pé, expressa

mais agressividade, estando ligada ao furor da cacada.

2.2.2.4 Interpretacdo iconoldgica

O pintor desse vaso realizou uma representacdo mais esquematica das figuras. Por
isso, ndo é possivel tecer maiores consideracdes sobre a anatomia dos componentes dessa
cena.

Observa-se que a heroina Atalanta est4 relativamente proxima do javali e que ela ainda
estd portando o arco com ambas as mdos. O arco é uma arma para uso a distancia, sendo
natural que o arqueiro ndo esteja na linha de frente. A postura de Atalanta, ao manejar o arco
em pé, é agressiva e ativa, estando associada a conotacao positiva do arqueiro.

Embora ndo haja diferenciacdo por cor no exemplar ora examinado, verifica-se que
Atalanta se distingue de seus companheiros em razdo de sua vestimenta. Os cacadores mais
proximos ao javali estdo totalmente nus, enquadrando-se no padrdo iconografico da “nudez
heroica” (HURWITT, 2007, p. 45-46 e 57). A figura masculina atras de Atalanta esté vestida
com tanica longa e manto. A heroina, porém, veste tdnica curta. Como visto na analise do
Vaso Francois, 0 uso da tunica curta esté ligado ao seu carater funcional, que d& liberdade de
movimentos. Ou seja, é apropriado ao seu papel na cagada.

Também se nota a posicdo central de Atalanta de cena, em oposi¢édo a figura do javali,
que esté deslocado para a lateral, proximo as figuras que participam da cena de luta no outro
lado desse vaso. Isso esta em dissonancia com a tradicdo das cenas de cagada ao javali na arte
grega, que colocam a presa como centro da composi¢cdo (DURAND e SCHNAPP, 1989, p.
62; BARRINGER, 2001, p. 16). Assim, parece que o pintor de Munich 8600 seguiu a tradi¢éo
que coloca Atalanta como uma figura de destaque na cagada do javali calidénio.
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2.2.3 Agora P334

Agora P 334 é um dinos de figuras de negras, datado entre 600-550 A. E. C,,
encontrado na Agora de Atenas e atribuido ao Grupo do Pintor do Lekanis de Dresden (Group
of the Dresden Lekanis) por John Beazley (figuras 36 e 37). Possui cenas dispostas em trés
faixas horizontais. As duas faixas superiores trazem cenas com figuras humanas. A inferior,
figuras fantasticas e de animais. Pertence ao acervo do Museum of the Ancient Agora, em

Atenas, Grécia.

Figura 36: Agora P334, parte 1
Fonte: American School of Classical Studies at Athens — Agora Excavations — Digital Collections
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Figura 37: Agora P334, parte 2
Fonte: American School of Classical Studies at Athens — Agora Excavations — Digital Collections

2.2.3.1 Descricao pré-iconografica

Figura antropomorfica masculina em pé, com barba e usando um adereco na cabeca,
vestindo uma tdnica curta, avanca com a perna esquerda a frente, com o braco esquerdo ao
lado do corpo, e segurando uma pedra na méo direita, com o braco erguido. A frente da
figura, a legenda: Axaoctog (Akastos). Aos pés da figura, figura zoomorfica canidea,
desenhada como esboco, sem preenchimento, avanca para a frente. Figura antropomérfica
masculina nua, em pé, de barba e cabelos compridos, usando um adereco na cabeca, avanca
com a perna esquerda a frente, carregando uma lanca na mao direita erguida e segurando na
mao esquerda a guia de uma figura zoomdrfica canidea, a qual estd erguida sobre as patas
traseiras, com as patas dianteiras apoiadas na parte traseira de uma figura suidea, mordendo,
causando sangramento. A frente da figura antropomérfica, a legenda: ... epov (...eron). Figura
zoomorfica suidea grande, avanca para a direita. Sob a figura suidea, figura antropomorfica
masculina nua, de cabelos curtos e barba, caida, com as pernas flexionadas, o braco esquerdo
estendido ao lado do corpo e o braco direito esticado proximo a cabega. Entre a figura suidea
e a antropomorfica, a legenda: Ileyoiog (Pegaios). Figura antropomdrfica masculina em pe,
com cabelos compridos e barba, usando um aderego na cabeca, da qual sé € visivel a cabeca,
0 pescogo e 0 comego dos ombros, devido aos danos no vaso. Ao lado da cabeca da figura, a

legenda: Me... (Me...). Figura antropomorfica em pé, imberbe e com um adereco na cabeca,
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da qual s6 é visivel a cabeca, 0 pescogo e 0 comeco dos ombros, devido aos danos no vaso.
Ao lado da cabeca da figura, a legenda: Atol... (Atal...). Atras da figura, uma letra: IT (P).

Resto do vaso ausente.

2.2.3.2 Andlise iconografica
Trata-se de uma cena da cacada do javali calidonio, indicada tanto pela composicao
com o javali sendo acossado por um cdo, bem como pela presenca de uma figura humana
caida sob o corpo do javali (Anceu, aqui nomeado como Ileyaiog — Pegaios). As figuras que
avancam da direita para a esquerda, de cujos nomes temos apenas o inicio (Mg — Me e Ato\ —

Atal), provavelmente sdo o her6i Meléagro e a heroina Atalanta.

2.2.3.3 Andlise de pathosformel

Impossivel aferir devido a fragmentagédo do vaso.

2.2.3.4 Interpretacdo iconoldgica
A cena representada nesse dinos é semelhante aquela do Vaso Francois. O javali é
colocado como a figura central, sendo acossado por cacadores de ambos os lados. A heroina
Atalanta esta junto ao primeiro grupo de cacadores a atacar o javali, 0 que reforca a sua
importancia dentro desta empreitada. Ndo h& como aferir maiores detalhes em razdo da

fragmentacdo do vaso, que deixou apenas metade da cena visivel.
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2.2.4. Blatter 673

Dois fragmentos de figuras negras, possivelmente de um dinos, datados entre 600-550
A. E. C., atribuidos ao Grupo Tirreno (Tyrrhenian Group) por John Beazley e ao Pintor de
Kyllenios (Kyllenios Painter) por Dietrich von Bothmer (figuras 38 e 39). E parte da colecéo
particular de Rolf Blatter.

Figura 38: Blatter 673, fragmento 1
Fonte: BARRINGER, 1996, pl. 9B
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Figura 39: Blatter 673, fragmento 2
Fonte: BARRINGER, 1996, pl. 9A

2.2.4.1 Descricdo pré-iconogréfica

Fragmento 1: Figura antropomérfica masculina em pé, com cabelos longos, vestindo
tlnica curta com uma pele de animal branca sobreposta e um padrédo circular pontilhado no
quadril, avanca para a esquerda com a perna direita a frente o brago direito a frente do corpo e
0 bracgo esquerdo erguido acima da cabega (quase todas as pernas, a cabega e a maior parte
dos bracos ndo estdo visiveis, devido a fragmentacdo). Figura antropomorfica feminina em pe,
de cor clara, com cabelos longos e dois aderegos na cabeca, usando um brinco e um colar,
vestindo uma tunica com uma pele de animal sobreposta (pele de leopardo?), portando uma
aljava proxima a cintura, avanga com a perna esquerda a frente, segurando um arco retesado
com ambos os bragos. Abaixo do braco da figura, a legenda: Atalavte (Atalante). Antebraco

de figura antropomdrfica masculina, segurando uma lanca erguida na méo fechada.
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Fragmento 2: Figura antropomorfica masculina, com a perna esquerda flexionada e a
perna direita a frente, portando uma lanca com ambas as maos, no movimento de golpear o
pescoc¢o de uma figura zoomorfica suidea, causando sangramento (apenas a parte de baixo das
pernas e o0 brago direito estdo visiveis, devido a fragmentacdo). Figura zoomdrfica canidea
caida de barriga para cima, com os dentes arreganhados e uma pata dianteira flexionada.
Figura zoomorfica suidea grande avanca para a esquerda com as patas dianteiras erguidas no
ar, com uma flecha atravessada no focinho e duas no flanco. Sobre a figura suidea, uma figura
zoomorfica suidea, de cor clara, com a cabeca abaixada, no ato de morder. Sob a figura
suidea, figura antropomorfica masculina caida, com cabelo curto, um adereco na cabeca e
barba, vestindo uma tdnica curta, esta com as pernas flexionadas, um dos bracos flexionado, a
cabeca voltada para a direita. Em torno da cabeca da figura, a legenda: Avkoiog (Ankaios).
Figura zoomorfica canidea, erguida sobre as patas traseiras, no ato de morder e arranhar a
parte traseira da figura suidea, causando sangramento (somente as patas dianteiras e a cabeca

estdo visiveis, devido a fragmentacéo).

2.2.4.2 Andlise iconografica

Ambos os fragmentos trazem a cena da cacada do javali calidénio, indicada pela figura
do javali sendo acossado por cdes de ambos os lados e pela presenca de Anceu, caido sob o
javali, e de Atalanta, portando o seu arco.

A heroina Atalanta tem a pele de cor clara, algo comum as figuras femininas na
técnica de figuras negras. Ela veste uma tinica curta, como Anceu e como 0 cacador ndo
identificado que a precede, mas se distingue pelo uso de uma pele de leopardo sobreposta a
sua roupa. Além disso, ela estd ataviada com duas faixas nos cabelos, um brinco na orelha e

um colar no pescoco. Esses aderecos podem servir de indices para a sua feminilidade.

2.2.4.3 Andlise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta € a da arqueira em pé, que é mais agressiva e
ativa. Como visto na andlise do vaso Munich 8600, essa postura tém uma conotagdo positiva,

em oposicao a do arqueiro agachado.
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2.2.4.4 Interpretacao iconolodgica

Trata-se de um exemplar muito fragmentado. A partir dos dois fragmentos
sobreviventes, parece que o pintor desse dinos teve a intencdo de dar destaque para a figura de
Atalanta. Isso verifica pela quantidade de detalhes inseridos na sua figura. Em primeiro lugar,
0 uso da pele de leopardo. Em segundo lugar, a presenga de muitos aderecos: duas faixas nos
cabelos, um brinco na orelha e um colar no pescoco.

O uso da pele de leopardo é um elemento que assemelha a heroina a ménades e
amazonas, as quais frequentemente sdo representadas vestindo a pele desse e de outros
animais. As ménades sdo as seguidoras do culto de Dioniso, cujas atividades cultuais
envolviam a caga de animais. Segundo Sheila McNally, a pele de animal é um dos atributos
que identifica a ménade quando ela é representada sozinha, sem a companhia de satiros (1978,
p. 117). Harvey Alan Shapiro aponta que “Tanto ménades quanto amazonas vestem a pele da
mesma maneira, de modo que ela apare¢ca como um tipo de losango alongado, com uma pata
sobre o ombro esquerdo e outra pendurada na frente.” (1983, p. 108) e que vestir a pele de
animal seria um indice étnico, apontando a origem tracia dessas mulheres (1983, p. 108-109).

Porém, como visto na andlise do Vaso Frangois, 0s herdis gregos também vestem as
peles de diversos animais, como, por exemplo, os Didscuros e Meléagro. Este, inclusive,
também veste uma pele de leopardo no Vaso Frangois. Isso enfraquece a conotacdo étnica
defendida por Shapiro. Nesse contexto, o ato de vestir a pele de leopardo pode indicar a
pericia de Atalanta como cacadora, funcdo que parece cumprir na vestimenta dos demais
herdis gregos, bem como assimila-la a ferocidade de ménades e amazonas.

Por outro lado, a presenca dos aderecos (colar, faixas de cabelo e brinco) parecem ter a
funcdo de feminilizar Atalanta. Ou seja, eles indicariam que, a despeito da atividade
desenvolvida (caca) e da énfase dada pelo pintor aos musculos de seus bragos e pernas, ela

ainda pertence ao género feminino.
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2.2.5 Manisa P60.599

Taca de figuras negras, datado entre 575-525 A. E. C., atribuido ao Pintor do
Polifemo de Boston (Painter of the Boston Poliphemos) por Dietrich von Bothmer e ao Pintor
da Taca Merrythought de Sardis por Nancy Ramage (figuras 40 e 41). Pertence ao acervo do

Archaeological Museum of Manisa, em Manisa, Turquia.

Figura 40: Manisa P60.599, lado B, parte 1
Desenho feito a partir de RAMAGE, 1983, pl. 64

Figura 41: Manisa P60.599, lado B, parte 2
Desenho feito a partir de RAMAGE, 1983, pl. 65
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2.2.5.1 Descricdo pré-iconografica

Figura antropomdrfica masculina nua, de cor negra, barbada e com cabelos curtos,
com um tecido decorado sobre o ombro esquerdo, uma espada embainhada (ponta visivel
atras de suas costas) com a correia sobre o ombro direito, avanga com a perna esquerda a
frente, brandindo uma langa com a méo direita. Figura antropomérfica masculina nua, de cor
negra, barbada e com cabelos curtos, com um tecido sobre o ombro esquerdo, uma espada
embainhada (ponta visivel atras de suas costas) com a correia sobre 0 ombro direito, avanca
com a perna esquerda a frente, brandindo uma langa com a méo direita. Figura zoomorfica
suidea grande, de cor negra, da qual é visivel apenas a parte traseira. Sobre a figura suidea,
figura zoomorfica de cor clara, provavelmente canidea. Sobre a figura canidea, uma legenda:
Xapekoun ... vg (Khairekaip .... us — zona danificada). Cabo de langa de parece sair do corpo
da figura zoomorfica suidea (zona danificada). Figura antropomdrfica masculina nua, barbada
e com cabelos curtos, com um tecido decorado sobre o ombro direito, brandindo uma lanca
com a mao esquerda. A figura é visivel somente até cintura, devido aos danos no vaso.
Cabeca e ombro esquerdo de uma figura antropomorfica feminina, de cor clara, agachada,
vestindo uma tanica de cor escura. O resto da figura feminina (com excecdo de um dos pés)
ndo é visivel devido aos danos no vaso. Sobre a cabeca da figura feminina, tridente com a
ponta abaixada, parcialmente visivel. Figura antropomorfica masculina, que segura o tridente,

com apenas parte do tecido portado ao ombro e parte da perna esquerda visiveis.

2.2.5.2 Andlise iconogréfica

Trata-se de uma cena da cacada do javali calidonio. Isso é indicado pela figura do
javali sendo acossado por um cdo (sobre as suas costas), bem como pela presenca de uma
figura feminina (de cor branca) integrando o grupo de cacadores.

Os cacadores estdo nus, vestindo apenas clamides. Suas barbas indicam que se trata de
individuos adultos. Seus armamentos variam: alguns portam lancas e tém espadas
embainhadas, enquanto pelo menos um deles usa um tridente.

A figura feminina € a heroina Atalanta, a Gnica mulher associada a cagada do javali
calidonio. Ela veste uma tunica longa, que vai até os pes (um deles esta visivel — vide fotos no

site da Expedicdo de Sardis — http://sardisexpedition.org/en/artifacts/latw-104). N&o se pode

observar mais detalhes devido a danificacdo do vaso. Também ndo é possivel ver qual seria a
arma que ela estaria portando. Aparentemente, ela usa um brinco de trés contas, como defende
Nancy Ramage (1983, p. 458).


http://sardisexpedition.org/en/artifacts/latw-104

127

A primeira inscricdo é uma exortagdo comum em tacas: Beba e se alegre. A segunda
apenas indica a presenca do javali com o substantivo correspondente (0g).

2.2.5.3 Andlise de pathosformel
Impossivel aferir com certeza devido a fragmentacdo do vaso. Vé-se que ela esta
agachada, em contraste com os demais cacadores, que estdo em pé. Pode ser uma das
pathosformeln de arqueiro, na qual é costumeira a posicdo agachada (como em Louvre CA
1831, vide DAVIS, 2013, p. 94, figura 15). De qualquer forma, observa-se uma postura
menos ativa e pouco agressiva, de mais resguardo, uma vez que ela esta parcialmente

escondida pelo corpo do cacador que esta a sua frente.

2.2.5.4 Interpretacdo iconoldgica

Em contraposi¢do aos pintores dos vasos examinados anteriormente, o artista desta
taca deu pouco destaque a figura de Atalanta. Ele ainda se filia a tradi¢cdo que a inclui como
membro do grupo de cagadores, mas a colocou em uma posic¢ao quase subordinada.

Aqui, a heroina esta agachada, parcialmente escondida pelo corpo do cacador que
lidera o grupo que avanca da direita. E possivel que ela estivesse na posicdo do arqueiro
agachado. Associada ao uso da tunica longa e do brinco, parece que o pintor enfatizou a
feminilidade de Atalanta, de modo que, sendo uma mulher participando uma cacada, ela
procura uma posi¢do protegida, ao invés de enfrentar o javali. Em razdo tanto da vestimenta

guanto da danificacdo do vaso, é impossivel verificar os detalhes da anatomia da heroina.
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2.2.6 Rhodes A1934

Hidria de figuras negras, sem datacdo, encontrada em lalysos, na ilha de Rodes. E
parte do acervo do Archaeological Museum of Rhodes. H& uma cena de cacada no ombro da
hidria (figura 42).

Figura 42: Rhodes A1934:, ombro
Desenho da autora feito a partir da fotografia de Archive of the Ephorate of Antiquities of the Dodecanese —
Hellenic Ministry of Culture and Sports

2.2.6.1 Descricdo pré-iconogréfica

Figura antropomorfica masculina, com cabelos curtos e imberbe, vestindo apenas uma
pele de animal, com uma espada embainhada proxima a cintura, segura por uma correia que
passa em seu ombro esquerdo, estd com a perna esquerda flexionada e o pé para tras e a perna
direita flexionada a frente, o brago esquerdo estendido a frente e portando uma langa voltada
para baixo na mao direita, com o braco direito erguido a altura da cabeca. Figura
antropomorfica feminina, com cabelos longos, vestindo uma tinica curta e portando uma
aljava na altura da cintura, cuja correia passa por seu ombro esquerdo, estd com a perna
esquerda flexionada e o pé para tras e a perna direita flexionada a frente, usando botas,
segurando um arco retesado com ambos os bracos. Figura antropomorfica masculina nua, em

pé, com cabelos curtos e barba, portando uma espada embainhada préxima a cintura, cuja



129

correia passa por seu ombro direito, avanga com a perna esquerda a frente, segurando uma
lanca com ambas as m&os, com 0s bracos erguidos a altura da cabeca, no movimento de
golpear uma figura zoomorfica suidea grande. Figura zoomorfica canidea, erguida sobre as
patas traseiras e com as patas dianteiras apoiadas no corpo da figura zoomorfica suidea, no ato
de morder o pescoco. Figura zoomorfica suidea grande avanca para a esquerda. Sobre a figura
suidea, figura zoomorfica canidea, no ato de morder. Sob a figura suidea, figura
antropomarfica masculina nua, com cabelos curtos e barba, caida, com as pernas flexionadas
e voltadas para a direita, com a cabeca voltada para a esquerda. Figura zoomorfica canidea,
erguida sobre as patas traseiras e com as patas dianteiras apoiadas no corpo da figura
zoomorfica suidea, no ato de morder a parte traseira. Figura antropomarfica masculina em pé,
de cabelos curtos e barba, vestindo apenas uma pele de animal, portanto uma espada
embainhada, cuja correia passa por seu ombro direito, avanca para a esquerda com a perna
direita a frente, com o braco direito estendido a frente e portando uma lan¢a voltada para
baixo na méo direita, com o braco direito erguido a altura da cabeca. Seis sinais graficos,
semelhantes a letras, sem sentido. Figura antropomorfica masculina nua, em pé, com cabelos
curtos e barba, portando uma espada embainhada na cintura, avanga com a perna esquerda a
frente e segura uma langa em ambas as méos, com os bracos erguidos na altura da cabeca, no
movimento de golpear a figura suidea. Figura antropomorfica masculina, com cabelos curtos
e barba, usando um chapéu pontudo, vestindo uma tunica curta e portando uma aljava na
cintura, cuja correia passa por seu ombro esquerdo, estd com a perna esquerda flexionada e o
pé para tras e a perna direita flexionada a frente, segurando um arco retesado com ambos 0s

bracos.

2.2.6.2 Andlise iconogréafica

Trata-se de uma cena da cacada do javali caliddnio. Isso é indicado figura central do
javali sendo acossado por cées por ambos os lados, bem como pela figura do cacador caido
sob o javali (Anceu).

O grupo de cacadores é formado por figuras com barba (adultos) e imberbes (jovens).
Quatro portam lancas e carregam espadas embainhadas. Dois desses estdo nus e dois vestem
apenas uma pele de animal (cervideo?).

Duas das figuras portam arcos retesados e estdo vestidas com tinicas curtas. O
arqueiro que esta no extremo direito da cena tem barba e usa um chapéu pontudo. Esse chapéu
pode ser um barrete cita. A figura que porta o arco no lado esquerdo da cena é imberbe e tem

cabelos longos, o que evidencia ser do género feminino, apesar da auséncia de distin¢do por
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cor. Trata-se da heroina Atalanta. Além da tUnica curta, ela usa botas com abas recurvas, um
elemento da vestimenta cita (BARRINGER, 2004, p. 15).

2.2.6.3 Andlise de pathosformel

A pathosformel da heroina Atalanta é a da arqueira agachada. Embora Atalanta esteja
com as pernas posicionadas do modo usualmente visto nos arqueiros agachados (uma das
pernas a frente do corpo, com o joelho flexionado, e a outra perna para tras, também
flexionada, com a ponta do pé, apoiada no chéo), ela foi representada na mesma altura que 0s
cacadores que correm em direcéo ao javali. I1sso ndo € comum. Como visto na analise do Vaso
Francois, os arqueiros agachados normalmente ficam mais baixos que os demais cacadores.
No exemplar ora examinado, provavelmente prevaleceu a intencdo de harmonia na
composic¢do da cena, colocando todas as figuras com as cabecas alinhadas no mesmo nivel,
desconsiderando o posicionamento das mesmas.

A posicdo agachada é mais protegida para o arqueiro e comum em cenas de cacgada.
No caso ora em exame, o resultado, com a alteracdo na altura da figura, acaba por mitigar o

carater de protecdo dessa postura, dando-lhe um carater mais ativo e agressivo.

2.2.6.4 Interpretacao iconoldgica

O pintor dessa hidria seguiu a tradicdo que inclui Atalanta entre os cagadores do javali
calidénio, mas ndo lhe deu nenhum destaque especial. Além da auséncia de distin¢éo por cor
entre 0s géneros, observa-se a sua semelhanca corporal com as figuras masculinas presentes
na cena, bem como a quase simetria com o outro arqueiro no lado direito da cena.

Ademais, Atalanta compartilha com o0 outro arqueiro o0 uso de vestimentas
estrangeiras: ela usa botas citas, com abas recurvas, enquanto ele estd com um barrete cita.
Tais elementos podem ter apenas a funcdo de reforcar a identificacdo de ambos como
arqueiros, porém, acabam por diferencia-los e separa-los dos demais cacadores do grupo.

Assim, evidencia-se a aproximacdo de Atalanta com as Amazonas, as quais
frequentemente sdo representadas com trajes citas nas ultimas décadas do século VI A. E. C.
(MAYOR, 2014, p. 200). Essa aproximacgdo provavelmente decorre da atividade viril

desenvolvida por Atalanta nessa cena.
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2.2.7 Salonica 546

Cratera de colunas de figuras negras, datada entre 575-525 A. E. C., encontrada em
Thermi, Chalcidike, Grécia (figuras 43 e 44). E parte do acervo do Archaelogical Museum of
Thessaloniki.

RO WO O3B0

J

Figura 43: Salonica 546
Archaeological Museum of Thessaloniki
Desenho da autora feito a partir de Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archeological Museum of
Thessaloniki, fotoégrafo: Giannis Patrikianos
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Figura 44: Salonica 546, vista lateral
Archaeological Museum of Thessaloniki
Desenho da autora feito a partir de Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archeological Museum of
Thessaloniki, fotografo: Giannis Patrikianos

2.2.7.1 Descricao pré-iconografica

Figura antropomorfica masculina em pé, de cabelo curto e barbada, vestindo uma
tunica curta de cor negra com uma pele de animal de cor vermelha sobreposta e portando uma
espada embainhada proxima a cintura, avanga com a perna esquerda a frente e com ambos 0s
bracos erguidos acima da cabega, portando uma langa. Figura antropomdrfica masculina em
pé, de cabelo curto e barbada, com um aderego na cabeca de cor vermelha e vestindo uma
tunica curta, com uma faixa negra central decorada com detalhes em vermelho, avanga com a
perna esquerda a frente e com ambos os bragos erguidos, segura uma lan¢a no movimento de
golpear. Figura antropomorfica masculina em pé, de cabelo curto e barbada, vestindo uma

tunica curta de cor vermelha com uma pele de animal de cor negra sobreposta, presa por um
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medalh&o circular, e portando uma espada embainhada préxima a cintura, avanga com a perna
esquerda a frente e com ambos os bragos erguidos, segura uma langca no movimento de
golpear. Aos pés da figura antropomorfica, figura zoomdrfica canidea de cor negra com as
patas dianteiras e a cabeca erguidas, no ato de morder, causando sangramento em uma figura
suidea grande, a qual avanca para a esquerda, com as patas dianteiras erguidas. Sobre a figura
suidea, figura zoomérfica canidea de cor negra, no ato de morder. Sob a figura suidea, figura
antropomorfica masculina caida, com as pernas e os bracos flexionados e a cabeca voltada
para a esquerda. A figura tem cabelos curtos e barba e veste uma tunica curta de cor negra
com detalhes em vermelho no torso e com um desenho floral no quadril. Figura zoomorfica
canidea avanca para a esquerda, com as patas dianteiras e a cabecas erguidas, no ato de
morder a parte traseira da figura suidea, causando sangramento. Figura antropomorfica
masculina em pé, de cabelo curto e barbada, com um adereco de cor vermelha na cabeca e
vestindo uma tdnica curta de com vermelha com uma pele de animal de cor negra sobreposta,
portando uma espada embainhada préxima a cintura, avanca com a perna esquerda a frente e
com ambos os bracos erguidos, segura uma lanca no movimento de golpear. Figura
antropomorfica feminina em pé, vestindo uma tanica curta listrada em negro e vermelho e
portando uma aljava, avanca com a perna direita a rente, segurando o arco retesado, pronto

para atirar.

2.2.7.2 Andlise iconogréfica

Trata-se de uma cena da cacada do javali calidonio. Isso € indicado pela figura central
do javali, sendo acossado por cdes por ambos os lados, bem como pela figura do cacador
caido sob o javali (Anceu).

O grupo de cacadores é formado por homens adultos, condi¢do indicada por suas
barbas, armados com langas e com espadas embainhadas, e por uma figura imberbe, armada
com um arco. A figura imberbe possui um tom mais claro, com alguns vestigios de cor
branca, o que sinaliza se tratar de uma figura feminina. Assim, esta seria a heroina Atalanta,

portando seu arco e uma aljava.

2.2.7.3 Andlise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é a da arqueira em pé. Como ja dito na analise de
Munich 8600 e Blatter 673, esta € uma postura mais agressiva e ativa e que provavelmente
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possui uma conotacdo positiva, em oposicdo a postura do arqueiro agachado, a qual é mais

passiva e protegida.

2.2.7.4 Interpretacdo iconoldgica

O pintor dessa cratera deu certo destaque a Atalanta, embora a heroina esteja no
extremo direito da cena. Tanto os dois guerreiros mais proximos do javali quanto Atalanta,
que vem logo atras, tém estatura maior do que os demais cacadores presentes na imagem, 0s
quais estdo no extremo esquerdo da cena. Isso provavelmente significa uma diferenciacédo
hierarquica, ressaltando a maior importancia desses trés personagens.

Também é possivel notar uma grande semelhanca entre o corpo de Atalanta e o dos
demais cacadores. S&o visiveis principalmente o biceps forte e os gluteos avantajados. As suas

coxas estdo escondidas pela tanica.
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2.2.8 Boston 34.212

Dinos de figuras negras, datado entre 575-525 A. E. C., encontrado na Grécia,
atribuido ao Pintor de Londres B76 (Painter of London B76) por John Beazley. Decorado
com duas faixas horizontais: a primeira com uma cena com figuras antropomorficas e a
segunda com animais e figuras fantasticas (figuras 45, 46 e 47). Parte do acervo do Boston

Museum of Fine Arts.

Figura 45: Boston 34.212 (rollout, parte 1)
Photograph © 2018 Museum of Fine Arts, Boston

Figura 46: Boston 34.212 (rollout, parte 2)
Photograph © 2018 Museum of Fine Arts, Boston
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Figura 47: Boston 34.212 (rollout, parte 3)
Photograph © 2018 Museum of Fine Arts, Boston

2.2.8.1 Descricao pré-iconografica

Zona danificada. Patas dianteiras de uma figura zoomorfica equina erguidas no ar (o
resto do corpo ndo esta visivel devido aos danos no vaso). Figura zoomdrfica equina avanca
com as patas dianteiras erguidas no ar. Montada na figura equina, figura antropomérfica, da
qual somente sdo visiveis 0s membros inferiores e as mdos (danos no vaso), as quais seguram
as rédeas. Figura zoomdrfica equina avanca com as patas dianteiras erguidas no ar. Montada
na figura equina, figura antropomorfica masculina (danos no vaso atingiram a regido da
cabeca), om as maos segurando as rédeas. Figura antropomorfica em pé, vestindo uma tunica
curta, avancga com a perna esquerda a frente (apenas a perna direita e uma pequena porc¢édo da
coxa esquerda sdo visiveis, devido aos danos no vaso). Figura antropomorfica em pé, vestindo
uma tdnica curta, avanca com a perna esquerda a frente (apenas a perna esquerda, uma
pequena porcdo da coxa direita e a regido do abddmen sdo visiveis, devido aos danos no
vaso). Figura antropomorfica, vestindo uma tdnica curta, com a perna esquerda para tras e
flexionada e a perna direita a frente, com o joelho dobrado (apenas as pernas e a regido do
abdémen sdo visiveis, devido aos danos no vaso). Figura antropomérfica masculina em pé,
barbada, vestindo tunica curta, avanca com a perna direita a frente, brandindo uma langa na
mé&o esquerda, no movimento de golpear, e carregando outra lanca na méo direita, com 0
braco ao longo do corpo (parte do torso e da cabecga danificados). Figura antropomorfica em
pé, vestindo tunica curta, avanga com a perna esquerda a frente (parte do torso, da cabeca e 0s
bracos danificados). Figura zoomorfica canidea, com a cabeca e as patas dianteiras
danificadas. Figura zoomorfica suidea grande avanca para a esquerda, com as patas dianteiras
erguidas no ar. Sobre a figura suidea, figura zoomérfica canidea, no ato de morder (com o

corpo danificado). Sob a figura suidea, figura antropomorfica caida, vestindo tdnica curta,
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com as pernas flexionadas e voltadas para a direita (cabeca e bracos danificados). Figura
zoomorfica canidea avanca para a esquerda, com as patas dianteiras erguidas, no ato de
morder a parte traseira da figura suidea. Figura antropomorfica masculina em pé, com cabelos
curtos e barba, vestindo uma tunica curta, avanca para a esquerda, com a perna esquerda a
frente, portando em ambas as m&os um tridente, no movimento de golpear a parte traseira da
figura suidea. Figura antropomorfica imberbe e com cabelos compridos, vestindo uma tinica
curta e com uma aljava proxima a cintura, segura por uma correia que passa no ombro
esquerdo, com a perna direita para tras e flexionada e a perna esquerda a frente, com o joelho
dobrado, segura um arco retesado com ambas as maos. Figura antropomorfica masculina em
pé, com cabelos curtos e barba, vestindo uma tanica curta e com uma espada embainhada
préxima a cintura, segura por uma correia que passa no ombro esquerdo, avanga com a perna
esquerda a frente, portando uma lanca na médo direita, com o braco semierguido. Figura
antropomorfica masculina em pé, com cabelos curtos, vestindo uma tnica curta, avanca com
a perna esquerda a frente, portando uma lanca na méo direita, com o brago semierguido.
Figura antropomdrfica masculina, de cabelos curtos e barba, portando uma langa na mao
direita e um escudo no braco esquerdo, esta montada em uma figura zoomorfica equina, que
avanca para a esquerda com as patas dianteiras erguidas no ar. Figura antropomdrfica
masculina, de cabelos curtos e barba, portando uma lanca na méo direita e um escudo no
braco esquerdo, estd montada em uma figura zoomorfica equina, que avanca para a esquerda
com as patas dianteiras erguidas no ar. Figura antropomdrfica masculina, de cabelos curtos e
barba, portando uma lanca na mao direita e um escudo no braco esquerdo, estd montada em
uma figura zoomérfica equina, que avancga para a esquerda com as patas dianteiras erguidas
no ar (a cabeca do cavalo e parte do escudo ndo estdo visiveis, devido aos danos no vaso).
Figura antropomorfica em pé, portando escudo e lan¢a, avanca com uma das pernas a frente
(apenas a perna, parcialmente apagada, parte do escudo e da lanca estdo visiveis, devido aos

danos no vaso). Trés pernas de figuras antropomorficas (grandes danos no vaso).

2.2.8.2 Andlise iconografica
Trata-se da cena da cagada do javali calidonio, indicada pela figura central do javali
sendo acossado por cées por ambos os lados, bem como pela presenca do cacador caido sob o
javali (Anceu).
O grupo de cacgadores é formado por integrantes que estdo a pé e a cavalo. A maior
parte deles esta armada com lanca. Alguns também portam espadas embainhadas. E possivel

notar a presenga de uma Unica figura armada com um arco. Apesar da auséncia do uso da
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distincéo bicolor de género, é possivel notar que essa figura é imberbe e tem cabelos longos,
além de ter as pernas em um tom mais claro que o dos demais cagadores, indices que apontam

para o pertencimento desta figura ao género feminino. Logo, esta € a heroina Atalanta.

2.2.8.3 Andlise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é a da arqueira agachada. Do mesmo modo que
em Rhodes A1934, vé-se que 0 posicionamento das pernas tipico da postura agachada é
combinado com o alinhamento da cabeca na mesma altura dos demais cacadores, 0s quais
estdo em pé. O resultado € uma postura mais agressiva e ativa. De fato, quase se tem a

impressdo de que ela esta a correr junto com o resto do grupo.

2.2.8.4 Interpretacdo iconoldgica
O pintor desse dinos seguiu deu certo destaque a figura de Atalanta dentro do grupo de
cacadores, colocando-a bem préxima da besta. A cena encontra-se bem danificada, mas é
possivel notar que a heroina foi representada com corpo similar ao de seus companheiros
homens, com bracos e pernas musculosos. Além disso, é possivel notar como 0s pés de

Atalanta sdo particularmente grandes, o que parece indicar a sua fama como corredora.
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2.2.9 Vatican 306

Dinos de figuras negras, sem datacdo, atribuido a Sophilos por Maria Graza Marzi
Costagli. Decorado com 4 faixas horizontais, a primeira delas com figuras antropomorficas, as
3 seguintes figuras fantasticas e de animais e, no fundo, uma decoracdo geométrica (figura

48). E parte do acervo do Museo Gregoriano Etrusco, Vaticano.

Figura 48: Vatican 306
Fonte: © Photo Vatican Museums

2.2.9.1 Descricdo pré-iconogréfica

Duas figuras antropomorficas masculinas parcialmente sobrepostas, em pé, de cor
negra, vestindo uma tanica curta com uma pele de animal de cor branca sobre ela, avangcam
com a perna esquerda a frente, cada uma brandindo um tridente com a mao direita. Figura
antropomérfica masculina, de cor negra, agachada, com o joelho direito no solo e a perna
esquerda flexionada a frente, maneja um arco com ambas as méos, cm a corda retesada. A
figura veste uma tdnica curta com uma pele de animal de cor branca sobre ela. Duas figuras
antropomérficas masculinas parcialmente sobrepostas, em pé, de cor negra, vestindo uma
tlnica curta com uma pele de animal de cor branca sobre ela, avangcam com a perna esquerda

erguida a frente, com ambos os bracos flexionados junto ao corpo, cada um portando um
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tridente em riste. Duas figuras antropomorficas masculinas parcialmente sobrepostas, em pé,
de cor negra, vestindo uma tanica curta com uma pele de animal de cor branca sobre ela,
avancam com a perna esquerda a frente, cada uma portando uma lanca com ambas as maos,
no movimento de golpear. Aos pés das figuras, figura zoomorfica canidea, de cor branca,
avanca com as patas dianteiras erguidas no ar e a boca entreaberta. Figura zoormorfica suidea
grande, de cor negra, com o corpo atravessado por trés flechas, avanga para a esquerda, com
as patas dianteiras erguidas. Sobre a figura suidea, figura zoomorfica canidea, de cor branca,
no ato de morder a cabeca da figura suidea. Sob a figura suidea, uma figura antropomorfica
masculina, de cor negra, vestindo uma tunica curta, esta caida, com a cabega voltada para a
direita e um dos bracos semierguido. Figura zoomorfica canidea, de cor negra, erguida sobre
as patas traseiras e com as patas dianteiras apoiados na parte traseira da figura suidea, no ato
de morder. Figura antropomorfica masculina em pé, de cor negra, vestindo uma pele de
animal, avanca com a perna direita a frente, segurando um lan¢ca com ambos os bragos
erguidos, no movimento de golpear a figura suidea. Figura antropomorfica masculina, de cor
negra, agachada, com o joelho esquerdo no solo e a perna direita flexionada a frente, maneja
um arco com ambas as maos, com a corda retesada. Figura antropomorfica feminina em pé,
de cor clara, avanca com a perna direita a frente, maneja um arco retesado com ambas as
maos. A figura feminina tem cabelos longos, esta vestida com uma tdnica curta e botas
longas, com abas enroladas na altura dos joelhos, e porta uma aljava encostada na cintura,
com a correia passando pelo ombro esquerdo. Duas figuras antropomdérficas, de cabelo curto e
com barba, ambas montadas a cavalo, avancam da direita para a esquerda, com a cabeca

voltada para a direita.

2.2.9.2 Andlise iconogréfica
Trata-se de uma cena da cagada do javali calidonio. Isso € indicado pela figura central
do javali acossada por cdes por ambos os lados, bem como pelo cagador caido sob o javali e
pela presenca de Atalanta.
O grupo de cacadores é formado por figuras a pé e a cavalo, tanto adultas (com barba)
quanto jovens (imberbes). Eles estdo armados com tridentes, lancas e arcos. A heroina
Atalanta se distingue pela cor clara de sua pele, pelos seus cabelos longos e por sua

vestimenta, que inclui botas com abas recurvas, ao estilo cita.
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2.2.9.3 Andlise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é a da arqueira em pe, que denota atividade e
agressividade. Essa mesma postura é observavel em Munich 8600, Blatter 673 e Thessaloniki

546. Essa pathosformel possui uma conotagdao mais positiva do que a do arqueiro agachado.

2.2.9.4 Interpretacdo iconoldgica

O pintor desse dinos deu destaque a figura de Atalanta. Embora ela esteja mais
distanciada do javali, manejando o arco, ela se sobressai ndo sO pela cor clara de sua pele
como pela sua altura em relacdo as demais figuras do seu lado da cena, as quais estdo
agachadas. Suas vestimentas também a distinguem, por serem ricamente decoradas e por
trazerem detalhes da indumentéria cita, como as botas com abas recurvas. Como visto na
analise de Rhodes A1934, estas vestimentas aproximam iconograficamente Atalanta das
Amazonas, que frequentemente s&o representadas com vestimentas citas.

Ndo é possivel ver muitos detalhes anatbmicos, uma vez que Atalanta esta
completamente vestida, inclusive com botas altas. Mesmo assim, ela parece ter sido
representada com um corpo semelhante ao de seus companheiros. Importa salientar que este

pintor ndo acrescentou muitos detalhes anatdmicos as suas figuras humanas.
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2.2.10 Florence 3830

Hidria de figuras negras, datada entre 550-500 A. E. C., atribuida ao Pintor de

Pricenton (Priceton Painter) por Piera Bocci. No ombro, hd uma cena de cacada (figura 49).

E parte do acervo do Museo Archeologico Nazionale di Firenze.

Figura 49: Florence 3830, ombro
¢. 550-500 A. E. C., Museo Archeologico Nazionale di Firenze
Fonte: © su concessione del Ministero per i beni e le attivita culturali — Polo Museale dela Toscana - Firenze

2.2.10.1 Descricédo pré-iconogréfica

Figura antropomorfica vestida com tdnica e usando um chapéu com uma ponta
dobrada, esta brandindo uma lanca na méo direita (apenas a cabeca e este braco estdo visiveis,
devido a danificacdo no vaso). Figura antropomorfica masculina, com cabelo curto, barba,
vestida com uma tdnica curta e uma pele de animal (talvez de cervo), com uma espada
embainhada préxima a cintura, avanca com a perna esquerda a frente, segurando a langa com
ambas as m@os em movimento de golpear. Figura antropomdrfica masculina nua, de cabelo
curto e barba, portando uma espada embainhada (a correia da bainha é visivel junto ao
ombro), avangca com a perna esquerda a frente, segurando a lanca com ambas as méos em
movimento de golpear. Aos pés da figura antropomdrfica, figura zoomérfica semelhante a um

canideo, com uma das patas dianteiras erguida. Figura zoomorfica suidea grande avanca para
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a esquerda, com a cabeca abaixada e as patas dianteiras no ar, ferida por duas lancas. Sobre a
figura suidea, uma figura zoomdrfica semelhante a um canideo, com a cabeca abaixada, no
ato de morder. Sob a figura suidea, uma figura zoomorfica semelhante a um canideo
(parcialmente visivel devido aos danos no vaso) esta caida. Atras da figura suidea, uma figura
zoomorfica semelhante a um canideo, com a cabeca e as patas dianteiras erguidas, avanga
para a esquerda, no ato de morder a figura suidea. Figura antropomorfica masculina nua, com
cabelo curto portando uma espada embainhada junto a cintura (correia junto ao ombro),
avanca com a perna direita a frente e segura uma lanca com ambos o0s bragos erguidos, no
movimento de golpear a figura suidea. Figura antropomorfica imberbe agachada, vestida com
tlnica curta, elmo com crista e com uma aljava na cintura, estd com o joelho direito apoiado
no chdo e a perna esquerda flexionada a frente, segurando o arco com a corda retesada e uma

flecha posicionada.

2.2.10.2 Analise iconografica

Trata-se da cena da cacada do javali calidonio. Os indices sdo a figura central do javali
sendo acossado por cdes por ambos os lados e 0 cdo morto sob o javali, usado de forma
intercambidvel com a figura do herdi Anceu.

O grupo de cacadores é formado por adultos (com barba) e jovens (imberbes). Os
cacadores estdo armados com lancas, a excecdo da figura no extremo direito da cena, que
porta um arco. Embora ndo haja uso da distingdo bicolor de género, esta figura pode ser
associada com a heroina Atalanta tanto pelo uso do arco como pela sua indumentaria, que
inclui um elmo crista, diferenciando-a dos demais cacadores. O elmo com crista € um indice

iconografico que aproxima Atalanta das Amazonas (BARRINGER, 2004, p. 20).

2.2.10.3 Analise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é a da arqueira agachada. Como visto na analise
de Rhodes A1934 e Boston 34.212, o posicionamento das pernas € o usual dessa posi¢do, mas
a figura foi redimensionada para que sua cabeca ficasse no mesmo nivel dos demais

cacadores. Isso acaba por dar uma conotac¢do mais agressiva e ativa a essa postura.

2.10.4 Interpretacdo iconoldgica
O pintor dessa hidria deu destaque a figura da heroina Atalanta. Embora ndo haja a

diferenciacdo de género de por cores, Atalanta se sobressai por sua estatura, pois, mesmo
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agachada, estd no mesmo nivel que os demais cacadores, que estdo em pé. Este efeito é
acentuado por seu elmo com crista, 0 que lhe deixa ainda mais alta, chegando até mesmo a
transbordar para fora dos limites da cena, sobrepondo-se com o friso da parte superior do
ombro desta hidria. Este elmo conecta a heroina com a iconografia das Amazonas.

Nesse exemplar, verifica-se a auséncia de diferenciagdo anatdbmica de género. O corpo
de Atalanta é igual ao de seus companheiros homens, algo que é acentuado pela ndo utilizacdo
da diferenciacdo de género pelo uso de cores. E possivel que, como no Vaso Frangois, 0
pintor tivesse a intencdo de apresenta-la como igual aos seus companheiros, com um carater

viril,
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2.2.11 NAMA 1590

Dois fragmentos de lebes de figuras negras, datados entre 600-500 A. E. C.,
encontrados na Acropole de Atenas (figuras 50 e 51). Integram o acervo do National
Archaeological Museum of Athens.

Figura 50: NAMA 1590, fragmento 1
National Archaeological Museum, Athens
Desenho da autora, feito a partir de Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund

Figura 51: NAMA 1590, fragmento 2
National Archaeological Museum, Athens
Desenho da autora feito a partir de Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund
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2.2.11.1 Descricéo pré-iconografica

Fragmento 1: Figura antropomorfica masculina nua, de cor negra, com cabelos
longos e barba, estd em pé e segura uma figura antropomorfica feminina, de cor branca,
passando o seu braco direito pelos ombros dela e segurando a méo direita dela com a sua méao
esquerda. A figura antropomorfica feminina estd em pé, com os cabelos presos, e veste uma
tunica curta, decorada com meandros. Figura antropomorfica masculina, de cor negra, em pé e
segurando uma langa com a méo direita. A figura possui cabelos longos e barba, esté cingida
com um diadema, veste uma tanica longa de cor clara e um manto de cor escura. Entre a langa
e a cabeca da figura, uma legenda: Aopac (Damas). Trés figuras antropomorficas masculinas
sentadas, parcialmente sobrepostas, de cor negra, duas delas com barba e a terceira imberbe.
As trés figuras vestem tunicas compridas de cor clara e mantos de cor escura. A figura que
esta mais a frente possui cabelos longos. A figura no centro esta bastante danificada. A figura
mais distante do grupo e a que esta mais a frente possuem um aderego na cabeca. Atras desse
grupo sentado, trés figuras antropomorficas masculinas em pe, de cor negra, parcialmente
sobrepostas, com cabelos longos e barba, seguram langas na mao direita, encostando-as ao
ombro. As trés figuras vestem tdnicas compridas de cor clara e mantos de cor escura. A figura
que esta mais a frente usa um adereco na cabeca. A frente da primeira figura desse grupo, uma
legenda: Kehiaog (Kelaas). Outro grupo com trés figuras antropomorficas em pé, que esta
visivel apenas até os ombros, pois o resto do fragmento esta ausente. A figura mais distante é
masculina, de cor negra, barbada, porta uma langa na méo direita e usa um adereco na cabeca.
A do meio é feminina, de cor clara, e porta uma lanca encostada em seu ombro. A que esta em
primeiro plano é masculina, de cor negra, barbada, com um adereco na cabeca e porta uma
lanca encostada no ombro. Entre a lanca e a cabeca da primeira figura do grupo, uma legenda:
Aoteprov (Asterion).

Fragmento 2: Tripode. Sobre ela, a legenda Aepec (Lebes) e um braco, de cor negra,
segurando o cabo de uma langa. Duas figuras antropomorficas masculinas, de cor negra,
avancam com o pe direito a frente, cada uma segurando duas lancas na méo esquerda. Ambas
as figuras estdo nuas, tem cabelos longo, sdo barbadas e usam um adereco na cabeca. Ao pé
das figuras, a legenda: Igitoc (Iphitos). Figura antropomérfica masculina, de cor negra, nua,
avancga para a direita com a perna esquerda a frente, segurando uma lanca em pé com ambas
as maos. A figura possui cabelos longos e usa um adereco na cabeca. Junto a perna da figura,

a legenda: Melaviov (Melanion). Figura antropomorfica masculina, nua, de cor negra, avancga
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para a esquerda, com a perna esquerda a frente, segurando uma lanca abaixada com a sua méo
direita. A figura tem cabelos longos e barba, e usa um aderego na cabeca. Atrés da figura, a
legenda: Avouopeog (Anphiareos). Figura antropomorfica masculina, de cor negra, da qual so
é visivel a cabeca, devido a fragmentacédo. A figura toca uma flauta dupla, tem cabelos longos
e usa um aderego na cabeca. Ao lado da cabeca da figura, a legenda: ®wop...v (Philonb...n).
Figura antropomorfica masculina, de cor negra, com cabelos longos, barba e um aderego na
cabeca, da qual s é visivel a cabeca e parte dos ombros, devido a fragmentacdo. A frente
dela, a legenda: Kan (Kap). Figura antropomdrfica masculina, de cor negra, com cabelos
longos e barba e um adereco na cabeca, vestindo uma tunica. Desta figura s6 é visivel a
cabeca e parte dos ombros, devido a fragmentacdo. Atrds da figura, a legenda: Ilepipa

(Peripha — fragmentado).

2.2.11.2 Analise iconografica
Trata-se da cena dos jogos funerarios do Rei Pélias, referidos por Pseudo-Apolodoro
(Biblioteca, 3.9.2). No fragmento 1, Peleu e Atalanta participam da competicao de luta, sendo
assistidos por uma plateia. Apesar da auséncia de legendas, estes personagens sao
identificaveis pelo proprio tema representado, pois se trata dos Unicos envolvidos em uma
disputa atlética de luta entre um homem e uma mulher.
No fragmento 2, ifito, Melanio e Anfiarau (nomeados nas legendas) participam da

disputa de langcamento de dardos.

2.2.11.3 Analise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corpo a corpo. Ela esta imobilizada por
Peleu, que segura seus ombros com o brago direito e 0s seus bragos com a mao esquerda.
Parece ser a posicdo conhecida como hedran strephein, na qual o lutador segura o0 oponente
pelo pulso e o puxa, tentando forcd-lo sobre o seu quadril, para desequilibra-lo (vide

MILLER, 2004, p. 48). Trata-se de uma postura mais passiva, pois ela esta sofrendo o golpe.

2.2.11.4 Interpretacao iconologica
O pintor desse vaso parece ter seguido uma tradi¢do na qual Atalanta perde a luta nos
jogos funerarios de Pélias. A heroina esté vestindo uma tunica curta, indumentaria que néo é

comumente associada a préatica da luta. A posi¢do de Atalanta, no lado direito da cena, pode
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indicar que ela vai perder a luta, pois, segundo Anthony Snodgrass (2004, p. 157), este era um
cddigo iconografico para sinalizar o perdedor de uma disputa.

Esse tipo de luta era conhecido como pale (antecessor da hoje chamada luta greco-
romana). Os oponentes comecam a luta em pé e “o objetivo era atirar o adversario ao chao”
(MILLER, 2004, p. 46). O vencedor era aquele que “atirou ao chdo seu oponente por trés
vezes sem ter sofrido primeiro trés quedas ele mesmo” (MILLER, 2004, p. 50). No exemplar
examinado, parece que Peleu esta prestes a conseguir derrubar Atalanta.

A heroina veste uma tanica curta (chitoniskos), uma roupa gque normalmente nao
aparece em cenas atléticas em geral. Nas cenas da luta de Atalanta e Peleu, ela
frequentemente estd com esse traje. John Boardman sugere que se trata de adaptacdo feita
pelos pintores em razdo da presenca de uma mulher em uma cena atlética, a fim de evitar
expd-la nua (1983, p. 10).

Apesar da fragmentacdo do vaso e dos danos a imagem, é possivel observar que ndo
ha diferenciacdo anatdbmica entre ela e Peleu. Outro ponto interessante desse fragmento é a

presenca de pelo menos uma espectadora feminina, no extremo direito da cena.



149

2.2.12 Ashmolean G137.8

Fragmento de Taca Siana de figuras negras, sem datagdo (figura 52). Faz parte do

acervo do Ashmolean Museum, da University of Oxford, Reino Unido.

9 ‘

Figura 52: Ashmolean G137.8
Fonte: Image © Ashmolean Museum, University of Oxford

2.2.12.1 Descricao pré-iconografica
Figura antropomorfica feminina, de cor clara, com o tronco curvado para a frente
(apenas a cabeca, 0 comego do tronco e dos bragos estdo visiveis, devido a fragmentacao).
Figura antropomdrfica masculina, com cabelos curtos e barba, com o tronco curvado para a
frente, sobre a cabeca da figura feminina, com o brago esquerdo segurando o ombro direito da
figura feminina e a méo direita junto ao rosto da figura feminina (as pernas estdo apenas

parcialmente visiveis, devido a fragmentag&o).



150

2.2.12.2 Anélise iconografica
Trata-se de uma cena da competicéo de luta entre Peleu e Atalanta. Apesar da auséncia
de legendas, estes personagens sdo identificaveis pelo proprio tema representado, pois se trata
dos Unicos envolvidos em uma disputa atlética de luta entre um homem e uma mulher. E um

fragmento muito pequeno, no qual se observa a diferencia¢éo de género por cor.

2.2.12.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corpo a corpo. E dificil aferir a postura
com precisdo, devido a pequena dimensdo do fragmento. Ela difere dos outros exemplares,
porque parece mostrar Atalanta erguendo o corpo de Peleu, num movimento conhecido como
meson echein, “’ter’ ou ‘agarrar o meio’ (cintura). O lutador na defensiva neste golpe podia
apenas esperar quebra-lo ao se mexer ou tentar abrir os dedos do outro. Ele poderia acabar
erguido e jogado ao ch&o de ponta-cabega.” (MILLER, 2004, p. 48). Parece ser isto o que

Atalanta esta fazendo com Peleu neste fragmento.

2.2.12.4 Interpretacao iconoldgica
O posicionamento de Peleu no lado direito parece indicar que ele vai perder a disputa
e que Atalanta saira vitoriosa (vide SNODGRASS, 2004, p. 157). Também parece haver uma

semelhanga na representagéo corporal de ambos os lutadores.
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2.2.13 Syracuse 26822

Lécito de figuras negras, datado entre 525-475 A. E. C., encontrado em Agrigento,
Sicilia, Italia (figuras 53 e 54). Integra o acervo do Museo Archeologico Regionale Paolo

Orsi, em Siracusa, Italia.

Figura 53: Syracuse 26822
Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi
Fonte: © su concessione dell’Assessorato dei Beni Culturali e dell’Identita Siciliana
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Figura 54: Syracuse 26822
Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi
Fonte: © su concessione dell’Assessorato dei Beni Culturali e dell Identita Siciliana

2.2.13.1 Descrigao pré-iconografica
Figura antropomérfica masculina nua, com a perna esquerda a frente, flexionada, com
0 tronco curvado a frente, segura uma figura antropomorfica feminina pelos ombros. Sobre a
figura masculina, a legenda: ITekevg (Peleus). A figura antropomorfica feminina estd com o

tronco curvado para a frente, ambos os bragos estendidos a frente do corpo e a perna direita a
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frente. Ela veste apenas um calgdo. Entre ambas as figuras, um vaso baixo, sem pé, com a

borda marcada. Pano drapeado suspenso.

2.2.13.2 Anélise iconogréfica

O estado desse vaso indica que houve um problema no processo de manufatura. A
fragmentacdo em torno das linhas e a aparente desisténcia, deixando a cena inacabada,
parecem indicar que houve um erro no processo de queima, deixando todo o vaso negro, e que
0 artista tentou recuperar o desenho usando o estilete sobre o vaso pronto. Robert Cook
aponta que os tons vermelhos e negros séo produzidos durante o processo de quiema do vaso
por meio da alternancia entre uma atmosfera oxidante, que preserva os tons vermelhos, e uma
atmosfera redutora, que traz os tons negros, finalizando com uma atmosfera oxidante (2013,
p. 232). Falhas nessa ultima etapa levavam a erros na colora¢do dos vasos (muito negros se
ndo havia a reoxidacdo do forno; esmaecimento dos tons negros se a oxidacdo era muito
forte). E isso que parece ter acontecido no presente exemplar, uma falha de reoxidago
durante a queima, resultando em um vaso completamente negro.

Quanto ao desenho, trata-se de uma cena da luta entre Peleu e Atalanta nos jogos
funerarios do Rei Pélias. Os indices sdo a legenda indicando a presenca do heroi Peleu e o
dinos entre os lutadores, como prémio para a competicado atlética.

A heroina Atalanta esta vestindo um perizoma, uma espécie de cal¢do utilizado pratica
atlética. Nas representacdes do tema da luta com Peleu, Atalanta frequentemente aparece com
esse traje. Alguns autores consideram que é uma adaptacdo feita pelos pintores para a
presenca de uma mulher em uma cena atlética (BOARDMAN, 1983, p. 10). Todavia, parece
ser um novo uso dado a uma velha vestimenta. De fato, Larissa Bonfante (1989) aponta que
durante a ldade do Bronze e 0 comeco do periodo arcaico, os atletas homens gregos usavam o
perizoma. Apenas na segunda metade do século VIII A. E. C. teria havido uma mudanca de
paradigma cultural, que elevou o nu atlético masculino ao ideal maximo dos cidadaos gregos
(BONFANTE, 1989). No tocante as mulheres, essa também teria sido a vestimenta utilizada
pelas acrobatas durante os simposios do periodo classico (GOULAKI-VOUTIRA, 1996).

2.2.13.3 Analise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corporal. A posicdo dos bracos de
Atalanta, que estdo soltos, balancando no ar, aponta que ela estd imobilizada por Peleu, numa

postura mais passiva. Talvez se trate do golpe conhecido como meson echein (vide MILLER,
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2004, p. 48) Nesse caso, Atalanta estaria sendo agarrada pela cintura para ser jogada ao solo

de ponta-cabeca, 0 que explicaria os seus bragos balangando no ar.

2.2.13.4 Interpretacgéo iconologica
N&o é possivel retirar muitas informac6es desse vaso, pois a execuc¢do do desenho é
bem ruim. O fato de que Atalanta foi representada no lado direito da cena parece indicar que
ela perdera a disputa. Isso se coaduna com a sua postura: ela esta imobilizada por Peleu, que a

segura pelos ombros, o que faz com os seus bragos fiqguem soltos no ar.
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2.2.14 Vatican AST36

Cratera de colunas de figuras negras, sem datagéo (figura 55). Faz parte do acervo do

Museo Gregoriano Etrusco, Vaticano.

Figura 55: Vatican AST36
Fonte: © Photo Vatican Museums

2.2.14.1 Descricao pré-iconografica
Figura antropomérfica masculina em pé, com cabelos curtos e imberbe, vestindo
tunica longa e manto, segura uma vara longa na méo direita. Figura antropomorfica masculina
nua, em pé, com cabelos curtos e imberbe. Figura antropomdrfica masculina em pé, com
cabelos curtos e imberbe, vestindo tinica longa e manto. Figura antropomorfica avanga com a
perna esquerda a frente (apenas a parte inferior das pernas e um pedago da cabeca estdo
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visiveis, devido aos danos no vaso). Figura antropomdrfica em pé, vestindo uma espécie de
saiote, avanca para a esquerda com a perna direita a frente, com ambos os bragos estendidos a
frente do corpo (os ombros, o pescoco e parte da cabeca ndo estdo visiveis, devido aos danos
no vaso). Figura antropomarfica em pe, vestindo tanica longa e manto (apenas a parte inferior
do corpo estd visivel, devido aos danos no vaso). Figura antropomorfica em pé, vestindo

tlnica longa e manto (apenas a parte inferior do corpo esté visivel, devido aos danos no vaso).

2.2.14.2 Anadlise iconografica

Trata-se de uma cena da competicéo de luta entre Peleu e Atalanta. Apesar da auséncia
de legendas, estes personagens sdo identificaveis pelo proprio tema representado, pois se trata
dos unicos envolvidos em uma disputa atlética de luta entre um homem e uma mulher.
Atalanta provavelmente € a lutadora do lado direito, que veste uma espécie de saiote, uma vez
que o herdi Peleu é comumente representado nu (de acordo com a norma para o0s atletas
homens).

Além dos lutadores, hd um grupo de espectadores. A figura no extremo esquerdo da
cena é um juiz que esta arbitrando a competicdo. Isso é indicado pelo porte de uma vara
longa, ferramenta usada para disciplinar os atletas faltosos (LEHMANN, 2009, p. 196).

2.2.14.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corpo a corpo. E dificil identificar

maiores detalhes devido aos danos no vaso.

2.2.14.4 Interpretacao iconoldgica
A interpretacdo da cena foi dificultada devido aos danos no vaso, que impedem a
observacao de maiores detalhes justamente na parte central, em que estdo os lutadores. O mais
provavel é que Atalanta seja a figura no lado direito, vestida com um saiote. Esse

posicionamento pode indicar que ela perdera a disputa.
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2.2.15 Munich 2241

Little Master Cup de figuras negras, datada entre 575-525 A. E. C. (figura 56). Integra

0 acervo do Staatliche Antikensammlungen, de Munique, Alemanha.

Figura 56: Munich 2241, lado A
Staatliche Antikensammlungen umd Glyptothek Miinchen
Foto de Renate Kihling

2.2.15.1 Descricdo pré-iconogréfica

Lado A: Esponja suspensa. Figura antropomorfica masculina imberbe e nua, de cor
negra, montada a cavalo. Figura antropomorfica masculina imberbe em pé, de cor negra,
vestindo uma tunica longa e um manto, segura uma langa em pé com a mao esquerda. Figura
antropomérfica masculina nua, de cor negra, com um pedaco de tecido no ombro esquerdo,
avanca com a perna esquerda a frente (a cabeca esta faltando devido a fragmentacéo). Esponja
suspensa. Figura antropomdrfica masculina nua e barbada, de cor negra, avanga com a perna
esquerda a frente, com o tronco curvado a frente e segurando as maos de uma figura
antropomérfica feminina, de cor clara, com cabelos compridos e vestindo uma tdnica curta, a
qual também esta com o tronco curvado a frente e com a perna direita a frente. Entre ambas as
figuras, um vaso baixo, sem pé, com a borda marcada. Esponja suspensa. Figura
antropomorfica masculina nua, de cor negra, com um pedaco de tecido no braco direito,

avanga com a perna esquerda a frente. Figura antropomorfica masculina imberbe em pé, de
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cor negra, vestindo uma tunica longa e um manto, segura uma langa em pé com a méo direita.
Cavalo, apenas com a cabeca e as patas dianteiras visiveis. Duas figuras antropomorficas

visiveis somente até a cintura (fragmentagédo do vaso), vestidas tanicas longas e mantos.

2.2.15.2 Analise iconografica

No Lado A, ha uma cena da competicdo de luta entre Atalanta e Peleu nos jogos
funerarios do Rei Pélias. Isso é indicado pelo proprio tema representado, pois, apesar da
auséncia de legendas, estes personagens sdo 0s Unicos envolvidos em uma disputa atlética de
luta entre um homem e uma mulher. Outro indice é o dinos colocado entre as figuras, o
prémio da disputa. Atalanta esta vestida com uma tanica curta, algo ndo usual para a pratica
atlética. Também fazem parte da cena um grupo de espectadores, a pé e a cavalo, alguns deles
armados com lancgas. A presenca das esponjas suspensas enfatiza o carater atlético da cena.

No Lado B, hd uma cena da luta de Héracles com o Ledo de Neméia (Tedcrito, Idilios,
25; Pseudo-Apolodoro, Biblioteca, 2.74-76). O indice é a composi¢cdo do herdi estrangulando
0 ledo com o uso de seus bragos. Héracles e o ledo também estdo cercados por um grupo de

espectadores, a pé e a cavalo, alguns deles armados com lancas.

2.2.15.3 Analise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corpo a corpo. A postura de segurar as
maos do adversario, enquanto as testas se tocam indica o inicio da disputa, sendo denominada

systasis. Como explica Stephen Miller:

A posicdo inicial era chamada de systasis ou “ficando em pé juntos” e ¢
frequentemente representada na pintura de vasos e na escultura. Os lutadores se
curvam em direcdo um ao outro com as suas testas se tocando [...] A partir dessa
posicdo, o atleta tenta derrubar o seu oponente no chdo. (MILLER, 2004, p. 47)

2.2.15.4 Interpretacédo iconoldgica
Nessa taga, observa-se a semelhanca entre Atalanta e Peleu, tanto no seu
posicionamento dentro da cena, que € praticamente espelhado, quanto na representacdo
anatdmica. Atalanta possui pernas fortes com coxas grossas, gluteo saliente, cintura fina e
torso largo, assim como Peleu. A heroina se diferencia por sua pele clara, rosto imberbe,
cabelos longos e uso de uma tdnica curta, em oposicdo a nudez, a barba, aos cabelos curtos e a

pele escura de Peleu. Essas diferencas sdo marcadores de diferenciagdo de género e nédo
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conseguem se sobrepor a semelhanca ressaltada pela simetria do posicionamento dentro da
cena e pela similitude da representacdo corporal. Atalanta é uma mulher, mas é virilizada.
Outra semelhanca interessante ¢ a de composicdo entre a cena de Atalanta e Peleu
(Lado A) e a de Héracles com o Ledo de Nemeéia (Lado B). Peleu e Héracles estdo na mesma
posicdo, no lado esquerdo da cena. O mesmo ocorre com Atalanta e 0 Ledo de Neméia, no
lado direito. O conhecido desfecho da luta entre Héracles e o ledo parece apontar o resultado
da competicdo entre Peleu e Atalanta. Isso é reforcado pelo posicionamento da heroina no

lado direito da cena, que, iconograficamente, seria o lado dos perdedores.



160

2.2.16 Adolphseck 6

Hidria de figuras negras, datada entre 575-525 A. E. C., encontrada na Italia. A cena
analisada estd no ombro da hidria (figura 57). Faz parte do acervo do Museum Schloss

Fasanerie, em Eichenzell, Alemanha.

Figura 57: Adolphseck 6
Fonte: © Kulturstiftung des Hauses Hessen, Museum Schloss Fasanerie, Eichenzell Germany

2.2.16.1 Descricao pré-iconografica
Ombro: Figura antropomdrfica masculina, com cabelos curtos e barba, vestindo
tinica longa com manto, estd em pé e porta uma langa em pé na mao direita. Figura
antropomorfica masculina, com cabelos longos e barba, vestindo tinica longa com manto,

estd em pé e porta uma lanca em pé na méo direita. Figura antropomarfica feminina, com o0s
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cabelos presos e vestindo tunica curta, avanga com a perna esquerda a frente, com o tronco
levemente curvado para a frente, segura ambas as mdos de uma figura antropomorfica
masculina nua, com cabelo curto e barba, a qual esta com a perna esquerda a frente. Entre
ambas as figuras, um vaso baixo, sem pé, com a borda marcada. Figura antropomorfica
masculina, com cabelos longos e barba, vestindo tunica longa com manto, estd em pé e porta
uma langca em pé na mao esquerda. Figura antropomorfica masculina, com cabelos curtos e

imberbe, vestindo tunica longa com manto, esta em pé.

2.2.16.2 Analise iconografica

A cena presente no ombro desta hidria é da competicédo de luta de Peleu e Atalanta nos
jogos funerarios do Rei Pélias. Isso é indicado tanto pelo proprio tema representado, pois,
apesar da auséncia de legendas, estes personagens sao 0s Unicos envolvidos em uma disputa
atlética de luta entre um homem e uma mulher, quanto pelo dinos presente entre eles, como
prémio da disputa. Atalanta esta vestida com uma tinica curta, algo pouco usual para uma
cena atlética. Peleu esta nu, que é o modo como os atletas costumavam estar para se exercitar
na Grécia antiga.

Integra a cena um grupo de espectadores. As figuras que portam varas longas sao

juizes que estdo arbitrando a competicdo. No extremo direito da cena, hd um espectador.

2.2.16.3 Analise de pathosformel

A pathosformel da heroina Atalanta € de luta corpo a corpo. A posi¢do dos bracos,
com os lutadores ainda se segurando pelas maos e com o0s antebracos desalinhados, indica que
a luta ainda estd no comeco, mas ja passou de seu momento inicial. Ou seja, os lutadores a
recém sairam da systasis e estando tentando obter um ponto de apoio para derrubar o
oponente.

E uma postura muito semelhante a que se observa no pescoco da anfora
1867,0508.968, do British Museum (figura 58).
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Flura 58: detalhe de London 1867,0508.968
Fonte: ©Trustees of the British Museum, CC 4.0

2.2.16.4 Interpretacao iconologica

O pintor dessa hidria representou Atalanta e Peleu com grande semelhanca entre eles.
Isso é visivel no posicionamento espelhado de ambos dentro da cena e na similitude da
representacdo anatdbmica. Do mesmo modo que em Munich 2241, nesta hidria Atalanta possui
pernas fortes com coxas grossas, gliteo saliente, cintura fina e torso largo, assim como Peleu.
Ressalta-se que seus musculos das pernas foram delineados com clareza. Ndo ha sequer a
diferenciacéo bicolor de género. Aqui, a heroina se diferencia por seu rosto imberbe, cabelos
presos e uso de uma tdnica curta, em oposicao a nudez, a barba e aos cabelos curtos de Peleu.
Essas diferencas sdo marcadores de distingdo de género e ndo conseguem se sobrepor a
semelhanca ressaltada pela simetria do posicionamento dentro da cena e pela similitude da
representacdo corporal. Isso fica especialmente claro no contraste com a figura feminina
presente na cena do corpo da hidria, a qual tem cabelos longos e soltos, cintura bem marcada

e usa uma tunica longa e decorada. Ou seja, aqui Atalanta é uma heroina virilizada.
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2.2.17 Bonn 46

Hidria de figuras negras, datada entre 575-525 A. E. C. (figura 59). Integra o acervo

do Akademisches Kunstmuseum, de Bonn, Alemanha.

Figura 59: Bonn 46
Fonte: © Photo Akademisches Kunstmuseum Bonn, Germany — Jutta Schubert.

2.2.17.1 Descricao pré-iconografica
Corpo: Figura antropomorfica em pe, vestindo uma tanica longa. Sé é possivel ver o0s
pés e o tronco, pois a parte superior do corpo esta danificada. Figura antropomorfica feminina
em pé, vestindo uma tdnica curta, com o0 pescoco curvado para a frente, avanga com a perna
esquerda a frente, segurando com a méo direita 0 pulso esquerdo e com a mao esquerda o
ombro direito de uma figura antropomorfica masculina nua, a qual esta em pé, barbada, com a

cabeca curvada para a frente, e avanca com a perna esquerda a frente, segurando com a mao
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direita 0 braco esquerdo a figura feminina. Da figura feminina, estdo visiveis apenas as
pernas, parte dos ombros, a cabeca e parte dos bracos, devido aos danos no vaso. Figura

antropomarfica masculina em pé, vestida com uma tunica longa, voltada para a esquerda.

2.2.17.2 Analise iconografica
A cena no corpo da hidria representa a competicdo de luta entre Atalanta e Peleu nos
jogos funerarios do Rei Pélias. O indice que remete a este episodio € a presenca de uma figura
feminina lutando com figura masculina. Embora esta figura tenha boa parte do corpo
danificada, sua identificacdo como feminina é possivel devido a roupa (a barra de sua tdnica é
visivel antes de o dano comecar, na altura das coxas), em contraste com o outro atleta, que
estd nu. Também compdem a cena dois espectadores, que estdo nos extremos direito e

esquerdo.

2.2.17.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta € de luta corpo a corpo. A posicdo dos bragos,
especialmente do brago junto ao ombro, denota que a luta ja passou do estagio inicial e avanca

em direcdo a uma tentativa de vencer o oponente.

2.2.17.4 Interpretacao iconoldgica
Os danos neste vaso dificultam a interpretacdo da cena, pois impedem a observacéo de
maiores detalhes na parte central, na qual estdo os lutadores. A comparacdo dos membros
inferiores (Unica possivel) indica que ha semelhancga na representacéo corporal de Atalanta e
Peleu. O posicionamento de Atalanta no lado esquerdo da cena aponta a sua vitdria iminente,

de acordo com o canone iconografico.
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2.2.18 San Antonio 86.134.35

Lip cup de figuras negras, datada entre 575-525 A. E. C. (figuras 60 e 61). Faz parte

do acervo do San Antonio Museum of Art, em San Antonio, Texas, Estados Unidos.

Figura 60: San Antonio 86.135.34, lado A
Fonte: © San Antonio Art Museum

Figura 61: San Antonio 86.135.34, lado B
Fonte: © San Antonio Art Museum
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2.2.18.1 Descrigéo pre-iconogréafica

Lado A: Figura antropomorfica masculina em pé, imberbe, com cabelos na altura do
ombro, vestindo tunica longa com um detalhe branco na manga direita, manto de cor negra,
com o braco direito flexionado e a méo direita a frente do corpo. Esponja suspensa. Figura
antropomorfica feminina, com cabelos na altura do ombro, vestindo uma tunica curta, com a
perna esquerda a frente do corpo e a perna direita para tras, com o tronco curvado para a
frente, a cabeca voltada para a frente, ambos os bracos a frente do corpo, flexionados,
segurando ambas as médos de uma figura antropomorfica masculina nua, com cabelos curtos e
barba, que esta com a perna esquerda a frente do corpo e a perna direita para tras, com o
tronco curvado para a frente, a cabeca voltada para a frente, ambos os bracos a frente do
corpo, estendidos, sendo segurados ela figura feminina. Esponja suspensa. Figura
antropomorfica masculina em pé, imberbe, com cabelos na altura do ombro, vestindo tunica
longa de cor negra, com um detalhe branco na manga esquerda, e manto de cor negra, com 0

braco esquerdo flexionado e a méo esquerda a frente do corpo.

Lado B: Figura antropomdrfica masculina em pé, de cabelos curtos e imberbe,
vestindo tunica longa e manto, ambos de cor negra, com o braco esquerdo flexionado e a mao
esquerda a frente do corpo. Esponja suspensa. Figura antropomorfica feminina, com cabelos
na altura do ombro, vestindo uma tdnica curta, com a perna esquerda a frente do corpo e a
perna direita para tras, com o tronco curvado para a frente, a cabeca voltada para a frente,
ambos os bracos a frente do corpo, flexionados, segurando ambas as mdos de uma figura
antropomorfica masculina nua, com cabelos curtos e barba, que estd com a perna esquerda a
frente do corpo e a perna direita para trds, com o tronco curvado para a frente, a cabeca
voltada para a frente, ambos os bracos a frente do corpo, estendidos, sendo segurados ela
figura feminina. Esponja suspensa (parcialmente danificada). Figura antropomorfica
masculina em pé, barbada, com cabelos curtos, vestindo tanica longa e manto, ambos de cor

negra, com o brago direito flexionado e a méo direita a frente do corpo.

2.2.18.2 Analise iconografica
Em ambos os lados, hé a cena da competicdo de luta entre Atalanta e Peleu nos jogos
funerarios do Rei Pélias. Mesmo com a auséncia de legendas, esse episddio é identificavel
pelo contexto da cena, no qual uma figura feminina compete com uma figura masculina, 0

que, na cultura grega, é associado somente com Atalanta e Peleu. As esponjas suspensas
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também marcam a conotagdo atlética da cena. Também compdem a cena dois espectadores,
um de cada lado.

Além da diferenciacéo bicolor de género, a heroina Atalanta se distingue de Peleu por
estar vestida com uma tanica curta, enquanto estad nu. O uso da tunica curta ndo é comum na
iconografia de cenas de luta, mas aparece frequentemente no repertorio da competicdo entre
Atalanta e Peleu.

2.2.18.3 Analise de pathosformel
A pathosformel de Atalanta é de luta corpo a corpo. A posicdo dos bracos, com
Atalanta trazendo-0s junto ao seu corpo e causando a extensdo dos bragos de Peleu indica que
a luta ja passou de seu inicio, abandonando a systasis, mas ainda ndo est4 muito adiantada. E

uma postura ativa e agressiva.

2.2.18.4 Interpretacédo iconoldgica
Trata-se de um exemplar com desenhos pouco aprimorados. Desse modo, a
semelhanca entre as figuras, com seu posicionamento quase espelhado e a semelhanga
anatdmica pode ser atribuivel em grande medida a falta de capacidade técnica do artista. A
posicdo dos lutadores, com Atalanta no lado esquerdo, bem como o fato de ela estar for¢ando

Peleu a esticar ambos os bracos, parece indicar que ela ird vencer a disputa.
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2.2.19 Manchester 40085

Hidria de figuras negras, datada entre 575-525 A. E. C., encontrada em Veii, Italia. A
cena analisada esta no corpo do vaso (figuras 62, 63 e 64). Integra o acervo do Museum of the

University of Manchester.
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' Figura 62: Manchester 40085
Fonte: © Museum of the Univeristy of Manchester, Bryan Sitch

AR
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Figura 63: Manchester 40085, vista lateral
Fonte: © Museum of the Univeristy of Manchester, Bryan Sitch

Figura 64: Manchester 40085, vista lateral
Fonte: © Museum of the Univeristy of Manchester, Bryan Sitch
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2.2.19.1 Descrigéo pre-iconogréafica

Corpo: Figura antropomorfica feminina em pé, de cor clara, vestindo tdnica longa e
manto, com cabelos compridos. Figura antropomérfica masculina em pé, com cabelos curtos e
barba, vestindo tunica longa e manto, segura uma vara longa em sua mao direita, com o brago
semierguido a frente do corpo. Figura antropomorfica feminina seminua, vestindo apenas um
saiote com uma estampa floral, estd com a perna direita para tras e a perna flexionada a frente,
com o tronco e a cabeca curvados para a frente, seu braco direito segura o antebraco esquerdo
de uma figura antropomorfica masculina, e seu braco esquerdo segura o braco esquerdo da
figura antropomorfica masculina nua, a qual tem cabelos longos e barba e estd com a perna
direita para trds e a perna esquerda a perna flexionada a frente, com o tronco e a cabeca
curvados para a frente, tocando a cabeca da figura feminina, e o braco direito empurrando o
ombro da figura feminina. Figura antropomdrfica em pé, imberbe e com cabelos longos,
vestindo tunica longa e manto, segura uma vara longa em sua mdo direita, com o braco
semierguido a frente do corpo. Figura antropomdrfica em pé, vestida com tdnica longa e

manto.

2.2.19.2 Analise iconografica

No corpo desta hidria, hd a cena da competicdo de luta de Peleu e Atalanta nos jogos
funerarios do Rei Pélias. O indice que remete a este episodio é a presenca de uma figura
feminina lutando com figura masculina. Embora esta figura ndo tenha diferenciacéo por cor,
sua identificacdo como feminina é possivel devido ao uso do perizoma, em contraposi¢ao ao
outro atleta, que estd nu. Integram a cena dois juizes (munidos de varas longas) e dois
espectadores, que estdo nos extremos direito e esquerdo.

A figura do extremo esquerdo é feminina, como se observa em sua pele de cor clara,
em contraste com a pele negra de Atalanta. Aqui, ha duas possibilidades: 1) a pele de Atalanta
também era originalmente de cor clara, mas o engobe branco, por ser mais fragil, soltou-se;
ou 2) o pintor deixou a pele de Atalanta intencionalmente negra, a fim de lhe dar um carater
mais virilizante. Como a pele de Atalanta aparenta ter um tom negro bastante uniforme,

parece que a segunda hipotese € a correta.

2.2.19.3 Analise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corpo a corpo. A posi¢do dos bracos,

com Atalanta puxando Peleu pelo braco esquerdo, indica que a luta j& passou de seu estagio
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inicial e avanca em direcdo a tentativa de derrubar o oponente (hedran strephein). Trata-se de

uma postura ativa e agressiva.

2.2.19.4 Interpretacéo iconologica

O pintor dessa hidria também representou Atalanta e Peleu com grande semelhanca
entre eles, o0 que pode ser observado no posicionamento quase espelhado de ambos dentro da
cena (apenas a posicdo dos bracos difere) e na similitude da representacdo anatdmica. Do
mesmo modo que em Munich 2241 e Adolphseck 6, neste vaso Atalanta possui pernas fortes
com coxas grossas, glateo saliente, cintura fina, torso largo e biceps fortes, assim como Peleu.
Além disso, estd ausente a diferenciacdo bicolor de género. Neste exemplar, a heroina se
diferencia de seu adversario por seu rosto imberbe e uso de uma tanica curta, em oposicao a
nudez e a barba de Peleu (ambos estdo com os cabelos na altura dos ombros). Mais uma vez,
tais diferencas sdo apenas marcadores de distingdo de género e ndo tém o conddo de se
sobrepor a semelhanca ressaltada pela simetria do posicionamento dentro da cena e pela
similitude da representacéo corporal.

Este ponto fica ainda mais claro na comparacdo com a figura feminina presente no
extremo esquerdo da cena, a qual tem cabelos longos e soltos, usa uma tunica longa e manto e
tem a pele pintada de cor clara. Novamente, percebe-se que Atalanta foi representada como
uma mulher virilizada.

A posicdo dos lutadores, com Atalanta do lado esquerdo, parece indicar que ela

vencera a disputa, conforme o canone iconografico da pintura de vasos.
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2.2.20 Munich 1541

Anfora de figuras negras, datada entre 550-500 A. E. C., atribuido ao Pintor da
Atalanta de Munique (Painter of Munich Atalante) por Erika Kunze-Gotte (figura 65). E parte

do acervo do Staatliche Antikensammlungen, de Munique, Alemanha.

Figura 65: Munich 1541
Fonte: Wikimedia Commons
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2.2.20.1 Descrigéo pre-iconogréfica

Figura antropomorfica masculina, de cor negra, vestindo tlnica e manto, estd em pé e
segurando duas varas na mdao direita. A figura possui cabelos curtos e barba. Figura
antropomorfica masculina nua, de cor negra, com o tronco curvado para a frente e com a
perna esquerda a frente, puxando o pulso de uma figura antropomorfica feminina seminua, de
cor branca, vestida apenas com um calcdo, a qual avanga com a perna esquerda e segura a
figura masculina pelo pescoco. A figura feminina possui uma fita cingindo-lhe a testa. Entre
essas duas figuras, figura antropomorfica masculina nua, de cor negra, caida no chéo, com as
pernas flexionadas e apoiando-se com 0s bragos estendidos, com a cabeca voltada para cima e
para a direita. A figura possui cabelos longos e uma barba rala. Figura antropomorfica
masculina nua, de cor negra, estd em pé, com o punho direito erguido. A figura possui cabelos

curtos e barba.

2.2.20.2 Analise iconografica

Trata-se da cena da luta de Peleu e Atalanta nos jogos funerarios do Rei Pélias, o que é
indicado pelo préprio tema representado. Em que pese a auséncia de legendas, estes
personagens sdo 0s Unicos envolvidos em uma disputa atlética de luta entre um homem e uma
mulher. Integram a cena um jovem caido (com uma barba rala) caido entre os lutadores (pode
ser algum atleta derrotado em etapa anterior da competicdo), um juiz no extremo esquerdo
(munido de vara longa) e um espectador no extremo direito.

Atalanta usa uma antiga vestimenta atlética, chamada perizoma ou diazoma,
abandonada pelos atletas masculinos desde o século VIII A. E. C. (BONFANTE, 1989), mas
comum as acrobatas femininas (GOULAKI-VOUTIRA, 1996). A heroina geralmente aparece

vestindo o perizoma nas cenas da luta com Peleu.

2.2.20.3 Analise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta € de luta corpo a corpo. A posi¢do dos bracos
indica que Atalanta estd segurando seu oponente pelo pesco¢o, num movimento conhecido
como trachelizein. Segundo Stephen Miller, o trachelizein “era um tipo de golpe no pescogo
no qual a forga era exercida sobre a parte superior do corpo” (2004, p. 48). Trata-se de uma
postura ativa.
Porém, como salienta E. Norman Gardiner, segurar 0 pescoco ¢ também um meio de

defesa contra o ataque que comega com o0 ato de segurar o pulso do oponente (1905, p. 273 —



174

274). No caso deste vaso, Gardiner aponta que este seria o caso, pois “Peleu aparentemente
tentou agarrar o braco de direito de Atalanta com suas duas méos, mas ela se move para a
frente e o segura pela nuca” (1905, p. 274). Ou seja, trata-se de um movimento defensivo de

carater agressivo.

2.2.20.4 Interpretacao iconologica
Nesta anfora, parece ter sido dado destaque a figura de Atalanta. Isso pode ser
observado no modo virilizado como a anatomia de Atalanta foi representada: a altura, o
tronco largo, os bragos fortes e as pernas grossas, potentes. Sua musculatura € mais bem
desenvolvida do que a de Peleu, seu oponente masculino, cujas pernas séo mais finas. Apesar
disso, a postura defensiva de Atalanta, associada ao seu posicionamento no lado direito da

cena, parecem indicar que Peleu seré vitorioso.
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2.2.21 Ashmolean 1978.49

Fragmento de Little Master Cup de figuras negras, datada entre 550-500 A. E. C.
(figura 66). Faz parte do acervo do Ashmolean Museum, da University of Oxford, Reino
Unido.

Figura 66: Ashmolean 1978.49
Fonte: Image © Ashmolean Museum, University of Oxford

2.2.21.1 Descricao pré-iconografica
Esponja suspensa, parcialmente visivel devido a fragmentacdo. Figura antropomérfica
feminina, de tdnica curta, montada a cavalo. Esponja suspensa. Figura antropomorfica
feminina, com cabelos compridos e vestida com tunica curta, estd com a perna esquerda a

frente e segura ambas as méos de uma figura antropomdrfica masculina nua, com cabelo curto
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e barbada, a qual estd com perna direita a frente. Esponja suspensa. Figura antropomorfica

masculina nua, montada a cavalo, visivel apenas até o peito, devido a fragmentacéo.

2.2.21.2 Anélise iconografica

Trata-se da cena da competicdo de luta de Peleu e Atalanta nos jogos funerérios do Rei
Pélias. O indice que remete a este episodio é a presenca de uma figura feminina lutando com
figura masculina. Apesar de esta figura ndo ter diferenciacdo por cor, sua identificacdo como
feminina é possivel devido ao uso da tunica curta, em contraposicdo ao outro atleta, que esta
nu. Também integram a cena dois espectadores montados a cavalo.

A competicdo atlética é denotada pela presenca das esponjas suspensas, um indice
claro da prética atlética na pintura de vasos aticos. A nudez de Peleu também corresponde a
pratica atlética. Atalanta, por sua vez, estd vestindo uma tunica curta, provavelmente como

decoro do artista por sua condigdo feminina e em sintonia com outras cenas deste tipo.

2.2.21.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta € de luta corpo a corpo. A posicdo dos bracos,
com 0s oponentes ainda apenas segurando as mdos um do outro, indica que se trata da postura
da systasis, que denota o inicio da luta (vide GARDINER, 1905, p. 274 e MILLER, 2004, p.
47-48).

2.2.21.4 Interpretacédo iconoldgica

Embora o pintor desse vaso, do qual sé restou este fragmento, tenha feito uma
representacdo mais esquematica, nota-se grande semelhanca entre Peleu e Atalanta, o que
pode ser observado no posicionamento espelhado de ambos dentro da cena e na similitude da
representacdo anatbmica. Como em Munich 2241, Adolphseck 6 e Manchester 40085, neste
vaso Atalanta possui pernas fortes com coxas grossas, gluteo saliente, cintura fina, torso largo
e biceps fortes, assim como Peleu. Também esta ausente a diferenciagdo bicolor de género.
Aqui, a heroina se diferencia de seu adversario por seu rosto imberbe, cabelos longos e uso de
uma tdnica curta, em oposi¢cdo & nudez, a barba e aos cabelos curtos de Peleu. Essas
diferencas s@o apenas marcadores de distincdo de género que néo se sobrepdem a semelhanga
ressaltada pela simetria do posicionamento dentro da cena e pela similitude da representacéo
corporal. Por fim, a posi¢do dos lutadores, com Atalanta do lado esquerdo, parece indicar que

ela vencera a disputa, conforme o canone iconogréafico da pintura de vasos.



177

2.2.22 London 1925,12-17.1

Skyphos de figuras negras, datado entre 525-475 A. E. C. (figuras 67 e 68). Integra o

acervo do British Museum, em Londres, Reino Unido.

Figura 67: London 1925,12-17.1, lado A
Fonte: ©Trustees of the British Museum, CC 4.0

Figura 68: London 1925,12-17.1, lado B
Fonte: ©Trustees of the British Museum, CC 4.0
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2.2.22.1 Descrigéo pre-iconogréfica

Lado A: Arvore com quatro galhos espalhados bilateralmente, com folhas e frutos.
Figura antropomdrfica feminina, imberbe, com a cabeca de cor clara, com cabelos claros e um
adereco na cabeca, vestindo um calgdo curto, avanca com a perna esquerda a frente, com o
tronco curvado para a frente e cabeca olhando para a frente, com a mao direita segura o pulso
esquerdo de uma figura antropomorfica masculina e com a mao esquerda segura 0 ombro
direito da figura antropomdrfica masculina, a qual possui cabelos curtos e barba, tem um
adereco na cabeca, e avanca com a perna esquerda a frente, com o com o tronco curvado para
a frente e cabeca olhando para a frente, com o brago direito segura 0 ombro esquerdo da
figura feminina e estd com o brago esquerdo estendido a frente, sendo segurado pelo pulso
pela figura feminina. Arvore com quatro galhos espalhados bilateralmente, com folhas e
frutos.

Lado B: Arvore com quatro galhos espalhados bilateralmente, com folhas e frutos.
Figura antropomorfica feminina, imberbe, com partes do cor corpo de cor clara, com cabelos
claros e um adereco na cabeca, vestindo um calcdo curto, avangca com a perna esquerda a
frente, com o tronco curvado para a frente e cabeca olhando para a frente, com a mao direita
segura o pulso esquerdo de uma figura antropomérfica masculina e com a mao esquerda
segura o ombro direito da figura antropomarfica masculina, a qual possui cabelos curtos e
barba, tem um adereco na cabeca, e avanga com a perna esquerda a frente, com o com o
tronco curvado para a frente e cabeca olhando para a frente, com o braco direito segura o
ombro esquerdo da figura feminina e estd com o braco esquerdo estendido a frente, sendo
segurado pelo pulso pela figura feminina. Arvore com cinco galhos espalhados bilateralmente,
com folhas e frutos.

Sob ambas as alcas: figura canidea de cor branca.

2.2.22.2 Analise iconografica

Em ambos os lados deste skyphos, observa-se uma cena da competicdo de luta entre
Atalanta e Peleu nos jogos funerarios do Rei Pélias. O indice desse episodio é a presenca de
uma figura feminina em competicdo atlética com uma masculina. Atalanta veste apenas um
perizoma e tem “bastos cabelos loiros presos por uma guirlanda de flores brancas colocada
sobre uma faixa vermelha e a guirlanda de Peleu ¢ igualmente alegre” (URE, 1955, p. 95).
Esses detalhes aparecem em ambos os lados do vaso. As arvores estdo carregadas de frutos
brancos e amarelos (URE, 1955, p. 95).
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2.2.22.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel de Atalanta é de luta corpo a corpo. A posi¢do dos bracos, com
Atalanta segurando Peleu pelo cotovelo, de um lado, e pelo ombro, do outro lado, indica que a
luta ja passou de seu estagio inicial. E possivel que ela esteja tentando o golpe conhecido

como hedran strephein, que envolve puxar o oponente para a frente.

2.2.22.4 Interpretacgéo iconologica

O pintor desse skyphos representou Atalanta e Peleu de forma muito similar, tanto pelo
posicionamento quase espelhado quanto pela semelhanca na anatomia corporal. Atalanta foi
representada com pés grandes (maiores que os de Peleu), coxas grossas, cintura fina, tronco
largo e bracos fortes. Ou seja, dentro do canone artistico de anatomia masculina, equivalente a
seu adversario.

Atalanta se diferencia pela sua vestimenta (perizoma, que comumente aparece nas
cenas atléticas dessa heroina), pelos cabelos louros e pelos tracos de tinta branca que ainda
restam na imagem, indicando o uso da distin¢ao bicolor de género. A tradicdo de que Atalanta
tinha cabelos louros remonta a Thedgnis de Mégara (Theognidea, v. 1291). Essas diferencas
sdo atribuiveis a distingdo de género e ndo tém o conddo de apagar a simetria entre 0s
lutadores nessa cena.

O posicionamento de Atalanta no lado esquerdo da cena nos dois lados deste vaso

indica que ela vencerd a disputa.
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2.2.23 Tessin

Hidria de figuras vermelhas, datada entre 525-475 A. E. C. (figura 69), atribuida a
Psiax por Claudia Stein e Bettina Jeske. A cena analisada esta no corpo do vaso (figura 70).

Faz parte de uma colecgéo particular de Ticino, Suica.

Figura 69: Tessin, cole¢do privada
Fonte: JESKE; STEIN, 1982, tafel 1
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Figura 70: detalhe de Tessin, colecdo privada
Fonte: JESKE; STEIN, 1982, tafel 6

2.2.23.1 Descricdo pré-iconogréfica

Figura antropomdrfica masculina, com cabelo curto e barba, vestida com um manto,
esta em pé e segura uma clava, apoiada no chdo, com a mao esquerda. Figura antropomérfica
masculina nua, com cabelos curtos e barbada, avanca com a perna esquerda a frente e o tronco
inclinado para a frente, segura com a mao direita 0o antebraco esquerdo de uma figura
antropomérfica feminina seminua, enquanto o seu braco esquerdo segura as costas da figura
feminina. A figura feminina esta vestida apenas com um saiote, tem os cabelos presos, esta
cingida com um diadema e usa um brinco redondo. Entre ambas as figuras, um pequeno vaso

sem pé, com a borda marcada. Tripode alta.

2.2.23.2 Analise iconografica
Trata-se da cena da competicdo de luta de Peleu e Atalanta nos jogos funerarios do Rei
Pélias, o que é indicado tanto pelo préprio tema representado (homem e mulher se
enfrentando em competicéo atlética) quanto pela presenca de um dinos entre os lutadores e de
uma tripode no extremo direito, provaveis prémios da competicao.
No extremo esquerdo da cena, a figura masculina segurando a clava é Héracles. Ele é
identificado pelo porte da clava e é referido como participante dos jogos funerarios de Pélias

na arca de Cipselo, tal como descrita por Pausanias (Descri¢cdo da Grécia, 5.17.9).
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2.2.23.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corpo a corpo. A posicéo dos bracos de
de ambas as figuras, com Peleu segurando o pulso esquerdo de Atalanta e procurando a regiao
de seu pescoco com a mao esquerda e Atalanta segurando o braco direito de Peleu préximo a
axila, apontam que o herdi estd tentando derruba-la por meio de um golpe no pescoco,
enquanto ela procura se defender. Sobre este golpe e contragolpe, afirma E. Norman

Gardiner:

[...] muitas variedades de golpe no pescoco [neckhold]. Algumas vezes o lutador
segura o pulso de seu oponente com uma mao e seu pesco¢o com a outra. [...] O
lutador atacado desta forma se defende ao segurar o outro sob a axila esquerda com
a sua mao esquerda. (GARDINER, 1905, p. 273)

Ou seja, Atalanta estd em uma postura defensiva.

2.2.23.4 Interpretacao iconologica

Psiax, 0 artista responsavel por esta hidria, enfatizou diferencas entre Atalanta e Peleu.
Apesar da simetria no posicionamento dentro da cena, as distingdes na representacéo corporal
e no uso de vestimenta sdo bem aparentes.

Em relacdo a anatomia, embora os dois lutadores tenham pernas fortes, gluteos
arredondados e torso largo, Psiax deu maior destaque a Peleu, ao detalhar a sua musculatura
abdominal. A representacdo de Atalanta, por sua vez, tem um abddémen que ndo € musculoso,
condizente com 0 seu pertencimento ao género feminino.

Quanto a vestimenta, Peleu, nu, é contraposto a Atalanta, de saiote, 0 que é comum
nas representaces desse tema. Porém, o saiote aqui representado é plissado e possui um
carater esvoacante, a0 mesmo tempo em que deixa 0s gliteos de Atalanta desnudos, algo
inédito na iconografia dessa heroina. Os seios de Atalanta também aparecem representados de
uma forma mais naturalistica, 0 que também é pouco comum para essa figura no periodo
arcaico. Além disso, Atalanta possui um diadema na cabeca e um brinco na orelha, itens que
parecem ter a funcéo de acentuar a sua feminilidade.

Desse modo, constata-se que Psiax se filiou a tradicdo que enfatiza a beleza de
Atalanta. Ao invés de um carater viril, Psiax opotou por mostrar a heroina como uma figura

feminina e sedutora, com roupas minimas e esvoagantes.
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2.2.24 Wirzburg 395

Skyphos de figuras negras, datado entre 525-475 A. E. C. (figuras 71 e 72). E parte do
acervo do Martin von Wagner Museum, da Universitat Wirzburg, em Wurztburgo,

Alemanha.

Figura 71: Wirzburg 395, lado A
Fonte: © Martin von Wagner Museum der Universitat, Peter Neckermann

Figura 72: Wirzburg 395, lado B
Fonte: © Martin von Wagner Museum der Universitat, Peter Neckermann
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2.2.24.1 Descricao pré-iconografica

Lado A: Arvore com sete galhos espalhados bilateralmente, recobertos de folhas.
Figura antropomorfica feminina em pé, de elmo com crista, vestindo tunica longa e a aegis
(no formato de escamas e ladeada por cobras), avanca com a perna esquerda a frente,
portando um escudo no braco esquerdo (com uma cabeca bovina no centro) e carregando uma
lanca com o braco direito, no movimento de golpear. Figura antropomorfica masculina caida,
com a perna direita estendida e a perna esquerda flexionada, com o braco direito flexionado e
a mao proxima a cabega, a qual estd voltada para a direita. A figura masculina veste uma
tunica curta e um elmo, esta com a bainha da espada presa a cintura e porta um escudo no
braco esquerdo (com uma cobra e uma cabeca antropomérfica no centro), préximo ao qual
esta uma espada caida. Arvore com trés galhos espalhados bilateralmente, recobertos de

folhas.

Lado B: Figura antropomorfica feminina, de cabelos longos e crespos, cingida com
um diadema e vestindo apenas um saiote amarrado em torno da cintura, avanga com a perna
esquerda a frente, com o tronco curvado para a frente e ambos 0s bracos estendidos a frente,
segurando braco direito de uma figura antropomorfica masculina, de cabelos curtos e barbada,
vestindo apenas um saiote amarrado em torno da cintura, avanca com a perna direita a frente,
com o tronco curvado para a frente e o braco direito estendido, segurando o antebrago direito
da figura feminina, com o braco esquerdo flexionado, junto a cintura. Entre ambas as figuras,

uma arvore com trés galhos a esquerda e trés galhos a direita, todos cobertos de folhas.

2.2.24.2 Analise iconografica

O Lado A traz uma cena da deusa Atena derrotando um gigante. Atena pode ser
identificada por seus armamentos (elmo, escudo, lanca) e por estar vestindo a égide, no
formato de capa com escamas. Segundo Alexandra Claudia Villing, na pintura vasos arcaica,
é comum a representacdo da égide como uma capa, coberta de escamas ou de pelos de bode
(1992, p. 59).

O Lado B traz uma cena da competicdo de luta entre Atalanta e Peleu. Isso é indicado
pelo proprio tema representado, com um homem e uma mulher envolvidos em uma

competicdo atlética.
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2.2.24.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel de Atalanta é de luta corpo a corpo. A posi¢do dos lutadores, com
Peleu segurando o antebraco direito de Atalanta com sua mao direita e Atalanta segurando o
braco esquerdo de Atalanta com ambas as méos, indica que a luta ja passou do comeco e 0s

dois lutadores buscam um ponto de apoio para desequilibrar o outro.

2.2.24.4 Interpretacéo iconologica

O pintor deste skyphos adotou uma composicao simétrica da cena, similar a de London
1925,12-17.1. Os lutadores estdo em posi¢des quase espelhadas (apenas os bragos diferem) e
a sua representacdo corporal e vestimentas sdao semelhantes. Atalanta foi representada com
pés grandes, coxas grossas, torso largo e bracos fortes, com os masculos marcados. Ela veste
um perizoma. Peleu tem 0 mesmo corpo robusto e veste o0 mesmo tipo de roupa, algo
incomum nas representacfes deste tema, nas quais ele geralmente aparece nu. Assim,
sobressai a similitude entre Atalanta e Peleu.

Atalanta tem um diadema na cabeca, do mesmo modo que em na hidria de Tessin.
Esse elemento pode ter a funcéo tanto de indicar a sua feminilidade, quanto a sua exceléncia
heroica. Nesse ultimo sentido, seria similar a coroa herbdcea com a qual Atalanta é
representada no Vaso Frangois, que coroa 0 seu sucesso na cacada do javali calidonio.

Ao fazer a comparacdo entre os lados A e B deste vaso, percebe-se que a heroina
Atalanta e a deusa Atena se encontram na mesma posi¢do, no lado esquerdo da cena. Esta
identificacdo, somada a clara vitoria de Atena sobre o gigante e ao canone iconografico que

coloca os vencedores no lado esquerdo, parece indicar que Atalanta vencera Peleu.
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2.2.25 Bologna 361

Taca de figuras vermelhas, datada entre525-475 A. E. C., encontrada em Bolonha, na

Italia, atribuida a Oltos por Langlotz (figuras 73 e 74). Integra o acervo do Museo Civico

Archeologico di Bologna, Italia.

L ) SRS .
Figura 73: Bologna 361, lado A
Fonte: © Museo Civico Archeologico di Bologna
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Figura 74: Bologna 361, lado B
Fonte: © Museo Civico Archeologico di Bologna

2.2.25.1 Descricao pré-iconografica

Lado A: Figura antropomorfica masculina em pé, com cabelos curtos e barba,
vestindo tdnica longa e manto, com o brago erguido e a mao esquerda estendida a frente do
corpo. Figura antropomdrfica masculina nua, com cabelos curtos e barba, com o tronco
curvado para a frente e com ambos os bragos enlagando o pescoco de uma figura zoomorfica
leonina, a qual esta com o corpo esticado para a frente, a pata traseira direita para tras e a pata
traseira esquerda adernando no ar. Arvore com quatro galhos para a direita e trés galhos para a
esquerda. Figura antropomorfica masculina em pé, com cabelos curtos e imberbe, avanca para
a esquerda com a perna esquerda a frente, o braco esquerdo estendido a frente do corpo e a
méo direita apoiada na cintura.
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Lado B: Figura zoomorfica equina, com asas junto ao flanco dianteiro, avanga para a
esquerda com as patas dianteiras semierguidas. Figura antropomdrfica masculina em pé, nua,
de cabelo curto e barbada, com a perna esquerda a frente, o tronco inclinado para a frente, a
cabeca ereta e ambos 0s bragcos segurando o brago esquerdo de uma figura antropomdrfica
feminina (o brago esquerdo segurando o pulso esquerdo e o brago direito segurando o brago
esquerdo). Figura antropomorfica feminina seminua, a qual estd com a perna esquerda a
frente, o tronco inclinado para a frente, a cabeca ereta, o brago direito estendido a frente do
corpo e o brago esquerdo sendo puxado pela figura masculina. A figura feminina veste apenas
um calcdo decorado com uma figura zoomdrfica e tem uma espécie de toucado, com uma
estampa floral, na cabeca, além de um brinco redondo na orelha esquerda. Figura zoomérfica
equina, com asas junto ao flanco dianteiro, avanca para a direita com as patas dianteiras

semierguidas.

2.2.25.2 Analise iconografica
No Lado A, hd uma cena de Héracles enfrentando o Ledo de Nemeéia. Isso é indicado
pela composicdo do herdi estrangulando o ledo. Também integram a cena dois espectadores,
nos extremos esquerdo e direito.
No Lado B, hd uma cena da competicdo de luta entre Atalanta e Peleu nos jogos
funerarios do Rei Pélias. O indice é o préprio tema, com um homem e uma mulher se

enfrentando em uma competicdo atlética.

2.2.25.3 Anélise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é de luta corpo a corpo. A posi¢do dos bracos,
com Peleu segurando o pulso e o antebraco esquerdos de Atalanta, aponta que ele esta
desenvolvendo o golpe conhecido como hedran strephein (vide MILLER, 2004, p. 48).
Atalanta esta numa postura defensiva, com o brago direito solto no ar, numa atitude mais

passiva.

2.2.25.4 Interpretacao iconologica
O pintor dessa taca enfatizou a semelhanca entre Atalanta e Peleu, o que se percebe
tanto por seu posicionamento quase espelhado dentro da cena, quanto na representacdo
anatdmica. Atalanta possui pernas fortes com coxas grossas, gluteo saliente, cintura fina e

torso largo, assim como Peleu. A heroina se diferencia por seu rosto imberbe, pelos seios e
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pelo uso do perizoma e de uma touca para os cabelos, em oposi¢do a nudez, a barba, aos
cabelos curtos de Peleu. A touca é um equipamento usado por lutadores com cabelos mais
longos. As diferencas entre Atalanta e Peleu sdo apenas marcadores de diferenciacdo de
género, de modo que ndo conseguem afastar a similitude dada pela simetria do
posicionamento dentro da cena e pela representacao corporal.

Porém, Atalanta tem o carater viril diminuido por seus aderecos, como a touca
decorada com um motivo vegetal (parecido com o sakkos, um toucado feminino), o brinco na
orelha esquerda e o perizoma adornado com um ledo (no mito, Atalanta ¢ metamorfoseada em
leoa). Outro elemento sdo 0s seus seios, mais visiveis aqui do que em qualquer dos outros
vasos com a iconografia dessa heroina no periodo arcaico. Isto €, Atalanta agora € apenas uma
mulher forte, ndo mais viril.

A comparacdo entre os lados A e B desse exemplar a similaridade da composic¢éo o
entre a cena de Atalanta e Peleu (Lado B) e a de Héracles com o Ledo de Neméia (Lado A).
Como em Munich 2241, Peleu e Héracles estdo no lado esquerdo da cena e Atalanta e o Ledo
de Neméia no lado direito. A derrota do ledo por Héracles parece indicar que Atalanta sofrera
0 mesmo destino nas maos de Peleu, algo reforcado pelo canone iconografico que coloca os

perdedores do lado direito das cenas na pintura de vasos.
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2.2.26 Berlin F1837

Anfora de figuras negras, datada entre 525-475 A. E. C., atribuida ao Pintor de
Diosphos (Diosphos Painter) por John Beazley (figura 75). Faz parte do acervo do

Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin.

Figura:_BérIin F183, lado B
Fonte: © Foto: Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz,
Fotograf/in: Johannes Laurentius, CC 3.0

2.2.26.1 Descrigao pré-iconografica
Tripode alta. Figura antropomorfica masculina nua, em pé, com cabelos curtos e
barba, usando um aderego na cabeca, avanga com a perna esquerda a frente, o tronco curvado

para a frente, o braco direito segurando o pulso de uma figura antropomorfica feminina e o
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braco esquerdo segurando o ombro direito da figura antropomorfica feminina, a qual tem
cabelos compridos e presos, estd seminua, vestindo apenas um calcdo, e avanga com a perna
esquerda a frente, com o tronco inclinado para a frente e o braco direito segurando as costas
da figura masculina. Tripode alta. Entre as figuras antropomorficas, sete sinais graficos,
semelhantes a letras, sem sentido. Acimas das cabecas das figuras antropomorficas, cinco

sinais graficos, semelhantes a letras, sem sentido.

2.2.26.2 Analise iconografica
Trata-se da cena da competicdo de luta de Peleu e Atalanta. Os indices aqui séo o tema
representando, com um homem e uma mulher competindo, e as tripodes, que constituem a

premiacdo da disputa. Atalanta veste um perizoma, enquanto Peleu esta nu.

2.2.26.3 Analise de pathosformel
A pathosformel de Atalanta é de luta corpo a corpo. A posicdo das méos das figuras,
com Peleu segurando o pulso esquerdo de Atalanta, parece indicar que ele esta procurando
apoio para o golpe chamado de hedran strephein, enquanto Atalanta busca se defender,

segurando as costas de seu adversario. Trata-se de uma postura mais defensiva.

2.2.26.4 Interpretacao iconoldgica

O pintor dessa anfora destacou a semelhanca entre Atalanta e Peleu. Eles estdo em um
posicionamento quase espelhado e a representacdo de sua anatomia € muito parecida. Atalanta
possui pernas fortes com coxas grossas, abddmen musculoso, torso largo e bragos fortes.
Todos os seus musculos estdo claramente delineados por incisdes. Por outro lado, Peleu tem
pernas mais finas do que as de Atalanta, seu torso ndo €é tdo largo e seus musculos abdominais
ndo foram marcados pelo pintor. Em consequéncia, constata-se que Atalanta é uma mulher
virilizada e, de fato, mais viril do que o proprio Peleu.

O posicionamento dentro de cena, com Atalanta do lado direito, parece indicar que ela
perdera a disputa. Provavelmente, o fato de ele vencer uma adversaria tdo forte poderia

engrandecer a sua vitoria.
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2.3 A iconografia arcaica de Atalanta

O exame dos vasos revela que, no periodo arcaico, a iconografia da heroina Atalanta
possui dois temas principais. Sdo eles: 1) a cacada do javali calid6nio; e 2) a competicdo de
luta com Peleu nos jogos funerarios do Rei Pélias. Para ambos os temas, observa-se a
auséncia de uma conexao entre o tipo de cena e o formato do vaso. Ou seja, os dois temas
aparecem em exemplares dos mais variados formatos, tais como hidrias, crateras, dinoi,
skyphoi, tacas, entre outros.

Nas cenas sobre a cacada do javali calidonio, Atalanta foi representada armada,
participando ativamente do ataque a besta. Normalmente, ela maneja o arco, como em
Munich 8600, Blatter 673, Florence 3830, Rhodes A1934, Boston 34.212. No Vaso Francois,
Atalanta esta brandindo uma lanca. A diferenca aqui provavelmente advém da escolha de um
outro momento da cacada pelo pintor Clitias: depois que Atalanta ja feriu o javali com suas
flechas, ela avanca com a langa para os golpes finais, junto com os demais cagadores. Essa
hipdtese é reforcada pela presenca da aljava em suas costas e da coroa herbacea em sua
cabeca, um claro indice de seu sucesso.

Em relacdo as vestimentas, Atalanta foi geralmente representada vestindo um
chitoniskos (tdnica curta), de modo similar aos seus companheiros de cacada. O uso da tdnica
curta ocorre em virtude da adequacéo desta roupa para atividades que necessitem de liberdade
de movimentos (LEE, 2015, p. 110-111). Por esta razdo, no Vaso Francois, ela é também
utilizada pelos cacadores do sexo masculino e pela deusa iris, a mensageira do Olimpo.

Em alguns casos, a heroina aparece com elementos de vestimenta cita, como as botas
com abas recurvas (Rhodes A1934 e Vatican 306), com um elmo com crista (Florence 3830)
ou com uma pele de animal sobreposta as roupas (Blatter 673). Os itens de vestimenta cita
podem ter a funcdo de ressaltar a funcdo de Atalanta como arqueira, uma vez que a
identificacdo entre o uso do arco e essa etnicidade € comum na pintura de vasos
(BARRINGER, 2004).

Por outro lado, eles podem indicar uma associa¢do da heroina com a figura mitica das
guerreiras Amazonas, as quais sdo frequentemente representadas com roupas citas (MAYOR,
2014), em aluséo a sua origem étnica. O elmo com crista também faria parte deste contexto,
uma vez que é parte da indumentaria das Amazonas (BARRINGER, 2004; MAYOR, 2014).

Do mesmo modo, o uso de uma pele de animal poderia conectar Atalanta com as
Amazonas. Porém, algumas ressalvas devem ser feitas. Em primeiro lugar, importa lembrar

que as ménades também tém a pele de animal como um elemento de sua iconografia
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(MCNALLY, 1978). Em segundo lugar, que nas cenas de cacada do javali calidonio os
cacadores homens aparecem diversas vezes usando peles de animais (como no Vaso Francois,
Vatican 306 e Florence 3830), o que indica ser este um indice ligado a propria identidade
como cacador.

Importa lembrar que tanto ménades quanto Amazonas sdo figuras femininas ligadas a
inversdo das normas sociais: mulheres que se comportam fora dos moldes de domesticidade.
A conexdo com as ménades traz esse elemento com muito forca, em razéo de sua ligacdo com
0 deus Dioniso, 0 que deixa essa subversao ainda mais forte. Seguindo por esta linha, o uso da
pele de animal poderia indicar também a furia guerreira (lyssa) que costuma ser inspirada por
esse deus.

Nas cenas da competicdo de luta entre Atalanta e Peleu, a heroina é representada
majoritariamente vestindo o perizoma (também chamado diazoma). Trata-se de uma roupa de
baixo, similar a uma tanga, nas representacoes mais antigas, ou a um calcdo, nas mais
recentes. Como aponta Larissa Bonfante (1989), Tucidides afirmou que em tempos remotos
os atletas gregos utilizavam o perizoma, habito que acabaram por abandonar, passando a se
exercitar nus. O perizoma aparece na arte grega como vestimenta atlética feminina: “[...] é
vestido por atletas mulheres gregas, acrobatas e dangarinas na escultura e na pintura de vasos”
(LEE, 2015, p. 98).

Logo, ndo se trata de uma concessdo feita a uma atleta feminina, mas sim de uma
tradicdo artistica para este tema iconografico. Nesse sentido, observa-se que, as vezes, 0
préprio Peleu foi representado vestindo o perizoma, como, por exemplo, no skyphos
Wirzburg 395.

Em outros casos, como NAMA 1590, Munich 2241, Adolphseck 6, Ashmolean
1978.49 e San Antonio 86.135.34, Atalanta aparece lutando, vestida de chitoniskos. Dado o
carater mais pratico dessa vestimenta, € possivel que se tratasse de uma concessdo, um meio
termo entre o canone de modéstia nas representagdes da figura feminina e o0 contexto de

pratica atlética.
2.4 As pathosformeln arcaicas de Atalanta
Durante o periodo arcaico, as pathosformeln de Atalanta s&o variadas e estio

diretamente conectadas ao tema representado. Dessa forma, podem ser subdividas entre

pathosformeln de caca e de luta.
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Nas cenas de cacgada, ha a divisdo entre a pathosformel do Vaso Francois e as de
arqueira, presentes nos demais exemplares. No Vaso Frangois, Atalanta avanca, brandindo a
sua langa, numa pathosformel bélica. Na pintura de vasos, essa postura é compartilhada pela
iconografia das cacadas e a da guerra, como frisa Judith Barringer (2003, p. 10). Trata-se de
uma postura ativa, que transmite uma emoc¢ao agressiva.

Nos vasos em que Atalanta aparece como arqueira, ela varia entre a pathosformel da
arqueira em pé (Munich 8600, Blatter 673, Salonica 546 e Vatican 306) e a da arqueira
agachada (Manisa P60.599, Rhodes A1934, Boston 34.212 e Florence 3830). O arqueiro €
uma figura de carater ambiguo na arte grega, sendo visto na literatura épica: as vezes de forma
positiva em razdo de sua habilidade (Teucro, Filoctetes e Odisseu), as vezes de forma
negativa, sindbnimo de covardia (Paris). Ao longo do periodo arcaico, o avan¢o da reforma
hoplitica levou a tatica militar a se centrar na infantaria, deixando o arco como uma arma
secundéria (DAVIS, 2013, p. 167; GRZYBOWSKI, 2015, p. 29). Em consequéncia, na
pintura de vasos, essa arma passou a ser associada com estrangeiros, como persas e citas
(GRZYBOWSKI, 2015, p. 29).

Nesse contexto, a pathosformel da arqueira em pé denota uma atitude mais ativa e
agressiva do que a da arqueira agachada. Esta, em virtude de sua posi¢do mais protegida e do
carater furtivo de seu ataque, € associada algumas vezes com uma Visdo mais negativa. A
heroina Atalanta aparece nos exemplares mais antigos na pathosformel da arqueira em pé, a
gual comunica uma emocao agressiva semelhante a da pathosformel bélica. Nos exemplares
mais recentes, Atalanta aparece na pathosformel da arqueira agachada, que veicula uma
emoc¢do mais concentrada e calculista. A pathosformeln da arqueira em pé também remete a
iconografia da deusa Artemis, por exemplo, no Vaso dos Niobidas.

Nas cenas de luta, as pathosformeln sdo de enfrentamento corpo a corpo. Por isso,
refletem os golpes utilizados na pale, esporte atualmente conhecido como luta greco-romana.
A heroina Atalanta aparece infligindo ou sofrendo os trés golpes mais comuns, que sdo a
systasis (posi¢cdo de comeco da luta, com os oponentes se encarando e segurando as maos um
do outro), o hedran strephein (posi¢cdo que envolve segurar o brago do oponente, a fim de
puxa-lo sobre a sua perna ou quadril para derruba-lo) e o trachelizein (golpe que envolve
segurar 0 pescoco do oponente).

Na iconografia do confronto entre Atalanta e Peleu, a maior parte dos vasos representa
a systasis (Munich 2241, Adolphseck 6, Bonn 46, San Antonio 86.134.35, Manchester 40085,
Ashmolean 1978.49 e Wirzburg 395). Em seguida, vem o hedran strephein (NAMA 1590,
London 1925,17-12.1, Bologna 361 e Berlin F1837). Em ultimo lugar, o trachelizein (Munich
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1542 e Tessin) e 0 meson echein (Syracuse 26822 e Ashmolean G137.8). No fragmento
Ashmolean G137.8, é possivel que o golpe utilizado fosse 0 meson echein (golpe que visa a
segurar o oponente pela cintura, para joga-lo ao chdo de ponta cabeca), mas ndo ha como ter
certeza, devido ao reduzido tamanho da peca sobrevivente.

Com excecdo de NAMA 1590 (600-500 A. E. C.) que retrata um hedran strephein, as
cenas de systasis constituem o tema mais antigo e de maior duragdo no tema da competicao
atlética de Atalanta e Peleu, estendendo-se desde 575-525 A. E. C. (Munich 2241,
Adolphseck 6, Bonn 46, San Antonio 86.134.35, Manchester 40085) até 525-475 A. E. C.
(Wirzburg 395)°°. A partir de meados do século VI A. E. C., as cenas de luta se
diversificaram, passando a representar hedran strephein, trachelizein e meson echein.

O que as pathosformeln nos mostram sobre Atalanta? Dentro da tematica da cacada, a
heroina passou das pathosformeln bélicas como lanceira e arqueira em pé, ambas com sua
energia e agressividade em primeiro plano, para a pathosformel da arqueira agachada, com
sua conotacdo mais passiva. Na temética da luta, Atalanta saiu da igualdade inerente a systasis
para a assimetria dos outros tipos de golpes e, nos trés exemplares mais recentes (Syracuse
26822, Berlin F1837, Tessin e Bologna 361), o posicionamento da heroina no lado direito
indica que ela perdera a disputa. Portanto, vistas em conjunto, as pathosformeln de Atalanta

evoluiram em direcdo a uma maior passividade.

2.5 O corpo arcaico de Atalanta

Como visto na secdo 2.1 (supra), a analise da anatomia e da representacdo artistica do
corpo feminino na pintura de vasos grega ainda é incipiente. Por meio de um exame dos
textos académicos e de exemplares listados no Beazley Archive Pottery Database, foi possivel
tracar alguns perfis de representacéo:

1) entre 600-525 A. E. C.: auséncia de delineamento interno dos musculos, quadris
estreitos, torso triangular, seios de perfil ou ausentes;

2) a partir de 525 A. E. C.: forma mais esbelta e curvilinea, quadris mais amplos e
seios posicionados corretamente;

3) corpo atlético feminino: combinacdo do aspecto curvilineo com ombros e peitorais
mais largos, pernas grossas e bragos fortes, as vezes com delineamento interno de alguns

musculos.

50 Ashmolean 1978.49 é datado entre 550-500 A. E. C.
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Em contraposicéo, o corpo masculino é representado de forma constante, com ombros

e peito largos, quadril estreito, cintura delgada, gliteos salientes, coxas grossas e panturrilhas

fortes. Estas caracteristicas sdo acompanhadas, em geral, do delineamento interno da

musculatura, principalmente no peitoral, nos bracos e nas pernas. No abdémen, a demarcacéo

dos musculos € mais infrequente.

A anélise dos vasos arcaicos que trazem a iconografia da heroina Atalanta revela que

eles podem ser classificados em relacédo a representacdo corporal em 4 categorias. Sao elas:

1) Feminina: com tragos correspondentes ao género feminino;

2) Atlética: com tracos da anatomia das atletas femininas;

3) Incerta: quando ndo é possivel perceber a intencionalidade na representagdo de

tracos viris na figura feminina;

4) Virilizada: com tragos anatdmicos correspondentes ao género masculino.

Essa classificacdo resulta no seguinte agrupamento dos vasos analisados:

Quadro 2: Representacdo corporal de Atalanta na pintura de vasos atica arcaica

Feminina Atlética Incerta Virilizada
Manisa P60.599 Blatter 673 Munich 8600 Vaso Francois
Tessin Agora P334 Rhodes A1934
Vatican 306 Salonica 546
Ashmolean G137.8 Boston 34.212
Syracuse 26822 Florence 3830

Vatican AST36
San Antonio 86.134.35

NAMA 1590
Munich 2241
Adolphseck 6
Bonn 46
Manchester 40085
Munich 1541
Ashmolean 1978.49
London 1925,12-17.1
Wirzburg 395
Bologna 361
Berlin F1837

Apenas em um dos exemplares (Manisa P60.599: figura 41) Atalanta pode ser

considerada como tendo sido representada de acordo com as caracteristicas rotineiras do
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género feminino. Trata-se de um dos exemplares mais danificados. Embora seu corpo como
um todo ndo esteja visivel (apenas a cabeca, 0s ombros e um dos pés), é possivel perceber que
ela veste uma tanica longa (chiton), que vai até seus pés. Ou seja, mesmo participando de uma
cacada, ela foi pintada dentro das convencgdes inegavelmente concernentes ao feminino.

Em outros dois exemplares (Blatter 673 e Tessin), a heroina foi representada com um
corpo feminino atlético. Em Blatter 673 (figura 38), o pintor enfatizou a musculatura dos
bracos e pernas de Atalanta, expostos por seu chitoniskos. Seus membros superiores e
inferiores séo largos e os musculos foram marcados por meio de incisdes, algo pouco comum
para as figuras femininas. Entretanto, a heroina encontra-se toda ataviada: tem duas faixas em
seus cabelos longos, um brinco na orelha esquerda e um colar no pescoco. Tais aderecos
funcionam como indices de sua feminilidade e enquadram seu marco musculoso como
atlético e ndo viril.

De igual modo, em Tessin (figura 70), Atalanta tem pernas fortes, glateos
arredondados e torso largo, mas sua musculatura ndo foi delineada e seus seios foram bem
desenhados. Peleu, seu companheiro de cena, tem os musculos abdominais bem marcados.
Esse contraste aponta que Atalanta tem um corpo atlético, mas feminino, diferente do corpo
viril de Peleu. Sua feminilidade é ressaltada pelo diadema em seus cabelos, o brinco na orelha
e seu saiote esvoacante, o qual Ihe da, inclusive, um caréater sedutor.

Em 7 exemplares (Munich 8600, Agora P334, Vatican 306, Ashmolean G137.8,
Syracuse 26822, Vatican AST36, San Antonio 86.134.35), ndo é possivel fazer o
engquadramento da representacdo corporal de Atalanta dentro das distin¢cdes de género. Em
Agora P334, Vatican AST36 e Ashmolean G137.8, isso se deve a fragmentacdo do exemplar,
que ndo permite visualizar o seu corpo em maiores detalhes. Em Vatican 306, o corpo de
Atalanta esta totalmente coberto por suas vestimentas (chitoniskos e botas longas citas). Em
Munich 8600, Syracuse 26822 e San Antonio 86.134.35, 0s pintores representaram o corpo de
todas as figuras de modo mito esquematico. Em consequéncia, ndo & possivel fazer
afirmacdes sobre distin¢des anatbmicas de género.

A maior parte dos exemplares (16 dos vasos: Vaso Francois, Rhodes A1934, Salonica
546, Boston 34.212, Florence 3830, NAMA 1590, Munich 2241, Adolphseck 6, Bonn 46,
Manchester 40085, Munich 1541, Ashmolean 1978.49, London 1925,12-17.1, Wirzburg 395,
Bologna 361 e Berlin F1837) traz a heroina Atalanta representada com um corpo virilizado.
Iconograficamente, 0 modo como a sua anatomia foi pintada nesses vasos a insere dentro das
caracteristicas identificadas como masculinas no canone desse tipo de arte e a iguala com o0s

seus companheiros masculinos presentes nestas cenas.
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No estudo da pintura de vasos do periodo arcaico, o desafio reside em discernir 0s
€asos Nos quais o pintor teve a intencdo de representar uma figura feminina com tragos viris e
aqueles nos quais esse carater virilizado decorre de uma falta de habilidade técnica. Em
alguns casos, a ambiguidade pode ser mitigada ou afastada com o auxilio de outros elementos
por vezes presentes na cena, tais como vestimentas, aderecos e, para figuras da mitologia
grega, as informacdes que constam do mito e da literatura.

Um caso limite que prova a validade da regra supracitada é o da heroina Cassandra,
princesa de Trdia. O mito de Cassandra envolve seu estupro por Ajax durante o saque da
cidade. Ajax teria invadido o templo de Atena, local onde Cassandra havia procurado abrigo,
e arrancado a princesa de perto da estatua da deusa, a qual ela estava abragada. Em seguida,
ele teria estuprado Cassandra. E um tema pouco popular na literatura grega antiga, sendo
referido diretamente apenas no Fragmento Cologne do poeta lirico Alceu (Frag. 298 Voigt —
vide a traducdo para o inglés em LLOYD-JONES, 1968, p. 127-128), ativo entre os séculos
VileVIA.E.C.

Porém, na arte grega, 0S momentos que precedem a agressao sexual tornaram-se um
tema iconografico por si mesmo. Ele apareceu “na Arca de Cipselo e em varios adornos de
escudos [shield-bands] peloponésios que mostram uma correspondéncia admiravel com a
versao atica mais antiga” (JACKSON, 1996, p. 55). Na pintura de vasos atica do século VI A.
E. C., esse tema é indicado com o posicionamento de Ajax no lado esquerdo da cena,
Cassandra, em pequenas dimensdes, no centro, e a deusa Atena no lado direito. No periodo
classico, o tema evoluiu para mostrar Cassandra abracada na estatua de Atena e Ajax puxando
a princesa para longe.

Em alguns exemplares, Cassandra foi representada nua, o que permite observar e testar
nossas analises sobre a aplicacdo de nocbes de género na representacdo anatdmica, a
intencionalidade e a habilidade técnica dos pintores. Isso é especialmente visivel na
comparacéo entre o vaso GpA 1:3 (figura 77), do Museu da Universidade de Melbourne, com
Munich 2017A (figura 76). Ambos trazem cenas com o tema do estupro de Cassandra e a
heroina foi representada nua. Contudo, a representacdo corporal dela é muito diferente nos

dois exemplares:
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Figura 76: Munich 2017A
Taca de figuras negras, ¢. 550 A. E. C.
Staatliche Anitkensammlung Miinchen
Fonte: Wikimedia Commons

Figura 77: Geddes GpA 1:3
Anfora de figuras negras, c¢. 550 — 500 A.E. C.
Melbourne University Museum
Fonte: JACKSON, 1996, pl. 17.1
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Em Munich 2017A, Cassandra foi representada de acordo com as convencgfes para o
corpo feminino no comego do século VI A. E. C., tal como vistas na se¢do 2.1 (supra), com
quadris estreitos, torso triangular, seios incipientes e auséncia de delineamento interno dos
musculos. Em contraste, em Geddes GpA 1:3, ela aparece com um corpo viril. Na descricéo

de Heather Jackson:

Seu corpo totalmente exposto tem as marcas anatdmicas de um garoto: curvas
peitorais rasas ao invés de seios, marcas nas costelas (apenas de um lado) e pernas
bem musculosas. Porém, uma Unica pincelada negra na virilha indica seu pelos
pubianos e sua feminilidade. (JACKSON, 1996, p. 54).

No mito de Cassandra, ndo h& nenhum elemento conectando-a com virilidade ou
transgressdes de género. Heather Jackson aponta que alguns pintores sdo melhores do que
outros na representacdo do corpo feminino nu no século VI A. E. C. (1996, p. 64-65). Para
explicar os tragos viris da princesa em Geddes GpA 1:3, Jackson sugere que “Cassandra ndo
era percebida com totalmente adulta neste periodo” (1996, p. 65). No entanto, diante da falta
de elementos a indicar que houvesse um canone de representacdo pré-pubescente de
Cassandra, 0 mais provavel é que a singularidade de sua representacdo anatdbmica nesse vaso
se deva a inabilidade técnica de seu pintor. Essa dificuldade técnica fica mais evidente na
comparagcdo com outros exemplares, tais como Munich 2017A, nos quais 0 corpo feminino
foi representado de modo feminil, e indica que o pintor de Geddes GpA1l:3 socorreu-se do
schemata do corpo masculino, adaptando-a para a funcdo feminina ao marcar os pelos
pubianos.

Retornando para o caso de Atalanta, importa lembrar que o seu mito gira em torno do
guestionamento das fronteiras de género, com o desenvolvimento de atividades masculinas,
COMO a caca e a pratica atlética, e a recusa em se casar, negando-se ao telos da vida feminina.
Somando a isso o fato de que a sua representacdo corporal é virilizada na maioria de seus
vasos arcaicos (16 de 26), executados por diferentes pintores ao longo de muitas décadas,
constata-se que essa virilidade € intencional. Isso é especialmente visivel no Vaso Frangois
(figura 32) e em muitas das cenas de luta, como em Wirzburg 395 (figura 72), Munich 1541
(figura 65) e Berlin F1837 (figura 75).

Cronologicamente, a Atalanta viril aparece desde os exemplares mais antigos, do
comeco do século VI A. E. C., permanece mesmo ap6s a invengdo da técnica de figuras
vermelhas, no final desse mesmo século, e ainda esta la nas primeiras décadas do século V A.

E. C. Ela convive com as representagdes femininas e femininas atléticas.



201

2.6 A iconologia arcaica de Atalanta

O estudo dos vasos arcaicos de Atalanta revela uma iconografia e uma iconologia
alicercadas no mito dessa heroina, centradas nos episodios da Cacada do Javali Calidonio e da
competicdo de luta com Peleu nos Jogos Funerarios do Rei Pélias. Em raz8o das teméticas, a
figura de Atalanta aparece de modo ambiguo, pois as atividades da cacada e da luta eram
consideradas, na Grécia antiga, como pertencentes ao dominio masculino.

A Atalanta cacadora foi pintada armada, com lanca ou, mais comumemente, com 0
arco. O uso do arco, principalmente quando associado a postura ereta, liga-a diretamente a
iconografia da deusa Artemis, como, por exemplo, no Vaso dos Niobidas (Louvre G341). Isso
estd de acordo com o mito de Atalanta, muito relacionada a esta deusa em particular.

As vestimentas de Atalanta, especialmente, a pele de animal sobreposta, a aproximam
da iconografia de ménades e de Amazonas e conotam a transgressdo das normas sociais
gregas. Além disso, a pele de animal também é um elemento de conexao com o dionisismo e
o furor guerreiro (lyssa).

A Atalanta lutadora foi representada no espaco atlético, marcadamente masculino. Ao
invés da nudez atlética, tradicional na iconografia dos atletas homens, a heroina foi pintada
com o perizoma (cal¢do de uso atlético) e as vezes de tunica curta. As cenas representam
diferentes momentos da luta e a aplicacdo de diferentes golpes da pale (luta greco-romana). O
vencedor da disputa nunca é indicado de forma direta. No entanto, pela tradi¢do iconografica
atica, o vencedor costuma estar do lado esquerdo da cena.

As pathosformeln de Atalanta s&o agressivas e ativas. Em conexdo direta com as
tematicas arcaicas dessa heroina, englobam ataques com a lanca ou o arco e diversos golpes
da pale (competicdo de luta). Mesmo assim, € possivel observar nos vasos mais recentes desse
periodo uma transicdo da arqueira em pé para uma arqueira agachada e da posicdo de
igualdade na luta (systasis) para a aplicacdo de golpes variados e um posicionamento no lado
direito (perda da disputa). Ou seja, verifica-se uma tendéncia de evolugdo em direcdo a
passividade.

Quanto a representacdo corporal, a maioria dos vasos arcaicos apresenta Atalanta com
um corpo virilizado: seu pertencimento ao género feminino é sinalizado principalmente com o
uso da cor clara e da presenca dos seios e isso € combinado com elementos do padrdo
masculino de representacdo corporal (ombros e peitoral largos, quadril estreito, coxas muito
grossas, pernas fortes, delineamento interno de musculatura). Todavia, 0s vasos mais recentes

exibem um corpo feminino atlético, apontando uma tendéncia de mudanca.
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A razdo para essa consistente representacdo de uma heroina mulher com um corpo
virilizado reside precisamente na singularidade mitica de Atalanta e em sua capacidade de
transgredir as fronteiras das condicdes de género existentes na Grécia arcaica. Ela
corresponde a sua qualidade heroica, inscrita em seu nome, Atalanta, literalmente, “A

Equivalente” >

, OU seja, aquela que é igual a seus companheiros. lconograficamente, traduz-se
em uma heroina mulher que é pintada frequentemente com um corpo viril, 0 que corresponde
a nocdo grega de que a aparéncia do corpo reflete a natureza interior dos individuos.

Numa analise iconoldgica, percebe-se que Atalanta foi pintada em consonancia com o
seu mito, mesmo que isso a colocasse em atividades socialmente consideradas masculinas.
Iconograficamente, os pintores traduziram tal situacdo pintando uma heroina de corpo
virilizado. Tal resultado pictorico estd conformidade com a nogédo grega de que o corpo reflete
a natureza interior do individuo. lconologicamente, Atalanta é uma heroina que demonstrou a
sua aristeia (exceléncia) em feitos de teor masculino, em termos de andreia® (virtude). Em
decorréncia, seu corpo exibe as marcas desta condi¢cdo que atravessa as fronteiras das
codificaces de género. Este processo semioldgico dominou o trabalho dos pintores de vasos
arcaicos dedicados ao tema de Atalanta.

Porém, a hidria de Tessin (figura 70), com a Atalanta atlética, mas ataviada e com seu
minimo saiote esvoagante, € um sintoma que prenuncia uma mudanc¢a. Seu autor, Psiax,
pertencia ao grupo dos Pioneiros, os criadores da técnica de figuras vermelhas e grandes
experimentadores, responsaveis ndo apenas por essa inovacao técnica, mas também por iniciar
a diversificacdo do repertorio iconografico, com a introducdo de cenas ligadas a vida

cotidiana e uma maior preocupacao na representacao do corpo feminino.

51 Atalante é derivado do adjetivo atalantos, que significa “de igual peso, equivalente” (LIDDELL E SCOTT,
1940, online), que, por sua vez, tem origem no substantivo talanton “balan¢a” (LIDDELL E SCOTT, 1940,
online), conforme visto no Capitulo 1.

52 Andreia (virtude) é um termo derivado diretamente da palavra grega antiga para homem (andros/aner).



CAPITULO 3 - Atalanta classica

Nesse capitulo, sdo apresentados os pardmetros de representacdo artistica de corpo e
género arte grega do periodo cléssico, entre 475 e 330 A. E. C. Primeiramente, sdo abordadas
as caracteristicas anatdmicas na pintura de vasos. Em seguida, sdo analisadas as

representacdes classicas da heroina Atalanta na ceramica atica.

3.1 A representacdo de corpo e género na pintura de vasos classica

No periodo que John Boardman (2001) e Robert Cook (2013) designam como classico
inicial (Early Classical: 475-450 A. E. C.), o corpo continuou sendo representado de modo
semelhante ao que ocorria no final do periodo arcaico. Em relacdo ao corpo masculino, ele
apresenta “detalhes anatomicos antiquados [...] (os enfaticos padrdoes abdominais)”
(BOARDMAN, 2001, p. 12). Aos poucos, “a anatomia foi representada de modo um pouco
mais impressionista, mas ainda com cuidadosa observagao dos padroes” (BOARDMAN,
2001, p. 12). As distor¢des corporais diminuiram, com gradual alcance da representacdo em
perspectiva, o que é observavel no desenho dos olhos e no escor¢o dos membros.

Os detalhes sao melhor trabalhados, pois “Os artistas arcaicos tinham tornado clara a
estrutura e o funcionamento do corpo, seus sucessores classicos estavam interessados na sua
superficie e aparéncia” (COOK, 2013, p. 169). Por esta razdo, ao referir-se a representacao
das partes do corpo, Cook anota que “no desenho da anatomia humana a transi¢do de uma
parte para a outra ¢ feita de forma menos definida” (2013, p. 170).

No periodo que esses autores referem como alto classicismo (High Classical: 450-425
A. E. C.), a qualidade do desenho da figura humana desenvolveu-se grandemente. Segundo
John Boardman, “os bons artistas sdo totalmente competentes nas representagdes anatdmicas”
(2001, p. 60). Os pintores de vasos tentaram adaptar ao seu meio 0s parametros do tipo
escultdrico classico (ROBERTSON, 1992, p. 180), consistente no tratamento ao mesmo
tempo idealizado e “naturalistico do corpo, do rosto e dos olhos em conjunto” (WALSTON,

1926, p. 19), a exemplo das esculturas de Fidias para o Partenon (vide figura 79).



204

Na escultura, “corpos esguios, firmes e de contornos marcados” (STEWART, 1997, p.
82) do classico inicial sofreram mudangas no alto classico, com a nova tendéncia de
“dissolver a forma anatémica em um fluxo livre de superficie” (STEWART, 1997, p. 82). Na

pintura de vasos, isso apresentou alguns problemas, inerentes a modalidade técnica:

O estilo de figuras vermelhas, baseado no enfatico desenho de linhas, teve
dificuldades para traduzir na sua técnica tradicional as tranquilas e harmdnicas poses
nas quais a unidade organica da figura era atingida por meio de transicdes sutis entre
suas partes [...] (COOK, 2013, p. 171)

O desenho da figura humana perde o carater robusto que prevalecia no periodo
arcaico, o que é especialmente marcante na figura masculina. E o que se vé na obra do Pintor
de Aquiles (Achilles Painter), um grande expoente desta época: “Seus homens e mulheres
esbeltos e de ossatura fina ficam em pé ou se sentam com tranquila dignidade” (COOK, 2013,
p. 2013). Em relacdo a figura masculina, Andrew Stewart (1997, p. 84) sublinha que elas
lembram a descricdo de Aristéfanes sobre a degradacdo dos jovens, com “ombros estreitos,
peito acanhado, [...] quadris pequenos” (As Nuvens, v. 1018-1019, traducdo de Gilda Maria
Reale Starzynski).

No periodo alto cléssico, ja estdo bem ativos os pintores de vasos maneiristas, para os
quais ‘““a maestria técnica parece se tornar um fim em si mesmo, virtuosidade, ao invés da
necessaria fundagdo para a expressdao de algo novo” (ROBERTSON, 1992, p. 191). Os
maneiristas buscaram inspiracdo nas obras do periodo arcaico e desenharam figuras humanas
“altas e esbeltas com cabegas pequenas” (MANNACK, 2001, p. 5). Segundo Thomas
Mannack:

Os Maneiristas normalmente ndo davam muita atencdo ao desenho de detalhes
anatémicos. Os musculos do pescoco as vezes sdo indicados por uma ou duas linhas
marrons; quatro, e depois seis, ovais representam os musculos do abdémen, mas os
pintores geralmente preferiram desenhar figuras com drapeados. (MANNACK,
2001, p. 118)

No periodo classico tardio (425-375 A. E. C.), o modo de desenhar mudou, com o
abandono do contraste entre linhas de relevo e linhas de detalhe, substituido pelo “desenho de
linha simples” (BOARDMAN, 2001, p. 145). Em consequéncia, a “anatomia ¢ esbogada ao
invés de bem definida” (BOARDMAN, 2001, p. 145) e o desenho passa “um novo senso de
rotundidade” (BOARDMAN, 2001, p. 145). Como explica Robert Cook: “[...] o desenho ¢
mais diligente na modelagem de formas arredondadas, nos corpos nus por meio de curvas

sutis de contorno e das linhas anatomicas esparsas” (2013, p. 174). Vide figura 80.
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Um grande expoente deste periodo é o Pintor de Meidias (Meidias Painter), um
maneirista. Ele era um “desenhista delicado” (COOK, 2013, p. 174), “caracterizado por sua
exuberancia decorativa e figuras estilizadas com membros alongados” (MANNACK, 2001, p.
7). Em contraste, os trabalhos do Grupo de Polignotos sdo “mais robustos, viris e de aspiracao
monumental” (BOARDMAN, 2001, p. 147). Robert Cook sublinha que o artista mais
influente deste grupo era o Pintor de Dinos (Dinos Painter): “Suas figuras, mais cheinhas e
sinuosas mas ainda solidas, s3o modeladas de forma econdmica por linhas firmes” (2013, p.
174).

A partir do século IV A. E. C., a pintura de vasos em Atenas ja se encontrava em
franca decadéncia, em sincronia com a decadéncia politica e econdmica da cidade. A
producdo terminou por volta de 300 A. E. C. Ela é caracterizada pelo retorno ao uso da cor
branca, tanto para o corpo feminino quanto para indicar diferencas de posicionamento dentro
da cena, e pelo uso ocasional de sombreados. As figuras séo delineadas por linhas curvas
(vide figura 81).

Dois expoentes deste periodo sdo o Pintor de Jena (Jena Painter) e o Pintor de
Meléagro (Meleager Painter). O Pintor de Jena recebeu este nome porque os exemplares
resultantes da escavacdo de sua oficina fazem parte, em sua maioria, do acervo da
Universidade de Jena, na Alemanha. Conforme Robert Cook, “cle é atento as silhuetas e ao
balango entre claro e escuro em seus desenhos. Para os detalhes internos, ele faz uso esparso e
habil de linhas finas, as quais efetivamente sugerem as formas plasticas do corpo” (2013, p.
176). O Pintor de Meléagro deve o seu nome ao tema mais pintado por ele, que é a relacao
entre Meléagro e Atalanta. As figuras humanas deste pintor sdo consideradas “desleixadas e
com corpos fora de propor¢ao” (GETTY, 2018, online).

O final do periodo é dominado pelo chamado Kerch Style, que se refere a um grupo de
vasos encontrados na regido de Kerch, no Sul da Russia. Os vasos kerch apresentam “‘um
retorno a e uma maior elaboragéo dos estilos do final do século V, acompanhados de fina
aten¢do aos detalhes e aos ornamentos, um aumento no uso de cor, relevo ¢ douracao”
(BOARDMAN, 2001, p. 190).

Em relagdo as distin¢des de género, Kenneth Dover afirma que, a partir de meados do
século V A. E. C., “os homens foram gradativamente assimilados as mulheres” (1989, p. 71)
na pintura de vasos. Essa afirmagéo parece ser um pouco exagerada. Vamos a seguir examina-
la, a luz das representacdes de Atalanta.

E inegavel que os pintores do periodo classico foram gradualmente se distanciando

dos corpos masculinos vigorosos e robustos do final do periodo arcaico e criaram uma figura
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masculina com ombros mais estreitos e musculatura menos marcada. Porém, ndo é possivel
afirmar que tenha ocorrido uma equiparacao a representacao da figura feminina.

Isso é visivel no exame das pinturas de mulheres nuas efetuadas durante o periodo
classico. Uma pesquisa no Beazley Archive Pottery Database com os critérios “fabricacdo
ateniense” (Fabric: Athenian), decoragdo com “mulher” ou “mulheres” ¢ “nua” e periodo
entre “475-425” ou “450-400” ou “425-375” ou “400-300” apontou 233 vasos que
correspondiam a esses critérios, dos quais 160 continham imagens. Dentre essas 160 imagens,
31 correspondem ao periodo entre 475-425, 48 ao periodo entre 450400, 10 ao periodo entre
425-375 e 71 do periodo de 400-300. Todos os vasos sao da técnica de figuras vermelhas.

A andlise detalhada de todos esses 160 vasos foge ao escopo deste trabalho. Destes,
foram escolhidas amostras de 10 vasos aleatorios para os periodos de 475-425, 450400 e
400-300 e 6 para o periodo de 425-375 (nesse ultimo caso, devido a qualidade das imagens),
para um estudo mais atento (Apéndice D). Eles foram utilizados apenas para observar, em
linhas gerais, a representacdo corporal feminina no periodo classico.

A andlise iconogréfica das colecbes vasculares aticas revela uma preocupacdo com a
representacdo anatdmica, desenvolvida como uma linguagem visual. Nota-se marcado
interesse na representacdo das regides peitoral e abdominal, refletindo a continuidade de uma
longa memoria cultural da representacdo anatdmica, procedente do neolitico. As variaces
nesta linguagem correspondem a mudangas culturais importantes na comunidade em exame, 0
gue permite levar a analise iconografica também para o plano da interpretacéo iconologica.

As figuras femininas do periodo classico inicial podem, as vezes, ainda apresentar
algum delineamento interno de masculos, (figura 82) especialmente da prega inguinal, como
em BAPD 12276. Em geral, os musculos ndo sdo mais delineados e 0s seios sdo posicionados
de forma natural. A conformacdo anatdmica é formada por ombros estreitos, pernas e bracos
finos, gluteos e seios arredondados, cintura delgada, mas o torso que ainda pode ser um pouco
largo demais (como em BAPD 214617).

No periodo alto cléssico, o delineamento interno da musculatura praticamente
desaparece (figura 83). As vezes sdo marcados os limites laterais do abdémen, em forma de
arco, como em BAPD 214974 e BAPD 9024856. A conformacgdo anatbmica permanece a
mesma do periodo classico inicial.

No periodo classico tardio, a delineacdo interna de musculos esta ausente (figura 84).
As vezes, ha dois tragos verticais nas laterais do abdémen, como em BAPD 32482. Todo o
corpo é representado de forma bem arredondada e as figuras tendem a ser mais gordinhas,
exemplo BAPD 430006.
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Por conseguinte, constata-se que permanece a distin¢do anatémica entre o masculino e
o feminino na pintura de vasos do periodo classico. As figuras masculinas sao identificaveis
pela representacdo de sua musculatura interna e pelos ombros e torso mais largos, enquanto as
figuras femininas tendem a ndo apresentar o delineamento interno da musculatura, terem
ombros mais estreitos e pernas e bragos mais finos.

A evolugdo na representacdo do corpo masculino e do corpo feminino pode ser

percebida na sequéncia das figuras 78 a 84:

Figura 78: figura masculina do final do periodo arcaico Figura 79: figura masculina do periodo alto classico

Detalhe do Lado A de London 1850,0302.2 A Met 06.1021.116
Taca de figuras vermelhas, c. 490-480 A. E. C. Anfora de figuras vermelhas, c. 440 A. E. C.
British Museum Metropolitan Museum of Art NY

Fonte: © Marie Lan-Nguyen,/ Wikimedia Commons Fonte: site do museu
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Figura 80: figura masculina do periodo classico tardio Figura 81: figura masculina, século 1V
Pélike de figuras vermelhas, c. 420-410 A. E. C. Walters 48.263
Metropolitan Museum of Art NY Pélike de figuras vermelhas, c. 380-360 A. E. C.
Fonte: site do museu Walters Art Museum

Fonte: site do museu

\ I /’ ] C,?‘.‘\l‘ "' )\
Figura 82: figura feminina do periodo cléssico inicial
Met 23.160.54
Anfora de figuras vermelhas, pintor: Douris, ¢. 470 A. E. C.
Metropolitan Museum of Art NY
Fonte: Flickr © Sharon Mollerus
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Figura 83: figura feminina do periodo alto classico
Munich 2411
Stamnos de figuras vermelhas, c. 440 A. E. C.
Staatliche Antikensammlungen Minchen
Fonte: Wikimedia Commons

Figura 84: figura feminina do periodo classico tardio
Met 26.60.75
Kalpis de figuras vermelhas, c. século IV A. E. C.
Metropolitan Museum of Art NY
Fonte: site do museu
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As caracteristicas de representacdo dos corpos masculino e feminino ao longo do

periodo classico podem ser comparadas no quadro abaixo:

Quadro 3: Representacao corporal na pintura de vasos classica

MASCULINO

FEMININO

Anatomia:
Ombros mais estreitos, peito largo, quadril
estreito, cintura delgada, coxas e pernas

mais finas do que no periodo classico

Mdsculos:
Marcacdo do peitoral e dos musculos
abdominais

Anatomia:

Ombros estreitos, pernas e bragos finos,
gluteos e seios arredondados, cintura
delgada.

Classico inicial: o torso pode ser um pouco
largo. Cléssico tardio: figuras mais

arredondadas e gordinhas

Musculos:

Em geral, auséncia de delineamento interno.

Na proxima secdo, € examinado o corpo de Atalanta nos vasos aticos classicos.
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3.2 Os vasos aticos classicos de Atalanta
A heroina Atalanta é representada em 16 vasos do periodo classico. A seguir, a

iconografia de cada um deles é analisada. Em todos estes vasos a a¢do representada ocorre da

esquerda para a direita, sentido que orienta a descricdo aqui realizada.

3.2.1 Basel KA404

Trata-se de uma cratera de sino (bell krater) de figuras vermelhas, datada entre 475—
425 A. E. C., atribuida ao Pintor de Barclay (Barclay Painter) por John Beazley (figura 85).
Atualmente faz parte do acervo do Antikenmuseum und Sammlung Ludwig, em Basiléia, na

Suica.

LULL /JU(X UULL( K ’JUJUL lA
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Flgura 85: Basel KA404 lado A
Fonte: © Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig
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3.2.1.1 Descricdo pré-iconogréfica

Figura antropomorfica masculina em pé, imberbe, com cabelos cacheados na altura
dos ombros, com um chapeu de abas curtas na cabeca, vestindo uma tunica curta, um manto
preso no ombro, que cai sobre a parte da frente de seu corpo, com sandalias de tiras que Ihe
sobem pelas canelas, avanca com a perna esquerda a frente, um pouco flexionada, com o
braco direito flexionado e erguido na altura da cabeca e o braco esquerdo flexionado e a frente
do peito, segurando com ambas as maos uma langa com a ponta para baixo, na iminéncia de
golpear. Figura zoomorfica caprina, com dois chifres longos, recurvos e cobertos de saliéncias
nodosas que os circundam, estd com as patas traseiras dobradas, com o traseiro quase tocando
0 solo, o tronco esticado para cima, as patas dianteiras erguidas no ar, 0 pesco¢o e a cabega
esticados para cima. Arvore alta, com galhos desfolhados e ramificados, distribuidos
bilateralmente. Figura antropomorfica masculina em pé, imberbe, com cabelos cacheados na
altura dos ombros, com um chapéu de abas curtas na cabeca, vestindo uma tdnica curta, um
manto preso no ombro, que cai sobre a parte da frente de seu corpo, com uma bainha de
espada na cintura, descalca, avanca com a perna direita a frente, com o brago esquerdo
flexionado e, na altura do quadril, segurando com a méo esquerda uma lanca em posicédo
horizontal, e o braco direito flexionado e erguido para tras da cabeca, segurando com a méo
direita uma espada, na iminéncia de golpear. Figura antropomorfica feminina em pé, com
cabelos cacheados longos e presos, com trés fitas entrecruzadas sobre os cabelos, vestindo
uma tunica curta com uma pele de leopardo sobreposta, com uma aljava pendurada nas costas,
calcando botas decoradas com listras e com abas laterais, que lhe chegam a metade das
canelas, avanca com a perna esquerda a frente, com ambos os bragos a frente do corpo, no

movimento de retesar um arco de pontas recurvas.

3.2.1.2 Andlise Iconografica
Trata-se de uma cena de cacada com a heroina Atalanta. A heroina Atalanta é
identificvel pelo porte do arco e por estar cacando em companhia masculina. A presa € uma
cabra selvagem, identificavel pelos seus chifres, espécie comum na Europa. Os companheiros
de caca de Atalanta estdo vestindo clamides (mantos) e piloi (chapéus de abas curtas, de
feltro), os paramentos basicos dos jovens que passam tempo ao ar livre. A arvore indica que 0

cenario é selvagem, ndo urbano.



213

3.2.1.3 Andlise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta é a da arqueira em pe. Trata-se de postura

agressiva, comum as cenas de cacada, no universo de Artemis.

3.2.1.4 Interpretacdo Iconoldgica

A cena deste vaso é singular, pois € o Gnico no qual Atalanta é representada em uma
cena de cacada a cabra selvagem. Dos 12 vasos com cenas de cacada, em 11 a presa € o javali.
O fato de a presa aqui ser uma cabra parece colocar esta cagcada em um contexto ordinario, em
oposicdo ao carater heroico das cacadas de animais portentosos, como o ledo ou o Javali
Calidonio.

Os companheiros de Atalanta sdo efebos (adolescentes), o que € denotado pela
auséncia de barba e pelo uso da clamide e do pilos. Fazia parte da educacdo dos jovens
participar de expedi¢gdes de caga: “A caga era educadora e por isso constituia um elemento
essencial da paidéia. Ela auxiliara em tempos remotos 0os homens a distanciar-se do mundo
selvagem controlando seus excessos e, também por isso, pdde-se erigir uma sociedade.”
(PELOSO, 1999, p. 122). Ou seja, era esperado que 0s jovens praticassem a caga como parte
de sua educacédo para a vida adulta e a iconografia da pintura de vasos reflete a importancia
dada a essa atividade.

Outro elemento que chama a atencdo é a presenca de companheiros masculinos para
Atalanta em uma cacgada ordinaria. Os textos literarios costumam referir que ela cacava
sozinha nas florestas, procurando fugir do casamento. Isso é um traco comum as figuras que,
na mitologia grega, evitam se casar, como, por exemplo, Hipélito e Melanio. Na Fedra de
Euripedes, Hipolito, filho de Teseu, pratica a castidade de forma exacerbada, ao se dedicar
inteiramente & caca e ao culto de Artemis. Assim, ele infringe as normas de comportamento

sexual e ofende a Afrodite, que fala sobre ele nestes termos:

AFRODITE: O filho de Teseu, criangca da Amazona
— Hipdlito — pupilo do casto Piteu,

é 0 Unico entre os habitantes de Trezena

que ousa chamar-me de pior das divindades;

ele foge do amor e evita o casamento.

Seu culto se dirige & irma de Febo, Artemis

filha de Zeus, maior das deusas para ele.

Pela floresta verde vai exterminando

as feras da regido, com seus cdes inquietos,

sempre com a deusa virgem, nessa convivéncia
muito elevada para um ser humano.

(EURIPEDES, Hipdlito, v. 1020, traducéo de Mario da Gama Khury)
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Do mesmo modo, na Lisistrata de Aristofanes, Melanio é citado como um jovem que
detesta a companhia feminina e que busca nas montanhas e na cacada a manutengdo de sua

castidade:

CORO DOS VELHOS: Quero vos contar uma histéria, que

quando ouvi eu ainda era crianca. Assim, havia um

jovem Melénio, que fugindo do casamento foi para

um deserto, e as montanhas habitava; e entdo cacava

lebre depois de trancar a rede e tinha um cdo, e jamais

voltou para casa por 6dio. Tanto aquele tinha horror as

mulheres, e nds, os sabios, nada menos do que Melanio.

(ARISTOFANES, Lisistrata, v. 784796, traducio de Ana Maria César Pompeu)

Como salienta Marcel Detienne, no imaginario grego, a cacada se tornou um espaco

para a inversdo das regras sociais, especialmente aquelas ligadas ao campo sexual:

Proibido para as meninas e atravessado por meninos antes que eles acedam ao status
de guerreiros e adultos, o terreno do cacador [...] constitui um espaco fora do
casamento que acolhe formas desviantes de sexualidade ou aquelas que sdo
consideradas apenas estranhas pela cidade-Estado. Entdo, um sistema de relac6es
parece se formar entre a caga e o sexo. [...] Em um espaco no qual as regras sociais
estdo silentes, o desvio se articula e as transgressdes acontecem. [...] o terreno do
cacador ganha a sua capacidade para se tornar o espac¢o privilegiado no mito para o
comportamento sexual marginal, seja ele a negativa masculina ou feminina do
casamento ou, inversamente, experimentacdo com comportamento sexual censurado.
(DETIENNE, 1979, p. 25-26)

O mito de Atalanta se encaixa perfeitamente neste contexto. Assim como Hipolito e
Meléanio, ela também busca a floresta para evadir-se das normas sociais pertinentes ao
casamento. Sua transgressdo parece ainda maior por uma razdo dupla: em primeiro lugar,
porque 0 casamento € visto socialmente como a finalidade da vida feminina; e, em segundo
lugar, porque a caca é uma atividade considerada masculina.

A cena retratada neste vaso ndo traz nenhuma conotacdo erética direta, mas sim a
infracdo as regras sociais. Atalanta quebra as convencgdes ao cagar acompanhada de rapazes.
O fato de a cabra ser a sua presa sinaliza uma cagada rotineira, sem representagdo em
qualquer episodio mitico canonico. Isso parece mostrar que esta heroina habitualmente caca
junto aos jovens, o que acaba por fazer dela o equivalente de um efebo, de um jovem prestes a
se tornar adulto. A associagio aos mitos de Artemis e sua relagio com as iniciagdes de jovens
na vida adulta parece alimentar este imaginario.

Apesar disso, a heroina Atalanta esta representada de forma bem feminina, com um
corpo eshelto e os cabelos ataviados. A pele de leopardo sobre a sua tdnica a aproxima tanto

de ménades quanto de Amazonas e também tém o cond&o de indicar a sua pericia como
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cacadora. As botas com abas sdo um elemento da vestimenta cita e provavelmente servem
para reforgar o seu status de arqueira.

Essa aproximacdo visual com ménades e Amazonas pode estar relacionada ao
processo semioldgico de apresentar uma figura feminina realizando uma atividade masculina.
Em consequéncia, o pintor se utiliza de elementos iconogréficos de seu repertdrio que
indicam figuras femininas as quais transitam nesse espaco limitrofe entre os géneros, como as
adoradoras de Dioniso e as temidas guerreiras estrangeiras. E assim chega-se ao resultado que
ora se V&, uma heroina grega que exibe uma conjuncdo de elementos iconogréaficos

ressignificados em um processo semioldgico e iconoldgico de contiguidade.
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3.2.2 Hermitage B4528

Trata-se de um pélike de figuras vermelhas ao estilo de Kerch (com adigdo de tinta
branca), datado em 400-300 A. E. C., encontrado em Benghazi, na Libia (figura 86 e 87).

Atualmente faz parte do State Hermitage Museum, de Sao Petesburgo, na Russia.

Figura 86: Hermitage B4528, lado A
The State Hermitage Museum, St. Petersburg
Fonte: Photograph © The State Hermitage Museum. Photo by Svetlana Suetova
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Figura 87: desenho do detalhe de Atalanta
Fonte: desenho da autora

3.2.2.1 Descricao pré-iconografica

Partindo da linha de base: Figura antropomdrfica masculina em pé, imberbe, com
cabelos cacheados curtos, com uma fita nos cabelos, com um manto (preso ao pescogo por um
medalhdo circular) que passa por suas costas e pela frente de seu corpo, cobrindo o braco
esquerdo, avanca com a perna esquerda a frente, flexionada, com a perna direita estendida e
para trés, esta com o tronco inclinado para frente, a cabeca voltada para a direita, esta com
ambos os bracos flexionados e erguidos na altura do quadril, segurando com ambas as maos
duas langas, no movimento de golpear. Figura zoomorfica canidea caida, com o ventre para
cima, o pescoco estendido para tras, com as patas dianteiras flexionadas e balan¢ando no ar.

Figura zoomorfica suidea grande, avanca para a esquerda com a boca aberta, com as patas
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dianteiras erguidas no ar. Figura zoomorfica canidea, de cor branca, avanca para a esquerda,
com as patas dianteiras erguidas no ar e 0 pescoco esticado. Figura antropomorfica masculina
em pé, imberbe, com cabelos cacheados curtos, com uma fita nos cabelos, vestindo um manto
(preso ao pescogo por um medalhdo circular) que cobre as suas costas, avanga com a perna
direita a frente, flexionada, com a perna esquerda um pouco para tras, também flexionada,
estd com o tronco inclinado para esquerda e para a frente, a cabeca voltada para a esquerda,
estd com ambos os bracos flexionados e erguidos na altura do quadril, segurando com ambas
as maos duas lancas, no movimento de golpear. Na parte central inferior, ha artefatos que
parecem ser pedras e um cajado.

Acima: Figura antropomorfica feminina em pé, com cabelos ondulados na altura dos
ombros, com um chapéu na cabeca, decorado com circulos, que tem uma ponta curvada para a
frente e uma aba na parte traseira, veste uma tunica que Ihe escorregou pelo corpo, deixando
ambos os seios a mostra, tem um aljava nas costas, esta com o torso e a cabeca voltados para a
direita, com ambos os bragos a frente do corpo, no movimento de retesar o arco. Figura
antropomorfica masculina seminua em pé, imberbe, com cabelos cacheados curtos, com uma
fita nos cabelos, com um manto (preso ao pesco¢o por um medalhdo circular), o qual passa
por suas costas e pela frente de seu corpo, cobrindo o braco esquerdo, esta com o torso em
corpo em posicéo frontal, com cabeca voltada para a direita e para baixo, com a perna direita
flexionada e a perna esquerda estendida, com o brago direito flexionado e erguido acima da
cabeca, segurando na médo direita uma clava, com o braco esquerdo estendido e afastado do
corpo, para a direita. Figura antropomdrfica masculina seminua em pé, imberbe, com cabelos
lisos curtos, com uma fita nos cabelos, com um manto nas costas, estd com o torso em posi¢cdo
frontal, com a cabeca voltada para a esquerda e para baixo, com as pernas bem afastadas, a
perna esquerda flexionada e a frente e a perna direita estendida e para tras, com ambos 0s
bracos erguidos e flexionados para tras da cabeca, segurando com ambas as mados um
machado de gume duplo. Figura antropomorfica masculina seminua em pe, imberbe, com
cabelos cacheados curtos, com uma fita nos cabelos, com um manto (preso ao pescogo por um
medalhdo circular) que passa por suas costas e pela frente de seu corpo, cobrindo o brago
direito, estd com as pernas bem afastadas, a perna esquerda flexionada e para tras e a perna
direita estendida e a frente, com o braco direito estendido para a esquerda, segurando na mao
direita uma lanca na posicdo horizontal, no movimento de golpear, com o braco esquerdo
flexionado e erguido na altura da cabega, segurando na méo esquerda uma langa na posi¢ao
diagonal, no movimento de arremessar. Abaixo dos pés dessa figura, dois ramos de planta.

Figura antropomorfica masculina seminua em pé, com cabelos cacheados na altura dos



219

ombros, com um chapéu de abas curtas na cabeca, vestindo um manto (preso ao pescogo por
um medalhdo circular) que cobre as suas costas, estd com o tronco voltado para a direita, com
a cabeca voltada para a direita e para cima, com a perna direita estendida e em direcdo a
direita, com a perna esquerda um pouco para tras, com o braco direito flexionado e erguido na
altura da cabeca, com o braco esquerdo estendido ao longo do corpo, segurando na mao
esquerda um objeto longo e recurvo.

No topo: figura zoomorfica canidea, com o corpo voltado para a direita e a cabeca
voltada para a esquerda, estd visivel apenas na parte superior do corpo (as patas nao estdo
visiveis). Figura antropomorfica feminina de cor branca, sentada, visivel apenas até os
joelhos, esta vestindo uma tdnica, tem um chapéu de cor negra na cabeca, decorado com
circulos, que tem uma ponta curvada para a frente, uma aba na parte traseira e duas abas
laterais, esta com o corpo voltado para a esquerda e a cabeca voltada para a direita, com o
braco esquerdo flexionado e erguido a frente do peito, com o brago direito flexionado e
erguido na altura da cabeca, com a méo direita segurando duas langas, préxima as pontas das

lancas. A direita, dois ramos de planta.

3.2.2.2 Andlise iconografica

Trata-se de uma cena da cacada do Javali Calid6nio. Isso € indicado pela figura central
do javali, sendo acossado por cées e por grupos de cacadores. A figura feminina que porta um
arco € a heroina Atalanta. A figura masculina abaixo dela, que enfrenta o javali de frente,
pode ser Meléagro. A figura que porta uma clava pode ser Teseu, pois ele é costumeiramente
retratado com a clava da qual se apossou ap6s matar Perifetes (vide Vida de Teseu, em
Plutarco, Vidas Paralelas, 8.1). A figura que porta um machado duplo provavelmente é
Anceu, porque se diz que ele portava esta arma ao enfrentar o javali e que assim foi
representado em uma pintura na Santuario de Atena Alea, na Tegéia (vide Pausanias,
Descricéo da Grécia, 8.45.4).

A figura feminina de cor branca, que estd no topo da cena, é a deusa Artemis, a
responsavel por enviar o javali para assolar Calidon. A adicao de cor branca é tipica do estilo
Kerch, usado no século IV A. E. C. As duas figuras femininas usam barretes frigios (também
chamado de barrete tracio — vide SANEV, 2011, p. 159). Para Artemis, isso indica a sua
condicdo de Artemis-Bendis. Bendis era uma deusa cujo culto é originario da Tracia e foi
introduzido na Atica durante o século V' A. E. C. (vide PLANEAUX, 2000). As similaridades

entre o culto de Artemis e de Bendis levaram ao surgimento de uma figura mista, identificada
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como Artemis-Bendis e que aparece iconograficamente como Artemis vestindo um barrete
trécio (vide JANOUCHOVA, 2013 e USTINOVA, 1999, p. 62).
Por fim, as figuras masculinas sdo imberbes e vestem clamides (mantos), o que indica

a sua condicdo de efebos (jovens).

3.2.2.3 Andlise de pathosformel

A pathosformel de Atalanta é a da arqueira em pé.

3.2.2.4 Interpretacdo iconoldgica
Trata-se de uma composi¢do que segue o canone de colocar o javali como figura
central, sendo atacado por ambos os lados. Como este vaso foi pintado no século IV A. E. C.,,
as figuras ndo aparecem mais presas a linha de base e estdo espalhadas em diversos niveis
dentro da cena, numa tentativa de passar a impressdo de perspectiva linear. Sobre este avanco

na técnica artistica, leciona Martin Robertson:

O fermento artistico do final do século VI conduz na escultura ao abandono do
convencionalismo mais significativo da tradicdo arcaica: a estatua frontal de postura
grave e tradicional. [...] Na pintura ocorre uma mudanca paralela e ndo menos
seminal: o abandono da linha de base sobre a qual se apoiam todas as figuras da
composicao, inovacdo que faz com que a pintura deixe de ser um mero ornamento
de uma superficie plana para se converter em uma janela ficticia que se abre para um
mundo tridimensional. (ROBERTSON, 1991, p. 134-135)

No topo da cena, Artemis observa calmamente o desfecho de sua praga sobre a terra
de Calidon. A deusa havia enviado o javali para assolar aquela regido como punicdo para o
Rei Eneu, pai de Meléagro, que havia se esquecido de fazer um sacrificio em sua honra na

época da colheita:

Tendo surgido os frutos anuais no campo, Eneu sacrificava as primicias a todos 0s
deuses, mas se esquecera apenas de Artemis. Ela irou-se e mandou um javali
excepcional em forca e tamanho, que deixou a terra sem arar, destruiu os rebanhos e
quem quer que encontrasse. Contra este javali [Eneu] convocou os melhores de toda
a Hélade; ao matador da fera prometeu que daria a pele como prémio de valor.
(PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca, 1.8.1-3)

Atalanta tem na cabega um barrete tracio ou frigio, veste uma tdnica curta e tem uma
aljava nas costas. O chitoniskos (tunica curta) é uma vestimenta habitual para cenas de cacada
e de luta, em razdo de sua mobilidade. Ele era utilizado inclusive por figuras masculinas,

como se vé nos companheiros de Atalanta em Hermitage B4528. J& o barrete tracio ou frigio
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em sua cabeca a aproxima da iconografia das Amazonas. Ele também pode servir para
reforcar o seu status como arqueira (vide BARRINGER, 2004, p. 22) e acaba por aproxima-la
iconograficamente da figura da deusa Artemis-Bendis, no topo da cena, que usa 0 mesmo tipo
de chapéu. Essa semelhanca pode ser explicada pela forte conexdo entre o mito de Atalanta e
a deusa da cagada.

A heroina Atalanta foi representada com o corpo mais arredondado, tipico da pintura
de vasos do século IV A. E. C. A tunica e a danificacdo no vaso impedem a apreciacdo de
maiores detalhes. Mesmo assim, observa-se que 0s seios sdo pequenos e firmes. A tlnica de
Atalanta escorregou durante a cacada e 0s deixou a mostra, 0 que da a figura desta heroina um
tom erotico.

Esse elemento esta ausente em relacdo as figuras masculinas, que seguem os padrdes
iconograficos da cacada dos efebos, estando nus e vestindo apenas a clamide (vide
DURAND; SCHNAPP, 1989, p. 62). Essa nudez masculina ndo é erdtica, pois estd
relacionada a expressdo iconogréfica da cacada e a sua ligacdo com o vigor atlético juvenil:
“[...] os pintores valorizavam o carater atlético da caca: eles fizeram do ato de estar cacando
uma arte de ‘valor divino’” (DURAND; SCHNAPP, 1989, p. 62).

Portanto, temos uma cena da cacada do Javali Calidonio que segue os padrdes
iconogréficos pertinentes a esse tema. O Unico elemento dissonante é a figura de Atalanta com
0 seu teor erético demarcado por meio da nudez de seus seios em razdo do deslocamento da
sua tdnica durante a cacada. Essa conotacdo erdtica pode decorrer da associacdo entre a
cacada e a floresta como ambientes de subversao das normas sociais, principalmente daquelas
ligadas ao sexo (vide DETIENNE, 1979, p. 25-26).
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3.2.3 Cleveland 66.114

Trata-se de um lécito de fundo branco com técnica de figuras vermelhas, datado entre

500-450 A. E. C., encontrado na Italia (figuras 88, 89, 90 e 91). Hoje é parte do acervo do
Cleveland Art Museum, em Cleveland, nos Estados Unidos.

S
o
AR

B

g
S

\
@ PP AP =

S
7%

L
Y W

N\ )
.

S

Figura 88: Cleveland 66.114, detalhe 1
Fonte: Wikimedia Commons
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Figura 89: Cleveland 66.114, detalhe 2

Fonte: Wikimedia Commons
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Figura 90: Cleveland 66.114, detalhe 3
Fonte: Wikimedia Commons



Figura 91: Cleveland 66.114, detalhe 4
Fonte: Wikimedia Commons
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3.2.3.1 Descricdo pré-iconogréfica

Figura antropomorfica alada nua, com cabelos longos cacheados que caem sobre 0s
ombros, esta voando com o tronco em uma diagonal ascendente, com a perna direita esticada
para tras e a perna esquerda flexionada para a frente, com a cabeca voltada para a direita, com
0 braco direito esticado para trés e segurando um ramo floral e o brago esquerdo flexionado e
a frente do corpo, erguido acima da altura da cabeca, segurando na mao esquerda uma
guirlanda de flores em direcdo a uma figura antropomorfica feminina. Acima dele, a legenda:
Eros. Figura antropomorfica feminina em pé, com cabelos cacheados e presos, com um
diadema decorado e um veu na cabeca, vestindo uma tunica longa diafana e semitransparente
ricamente decorada, com um manto que passa pela sua cintura e pelo ombro direito, estd com
0 corpo voltado para a direita, avancando com a perna esquerda flexionada e semierguida,
com a perna direita esticada e atras, segurando a barra da tnica com a méo esquerda, com a
cabeca voltada para a esquerda e para baixo, com o braco direito esticado para trds e a méo
direita espalmada em direcdo a figura antropomorfica alada. Acima dela, a legenda: Atalante.
Figura antropomarfica masculina alada nua, com cabelos longos cacheados que caem sobre 0s
ombros, estd voando com ambas as pernas flexionadas para tras, com o tronco erguido e
voltado para a esquerda, com a cabecga voltada para a esquerda, com o bragco esquerdo
esticado para baixo, segurando na méo esquerda um longo ramo floral, com o braco direito
flexionado e erguido acima da cabeca, segurando na m&o direita um ramo floral. A frente do
peito da figura alada, a legenda: Eros. Figura antropomdrfica masculina alada nua, com
cabelos longos cacheados, esta voando com o tronco na horizontal, com ambas as pernas
flexionadas e os pés voltados para cima, com o brago direito esticado para baixo, segurando
um longo ramo floral e o braco esquerdo para frente, segurando um longo ramo floral, com a

cabeca voltada para a direita. A frente de sua cabeca, a legenda: Eros.

3.2.3.2 Andlise iconografica
Trata-se de uma cena de Atalanta correndo, sendo perseguida por trés erotes. Ela esta
ricamente ataviada, com as vestimentas semitransparentes tipicamente criadas pelos pintores a

partir do final do periodo arcaico.
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3.2.3.3 Anélise de pathosformel
A heroina Atalanta estd correndo e olhando para trds, com o braco erguido em um
gesto de suplica. Trata-se de uma pathosformel de fuga, de carater passivo e que expressa
medo (vide MCNIVEN, 2000, p. 125 e 127).

3.2.3.4 Interpretacdo iconoldgica

A heroina Atalanta foi representada de forma bem feminina, com ombros estreitos,
seios arredondados, tronco delgado e cintura fina, embora ainda com pernas fortes. Ela
também esta vestindo uma tdnica longa, ricamente decorada, e um manto drapeado. A tdnica
diafana e quase transparente possui conotacdes eroticas e ndo costumava ser utilizada para
representar cidadas respeitaveis, as quais apareciam com tdnicas ndo transparentes, como
aponta Andrew Stewart (1997, p. 128). Em contraste, 0 véu nos cabelos € um elemento
diretamente ligado a modéstia, ao resguardo da figura feminina e a sacralidade.

A postura de Atalanta, ao correr olhando para tras, com o braco erguido em um gesto
de suplica, é caracteristica do tema iconografico da perseguicdo (pursuit scenes), no qual a
figura feminina é perseguida por uma figura masculina. Trata-se de um tema muito explorado
na iconografia da pintura de vasos aticos do periodo classico, que envolve deuses, deusas,
herdis e homens comuns e que totaliza, em uma das contagens, pelo menos 700 vasos do
século V A. E. C. (MCNIVEN, 2000, p. 126). Este tema é predominantemente associado as
ménades fugindo de satiros ou, mais raramente, de Dioniso.

O gesto com o brago erguido e a mdo espalmada em direcdo ao perseguidor é de
suplica e expressa 0 medo da vitima (vide MCNIVEN, 2000, p. 125 e 127). Uma
pathosformel muito semelhante (suplicando com a mao direita e segurando a barra da tanica
com a esquerda) esta no vaso London 1772,0320.384. O gesto com a mao é feito até mesmo
por figuras masculinas que sofrem perseguicdo, como Céfalo fugindo de Aurora em Karlshue
B1904.

Contrariamente as expressdes mais comuns do tema iconogréafico da perseguicdo
erdtica, neste vaso Atalanta é acossada por trés erotes. O Eros que esta a esquerda de Atalanta
(e que tenta colocar uma guirlanda na cabeca dela) carrega na mao direita 0 que hoje vemos
como um ramo floral. Porém, John Boardman aponta que este ramo € um acréscimo feito pelo
restaurador do vaso: “esta flor foi colocada 14 pelo restaurador moderno, pois o objeto original
que ele estava carregando estava muito mal preservado para gque ele pudesse entende-lo. Era,
de fato, um chicote, tracos do qual ainda estdo bem visiveis no vaso” (BOARDMAN, 1983, p.
4).
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Ou seja, Atalanta ndo s6 esta sendo perseguida por multiplos Eros, ela esta inclusive
sendo ameacada de ser chicoteada por um deles e foge desesperada. Trata-se de uma
representacdo visual do conceito tipicamente grego de Eros como uma forca que ataca 0s
humanos desprevenidos. Nas palavras de Claude Calame: “o golpe de Eros ¢ primeiramente
apreendido, pelo intermédio de uma metafora de ordem militar, como um ataque;” (2013, p.

X1X). Como cantava Hesiodo, o Amor é uma forca primordial:

Eros: 0 mais belo dentre os Deuses imortais,

solta-membros, dos Deuses todos e dos homens todos

ele doma no peito o espirito e a prudente vontade.
(HESIODO, Teogonia, v. 120-122, traducio de Jaa Torrano)

Portanto, Atalanta foge do temido jugo de Eros. A cena presente neste vaso trabalha
com a mesma tradi¢do preservada no Catalogo das Mulheres, segundo a qual a heroina ndo
desejava se casar, “recusando os dons da dourada Afrodite” (frag. 48 Most). Apesar de estar
bem feminina, ela apresenta pés grandes e ainda conserva as pernas fortes de corredora,

essenciais para tentar escapar de Eros.
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3.2.4 Bologna 300

Trata-se de uma cratera de calice (calyx krater), datada entre 450-400 A. E. C.,
encontrada em Bolonha, na Italia. Atribuida ao Pintor de Dinos (Dinos Painter) por John

Beazley (figuras 92 e 93). E parte do acervo do Museo Civico Archeologico di Bologna, Italia.

_—
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Figura 92: Bologna 300
Fonte: © Museo Civico Archeologico di Bologna




Figura 93: detalhe de Bologna 300
Fonte: © Museo Civico Archeologico di Bologna
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3.2.4.1 Descricdo pré-iconogréfica

Figura antropomorfica masculina, barbada, em peé, com cabelos curtos e lisos, com
uma coroa herbacea na cabeca, vestindo um manto que Ihe passa pelas costas e ao redor da
cintura e cobre as pernas, estd com o corpo e a cabeca voltados para a direita, com 0s bracos
um pouco a frente do corpo, segurando na méo direita um cajado. Acima, um ramo de ervas.
Abaixo, uma pia assentada sobre um pedestal. Figura antropomorfica feminina nua, em pé,
em posicao frontal, com as pernas em contraposto, com sandalias nos pés, estd com ambos 0s
bracos erguidos, ajustando um toucado que prende os seus cabelos cacheados. Acima, figura
antropomorfica masculina imberbe, com cabelos ondulados e curtos, visivel apenas da metade
do abdbmen para cima, esta com o torso em posicdo frontal e a cabeca voltada para a
esquerda e para baixo, vestindo um manto que passa por suas costas e por seus bracos, esta
com o braco direito erguido e flexionado, com a méo direita na frente do peitoral direito, e 0
braco esquerdo flexionado e erguido, com a mao esquerda na altura do ombro esquerdo.
Abaixo, figura antropomdrfica feminina em pe, vestida com tdnica longa, com um diadema
sobre os cabelos ondulados e um manto sobre a cabeca, com um brinco na orelha direita, esta
com o corpo voltado para a direita, com a cabeca voltada para a direita e para baixo, avanca
com o pé esquerdo a frente, segura um longo cetro na mao esquerda e esta com o braco direito
flexionado e a frente do corpo, com a méo direita soltando um objeto esférico na méo direita
de uma pequena figura antropomorfica alada nua, a qual estd em posicdo frontal, com as
pernas em contraposto, as asas abertas, com o braco direito estendido em direcdo a figura
antropomérfica feminina e o braco esquerdo flexionado e erguido na altura do ombro,
segurando dois objetos esféricos na mao esquerda. Atras da figura alada, dois ramos de ervas.
Abaixo, um pilar baixo assentado sobre um pedestal retangular, que tém em seu topo um
manto dobrado, que cai para ambos os lados. Do lado esquerdo do pedestal, dois ramos de
ervas. A direita, figura antropomdrfica masculina nua, imberbe, com cabelos curtos
ondulados, estd em pé, com o torso em posicao frontal, as pernas em contraposto, com a
cabeca voltada para a esquerda, com o braco direito estendido em direcdo ao antebraco
esquerdo, com o brago esquerdo flexionado e erguido na altura da cabeca, segurando em
ambas as maos um objeto fino e ligeiramente recurvo. Trés ramos de ervas. Acima, figura
antropomorfica masculina seminua, imberbe, com cabelos curtos cacheados, sentada sobre um
manto, o qual cobre o seu corpo desde a cintura, esta com o corpo voltado para a direita e a
cabeca voltada para a esquerda, o braco direito flexionado, com a mao direita a frente do

peitoral direito, com o brago esquerdo estendido ao longo do corpo, com as pernas cruzadas.
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3.2.4.2 Andlise iconogréfica

Trata-se de uma cena da corrida pré-nupcial de Atalanta e Hipdmenes ou Melanio.
Isso € indicado pela presenca de um louthérion (pia sobre pedestal), um indice iconografico
de espacos atléticos, e, mais especificamente, de um kampter (pilar sobre pedestal), cuja
funcdo era marcar a linha de chegada para as provas de corrida a pé. Atalanta est4 no lado
esquerdo da cena, ajeitando um toucado na cabeca. Este tipo de toucado € comum na
iconografia atlética grega e esta associado ao treino (MILLER, 2004, p. 17). Hipémenes ou
Melanio esta do lado direito da cena, segurando um estrigilo (raspador), um dos elementos do
equipamento do atleta (MILLER, 2004, p. 16). Também estdo presentes Afrodite e Eros,

manipulando as magas douradas.

3.2.4.3 Andlise de pathosformel

A heroina Atalanta esta utilizando as duas maos para ajeitar um toucado em sua
cabeca para proteger os cabelos. O gesto é ambiguo e traz também ecos das cenas de toilette
feminina (adornment scenes), nas quais as mulheres aparecem mexendo nos cabelos,
colocando faixas (como em Brussels A717) ou o sakkos (“um toucado, capuz ou saco
fechado, feito de pelo de cavalo aspero ou de um sprang® elastico” — FISCHER, 2008a, p. 1)
ou mitra (“faixa ou turbante usado para prender os cabelos para cima” — FISCHER, 2008a, p.
1). A postura em frontalidade também evoca as cenas de banho. Ha elementos de

pathosformel afrodisiaco. Trata-se de uma postura passiva.

3.2.6.4 Interpretacao Iconoldgica

Trata-se de uma representacdo bem completa da corrida pré-nupcial de Atalanta e
Hipbmenesou Meléanio. Do lado esquerdo, a figura masculina barbada é provavelmente o pai
de Atalanta, Esqueneu ou laso, uma vez que se trata de uma figura mais velha, o que é
indicado pela barba, e porta um cajado, um simbolo de autoridade. Ele olha diretamente para
Atalanta, a qual estd nua, ajeitando um toucado especifico da pratica atlética. A nudez de
Atalanta torna este vaso bem singular, pois nas representacdes desta heroina vinculadas ao
mundo atlético ela geralmente aparece vestindo o perizoma ou o0 chitoniskos.

O corpo de Atalanta apresenta uma conformacao intermediaria: os ombros sdo mais

estreitos e as pernas sdo finas, mas os bracos sdo fortes e os quadris sdo bem estreitos. Os

53 Sprang é uma técnica de tecelagem na qual os fios sdo torcidos, o que confere uma elasticidade natural ao
tecido. Por esta caracteristica, foi utilizada na construcéo de toucados, desde a Idade do Bronze, tanto na Europa
quanto no Egito (vide BARBER, 1991, p. 122).
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seios também sdo pequenos. Ou seja, mais do que um corpo atlético, seu corpo apresenta
simultaneamente caracteristicas anatbmicas associadas ao género feminino e ao masculino. As
maiores concessdes a feminilidade de Atalanta sdo as sandalias decoradas que ela esta
calcando, a pathosformel de ajustar o toucado e a exposicdo frontal do corpo. Esses dois
ultimos elementos evocam a sensualidade das cenas de banho e de toilette femininas. Trata-se
de uma composicao calcada na ambiguidade entre o feminino e o masculino. Como € natural
a este episddio mitico, Afrodite domina o centro da cena e, com sua descomunal, reina sobre

as demais figuras ali presentes.
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3.2.5 Louvre CA2259

Trata-se de uma taca sem haste, de figuras vermelhas, datada entre 475-425 A. E. C.,
proveniente de Kerch, no sul da Russia. Atribuida ao Pintor de Euaion (Euaion Painter) por

John Beazley (figuras 94 e 95). Integra o acervo do Musée du Louvre, em Paris, Franca.

Figura 94: Louvre CA2259
Fonte: © Musée du Louvre, Dist. RMN-Grand Palais/Les fréres Chuzeville



235

O
%]

Figura 95: desenho de Louvre CA2259
Fonte: desenho da autora

3.2.5.1 Descricdo pré-iconogréfica

Pilar baixo sobre um pedestal retangular. Acima, pilar que se projeta da borda circular
da imagem, ao qual estdo amarrados um pequeno vaso arredondado e um objeto recurvo.
Figura antropomorfica feminina em pé sobre um piso liso, em com 0 torso e as pernas em
posicdo frontal e a cabeca voltada para a esquerda, com os cabelos presos por um toucado
amarrado sob o queixo, com alguns fios escapando por baixo dele, vestindo um bustié de tiras
finas, decorado, sob a borda do qual aparece a parte de baixo de ambos 0s seios, e um cal¢do
decorado, esta com o brago direito flexionado e a méo direita apoiada no quadril e o brago
esquerdo estendido ao lado do corpo, segurando com a méo esquerda uma picareta, a qual esta

apoiada no chédo. Sobre a cabeca da figura, a legenda: Atalavin (Atalante).

3.2.5.2 Andlise iconografica
Trata-se de uma cena atlética de Atalanta. Isso é indicado pela presenca de seu nome e
dos equipamentos atléticos, suspensos ao seu lado (aribalo e estrigilo) e em sua mao

(picareta), ainda n&o utilizados.
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3.2.5.3 Anélise de pathosformel
A heroina Atalanta esta em uma pathosformel de relaxamento, antes de praticar o

exercicio. Trata-se de uma postura passiva.

3.2.5.4 Interpretacdo Iconoldgica

A heroina Atalanta aparece com vestimentas peculiares: seu bustié difere do strophion,
que era uma faixa de tecido amarrada em torno dos seios (LEE, 2015, p. 98), pois ele possui
alcas que passam pelos ombros, “assemelhando-se a um sutid esportivo moderno” (LEE,
2015, p. 100); seu perizoma também apresenta uma modelagem mais cavada do que o usual.
Ambas as pecas sdo decoradas, 0 que acrescenta um toque feminino a elas. E provavel que a
adicdo deste bustié, pouco comum nas cenas esportivas de Atalanta, seja uma concessdo do
artista para representar uma mulher atleta, a fim de néo a deixar totalmente nua.

O corpo de Atalanta foi representado de forma atlética, mas feminina. Ela tem ombros
estreitos, bragos fortes, cintura fina, quadris estreitos e pernas fortes. Os seios sdo bem
redondos e foram representados corretamente na posicéo frontal. A habilidade do artista pode
ser observada no escorco feito em ambos os pés da figura. Isso demonstra que este corpo
atlético feminino é intencional. O fato de que a por¢éo inferior dos seios é visivel sob a borda
inferior do bustié da um tom de sensualidade a cena. O carater afrodisiaco da frontalidade de
sua postura é atenuado pelo olhar desviado para a esquerda.

O cenario é tipicamente masculino: um misto de palestra (indicada pela picareta
utilizada para preparar o solo para a luta ou para a competicdo de salto — vide MILLER, 2004,
p. 66 e SWEET, 1987, p. 46) e pista de corrida, demarcada pela terma ou kampter (o
marcador do ponto final das pistas de corrida). Também estdo presentes os equipamentos
atléticos: o aribalo e o estrigilo. O artista conseguiu reunir elementos das duas modalidades
atléticas mais associadas ao mito de Atalanta: a luta e a corrida.

Portanto, o artista teve sucesso em sintetizar muitos dos principais elementos de
Atalanta, uma atleta que luta e corre, mas ainda assim é uma mulher. Como aponta Thomas
Scanlon, esta cena é um “oximoro de elementos femininos e masculinos, evocando o
incomum e o erético” (2002, p. 194). Trata-se de um dos poucos exemplares de Atalanta em
contexto atlético que retoma a beleza dessa heroina, celebrada no Catalogo das Mulheres, de

Hesiodo.
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3.2.6 Boston 03.820

Taca de figuras vermelhas, datada entre 475-425 A. E. C., encontrada em Suessula, na
Italia, atribuida ao Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por John Beazley (figura 96). Faz

parte do acervo do Boston Museum of Fine Arts.

Figura 96: Boston 03.820, tondo
Fonte: Photograph © 2018 Museum of Fine Arts, Boston

3.2.6.1 Descricao pré-iconografica

Pia com a borda e a base decoradas com motivos circulares, assentada sobre um pilar
estriado e um pedestal. Figura antropomorfica masculina nua, imberbe, com cabelos curtos e
ondulados, estd em pé, com o torso em posicéo frontal, a cabeca voltada para a direita e para
baixo, com a perna direita a frente e a perna esquerda um pouco para trads, com o pénis
amarrado com a ponta voltada para cima, com o braco direito flexionado e a frente do
peitoral, com a mao direita aberta e o polegar direito erguido, com o braco esquerdo um
pouco flexionado, segurando na méo esquerda um objeto recurvo proximo a parte inferior do

abdémen e a parte superior da coxa esquerda. Figura antropomorfica feminina seminua,
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sentada sobre um banco, vestindo um cal¢do decorado, com um turbante na cabeca, estd com
0 corpo voltado para a esquerda, com as pernas cruzadas, com a ponta do pé esquerdo sobre a
ponta do pé direito da figura masculina, com ambos os bracos apoiados nas pernas, com a

méo direita sobre o joelho direito, com a cabeca voltada para a esquerda e para cima.

3.2.6.2 Andlise iconografica

Trata-se de uma cena de Atalanta e Peleu em ambiente de palestra. O ambiente é
indicado pela presenca do louthérion (pia sobre pedestal) e pelo fato da figura masculina estar
manipulando um estrigilo (raspador corporal). A interacdo entre uma figura masculina e uma
feminina em ambiente atlético sinaliza o tema de Atalanta e Peleu, pois Atalanta é a Unica
figura feminina a competir com homens na mitologia grega.

Peleu estd com o pénis infibulado (amarrado com um kynodesme, “uma fina tira de
couro passada ao redor do akrosposthion [prepucio] que puxava o pénis para cima e era
amarrada com um lago, presa ao redor da cintura” — HODGES, 2001, p. 381), pratica comum
dos atletas gregos. De acordo com Stephen Miller (2004), o significado da préatica da
infibulagdo ndo € completamente compreendido. Frederick Hodges afirma que ha
preocupagdo com a respeitabilidade do atleta, a fim de “evitar a exposicdo indesejada da
glande” (2001, p. 381), bem como uma preocupagdo estética ligada a um “ethos que exaltava
0 akroposthion de boas proporcdes, elegante, delgado, protetor, embelezador e preservador da
modéstia” (2001, p. 405).

Atalanta esta vestindo um perizoma decorado, uma de suas vestimentas habituais nas
cenas atléticas. Na cabeca, ela tem uma mitra, uma espécie de turbante. 1sso estd em contraste
com outras cenas atléticas, nas quais ela aparece com um toucado de exercicio (por exemplo,
Louvre CA2259). Marina Fischer destaca que os aderecos de cabega (headdresses) “nao
podem ser relacionados a cenarios especificos ¢ parecem aparecer aleatoriamente” (2008b, p.

243).

3.2.6.3 Andlise de pathosformel
A heroina Atalanta esta numa pathosformel de ouvinte. Ela esta sentada, numa postura
relaxada, com a cabeca erguida em direcdo a Peleu, o qual faz um gesto retérico com a méo

direita. Trata-se de uma postura passiva.
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3.2.6.4 Interpretacao Iconoldgica

A heroina Atalanta foi representada neste vaso com um corpo que ainda apresenta
elementos anatdmicos viris. Suas coxas sdo muito grossas, inclusive mais grossas que as de
Peleu. Seus biceps sao fortes. A musculatura abdominal foi levemente delineada. O seu torso
é largo e 0s seios s@o pequenos.

Embora seja um corpo viril, é possivel que ele fosse considerado bonito. Segundo
James Robson, um dos componentes da beleza feminina na Atenas classica sdo os “seios
firmes (e pequenos)” (2013, p. 48).

Em oposicdo a virilidade de seu corpo, Atalanta assume uma postura passiva, de
ouvinte, diante de um companheiro masculino que estd em pé e que fala, fazendo um gesto
retorico com a mdao direita. Peleu domina a cena, fazendo algum discurso para sua
companheira. Importa lembrar que o discursivo persuasivo possui natureza erotica, no campo
da iconografia de Afrodite. Ao mesmo tempo, Peleu passa o estrigilo pela parte inferior de seu
abdémen para limpéa-la do 6leo de oliva e da sujeira antes do banho, ato chamado de
apoxyomenos (vide MILLER, 2004, p. 15). Este gesto dirige o olhar do espectador para o seu
pénis infibulado, muito préximo do estrigilo.

Atalanta e Peleu trocam olhares, o que acrescenta uma conotagéo erotica a cena. Como
salienta Margaret Toscano, “Textos literarios gregos do periodo arcaico até o helenistico
atestam o poder do olhar como o local onde o desejo ¢ gerado e entdo perpetuado”
(TOSCANO, 2013, p. 5). Mais do que isso, a troca de olhares pode significar o préprio
momento do apaixonamento, tendo como paradigma o mito do her6i Aquiles e da Amazona
Pentesiléia. Eles lutavam em lados opostos da guerra de Tréia e se enfrentaram no campo de
batalha. Quando Aquiles desferiu o golpe mortal os olhares de ambos se encontraram e eles se
apaixonaram. A cena € representada em uma bela pintura de Exékias, no famoso vaso London
1836,0224.127. O tema dos oponentes que se apaixonam parece estar retratado na taca ora
analisada.

Além disso, a intengdo erdtica também ¢é sinalizada pelos pés que se tocam, fechando o
circulo iniciado na troca de olhares e acompanhando o formato do tondo da taca. A posi¢éo do

pé de Atalanta, por cima, da a ela a iniciativa do contato amoroso.
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3.2.7 Villa Giulia 48234

Trata-se de uma tacga de figuras vermelhas, datada entre 475-425 A. E. C., encontrada
em Cerveteri, na Italia, atribuida ao Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por Parabeni

(figura 97). Integra o acervo do Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia.

Figura 97: Villa Giulia 48234, tondo
Fonte: © Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia

3.2.7.1 Descricdo pré-iconogréfica

Na borda esquerda, objeto semelhante a uma pia com a borda decorada, do qual estdo
visiveis apenas metade da parte superior, uma pequena parte do pilar de sustentacdo e uma
pequena parte do pedestal (o resto do objeto esta fora da cena, de modo que néo esta visivel).
Figura antropomorfica masculina em pe, imberbe, com cabelos ondulados curtos, estd com o
torso em posicgéo frontal, com a cabeca voltada para a direita e para baixo, com o brago direito
flexionado e erguido a frente do peitoral direito, com o braco esquerdo flexionado e a frente
da porcéo inferior do abdémen, com a mao esquerda segurando um objeto recurvo, esta com o

pénis amarrado, com a perna direita dando um passo a frente e a perna esquerda um pouco
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para trds. Figura antropomorfica feminina seminua, sentada sobre uma superficie
(parcialmente visivel, porque o resto do objeto estd fora da cena), vestindo um cal¢do
decorado, com um turbante na cabeca, esta com o corpo voltado para a esquerda, com as
pernas cruzadas, com a ponta do pé esquerdo sobre a ponta do pé direito da figura masculina,
com ambos os bragos apoiados nas pernas, com a méo direita sobre o joelho direito, com a
cabeca voltada para a esquerda e para cima.

3.2.7.2 Andlise iconogréfica

Trata-se de uma cena de Atalanta e Peleu em ambiente de palestra. A palestra €
indicada pelo louthérion (pia sobre pedestal) no canto esquerdo da cena, bem como pelo
estrigilo (raspador corporal) na mao de Peleu. A presenca de uma figura masculina e uma
feminina em ambiente atlético sinaliza o tema de Atalanta e Peleu.

A composicdo da cena é praticamente idéntica aquela de Boston 03.820. As diferencas
estdo na pia, que esta quase fora da cena, no assento de Atalanta, que agora é uma pedra, € no
posicionamento dos bracos de Peleu. A figura de Atalanta é idéntica nos dois vasos. Ambos
estes vasos sdo obras atribuidas ao Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter).

Atalanta veste um perizoma decorado e uma mitra (turbante). O perizoma € uma de
suas vestimentas habituais nas cenas atléticas. A mitra € um adereco de cabeca comumente
usado pelas figuras femininas, mas distoa do cenario atlético, no qual é mais comum com um
toucado de exercicio (por exemplo, Louvre CA2259).

Peleu esta mais uma vez com o pénis infibulado. A pratica de amarrar o pénis parece
ser comum aos atletas da Grécia antiga e foi retratada em diversos vasos (vide HODGES,
2001).

3.2.7.3 Andlise de pathosformel
A heroina Atalanta esta numa pathosformel de ouvinte. Ela esta sentada, numa postura

relaxada, com a cabeca erguida em direcdo a Peleu. Trata-se de uma postura passiva.

3.2.7.4 Interpretacdo iconologica
Tal como em Boston 03.820, Atalanta foi representada neste vaso com um corpo que
ainda apresenta elementos anatbmicos viris: coxas muito grossas (inclusive mais grossas que
as de Peleu), biceps fortes, musculatura abdominal delineada (mesmo que levemente), torso

largo. Os seios séo pequenos.
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Essa virilidade corporal estd em dissondncia com a passividade de sua postura de
ouvinte. Ela esta sentada, olhando para Peleu, que, de pé, domina a cena. Ele passa o estrigilo
pelo seu abdémen para limpa-lo do 6leo de oliva e da sujeira antes do banho. Este gesto dirige
o0 olhar do espectador para a musculatura de seu abdémen.

Mais uma vez, Atalanta e Peleu trocam olhares. Esta cena possui uma conotacdo
erdtica a cena, expressa pelos olhares que se encontram (vide CALAME, 2013; TOSCANO,
2013) e pelos pés que se tocam. Isso acaba por fechar o circulo iniciado na troca de olhares e
acompanha o formato do tondo da taca. Apesar do dano no ponto os pés se encontram, é
provavel que, como em Boston 03.820, o0 pé de Atalanta esteja por cima do de Peleu, o que

daria a ela a iniciativa do contato amoroso.
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3.2.8 Greifswald 336

Trata-se de fragmento de uma taga de figuras vermelhas, datada entre 475-425 A. E.
C., atribuida ao Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por John Beazley (figura 98). Fazia
parte do acervo da Universitat Greifswald, atualmente cedido ao Heinrich-Schliemann-Institut

der Universitat Rostock, em Rostock, Alemanha.

Figura 98: Greifswald 336, tondo
Fonte: Arché&ologische Studiensammlung der Universitat Greifswald Inv. 336
Photo: Heinrich-Schliemann-Institut der Universitat Rostock

3.2.8.1 Descricdo pré-iconogréfica

Objeto com formato semelhante a uma pia (a parte inferior ndo esta visivel em razéo
da fragmentagdo do vaso). Figura antropomdrfica masculina nua em pé, imberbe, com cabelos
curtos cacheados, estd com o torso em posicdo frontal e a cabeca voltada para a direita, com o
braco direito flexionado e a frente de seu abdémen, segurando na mdo direita um objeto
recurvo (o braco esquerdo e o resto do corpo abaixo do abdémen ndo estdo visiveis em razdo
da fragmentacdo do vaso). Figura antropomorfica, da qual sé esta visivel parte da cabeca, do
topo até o nariz, esta com a cabeca voltada para a esquerda, em um nivel mais baixo do que a

figura masculina, com os cabelos presos em uma espécie de turbante.
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3.2.8.2 Andlise iconografica

Apesar da fragmentacdo ter deixado apenas cerca de metade desta taca, pode-se
afirmar que se trata de uma cena de Atalanta e Peleu em ambiente de palestra. O objeto no
lado esquerdo da cena tem formato e altura compativeis com um louthérion (pia sobre
pedestal), comum em cenas atléticas. O objeto recurvo que estd na méo da figura masculina,
em que pese a danificacdo do desenho, tem formato compativel com um estrigilo (raspador
corporal). A figura que esta a direita pode ser identificada como feminina em razdo do
turbante em sua cabeca, um adereco comumente utilizado por mulheres, denominado mitra
(faixa ou turbante usado para prender os cabelos para cima” — FISCHER, 2008a, p. 1). A
composic¢do da cena é tipica do Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter), que pintava cenas de
Peleu e Atalanta na palestra, como Villa Giulia 48234, Ferrara 1340 e Boston 03.820.

3.2.8.3 Andlise de pathosformel
A pathosformel da heroina Atalanta neste vaso é dificil de aferir, devido a sua
fragmentacdo. A posicdo e a altura de sua cabeca dentro da cena indicam que ela

provavelmente esté sentada, talvez em uma postura de ouvinte.

3.2.8.4 Interpretacao iconoldgica
A interpretacdo da cena é dificultada pela fragmentacdo do vaso. Como afirmado na
analise iconogréfica, trata-se de uma cena Atalanta e Peleu em ambiente de palestra. A figura
de Atalanta foi consumida pelo tempo, restando apenas a parte superior de sua cabeca. E
provavel que ela esteja sentada, em contraste com Peleu, que estd em pé e ganha
proeminéncia dentro da cena. A troca de olhares entre os dois acrescenta um tom erotico a

representacéo.
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3.2.9 Ferrara 1340

Trata-se de uma taca de figuras vermelhas, datada entre 475-425 A. E. C., atribuida ao
Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por John Beazley (figura 99). Faz parte do acervo do

Museo Archeologico Nazionale di Ferrara, Italia.

Figura 99: Ferrara 1340, tondo
Museo Archeologico Nazionale di Ferrara
Fonte: © su concessione del MIBACT — Polo Museale dell Emiglia Romagna

3.2.9.1 Descricdo pré-iconogréfica
Figura antropomorfica masculina nua em pé, imberbe, com cabelos cacheados curtos,
estd com o torso quase em posicdo frontal, um pouco voltado para a direita, com a cabeca
voltada para a direita e para baixo, com o braco direito estendido ao lado do corpo, com o
braco esquerdo flexionado e erguido, com a méo esquerda na altura do ombro, aberta e com o

polegar erguido, com o pénis amarrado com a ponta voltada para cima, com a perna direita a
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frente e a perna esquerda um pouco para tras. Figura antropomorfica feminina seminua em pé,
vestindo um calcéo de cor negra, com as bordas claras e decoradas com circulos negros, com
um toucado na cabeca, preso por uma corda amarrada embaixo do queixo, estd com o tronco
voltado para a esquerda, um pouco curvado, com a cabeca voltada para a esquerda e para
cima, com o braco direito estendido a frente do corpo e para baixo e o braco esquerdo
flexionado, segurando com ambas as mdos uma picareta com um cabo longo, com a perna
esquerda a frente e a perna direita um pouco flexionada e para trds, com a ponta do pé

esquerdo tocando a ponta do pé direito da figura masculina.

3.2.9.2 Andlise iconografica

Trata-se de cena de Atalanta e Peleu em ambiente de palestra. O dano na parte
esquerda inferior do tondo impede que se descubra se havia um louthérion neste vaso, como é
comum nos outros tondi do Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter). O ambiente atlético é
denotado pela picareta que Atalanta segura em suas maos. Este instrumento era utilizado para
preparar 0 solo para a luta ou para a competicdo de salto (vide MILLER, 2004, p. 66 e
SWEET, 1987, p. 46). A interagéo entre uma figura masculina e uma feminina em ambiente
atlético indica o tema de Atalanta e Peleu, pois ela é a tnica figura feminina a competir com

homens na mitologia grega.

3.2.9.3 Andlise de pathosformel
A heroina Atalanta estda numa pathosformel de ouvinte. Diferentemente de Boston
03.820 e Villa Giulia 48234, ela ndo esta sentada: enquanto ela maneja a picareta que é
utilizada para preparar o solo para as competi¢des de luta, ergue a cabeca para escutar Peleu,
que faz um gesto retdrico com a mao esquerda. Trata-se de uma postura passiva, mas que

também denota a sua interrup¢do no meio da tarefa.

3.2.9.4 Interpretacao iconologica
Este vaso € singular pelo modo incomum como a representacdo de Atalanta combina
elementos viris e femininos. Suas coxas sdo muito grossas, 0 torso é largo, os biceps sao
fortes. Os seios s@o grandes e empinados. Mesmo assim, ha pelos espalhados por seu peito,
especialmente na area entre os seios. Ela inclusive tem mais pelos do que Peleu, que possui

apenas alguns na linha entre os musculos peitorais (figura 100).
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Figura 100: detalhe de Ferrara 1340
Museo Archeologico Nazionale di Ferrara
Fonte: © su concessione del MIBACT — Polo Museale dell’Emiglia Romagna

Este € um traco muito incomum na pintura de vasos, na qual a adicdo dos pelos do
peito é rara mesmo para as figuras masculinas (LEE, 2015, p. 78; YOUNGER, 2005, p. 75).
Como salienta Kenneth Dover, “A quase universal auséncia de pelos no torso de ambos os
sexos na pintura de vasos [...] reflete ndo tanto a assimilacdo dos homens as mulheres mas sim
um tendéncia consistente de assimilar homens adultos a homens jovens” (1989, p. 71).

No entanto, no presente vaso, vé-se claramente uma mulher com pelos no peito diante
de um homem que quase ndo os tém. Trata-se de um detalhe acrescentado intencionalmente
pelo pintor, com linhas de verniz diluido, em pinceladas deliberadas. Seu efeito é tornar
Atalanta mais viril do que Peleu e, a0 mesmo tempo, assinalar sua condi¢cdo de mulher com a
aposicao de grandes seios.

Ao contrario do que afirma Andrew Stewart, este vaso ndo traz “uma exibicao Unica
de animosidade pictorica” (1997, p. 120) contra Atalanta. A condicdo de Atalanta como
lutadora é expressa pela picareta que ela carrega (usada para preparar o solo para a luta), pelo
perizoma e pelo toucado de exercicios. Como esta € uma atividade tipicamente masculina,
isso pode explicar a peculiar opcdo pictorica do pintor neste exemplar: uma mulher lutadora,
cujo corpo reflete a sua conexdo com esta pratica viril. Logo, a pintura ora discutida esta de
acordo com a nogéo grega de que o corpo reproduz a natureza interior do individuo.

Como em Boston 03.820 e Villa Giulia 48234, neste exemplar também ha uma
conotacdo erotica expressa pela troca de olhares (vide CALAME, 2013; TOSCANO, 2013).
Os pés que se tocam também enfatizam a conexao amorosa e conduzem o olhar do espectador

em uma rota circular ao longo do tondo, acompanhando o formato do vaso.
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Ao discutir a questdo das Amazonas como objetos de desejo na Grécia antiga,

Margaret Toscano destaca que

Mulheres masculinas como Pentesiléia eram sensuais para 0s homens gregas porque
elas possuiam caracteristicas masculinas admiraveis [...] A conquista pelos homens
das mulheres que ndo conheciam o seu lugar apropriado é erética porque a
masculinidade destes homens deve ser intensificada para poder controlar forcas
femininas tdo poderosas. (TOSCANO, 2013, p. 27)

Este elemento pode explicar a convivéncia entre a Atalanta de corpo viril-feminino
deste vaso e a conotacdo erotica dada pela troca de olhares e de toques. Ela também se
coaduna parcialmente com a tradicdo mitoldgica, que coloca Atalanta como o objeto de

desejo de muitos pretendentes.
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3.2.10 Ferrara 2865

Trata-se de fragmentos de uma cratera com volutas, datados entre 440-430 A. E.C.,
encontrados em Spina, na Italia (figuras 101 e 102). Atribuidos ao Pintor de Peleu (Peleus
Painter) por John Beazley (1960, p. 221). As inscricdes que existem nestes fragmentos ndo
aparecem nas fotografias fornecidas pelo museu. John Beazley comenta que, durante a
restauracdo, as mesmas haviam sido repintadas e que foram limpas para que ele pudesse
examina-las (BEAZLEY, 1960, p. 221). Para examina-las em detalhe, vide BEAZLEY, 1960,
plates 53-54.

Figura 101: Ferrara 2865, fragmento Z (lado A)

Museo Archeologico Nazionale di Ferrara
Fonte: © su concessione del MIBACT — Polo Museale dell ’Emiglia Romagna
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Figura 102: Ferrara 2865, detalhe do fragmento Z (lado A)
Museo Archeologico Nazionale di Ferrara
Fonte: © su concessione del MIBACT — Polo Museale dell Emiglia Romagna

3.2.10.1 Descricédo pré-iconogréfica

Lado A: Figura antropomorfica masculina em pé, com cabelos cacheados e curtos e
uma barba cacheada, com uma coroa de louros na cabeca, um chapéu de abas largas preso ao
PEsCcoco e um manto nas costas, preso ao pescoco por um medalhdo circular, esta com o torso
em posicdo frontal e a cabeca voltada para a direita e para baixo. Acima dela, a legenda:
Kleomolpos. Figura antropomorfica feminina seminua em pé (S0 esta visivel até a parte
superior do abdémen), com o torso em posicéo frontal, a cabeca voltada para a direita e para
baixo, com os bracos erguidos acima da cabeca, um pouco flexionados (sé esta visivel a parte
superior de ambos os bracos, mas ndo os antebracos), vestindo uma espécie de bustié de cor
negra, com recortes redondos que deixam 0s seios a mostra. Figura antropomarfica masculina,
imberbe, com cabelos cacheados e curtos, esta com o torso voltado para a esquerda, curvado
para a frente, com os ombros para a frente, com a cabeca voltada para a esquerda e para cima
(s esta visivel até a parte superior do tronco). A direita, a legenda: Hipémenes. Figura

antropomérfica masculina em pé, imberbe, com cabelos cacheados e curtos, esta com o torso
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em posicdo quase frontal, com a cabeca voltada para a esquerda e para baixo, com ambos os
bragos flexionados, com o brago direito a frente do peitoral e o brago esquerdo a frente do
abddémen, com ambas as méos envolvidas por faixas em multiplas voltas, com os dedos de
fora (a figura so esta visivel até o abdémen). A direita, a legenda: Amykos. Parte superior de

um pilar baixo. Uma mao antropomdrfica segura um elmo com crista.

3.2.10.2 Analise iconografica

Trata-se de uma cena de Atalanta e Hipdmenes. A presencga de uma terma ou kampter
no extremo direito da cena sinaliza o ambiente atlético. A cena é ambigua, pois contém
elementos do mito da corrida pré-nupcial de Atalanta (como a terma ou kampter e a presenca
de Hipdmenes) e ao mesmo tempo um boexador, chamado Amykos. A condicdo de boxeador
de Amykos é indicada pelas faixas em maos, denominadas himantes, que “consistiam em tiras
de couro enroladas ao redor das maos” (MILLER, 2004, p. 51). A figura do extremo esquerdo
da cena é denominada Kleomolpos e tem preso ao pesco¢o um petaso, um chapéu de uso
tipico ao ar livre. Atalanta veste uma espécie de bustié, chamado strophion (LEE, 2015, p.
98-100). Emma Stafford afirma que os bustiés séo utilizados por mulheres ativas, sendo uma
roupa pratica (2005, p. 104).

3.2.10.3 Analise de pathosformel
E dificil aferir com preciso a pathosformel de Atalanta em razdo da fragmentag&o do
vaso. Os bracos erguidos acima da cabeca podem indicar que ela estaria ajeitando o toucado

em seus cabelos, como em Bologna 300. Trata-se de uma postura passiva.

3.2.10.4 Interpretacao iconoldgica

A interpretacdo desta cena tém sido objeto de bastante debate. O principal foco é a
presenca de Hipdmenes na cena do fragmento do lado, uma vez que o fragmento do lado B
indicaria que o tema representado é o dos jogos funerarios do Rei Pélias. Nesse sentido, John
Beazley sugere que talvez Atalanta esteja sendo erguida por Hipdmenes em golpe de luta
similar ao meson echein (ser erguido pelo adversario e depois jogado ao solo) e que “Ou a
luta em si mesma estaria representada, ou um aquecimento divertido antes da disputa” (1960,
p. 225). Para isso, Beazley parte da premissa de que o pintor nomeou a figura como

Hip6menes incorretamente e que a intencdo era representar Peleu (1960, p. 224).
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Porém, como salienta Judith Barringer, “¢ arriscado assumir que os pintores de vasos
cometeram erros quando as suas ilustracdes do mito diferem das versdes que esperamos
encontrar; o Pintor de Peleu pode muito bem ter pretendido colocar Hipdmenes ¢ nao Peleu.”
(1996, p. 69). Ou seja, ndo se pode comecar a interpretacdo da imagem desconsiderando
aqueles pontos de que néo se gosta ou ndo se compreende.

Em relacéo a interagdo entre as figuras de Atalanta e Hipdmenes, concorda-se com
Barringer no sentido de que néo se trata de uma cena de luta. Devido ao estado fragmentario
do vaso, o elemento que se tem é a posicdo dos ombros de Hipdmenes: “um exame mais
apurado dos fragmentos sugere que o ombro de Hipbmenes deve ser lido como estando a
frente, ¢ ndo atras, de Atalanta” (BARRINGER, 1996, p. 69). A postura dele, com o tronco
curvado e ambos os ombros para a frente, parece indicar que ele estd abaixado, talvez
mexendo em algum tipo de calcado.

Quanto a composi¢do da cena, a impressao é de um pout-pourri mitico. Ninguém sabe
0 que fazer com o enigmaético Kleomolpos, a cujo nome nao héa referéncia na mitologia grega
qgue chegou até nds. A referéncia a Kleomolpos indica que o artista contava com fontes
miticas diversas da literatura supérstite. Sua barba indica que ele € um homem adulto e sua
posicao na cena é similar a da figura identificada como Esqueneu ou laso (pai de Atalanta) em
Bologna 300. O conjunto de Atalanta e Hipdmenes, associado ao kampter ou terma do lado
direito da cena evoca o mito da corrida pré-nupcial de Atalanta.

E entdo ha o boxeador Amykos. De acordo com a tradicdo, Amykos era um rei
barbaro que desafiava aqueles que chegavam as suas terras para lutar boxe. Durante a sua
viagem, os Argonautas chegaram as terras de Amykos, que os desafiou. Amykos enfrentou
Polideuce e perdeu. Nos fragmentos do lado B deste vaso, ha uma figura masculina
acompanhada da legenda Polideuce sendo coroada com louros por um grupo de juizes. 1sso
tornaria Amykos a figura que conecta os dois lados do vaso. A presenca de Amykos afasta a
representacdo dos jogos funerarios do Rei Pélias, nos quais ele ndo estava presente (assim
como Hipémenes).

Aqui cabe lembrar que hd uma tradicdo que conecta Atalanta com a viagem dos
Argonautas, presente em Pseudo-Apolodoro e em Apol6nio Rddio. Assim, talvez Atalanta
seja a personagem que torna mais coeso esse apanhado mitico.

Como em Bologna 300, a pathosformel de ajustar o toucado e a exposic¢ao frontal do
corpo, com 0 uso de um bustié que deixa os seios a mostra, evocam a sensualidade das cenas
de banho e de toilette femininas. Em contraste com outros exemplares, neste vaso ndo ha a

troca de olhares. Hipbmenes olha para cima em direcdo a Atalanta, mas ela olha em outra
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direcdo, indiferente. Isso se coaduna com o contetdo dos textos literarios gregos, segundo 0s
quais ela ndo tinha interesse em seus pretendentes (HESIODO, Catalogo das Mulheres,
PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca).
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3.2.11 DeRidder.818

Trata-se de uma tacga de figuras vermelhas, datada entre 400-300 A. E. C., encontrada
em Vulci, na Italia (figuras 103 e 104). Atribuida ao Pintor de Jena (Jena Painter) por John
Beazley. Integra o acervo do Cabinet des Médailles, da Bibliothéque Nationale de France,

Paris, Franca.

INV 818 / vue de dessus

Figura 103: DeRidder.818, tondo
Fonte: © Cabinet des Médailles, Bibliothéque Nationale de France
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3.2.11.1 Descrigéo pre-iconogréafica

Pia sobre pedestal, parcialmente fora da cena. Figura antropomorfica feminina nua, em
pé, com cabelos cacheados e curtos, esta com o torso em posicdo quase frontal, voltado para a
direita, com a cabeca voltada para direita e para cima, com o braco direito flexionado e
erguido, com a méo direita mexendo nos cabelos, com o brago esquerdo estendido ao lado do
corpo, com a mdo esquerda tocando a coxa direita da figura masculina, com a perna direita
flexionada e um pouco para tras e a perna esquerda estendida e a frente. Sobre a cabeca da
figura, a legenda: Atalante. Figura antropomorfica masculina nua, imberbe e com cabelos
ondulados e curtos, estd sentada, com os bragos estendidos para frente e para baixo, com
ambas as maos segurando o joelho direito, com a perna direita flexionada e com a perna
esquerda levemente estendida, com o pé esquerdo por cima do pé esquerdo da figura

feminina. Sobre a cabeca da figura, a legenda: Peleu.

3.2.11.2 Analise iconografica
Trata-se de uma cena de Atalanta e Peleu em ambiente de palestra. Isso é indicado
pelo louthérion (pia sobre pedestal) e pelos nomes que constam nas legendas acima das

cabegas das figuras.

3.2.11.3 Analise de pathosformel
A heroina Atalanta estd numa pathosformel composita, pois o gesto de mexer nos
cabelos evoca as cenas de banho, enquanto a posicdo de seu braco direito, flexionado e
erguido na altura da cabeca, a qual esta voltada para cima, € igual a das ménades em transe

extatico (como, por exemplo, em Ashmolean 1912.1165). Trata-se de uma postura ativa.

3.2.11.4 Interpretacédo iconoldgica

A heroina Atalanta foi representada neste vaso com um corpo bem feminino. Ele é
esbelto, suave e arredondado, com seios pequenos e firmes. A musculatura € praticamente
inexistente, com excecdo das fracas linhas que definem o contorno do abdémen. A Unica
concessdo do pintor a atividade atlética de Atalanta sdo os pés grandes, o que é provavelmente
€ uma alusdo a sua fama de corredora.

Em contraposicdo as tacas do Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter), nas quais
Atalanta e Peleu estdo em ambiente de palestra, com ela sentada e ele de pé, nesta obra do

Pintor de Jena (Jena Painter) os papeis foram invertidos: ela esta em pé e ele esta sentado.
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Isso coloca a figura de Atalanta em lugar proeminente compativel com a exposicdo de seu
corpo em uma frontalidade quase total. Essa postura lembra a das esculturas do periodo, com
as pernas em contrapposto, como a Afrodite de Praxiteles, e da a cena uma forte sensualidade,
evocando elementos das cenas de banho, especialmente o gesto de mexer nos cabelos (como,
por exemplo, em Munich 2241). Considerando-se 0 impacto das representagdes do mesmo
episodio pelo Pintor de Aberdeen, pode-se especular quanto a uma rea¢dao do Pintor de Jena,
invertendo os papeis apresentados pelo antecessor.

Além disso, o toque de Atalanta na coxa de Peleu reforca a conotacéo erdética da cena.
Trata-se também de uma inversdo: normalmente este tipo de toque é de iniciativa masculina,
como nas cenas de simpdsio com hetairai (cortesds, por exemplo, Fitzwilliam Loan. Ant.
103.18) e nas cenas de Atalanta e Meléagro produzidas pelo Pintor de Meléagro (Meleager
Painter). Ou seja, Atalanta se exibe e inicia 0 contato amoroso, reciprocado por Peleu, que
esta olhando os seios dela e tocando o pé esquerdo dela.

Ao mesmo tempo, a postura de Atalanta com o braco direito flexionado e erguido na
altura da cabeca, que esta voltada para cima, sinaliza o transe extatico do mesmo tipo
experienciado pelas ménades ao celebrar Dioniso (como, por exemplo, em Ashmolean
1912.1165). De acordo com Sheila McNally, a ménade aparece com frequéncia “perdida em
uma experiéncia privada, [...] em um abandono selvagem, com a cabeca jogada para tras”
(1978, p. 121), uma “pose que tao efetivamente sugere o frenesi religioso” (1978, p. 121) e a
“absor¢do espiritual” (1978, p. 121). Nota-se que esta representacdo do transe menadico e
mais um aspecto da iconologia de Dioniso associado a iconografia de Atalanta.

Desde o periodo arcaico, o éxtase menédico causado pelo vinho e pela danga adquiria
uma feicdo erotica, representada visualmente como preladio as “preliminares sexuais”
(MCNALLY, 1978, p. 127). Ha também que se considerar que, como frisa Claude Calame
(2013, p. 127), Dioniso rege a transgressdo das normas sociais, 0 que inclui os desvios do
comportamento sexual, especialmente por meio do delirio orgiastico.

Por conseguinte, o transe baquico de Atalanta pode ajudar a contextualizar
visualmente a sua iniciativa no contato amoroso. A heroina que originalmente, no mito,
procurou manter a sua virgindade, nesta narrativa pictorica parece se render ao jugo de Eros e
aos dons de Afrodite. A auséncia de correspondéncia nos olhares pode indicar uma relagao

puramente sexual, sem philia, pois é “o olhar que atinge a alma” (CALAME, 2013, p. xix).
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3.2.12 NAMA 15113

Trata-se de uma anfora de figuras vermelhas, datada entre 400 — 300 A. E. C.,
atribuida ao Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por John Beazley (figura 105). Parte do
acervo do National Archaeological Museum of Athens, Grécia.

Figura 105: NAMA 15113, lado A
National Archaeological Museum, Athens
A partir de © Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund — Photo: Irina Minari
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3.2.12.1 Descrigéo pre-iconogréafica

Lado A: Figura antropomdrfica masculina seminua imberbe, com cabelos cacheados
curtos, sentada, com um manto em torno dos quadris, com o corpo voltado para a esquerda,
estd com as pernas cruzadas, segurando uma lanca em pé na mao direita com o braco
flexionado e semierguido, com o braco esquerdo flexionado e a méo na altura do abdémen,
com a cabeca voltada para a direita, adornada com um diadema na cor branca. Figura
antropomorfica masculina imberbe, com cabelos cacheados curtos, em pé, vestindo uma
tunica curta decorada, um cinto e um manto, preso ao pesco¢o por um medalhdo circular, e
um chapéu preso ao pescogo, com um diadema na cabega na cor branca, estd com as pernas
em contraposto, o braco esquerdo flexionado e erguido na altura da cabega, mexendo os
dedos, a cabeca voltada para a direita e para baixo e o braco direito estendido e apoiado no
ombro de uma figura antropomorfica feminina. Figura antropomorfica feminina sentada sobre
um manto, com cabelos cacheados longos, vestindo tunica curta decorada e um cinto, com um
diadema de cor branca na cabega, um brinco branco na orelha direita e trés pulseiras no braco
direito duas brancas e uma negra), estd com as pernas cruzadas e o corpo voltado para a
direita, com o braco direito flexionado na altura do abdémen e o braco esquerdo flexionado e
semierguido, segurando uma lanca em pé, a cabeca voltada para a esquerda e para cima, em
direcdo a figura antropomorfica masculina que esta com a mado em seu ombro. Figura
antropomorfica masculina imberbe, com cabelos cacheados na altura dos ombros, em pé,
vestindo uma tunica curta decorada, um cinto e um manto, preso ao pescoco por um medalhao
circular, e um chapéu preso ao pesco¢o, com um diadema na cabeca na cor branca, estd com
as pernas em contraposto, o brago esquerdo flexionado, com a méo esquerda apoiada no
quadril, o braco direito estendido para a esquerda, a frente do corpo e a cabeca voltada para a
esquerda. Figura antropomdrfica masculina seminua imberbe, com cabelos cacheados curtos,
sentada, com um manto em torno dos quadris, com o corpo voltado para a direita, esta com as
pernas cruzadas, com o braco direito ao lado do corpo e o braco esquerdo flexionado, com a
mé&o esquerda sobre o regaco, com a cabeca voltada para a esquerda, adornada com um

diadema na cor branca. Sob os pés de cada uma das figuras, uma linha na cor branca.

3.2.12.2 Analise Iconogréfica
Trata-se de uma cena de Atalanta e Meléagro, provavelmente antes da Cacada do
Javali Calidonio. Isso € indicado pelas duas figuras masculinas centrais que trazem petasoi,

um chapéu utilizado para tarefas externas, a fim de mitigar a exposi¢do ao sol, bem como
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pelas duas figuras nos extremos da cena, que portam lancas. Atalanta € a Unica mulher na

mitologia grega a participar de uma cagada junto com um grupo de homens.

3.2.12.3 Analise de pathosformel
A heroina Atalanta estd sentada, com a cabeca voltada para cima e direita, numa

posicao tipica de ouvinte. Trata-se de uma postura passiva.

3.2.12.4 Interpretacao Iconologica

A heroina Atalanta esta vestida de forma bem feminina, relacionada a beleza
afrodisiaca, com uma tunica ricamente decorada, e adornada com um cinto, um diadema,
brincos e pulseiras. Seu corpo tem ombros estreitos, bragos arredondados e pernas finas. Ela
estd bem feminilizada, mas seu papel de cacadora é sinalizado pela lanca que ela segura na
méao esquerda. Sua postura, de ouvinte, é passiva. Seu olhar volta-se para o herdi Meléagro,
que, em pé, domina a cena com o0 gesto retorico de sua méo direita e exerce sua dominancia
sobre Atalanta ao colocar a mdo esquerda em seus ombros, efeito que é acentuado pela
assimetria dos olhares que se dirigirem, respectivamente, de cima para baixo e de baixo para
cima.

Essa correspondéncia de olhares acresce teor erético a cena, pois, como recorda
Claude Calame, na iconografia, a “correspondéncia no olhar poderia remeter a relacdo de
philotés buscada pelos poetas” (2013, p. 67). Ela também possui ligagdes com o tema
iconografico do casamento, no qual esta presente a troca de olhares entre 0s noivos e o toque
do noivo sobre a noiva (SUTTON, 1997, p. 30).

A assimetria dos olhares parece fazer prevalecer a conotacao erética sobre a nupcial.
Isso é indicado pela associacdo dessa assimetria com o contexto da cacada. Segundo Alain
Schnapp, hd uma conexdo direta entre a cagada e o mundo erotico, de modo que “Em um
nivel iconogréfico, a cena erotica é a conclusdo natural do retorno da cagada” (1989, p. 81).

Neste vaso, 0 contetdo erdtico € sinalizado antes mesmo de a cagada acontecer. Dessa
forma, o pintor parece ter seguido a versdo que mais tarde foi registrada por Pseudo-
Apolodoro, no sentido de que Meléagro havia se apaixonado por ela antes de a cacada

comecar:

Tendo eles se reunido, Eneu os entreteve durante nove dias; no décimo, Cefeu,
Anceu e alguns outros, julgaram indigno sair para cacar a fera com uma mulher,
mas Meléagro, querendo ter filhos com Atalanta embora tivesse como esposa
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Cledpatra, filha de Idas e Marpessa, compeliu-os a sair para cacar a fera com ela.
(PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca, 1.8.2, séc. Il E. C.)

Atalanta foi representada numa postura entronada e o gesto com o qual ela segura a
lanca evoca aquele de segurar o cetro. S&o dois indicativos iconograficos de expressdo de
poder. Observa-se que ela ndo esta acuada por Meléagro, diferentemente de outras imagens,
nas quais ela repele ou suplica diante avan¢os amorosos (por exemplo, Cleveland 66.114).

Por fim, observa-se que a figura masculina que estad em pé no lado direito da cena
também parece buscar atrair a atengdo de Atalanta, fazendo um gesto retorico com a sua méo
direita. Poderia ser Peleu? No entanto, ele resta ignorado. A atencdo de Atalanta esta

totalmente voltada para Meléagro.
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3.2.13 Wurzburg 522

Trata-se de uma cratera de calice (calyx-krater), datada entre 400-300 A. E. C.,
atribuida ao Pintor de Meléagro por John Beazley (figura 106). Atualmente faz parte do
acervo do Martin von Wagner Museum, da Univeristat Wirzburg, em Wurtzburgo,

Alemanha.

K —
Figura 106: Wiirzburg 522, lado A
Fonte: © Martin von Wagner Museum der Universitét, Christina Kiefer
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3.2.13.1 Descrigéo pre-iconogréafica

Lado A: Acima, figura antropomorfica masculina seminua imberbe, com cabelos
cacheados curtos e com um diadema branco na cabeca, sentada, com um manto sobre a coxa
direita, esta com o corpo voltado para a esquerda e a cabeca voltada para a direita, com o
braco esquerdo flexionado e posicionado ao lado do quadril e o brago esquerdo flexionado e
com o antebraco erguido de forma paralela a altura da cabeca. Embaixo, figura
antropomorfica masculina nua imberbe, com cabelos cacheados curtos e com uma coroa
herbacea na cabeca, e um manto no ombro esquerdo, estd em pé e segura uma lanca em pé
com a méo direita, apoiando-a na cintura, com o bracgo esquerdo flexionado e a méo ao lado
do quadril, com as pernas em contraposto. Figura antropomédrfica alada, nua, com cabelos
cacheados curtos e com uma coroa herbacea na cabeca, estd agachada e olhando para baixo,
com a perna esquerda flexionada a frente do corpo, com ambos os bracos estendidos em
direcdo a cabeca e ao peito de uma figura zoomorfica leporidea. Em cima, figura
antropomorfica masculina em pé, com cabelos cacheados e um diadema de cor branca na
cabeca, vestindo uma tunica curta decorada, um cinto e um manto, preso ao pescogo por um
medalhdo circular, estd com as pernas em contraposto, com o braco direito flexionado e
erguido acima da cabega, segurando uma langa em pé, com a cabeca voltada para a direita,
com o braco esquerdo estendido, tocando a coxa direita de uma figura antropomdrfica
feminina que estd sentada sobre um manto, com cabelos cacheados longos e presos, com um
colar formado por contas redondas e brancas, vestindo tinica curta decorada, um cinto e botas
com cano na metade da canela, amarrados com um cadarco em ziguezague, com as pernas
cruzadas e o corpo voltado para a esquerda, com o braco esquerdo flexionado na altura do
abddmen e o braco direito flexionado e erguido na altura da cabeca, segurando duas langas em
pé, com a cabeca voltada para a direita, em dire¢do a figura antropomorfica masculina que
estd com a mao em seu ombro. Figura antropomdrfica masculina em pé, com cabelos
cacheados curtos e uma coroa herbacea na cabeca, vestindo uma tdnica curta decorada, um
cinto e um manto, o qual passa por seu ombro direito, pelas suas costas e pelo seu pulso
esquerdo, estd com as pernas em contraposto, com o brago esquerdo flexionado e na altura da
cintura, segurando duas langas em pé, com a cabeca voltada para a esquerda, com o brago
direito estendido, tocando os ombros da figura antropomorfica feminina. Acima, entre as duas
figuras, objeto suspenso, em forma de U, com dois furos circulares posicionados
simetricamente nas laterais, préximos a borda superior. Abaixo, entre as duas figuras, pedestal
com capitel jénico. Figura antropomdrfica masculina nua imberbe, com cabelos cacheados

curtos e com uma coroa herbacea na cabeca, sentada, com um manto sobre a coxa direita, esta
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com 0 corpo e a cabeca voltados para a esquerda, olhando para cima, com o0 brago esquerdo
estendido ao lado do corpo e o brago direito com o antebraco erguido de forma paralela a
altura da cabeca. Acima, figura antropomorfica masculina nua imberbe, com cabelos
cacheados curtos e com uma coroa herbacea na cabeca, sentada, com um manto sobre a coxa
esquerda, estd com o corpo voltado para a direita e a cabeca voltada para a esquerda, com o
braco esquerdo flexionado e posicionado sobre a coxa esquerda e o braco direito flexionado e
com o antebraco erguido de forma paralela a altura da cabeca. Figura antropomdrfica
masculina seminua imberbe,com cabelos cacheados curtos e com um diadema branco na
cabeca, sentada, com um manto sobre a coxa direita, estd com o corpo e a cabeca voltados
para a esquerda, com o tronco curvado para a frente, com a perna direita flexionada a frente
do corpo, o braco direito flexionado e erguido na altura da cabeca, com o brago direito

estendido e a perna direita visivel apenas até o joelho.

3.2.13.2 Analise iconografica

Trata-se de uma cena de Atalanta e Meléagro, o que é indicado pelo grupo de
cacadores armados com langas, acompanhados de uma mulher também armada (Atalanta). A
auséncia do proprio javali ou dos prémios da cacada indica que este € um momento interior ao
comeco da cacada.

No centro da cena, hd um altar na parte inferior e um objeto suspenso, em forma de U,
com dois furos circulares posicionados simetricamente nas laterais, proximos a borda
superior. Nas publicacGes sobre este vaso, ndo foram encontrados elementos que permitissem
a idenfiticacdo desse objeto. Foi feito contato com a equipe do Martin von Wagner Museum, a

qual também ndo possuia informacdes sobre esse objeto.

3.2.13.3 Analise de pathosformel
A heroina Atalanta estd numa pathosformel de ouvinte. Trata-se de uma postura

passiva.

3.2.13.4 Interpretacao iconologica
A heroina Atalanta esta vestida de forma bem feminina, com uma tdnica ricamente
decorada, e adornada com um cinto e um colar. Seu corpo tem ombros estreitos, bracos
arredondados e pernas finas. Ela estd bem feminilizada, mas seu papel de cacadora é

sinalizado pela langa que ela segura na méo esquerda. Sua postura, de ouvinte, é passiva. Seu
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olhar volta-se para o her6i Meléagro, que, em pé, domina o centro da cena e exerce sua
dominancia sobre Atalanta ao colocar a méo direita em seus ombros.

A conotacdo erdtica estd expressa pela troca de olhares, acentuada pela presenca de
um Eros, que estd acariciando uma lebre. Como lembra Alain Schnapp, a lebre é uma
presenca comum em cenas de contetdo er6tico vinculadas a cagada, pois costuma ser dada de
presente a figura amada e € um dos simbolos do desejo sexual (1989, p. 79). Aqui, a lebre e
Eros interagem diretamente, o que torna este vinculo mais explicito. O fato de ambos estarem
aos pes de Atalanta parece coloca-la como a detentora deste desejo.

Diferentemente de NAMA 15113, cuja composi¢cdo é muito parecida com a deste
vaso, aqui, os olhares de Atalanta e Meléagro estdo no mesmo nivel, o que implica um sentido
de reciprocidade e simetria. Em consequéncia, a conotacdo erética da troca de olhares é
acrescida de uma dimensao conexa a iconografia atica classica do casamento, na qual “noiva e
noivo trocam profundos e significativos olhares que significam a sua unido em um nivel
espiritual” (SUTTON, 1997, p. 30).

O préprio toque da figura masculina sobre a feminina é parte integrante do esquema
iconografico do casamento no periodo classico. Porém, nas cenas de casamentos, 0 noivo
normalmente “segura-a [a noiva] pelo pulso ou pela mao” (SUTTON, 1997, p. 30), enquanto
neste vaso Meléagro a toca nos ombros. Esta diferenca pode ser mais um indicativo da
simetria entre este par.

Como em NAMA 15113, aqui Atalanta também foi pintada numa postura entronada e
com o gesto evocando o uso do cetro, uma figura poderosa que expressa poder. Ela ndo esta
acuada por Meléagro e parece reprocicar 0 avango amoroso.

Outro elemento interessante € a diferenca de altura entre Atalanta e Meléagro. Seus
olhares estdo no mesmo nivel, mas ele estd de pé e ela sentada. Se ela estivesse em pé
também, seria muito mais alta do que ele. Isso pode decorrer tanto da propria composicao da
cena, para colocar as figuras no mesmo nivel, quanto uma diferenga hierarquica, para atribuir
maior importancia a figura com maiores dimensoes.

A composicdo central do vaso € finalizada pela presenca de uma figura masculina em
pé no lado esquerdo da cena, a qual também parece buscar atrair a atencdo de Atalanta, ao
tocar a coxa direita de Atalanta. Poderia ser Peleu? Como em NAMA 15113, aqui ele também
resta ignorado, pois a atencdo de Atalanta esta totalmente voltada para Meléagro.
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3.2.14 Vienna 158

Trata-se de uma cratera com volutas de figuras vermelhas, datada entre 400—-300 A. E.
C., atribuida ao Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por John Beazley (figura 107). Faz

parte do acervo do Kunsthistoriches Museum, de Viena, na Austria.

Fotografia disponivel em: https://www.khm.at/objektdb/detail/54247/?0ffset=6&Iv=list

Figura 107: Vienna 158, lado A

Fonte: © KHM-Museumsverband


https://www.khm.at/objektdb/detail/54247/?offset=6&lv=list
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3.2.14.1 Descricao pré-iconografica

Figura antropomorfica masculina seminua, com cabelos curtos e cacheados e barba
cacheada, com uma coroa herbacea na cabeca, estd sentada sobre um manto, que passa sobre
sua coxa direita, com o corpo voltado para a esquerda e a cabeca voltada para a direita, com
as pernas cruzadas, com o braco esquerdo estendido ao longo do corpo e o brago direito
flexionado e erguido na altura da cabega, segurando uma langca em pé. Figura antropomorfica
masculina imberbe em pé, com cabelos curtos e cacheados, com uma coroa herbacea na
cabeca, vestindo uma tunica curta decorada, um cinto e um manto, preso ao pescogo por um
medalho circular, estd com as pernas em contraposto, com o brago direito um pouco
flexionado, segurando uma langa com a ponta voltada para baixo, com a cabeca voltada para a
direita, com o braco esquerdo estendido, tocando os ombros de uma figura antropomdrfica
feminina que esta sentada sobre um manto, com cabelos cacheados longos e presos e com
uma coroa herbacea na cabeca e duas pulseiras brancas em cada pulso, vestindo tunica curta
decorada e um cinto, com as pernas cruzadas e 0 corpo voltado para a direita, com o braco
direito flexionado na altura do abdémen e o braco esquerdo flexionado e erguido na altura da
cabeca, segurando uma langca em pé, com a cabeca voltada para a direita, olhando para baixo,
em direcdo a figura antropomorfica masculina que esta com a mdo em sua coxa esquerda.
Figura antropomdrfica masculina imberbe em pé, com cabelos curtos e cacheados, com uma
coroa herbacea na cabeca, vestindo uma tanica curta decorada, um cinto e um manto, preso ao
pescoc¢o por um medalhdo circular, esta com as pernas em contraposto, com o brago esquerdo
um pouco flexionado, segurando uma lanca com a ponta voltada para baixo, com a cabeca
voltada para a esquerda, com o brago direito estendido, tocando a coxa esquerda da figura
antropomorfica feminina. Figura antropomorfica masculina imberbe seminua, com cabelos
curtos e cacheados, com uma coroa herbacea na cabeca, esta sentada sobre um manto, que
passa sobre sua coxa esquerda, com o corpo voltado para a direita e a cabeca voltada para a
esquerda, com as pernas cruzadas, com o brago direito estendido ao longo do corpo e o braco

esquerdo flexionado e erguido na altura da cabeca, segurando uma langa em pé.

3.2.14.2 Analise iconografica
Trata-se de uma cena de Atalanta e Meléagro. o que é indicado pelo grupo de
cacadores armados com lancas, acompanhados de uma mulher também armada (Atalanta). A
auséncia do proprio javali ou dos prémios da cacada indica que este € um momento interior ao

comeco da cagada.
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3.2.14.3 Anélise de pathosformel
A heroina Atalanta estd numa pathosformel de ouvinte. Trata-se de uma postura

passiva.

3.2.14.4 Interpretacao iconologica

A heroina Atalanta estd caracterizada de forma bem feminina, com uma tinica
ricamente decorada, e adornada com um cinto e quatro pulseiras. Seu corpo tem ombros
estreitos, bracos arredondados e pernas finas. Ela esta bem feminilizada, mas seu papel de
cacadora é sinalizado pela langa que ela segura na méo direita. Sua postura, de ouvinte, é
passiva. Diferentemente de NAMA 15113 e Wiirzburg 522, neste vaso o seu olhar ndo se para
0 herdi Meléagro, que esta em pé no lado direito, mas sim para baixo, sem fazer contato com
nenhum dos participantes da cena.

Desse modo, neste vaso esta ausente a conotacdo de reciprocidade erdtica contida no
olhar, diante da inexisténcia de troca de olhares. A composi¢cdo acentua a assimetria entre
Atalanta e Meléagro, ao colocar a heroina em um nivel mais baixo dentro do plano da cena.

Agora, Meléagro toca a coxa de Atalanta, 0 que contrasta com NAMA 15113 e
Wurzburg 522, nos quais ele toca os ombros dela. E a figura masculina em pé no lado
esquerdo da cena, a qual também parece buscar atrair a atencdo de Atalanta, é que faz o toque
nos ombros da heroina. Tais toques aparecem na iconografia de vasos aticos como
indicadores de uma intencéo erdtica por parte da figura que faz o toque.

Como em NAMA 15113 e Wirzburg 522, Atalanta estd numa postura entronada e
segura a lanca com um gesto que evoca aquele de segurar o cetro. Ha, entdo, dois indicativos
iconograficos de expressao de poder. Ela ndo esta acuada por Meléagro. Com efeito, Atalanta
nédo corresponde a nenhuma das duas figuras masculinas centrais, desviando o seu olhar para
baixo. Nenhum deles atrai a sua atencdo. Assim, parece que o pintor representou Atalanta

com o comportamento apontado por Hesiodo no catadlogo das mulheres, como aquela que

divina Atalanta dos pés-ligeiros,

tendo o brilho das Gragas,

recusou os semelhantes de sua tribo [dos humanos]

querendo fugir do casamento com [os homens] que trabalham pelo pao
(Hesiodo, Catalogo das Mulheres, frag. 47 Most)



3.2.15 Ontario 919.5.35

Trata-se de uma anfora de figuras vermelhas, datada entre 400-300 A. E. C., atribuida

ao Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por John Beazley (figuras 108 e 109). Faz parte do

acervo do Royal Ontario Museum, de Ontario, no Canada.

Figura 108: Ontario 919.5.35, parte 1
Fonte: Courtesy of the Royal Ontario Museum © ROM.




Figura 109: Ontario 919.5.35, parte 2
Fonte: Courtesy of the Royal Ontario Museum © ROM.
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3.2.15.1 Descrigéo pre-iconogréafica

Lado A: Figura antropomdrfica masculina nua, imberbe, com cabelos curtos e
cacheados e com uma coroa herbacea na cabeca, com um manto preso ao pesco¢o por um
medalhdo circular, estd em pé, com a perna direita quase estendida e a perna esquerda
flexionada e a frente do corpo, o tronco um pouco curvado para frente, o braco direito
flexionado, com a méo direita apoiada no quadril, e o brago esquerdo estendido ao longo do
corpo, com a cabeca voltada para a direita. Abaixo, figura antropomorfica masculina nua,
imberbe, com cabelos curtos e cacheados e com uma coroa herbacea na cabeca, esta sentada
sobre um manto, o qual passa por sua coxa direita, com o corpo voltado para a esquerda e a
cabeca voltada para a direita, com as pernas cruzadas, com o braco esquerdo flexionado e na
altura do abdémen, com o braco direito flexionado e erguido na altura da cabeca, segurando
na mao direita uma lanca em pé. Acima, figura antropomorfica masculina nua, imberbe,
visivel apenas do abdémen para cima, tem cabelos curtos e cacheados e com uma coroa
herbacea na cabega, com um manto preso ao pescoc¢o por um medalhdo circular, esta em pé,
com o braco direito flexionado e erguido na altura da cabeca e 0 brago esquerdo estendido a
frente do corpo. No centro, figura antropomorfica feminina, com cabelos cacheados longos e
presos, com uma coroa herbacea na cabeca, um brinco na orelha direita, um colar de contas no
pescoco e uma pulseira no pulso direito, vestindo uma tanica curta ricamente decorada, com
um cinto e com um manto preso ao pescoc¢o por um medalhdo circular, esta em pé sobre um
pedestal de cor branca, com a perna direita quase estendida e o pé direito apoiado no degrau
mais baixo, o tronco um pouco curvado para a frente, com a cabeca voltada para a direita,
com a perna esquerda flexionada e a frente do corpo, com o pé esquerdo apoiado sobre o
degrau mais alto do pedestal, com o brago esquerdo estendido um pouco a frente do corpo e o
braco direito estendido a frente, segurando com a méo direita uma lanca em pé, apoiada no
degrau mais alto do pedestal. Figura antropomorfica masculina nua, imberbe, com cabelos
curtos e cacheados e com uma coroa herbacea na cabeca, esta sentada sobre um manto, o qual
passa por sua coxa esquerda, com o corpo voltado para a direita e a cabeca voltada para a
esquerda, com as pernas cruzadas, com o brago direito estendido ao lado do corpo, com o
braco esquerdo flexionado e erguido na altura da cabeca, segurando na mao esquerda uma
langa em pé. Acima, figura antropomdrfica masculina nua, imberbe, visivel apenas do
abddémen para cima, tem cabelos curtos e cacheados e com uma coroa herbacea na cabeca,
com um manto preso ao pescoco por um medalhdo circular, estd em pé, com o braco direito
estendido a frente do corpo e o braco esquerdo flexionado e na altura do abdémen. Abaixo,

figura antropomarfica imberbe, com cabelos curtos e cacheados e com uma coroa herbacea na
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cabeca, com um manto, preso ao pescoco por um medalh&o circular, que Ihe cai sobre a frente
do corpo, esta em pé, com a perna esquerda flexionada e a frente do corpo e a perna direita
estendida e para trds, com a cabeca voltada para a direita, com o braco direito estendido para
trds e o braco esquerdo flexionado e a frente do corpo, segurando com a mao esquerda um
langa em pé. Figura antropomorfica masculina nua, imberbe, com cabelos curtos e cacheados
e com uma coroa herbécea na cabega, com um manto preso ao pescogo por um medalhdo
circular, estd em pé sobre um pedestal de cor branca, com a perna esquerda quase estendida e
0 pé esquerdo apoiado no degrau mais baixo, o tronco um pouco curvado para a frente, com a
cabeca voltada para a esquerda, com a perna direita flexionada e a frente do corpo, com o pé
direito apoiado sobre o degrau mais alto do pedestal, com o braco direito estendido um pouco
a frente do corpo e o brago esquerdo flexionado e a frente do corpo, com a méo na altura do

ombro.

3.2.15.2 Analise iconografica
Trata-se de uma cena de Atalanta e Meléagro, o que é indicado pelo grupo de
cacadores armados com lancas, acompanhados de uma mulher também armada (Atalanta). A
auséncia do proprio javali ou dos prémios da cacada indica que este € um momento interior ao

comeco da cacada.

3.2.15.3 Analise de pathosformel
A heroina Atalanta estd numa pathosformel de ouvinte, em oposicdo a figura de
Meléagro, que fala, fazendo um gesto retérico com a médo esquerda. Trata-se de uma postura

passiva.

3.2.15.4 Interpretacédo iconoldgica
A heroina Atalanta esta vestida de forma bem feminina, com uma tdnica ricamente
decorada, e adornada com um cinto, um brinco, um colar e uma pulseira. Seu corpo tem
ombros estreitos, bragos arredondados e pernas finas. Ela estd bem feminilizada, mas seu
papel de cagadora € sinalizado pela lanca que ela segura na méo esquerda. Sua postura, de
ouvinte, é passiva. Seu olhar volta-se para o her6i Meléagro, o qual esta falando, ato denotado
pelo gesto retdrico de sua mao esquerda. Atalanta e Meléagro estdo em pé de igualdade, o que

é denotado pelo seu posicionamento quase espelhado sobre os pedestais brancos.
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A conotacdo erdtica estd praticamente ausente, pois Atalanta e Meléagro estdo
separados pelas outras figuras masculinas, que se interpdem entre eles. Meléagro ndo parece
pronto para cacar, uma vez que Sequer esta armado. Ao inves disso, parece estar
argumentando com Atalanta, que esta armada com uma lanca.

O formato da composic¢do coloca Atalanta no centro da cena, com todas as figuras
masculinas olhando para ela. Além de Meléagro, as duas figuras masculinas que estdo no
plano superior da cena também fazem gestos retdricos, procurando atrair a atencdo de
Atalanta. Ela parece indiferente. Pode ser que o pintor tenha mais uma vez se referido a
tradicdo preservada nos versos de Hesiodo, no Catélogo das Mulheres, frag.47 Most, segundo

0 qual Atalanta tinha muitos pretendentes, mas se recusava a se casar.



274

3.2.16 Ruvo 1418

Trata-se de uma hidria de figuras vermelhas, datada entre 400 — 300 A. E.C.,
encontrada em Ruvo, Italia. Foi atribuida ao Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por John
Beazley (figuras 110 e 111). Atualmente faz parte do Museo Jatta, em Ruvo, Itdlia. Diante da
auséncia de resposta desse museu, foi consultado o desenho publicado no Bulletino

Archeologico Napolitano, nuova serie, anno V, tavola I.

/

)

Figura 110: desenho de Ruvo 1418
Desenho da autora, feito a partir daquele no Bulletino Archeologico Napolitano, nuova serie, anno V, tavola |
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Figura 111: detalhe de Meléagro e Atalanta
Desenho da autora, feito a partir daquele no Bulletino Archeologico Napolitano, nuova serie, anno V, tavola |

3.2.16.1 Descricao pré-iconografica

Abaixo, proximo da alga lateral do vaso: figura antropomorfica masculina imberbe
nua, com cabelos lisos na altura dos ombros, com um chapéu conico na cabeca amarrado sob
0 queixo e com um manto nas costas, preso ao pescoco por um medalhdo circular, avanca
com a perna esquerda flexionada e a frente do corpo, com a perna direita para tras, estd com o
braco direito flexionado e apoiado no quadril, a cabeca voltada para a direita e o brago
esquerdo flexionado , portando duas langas com as pontas voltadas para baixo. Um tronco de
arvore desnudo. Acima, figura antropomérfica masculina imberbe nua, com cabelos curtos e
cacheados e com uma coroa herbacea na cabeca e com um chapéu largo atras do pescoco, esta
sentada sobre um manto, o qual passa sobre a sua coxa esquerda, com 0 corpo e a cabeca
voltados para a direita, as pernas cruzadas, o braco direito flexionado e erguido um pouco
abaixo do peitoral, o brago esquerdo flexionado e semierguido, segurando na méo esquerda
duas langas com as pontas voltadas para baixo. Abaixo, figura antropomdrfica masculina
imberbe, com cabelos curtos e cacheados, com uma coroa herbacea na cabega, com um
chapéu largo atras do pescogo, com um manto, preso ao pescogo por um medalhdo circular,

que Ihe cai sobre a frente do corpo, estda montada em uma figura zoomorfica equina, a qual
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avanca com as patas dianteiras erguidas, e segura com a mao direita as rédeas da figura equina
e com a méo esquerda duas langas com as pontas voltadas para baixo. Arvore com dois galhos
recobertos de pequenas folhas. Figura antropomdrfica masculina imberbe, com cabelos curtos
e cacheados, com uma coroa herbacea na cabeca, com um chapéu largo atras do pescogo, com
um manto, preso ao pescoco por um medalhdo circular, que Ihe cai sobre a frente do corpo,
esta com a cabeca voltada para trés e esta montada em uma figura zoomorfica equina, a qual
avanca com as patas dianteiras erguidas, e segura com a méao esquerda as rédeas da figura
equina e com a méao direita duas lancas com as pontas voltadas para baixo. Acima, figura
antropomorfica masculina imberbe, com cabelos curtos e cacheados e com uma coroa
herbacea na cabe¢a, com um manto nas costas, preso ao pescoco por um medalhdo circular,
estd em pé, com a perna esquerda flexionada, o brago direito flexionado e erguido na altura da
cabeca, segurando na mao direita uma boleadeira e com o braco esquerdo flexionado a frente
do corpo, apoiado em uma superficie. Figura antropomorfica feminina, com cabelos
cacheados longos e presos, com uma coroa herbacea na cabega, um brinco na orelha esquerda,
um colar de contas no pesco¢o e uma pulseira em cada braco, vestindo uma tdnica curta
ricamente decorada, esta sentada sobre um manto, com o corpo voltado para a direita, com as
pernas cruzadas, com a cabeca voltada para a esquerda, com o braco direito flexionado e na
altura de seu cinto, com o brago esquerdo flexionado e erguido na altura da cabeca, segurando
duas lancas com as pontas voltadas para baixo. Figura antropomdrfica imberbe alada, com
cabelos cacheados e curtos e com uma coroa herbacea na cabeca, esta com o corpo e a cabeca
voltados para a esquerda, com a perna direita flexionada e a frente do corpo, com a perna
esquerda quase toda estendida, com o brago esquerdo flexionado e na altura da cintura e com
0 braco direito estendido ao lado do corpo. Abaixo, figura antropomorfica masculina imberbe,
com cabelos curtos e cacheados, com uma coroa herbacea na cabeca, com um manto, preso ao
pesco¢o por um medalhdo circular, que lhe cai sobre a frente do corpo, avanca com a perna
esquerda flexionada a frente, com a perna direita estendida e atras, com o brago direito
flexionado e erguido na altura da cabeca, segurando uma boleadeira, com o braco esquerdo
flexionado, segurando na méo esquerda duas lancas com as pontas voltadas para baixo.

Arvore com galhos desnudos.

3.2.16.2 Analise iconografica
Trata-se de uma cena de Atalanta e Meléagro. o que é indicado pelo grupo de
cacadores armados com lancas, acompanhados de uma mulher também armada (Atalanta). A

auséncia do proprio javali ou dos prémios da cacada indica que este € um momento interior ao
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comeco da cacada. Os cagadores vestem clamides (mantos), trés deles estdo com petasoi
(chapéus largos para a lida no campo) e um estd com um pilos (chapéu pequeno, de formato
conico). Todos estes elementos sao tipicos de uma cena de cagada. Os cacadores a cavalo sao

comuns em cenas de caca ao javali, mas, aqui, a presa nao esta presente.

3.2.16.3 Analise de pathosformel
A heroina Atalanta estd em uma pathosformel de ouvinte. Trata-se de uma postura

passiva.

3.2.16.4 Interpretacédo iconoldgica

A heroina Atalanta novamente esta vestida de forma bem feminina, com uma tdnica
ricamente decorada, e adornada com um cinto, um colar e pulseiras. Seu corpo tem ombros
estreitos, bracos arredondados e pernas finas. Ela estd bem feminilizada, mas seu papel de
cacadora € sinalizado pelas lancas que ela segura na méao esquerda. Sua postura, de ouvinte, é
passiva. Seu olhar volta-se para o heréi Meléagro, que estd em pé. Meléagro apoia seu brago
em uma superficie, tocando o braco de Atalanta, seu gesto é ativo e expressa sua condic¢ao de
erastés, 0 amante, que persegue ativamente a sua amada.

Como em Wirzburg 522, aqui a conotacgdo erotica esta expressa pela troca de olhares,
acentuada pela presenca de um Eros que olha diretamente para o casal. Outro ponto de
semelhanca € o fato de os olhares de ambos estarem no mesmo nivel, o que traz um sentido de
reciprocidade e simetria e associa a cena a um aspecto nupcial, da cumplicidade de olhares
entre noivos (vide SUTTON, 1997, p. 30).

Mais uma vez, Atalanta foi representada numa postura entronada e o gesto com o qual
ela segura a lanca evoca aquele de segurar o cetro, indicando uma figura com expressao de
poder. A heroina ndo esta acuada por Meléagro e parece reprocicar a atencdo dada por ele.

Também como Wirzburg 522, no vaso ora examinado estd presente a diferenca de
altura entre Atalanta e Meleagro: seus olhares estdo no mesmo nivel, mas ele esta de pé e ela
sentada. Em consequéncia, se ela estivesse em pé seria muito mais alta do que ele. Essa
diferenca € ambigua e pode decorrer tanto da propria composicdo da cena quanto
corresponder a uma diferenca hierarquica entre as figuras.

Em contraste com NAMA 15113, Wirzburg 522 e Vienna 158, aqui esta ausente a
segunda figura masculina que tenta atrair a atencdo de Atalanta. O foco da cena esta todo no
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casal formado por Atalanta e Meléagro. As demais figuras masculinas estéo presentes apenas
para denotar o contexto da cacada do javali.

3.3 A iconografia classica de Atalanta

O exame dos vasos revela que, no periodo classico, a iconografia da heroina Atalanta
possui quatro temas principais. Sao eles: a cagada, a corrida, a relagdo com Peleu e a relacdo
com Meleagro. Para os temas da cacada, da corrida e de Atalanta e Meléagro, ndo ha uma
correlagdo com um tipo especifico de vaso. Ja para o tema de Atalanta e Peleu, no periodo
classico, ele aparece nos tondi das tacas, em diferentes pintores (Pintor de Aberdeen e Pintor
de Jena).

Dos 16 vasos do periodo classico, a cacada aparece em 2 deles (Basel KA404 e
Hermitage B4528). Em Basel KA404, foi representada a cacada a uma cabra montanhesa, o
que indica uma atividade mais rotineira. Em contraste com as fontes literarias, que afirmam
que ela cacava sozinha, neste vaso Atalanta estd acompanhada de dois efebos. A vestimenta
dela, com botas de abas recurvas e uma pele de leopardo sobreposta a tunica, a aproxima de
ménades e de Amazonas. Em Hermitage B4528, ha uma cena da cacada do Javali Calidonio,
ou seja, uma cacada de cunho heroico. Este vaso segue o padrdo iconografico para este tema,
com o javali na posicdo central e os cagadores e cdes acossando-0 por ambos os lados. Um
detalhe interesse é o tom erético dado a figura de Atalanta, cuja tlnica escorregou durante a
cacada e deixou seus seios a mostra.

O tema da corrida aparece em 3 vasos (Bologna 300, Ferrara 2865 e Cleveland
66.114). Em Bologna 300, foi representado o mito da corrida pré-nupcial de Atalanta e
Hipdmenes, inclusive com a presenca de Afrodite, Eros e das macés douradas. Atalanta foi
representada nua, com um corpo feminino e atlético, ajeitando sobre os cabelos a touca usada
para exercicios. Em Ferrara 2865, novamente vé-se Atalanta e Hipdmenes, cercados por
outros personagens. Ela novamente parece estar mexendo na touca sobre os cabelos, em gesto
similar ao de Bologna 300. Hipdmenes parece estar calgando sandalias. Em Cleveland 66.114,
a corrida foi reelaborada para um novo tema: Atalanta corre para fugir dos erotes que lhe
perseguem e faz um gesto de medo com as maos.

Em Louvre CA2259, Atalanta estd sozinha. Ela esta em um ambiente atlético,

demarcado pela presenca de uma terma ou kampter, pelo conjunto de estrigilo, esponja,
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aribalo, pelo uso de uma touca de exercicios e por segurar uma picareta, ferramenta usada
para preparar o solo para a préatica atlética.

Atalanta e Peleu foram representados em 5 vasos (Boston 03.820, Villa Giulia 48234,
Greifswald 336, Ferrara 1340 e DeRidder.818). Os 4 primeiros sdo tacas do Pintor de
Aberdeen e o Gltimo é uma taca do Pintor de Jena. Em todos eles, os dois personagens estdo
em ambiente de palestra, 0 que é denotado pela presenca de um louthérion (pia) ou pela
manipulacdo de equipamentos atléticos (picareta em Ferrara 1340). A troca de olhares e 0s
discretos toques entre Atalanta e Peleu ddo a estas cenas uma conotacdo erotica, a qual
acentuada em DeRidder.818, em cujo tondo a heroina foi pintada completamente nua e em
posicao de frontalidade.

O tema de Atalanta e Meléagro foi representado em 5 vasos (NAMA 15113,
Wirzburg 522, Viena 158, Ontario 919.5.35 e Ruvo 1418). Trata-se de cenas nas quais
Atalanta e Meléagro estdo juntos antes da cacada (auséncia dos prémios da cagada), cercados
por companheiros. Como nos vasos de Atalanta e Peleu, aqui também a troca de olhares tém
uma conotacdo eroética e, em Wiirzburg 522, NAMA 15113 e Viena 158, isso é reforcado pelo
toque.

Ou seja, com excecdo do tema da cagada, todas as demais cenas giram em torno da
preocupacdo com o mundo de Eros. Em especial, os pintores examinaram as relagdes de
Atalanta com as figuras masculinas de Hipdmenes, Peleu e Meléagro, retratados como seus
pretendentes.

O exame das vestimentas demonstra uma feminilizacdo da heroina Atalanta. O
perizoma aparece em apenas 6 dos 16 vasos deste periodo (Louvre CA2259, Boston 03.820,
Villa Giulia 48234, Ferrara 1340 e, provavelmente, Greifswald 336 e Ferrara 2865, se ndo
estivessem danificados). Nos outros 10 vasos, em 9 deles Atalanta estd de tdnica longa
(chitén, em Cleveland 66.114) ou curta (chitoniskos) e em DeRidder.818 ela esta
completamente nua. Tanto em Cleveland 66.114 quanto nos vasos do Pintor de Meléagro
(NAMA 15113, Wiirzburg 522, Viena 158, Ontario 919.5.35 e Ruvo 1418) ela esta ricamente
ataviada, inclusive com brincos, pulseiras e colares. Todos estes adornos reforcam a sua
feminilidade.

Por conseguinte, constata-se uma mudanca de foco em relagdo ao periodo arcaico, no
qual a iconografia de Atalanta possui um tom marcadamente viril. Os temas da cacada e da
competicdo atlética perderam espago e foram substituidos pela tematica erdtica. Em sintonia
com este novo tom, a figura de Atalanta teve sua condicdo feminina reforgada pelas

vestimentas e pelos adornos apostos a ela.
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3.4 As pathosformeln cléssicas de Atalanta

Durante o periodo classico, as pathosformeln de Atalanta sdo variadas e estdo
diretamente conectadas ao tema representado.

Nas cenas de caca, ela esta na pathosformel do arqueiro em pé. Como visto no capitulo
2, esta postura é ativa e agressiva e possuia uma conotacdo positiva, em oposi¢do ao arqueiro
agachado, visto de forma negativa por sua postura resguardada.

Nas cenas de corrida, hd& uma biparticdo. Em Bologna 300 e Ferrara 2865, a
pathosformel é a de ajeitar o toucado no cabelo, com os bragos erguidos, de forma similar as
cenas de adorno feminino e de banho. Em Cleveland 66.114, a pathosformel é de fuga, pois
Atalanta corre olhando para tras e com dos bracos estendidos em direcdo ao seu perseguidor,
num gesto de suplica. Essa postura é passiva e tipica das cenas de perseguicdo (vide
MCNIVEN, 2000).

Nas representacdes dos temas de Atalanta e Peleu e Atalanta e Meléagro, a
pathosformel de Atalanta €, em geral, de ouvinte. Ela esta4 sentada (Peleu: Boston 03.820,
Villa Giulia 48234, Greifswald 336; Meléagro: NAMA 15113, Wirzburg 522, Viena 158 e
Ruvo 1418) ou em pé (Peleu: Ferrara 1340; Meléagro: Ontario 919.5.35) e olha para cima, em
direcdo a Peleu ou Meléagro, o qual esta falando, algumas vezes fazendo um gesto retérico
com uma das mios (Peleu: Boston 03.820 e Ferrara 1340; Meléagro: NAMA 15113). E uma
postura passiva.

A situacdo é diferente em DeRidder.818, no qual Atalanta esta numa pathosformel
compédsita. Sua postura de gesto de mexer nos cabelos com uma das maos € evocativa das
cenas de banho e, a0 mesmo tempo, o brago direito flexionado e erguido na altura da cabeca,
com essa voltada para cima e o olhar perdido € igual a das ménades em transe dionisiaco
(como, por exemplo, em Ashmolean 1912.1165). Trata-se de uma postura ativa.

Em conjunto, ha uma modificacdo nas pathosformeln de Atalanta em direcdo a uma
maior passividade. Essa tendéncia ja estava presente no final do periodo arcaico e se acentuou
grandemente durante o classico. Mesmo nas cenas que se referem ao mito da corrida pré-
nupcial, ela ndo foi retratada correndo, mas sim ajeitando os cabelos antes da disputa
comecar. Em Cleveland 66.114, ela corre, mas esta fugindo, com medo de Eros, enquanto no
mito é ela que persegue os seus pretendentes, a fim de maté-los. As cenas com Meléagro
constituem uma novidade e ndo estdo voltadas para a cacga. Seu foco é a conquista amorosa.
De igual modo, o tema de Atalanta e Peleu trocou o ambiente da competi¢do de luta pelo da

palestra e a mudanga de ambiente trouxe consigo uma de significado: o atlético foi substituido
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pelo erotico. Nestas cenas com Peleu e com Meléagro, Atalanta estd passiva, a ouvir o que
eles tém a dizer.

Portanto, houve uma transicdo que levou ao abandono das pathosformeln arcaicas, de
caca e de luta, e as substituiu por posturas mais passivas e mais conexas a representacdo do

feminino: ouvir, fugir e se adornar.

3.5 O corpo cléssico de Atalanta

Como visto no item 3.1, a representacdo corporal feminina evoluiu bastante durante o
periodo classico. Em tragos gerais, a anatomia feminina foi pintada com os seguintes tracos:
ombros estreitos, pernas e bracos finos, gluteos e seios arredondados, cintura delgada. No
classico inicial, o torso ainda poderia aparecer um pouco largo. No cléssico tardio, as figuras
tornaram-se mais arredondadas e gordinhas. Em relacdo aos musculos, o padréo € auséncia de
delineamento interno no corpo feminino.

A anélise dos vasos classicos que trazem a iconografia da heroina Atalanta revela que
eles podem ser classificados em relagdo a representacdo corporal em 4 categorias. Sao elas:

1) Feminina: com tragos correspondentes ao género feminino;

2) Atlética: com tracos da anatomia das atletas femininas;

3) Incerta: quando ndo é possivel perceber a intencionalidade na representacdo de
tragos viris na figura feminina;

4) Virilizada: com tragos anatdmicos correspondentes ao género masculino.

Quadro 4: Representacdo corporal de Atalanta na pintura de vasos atica classica

Feminina Atlética Incerta Virilizada
Basel KA404 Louvre CA2259 Greifswald 336 Bologna 300
Hermitage B4528 Ferrara 2865 Boston 03.820
Cleveland 66.114 Villa Giulia 48324
DeRidder.818 Ferrara 1340
NAMA 15113
Wiirzburg 522
Viena 158
Ontario 919.5.35
Ruvo 1418
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A maior parte dos exemplares (9 de 16 vasos) traz Atalanta representada dentro das
caracteristicas corporais do género feminino. Seu corpo é esbelto e arredondado e ela veste
roupas ricamente adornadas, bem como aderecos (colar, pulseiras, brincos, diademas). A
excecdo é DeRidder.818, no qual ela esta completamente nua. Nesse vaso, as caracteristicas
femininas de seu corpo estdo bem visiveis.

Em 2 vasos (Louvre CA2259 e Ferrara 2865), Atalanta foi representada com um corpo
feminino atlético. Em Louvre CA2259, o pintor fez Atalanta com ombros estreitos, bracos
fortes, cintura fina, quadris estreitos e pernas fortes. Os seios s@&o bem redondos e foram
representados corretamente na posicao frontal. Em Ferrara 2865, apesar da fragmentacdo do
vaso, sdo visiveis os bragos fortes e o torso largo.

Em Greifswald 336, ndo é possivel ter certeza, pois o fragmento sobrevivente tem
apenas a cabeca de Atalanta. A semelhanca dessa cabeca com aquelas representadas em
Boston 03.820 e Villa Giulia 48234 indica que poderia haver uma similaridade corporal,
pertinente as obras do Pintor de Aberdeen. No entanto, como nao se pode visualizar a pintura,
este exemplar fica registrado como incerto.

Em 4 exemplares (Bologna 300, Boston 03.820, Villa Giulia 48324 e Ferrara 1340), a
heroina Atalanta foi representada com um corpo que combina elementos anatdmicos viris e
femininos. Em Bologna 300, os ombros sdo mais estreitos e as pernas séo finas, mas os bracos
sdo fortes e os quadris sdo bem estreitos. Os seios também sdo pequenos. Aqui, 0 corpo de
Atalanta é diferente do de Hipdmenes, cuja musculatura estd bem marcada. Mesmo assim, a
heroina apresenta tragos anatémicos viris. Em Boston 03.820 e Villa Giulia 48234, suas coxas
sd0 muito grossas, seus biceps sdo fortes, o torso é largo, a musculatura abdominal foi
levemente delineada e os seios sdo pequenos. Inclusive, suas coxas e seu torso parecem muito
maiores do gque os de Peleu, seu companheiro de cena.

O caso mais singular é o de Ferrara 1340. Nesse vaso, Atalanta combina elementos
viris e femininos de modo excepcional: suas coxas sdo0 muito grossas, 0 torso € largo, 0s
biceps sdo fortes, mas os seios sdo grandes e empinados e ha pelos espalhados por seu peito,
especialmente na area entre os seios. Peleu, que divide a cena, possui menos pelos do que
Atalanta, apenas na linha entre os musculos peitorais. A presenca destes pelos torna-se
importante diante da raridade da representacdo de pelos corporais nas figuras masculinas na
pintura de vasos (DOVER, 1989, p. 71; LEE, 2015, p. 78; YOUNGER, 2005, p. 75). Eles
tornam Atalanta mais viril do que Peleu e, simultaneamente, sua condic¢do feminina é marcada

com grandes e empinados seios.
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Em Ferrara 1340, Atalanta foi representada como uma lutadora, preparando o solo
para a competicdo com uma picareta. Essa é uma atividade tipicamente masculina, o que pode
explicar a peculiar pictorica deste exemplar. Para pintar uma mulher lutadora, o pintor refletiu
a virilidade desta pratica em seu corpo por meio da aposi¢do dos pelos. Isso coloca a pintura
ora discutida em consonancia com a nogéo grega de que o corpo reproduz a natureza interior
do individuo.

O exame cronoldgico revela que os vasos com representacdo que conjuga elementos
anatdmicos viris e femininos e os com corpo atlético sdo mais antigos, pertencendo ao periodo
entre 475425 A. E. C. Os exemplares com o corpo feminino sdo mais recentes e foram
produzidos a partir do final do século V e durante o século IV A. E. C. Logo, observa-se a
confirmacdo da tendéncia observada nos vasos do final do periodo arcaico, de um caminho

em direcdo a uma feminilizacdo de Atalanta.

3.6 A iconologia classica de Atalanta

O estudo iconoldgico comprova uma mudanca semantica em relacdo a figura de
Atalanta. No periodo arcaico, ela era representada como uma heroina envolvida em atividades
masculinas, como a caca e a luta. Suas pathosformeln eram agressivas e ativas e 0 Seu corpo
era pintado predominantemente com caracteristicas anatémicas viris. Ao final do periodo,
alguns dos exemplares ja sinalizam um movimento em direcdo a feminilizacdo, como a hidria
de Tessin. Mesmo assim, o conteido das cenas ainda € praticamente um decalque do mito, em
referéncia direta aos episddios da Cacada do Javali Caliddnio e da competicdo de luta nos
jogos funerérios do Rei Pélias.

Ao longo do periodo classico (séculos V e IV A. E. C.), quatro tendéncias surgiram: 1)
0 abandono dos temas com atividades mais agressivas; 2) a passagem de pathosformeln ativas
a pathosformeln passivas; 3) a acentuacdo do carater erético das cenas; e 4) a diferenciacdo na
representacdo corporal, vinculada a divisao entre os géneros, com a progressiva feminilizacdo
de Atalanta.

No periodo classico, Atalanta ainda aparece no espaco masculino da palestra e do
ginasio em algumas das cenas. Contudo, suas pathosformeln tornaram-se passivas (ouvinte,
adornando-se, em fuga). Seu corpo passou a ser predominante feminino. Os exemplares com

caracteristicas viris sdo resquicios do periodo arcaico e se restringem as cenas de tema
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atlético, principalmente a convivéncia com Peleu, mas também a corrida pré-nupcial (Bologna
300).

Mais do que isso, as cenas de Atalanta no periodo classico tém o conteudo que se
examina a fundo as questdes relacionadas a Eros. Se na literatura e na mitologia essa heroina
pretendia fugir do casamento e sé contrai nlpcias apos ser derrotada com o uso de um ardil
por seu pretendente, na iconologia classica os pintores tecem especulagdes ndo sé sobre a
corrida pré-nupcial, mas sobre o teor de suas relacdes com Peleu e Meléagro. No periodo
arcaico, ambos sdo apenas seus companheiros de empreitadas heroicas. Na iconologia
classica, sdo seus pretendentes e possiveis amantes. O tom da iconologia cléssica é dado
lindamente pelo lécito Cleveland 66.114, que representa Atalanta sendo perseguida por trés
erotes e fugindo, com medo.

No tocante a Meléagro, Pseudo-Apolodoro conta que ele sé teria admitido Atalanta na

cacada porque desejava ter relagdes sexuais com ela:

Tendo eles se reunido, Eneu os entreteve durante nove dias; no décimo, Cefeu,
Anceu e alguns outros, julgaram indigno sair para cacar a fera com uma mulher,
mas Meléagro, querendo ter filhos com Atalanta embora tivesse como esposa
Cleopatra, filha de Idas e Marpessa, compeliu-os a sair para cacar a fera com ela.
(PSEUDO-APOLODORO, Biblioteca, 1.8.3)

Embora o texto de Pseudo-Apolodoro seja do século Il E. C., parece que os pintores de
vasos do periodo classico ja tinham conhecimento dessa nuance do mito da Cacada do Javali
Calidbnio. Nos vasos classicos, a cacada em si mesma € praticamente deixada de lado e esse
interesse erotico € sinalizado pela troca de olhares entre Atalanta e Meléagro e, em alguns
exemplares, pelo toque entre eles.

Em relacdo a Peleu, o tema arcaico da competicdo de luta foi substituido pelo
ambiente da palestra e do ginasio. Peleu quase sempre estd em um nivel mais alto do que
Atalanta, o que lhe predominéncia na cena. A troca de olhares e o toque leve ddo o tom
erdtico as cenas. Essa tendéncia culmina no vaso DeRidder.818, no qual os papéis se
invertem: Atalanta estd em pé e Peleu sentado e ela que toma a iniciativa do contato amoroso,
tocando na perna dele. Aqui o elemento erético da relacdo entre Atalanta encontrou a sua
expressao maxima.

Para alem de um possivel poema perdido que tenha tratado desse envolvimento
amoroso, € razoavel buscar as raizes desse motivo iconografico dentro do universo pictdrico

ateniense e de suas convencdes. Seguindo esse raciocinio, evidencia-se que tanto a cacada
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quanto o ginasio eram considerados cendrios ideais para a conquista amorosa no imaginério
ateniense.

Sobre a conexao entre caca, atletismo e erotismo, afirma Alain Schnapp:

A imagética [...] nos mostra homens jovens no ginasio, na cagada, envolvidos em
varios jogos nos quais o erético tem um grande papel. O mundo do jovem, o mundo
efébico, cria um lugar para o exercicio do corpo, para o atletismo, mas também para
a sedugdo, para 0s avancos, para um erotismo complexo e diversificado.
(SCHNAPP, 1989, p. 71)

Essa ligacdo pode ser observada na poesia de Tedgnis de Mégara, no século VI A. E.

C. Esse poeta relaciona ao mesmo tempo a perseguicdo amorosa com a cagada e a corrida:

O menino, até quando fugiras de mim? Persigo-te
Busco-te: que eu encontre na linha de chegada

o teu afeto! Mas com devasso cora¢do presungoso

tu me foges, teu carater é de um cruel milhafre,

Espera! Da-me teu favor! N&o teras por muito mais

Os dons da Ciprogénia de coroa violacea

(Tedgnis, Theognidea, v. 1299-1304, século VI A. E. C.)

Entre os séculos V e IV A. E. C., Platdo torna ainda mais explicita a conotacado erética
do espaco do ginésio e, especialmente, da competicdo de luta, no didlogo O Banquete. Isso
aparece nas palavras de Alcebiades, sobre 0 modo pelo qual tentou manter relacdes carnais

com Socrates:

[...] De outra feita,

convidei-o para medirmos forga no ginasio, calculando alcancar
alguma vantagem por esse lado. Exercitamo-nos, durante muito
tempo, e lutamos bastantes vezes sem testemunhas. Como dizer?
Né&o adiantou coisissima nenhuma. E, ao ver que por esse caminho eu
ndo avangava um passo, pensei em recorrer a violéncia para segurar
0 homem e, ja que havia comecado, determinei ndo solta-lo nem
desistir do intento, sem saber em que pé nos encontrdvamos.

(Platéo, O Banquete, 217c, sécs. V-IV A. E. C.)

Destarte, a cena do vaso De Ridder.818 foi criada dentro um imaginario cultural no
qual as conotaces eroticas da caga e do ginasio, as duas atividades nas quais Atalanta e Peleu
sdo companheiros, estavam explicitas. Mesmo assim, a tradicdo iconografica dos pintores
atenienses segue uma convencao que prima pelo carater implicito desse erotismo. De acordo
com Alain Schnapp: “Entdo, aos poucos, um erotismo de aproximagdes e evasdes foi

estabelecido, uma arte que faz uso de significados mutaveis e de alusdes ao invés da agressao
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erdtica, que segure o amor ao invés de representa-lo explicitamente” (SCHNAPP, 1989, p.
82).

Esse processo de mudanca iconoldgica certamente esta ligado as preocupacdes sociais
da Atenas classica, centradas na divisdo e na diferenca entre os géneros masculino e feminino.
Trata-se de um processo macro-historico, iniciado ainda na Idade do Bronze, no qual as
figuras femininas, antes proeminentes nos espacos de poder e, em especial, no sacerdocio,
foram sendo relegadas a segundo plano e a balanga passou a pender para o lado masculino. Na
Grécia, desde o século VIII A. E. C. isso se traduz no conteudo reiteradamente miségino dos
textos, perpassando o trabalho de poetas, filosofos e historiadores. As mulheres passam as ser
vistas como um “belo mal” (Hesiodo, Teogonia, v. 585), como dissimuladas e sexualmente
vorazes.

Em Atenas, principalmente a partir do século V A. E. C., hd uma grande discussdo
sobre os papéis sociais masculinos e femininos, que ficou registrada nos textos literarios.
Esses textos, cuja autoria é quase exclusivamente masculina, tém um forte carater ideoldgico:
ao invés de retratar a realidade social, eles falavam sobre como acham que as mulheres
(aristocratas) deveriam ser comportar. O conteudo desses textos € androcéntrico e
ginecofobico e veicula uma ideologia de restricdo do feminino ao ambiente doméstico. Tal

conceito é expresso na sua formulacdo mais sintético no Econdémico, de Xenofonte:

Ja que ambas as tarefas, as do interior e as do exterior da casa, exigem trabalhos e
zelo, desde o inicio, na minha opinido, o deus preparou-lhes a natureza, a da mulher
para os trabalhos e cuidados do interior, a do homem para os trabalhos e cuidados do
exterior da casa.

(XENOFONTE, Econémico, VII, 22, traducdo de Anna Lia Amaral de Almeida
Prado)

Isso € uma consequéncia direta da concepc¢do binarista que permeia 0 pensamento
grego e organiza o mundo por meio de opostos complementares (DETIENNE, 1988). No
ambito do género, esse binarismo resulta na construcdo supracitada e, de forma mais ampla,
“a sociedade ateniense se caracterizava pela existéncia de uma representacdo binaria
construida a partir da oposicao interno/feminino x externo/masculino” (LESSA, 2010, p. 45).
A visdo bipartida em relacdo aos géneros na Atenas classica associou
masculino/ativo/bem/calor/honra/coragem e feminino/passivo/mal/frio/vergonha/covardia.

A complexidade presente no exame da figura de Atalanta decorre da dificuldade na

percepcao sobre o outro, sobre o feminino, em Atenas. Inclui as dimensoes da caca, da pratica
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atlética, do culto de Artemis, do dionisismo e do mundo de Eros e Afrodite. As representacdes
da condigéo feminina estdo em disputa na fronteira destes campos culturais.

Nesse contexto, Atalanta é uma figura que forca e atravessa as fronteiras das
condicdes de género do pensamento grego e ateniense. No periodo classico, sua figura foi
sendo domada aos poucos. Primeiro com o abandono dos temas que envolviam sua atuacao
direta em atividades entendidas como masculinas (cacada e luta) e a adoc¢do de posturas mais
passivas. Depois com a énfase em sua relacdo com os personagens masculinos de seu mito e

uma erotizacao das tematicas.



CONSIDERACOES FINAIS

Na presente dissertacdo, procurou-se analisar as relagdes entre o fenémeno cultural do
heroismo e a nocdo de género na Grécia antiga, tal como cristalizadas na iconografia e
iconologia da heroina Atalanta nos vasos pintados produzidos em Atenas entre os seculos VI
e IV A. E. C. A escolha de Atalanta se deveu ao fato de possibilitar explorar o @mbito
feminino do heroismo grego, normalmente pouco trabalhado, bem como das fronteiras entre
as condicdes de género, em razdo das peculiaridades de seu mito.

Desde o século XIX, o heroismo grego era considerado um fenémeno masculino, em
decorréncia de um paradigma historiografico tradicional estabelecido nesse periodo, que
apregoava a reclusdo domestica e a invisivilidade das mulheres atenienses. Em consequéncia,
as analises sobre a Grécia antiga voltam-se sempre para o lado masculino das problematicas.
Esse paradigma s6 comecou a ser rompido em meados do século XX, com o maior
envolvimento feminista dentro da Academia e o advento dos campos de Historia das
Mulheres e de Estudos de Género. Atualmente, trabalhos que conjugam fontes literarias,
arqueoldgicas, epigraficas e iconograficas ja& demonstraram a insustentabilidade desse
paradigma tradicional e trouxeram a lume a condi¢do feminina na Grécia antiga e o ambito
feminino do heroismo grego.

Nesse contexto, o conceito de género como uma construcdo social e histdrica dos
papeis relacionados ao sexo é Util para pensar o material proveniente da Grécia antiga sob
uma nova perspectiva e para colocar novas perguntas. Foi isso 0 que se procurou fazer com o
corpus 42 vasos aticos nos quais aparecem a iconografia da heroina Atalanta.

De acordo com a mitologia a que hoje temos acesso, preservada em fontes literarias,
Atalanta foi abandonada na floresta e encontrada e criada por cagadores. Tornou-se cacadora
e atleta, atividades consideradas masculinas na Grécia antiga. Envolveu-se em diversas
empreitadas junto aos demais herois do periodo, sendo a Unica mulher entre eles. Cagou 0
Javali Calidénio, envolveu-se com os Argonautas, lutou com Peleu e o derrotou nos Jogos
Funerarios do Rei Pélias, desafiou seus pretendentes para corridas e matou os perdedores. Foi
vencida por Melanio ou , que se utilizou de um ardil para obter a vitoria: as mac¢és douradas
de Afrodite. Teve relagOes sexuais com seu marido dentro do templo de uma divindade e
acabou metamorfoseada em ledo.

Atalanta é uma heroina situada em posicéo fronteirica quanto a construcdo social do
género, 0 que deixou marcas em sua iconografia e iconologia. Os vasos aticos nos quais ela

foi representada foram analisados com a conjugacdo do método iconoldgico de Panofsky com
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um estudo de pathosformel e uma comparacdo sincrénica e diacronica nos moldes da
semiologia de Saussure, com especial atencdo a questdo da representagdo corporal.

Para isso, num primeiro momento, analisou-se os padrfes de representacédo de corpo e
género na pintura de vasos arcaica. Viu-se que, no periodo arcaico, o desenho da figura
humana avancou grandemente, para o que contribuiram as influéncias orientais (egipcias e
mesopotamicas). A representagdo do masculino apresentou pardmetros constantes: ombros e
peito largos, quadril estreito, cintura delgada, gluteos salientes, coxas e panturrilhas fortes,
com delineamento interno da musculatura.

A figura feminina costumava ser representada vestida, de modo que a sua
representacdo corporal surge primeiro como desvio e depois vai sendo elaborada de forma
gradual. Na técnica de figuras negras ainda sem o uso de distincdo por cores, o feminino
distinguia-se por meio dos cabelos longos, do rosto imberbe e do uso de vestimentas. Apds o
surgimento da distingdo bicolor, pelo uso da cor clara, sem o delineamento interno da
musculatura, as vezes sem a representacdo dos seios. Até 525 A. E. C., tanto na técnica de
figuras negras quanto na de figuras vermelhas, o feminino passou a ter quadris estreitos, torso
triangular e seios sempre de perfil. A partir de 525 A. E. C., as formas tornaram-se mais
esbeltas e curvilineas, com quadris mais amplos e seios que passaram a seguir 0
posicionamento do corpo. H& também um corpo feminino atlético, que combinava o aspecto
curvilineo com ombros e peitorais mais largos, pernas grossas, bracos fortes e, as vezes,
delineamento interno de alguns musculos.

Esses padrbes foram utilizados para o exame dos 26 vasos arcaicos de Atalanta. A
iconografia dessa heroina nesse periodo estd fortemente calcada em seu mito e trata dos
episodios da Cacada do Javali Calidonio e da competicdo de luta com Peleu nos Jogos
Funerarios do Rei Pélias.

Nas cenas de cacada, Atalanta foi representada armada (lanca ou arco) e participando
de forma ativa do ataque ao javali. O uso do arco a aproxima da iconografia da deusa Artemis,
divindade muito ligada ao mito desta heroina. As vezes Atalanta aparece de tlnica curta, as
vezes com vestimentas citas e as vezes com peles de animal sobrepostas as suas roupas. A
tlnica curta € comum as cenas de cagada porque proporciona mobilidade. As vestimentas
citas e as peles de animal aproximam Atalanta da iconografia de ménades e de Amazonas,
ambas figuras femininas que afrontam as normas sociais gregas. A pele de animal tambem ¢é
um elemento de conexdo com o dionisismo e o furor guerreiro (lyssa).

Nas cenas da competicdo de luta, Atalanta aparece principalmente com o perizoma

(calcdo de uso atlético) e as vezes de tunica curta. As cenas representam diferentes momentos
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da luta, como o inicio (systasis) ou a aplicacdo de diferentes golpes, como 0 meson echein, 0
trachelizein e o hedran strephein. Nunca € sinalizado de forma direta quem seria o vencedor
da disputa, embora isso possa ser inferido a partir da tradicdo iconogréafica atica de colocar o
vencedor do lado esquerdo da cena.

Nos vasos arcaicos, as pathosformeln de Atalanta sdo agressivas e ativas. Elas
englobam ataques com a langa, 0 manejo do arco (normalmente em pe) e a diversos golpes da
pale (competicdo de luta). Os vasos mais recentes deste periodo mostram uma transicdo da
argqueira em pé para uma arqueira agachada e da posicao de igualdade na luta (systasis) para a
aplicacdo de golpes variados e um posicionamento no lado direito (perda da disputa). Ha,
portanto, uma tendéncia de evolucdo em direcdo a passividade.

Quanto a representacdo corporal, a maioria dos vasos arcaicos (16 de 26: Vaso
Francois, Rhodes A1934, Salonica 546, Boston 34.212, Florence 3830, NAMA 1590, Munich
2241, Adolphseck 6, Bonn 46, Manchester 40085, Munich 1541, Ashmolean 1978.49,
London 1925,12-17.1, Wirzburg 395, Bologna 361 e Berlin F1837) apresenta a heroina
Atalanta com um corpo virilizado. Isto é, 0 seu pertencimento ao género feminino € sinalizado
principalmente com o uso da distingdo bicolor de géneros (cor clara) e da aposicdo de seios,
mas combina muitos elementos do padrdo masculino de representacdo corporal, tais como
ombros e peitoral largos, quadril estreito, coxas muito grossas, pernas fortes, delineamento
interno de musculatura.

Em 7 exemplares (Munich 8600, Agora P334, Vatican 306, Ashmolean G137.8,
Syracuse 26822, Vaticano AST36, San Antonio 86.134.35) o enquadramento ndo é possivel
devido ou a danificacdo do exemplar, ou as vestimentas que cobrem 0 corpo, ou a
representacdo demasiado esquematica. Em 2 exemplares (Blatter 673 e Tessin) ela foi
representada com um corpo feminino atlético e em 1 deles em consonancia com os padrdes de
representacdo feminina ndo-atlética (Manisa P60.599).

Em termos de iconologia, constata-se que a heroina foi representada visualmente de
acordo com o0s elementos de seu mito, mesmo que estes colocassem uma personagem
feminina em atividades socialmente consideradas masculinas. Iconograficamente, isso se
traduziu para a linguagem visual como uma heroina de corpo virilizado, algo acorde com a
nocdo grega de que a conformacdo corporal reflete a natureza interior do individuo.
Iconologicamente, como uma heroina que demonstra a sua aristeia (exceléncia) em feitos de
teor masculino, em termos de andreia (virtude), seu corpo exibe as marcas desta condi¢do que
atravessa as fronteiras das codificagdes de género. Isso dominou o trabalho dos pintores de

vasos arcaicos dedicados ao tema de Atalanta.
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Porém, a figura de Atalanta na hidria de Psiax (Tessin, cole¢do privada), com um
corpo atlético, mas um minimo saiote esvoagante e sensual, prenunciava a mudanga que
aconteceria durante o periodo classico.

No periodo classico, os padrdes de representacdo de corpo e género na pintura de
vasos sofreram algumas mudangas. Para o masculino, ombros mais estreitos, peito largo,
quadril estreito, cintura delgada, coxas e pernas mais finas do que no periodo classico,
marcacdo da musculatura feita de forma mais leve e alcancando apenas as regides peitoral e
abdominal. Para o feminino, ombros estreitos, pernas e bragos finos, gluteos e seios
arredondados, cintura delgada. No cléssico inicial, o torso feminino pode ser um pouco largo.
No cléssico tardio, as figuras femininas sdo mais arredondadas e gordinhas.

O exame dos 16 vasos classicos de Atalanta revela, em primeiro lugar, uma mudanca
de tematica. A cacada caiu de moda, pois aparece em apenas dois exemplares (Basel KA404 e
Hermitage B4528). A competi¢do de luta foi substituida pelos ambientes da palestra e do
ginasio (Louvre CA2259) e pela convivéncia atlética com Peleu (Boston 03.820, Villa Giulia
48234, Greifswald 336, Ferrara 1340, DeRidder.818). Surgiram os temas de Atalanta e
Meléagro antes da cacada (NAMA 15113, Wirzburg 522, Viena 158., Ontario 919.5.35,
Ruvo 1418) e da corrida pré-nupcial (Cleveland 66.114), inclusive com a presenca de
(Bologna 300 e Ferrara 2865).

As vestimentas apontam para uma feminilizacdo de Atalanta. O perizoma perdeu
destague e € a tdnica longa que aparece mais, acompanhada de aderecos como brincos,
pulseiras, colar e diadema. H4, assim, uma guinada em direcdo ao feminino afrodisiaco.

Em geral, as pathosformeln classicas de Atalanta sdo passivas. Com exce¢do das cenas
de cacada, nas quais ela estd na postura da arqueira em p€, nas demais ela aparece como
ouvinte, ou em fuga, ou em posturas ambiguas, que evocam cenas de adorno e de banho. Em
DeRidder.818, a pathosformel de Atalanta é um misto de frontalidade afrodisiaca e éxtase
menadico.

O corpo cléssico de Atalanta também se modificou. Contrariado as representacdes
arcaicas, as classicas tém um predominio do corpo feminino nao-atlético (9 de 16 vasos: Basel
KA404, Hermitage B4528, Cleveland 66.114, DeRidder.818, NAMA 15113, Wiirzburg 522,
Viena 158, Ontario 919.5.35 e Ruvo 1418). Atalanta de corpo virilizado ainda apresenta
alguma resisténcia e esta vinculada as cenas de teor atlético (Bologna 300, Boston 03.820,
Villa Giulia 48324 e Ferrara 1340).

Isso é especialmente intrigante em Ferrara 1340, no qual o corpo de Atalanta apresenta

um conjunto formado por coxas muito grossas, torso largo, biceps fortes, seios grandes e
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empinados e pelos espalhados no peito. A representacdo de pelos no peito na pintura de vasos
é rara mesmo para as figuras masculinas. Em consequéncia, a aposi¢do de pelos em um corpo
feminino constitui um fendmeno extremamente peculiar, que deve ser interpretado como a
expressao pictorica da natureza heroica viril de Atalanta.

Iconologicamente, no periodo classico os pintores de vasos se voltaram para
especulacOes sobre a conexdo de Atalanta com o mundo de Eros e Afrodite. Em contraste
com as fontes literdrias, que registram a resisténcia dessa heroina ao casamento, 0s
documentos pictoricos examinam nao sO a corrida pré-nupcial, mas as relacées de Atalanta
com Peleu e Meléagro, seus companheiros nas empreitadas heroicas. Essa tendéncia culminou
no vaso DeRidder.818, no qual Atalanta foi representada em nudez afrodisiaca e transe
menadico no ato de convidar Peleu para o desfrute das dadivas da Afrodite Pandémia®.

Essa mudanca iconoldgica da figura de Atalanta esta atrelada as discussdes sociais da
Atenas cléssica sobre a diferenciacdo entre os géneros. Nesse periodo, ganhou forca uma
ideologia que preconizava a identificagdo do feminino com o espaco interno e as tarefas
domeésticas e do masculino com o mundo externo e a vida publica. Em consonancia, a
representacdo visual de Atalanta foi modificada, com o abandono dos temas que a envolviam
diretamente em atividades viris, a adogdo de pathosformeln mais passivas, a predominancia
do desenho de um corpo feminino ndo atlético, a aposicdo de elementos afrodisiacos, a énfase
na relagdo com personagens masculinos e a erotizacdo das tematicas.

Portanto, constatou-se a existéncia de uma dicotomia entre uma Atalanta arcaica e
uma Atalanta classica na pintura de vasos ateniense. A Atalanta arcaica, ativa, agressiva, que
cacava e lutava, dona de um corpo virilizado, semelhante ao de seus companheiros homens,
deu lugar a uma Atalanta classica, passiva, dona de um corpo feminino nédo atlético, ataviada
e envolvida nas questdes do mundo de Afrodite e Eros. A comparacgdo diacronica e sincrénica
entre 0s vasos examinados permitiu perceber a ocorréncia dessa mudanca iconografica e
iconoldgica de uma figura heroica feminina como um processo semioldgico, gradual e com
ressurgéncias, em conexdao com as discussdes sociais sobre género e sobre o papel das
mulheres na sociedade de Atenas. Como resultado, Atalanta foi domada aos poucos, pelo

menos na pintura de vasos.

% No imaginario grego, Afrodite Pandémia estd associada ao desejo carnal, em oposicdo a Afrodite Urania,
deusa dos amores de teor espiritual.
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APENDICE A: TABELAS SOBRE A ICONOGRAFIA DE ATALANTA NOS VASOS
ATICOS

Tabela A.1: Vasos aticos com o termo “Atalante” no campo Decoragdo (decoration
termword) — Beazley Archive Pottery Database

NuUmero Beazley Localizacdo e Numero de Inventéario Datacéao
1281 National Archaeological Museum of Athens 1590 600 — 500
(antes 15147 ou 15466)
4820 Munich Antikensammlungen 1541 (antes J584) 550 — 500
4821 Syracuse, Museo Archeologico Regionale Paolo 525 — 475
Orsi 26822
4822 British Museum 1925.12-17.10 525 — 475
7876 Hermitage Museum B4528 400 - 300
7900 Oxford, Ashmolean Museum 1978.49 500 — 500
7975 Munich Antikensammlungen 2241 (antes J886) 575 — 525
7985 Adolphseck, Schloss Fasanerie: 6 575 -525
8252 Tessin, colecdo privada 525 — 475
8296 Museo Archeologico Nazionale di Firenze 1797 550 — 500
(antes 3830)
8420 Manisa Archaeological Museum P60.599 (antes 575 -525
P60.599.3116, 2137)
9773 Akademisches Kunstmuseum Bonn 46 575 -525
13361 Martin von Wagner Museum, Wurzburg 525 - 475
Universitat, 395
15289 British Museum 1925.12-17.1 525475
19546 San Antonio Art Museum, Texas, EUA, 86.134.35 575 - 525
24003 Archaeological Museum of Salonica 546 575 - 525
30493 Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma, 48239 450 — 400
43929 Martin von Wagner Museum, Wurzburg 525 — 475
Universitat, L395

200549 Museo Civico Archeologico di Bologna 361 525 - 475
209846 Musée du Louvre CA2259 475 — 425
211172 Greifswald, Ernst-Mortiz-Arndt Universitat 336 475 — 425
211173 Boston Museum of Fine Arts 03.820 475 — 425
211174 Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma, 48234 475 — 425

211175 Museo Archeologico Nazionale di Ferrara, Spina, 475 — 425



213507

214373

215259
217511

217917
217931

217957
217958
217967
230979
275976
300000
300278
300807
300848
305527
350335
9022408

9025161

9029719

1340 (antes T991)
Museo Archeologico Nazionale di Ferrara, Spina
2865 (antes T404)

Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig
KA404 (antes Luzern, Market, Ars Antiqua;
Switzerland, colecdo privada)

Museu Civico Archeologico di Bologna 300
National Archaeological Museum of Athens (sem
numeragao)

Kunsthistorisches Museum of Vienna 158
Martin von Wagner Museum Wurzburg Universitat
522 (antes H4643, ou L522)

National Archaeological Museum of Athens 15113
Royal Ontario Museum, Toronto, 919.5.35
Museo Jatta, Ruvo, 1418 (antes 36853)
Cabinet des Médailles, BnF, Paris 818
Cleveland Art Museum 66.114
Museo Archeologico Nazionale di Firenze 4209
Museum of the Ancient Agora of Athens P334
Boston Museum of Fine Arts 34.212
University of Manchester 40085 (antes 111H5)
Berlin Antikensammlung F1837
R. Blatter, Bollingen, 673
Archaeological Museum of Rhodes A1934 (antes
15460)

Museo Gregoriano Etrusco, Vaticano, AST36
(antes 34986)

Ashmolean Museum of Oxford G137.8

475 — 425

475 — 425

450 — 400
425 - 375

400 - 300
400 - 300

400 - 300
400 - 300
400 - 300
400 - 300
500 — 450
600 — 550
600 — 550
575-525
575-525
525475
600 — 550

sem datagédo

sem datagéo

sem datagéo
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NuUmero Beazley Localizacdo e Numero de Inventario Datacéao
1281 National Archaeological Museum of Athens 1590 600 — 500
(antes 15147 ou 15466)

4515 Munich Antikensammlungen 8600 600 — 500

4820 Munich Antikensammlungen 1541 (antes J584) 550 — 500

4821 Syracuse, Museo Archeologico Regionale Paolo 525 - 475

Orsi 26822

4822 British Museum 1925.12-17.10 525 — 475

7876 Hermitage Museum B4528 400 — 300

7900 Oxford, Ashmolean Museum 1978.49 500 — 500

7975 Munich Antikensammlungen 2241 (antes J886) 575 - 525

7985 Adolphseck, Schloss Fasanerie: 6 575 — 525

8252 Tessin, colecdo privada 525 — 475

8296 Museo Archeologico Nazionale di Firenze 1797 550 — 500

(antes 3830)
8420 Manisa Archaeological Museum P60.599 (antes 575 - 525
P60.599.3116, 2137)
8866 Vatican City, Museo Gregoriano Etrusco Vaticano: sem datagéo

306 (antes 16594)

9773 Akademisches Kunstmuseum Bonn 46 575 - 525

13361 Martin von Wagner Museum, Wurzburg 525 — 475

Universitat, 395

19546 San Antonio Art Museum, Texas, EUA, 86.134.35 575 - 525

24003 Archaeological Museum of Salonica 546 575 -525

200549 Museo Civico Archeologico di Bologna 361 525 — 475

209846 Musée du Louvre CA2259 475 — 425

211172 Greifswald, Ernst-Mortiz-Arndt Universitat 336 475 — 425

211173 Boston Museum of Fine Arts 03.820 475 — 425

211174 Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma, 48234 475 — 425

211175 Museo Archeologico Nazionale di Ferrara, Spina, 475 — 425
1340 (antes T991)

213507 Museo Archeologico Nazionale di Ferrara, Spina 475 — 425
2865 (antes T404)

214373 Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig 475 — 425
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215259 Museu Civico Archeologico di Bologna 300 450 - 400

217917 Kunsthistorisches Museum of Vienna 158 400 - 300

217957 National Archaeological Museum of Athens 15113 400 — 300

217967 Museo Jatta, Ruvo, 1418 (antes 36853) 400 — 300

275976 Cleveland Art Museum 66.114 500 — 450

300278 Museum of the Ancient Agora of Athens P334 600 — 550

300848 University of Manchester 40085 (antes 111H5) 575 - 525

350335 R. Blatter, Bollingen, 673 600 — 550

9025161 Museo Gregoriano Etrusco, Vaticano, AST36 sem datagédo
(antes 34986)
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B.1 Pseudo-Apolodoro, Biblioteca, 3.9.2

Taoov 6¢ kol Kivpévng tiic Mwvbov Atordvin
€YEVETO. TONTNG O TOTNP APPEVOV  TOIdWV
EmBopdv &&€nkev avthv, Gpktog 8¢ polt®doa
moAdkig OnAny  88idov, péypic o evpdvTEg
Koviiyoi mop’ €00Toig AvETpepov. Teheion O
AToAdvin yevopévn mopbEévov autrv EQLANTTE,
Kol  Onpegvovca v épnuig  kobomiouévn
dletérel.  PualecOon 6 avtv  EmyEglpodveg
Kévtavpot "Poikog e Kol “YAoiog
katato&evévieg VT avtii  amébavov.
TOPEYEVETO O PETO TOV OUPLOTEDV KOl €T TOV
Kaivdmdviov kdmpov, kai &v 1@ ént [lelig tebévtt
aydvi Emdhaoe TInkel kai éviknoev. dvevpodoo
0¢ Votepov TOLG Yovéng, MG O TATNP YOUEV
avtnv &nelfev amodoa €ig otadioiov tOmoV Kol
méaca pécGov okOAOTO TpimnyVVY, Eviedbev TV
LUVNOTEVOUEVOV TOVG dpOUoVG Tpolsicn £Tpdyale
kobomhopévn: Kol KotoAnedévtt pev  anvtod
Odvatoc deeiketo, pn katoAnEOEvTL 6¢ Yapog.
o 6& moAAGV dmoiopéveov Mehaviov avTiig
gpacleic Mxev &mi tOV Spoupov, ypvoea piiia
Kopilov mop’ Appoditng, kol StwkdOUEVOS TadTa
gppurtev. 1] O& AVOLPOLUEV TA PLTTOUEVO TOV
Spopov &viknon. Emuev odv adThv Melavimv.
kai mote Adyetar Onpedovtog avtovg gioeAbelv
gl 10 tépevog Aog, kakel ocvvovoldlovtag &ig
Aéovtag dAlayfvar. ‘Holodog 8¢ kai tiveg Etepot
Vv Atardvtny ovk Tacov ALY Zyowvéwng eimov,
Edpuriong 8¢ Movarov, kol TOV yNUOVTO aOTHV
o0 Mehaviovo aAld Tnmopévny. éyévvnoe 6¢ x
Melaviovog Atoravin 7| Apeog [TapBevomaiov,

0g éni OnMPag éotpatedoaro.

Atalanta nasceu de laso e de Climene, filha de
Minias. O pai dela a exp0s, porque desejava
filhos do sexo masculino. Mas uma ursa a
visitava frequentemente e dava-lhe de mamar, até
que cacadores a encontraram e a criaram entre
eles. Adulta, Atalanta preservava a sua propria
virgindade e continuava em armas, cagando nos
ermos. Os centauros Reco e Hileu, quando
tentaram violenta-la, morreram atingidos por
flechas dela. Esteve ao lado dos excelentes contra
o Javali Calidénio e nos jogos instituidos em
honra a Pélias lutou com Peleu e venceu.
Finalmente encontrou 0s seus progenitores e,
qguando o pai tentou persuadi-la a se casar, ela
partiu para um local amplo como um estadio e
afixou no meio [do percurso] um marco com trés
cubitos de altura. Entdo, os pretendentes iam a
frente nas corridas e ela corria mais rapido,
armada. Se ele era capturado, seu prémio era
morte, se ndo fosse capturado, o0 casamento.
Depois que muitos j& tinham morrido, Melanio,
apaixonado por ela, chegou para a corrida,
trazendo consigo macds douradas dadas por
Afrodite. Durante a perseguicdo, ele as jogava. E,
uma vez que [Atalanta] se punha a pega-las, foi
vencida na corrida. Entdo Melénio casou-se com
ela. E conta-se que um dia, enquanto eles
estavam cacando, entraram no santuario de Zeus
e ali tendo relagdes sexuais, foram transformados
em ledes. Hesiodo e alguns outros dizem que
Atalanta ndo é filha de laso, mas de Esqueneu;
Euripides que é de Ménalo e que o casamento
dela ndo foi com Melanio, mas com . Atalanta
gerou de Melénio ou de Ares Partenopeu, que

participou da expedi¢do contra Tebas.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29nikh%2Fqh&la=greek&can=e%29nikh%2Fqh0&prior=dro/mon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fghmen&la=greek&can=e%29%2Fghmen1&prior=e%29nikh/qh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%3Dn&la=greek&can=ou%29%3Dn1&prior=e%29/ghmen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29th%5Cn&la=greek&can=au%29th%5Cn3&prior=ou%29=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*melani%2Fwn&la=greek&can=*melani%2Fwn2&prior=au%29th%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%2F&la=greek&can=kai%2F0&prior=*melani/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pote&la=greek&can=pote0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fgetai&la=greek&can=le%2Fgetai0&prior=pote
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qhreu%2Fontas&la=greek&can=qhreu%2Fontas0&prior=le/getai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29tou%5Cs&la=greek&can=au%29tou%5Cs0&prior=qhreu/ontas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29selqei%3Dn&la=greek&can=ei%29selqei%3Dn0&prior=au%29tou%5Cs
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te%2Fmenos&la=greek&can=te%2Fmenos0&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*dio%2Fs&la=greek&can=*dio%2Fs0&prior=te/menos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%29kei%3D&la=greek&can=ka%29kei%3D0&prior=*dio/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sunousia%2Fzontas&la=greek&can=sunousia%2Fzontas0&prior=ka%29kei=
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29llagh%3Dnai&la=greek&can=a%29llagh%3Dnai0&prior=le/ontas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28hsi%2Fodos&la=greek&can=*%28hsi%2Fodos0&prior=a%29llagh=nai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C19&prior=*%28hsi/odos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%2F&la=greek&can=kai%2F1&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tines&la=greek&can=tines0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28%2Fteroi&la=greek&can=e%28%2Fteroi0&prior=tines
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%5Cn&la=greek&can=th%5Cn2&prior=e%28/teroi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atala%2Fnthn&la=greek&can=*%29atala%2Fnthn0&prior=th%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29k&la=greek&can=ou%29k0&prior=*%29atala/nthn
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29lla%5C&la=greek&can=a%29lla%5C0&prior=*%29ia/sou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*sxoine%2Fws&la=greek&can=*sxoine%2Fws0&prior=a%29lla%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29%3Dpon&la=greek&can=ei%29%3Dpon0&prior=*sxoine/ws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*eu%29ripi%2Fdhs&la=greek&can=*eu%29ripi%2Fdhs0&prior=ei%29=pon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C20&prior=*eu%29ripi/dhs
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ge%2Fnnhse&la=greek&can=e%29ge%2Fnnhse0&prior=*%28ippome/nhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C21&prior=e%29ge/nnhse
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29k&la=greek&can=e%29k1&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*melani%2Fwnos&la=greek&can=*melani%2Fwnos0&prior=e%29k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atala%2Fnth&la=greek&can=*%29atala%2Fnth2&prior=*melani/wnos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%5C&la=greek&can=h%29%5C2&prior=*%29atala/nth
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fareos&la=greek&can=*%29%2Fareos0&prior=h%29%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*parqenopai%3Don&la=greek&can=*parqenopai%3Don0&prior=*%29/areos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%5Cs&la=greek&can=o%28%5Cs1&prior=*parqenopai=on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pi%5C&la=greek&can=e%29pi%5C4&prior=o%28%5Cs
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Oivevg 6¢ PBacirevmv Kaivddvog mapd Alovicov
QLTOV GpumEAoV TPATOC ENafe. Ypog 0& AlDaiov
v Bgotiov yevwwd To&éa, Ov avtdg Ektevev
VIEPTNONCAVTO THV TAPPOV, Kol TOPA TOVTOV
Oupéa kol Kiopevov, kol Buyatépa T'opyny, v
Avdpaipov Eynue, kol Andvelpav, v AABaiov
Aéyovotv €k Alovdcoov yevvijoat. abtn & fvVioxEL
Kol T0 Kot TOAEUOV HOKEL, Kol el TAV YAU®Y
avtilg Hpoaxhiic mpog Ayxeldov émdAioicev. [2]
gyévwnoe 6¢ AMBaic  maida €€ Oivéwmg
Meréaypov, Ov €& Apeog yeyevvijobai @aot.
TOVTOV & GVTOC NUEPDV EMTO TOPAYEVOUEVAS TOG
poipag @aociv eimelv, 611 TOTE TEAELTNOEL
Meréaypog, 6tav O kawdpevog €ml Tiig Eoydpag
doA0¢ Kotokaf]. Tobto dKovoAGH TOV OUAOV
aveileto AMBoio kol kotébeto €ic Adpvoko.
Meléaypoc O& avnp GIpOTOC KOl YEVVAIOG
yevouevog tOVde OV TpOmMOV  ETEAEHTNOEV.
gmoiov Kapr®dv &v T YOPY YEVOUEV®V TOG
amopyag Oivevg 0Oeoic miot Bvwv  povng
Aptédog €€erdBeto. M 8¢ pnvicaco KOTPoOvV
Epfikev E€oyov peyébetl te kol poun, 0¢ ™mv 1€
yiiv domopov £tibel kal T0 fookNUATA KOl TOVG
gvruyyavovtag Oéebeipev. €mi todtov  TOV
Kampov tovg dpictovg €k Tiig EAAGSOC mavtog
ovvekaieose, Kol T@ kteivavtt tov Ofjpa Vv
dopav ddoewv dpiloteiov €mmnyyeilato. ol OE
ovveldOVTEG éml TV 10D Kampov OMpav oo
oide: Meréaypoc Oivémg, Apvog Apeog, &k
Kalvddvog obtot, "18ag koi Avykede Aopéng
€k Meoonvng, Kaotwp kai IToAvdedkng Atog kai
ANdoc €k Aokedoipovog, Onosvg Aiyémg &€
Abnvav, Aduntoc ®épntog €k Depdv, Aykaiog
kol Kneevg Avkovpyov &€ Apxadiag, Tacwv
Aloovog €€ ‘Toikod, TewAfic Auprtpdovog €k
OnBdv, [Mepibovg Téiovog €k Aapiong,

Eneu, enquanto reinava sobre Célidon, foi o
primeiro a receber de Dioniso a videira. Do
casamento com Alteia, filha de Téstio, gerou
Toxeu, a quem ele préprio matou por ter saltado
sobre a vala; além desse, [teve] Tireu e Climeno,
e uma filha chamada Gorge, a quem Andremon
desposou, e Dejanira, a quem, contam, Alteia
gerou de Dioniso. Ela [Dejanira] conduzia
carruagens e praticava a arte da guerra; Héracles
lutou com Aqueloo para casar-se com ela. E
Alteia gerou de Eneu uma crianga, Meléagro, a
guem dizem ter nascido de Ares. Dizem que,
estando ele com sete dias, as Moiras apareceram
e declararam que Meléagro morreria quando o
ticdo na lareira queimasse completamente. Tendo
ouvido isso, Alteia retirou o ticdo e o colocou em
uma arca. Meléagro, embora tenha se tornado um
homem invulnerdvel e valoroso, morreu deste
modo: Tendo surgido os frutos anuais no campo,
Eneu sacrificava as primicias a todos os deuses,
mas se esquecera apenas de Artemis. Ela irou-se
e mandou um javali excepcional em forca e
tamanho, que deixou a terra sem arar, destruiu 0s
rebanhos e quem quer que encontrasse. Contra
este javali [Eneu] convocou os melhores de toda
a Hélade; ao matador da fera prometeu que daria
a pele como prémio de valor. Sabe-se que 0s que
se reuniram contra o javali feroz foram:
Meléagro, filho de Eneu, Dria, filho de Ares,
estes de Célidon; lda e Linceu, filhos de Afareu,
da Messénia; Castor e Polideuces, filhos de Zeus
e Leda, da Lacedemdnia e Teseu, filho de Egeu,
de Atenas, Admeto, filho de Feres, de Feras;
Anceu e Cefeu, filhos de Licurgo, da Arcadia;
Jas#o, filho de Esdo, de lolco; ificles, filho de
Anfitrido, de Tebas; Piritoo, filho de Ixion, de

Larissa,
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*dionu%2Fsou&la=greek&can=*dionu%2Fsou0&prior=para%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=futo%5Cn&la=greek&can=futo%5Cn0&prior=*dionu/sou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29mpe%2Flou&la=greek&can=a%29mpe%2Flou0&prior=futo%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prw%3Dtos&la=greek&can=prw%3Dtos0&prior=a%29mpe/lou
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29alqai%2Fan&la=greek&can=*%29alqai%2Fan0&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%5Cn&la=greek&can=th%5Cn0&prior=*%29alqai/an
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*qesti%2Fou&la=greek&can=*qesti%2Fou0&prior=th%5Cn
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=ta/fron
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=para%5C&la=greek&can=para%5C1&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3Dton&la=greek&can=tou%3Dton0&prior=para%5C
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qugate%2Fra&la=greek&can=qugate%2Fra0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*go%2Frghn&la=greek&can=*go%2Frghn0&prior=qugate/ra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28%5Cn&la=greek&can=h%28%5Cn0&prior=*go/rghn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29andrai%2Fmwn&la=greek&can=*%29andrai%2Fmwn0&prior=h%28%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fghme&la=greek&can=e%29%2Fghme0&prior=*%29andrai/mwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C3&prior=e%29/ghme
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Peleu, filho de Eaco, da Ftia; Télamon, filho de
Eaco, de Salamina; Eurition, filho de Actor, da
Ftia; Atalanta, filha de Esqueneu, da Arcadia;
Anfiarau, filho de Oicles, de Argos, e com eles
os filhos de Téstio. Tendo eles se reunido, Eneu
0s entreteve durante nove dias; no décimo,
Cefeu, Anceu e alguns outros, julgaram indigno
sair para cacar a fera com uma mulher, mas
Meléagro, querendo ter filhos com Atalanta
embora tivesse como esposa Cledpatra, filha de
Idas e Marpessa, compeliu-0s a sair para cagar a
fera com ela. Quando eles cercaram o javali,
Hileu e Anceu foram mortos pela fera e Peleu
sem querer atingiu Eurition com sua langa.
Atalanta foi a primeira a flechar as costas do
javali, seguida por Anfiarau, que o feriu no olho;
Meléagro matou-o com um golpe no flanco e,
guando pegou a pele, deu-a para Atalanta. Os
filhos de Téstio, ndo gostando da ideia de uma
mulher pegar o prémio se havia homens, tiraram
a pele dela, disseram que pertencia a eles por
nascimento, caso Meléagro escolhesse ndo a
pegar.

Tendo se enfurecido, Meléagro matou os filhos
de Téstio e deu a pele para Atalanta. Altéia,
tendo sofrido com a destruigdo de seus irmaos,
colocou fogo no ticdo e Meléagro morreu
subitamente.

Mas outros dizem que ndo foi assim que
Meléagro morreu, mas quando os filhos de Téstio
disputavam a caca, dizendo que Ificles a atingira
primeiro, uma guerra comegou entre Curetes e 0s
Calidénios. Quando Meléagro partiu e matou
alguns filhos de Téstio, Alteia o amaldicoou e

ele, enraivecido, permaneceu em casa.
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Entdo, os inimigos se aproximaram das muralhas
e os cidaddos suplicaram que ele ajudasse; a
custo, foi persuadido pela esposa a sair e, depois
de matar os filhos de Téstio remanescentes,
pereceu lutando. Depois da morte de Meléagro,
Alteia e Cledpatra se enforcaram, e suas

carpideiras foram transformadas em péssaros.
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B.3 Pseudo-Apolodoro, Biblioteca, 1.9.16

[16] [...] émi tobt0 mepmodpevog Taowv Apyov
nopekdiece OV Opifov, Kakeivog AbOnvag
VIoBeUEVIG TTEVINKOVTOPOV VODV KOTECKEDOGE
Y mpocayopevdeicav Ao 00
KOTOOKEVACOVTOS ApYd: KOTO O& TNV TPpHpov
évnpurocev ABnva eovijev eryod Mg Awdwvidog
Evhov. (¢ 8¢ 1| vadg KateokevdoOn, ypouéve O
0e0g avt® mAElv Emétpeye cuvabpoicavil Tovg
apiotoug tfjg ‘EALGS0G. ol 0& cvvabpoiloBévteg
glotv oide: Tipug Ayviov, d¢g EkvBépva TV vobv,
Opoevg Oidypov, Znimg koi Kdéaig Bopéov,
Kdéotop xoi IToAvdevkng Awdg, Tehouodv oi
IInAedg Aiaxod, ‘Hpaxiig Atdg, Onoevg Aiyéac,
Toog kol Avykede  A@opiémc,  ANELAPAOG
Owkéovg, Kowevg Kopovov  IMoraipwv
‘Hoeoiotov 1 Aitoiod, Kneevg Areod, Aaéptng
Apkewsiov, Avtolvkoc  Eppod, Atoidvin
Zyowémg, Mevoitiog "Aktopoc, Axtop Inadcov,
Aduntog dépnroc, Axactog I[lediov, Ebputog
‘Eppod, Meléaypog Oivéwg, Aykaiog
Avkovpyov, Edenuog Tlocewddvog, Iloiog
Oavpdkov, Bovtng Tekéovtog, Ddvog Kol
Ztapuiog  Atovocov, ‘Epyivoc Iloceddvoc,
Iepichvpevog Nniémg, Avyéag HAiov, "Touchog
Beotiov, Apyoc Opitov, Edpdaroc Mnkiotémg,
Invérewg Trandipov, Afqrtog Aréktopog, “Tepttog
NoavpBorov, Ackdrapoc koi TdApevog "Apeog,
Aotéprog Kopntov, [Toivenpog EAdrtov.
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Enviado para isso [sc. buscar o velocino], Jasdo
chamou Argo, filho de Frixo, e ele, aconselhado
por Atena, construiu um navio de cingquenta
remos, chamado Argo em homenagem a seu
construtor: na proa, Atena colocou um galho
falante do carvalho de Dodona. Quando o navio
estava pronto, o deus, ao ser consultado por ele,
ordenou-lhe navegar, depois de ter reunido 0s
melhores da Hélade. Os que se reuniram foram
estes: Tifis, filho de Hagnias, o qual dirigia o
navio; Orfeu, filho de Eagro; Zeteu e Calais,
filhos de Bdreas; Castor e Polideuces, filhos de
Zeus; Télamon e Peleu, filhos de Eaco; Héracles,
filho de Zeus; Teseu, filho de Egeu; Idas e
Linceu, filhos de Afareu; Anfiarau, filho de
Ecleu; Caineu, filho de Coronos; Paleménio,
filno de Hefesto ou de Etolo; Cefeu, filho de
Aleu; Laertes, filho de Arcisio; Autdlico, filho de
Hermes; Atalanta, filha de Esqueneu; Menécio,
filho de Actor; Actor, filno de Hipaso; Admeto,
filho de Feres; Acasto, filho de Pélias; Euritio,
filho de Hermes; Meléagro, filho de Eneu;
Anceu, filho de Licurgo; Eufemo, filho de
Posidon; Poias, filho de Taumaco; Butes, filho de
Téleon; Fano e Estéfilo, filhos de Dioniso;
Ergino, filho de Posidon; Periclimeno, filho de
Neleu; Augeas, filho de Hélios, ificlo, filho de
Téstio; Argo, filho de Frixo; Eurialo, filho de
Mecisteu; Peneleu, filho de Hipalmo; Leito, filho
de Aléctor; Ifito, filho de Naubolo; Ascalafo e
lalmeno, filhos de Ares; Astério, filho de

Comete, Polifemo, filho de Elato.
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OvmL Gvacs’ DML PAEGPOPE, Kol 88 & Kelvyg
205K pntaéeg KaAEOVOLY ET@VOUINY GO VOLENG.
kol pnv Kvpnvny €tapiccoo, i mot” Edmiag
vt Onprijpe dV® KOVE, TOlG EVi KOVPY

Yynig mapd toppov Torkiov Eupop’ déEBAOL.

xai Kepdrov EavOnv droyov Anovidao,
210m6tvia, onyv Opodnpov €0Mkao: kol o6& of
paoct

KoANV Avtikielav icov paéeoct rifjoan

ol mpdTon Bod TOEN Kol g™ GHOIGL POPETPOG
{086K0VC 2pOpncav: AGiAAmTOL 84 Ptv DO
de€itepol kal yopvog del mopeeaiveto polog.
215fiynoag 6’ EtL Tayyv modoppmpnyv ATaAdviny,
kovpnV laciolo cvoktdvov Apkacidao,

Kai & kovnhaciny T€ kai evotoyiny £610a&ag.

ol v émikintolr Kaivdwviov dypevtijpeg
HELPOVTOL KATPOLO: TO YOP CMUL VIKNG
220Apxodinv eiofAbev, &er & &n Onpog
006vTag:

00OE pev YAoiov te kai dgpova Poikov Eolma
000¢€ mep ExBaipovtag &v Adt popncocar
TOEHTIV: OV Yap GOV AoyOVES GUVETLYELGOVTAL,

6oV MowaAin viev eove aKkpoOpELd.

Oupis, senhora dos belos olhos e portadora da
luz,

A ti também o0s cretenses nomearam em
homenagem aquela jovem.

E tomaste Cirene como companheira, e deste a
ela dois cées de cacga, com 0s quais

A jovem filha de Hipseu venceu o prémio ao
lado do timulo em lolco.

E a loura esposa de Céfalo, filho de Deioneu,
Senhora, tomaste como parceira na cagada: e
dizem que

a bela Anticléia amaste como a prépria luz; Elas
foram as primeiras a usar o rapido arco e a aljava
cheia de flechas sobre o ombro; as algcas nos
ombros direitos delas e sempre com o seio nu.
Exaltaste inteiramente a Atalanta dos pés-
ligeiros,

Matadora de javalis, filha do arcédio laso,

A qual ensinaste a caga com cdes e 0 bom
manejo do arco.

Aqueles chamados como cacadores do javali
calid6nio

Né&o a censuram; Os simbolos da vitoria

Foram para a Arcadia, a qual ainda tem as presas
da besta;

Nem Hileu nem o insensato Roico, cheios de
6dio no Hades, supuseram

Censurar a arqueira; pois seus flancos néo
mentiriam com eles, cujo sangue flui nas

encostas do Mainalo.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29greuth%3Dres&la=greek&can=a%29greuth%3Dres0&prior=*kaludwni/ou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fmfontai&la=greek&can=me%2Fmfontai0&prior=a%29greuth=res
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%2Fproio&la=greek&can=ka%2Fproio0&prior=me/mfontai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C2&prior=ka/proio
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr9&prior=ta%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=shmh%2Fia&la=greek&can=shmh%2Fia0&prior=ga%5Cr
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ni%2Fkhs&la=greek&can=ni%2Fkhs0&prior=shmh/ia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29arkadi%2Fhn&la=greek&can=*%29arkadi%2Fhn0&prior=ni/khs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29sh%3Dlqen&la=greek&can=ei%29sh%3Dlqen0&prior=*%29arkadi/hn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxei&la=greek&can=e%29%2Fxei1&prior=ei%29sh=lqen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%2745&prior=e%29/xei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fti&la=greek&can=e%29%2Fti8&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qhro%5Cs&la=greek&can=qhro%5Cs0&prior=e%29/ti
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29do%2Fntas&la=greek&can=o%29do%2Fntas0&prior=qhro%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29de%5C&la=greek&can=ou%29de%5C1&prior=o%29do/ntas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%5Cn&la=greek&can=me%5Cn16&prior=ou%29de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28ulai%3Do%2Fn&la=greek&can=*%28ulai%3Do%2Fn0&prior=me%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te19&prior=*%28ulai=o/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C48&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Ffrona&la=greek&can=a%29%2Ffrona0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28roi%3Dkon&la=greek&can=*%28roi%3Dkon0&prior=a%29/frona
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Folpa&la=greek&can=e%29%2Folpa0&prior=*%28roi=kon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29de%2F&la=greek&can=ou%29de%2F0&prior=e%29/olpa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=per&la=greek&can=per4&prior=ou%29de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29xqai%2Frontas&la=greek&can=e%29xqai%2Frontas0&prior=per
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n9&prior=e%29xqai/rontas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Faidi&la=greek&can=*%29%2Faidi0&prior=e%29n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mwmh%2Fsasqai&la=greek&can=mwmh%2Fsasqai0&prior=*%29/aidi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toco%2Ftin&la=greek&can=toco%2Ftin0&prior=mwmh/sasqai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29&la=greek&can=ou%293&prior=toco/tin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%2Fr&la=greek&can=ga%2Fr1&prior=ou%29
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sfin&la=greek&can=sfin0&prior=ga/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lago%2Fnes&la=greek&can=lago%2Fnes0&prior=sfin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sunepiyeu%2Fsontai&la=greek&can=sunepiyeu%2Fsontai0&prior=lago/nes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%2Fwn&la=greek&can=ta%2Fwn0&prior=sunepiyeu/sontai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*mainali%2Fh&la=greek&can=*mainali%2Fh0&prior=ta/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=na%3Den&la=greek&can=na%3Den0&prior=*mainali/h
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fo%2Fnw%7C&la=greek&can=fo%2Fnw%7C0&prior=na=en
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29krw%2Freia&la=greek&can=a%29krw%2Freia0&prior=fo/nw%7C
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B.5 Xenofonte, Cingenético, 1.7

Mehaviov 88 tocodtov Drepéoye rlomovig, Hote OV odTd Gviepactal &YEvovio oi Tote dploTol TV ToTE

peyiot@v yapov povog EToyxev AToAavng.

Melanio se sobressaia tanto em seu amor pela labuta que, embora os melhores fossem seus amantes rivais
pelas melhores nlpcias de entéo, apenas ele calhou de ter Atalanta.

B.6 Xenofonte, Cingenético, 13.18

00 pévov 8¢ oot Bvdpeg kuvnyesiov Npdctncay éyévovto dyadot, dAld kai od yovoikeg oig Edmkev 1) O£0¢

tadta Aptepng, Atoddven kol [Ipdkpig kol fTig GAAN.

N&o s6 os homens que desejaram a cagada tornaram-se bons, mas também as mulheres as quais a Deusa

Artemis Ihes concedeu isso, Atalanta, Prdcris e outras como elas.

B.7 Pausanias, Descricdo da Grécia, 8.45.2
[...] mapiE obv Tdv kataledeypévay idig Teyedtoug dotiv otoig T066de &g 86Eav. ToV yap &v Katvddvi bv

Aykoiog Vmépetvey 6 Avkovpyov tpwleic, kol Ataldvin toEedel TOV Vv Koi ETuyxe mpdT TOD Onpiov:

TOUTOV EveKa aVT] 1] KEPAAN T€ TOD VOG Kal TO dEPLLO APLOTETR £000M.

Anceu, filho de Licurgo, ferido, enfrentou o javali de Calidon, e Atalanta feriu o javali com o seu arco e

calhou de ser a primeira a ferir a besta: por isso, a cabeca e a pele do javali foram dadas a ela como prémio.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*meilani%2Fwn&la=greek&can=*meilani%2Fwn0&prior=%5d
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=*meilani/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tosou%3Dton&la=greek&can=tosou%3Dton0&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28pere%2Fsxe&la=greek&can=u%28pere%2Fsxe0&prior=tosou=ton
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=filoponi%2Fa%7C&la=greek&can=filoponi%2Fa%7C0&prior=u%28pere/sxe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28%2Fste&la=greek&can=w%28%2Fste0&prior=filoponi/a%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28%3Dn&la=greek&can=w%28%3Dn0&prior=w%28/ste
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29tw%3D%7C&la=greek&can=au%29tw%3D%7C0&prior=w%28=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29nterastai%5C&la=greek&can=a%29nterastai%5C0&prior=au%29tw=%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ge%2Fnonto&la=greek&can=e%29ge%2Fnonto0&prior=a%29nterastai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28&la=greek&can=oi%280&prior=e%29ge/nonto
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%2Fte&la=greek&can=to%2Fte0&prior=oi%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fristoi&la=greek&can=a%29%2Fristoi0&prior=to/te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tw%3Dn&la=greek&can=tw%3Dn0&prior=a%29/ristoi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%2Fte&la=greek&can=to%2Fte1&prior=tw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=megi%2Fstwn&la=greek&can=megi%2Fstwn0&prior=to/te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%2Fmwn&la=greek&can=ga%2Fmwn0&prior=megi/stwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mo%2Fnos&la=greek&can=mo%2Fnos0&prior=ga/mwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Ftuxen&la=greek&can=e%29%2Ftuxen0&prior=mo/nos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atala%2Fnths&la=greek&can=*%29atala%2Fnths0&prior=e%29/tuxen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29&la=greek&can=ou%290&prior=%5d
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mo%2Fnon&la=greek&can=mo%2Fnon0&prior=ou%29
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=mo/non
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fsoi&la=greek&can=o%28%2Fsoi0&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fndres&la=greek&can=a%29%2Fndres0&prior=o%28/soi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kunhgesi%2Fwn&la=greek&can=kunhgesi%2Fwn0&prior=a%29/ndres
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29ra%2Fsqhsan&la=greek&can=h%29ra%2Fsqhsan0&prior=kunhgesi/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ge%2Fnonto&la=greek&can=e%29ge%2Fnonto0&prior=h%29ra/sqhsan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29gaqoi%2F&la=greek&can=a%29gaqoi%2F0&prior=e%29ge/nonto
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29lla%5C&la=greek&can=a%29lla%5C0&prior=a%29gaqoi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=a%29lla%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%28&la=greek&can=ai%280&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gunai%3Dkes&la=greek&can=gunai%3Dkes0&prior=ai%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%28%3Ds&la=greek&can=ai%28%3Ds0&prior=gunai=kes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fdwken&la=greek&can=e%29%2Fdwken0&prior=ai%28=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28&la=greek&can=h%280&prior=e%29/dwken
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qeo%5Cs&la=greek&can=qeo%5Cs0&prior=h%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tau%3Dta&la=greek&can=tau%3Dta0&prior=qeo%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fartemis&la=greek&can=*%29%2Fartemis0&prior=tau=ta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atala%2Fnth&la=greek&can=*%29atala%2Fnth0&prior=*%29/artemis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=*%29atala/nth
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*pro%2Fkris&la=greek&can=*pro%2Fkris0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=*pro/kris
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28%2Ftis&la=greek&can=h%28%2Ftis0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fllh&la=greek&can=a%29%2Fllh0&prior=h%28/tis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pare%5Cc&la=greek&can=pare%5Cc1&prior=a%29gw/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%3Dn&la=greek&can=ou%29%3Dn0&prior=pare%5Cc
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tw%3Dn&la=greek&can=tw%3Dn0&prior=ou%29=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=katalelegme%2Fnwn&la=greek&can=katalelegme%2Fnwn0&prior=tw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29di%2Fa%7C&la=greek&can=i%29di%2Fa%7C0&prior=katalelegme/nwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*tegea%2Ftais&la=greek&can=*tegea%2Ftais1&prior=i%29di/a%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti%5Cn&la=greek&can=e%29sti%5Cn0&prior=*tegea/tais
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29toi%3Ds&la=greek&can=au%29toi%3Ds0&prior=e%29sti%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tosa%2Fde&la=greek&can=tosa%2Fde0&prior=au%29toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29s&la=greek&can=e%29s0&prior=tosa/de
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=do%2Fcan&la=greek&can=do%2Fcan0&prior=e%29s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&can=to%5Cn0&prior=do/can
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr0&prior=to%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n2&prior=ga%5Cr
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kaludw%3Dni&la=greek&can=*kaludw%3Dni0&prior=e%29n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28%3Dn&la=greek&can=u%28%3Dn0&prior=*kaludw=ni
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29agkai%3Dos&la=greek&can=*%29agkai%3Dos0&prior=u%28=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28pe%2Fmeinen&la=greek&can=u%28pe%2Fmeinen0&prior=*%29agkai=os
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28&la=greek&can=o%282&prior=u%28pe/meinen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*lukou%2Frgou&la=greek&can=*lukou%2Frgou0&prior=o%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=trwqei%2Fs&la=greek&can=trwqei%2Fs0&prior=*lukou/rgou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=trwqei/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atala%2Fnth&la=greek&can=*%29atala%2Fnth0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toceu%2Fei&la=greek&can=toceu%2Fei0&prior=*%29atala/nth
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&can=to%5Cn1&prior=toceu/ei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28%3Dn&la=greek&can=u%28%3Dn1&prior=to%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=u%28=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Ftuxe&la=greek&can=e%29%2Ftuxe0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prw%2Fth&la=greek&can=prw%2Fth0&prior=e%29/tuxe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D0&prior=prw/th
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qhri%2Fou&la=greek&can=qhri%2Fou0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%2Ftwn&la=greek&can=tou%2Ftwn0&prior=qhri/ou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28%2Fneka&la=greek&can=e%28%2Fneka0&prior=tou/twn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29th%3D%7C&la=greek&can=au%29th%3D%7C0&prior=e%28/neka
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28&la=greek&can=h%280&prior=au%29th=%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kefalh%2F&la=greek&can=kefalh%2F0&prior=h%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te1&prior=kefalh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D1&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28o%5Cs&la=greek&can=u%28o%5Cs0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C3&prior=u%28o%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%2Frma&la=greek&can=de%2Frma0&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ristei%3Da&la=greek&can=a%29ristei%3Da0&prior=de/rma
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29do%2Fqh&la=greek&can=e%29do%2Fqh0&prior=a%29ristei=a

324

B.8 Pausanias, Descricdo da Grécia, 8.45.4

Teyedrorg 6¢ Abnvig tiic AAéag 10 igpodv TO
apyaiov émoincev "AAeog: ypove 6¢ Dotepov

[...]

Ta O¢ €v 101G detolg €otv Eumpocbev 1) Onpa Tod
00¢ 100 Kolvdwviov: memompévov 8¢ Kotd
pécov paioto tod VoG T HEV €oTv ATOAGVTN
kol Meléaypog kol Onoevg Telopdv 1€ Kol
I[Iniedg wail IToAvdevkng wai ‘ToAoog, O¢ Ta
mielota ‘Hpaxdkel ocvvékapve @V Epymv, Kol
®eotiov Toideg, aderpol 8¢ AlBaiag, T1p6Bovg
xoi Kopnng

Kot 0¢ Tod VOg Ta £tepa Aykaiov Eyovra 1N
TPAOUATO Kol AQEVTO TOV TELEKLV AVEXOV 0TIV
"Emoyog, mapd 8¢ avtov Kdotwp kol Apeiapaog
‘Owchéovg, émi 6¢ avtoig Inndbovg 6 Kepkvdvog
00 Ayopndovg 100 EZTopenAov: TElevtaiog 06
gotv eipyaopévog IlewpiBovg. 10 6¢ OmicOev
memomuéva  &v 1olg  aegtolg TnAépov  mpog

Ayéa Eotiv 1 &v Kaikov medi® payn

O antigo santuario de Atena Alea foi feito para
os tegeus por Aleu

[..]

No frontdo esté a cacada do javali calidonio: bem
no meio foi feito o javali e de um lado estdo
Atalanta, Meléagro, Teseu, Télamon, Peleu,
Polideuces, lolau, parceiro de Héracles em
muitos trabalhos, os filhos de Téstio, irmdos de
Altéia, Proto e Comete; e do outro lado do javali
esta Anceu, ja ferido e tendo derrubado o
machado, ¢ amparado por Epoco, ao lado dele,
Castor e Anfiarau, filho de Ecles, proximo de
guem estava Hipoto, filho de Cercyon e
Agamade, filho de Estinfalo; o Gltimo desenhado

é Piritoo. [...]

B.9 Apolénio Rodio, Argonautica, 1. 769-773

dekitepti & Elev Eyyoc ExkmPorov, 6 p° Atardvn
770 Mowvdrm &v moté ol Egwvniov EyyvdAiéey,
TPOPPOV AVTOUEVN: TTEPL YOP pevENLVEY Emechan
TNV 080V: GALG YOp a0TOG EKAV dmeprTue KovpN
v,

delogv 8 apyoréag Epdag PrAdTTOog EKNTL.

Segurou na mdo direita a langa certeira, a qual
Atalanta

de Ménalo uma vez lhe entregou como presente
de hospitalidade,

tendo [ela] dito, quando se encontraram que
muito desejava seguir

0 caminho; Mas prontamente ele conteve a moga,

pois temeu dolorosa disputa pelo amor dela.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*tegea%2Ftais&la=greek&can=*tegea%2Ftais0&prior=%5d
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=*tegea/tais
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29aqhna%3Ds&la=greek&can=*%29aqhna%3Ds0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%3Ds&la=greek&can=th%3Ds0&prior=*)aqhna=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29ale%2Fas&la=greek&can=*%29ale%2Fas0&prior=th=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C0&prior=*)ale/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28ero%5Cn&la=greek&can=i%28ero%5Cn0&prior=to/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C1&prior=i(ero/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29rxai%3Don&la=greek&can=a%29rxai%3Don0&prior=to/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29poi%2Fhsen&la=greek&can=e%29poi%2Fhsen0&prior=a)rxai=on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Faleos&la=greek&can=*%29%2Faleos0&prior=e)poi/hsen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xro%2Fnw%7C&la=greek&can=xro%2Fnw%7C0&prior=*)/aleos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C1&prior=xro/nw|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28%2Fsteron&la=greek&can=u%28%2Fsteron0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C0&prior=%5d
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=ta/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds0&prior=e)n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29etoi%3Ds&la=greek&can=a%29etoi%3Ds0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29stin&la=greek&can=e%29stin0&prior=a)etoi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fmprosqen&la=greek&can=e%29%2Fmprosqen0&prior=e)stin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28&la=greek&can=h%280&prior=e)/mprosqen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qh%2Fra&la=greek&can=qh%2Fra0&prior=h(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D0&prior=qh/ra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28o%5Cs&la=greek&can=u%28o%5Cs0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D1&prior=u(o/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kaludwni%2Fou&la=greek&can=*kaludwni%2Fou0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pepoihme%2Fnou&la=greek&can=pepoihme%2Fnou0&prior=*kaludwni/ou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C1&prior=pepoihme/nou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kata%5C&la=greek&can=kata%5C0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fson&la=greek&can=me%2Fson0&prior=kata/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ma%2Flista&la=greek&can=ma%2Flista0&prior=me/son
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D2&prior=ma/lista
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28o%5Cs&la=greek&can=u%28o%5Cs1&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%3D%7C&la=greek&can=th%3D%7C0&prior=u(o/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fn&la=greek&can=me%2Fn0&prior=th=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29stin&la=greek&can=e%29stin1&prior=me/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atala%2Fnth&la=greek&can=*%29atala%2Fnth0&prior=e)stin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=*)atala/nth
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*mele%2Fagros&la=greek&can=*mele%2Fagros0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=*mele/agros
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*qhseu%5Cs&la=greek&can=*qhseu%5Cs0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*telamw%2Fn&la=greek&can=*telamw%2Fn0&prior=*qhseu/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te0&prior=*telamw/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*phleu%5Cs&la=greek&can=*phleu%5Cs0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C3&prior=*phleu/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*poludeu%2Fkhs&la=greek&can=*poludeu%2Fkhs0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C4&prior=*poludeu/khs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29io%2Flaos&la=greek&can=*%29io%2Flaos0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%5Cs&la=greek&can=o%28%5Cs0&prior=*)io/laos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C1&prior=o(/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=plei%3Dsta&la=greek&can=plei%3Dsta0&prior=ta/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28hraklei%3D&la=greek&can=*%28hraklei%3D0&prior=plei=sta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sune%2Fkamne&la=greek&can=sune%2Fkamne0&prior=*(hraklei=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tw%3Dn&la=greek&can=tw%3Dn0&prior=sune/kamne
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Frgwn&la=greek&can=e%29%2Frgwn0&prior=tw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C5&prior=e)/rgwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*qesti%2Fou&la=greek&can=*qesti%2Fou0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Ddes&la=greek&can=pai%3Ddes0&prior=*qesti/ou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29delfoi%5C&la=greek&can=a%29delfoi%5C0&prior=pai=des
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C2&prior=a)delfoi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29alqai%2Fas&la=greek&can=*%29alqai%2Fas0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*pro%2Fqous&la=greek&can=*pro%2Fqous0&prior=*)alqai/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C6&prior=*pro/qous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*komh%2Fths&la=greek&can=*komh%2Fths0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kata%5C&la=greek&can=kata%5C0&prior=%5d
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=kata/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28o%5Cs&la=greek&can=u%28o%5Cs0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C0&prior=u(o/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28%2Ftera&la=greek&can=e%28%2Ftera0&prior=ta/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29agkai%3Don&la=greek&can=*%29agkai%3Don0&prior=e(/tera
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxonta&la=greek&can=e%29%2Fxonta0&prior=*)agkai=on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%2Fdh&la=greek&can=h%29%2Fdh0&prior=e)/xonta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=trau%2Fmata&la=greek&can=trau%2Fmata0&prior=h)/dh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=trau/mata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29fe%2Fnta&la=greek&can=a%29fe%2Fnta0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&can=to%5Cn0&prior=a)fe/nta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Flekun&la=greek&can=pe%2Flekun0&prior=to/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ne%2Fxwn&la=greek&can=a%29ne%2Fxwn0&prior=pe/lekun
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti%5Cn&la=greek&can=e%29sti%5Cn0&prior=a)ne/xwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fepoxos&la=greek&can=*%29%2Fepoxos0&prior=e)sti/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=para%5C&la=greek&can=para%5C0&prior=*)/epoxos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C1&prior=para/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29to%5Cn&la=greek&can=au%29to%5Cn0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*ka%2Fstwr&la=greek&can=*ka%2Fstwr0&prior=au)to/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=*ka/stwr
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29amfia%2Fraos&la=greek&can=*%29amfia%2Fraos0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29oikle%2Fous&la=greek&can=*%29oikle%2Fous0&prior=*)amfia/raos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pi%5C&la=greek&can=e%29pi%5C0&prior=*)oikle/ous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C2&prior=e)pi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29toi%3Ds&la=greek&can=au%29toi%3Ds0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28ippo%2Fqous&la=greek&can=*%28ippo%2Fqous0&prior=au)toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28&la=greek&can=o%280&prior=*(ippo/qous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kerkuo%2Fnos&la=greek&can=*kerkuo%2Fnos0&prior=o(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D1&prior=*kerkuo/nos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29agamh%2Fdous&la=greek&can=*%29agamh%2Fdous0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D2&prior=*)agamh/dous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*stumfh%2Flou&la=greek&can=*stumfh%2Flou0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=teleutai%3Dos&la=greek&can=teleutai%3Dos0&prior=*stumfh/lou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%2F&la=greek&can=de%2F0&prior=teleutai=os
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29stin&la=greek&can=e%29stin0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29rgasme%2Fnos&la=greek&can=ei%29rgasme%2Fnos0&prior=e)stin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*peiri%2Fqous&la=greek&can=*peiri%2Fqous0&prior=ei)rgasme/nos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C1&prior=*peiri/qous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C3&prior=ta/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29%2Fpisqen&la=greek&can=o%29%2Fpisqen0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pepoihme%2Fna&la=greek&can=pepoihme%2Fna0&prior=o)/pisqen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n0&prior=pepoihme/na
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds0&prior=e)n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29etoi%3Ds&la=greek&can=a%29etoi%3Ds0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*thle%2Ffou&la=greek&can=*thle%2Ffou0&prior=a)etoi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pro%5Cs&la=greek&can=pro%5Cs0&prior=*thle/fou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29axille%2Fa&la=greek&can=*%29axille%2Fa0&prior=pro/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti%5Cn&la=greek&can=e%29sti%5Cn1&prior=*)axille/a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28&la=greek&can=h%280&prior=e)sti/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n1&prior=h(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kai%2F%2Bkou&la=greek&can=*kai%2F%2Bkou0&prior=e)n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pedi%2Fw%7C&la=greek&can=pedi%2Fw%7C0&prior=*kai/+kou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ma%2Fxh&la=greek&can=ma%2Fxh0&prior=pedi/w|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=deciterh%3D%7C&la=greek&can=deciterh%3D%7C0&prior=*)aqh/nhs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%274&prior=deciterh=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28%2Flen&la=greek&can=e%28%2Flen0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fgxos&la=greek&can=e%29%2Fgxos0&prior=e(/len
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28khbo%2Flon&la=greek&can=e%28khbo%2Flon0&prior=e)/gxos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2F&la=greek&can=o%28%2F0&prior=e(khbo/lon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=r%28%27&la=greek&can=r%28%271&prior=o(/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29atala%2Fnth&la=greek&can=*%29atala%2Fnth0&prior=r(%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*maina%2Flw%7C&la=greek&can=*maina%2Flw%7C0&prior=*)atala/nth
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fn&la=greek&can=e%29%2Fn0&prior=*maina/lw|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pote%2F&la=greek&can=pote%2F0&prior=e)/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28&la=greek&can=oi%282&prior=pote/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ceinh%2Fion&la=greek&can=ceinh%2Fion0&prior=oi(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ggua%2Flicen&la=greek&can=e%29ggua%2Flicen0&prior=ceinh/ion
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pro%2Ffrwn&la=greek&can=pro%2Ffrwn0&prior=e)ggua/licen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ntome%2Fnh&la=greek&can=a%29ntome%2Fnh0&prior=pro/frwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=peri%5C&la=greek&can=peri%5C0&prior=a)ntome/nh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr0&prior=peri/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mene%2Fainen&la=greek&can=mene%2Fainen0&prior=ga/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28%2Fpesqai&la=greek&can=e%28%2Fpesqai0&prior=mene/ainen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%5Cn&la=greek&can=th%5Cn0&prior=e(/pesqai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28do%2Fn&la=greek&can=o%28do%2Fn0&prior=th/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29lla%5C&la=greek&can=a%29lla%5C0&prior=o(do/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr1&prior=a)lla/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29to%5Cs&la=greek&can=au%29to%5Cs0&prior=ga/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28kw%5Cn&la=greek&can=e%28kw%5Cn0&prior=au)to/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29perh%2Ftue&la=greek&can=a%29perh%2Ftue0&prior=e(kw/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kou%2Frhn&la=greek&can=kou%2Frhn0&prior=a)perh/tue
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kou%2Frhn&la=greek&can=kou%2Frhn0&prior=a)perh/tue
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dei%3Dsen&la=greek&can=dei%3Dsen0&prior=kou/rhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%275&prior=dei=sen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29rgale%2Fas&la=greek&can=a%29rgale%2Fas0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fridas&la=greek&can=e%29%2Fridas0&prior=a)rgale/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=filo%2Fthtos&la=greek&can=filo%2Fthtos0&prior=e)/ridas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28%2Fkhti&la=greek&can=e%28%2Fkhti0&prior=filo/thtos

325

B.10 Hesiodo, Catalogo das Mulheres, Fragmento 47 Most

[ | oin Zyowiog ayaxie]ttolo dvaktog
[maic eicvia Oenot moddkng 6T Atakdv]tn
[ Xapi]tov auapdypot Exo[voo

[ movtov  vbpomov  dlmovaiveto  @pdAov

OA[€lV
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[ Tou[  Jvovevve|

[ 1-L1p3l

[Ou como a filha] do [muito gloriJoso soberano
[Esqueneu]

divina Atalanta dos pés-ligeiros,

tendo o brilho das Gracas,

recusou o0s semelhantes de sua tribo [dos
humanos]

querendo fugir do casamento com [0os homens]
que trabalham pelo péo

Por causa da jovem de finos tornozelos

[versos muito deteriorados]

B.11 Hesiodo, Catalogo das Mulheres, Fragmento 48 Most
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[5 versos muito deteriorados]

[...] a jovem de finos tornozelos se langou

[..] muitos se juntaram ao redor [...]

[...] de pretendentes: admiracdo retinha todos 0s
que a viam [...]

como [...] o sopro de Zéfiro mexia a tlnica

[...] em torno do peito macio.

[...] numeroso povo estava reunido [...]

[...] Esqueneu comecou a gritar alto:

Escutai todos, tanto jovens quanto velhos,

pois digo o que meu coragdo dentro do peito me
ordena.

corteja minha filha de belos olhos.

[...] que seja o que foi dito:

Assim digo e que Zeus seja a nossa testemunha:
[...] Se ele vencer isso e a gldria se erguer

dada por Zeus e pelos imortais que tem morada
no Olimpo,

[...] a querida terra pétria

[...] cavalos fortes e de pés-ligeiros,

[...] tesouros: e ora no coragéo

[...] dolorosa disputa.



&1 6¢ ke un| doniot Tot]np avopdv t€ OedV TE

[quot versus desint incertum]

J-L]- op

de&rrepf &' ap...g1]

K]ai pv énoicomy enf

My Vroywprcas™ o yap is[ov dupotépoicty
adlov &xkeld' §| péy po t[oddrmg &' Atoddvin
fet' dvovopévn ddpa [xpvotig Appoditng,

1 6¢ mepl Yyoyfig mére[to dpodpog, NE GAdvar

Né euyeiv: T kai po dolo[ppovémv Tpociemey:
“® BVyatep Zyowiiog, au[eilyov frop &xovoa,
0l¢Eo  tad"  ayhofo] Sdpa  Beldg  xpvoii
A@poditng

............ v xappar[e

............ e xpvlg

B [P B I oY ot |
P[] [ Ixopa[
avtap O [.....t0]dgoot p[

o

&' aly' dod' Apmuta pet[oypoviolot mddecotv
Eupopy avtafp 0] yepi 1 Sedrepov M[ke

yopate:

Kai 61 Exev 600 pijda Todmrng ' At[oldvin:
8yyVg &' fjv téheoc’ O 8¢ 10 tpitov Nke y[opdle:
oLV T &' €E€puyev Bavatov kol kfj[pa pérlavay,

gotn &' aunveiov kai [..]..[..]..cow.[

326

Se 0 pai dos deuses e dos homens [ndo me der ...]

[nGmero de versos incerto]

para a direita ...

e avancando sobre ela ...

Ela recuou para a esquerda: pois ndo era igual
para ambos a disputa; Ela, divina Atalanta de
pés-ligeiros

acelerou, recusando os dons da dourada Afrodite,
para ele a corrida era por sua vida, ou ser pego

ou escapar: entdo ele falou, planejando um ardil:
O filha de Esqueneu, que tem implacéavel
coragéo,

aceite estes espléndidos presentes da Deusa,
dourada Afrodite

[...]

[...]

[...] e lancou

[...] ouro

[..]

[...]

[..]

Mas ele [...] com os pés [...]

Ela, de repente, como Harpia com os pés no ar
Pegou; Mas ele com a mao direita jogou o
segundo ao chao.

E tendo duas magas Atalanta dos pés-ligeiros,

O fim estava préximo; ele jogou o terceiro no
chéo,

junto com ele fugiu da morte e da sina negra

ficou ofegante e ...



APENDICE C: LISTA DE VASOS DO BEAZLEY ARCHIVE SOBRE A
REPRESENTACAO CORPORAL FEMININA ARCAICA

Tabela C.1: Lista de vasos do Beazley Archive sobre a representacao corporal feminina

arcaica
NUmero Datacéo Museu e namero de inventario
Beazley

2723 525 — 475 Wurzburg, Universitat, Martin von Wagner Mus.: 530 (antes L530)

3066 Palermo, Mormino Collection: 101

6744 Chiusi, Museo Archeologico Nazionale

7084 525-475 London, market, Sotheby's

8657 550-500 Florence, Museo Archeologico Etrusco: 94341

10098 525-475 Malibu (CA), The J. Paul Getty Museum: 81.AE.128

10413 525475 Milan, Banca Intesa: 316 (antes C316 e 9)

10707 575-525 Paris, Musee du Louvre: F2 (antes Campana Collection: 227)

10756 575-525 Copenhagen, National Museum: 3628

13363 525—475 Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giulia: 121110 (antes Getty

83.AE.362, 84.AE.8, 85.AE.385)

13366 525—475 Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giulia (antes Getty 83.AE.287)

14936 550-500 Berlin, lost: F2052

23643 525475 Taranto, Museo Archeologico Nazionale: VINC68 (antes Taranto,
Dr. P. Rotondo; Taranto, Museo Archeologico Nazionale: 143536A)

24930 525475 Thebes, Archaeological Museum: 23425 (antes R18.255)

24969 550—500 Melbourne, University: LOANXXXX24969 (antes London, Market,

Sotheby's; Melbourne, G. Geddes: GPA1.3)
28752 550-500 Malibu (CA), The J. Paul Getty Museum: 80.AE.99.2A (antes
80.AE.99.2C e 80.AE.99.2B)

28861 550—500 Malibu (CA), The J. Paul Getty Museum: 77.AE.54

31914 575-525 Munich, Antikensammlungen: 7414

32464 575-525 Athens, National Museum, Acropolis Coll.: 1.1436

41598 525475 Berlin, Antikensammlung: F2312 (antes Berlin, Pergamonmuseum:

F23120
44982 525475 Malibu (CA), The J. Paul Getty Museum: 80.AE.322 (antes
83.AE.322)
46221 550—500 London, Market, Sotheby's

46454 525475 Malibu (CA), The J. Paul Getty Museum: 86.AE.285 (antes



46503

46522
46537
46670
200078

200120
200131
200136
200173
200190
200192
200198
200208

200434
200443
200468
200483
200491
200513
200522
200523
200529
200535
200559
200587
200604
200608
200612
200631
200689

525-475

525-475
525-475
525-475
550-500

500-475
550-500
550475
525-475
525475
525475
525-475
550-500

525-475
525475
525475
525-475
525475
525475
525475
525475
525475
525-475
525-475
525475
525475
525-475
525-475
525475
525475
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Greenwich (CT), Bareiss: 299 ou 229)
Athens, National Museum: CC817 (antes Athens, Archaeological
Society: 2068; Athens, National Museum: 527)
Athens, National Museum: 22658

Athens, National Museum: 1115 (antes CC808)
Athens, National Museum, Acropolis Coll.: A67 (antes 2.185)

St. Petersburg, State Hermitage Museum: ST1670 (antes 644 ou
B1650)

perdido (antes Berlin, Antikensammlung)
Basel, H. Cahn: HCS8
Frankfurt, Museum fur Vor- und Fruhgeschichte: Lost
Naples, Museo Archeologico Nazionale: STG5
Paris, Cabinet des Medailles: 387
Brussels, Musees Royaux: R351
St. Petersburg, State Hermitage Museum: ST1612

New Haven (CT), Yale University: 1913.163 (antes Munich, Arndt;
New Haven (CT), Yale University: 163)
Paris, Musee du Louvre: S1409 (antes 9891014; G2)

Madrid, Museo Arqueologico Nacional: 11267 9antes L151)
Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giulia: 57912 (antes 57684)
Princeton (NJ), The Art Museum, Princeton University: 33.41

Heidelberg, Ruprecht-Karls-Universitat: 16
Oxford, Ashmolean Museum: 1927.4065
London, British Museum: E18
Copenhagen, National Museum: 3877
Copenhagen, Ny Carlsberg Glyptothek: 2700
Munich, Antikensammlungen: 2606 (antes J1087)
Berlin, perdido
St. Petersburg, State Hermitage Museum: 14611
Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giulia (antes Canino Collection)
Athens, Agora Museum: P24131
Naples, Museo Archeologico Nazionale: 27669 (antes RP1; H1)
Chicago (IL), Univ. of Chicago, D.& A. Smart Gallery

Paris, Musee du Louvre: G14
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200887 525475 New York (NY), Metropolitan Museum: 41.162.81 (antes New
York (NY), Gallatin)

200943 525—475 London, British Museum: E34

200964 525475 Berlin, Antikensammlung: 3251 (antes Florence, Museo

Archeologico Etrusco: 1B58; Florence, Museo Archeologico
Etrusco: 6B24; Berlin, Schloss Charlottenburg: 3251; Florence,
Museo Archeologico Etrusco: 1B49)

201043 525—475 London, British Museum: E815 (antes 1867.0508.1064)
201063 525475 Boston (MA), Museum of Fine Arts: 95.61
201287 525475 Harvard (MA), Gilbert (antes Paris, market; London, market,
Christie's)
201528 525-475 Heidelberg, Ruprecht-Karls-Universitat: 20 ( antes Florence, Museo
Archeologico Etrusco: 1B26, 1B25....etc)
201609 525475 Athens, Agora Museum: P24102
201610 525-475 Athens, Agora Museum: P23165
201620 525475 Athens, Agora Museum: P251
201621 525—475 Berlin, lost: F2275
201654 525—475 Wurzburg, Universitat, Martin von Wagner Mus.: HA120 (antes
L507; L297; 297)
201995 525—475 Athens, National Museum, Acropolis Coll.: 2.933
202001 525—475 Chiusi, Museo Archeologico Nazionale: 1842
202075 525-475 Athens, National Museum: CC1080 (antes 1425)
203238 525—475 London, British Museum: E816 (antes 1865.11.18.46)
203241 525—475 Basel, H. Cahn: HC116 (antes Rome, private collection)
203254 525-475 Munich, Antikensammlungen: J272 (antes 2636)
212304 525—475 Berlin, Antikensammlung: F2270
275008 525—475 Malibu (CA), The J. Paul Getty Museum: 80.AE.31
275079 525—475 Tubingen, Eberhard-Karls-Univ., Arch. Inst.: S101539 (antes E6)
275635 525—-475 Karlsruhe, Badisches Landesmuseum: 63.104
300525 575-525 London, British Museum: B379 9antes 1885.12.13.11)
301675 500 Jena, Friedrich-Schiller-Universitat: 181
302776 550-500 Paris, Musee du Louvre: F111
302777 550—500 Paris, Musee du Louvre: F112
302780 550—500 Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giulia: M461 (antes 50559)

302831 550—-500 Malmaison, Empress Josephine: 299



302837
302860
302900
303376
305049
305050
305451
306118

306838
310094
310097
310098
310099
310100

310104
310314
310449
310509
330144
330151
340207
350215
350274
350489
351080
351299
352294
352407
1012156

9005958
9007554

550-500
550-500
550-500
525-475
600-550
600-550
525-475
525-475

525-475
575-525
575-525
575-525
575-525
575-525

575-525
575-525
575-525
575-525
550-500
550-500
525-475
600-550
600-550
550-500
525-475
550-500
525-475
525-475

525-475
525475
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Paris, Musee du Louvre: F114
Havana, Museo Nacional de Bellas Artes: 219
Paris, Musee du Louvre: F314
Berlin, lost: F1843
Oxford, Ashmolean Museum: G131.32
Oxford, Ashmolean Museum: G131.31
Athens, National Museum: 12848

Berlin, Antikensammlung: F2095 (antes Berlin, Schloss
Charlottenburg: F2095)
Reading, University: 45V117

Paris, Musee du Louvre: CP10519
Munich, Antikensammlungen: J175 (antes 1432)
Munich, Antikensammlungen: 1431 (antes 6451)

Orvieto, Museo Civico, Coll. Faina: 2664 (antes 41)

Meggen, Kappeli (antes Heidelberg, Ruprecht-Karls-Universitat:
67.4)
Paris, Musee du Louvre: E830

Berlin, Antikensammlung: F1698
Berlin, lost: 3210
Paris, Musee du Louvre: A479
Zurich, University (antes Essen, Folkwang Museum)
Rhodes, Archaeological Museum: 13472
Berlin, Antikensammlung: 1966.20
Omaha (NB), Joslyn Art Museum: 1963.480
Venice, market
Riehen, H.Hoek
Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giulia: 38 (antes 106463; 2609)
Copenhagen, National Museum: 8385
New York (NY), Metropolitan Museum: 41.162.68
Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig: KA401

Berkeley (CA), Phoebe Apperson Hearst Mus. of Anthropology:
8.5

sem informacéo

Moscow, Pushkin State Museum of Fine Arts: M630
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9030176 St. Petersburg, State Hermitage Museum: B9104

9031873 Athens, Kanellopoulos Museum: 2527



APENDICE D: LISTA DE VASOS BEAZLEY ARCHIVE SOBRE A
REPRESENTACAO CORPORAL FEMININA CLASSICA

Tabela D.1: Lista total dos vasos encontrados na pesquisa no Beazley Archive

NUmero Beazley Datacéo Museu e namero de inventario

12276 475-425 Getty Museum 86.AE.250

14119 475-425 Syracuse Mus. Arch. Regionale Paolo Orsi, 9484
207783 475-425 Metropolitan Museum of NY 56.171.41
208066 475-425 Czartoryski Museum 605

208976 475425 Metropolitan Museum of NY 41.162.67
210103 475425 State Hermitage Museum B2068
210162 475-425 Munich Antikensammlungen 2668
210164 475425 Warsaw National Museum 142313
210165 475-425 Boston Museum of Fine Arts 10.572
210169 475425 Ashmolean Museum 1927.4501
210184 475-425 Phoebe Apperson Hearst Museum of Anthropology 8.3225
211241 475-425 Barcelona, market;

211438 475-425 Antikenmuseum und Sammlung Ludwig KA415
211871 475-425 NY, Dietrich von Bothmer

212514 475-425 Royal Ontario Museum 959.17.95
213252 475-425 Brussels, Musées Royaux R528

213398 475-425 Musée du Louvre CP274

213444 475-425 Museo Archeologico Nazionale di Napoli H3232
213465 475-425 Herzog Anton Ulrich Museum 547
213649 475-425 Munich Antikensammlungen J349
214215 475-425 Prague Museum of aApplied Arts Z260.7
214267 475-425 Museo Archeologico Regionale di Palermo
214268 475-425 Copenhagen National Museum 1942
214299 475-425 Bowdoin College 1913.011

214303 475-425 Museo Archeologico di Gela 40373
214553 475-425 Musée du Louvre G480

214576 475-425 Museo Correale di Terranova

214616 475-425 Museo Civico Archeologico di Bologna 261
214617 475-425 Dresden Staatliche Kunstsammlungen 321
214707 475-425 Madrid Museo Arqueologico Nacional L199
9036897 475-425 Rome, Antiquarium Forense

430 450-400 Berlin Antikensammlung 3373




4622
4691
7406
7719
11694
12317
13879
15332
16820
16830
42142
44027
44750
214915
214916
214917
214965
214966
214967
214968
214969
214970
214971
214974
215003
215114
215126
215450
215451
215938
216239
216364
216500
216940
216952
220610
220618
220626

450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400

Brussels, Musées Royaux R395
Munich Antikensammlungen 8934
London, market
University of Mississipi Museums 77.3.196
Johns Hopkins University 41.133
Bonn Akademisches Kunsmuseum 1216.422
Museo Archeologico Nazionale di Adria 22253
Ashmolean Museum 1966.877
Eberhard-Karls-Universitat 7460
Eberhard-Karls-Universitat E73
Allard Pierson Museum 3585
Arthur M. Sackler Museum L9.1988
Metropolitan Museum of NY 1972.118.148
Musée du Louvre G549
London, market
Musée du Louvre G550
British Museum 1867.5-8.1041
Ashmolean Museum 296
Vienna Kunsthistoriches Museum 836
Musée du Louvre G557
Winchester College Museum 24
British Museum E207
Copenhagen National Museum CHRV 111520
British Museum E203
British Museum E651
New York, market
Copenhagen National Museum CHRV 111299
Museo Nacional de Bellas Arte de Havana 213
Museo Nazionale di Spina
Warsaw National Museum 68
Musée Archeologique Municipal, Laon, 37.1064
Boston Museum of Fine Arts 00.359
Antikensammlung Berlin F2414
Metropolitan Museum of Art NY 30.11.8
State Hermitage Museum 1872.15
Metropolitan Museum of NY 21.88.79
British Museum E705
Anikensammlung Berlin F2707
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275533
340047
9003731
9008455
9024406
9024856
9035121
9036789
9037709
11291
14113
16237
22522
29517
44300
217481
680021
1012126
9037708
4626
6195
6386
6546
7849
8017
13301
13427
14983
32482
41246
44505
46588
46941
218006
218132
218146
218157
218163

450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
450-400
425-375
425-375
425-375
425-375
425-375
425-375
425-375
425-375
425-375
425-375
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300

London, market
Athens National Museum
Metropolitan Museum of NY 08.258.19
Pushkin State Museum of Fine Arts M646
Munich Antikensammlungen 7669
London, market
Antikensammlung Berlin F2476
Athens Agora Museum P25346
Athens National Museum 1204
Musée du Louvre CA2261
Warsaw National Museum 142393
Athens Agora Museum P2132
Musée National d’Enserune S467
Athens Agora Museum P1445

Ledine Rijksmuseum van Oudheden 11922.4.23

Deepdene, Hope, Paris, market, T150
Brussels, Musées Royaux
Pushkin State Museum of Fine Arts 394
Musée de Picardie
Los Angeles County Museum 36.11.3
Karlshue Badiches Landesmuseum 75.36
Martin von Wagner Museum H5341
State Hermitage Museum KAB36A
Musée du Louvre CA1262
Athens Agora Museum P25284
British Museum E236
Arthur M. Sackler Museum 60348
Warsaw, Binental
State Hermitage Museum KAB104B
Antikensammlung Berlin F2719
National Museums of Scotland 1956.462
State Hermitage Museum KAB29
Salonica Archaeological Museum 4880
Bedford, Woburn Abbey
Musée Fabre 837.1.1109
Museo Gregoriano Etrusco AST495
Cabinet des Medailles 432

Ensertune, Mouret
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218164
218177
218203
218209
218275
230421
230424
230425
230430
230432
230434
230435
230489
230490
230491
230493
230496
230499
230505
230817
230818
230819
230825
230826
230832
230841
230842
230925
230926
230927
230968
230982
231007
231063
231072
250001
260038
260054

400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300

Museo Arqueologico Nacional, Madrid, 1986.149.209
Athens National Museum 1433
Athens National Museum 12252

Pushkin State Museum of Fine Arts 427
Munich Antikensammlungen 2390
State Hermitage Museum ST1795

New York, private
State Hermitage Museum Q32
Musée Borely 2079.83
State Hermitage Museum, ST1793
Athens National Museum 1472
State Hermitage Museum ST1928
British Museum E229
Britsh Museum E230
British Museum E244
British Museum E241
Reiss Museum 314
State Hermitage Museum T1885.3
Antikensammlung Berlin F2636
British Museum F138
Cambridge Museum of Classical Archaeology AL410
Athens Agora Museum P110
Eberhard-Harls-Universitat S101665
Museo Nazionale di Spina T19EVP
Barcelona Museo Arqueologico 508
State Hermitage Museum ST1809
State Hermitage Museum ST1983
Athens National Museum 1370
Athens National Museum 1371
Athens National Museum 12526
Jena Friedrich-Schiller-Universitat SAK0470
Jena Friedrich-Schiller-Universitat 0493
Utretch University H13
Vienna Kunsthistoriches Museum 96
Corinth Archaeologial Museum CP885
Vienna Kunsthistoriches Museum 91
Ashmolean Museum 1954.230

Bonn Akademisches Kunstmuseum 345
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430006
1012147
1012709
1012712
9002484
9007877
9017562
9018159
9021743
9021744
9021745
9022342
9031726
9035135

400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300
400-300

Ashmolean Museum G269
Pushkin State Museum of Fine Arts F64
Thebes Archaeological Museum 25546

Thebes Archaeological Museum 703
Mus. Prov. Sigismondo Castromediano 796
Pushkin State Museum of Fine Arts 84
Antikensammlung Berlin F2689
Antikensammlung Berlin F2693, perdido
Antikensammlung Berlin 4982.34
Antikensammlung Berlin 4982.36
Antikensammlung Berlin 4982.38
Antikensammlung Berlin V13406
Ruhr Universitat S347
Antikensammlung Berlin F2704
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Tabela D.2: Amostras utilizadas no Capitulo 3

NUmero Beazley Datacéo Museu e namero de inventario
12276 475-425 Getty Museum 86.AE.250
14119 475-425 Syracuse Mus. Arch. Regionale Paolo Orsi, 9484
210162 475-425 Munich Antikensammlungen 2668
210164 475-425 Warsaw National Museum 142313
210184 475-425 Phoebe Apperson Hearst Museum of Anthropology 8.3225
211241 475-425 Barcelona, market;
213649 475-425 Munich Antikensammlungen J349
214616 475-425 Museo Civico Archeologico di Bologna 261
214628 475-425 Copenhagen National Museum 1942
214707 475-425 Madrid Museo Arqueologico Nacional L199
7719 450-400 University of Mississipi Museums 77.3.196
44750 450-400 Metropolitan Museum of NY 1972.118.148
214915 450-400 Musée du Louvre G549
214917 450-400 Musée du Louvre G550
214966 450-400 Ashmolean Museum 296
214970 450-400 British Museum E207
215450 450-400 Museo Nacional de Bellas Arte de Havana 213
9024856 450-400 London, market
9035121 450-400 Antikensammlung Berlin F2476
11291 425-375 Musée du Louvre CA2261
14113 425-375 Warsaw National Museum 142393
44300 425-375 Ledine Rijksmuseum van Oudheden 11922.4.23
217481 425-375 Deepdene, Hope, Paris, market, T150
680021 425-375 Brussels, Musées Royaux
9037708 425-375 Musée de Picardie
4626 400-300 Los Angeles County Museum 36.11.3
32482 400-300 State Hermitage Museum KAB104B
218163 400-300 Ensertune, Mouret
218203 400-300 Athens National Museum 12252
230421 400-300 State Hermitage Museum ST1795
230434 400-300 Athens National Museum 1472
230490 400-300 Britsh Museum E230
230491 400-300 British Museum E244
230817 400-300 British Museum F138
430006 400-300 Ashmolean Museum G269
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APENDICE E: CATALOGO DE VASOS

Vaso 01

Vide figuras 29, 30 e 31

Colecao e Nimero de Inventario: Museo Archeologico Nazionale di Firenze 4209
N° Registro Beazley Archive: 300000
N° Registro ICONICLIMC: 3939
Formato: Cratera com volutas
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 600500
Proveniéncia: Chiusi, Italia
Atribuigdo: Klitias (pintor) e Ergétimo (oleiro)
Descricéo: RA: Cacada do Javali Calid6nio, homens, um caido, e jovens com

langas, todos com drapeados, alguns com nebrides, alguns com peles
de pantera, arqueiros, cdes, Atalanta, Meléagro, Peleu, Dioskouroi,
Admeto (todos nomeados, Harpyleas Aristrandros, Labros,
Antaandros, Thorax, Eutymachos, Melanion, Atalate, Methepon,
Ormenos, Antaios, Kastor, Polydeukes, Korax, Akastos, Simon,
Pausileon, Toxamis, Ebolos, Egertes, Marpsas, Asmetos Kynortes,

Kimerion), entre esfinges®®

Referéncias Bibliograficas: Beazley, J.D., Attic Black-Figure Vase-Painters (Oxford, 1956):
76.1, 682; Beazley, J.D., Paralipomena (Oxford, 1971): 29; Beazley,
J.D., The Development of Attic Black- figure, ed.2 (California,
1986): PLS.23-29.4 (A, PARTS OF A AND B); Boardman, J. (ed.),
The Oxford History of Classical Art (Oxford, 1993): 71, FIG.66 (A);
Boardman, J., Athenian Black Figure Vases (London, 1974):
FIG.46.1-8 (A, PARTYS); Cook, R.M., & Charleston, R.,
Masterpieces of Western and near-Eastern Ceramics (Tokyo, 1979):
FIGS.27-28 (A, PARTS); La Cite des Images, Religion et Societe en
Grece Antique (Lausanne, 1984): 45, FI1G.69 (VOLUTE), 128,
FIG.180 (PART OF B), 158, FIG.225 (PART OF A); Lexicon
Iconographicum Mythologiae Classicae; Schnapp, A., Le chasseur et
la cite, Chasse et erotique dans la Grece ancienne (Paris, 1997): 292,
NO.242 (PARTS OF RA); Stewart, A., Art, Desire, and the Body in
Ancient Greece (Cambridge, 1997): 187, FIG.120 (DRAWING OF
PART)

55 O Vaso Frangois possui diversos frisos decorados com temas diferentes. A descrigdo aqui presente é apenas a
do friso da cacada, por questéo de brevidade.
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Vaso 02

Figura E.L: Munich 8600, lado A, parte 1
Fonte: BARRINGER, 1996, fig. 11A

Colecédo e Namero de Inventario:

Munich Antikesammlungen 8600

N° Registro Beazley Archive: 4515

N° Registro ICONICLIMC: 15130
Formato: Plemochoe
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 600500

Proveniéncia:

Desconhecida

Atribuicéo:

Pintor de C (C Painter) por LULLIES

Descricao:

BD: cagada do Javali Calid6nio, cavaleiros, Aquiles e Mémnon entre

Tétis e Eos, carruagens

Referéncias Bibliogréficas:

Classical Antiquity: 15 (1996) FIGS.11A-B AT P.77 (PARTS);
Corpus Vasorum Antiquorum: MUNICH, MUSEUM ANTIKER
KLEINKUNST 3, 34-35, FIGS.3-4, PLS.(420-421) 138.3-5, 139.1-2;
Lexicon lconographicum Mythologiae Classicae: [l, PL.688,
ATALANTE 3 (PART); Revue Archeologique: 1979, 198, FIG.2
(PART)
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Figura E.2: Agora P334
Fonte: American School of Classical Studies at Athens — Agora Excavations — Digital Collections

Colecao e Numero de Inventério:

Museum of the Ancient Agora of Athens P334

N° Registro Beazley Archive:

300278

N° Registro ICONICLIMC:

3941

Formato: Dinos (fragmentos)
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 600—550
Proveniéncia: Agora de Atenas
Atribuicéo: Grupo do Lekanis de Dresden por BEAZLEY
Descricéo: BD1: Komos. BD2: Cagada do Javali Calidénio. FB: friso de animais,

javali entre sereias, ledo, touro

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Black-Figure Vase-Painters (Oxford, 1956): 23;
Classical Antiquity: 15 (1996) FIGS.14A-B AT P.77; Lexicon
Iconographicum Mythologiae Classicae: VIII, PL.353, CANES 8
(PART); Pickard-Cambridge, A., Dithyramb, Tragedy and Comedy,
2nd ed. (Oxford, 1962): PL.2B (PART); Revermann, M. (ed.), The
Cambridge Companion to Greek Comedy (Cambridge, 2014): 97,
FIG.5.1 (BD1); The Athenian Agora, Results of Excavations
conducted by the American School of Classical Studies at Athens:
23, PL.58.610 (PARTS)
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Vaso 04

Figura E.3: Blatter 673, fragmento 1 Figura E.4: Blatter 673, fragmento 2

Colecéo e Numero de Inventario:

R. Blatter, Bollingen, 673

N° Registro Beazley Archive:

350335

N° Registro ICONICLIMC:

15129

Formato: Dinos (fragmentos)
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 600—550

Proveniéncia:

Desconhecida

Atribuicéo: Pintor de Kyllenios (Kyllenios Painter) por BOTHMER; Grupo
Tirreno por BEAZLEY
Descricao: BD1: Cacada do Javali Calidbnio, Atalanta (nomeada) com arco,

flecha e lanca, homens, alguns com langas, um com nebris, um caido

(nomeado, Ankaios). BD2: friso de animais, pantera, bode

Referéncias Bibliogréaficas:

Carpenter, T.H., with Mannack, T., and Mendonca, M., Beazley
Addenda, 2nd edition (Oxford, 1989): 28; Classical Antiquity: 15
(1996) FIGS.91-B AT P.77; Greek Vases in the J.Paul Getty
Museum: 2 (1985), 39, FIG.22; Schnapp, A., Le chasseur et la cite,
Chasse et erotique dans la Grece ancienne (Paris, 1997): 291, NO.239
(PART); The Art Institute of Chicago Centennial Lectures, Museum
Studies 10 (Chicago, 1983): 6, FIG.3
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Vaso 05
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Figura E.5: Manisa P60.599, Lado B, parte 2
A partir de RAMAGE, 1989, pl. 65

Colecao e Numero de Inventério: Manisa Archaeological Museum P60.599 (antes P60.599.3116, 2137)

N° Registro Beazley Archive: 8420

N° Registro ICONICLIMC: Sem registro
Formato: Taca (fragmentos)
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 575-525
Proveniéncia: Sardis, Turquia
Atribuicéo: Pintor do Polifemo de Boston (Poliphemo Boston Painter) por

BOTHMER; Pintor da Taca Sardis Merrythought (Sardis
Merrythought Cup Painter) por RAMAGE

Descricéo: A: guerreiros lutando, escudos, bukranion, roseta. B: cacada do Javali
Calidonio (javali nomeado?), cagadores com clamides, Atalanta

agachada, cachorro, inscri¢@es. I: guerreiro (?) correndo

Referéncias Bibliograficas: American Journal of Archaeology: 66 (1962), PL.24, FIG.22
(PART); Cahill, N. (ed.), The Lydians and their world (Istanbul,
2010): 120-121, 485, FIG.21, NO.104 (COLOUR OF A AND B);
Hanfmann, G., Sardis from Prehistoric to Roman Times (Cambridge,
1983): FIG.77; Ramage, A. & Ramage, N., Twenty-Five Years of
Discovery at Sardis, 1958-83 (Harvard, 1983): FIG.11; Schaeffer, J.,
Ramage, N.H. & Greenewalt, C.H., The Corinthian, Attic and
Lakonian Pottery from Sardis, Monograph 10 (Harvard, 1997):
PLS.31-34 (INCLUDING DRAWINGS AND PROFILE).
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Vaso 06

Figura‘E.‘G: Rhodes A1934, ombro
A partir de © Archive of the Ephorate of Antiquities of the Dodecanese Hellenic Ministry of Culture and Sports

Colecao e Numero de Inventério:

Archaeological Museum of Rhodes A1934 (antes 15460)

N° Registro Beazley Archive:

9022408

N° Registro ICONICLIMC:

Sem registro

Formato: Hidria
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: Sem datacgdo

Proveniéncia:

lalysos, Rhodes

Atribuicéo:

Gurpo E por LEMOS

Descricéo:

BD: guerreiro em uma carruagem, condutor vestindo pele de pantera,
com escudo bedcio, dispositivo, gorgoneion. SH: Cagada do Javali
Calidonio, Atalanta, homens, um com drapeado, e jovem com langas,
alguns com nebrides, um ajoelhado com arco, cées, inscrigdes sem

sentido

Referéncias Bibliogréficas:

Antike Kunst: 5 (1962), PL.16.1-2; Beazley, J.D., Paralipomena
(Oxford, 1971): 42; Carpenter, T.H., with Mannack, T., and
Mendonca, M., Beazley Addenda, 2nd edition (Oxford, 1989): 28;
Classical Antiquity: 15 (1996) FIGS.91-B AT P.77; Schnapp, A., Le
chasseur et la cite, Chasse et erotique dans la Grece ancienne (Paris,
1997): 291, NO.239 (PART); The Art Institute of Chicago Centennial
Lectures, Museum Studies 10 (Chicago, 1983): 6, FIG.3
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Figura E.7: Salonica 546

Archaeological Museum of Thessaloniki
A partir de © Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archeological Museum of Thessaloniki

Fotégrafo: Giannis Patrikianos

Colecao e Numero de Inventério:

Archaeological Museum of Thessaloniki 546

N° Registro Beazley Archive:

24003

N° Registro ICONICLIMC:

Sem registro

Formato: Cratera de colunas
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 575-525

Proveniéncia:

Thermi, Chalcidike

Atribuicéo:

Lydos por desconhecido

Descricao:

A: cagada do Javali Calidénio, Atalanta, cachorros

Referéncias Bibliogréficas:

Archailogika Analekta ex Athenon: 33-38 (1990-1995) 175-179,
FIGS.2-4; Bulletin de Correspondance Hellenique: 122 (1998) 874,
FIG.199 (A); Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae:
SUPPLEMENTUM 1, PL.45, ATALANTE ADD.1 (A); Tiverios, M.
et. al. (eds.), He keramike tes archaikes epoches sto Voreio Aigaio
kai ten periphereia tou (700-480 p.Ch.) (Thessaloniki, 2012): 40,
FIG.1 (A)
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Figura E.8: Boston 34.212 (rollout, parte 2)

Vaso 08

Photograph © 2018 Museum of Fine Arts, Boston

Colecéo e Namero de Inventério:

Boston Museum of Fine Arts 34.212

N° Registro Beazley Archive: 300807
N° Registro ICONICLIMC: 15133
Formato: Dinos
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 575-525
Proveniéncia: Grécia

Atribuicéo:

Grupo do Lekanis de Dresden por BEAZLEY

Descricéo:

BD1: cagada do Javali Calidénio, homens com drapeados e
langas, um caido, um com um tridente, cavaleiros, guerreiros a
cavalo, Atalanta com arco. BD2: friso de animais e flores,
palmeta de l6tus cruzada entre esfinges, panteras, aguia voando,

sereias e bode

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Black-Figure Vase-Painters (Oxford, 1956):
23; Carpenter, T.H., with Mannack, T., and Mendonca, M.,
Beazley Addenda, 2nd edition (Oxford, 1989): 7; Classical
Antiquity: 15 (1996) FIGS.14A-B AT P.77; The Athenian
Agora, Results of Excavations conducted by the American
School of Classical Studies at Athens: 23, PL.58.610 (PARTS)
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Vaso 09

Figura E.9: Vatican 306
Fonte: © Photo Vatican Museums

Colecao e Namero de Inventério: Museo Gregoriano Etrusco, Vaticano, 306 (antes 16594)
N° Registro Beazley Archive: 8866
N° Registro ICONICLIMC: 15127
Formato: Dinos
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: Sem datacgdo
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuicéo: Sophilos por MARZI
Descricéo: BD1: cagada do Javali Calidénio, Meléagro, arqueiros, cavaleiros,

luta, guerreiros, um caido, alguns caindo, cavaleiros. BD: friso de

animais, cisnes, sereias, ledes, panteras, carneiros, complexos florais

Referéncias Bibliogréficas: Albizzati, C., Vasi antichi dipinti del Vaticano (Rome, 1925-39):
PL.29; Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae: VI, PL.208,
MELEAGROS 8 (PART OF BD1); Marconi, C. (ed.), Greek Vases:
Images, Contexts and Controversies (Leiden and Boston, 2004):
FIGS.2.2-3 (PARTS); Schnapp, A., Le chasseur et la cite, Chasse et
erotique dans la Grece ancienne (Paris, 1997): 290, NO.237 (PART);
Steuben, H. von, Fruhe Sagendarstellungen in Korinth und Athen
(Berlin, 1968): 44, FI1G.21 (DRAWING)
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Vaso 10

Figura E.10: Florence 3830, ombro
c. 550-500 A. E. C., Museo Archeologico Nazionale di Firenze
Fonte: © su concessione del Ministero per i beni e le attivita culturali — Polo Museale dela Toscana - Firenze

Colecao e Namero de Inventério: Museo Archeologico Nazionale di Firenze 1797 (antes 3830)
N° Registro Beazley Archive: 8296
N° Registro ICONICLIMC: 15139
Formato: Hidria
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 550500
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuicéo: Pintor de Princeton (Princeton Painter) por BOCCI
Descricao: BD: carruagem. SH: cacada do Javali Caliddnio, homens, um de

chitoniskos e nebris, e jovem com lan¢as, amazonas, uma ajoelhada

com arco (Atalanta), cachorros, carcaga de um cachorro

Referéncias Bibliogréficas: Barringer, J.M., The hunt in ancient Greece (Baltimore and London,
2001): 149, FIG.81 (S); Classical Antiquity: 15 (1996) FIG.2 AT
P.77 (S); Corpus Vasorum Antiquorum:; FIRENZE, REGIO MUSEOQO
ARCHEOLOGICO 5, Il11.H.4, I1l.H.5, PLS.(1870-1871) 6.1-2, 7.1-2;
Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae: VI, PL.209,
MELEAGROS 17 (S); Marconi, C. (ed.), Greek Vases: Images,
Contexts and Controversies (Leiden and Boston, 2004): FIG.2.4 (S).
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Vaso 11

Figura E.11: NAMA 1590, fragmento 1
National Archaeological Museum, Athens
A partir de © Hellenic Ministry of Culture and
Sports/Archaeological Receipts Fund

Figura E.12: NAMA 1590, fragmento 2
National Archaeological Museum, Athens
A partir de © Hellenic Ministry of Culture and
Sports/Archaeological Receipts Fund

Colecéo e Namero de Inventério:

National Archaeological Museum of Athens, Col. Acropollis, n® 1590
(antes 15147 e 15466)

N° Registro Beazley Archive:

1281

N° Registro ICONICLIMC:

8568

Formato: Lebes (fragmentos)
Técnica: Figuras Negras
Datacdo: 600—500

Proveniéncia:

Acropole de Atenas

Atribuicéo:

Inexistente

Descricéo:

AB1: Anfiarau, Melanio, Ifito como langadores de dardos, tripode
(nomeada, Lebes), Filonbon tocando flauta, Capaneu (?), Periphas
(todos nomeados). AB1: jogos funerérios de Pélias, Peleu e Atalanta,
observadores, Damas, Kelaas, Asterion (todos nomeados) mulheres

(?). AB2: corrida de cavalos?

Referéncias Bibliogréficas:

American Journal of Archaeology: 85 (1981), PL.20, FIGS.4-5;
Classical Antiquity: 15 (1996) FIG.18 AT P.77 (PART); Graef, B. &
Langlotz, E., Die antiken Vasen von der Akropolis zu Athen, vol.1
(Berlin, 1925): PL.27.590; Lexicon lIconographicum Mythologiae
Classicae; Schefold, K.,
1964): FIG.65; Schefold, K., Gotter- und Heldensagen der Griechen
in der Fruh- und Hocharchaischen Kunst (Munich, 1993): 275,
FIGS.295 A-C

Fruhgriechische Sagenbilder (Munich,
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Vaso 12
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Figura E.13: Ashmolean G137.8
Fonte: Image © Ashmolean Museum, University of Oxford

Colecao e Numero de Inventério: Ashmolean Museum of Oxford G137.8
N° Registro Beazley Archive: 9029719
N° Registro ICONICLIMC: Sem registro
Formato: Taca Siana (fragmentos)
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: Sem datacgdo
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuicéo: Inexistente
Descricéo: Peleu e Atalanta
Referéncias Bibliogréaficas: PHOTOGRAPH(S) IN THE BEAZLEY ARCHIVE: 1
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Vaso 13

Figura E.14: Syracuse 26822
Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi
Fonte: © su concessione dell’Assessorato dei Beni Culturali e dell’Identita Siciliana

Colecao e Numero de Inventério: Syracuse, Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi 26822

N° Registro Beazley Archive: 4821

N° Registro ICONICLIMC: 43188
Formato: Lécito
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 525-475
Proveniéncia: Agrigento, Sicilia
Atribuicéo: Pintor da Atalanta de Munique (Munich Atalante Painter) por
KUNZE-GOTTE
Descricao: BD: Peleu (nomeado) e Atalanta, dinos
Referéncias Bibliogréficas: Beck, F., Album of Greek Education (Sydney, 1975): PL.85.412;
Haspels, C., Attic Black-figured Lekythoi (Paris, 1936): 228.48;
Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae: 1, PL.697,

ATALANTE 70; Nikephoros: 3 (1990) 323, FIG.12 (PART).
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Vaso 14

Figura E.15: Vaticano AST36
Fonte: © Photo Vatican Museums

Colecédo e Namero de Inventario: Museo Gregoriano Etrusco, Vaticano, AST36 (antes 34986)
N° Registro Beazley Archive: 9025161
N° Registro ICONICLIMC: Sem registro
Formato: Cratera de colunas (fragmentos)
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: Sem datagdo
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuicéo: Inexistente
Descricéo: A: Apoteose de Héracles, subindo na carruagem, mulher, deusa,
Atena, Hermes. B: Peleu e Atalanta lutando entre jovens com
drapeados e jovem com varas
Referéncias Bibliogréaficas: lozzo, M., La Collezione Astarita nel Museo Gregoriano Etrusco,
Parte I, 1, Ceramica attica a figure nere (Vatican City, 2002): 64,
PLS.39-40, NO.71 (A, B, PROFILE)
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Figura E.16: Munich 2241, Lado A
Fonte: BARRINGER 1996, fig. 19

Colecao e Numero de Inventério:

Munich Antikensammlungen 2241 (antes J886)

N° Registro Beazley Archive:

7975

N° Registro ICONICLIMC:

43177

Formato: Little Master Cup
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 575-525

Proveniéncia:

Desconhecida

Atribuicéo:

Inexistente

Descricao:

A: Peleu e Atalanta lutando sobre um dinos, observadores, inscricdes
sem sentido. B: Héracles e o ledo, entre jovens, alguns com

drapeados, com langas, e cavaleiros, inscri¢cdes sem sentido

Referéncias Bibliograficas:

Barringer, J.M., The hunt in ancient Greece (Baltimore and London,
2001): 162, FIG.89 (A); Classical Antiquity: 15 (1996) FIG.19 AT
P77  (A); Vasorum  Antiquorum: MUNICH,
ANTIKENSAMMLUNGEN 11, 30-31, BEILAGE 5.2,
PLS.(2791,2792) 22.9, 22.1-3; Lexicon Iconographicum Mythologiae
Classicae: I, PL.696, ATALANTE 66 (A); Nikephoros: 3 (1990)
320, FIG.5 (A);

Corpus
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Fonte: © Kulturstiftung des Hauses Hessen, Museum Schloss Fasanerie, Eichenzell Germany

Vaso 16

Figura E.17: Adolphseck 6

Colecao e Numero de Inventério:

Adolphseck, Schloss Fasanerie: 6

N° Registro Beazley Archive: 7985
N° Registro ICONICLIMC: 12518
Formato: Hidria
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 575-525
Proveniéncia: Italia
Atribuigdo: Inexistente
Descricao: BD: guerreiro armado, mulher com escudo e lanca, homem velho.

SH: Peleu e Atalanta lutando sobre lebes, observadores (com
drapeados e langas)

Referéncias Bibliograficas:

Corpus  Vasorum  Antiquorum: ADOLPHSECK, SCHLOSS
FASANERIE 1, 11, PL.(488) 10.1-2; Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae: Il, PL.696, ATALANTE 64 (S); Nikephoros:
3(1990) 320, FIG.4 (S).
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Vaso 17

Figura E.18: Bonn 46
Fonte: © Photo Akademisches Kunstmuseum Bonn, Germany - Jutta Schubert

Colecao e Numero de Inventério: Akademisches Kunstmuseum Bonn 46
N° Registro Beazley Archive: 9773
N° Registro ICONICLIMC: 12517
Formato: Hidria
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 575-525
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuigdo: Inexistente
Descricao: BD: Peleu e Atalanta entre observadores. SH: Nike? Entre
observadores
Referéncias Bibliogréaficas: Classical Antiquity: 15 (1996) FIG.1 AT P.77 (PART)
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Vaso 18

Figura E.19: San Antonio 86.135.34, lado A
Fonte: © San Antonio Art Museum

Colecao e Numero de Inventério: San Antonio Art Museum, Texas, EUA, 86.134.35
N° Registro Beazley Archive: 19546
N° Registro ICONICLIMC: Sem registro
Formato: Lip cup
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 575-525
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuigdo: Inexistente
Descricao: A,B: Peleu e Atalanta lutando entre jovens com drapeados
Referéncias Bibliogréaficas: Shapiro, H.A. et al. (eds.), Greek Vases in the San Antonio Museum
of Art (San Antonio, 1995): 77, NO.34 (A, B, I)
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Vaso 19

g X “-n.’?'“ i HANE Lh )
Figura E.20: Manchester 40085

Fonte: © Museum of the Univeristy of Manchester, Bryan Sitch

Colecao e Numero de Inventério:

University of Manchester 40085 (antes 111H5)

N° Registro Beazley Archive: 300848
N° Registro ICONICLIMC: 43176
Formato: Hidria
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 575-525
Proveniéncia: Veii, Italia

Atribuicéo:

Grupo de Atalanta por BEAZLEY

Descricao:

BD: Peleu lutando com Atalanta, homem com drapeado e mulher

com langas. SH: friso de animais e flores entre sereias e panteras

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Black-Figure Vase-Painters (Oxford, 1956):
91.3; Carpenter, T.H., with Mannack, T., and Mendonca, M., Beazley
Addenda, 2nd edition (Oxford, 1989): 25; Golden, M., Sport and
Society in Ancient Greece (Cambridge, 1998): 135, PL.7 (PART);
Nikephoros: 3 (1990) 320, FIG.4 (S)
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Vaso 20

Figura E.21: Munich 1541
Fonte: Wikimedia Commons

Colecao e Namero de Inventério:

Munich Antikesammlungen 1541 (antes J584)

N° Registro Beazley Archive: 4820

N° Registro ICONICLIMC: 12527
Formato: Anfora
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 550500

Proveniéncia:

Desconhecida

Atribuicéo: Pintor da Atalanta de Munique (Munich Atalante Painter) por
KUNZE-GOTTE
Descricéo: A: Peleu e Atalanta, atletas, um sentado no chdo, treinador. B: atletas,

luta de boxe, treinador

Referéncias Bibliograficas:

American Journal of Archaeology: 93 (1989) 559, FIG.5 (A);
BEAZLEY NOTEBOOK: 76, 26.1, 76.2; Corpus Vasorum
Antiquorum: MUNCHEN, ANTIKENSAMMLUNGEN EHEMALS
MUSEUM ANTIKER KLEINKUNST 9, 36-37, BEILAGE E4,
PLS.(2321,2325,2331) 24.4, 28.1-2, 34.1; Kunze-Goette, E., Der
Kleophrades- Maler unter Malern schwarzfiguriger Amphoren, Eine
Werkstattstudie (Mainz, 1992): PLS.1, 2.1, 6.2.4, 69.3; Lexicon
Iconographicum Mythologiae Classicae; Stewart, A., Art, Desire, and
the Body in Ancient Greece (Cambridge, 1997): 121, FIG.70 (A);
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Vaso 21

Figura E.22: Ashmolean 1978.49
Fonte: Image © Ashmolean Museum, University of Oxford

Colecédo e Namero de Inventario: Ashmolean Museum 1978.49
N° Registro Beazley Archive: 7900
N° Registro ICONICLIMC: 43183
Formato: Little Master Cup (fragmento)
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 550500
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuigdo: Inexistente
Descricéo: Peleu e Atalanta entre cavaleiros
Referéncias Bibliogréficas: Lexicon lconographicum Mythologiae Classicae: I, PL.696,
ATALANTE 67 (A); Nikephoros: 3 (1990) 321, FIG.6
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Figura E.23: London 1925,12-17.1
Fonte: ©Trustees of the British Museum, CC 4.0

Colecao e Numero de Inventério:

British Museum 1925.12-17.1

N° Registro Beazley Archive: 15289
N° Registro ICONICLIMC: 43184
Formato: Skyphos
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 525-475
Proveniéncia: Grécia

Atribuicéo:

Pintor de Hidrias (Hydria Painter) por desconhecido

Descricao:

A,B: Peleu e Atalanta entre arvores

Referéncias Bibliogréficas:

Journal of Hellenic Studies: 75 (1955), 94, FIGS.2-3 (A, PART OF
B)
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Figura E.24: Tessin, colecdo privada
Fonte: JESKE; STEIN, 1982, tafel 1

Colecéo e Namero de Inventério: Tessin, Colecéo Privada

N° Registro Beazley Archive: 8252

N° Registro ICONICLIMC: 8589
Formato: Hidria
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacéo: 525—475

Proveniéncia:

Desconhecida

Atribuicéo:

Psiax por STEIN

Descricao:

BD: Peleu lutando com Atalanta , homem com drapeado e maca,

dinos, tripode. SH: Dioniso sentando entre um sétiro tocando flauta e

um outro com odre de vinho

Referéncias Bibliogréficas:

Hefte des Archaeologischen Seminars der Universitat Bern: 8 (1982),
PLS.1-2, 4-9; Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae: VII,
PL.218, PELIOU ATHLA 18 (BD)
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Vaso 24

Figura E.25: Wirzburg 395, lado B

Fonte: © Martin von Wagner Museum der Universitat, Peter Neckermann

Colecéo e Numero de Inventéario:

Martin von Wagner Museum, Wurzburg Universitat, 395

N° Registro Beazley Archive:

13361

N° Registro ICONICLIMC:

Sem registro

Formato: Skyphos
Técnica: Figuras Negras
Datacéo: 525475
Proveniéncia: Grécia
Atribuigdo: Inexistente
Descricao: A: Peleu e Atalanta lutando, arvore. B: Gigantomaquia, Atena e

gigante (escudos, relevo de cabeca de satiro e cobra, cabeca de touro)

Referéncias Bibliogréficas:

Dozio, E. et al. (eds.), Gli atleti di Zeus, Lo sport nell'antichita
(Milan, 2009): 96, NO.48 (COLOUR OF A); Langlotz, E.,
Griechische Vasen in Wurzburg (Munich, 1932): PL.110, NO.395
(A, B); Nikephoros: 3 (1990) 323, FIG.10 (A); Vojatzi, M., Fruhe
Argonautenbilder (Wurzburg, 1982): PL.16.B113 (B)
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Vaso 25

Figura E.26: Bologna 361, lado B
Fonte: © Museo Civico Archeologico di Bologna

Colecao e Numero de Inventério:

Museo Civico Archeologico di Bologna 361

N° Registro Beazley Archive: 200549

N° Registro ICONICLIMC: 12530
Formato: Taca
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacao: 525-475

Proveniéncia:

Bolonha, Italia

Atribuicéo:

Oltos por LANGLOTZ

Descricao:

A: Héracles e o ledo entre jovem e homem com drapeado. B: Peleu e

Atalanta entre pegasoi. I: jovem com lira e carne

Referéncias Bibliogréficas:

Barringer, J.M., The hunt in ancient Greece (Baltimore and London,
2001): 163, FIG.90 (A); Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-
Painters, 2nd edition (Oxford, 1963): 65.113; Beazley, J.D., Attic
Red-figure Vase-painters, 1st ed. (Oxford, 1942): 41.93; Boardman,
J., Athenian Red Figure Vases (London, 1975): FIG.62 (B);; Corpus
Vasorum Antiquorum: BOLOGNA, MUSEO CIVICO 1, Ill.I.C4,
PLS.(198,200,201) 1.3, 3.1-2, 4.4-5; Jahrbuch des Deutschen
Archaologischen Instituts: 97 (1982) 73, FIG.8 (B); Lexicon
Iconographicum Mythologiae Classicae: Il, PL.697, ATALANTE 72
(B); Nikephoros: 3 (1990) 322, FIG.8 (B)
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Vaso 26

Figura E.27: Berlin F183, lado B
Fonte: © Foto: Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz,
Fotograf/in: Johannes Laurentius, CC 3.0

Colecao e Numero de Inventério:

Berlin Antikensammlung F1837

N° Registro Beazley Archive: 305527

N° Registro ICONICLIMC: 26132
Formato: Anfora
Técnica: Figuras Negras
Datacao: 525—475

Proveniéncia:

Desconhecida

Atribuicéo:

Pintor de Diosphos (Diosphos Painter) por BEAZLEY

Descricao:

A: Nascimento de Atena, Zeus segurando Atena, Eileithyia com
faixas, Hermes, banqueta com tecido, inscrices sem sentido. B:
Peleu e Atalanta lutando entre tripodes, inscri¢cbes sem sentido

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Black-Figure Vase-Painters (Oxford, 1956):
509.121; Beazley, J.D., Attic Black-Figure Vase-Painters (Oxford,
1956): 703; Beazley, J.D., Paralipomena (Oxford, 1971): 248;
Classical Antiquity: 15 (1996) FIG.21 AT P.77 (B); Corpus Vasorum
Antiquorum: BERLIN, ANTIKENMUSEUM 5, 56-58, BEILAGE
F4, PLS.(2188,2192,2200) 43.3-4, 47.6, 55.3; Mayor, A., The
Amazons. Lives and Legends of Warrior Women across the Ancient
World (Princeton and Oxford, 2014): 6, FIG.P.2 (A); Nikephoros: 3
(1990) 323, FIG.11 (B); Sweet, W.E., Sport and Recreation in
Ancient Greece, A Source Book with Translations (Oxford, 1987):
135, PL.45 (A)
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Vaso 27

Fonte: © Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig

Figura E.28: aiselk404, lado A

Colecao e Numero de Inventério:

Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig KA404 (antes

Luzern, Market, Ars Antiqua; Switzerland, Private Collection)

N° Registro Beazley Archive:

214373

N° Registro ICONICLIMC:

Sem registro

Formato: Cratera de sino
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacéo: 475425

Proveniéncia:

Desconhecida

Atribuicéo:

Pintor de Barclay (Barclay Painter) por BEAZLEY

Descricao:

A: cacada. B: jovens com drapeados, alguns com cajados

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 1067.2BIS, 1681; Beazley, J.D., Paralipomena (Oxford,
1971): 447; Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The Classical
Period (London, 1989): FIG.216 (A); Burn, L., and Glynn, R,
Beazley Addenda (Oxford, 1982): 159; Carpenter, T.H., with
Mannack, T., and Mendonca, M., Beazley Addenda, 2nd edition
(Oxford, 1989): 325; Corpus Vasorum Antiquorum: BASEL,
ANTIKENMUSEUM UND SAMMLUNG LUDWIG 3, 29-30,
BEILAGE 4.2, PLS.(324,325) 12.1-2.5, 13.1-2
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Vaso 28

Figura E.29: Hermitage B4528, lado A
The State Hermitage Museum, St. Petersburg
Fonte: Photograph © The State Hermitage Museum. Photo by Svetlana Suetova

Colecao e Numero de Inventério:

Hermitage Museum B4528

N° Registro Beazley Archive: 7876

N° Registro ICONICLIMC: 15192
Formato: Pélike
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacao: 400300

Proveniéncia:

Benghazi, Libia

Atribuicéo:

Kerch por SCHEFOLD

Descricao:

A: cacada do javali Calid6nio, Atalanta, Teseu, Meléagro, Anceu,

Artemis, cachorros. B: Ménade entre satiros

Referéncias Bibliogréficas:

Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The Classical Period
(London, 1989): FIG.384 (A); Furtwangler, A. und Reichhold, K.,
Griechische Vasenmalerei (Munich, 1904-32): 3, 112, FIG.54
(DRAWING OF A); Lexicon Iconographicum Mythologiae
Classicae: Il, PL.561, ARTEMIS 1392, PL.688, ATALANTE 9
(PARTS OF A); Lonis, R., Guerre et religion en Grece a l'epoque
classique (Paris, 1979): FIG.2 (DRAWING OF A); Schefold, K.,
Untersuchungen zu den Kertscher Vasen (Berlin, 1934): PL.6,
NO.483 (A); The Art Institute of Chicago Centennial Lectures,
Museum Studies 10 (Chicago, 1983): 6, FIG.5 (PART OF A).
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Figura E.30: Cleveland 66.114, detalhe 2

Fonte: Wikimedia Commons

Colecao e Numero de Inventério:

Cleveland Art Museum 66.114

N° Registro Beazley Archive: 275976
N° Registro ICONICLIMC: 36019
Formato: Lécito
Técnica: Fundo Branco com figuras vermelhas
Datacao: 500450
Proveniéncia: Italia
Atribuigdo: Inexistente
Descricao: BD: Atalanta entre erotes com coroas herbais (wreaths) e ramos

Referéncias Bibliogréficas:

Barringer, J.M., The hunt in ancient Greece (Baltimore and London,
2001): 168-169, FIGS.92-93 (BD); Beazley, J.D., Paralipomena
(Oxford, 1971): 376.266BIS; Carpenter, T.H., with Mannack, T., and
Mendonca, M., Beazley Addenda, 2nd edition (Oxford, 1989): 241;
Classical Antiquity: 15 (1996) FIGS.29A-B AT P.77 (PARTS);
Corpus Vasorum Antiquorum: CLEVELAND, MUSEUM OF ART
1, 21-23, PLS.(712-714,715) 32.1-3, 33.1-2, 34.1-2, 35.1; Oakley, J.,
Picturing Death in Classical Athens, The Evidence of the White
Lekythoi (Cambridge, 2004): COLOUR PLATE 4A (COLOUR OF
PART); Reeder, E.D., et al., Pandora, Women in Classical Greece
(Baltimore, 1995): 71, FIG.19 (PART)
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Figura E.31: Bologna 300

Vaso 30

e S — ]

Fonte: © Museo Civico Archeologico di Bologna

Colecédo e Namero de Inventario:

Museu Civico Archeologico di Bologna 300

N° Registro Beazley Archive:

215259

N° Registro ICONICLIMC:

19368

Formato: Calyx-Krater
Técnica: Figuras Vermelhas
Datagéo: 450400

Proveniéncia:

Bolonha, Italia

Atribuicéo:

Pintor de Dinos (Dinos Painter) por BEAZLEY

Descricao:

A: Atalanta e Hipdmenes (antes da corrida), Afrodite e Eros com
magas (?), jovens com drapeados, alguns sentados, um com cajado,
pia, tecido sobre poste, ramos e arvores. B: homens com drapeados e

cajados

Referéncias Bibliogréaficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 1152.7; Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The
Classical Period (London, 1989): FIG.179 (PART OF A); Classical
Antiquity: 15 (1996) FIGS.28A-C AT P.77 (A, PARTS OF A);
Corpus Vasorum Antiqguorum: BOLOGNA, MUSEO CIVICO 4,
111.1.16, 111.1.17, PLS.(1240,1241) 86.1-4, 87.5-8; Reeder, E.D., et al.,
Pandora, Women in Classical Greece (Baltimore, 1995): 365-367,
NO.117 (COLOUR OF A, PART OF A, B, AH); Schefold, K., Jung,
F., Die Sagen von den Argonauten, von Theben und Troia in der
klassischen und hellenistischen Kunst (Munich, 1989): 53, FIG.34
(A); Stewart, A., Art, Desire, and the Body in Ancient Greece
(Cambridge, 1997): 122, FIG.72 (PART OF A)
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Vaso 31
Vide figura 93
Colecao e Nimero de Inventério: Musée du Louvre CA2259
N° Registro Beazley Archive: 209846
N° Registro ICONICLIMC: 43170

Formato: Taca sem haste
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacéo: 475425

Proveniéncia:

Kerch, Sul da Russia

Atribuicao:

Pintor de Euaion (Euaion Painter) por BEAZLEY

Descricéo:

I: Atalanta (nomeada) com vara, poste, estrigilo e aribalo suspensos

Referéncias Bibliograficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 797.137; Classical Antiquity: 15 (1996) FIG.27 AT P.77 (I);
Mayor, A., The Amazons. Lives and Legends of Warrior Women
across the Ancient World (Princeton and Oxford, 2014): 5, FIG.P.1
(I); Oakley, J. and Palagia, O. (eds.), Athenian Potters and Painters,
Volume Il (Oxford, 2010): 153, FIG.9A (DRAWING OF I); Paul-
Zinserling, V., Der Jena-Maler und sein Kreis, Zur Ikonologie einer
attischen Schalenwerkstatt um 400v.Chr. (Mainz, 1994): PL.61.2 (I);
Schefold, K., Jung, F., Die Sagen von den Argonauten, von Theben
und Troia in der klassischen und hellenistischen Kunst (Munich,
1989): 41, FIG.25 (I).
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Figura E.32: Boston 03.820, tondo
Fonte: Photograph © 2018 Museum of Fine Arts, Boston

Colecao e Numero de Inventério:

Boston Museum of Fine Arts 03.820

N° Registro Beazley Archive: 211173

N° Registro ICONICLIMC: 12573
Formato: Taca
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacao: 475425

Proveniéncia:

Suessula, Italia

Atribuicéo:

Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por BEAZLEY

Descricao:

A: Atleta, diskobolos, entre jovens com drapeados, um com cajado
(treinadores?). B: atleta, pulando com halteres, entre jovens com
drapeado, um com cajado (treinadores?). I: Peleu com estrigilo e

Atalanta sentada, pia

Referéncias Bibliograficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 919.3; Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The
Classical Period (London, 1989): FIG.88 (1); James, S.L., and Dillon,
S. (eds.), A companion to women in the ancient world (Malden,
2012): 157, FIG.11.2 (I); Lexicon Iconographicum Mythologiae
Classicae: VII, PL.185, PELEUS 29 (l); Paul-Zinserling, V., Der
Jena-Maler und sein Kreis, Zur Ikonologie einer attischen
Schalenwerkstatt um 400v.Chr. (Mainz, 1994): PL.54.3 (I)
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Figura E.33: Villa Giulia 48234, tondo
Fonte: © Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia

Colecao e Numero de Inventério:

Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma, 48234

N° Registro Beazley Archive: 211174

N° Registro ICONICLIMC: 18981
Formato: Taca
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacdo: 475425

Proveniéncia:

Cerveteri, Italia

Atribuicéo:

Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por PARABENI

Descricao:

AB: atletas. I: Atalanta, com cal¢do e touca, sentada, Peleu com

estrigilo, pia. 1Z: folhas de louro

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 919.4; Carpenter, T.H., with Mannack, T., and Mendonca, M.,
Beazley Addenda, 2nd edition (Oxford, 1989): 305; Reeder, E.D., et
al., Pandora, Women in Classical Greece (Baltimore, 1995): 371,
NO.119 (COLOUR OF I)
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Vaso 34

Figura E.34: Greifswald 336, tondo
Fonte: Arch&ologische Studiensammlung der Universitat Greifswald Inv. 336
Photo: Heinrich-Schliemann-Institut der Universitat Rostock

Colecéo e Namero de Inventério: Greifswald, Ernst-Mortiz-Arndt Universitat 336
N° Registro Beazley Archive: 211172
N° Registro ICONICLIMC: Sem registro
Formato: Taca (fragmentos)
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacéo: 475425
Proveniéncia: Desconhecida
Atribuigdo: Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por BEAZLEY
Descricao: A: atleta, jovem com estrigilo, entre jovem com drapeado e homem
com drapeado se apoiando em um cajado. I: Peleu e Atalanta, pia (?).
1Z: folhas de louro
Referéncias Bibliogréficas: Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 919.2; Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae: VI,
PL.185, PELEUS 28 (1); Nikephoros: 3 (1990) 326, FIG.17 (I)
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Vaso 35

Figura E.35: Ferrara 1340, tondo

Museo Archeologico Nazionale di Ferrara
A partir de foto © su concessione del MIBACT — Polo Museale dell’Emiglia Romagna

Colecao e Numero de Inventério:

Museo Archeologico Nazionale di Ferrara, Spina, 1340 (antes T991)

N° Registro Beazley Archive:

211175

N° Registro ICONICLIMC:

12574

Formato: Taca (fragmentos)

Técnica: Figuras Vermelhas

Datacéo: 475425
Proveniéncia: Spina, Italia

Atribuicéo:

Pintor de Aberdeen (Aberdeen Painter) por BEAZLEY

Descricao:

A.B: atletas. I: Peleu. Atalanta, de calcdo e touca, com vara. 1Z:

folhas de louro

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 919.5; Nikephoros: 3 (1990) 325, FIG.15 (I); Paul-Zinserling,
V., Der Jena-Maler und sein Kreis, Zur Ikonologie einer attischen
Schalenwerkstatt um 400v.Chr. (Mainz, 1994): PL.61.1 (I); Reeder,
E.D., et al., Pandora, Women in Classical Greece (Baltimore, 1995):
368, N0.118 (COLOUR OF 1); Stewart, A., Art, Desire, and the Body
in Ancient Greece (Cambridge, 1997): 122, FIG.71 (I)
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Vaso 36

Figura E.36: Ferrara 2865, fragmento Z (Lado A)
Museo Archeologico Nazionale di Ferrara
A partir de foto © su concessione del MIBACT — Polo Museale dell’Emiglia Romagna

Colecéo e Namero de Inventério:

Museo Archeologico Nazionale di Ferrara, Spina 2865 (antes T404)

N° Registro Beazley Archive:

213507

N° Registro ICONICLIMC:

8575

Formato: Cratera com volutas (fragmentos)
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacéo: 475425

Proveniéncia: Spina, ltalia

Atribuicéo: Pintor de Heitor (Hector Painter) por BEAZLEY:; Pintor de Peleu
(Peleus Painter) por BEAZLEY:; Grupo de Polignoto por BEAZLEY
Descricéo: A: homem (nomeado, Klemolpos) vestindo clamide e petasos,

mulher (nomeada, Ippomene) com pilos e sutid lutando com um
jovem (Atalanta e Peleu), boxeador (nomeado, Amykos), pilar, figura
com elmo. B: morro, atleta (Héracles?) com filetes, tripode, juizes
com clamides, alguns sentados, um com cajado, um nomeado (ldas),

atleta (jovem, nomeado, Polydeukes)

Referéncias Bibliogréficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 1039.9 , 1679; Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The
Classical Period (London, 1989): FIG.143; Classical Antiquity: 15
(1996) FIG.24 AT P.77 (A); Lexicon Iconographicum Mythologiae
Classicae; Schefold, K., Jung, F., Die Sagen von den Argonauten,
von Theben und Troia in der klassischen und hellenistischen Kunst
(Munich, 1989): 41, FIG.24 (B)
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Vaso 37
Vide figura 103
Colecao e Nimero de Inventério: Cabinet des Médailles, BnF, Paris 818

N° Registro Beazley Archive: 230979
N° Registro ICONICLIMC: 12576

Formato: Taca

Técnica: Figuras Vermelhas

Datacdo: 400-300

Proveniéncia: Vulci, Itélia

Atribuicao:

Pintor de Jena (Jena Painter) por BEAZLEY;

Descricéo:

AB: Atletas, um com estrigilo, um com uma tocha (ou odre de
bebida?), jovem com drapeado. I: Atalante, nua, préxima a uma pia,

Peleu sentado (ambos nomeados)

Referéncias Bibliogréficas:

Barringer, J.M., The hunt in ancient Greece (Baltimore and London,
2001): 164, FIG.91 (I); Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-
Painters, 2nd edition (Oxford, 1963): 1512.23; Fellmuth, N., et al.,
Der Jenaer Maler, Eine Topferwerkstatt im Kklassischen Athen
(Wiesbaden, 1996): 29, FIG.22 (I); Paul-Zinserling, V., Der Jena-
Maler und sein Kreis, Zur Ikonologie einer attischen
Schalenwerkstatt um 400v.Chr. (Mainz, 1994): PL.55 (I)
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Figura E.37: NAMA 15113, lado A

National Archaeological Museum, Athens
A partir de © Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund — Photo: Irina Minari

Colecao e Numero de Inventério:

National Archaeological Museum of Athens 15113

N° Registro Beazley Archive:

217957

N° Registro ICONICLIMC:

Sem registro

Formato: Anfora
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacao: 400—300

Proveniéncia:

desconhecida

Atribuicéo: Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por BEAZLEY; Oinomaos
por desconhecido
Descricéo: A: Atalanta sentada sobre uma rocha com chitoniskos decorado e

com langas, Meléagro e jovens, alguns com clamides, petasoi e
chitoniskoi decorados, alguns com lancas, alguns sentados. B: jovens,

um com clamide, segurando uma hera

Referéncias Bibliogréficas:

Barringer, J.M., The hunt in ancient Greece (Baltimore and London,
2001): 154, FIG.86 (A); Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-
Painters, 2nd edition (Oxford, 1963): 1410.14; Kathariou, K., To
ergasterio tou zographou tou Meléagrou kai he epoche tou:
paratereseis sten attike keramike tou protou tetartou tou 4 ou ai. p.Ch.
(Thessaloniki, 2002): 357, 391, FIG.3B (DRAWING OF PROFILE),
PL.13A-B (A AND B), FRONTCOVER (COLOUR OF PART OF
A); Marconi, C. (ed.), Greek Vases: Images, Contexts and
Controversies (Leiden and Boston, 2004): FIG.2.9 (A).
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Vaso 39

Figura E.38: Wirzbzurg 522, Lado A
Fonte: © Martin von Wagner Museum der Universitét, Christina Kiefer

e

Colecao e Numero de Inventério:

Martin von Wagner Museum Wurzburg Universitat 522 (antes
H4643, ou L522)

N° Registro Beazley Archive:

217931

N° Registro ICONICLIMC:

15207

Formato: Calyx-Krater
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacao: 400-300

Proveniéncia:

desconhecida

Atribuicéo:

Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por BEAZLEY

Descricao:

A: Atalanta sentada com chistoniskos decorado e botas, com langas,
Meléagro, com langas, jovens, alguns sentados, um com um
chitoniskos decorado e com langas, Eros com um lebre, altar. B:

atletas, um com aribalo, um com estrigilo, Eros, faixa suspensa

Referéncias Bibliograficas:

Barringer, J.M., The hunt in ancient Greece (Baltimore and London,
2001): 154, FIG.86 (A); Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-
Painters, 2nd edition (Oxford, 1963): 1410.14; Kathariou, K., To
ergasterio tou zographou tou Meléagrou kai he epoche tou:
paratereseis sten attike keramike tou protou tetartou tou 4 ou ai. p.Ch.
(Thessaloniki, 2002): 357, 391, FIG.3B (DRAWING OF PROFILE),
PL.13A-B (A AND B), FRONTCOVER (COLOUR OF PART OF
A).
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Vaso 40

Fotografia disponivel em: https://www.khm.at/objektdb/detail/54247/?offset=6&Iv=list

Figura E.40: Vienna 158, lado A
Fonte: © KHM-Museumsverband

Colecéo e Namero de Inventario: Kunsthistorisches Museum of Vienna 158
N° Registro Beazley Archive: 217917
N° Registro ICONICLIMC: 15200
Formato: Cratera com volutas
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacéo: 400-300
Proveniéncia: desconhecida
Atribuicéo: Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por BEAZLEY
Descricéo: A: Oklasma, rei persa sentado em cadeira dentro de edificio,

mulheres, uma com leque, algumas sentadas, algumas com cajados,
uma tocando flauta, algumas dancando, homem com machado, todos
com roupas orientais, Eros, mesa com comida. B: Meléagro e
Atalanta sentados, jovens, alguns com chitoniskoi decorados e

clamides, alguns sentados, todos com langas

Referéncias Bibliograficas: Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 1408.1 , 1692; Corpus Vasorum Antiqguorum: WIEN,
KUNSTHISTORISCHES MUSEUM 3, 37, PL.(139) 139.1-7;
Kathariou, K., To ergasterio tou zographou tou Meléagrou kai he
epoche tou: paratereseis sten attike keramike tou protou tetartou tou 4
ou ai. p.Ch. (Thessaloniki, 2002): 388, PLS.7A-B, 8A-B (A AND B);

Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae.
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Vaso 41

Figura E.40: Ontario 919.5.35, parte 1
Fonte: Courtesy of the Royal Ontario Museum © ROM

Colecé@o e Namero de Inventério: Royal Ontario Museum, Toronto, 919.5.35
N° Registro Beazley Archive: 217958
N° Registro ICONICLIMC: 15209
Formato: Anfora
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacao: 400300
Proveniéncia: desconhecida
Atribuigdo: Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por BEAZLEY
Descricéo: A: Atalanta com um chitoniskos decorado e clamide com langas e

Meléagro, jovens, alguns sentados, alguns com langas, alguns com
clamides, bloco. B: jovens, alguns com clamides, um sentado sobre

rocha com lancas

Referéncias Bibliogréficas: Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 1411.40; Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The
Classical Period (London, 1989): FIG.336 (A); Carpenter, T.H., with
Mannack, T., and Mendonca, M., Beazley Addenda, 2nd edition
(Oxford, 1989): 374
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Figura E.41: desenho de Ruvo1418
Desenho da autora, feito a partir daquele no Bulletino Archeologico Napolitano, nuova serie, anno V, tavola |

Colecao e Numero de Inventério:

Museo Jatta, Ruvo, 1418 (antes 36853)

N° Registro Beazley Archive: 217967
N° Registro ICONICLIMC: 15204
Formato: Anfora
Técnica: Figuras Vermelhas
Datacao: 400300
Proveniéncia: Ruvo, Italia

Atribuicéo:

Pintor de Meléagro (Meleager Painter) por BEAZLEY;

Descricao:

BD: Atalanta sentada com chiton decorado e com lancgas, jovens,
alguns sentados, alguns com lang¢as, um com clamide segurando uma

faixa, cavaleiros, arvore

Referéncias Bibliograficas:

Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,
1963): 1412.49; Beazley, J.D., Paralipomena (Oxford, 1971): 490;
Bulletin Antieke Beschaving: 88 (2013), 150, FIG.30A.HY15 (PART
OF BD); Kathariou, K., To ergasterio tou zographou tou Meléagrou
kai he epoche tou: paratereseis sten attike keramike tou protou
tetartou tou 4 ou ai. p.Ch. (Thessaloniki, 2002): 400, PL.30A (PART
OF BD); Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae: VI,
PL.212, MELEAGROS 38




