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RESUMO

A investigacdo que resultou nesta dissertacdo de mestrado se inscreve nos campos dos estudos
de género e culturais pds-estruturalistas. Toma como foco o live-action Malévola (2014) para
analisar feminilidades re(a)presentadas no filme, e indagar se elementos de discursos
feministas poderiam estar imbricados na composi¢do dessas feminilidades (em especial as que
se constituem na composicdo da protagonista em relacdo com outros/as personagens da
trama). O material empirico foi produzido com a utilizacdo da etnografia de tela e as unidades
analiticas que resultaram desse processo foram discutidas pelo viés da andlise cultural. Os
filmes s&o, aqui, considerados como artefatos culturais, em que representacdes e identidades
podem ser (re)produzidas, negociadas, disputadas e transformadas e, desse ponto de vista,
funcionam como pedagogias culturais que incidem sobre, e podem modificar, identidades e
relacBes normativas de género . Nessa direcdo, ferramentas analiticas como cultura, género,
pedagogias de género, representacédo e identidade, foram utilizadas para decompor e recompor
a narrativa filmica apresentada, por meio da analise de identidades assumidas pela
personagem Malévola, em sua relacdo com outros/as personagens do filme, quais sejam: as
identidades de lider, vingativa e maternal. Com essa analise, tornou-se possivel argumentar, a
partir das cenas selecionadas, que a personagem protagonista parece ter sido representada, por
uma amalgama de elementos inscritos em seu corpo feminino hibrido humano-animal-fada-
bruxa, e a poténcia deste corpo da pistas sobre as distintas posi¢des de sujeito atribuidas a ela
ao longo do roteiro, e das suas relaces com outras personagens da historia, que sdo
atravessadas pelo género.

Palavras-chave: Estudos de género pos-estruturalistas. Representacdo. Identidade. Etnografia
de tela. Feminilidades em Malévola.



ABSTRACT

The research that resulted in this work is part of the post-structuralist studies about gender and
culture. It focuses on Maleficent live-action (2014) to analyze the (re)presentations of
feminilities in the movie, and it asks about the imbrication of elements from feminist
discourses in the composition of these feminilities (in particular those that constitute the
protagonist's compositioning relation to the other characters of the plot). The empirical
material was producing from the screen ethnography and the analytical units that resulted
from this process were discussing by the cultural analysis bias. Movies are considered, by this
work, as cultural artifacts, in which representations and identities can be (re)produced,
negotiated, contested and transformed, and, from this point of view, they act as cultural
pedagogies, that can affect and modify existing gender relations and identities. In this sense,
analytical tools, such as culture, gender, gender pedagogies, representation and identity, were
using to decompose and recompose the visual narrative presented, through the analysis of the
identities which are assumed by Maleficent in her relationship with other characters in the
film, which are: the identities of the leader, the vengeful and the maternal. By this analysis, it
became possible to argue, from selected scenes, that the protagonist appears to have been
represented as an amalgam of elements which are inscribed in her human-animal-witch-fairy
female hybrid body, as well as the power of her body suggests about the different positions of
subject attributed to her throughout the script and about her relations with other characters in
the history, which are traversed by the genre.

Keywords: Post-structuralist gender studies. Representation. ldentity. Screen ethnography.
Feminities in Maleficent.
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1 ERA UMA VEZ: ROTEIRO DE UMA PESQUISADORA E A TRAMA DE UMA
PESQUISA

[...] de tanto ver e contar filmes, muitas vezes
eu embaralhava com a realidade. E me
custava lembrar se determinada coisa eu tinha
vivido ou visto projetada na tela. Ou se havia
sonhado. Porque acontecia que até meus
proprios sonhos eu confundia depois com as
cenas dos filmes.

(LETELIER, 2011)

No nosso livro, a nossa historia
E faz de conta ou é faz acontecer?
No nosso livro, a nossa historia
E faz de conta ou é faz acontecer?
(O TEATRO MAGICO, 2011a)

Escolhi estes dois fragmentos® para abrir esta pesquisa, por me parecerem potentes
para pensar a urdidura de uma pesquisa com filmes relacionados a roteiros de contos de fada.
Filmes estes que tanto me proporciona(ra)m encantamento como passaram também a produzir
desassossego ao desalojar certezas e causar certas inquietagoes. Na tessitura desta dissertagéo,
entre as cenas de filmes e cenas da vida, busquei, entdo, fundar e embalar a escrita, na
tentativa de enlacar sonhos e vivéncias, impulsionada a olhar para estes roteiros, para entender
se, € como, historias de “faz de conta” podem ser transmutadas em “faz acontecer”.

A escolha do filme Malévola como objeto de analise se deu assim, a partir do meu
interesse em filmes de contos de fada e as multiplas releituras filmicas dessas historias. E, a
partir dai, uma trama possivel foi sendo constituida pelas lentes desta pesquisadora, que sob
outros olhares e contextos poderia ter tido outros possiveis desfechos, assim como os filmes
de contos de fada com personagens princesas, Vvilas, fadas madrinhas e roteiros carregados de
magia e fantasia e com a garantia de finais felizes também podem ser (re)contados de outros
modos.

Ao serem (re)produzidas pelo cinema, historias de contos de fada agregaram novos

elementos ao enredo enquanto eram ‘transferidas’ da oralidade e das paginas dos livros® para

! Livro A Contadora de filmes, de autoria de Hérnan Riviera Letelier (2011) e a misica Nosso pequeno castelo,
do grupo O Teatro Mégico (2011a).

2 Esta dissertacdo focaliza o estudo da producéo cinematogréfica dos estddios Disney Malévola (2014) como
uma releitura filmica do desenho animado A Bela Adormecida (1959), produzido pelos mesmos estldios.
Embora a pesquisa ndo privilegie as multiplas variantes literdrias de “A Bela Adormecida™, vale ressaltar
algumas destas versdes como Sol, Lua e Télia, de Giambattista Basile (1634), Bela Adormecida do Bosque, de
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a tela, na qual ganharam outras vidas com imagens em movimento, em conjunto com 0s
efeitos especiais. Pelas grandes telas da sétima arte, vi estas historias corporificarem cenérios
e personagens. E em algum momento dessa trajetoria, e na articulagcdo com outros interesses e
vivéncias, passei a acreditar que refletir mais sobre esses artefatos culturais é potente para
voltar o olhar para as feminilidades veiculadas nesses contos filmicos, e para pensar, também,
na possibilidade de reiteragdo/modificagdo de feminilidades, a partir de releituras filmicas dos
classicos.

O interesse em discutir e analisar relacdes de género em filmes de contos de fada
produzidos pelos Estidios Disney foi se constituindo de forma articulada a algumas de
minhas vivéncias — em especial, a vivéncia de uma maternidade ndo planejada e o impacto
gue esta teve em minha trajetoria — e acabou por me conduzir ao programa de pos-graduacéo
em Educacdo da UFRGS. A maternidade — dimensdo que costuma ser invisibilizada nos
contos de fada — me colocou frente a frente com as realizagOes e desafios implicados com a
responsabilidade sobre outra vida, num contexto cultural no qual a maternidade e os cuidados
com a crianc¢a ainda parecem ser incontestavelmente atribuidos ao feminino. Movimentei-me,
entdo, na relacdo entre roteiros de contos de fada e o roteiro de minhas vivéncias. Na trama da
vida, fui sendo forjada a partir de identidades — diversas, provisérias e instaveis — como
mulher, m&e, historiadora, branca, heterossexual, estudante da pos-graduacdo e servidora
publica da educacdo no IFRS e que marca(ra)ym minha histéria. Assim como na vida, as
personagens de contos também sdo constituidas por estas marcas e assumem distintas
posicOes de sujeito.

Nesta dissertacdo, faco, entdo, um exercicio de aproximacao e, a0 mesmo tempo, de
distanciamento entre roteiros de “contos de fada tradicionais” e contingéncias de vida desta
pesquisadora. Os roteiros de filmes apresentam elementos extraordinarios que produzem o
mundo de fantasia destas historias: magia, varinhas de conddo, fadas madrinhas, beijos de
amor que quebram feiticos e acabam com o mal e que sempre culminam no final feliz.
Elementos estes que encantam ¢ ddo este tom “fantastico” as historias e que parecem se
distanciar de meu roteiro de vivéncias. Entretanto, as alegrias e dificuldades presentes na
trama das protagonistas de contos de fada parecem estar presentes, também, em minhas
vivéncias. E fazer esta separagdo ndo significa dizer que “realidade” e “fantasia” ndo possam
estar imbricadas e constituirem tanto enredos de filmes quanto enredos da vida, mas o quanto

o fantastico dos contos se sobressai.

Charles Perrault (1697) e A Bela Adormecida, dos Irmdos Grimm (1812). Para maiores informacdes ver:
COELHO, 2012; CORSO & CORSO, 2006; WARNER, 1999.
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A delimitacdo do tema e do filme Malévola como foco de anélise foram escolhas que
fui construindo a partir de meu retorno a vida académica,® como aluna PEC deste Programa
de Pés-Graduacdo em Educacdo. As aprendizagens que fiz nas disciplinas que frequentei, no
periodo que antecedeu ao meu ingresso regular no Programa, inspiraram-me a mergulhar
nestas historias para fazer delas meu tema de pesquisa, na articulagdo dos estudos de género e
dos estudos culturais pds-estruturalistas. Foi a partir deste lugar que me (re)introduzi nestes
estudos? e que se tornou possivel pensar, no mestrado, que filmes de “princesas”, produzidos
pela Disney, poderiam potencializar ainda outros modos de analisar feminilidades, e tentar ir
além do que muitos outros estudos j& haviam indicado.

Neste percurso, vale ainda ressaltar a minha atuacao profissional no IFRS — Campus
Canoas, que me propiciou participar do Nucleo de Estudos e Pesquisas em Género e
Sexualidade (NEPGS), deste campus. Este espaco institucional, com as atividades
organizadas pelo grupo®, estimulou meu retorno ao plano de uma carreira académica e a
pesquisa que eu pretendia fazer. A prética de trabalhar com temaéticas de género e
sexualidades e vivenciar isso, no dia a dia, em meu trabalho, também me impulsionou para
ingressar na linha de pesquisa do PPGEdu, que abordava tais questdes.

Com o meu ingresso, fui desafiada a redimensionar a proposta que apresentei em meu
memorial,® e nesse processo propus discutir e analisar se, e como, discursos feministas e de
género poderiam estar reverberando na releitura feita dos filmes Encantada (2007) e
Malévola (2014). Apos a qualificacdo, redimensionei novamente a pesquisa, propondo-me,
entdo, a analisar feminilidades representadas no filme Malévola (2014), e se 0s pressupostos
feministas poderiam estar implicados com a releitura dessas feminilidades (em especial a que
se constitui na composicdo da protagonista em relagdo com outras personagens da trama). A
escolha pontual deste filme reside no fato desta producdo da Disney ter colocado a

personagem da “vild” na posi¢do de protagonista. O filme é aqui, considerado como artefato

® Cursei duas disciplinas neste programa como aluna do Programa de Educacao Continuada (PEC), ulteriormente
ao ingresso como aluna regular do mestrado: Seminario Avangado — Maus Tratos Emocionais: uma andlise de
género no contexto Hispano-Brasileiro”, em 2015, ministrado pela professora Jane Felipe ¢ o Seminario
Avancado: Género, leituras basicas, ministrada, conjuntamente, pelo professor Fernando Seffner (UFRGS) e
Fernanda Bittencourt Ribeiro (PUC).

* Meu primeiro contato com os estudos de género foram proporcionados por uma bolsa de pesquisa na graduagéo
sobre a violéncia contra a mulher na década de 1930 em Rio Grande e por uma disciplina intitulada Geografia e
Género, ambas realizadas na FURG.

> O interesse das alunas voluntarias e bolsistas do ndcleo em discutir filmes de contos de fada desde a 6tica de
género e sexualidade perpassa muitos de nossos encontros. Tendo, inclusive, culminado em trabalhos de
estudantes do ensino médio em Administracdo, com a tematica de analise filmica com enfoque de género.

® Quando me apresentei para selecéo, eu almejava estudar filmes de contos de fada da Disney, numa perspectiva
de como sdo construidos e se modificam através dos tempos, uma vez que os filmes continuam em voga para
além de seu contexto de produgdo, como se fossem objetos historicos atemporais e perenes. A proposta era
analisar oito desenhos animados.
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cultural em que representacOes e identidades podem ser (re)produzidas, negociadas,
disputadas e transformadas e, desse ponto de vista, funciona como uma pedagogia cultural
que incide sobre, e pode modificar, identidades e relacbes normativas de género.

Todavia, na escolha desta tematica — que envolve contos de fada e feminilidades —,
deparei-me com trabalhos ja& realizados, inclusive no interior do préprio PPGEdu, que
analisavam contos de fada, abordando dimensdes das relagOes de género e sexualidade.
Assim, para reorganizar-me e redimensionar 0 meu tema/problema fiz uma revisdo
bibliogréfica comecando pelo Lume’ — repositério digital de teses e dissertagdes da UFRGS —
e, depois, na plataforma de teses e dissertacbes da Capes. A importancia da revisao
bibliogréfica reside na busca pelo que ja foi produzido e a tentativa de contribuir, de alguma
forma, para expandir a pesquisa a partir do que ja foi realizado.

Para isso, busquei pesquisas produzidas nos ultimos anos que tivessem trabalhado com
abordagens de género e/ou feministas e/ou tivessem relagdo com os filmes da Disney e as
personagens construidas nestas producdes ou que pudessem, em algum aspecto, ser relevantes
a pesquisa que pretendia realizar. Para refinar a busca apliquei alguns filtros® que me
auxiliaram a localizar esses trabalhos no LUME. Todavia, no segundo repositorio, a pesquisa
apresentou certas dificuldades.” Com essas buscas, tornou-se possivel conhecer e selecionar
os estudos que considerei potentes para dialogar nesta investigacdo. Assim, ap6s uma leitura
mais agucada, destaco como relevantes, para esta pesquisa, os trabalhos de:

Ruth Sabat (2003), que contempla em sua tese de doutorado a analise dos filmes A
Pequena Sereia, A Bela e a Fera, Mulan e Rei Ledo. Estes filmes foram produzidos no final
dos anos 1980 e anos 1990. O enfoque da autora foi o processo de reiteracdo da
heterossexualidade como norma (SABAT, 2003, p. 8). Seu objetivo foi discutir e analisar

dispositivos que normalizam corpos e sujeitos por meio da sexualidade. Este trabalho

" No Lume — nome préprio atribuido ao Repositério Digital da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), o qual abriga os trabalhos produzidos no ambito da Universidade e as pesquisas do proprio PPGEdu,
ndo fiz um recorte de temporalidade para a busca. A finalidade era fazer um levantamento de tudo que pudesse
ter sido produzido e avaliar se meu projeto poderia trazer outros aspectos/elementos que ainda nao tivessem sido
explorados.

® Os filtros utilizados nas buscas realizadas no Lume foram os seguintes: “Princesas and Género” e “Género and
Disney and Feminismo”. Ja nas realizadas na plataforma da Capes, os filtros foram “Princesas”, “filmes infantis”
e “contos de fada”. Outros trabalhos foram considerados, além dos que foram recuperados por estes filtros.

% A pesquisa na plataforma de teses e dissertagdes da Capes ndo permite que relacione dois ou mais termos,
dificultando a localizacdo de trabalhos especificos a nosso interesses de investigacdo. Para exemplificar, ao
realizar uma busca com as palavras-chave Género and Disney, nos Gltimos 5 anos, foram recuperados 233.547
resultados. Todavia, muitos dos trabalhos ndo tinham relacdo com filmes e com os estudos pertinentes a esse
trabalho. Mesmo restringindo a pesquisa e utilizando a aplicacéo de filtros apenas a grande area de conhecimento
das ciéncias humanas, os nimeros apresentados passaram para 37.715.
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corroborou para uma leitura das feminilidades e se estas rompem ou reiteram as relagoes
normativas de género.

Zandra Elisa Argielo Arglelo (2005), que analisou os discursos que circulam em
praticas de objetivacdo/subjetivacdo que interpelam sujeitos infantis; ela realizou sua pesquisa
em uma escola particular de educagéo infantil, com criangas de quatro a seis anos, a fim de
compreender os significados de género por elas atribuidos a onze histérias infantis néo
sexistas. Neste estudo também foi considerado o contexto das criangas em diferentes
momentos da rotina pedagdgica.

Fernanda Fornari Vidal (2008), que discutiu representagdes de infancia e de género no
que a autora chama de “novos contos”, em livros de contos de fada infantis, aproximando os
estudos de género e historias de contos de fada. Este trabalho contribuiu para pensar como e
em que medida o filme Malévola reinventa o classico A Bela Adormecida.

Suyan Maria Ferreira Pires (2009), que discute, desde a perspectiva dos estudos de
género e dos estudos culturais, as representacdes de relagcdes amorosas na literatura infantil
contemporanea, entre a década de 1990 até 2008. A autora busca historias que apresentem
outras possibilidades de enredo, além dos conhecidos desfechos, com casamentos e finais
felizes.

Patricia Abel Balestrin (2011), que em sua tese analisa o filme O céu de Suely e faz
uso da “etnografia de tela”, que consiste na realizacdo de estudos midiaticos com elementos
transportados da pesquisa antropoldgica, juntamente com ferramentas advindas da critica
cinematografica. Ressalto a importancia desta pesquisa para construcdo dos processos
metodoldgicos de investigacdo e de composicdo do material empirico, além de inspirar as
descrigdes do filme realizadas nesta dissertacéo.

Martha Friederichs (2015), que langa mao da “etnocartografia de cenas” em sua tese e
descreve a metodologia como “uma compila¢do entre a etnografia de tela, proposta por
Carmen Rial e a cartografia, na esteira do pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari.”
(FRIEDERICHS, 2015, p. 30). Este trabalho foi relevante para pensar sobre 0s processos
metodoldgicos.

Michele Escoura Bueno (2012), que faz um trabalho etnografico comparativo
analisando Cinderela e Mulan, personagens de contos de fada da Disney, tomando-as como
referéncia para discutir a construcdo de uma corporalidade “de princesa”. A autora analisou
nuances das personagens da Disney utilizando-se de leituras feitas por criangas de distintas

camadas econdmicas. Considerando as princesas como parte do “repertorio de género entre as
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criangas”, a autora argumenta que estas se apresentam como “icones de feminilidade”, devido
a relacdo das personagens com beleza e glamour.

Além dos trabalhos recuperados pelas pesquisas no Lume e no portal da Capes,
considerei importante realizar buscas na biblioteca da ANPED,° de artigos que pudessem
contribuir para o trabalho. Destaco os trabalhos de:

Monica Fantin (2004), que em seu artigo “Fragmentos e imagens de criangas no
cinema — a inversdo do olhar” analisa a relagdo crianga-cultura, a partir da experiéncia cultural
de criangas com o cinema, partindo da escuta de criancas e buscando captar seus “modos de
olhar”.

Juliana Ribeiro de Vargas e Maria Luisa Merido Xavier (2013), que, desde os estudos
de género e estudos culturais, analisam como discursos produzidos por artefatos musicais
atravessam e constituem sujeitos femininos — alunas de escolas da Rede Municipal de Porto
Alegre, do ultimo ano do Ensino Fundamental, localizadas na periferia. Considerando que “os
sujeitos sdo constituidos e diferenciados discursivamente, segundo as condi¢fes de
possibilidades de distintos contextos historicos e sociais.” (VARGAS; XAVIER, 2013, p. 2),
as autoras examinam os cartbes de memoria dos aparelhos celulares dessas alunas, discutindo
como as musicas armazenadas as interpelam e produzem modos de vivenciar feminilidades.

A leitura atenta de tais trabalhos foi um exercicio de aprendizagem importante para
compor 0 meu proprio caminho de investigacdo. Entretanto, e para além disso, também foi
possivel perceber que elas enfocaram questdes de género e/ou feminilidades privilegiando, em
certa medida, a analise da reproducdo dessas relacdes e identidades. Dar-me conta disso foi
importante para que eu me decidisse a explorar onde e como tais narrativas, sobretudo aquelas
apresentadas em versdes live-action e apresentadas como releituras, incidem sobre as
personagens, Vvild e princesa, atualizando e/ou modificando essas identidades e relagdes.
Dizendo de outra forma, analiso o filme escolhido para esta dissertacdo para descrever o que
se (trans)forma, o que se (re)constréi a partir dessas, e com essas, releituras dos mesmos
contos, evidenciando elementos que estdo ali presentes e dando a ver brechas,
conflitualidades, atualizagdes e reconfiguracdes e se podemos estar produzindo “novas” e

outras possibilidades de vivenciar o feminino, dando a ver

Que feminilidades emergem na trama de relacGes que a narrativa filmica estabelece

entre Malévola e outras personagens e como elas séo de-re-compostas e posicionadas?

19 As buscas nesta plataforma foram realizadas no GT-16, de Educagdo e Comunicagdo e no GT-23 — Género,
sexualidade e educacéo.



17

Pressupostos feministas poderiam estar implicados na de-re-composicdo dessa(s)

feminilidade(s)? Como isso se visibiliza na trama?

Para dar conta destas questdes, movimento-me entre criaturas aladas, magias,
maldigOes e beijos de (ndo) amor para produzir uma pesquisa que examina o longa-metragem
Malévola, produzido pelos Estudios Disney, com o objetivo de descrever e analisar as
feminilidades que ai sdo compostas e modificadas e para discutir se, € como, pressupostos e
principios feministas atravessam e dimensionam a producdo dessas identidades femininas no
roteiro dessa historia.

Nos caminhos da pesquisa também fui desafiada a compor um tom para minha escrita,
assumindo a inscricdo em uma perspectiva pds-estruturalista, 0 que demandou desaprender e
reaprender um modo de dizer que me coloca, explicitamente, dentro desse processo. Colocar-
me nessa posicao ajudou-me estranhar meu objeto, sem afasta-lo ou assumir uma perspectiva
de neutralidade.

A escolha da perspectiva tedrico-metodoldgica em que inseri esta dissertacdo, e a
decisdo de fazer uma pesquisa que coloca no jogo da cena estudos de género e sexualidades
foi (é) uma escolha politica. Vivenciamos um tempo de tensionamentos relacionados a estes
estudos; espago/tempo em que direitos e lugares de fala que pareciam conquistados e
consolidados estdo sendo questionados por movimentos como “ideologia de género” e “escola
sem partido”, que Se constituem por uma avalanche de ideias conservadoras que reativam
“moralismos, divisdes naturalizadas, identidades fixas, generificagdes hierarquicas, siléncios
interessados, 6dios  destruidores, omissdes desastrosas, retrocessos inaceitaveis.”
(CALDEIRA; PARAISO, 2018, p. 25). Movimentos como estes tém tentado barrar o debate
de temas como feminismos, género e sexualidades e considera-los como “doutrinagdo”. Estas
ideias e movimentos acabam, também, por atingir producdes artisticas como os filmes que a
eles sdo associados, desqualificando-os e isso inclui criticas direcionadas a producfes da
Disney*.

Ao assumir e veicular, em algumas de suas producdes, tematicas relacionadas com
feminismos, género e sexualidades, os Estldios Disnhey tém sido apontados, por alguns como
ndo sendo “mais sinénimo de family friendly” (SOUZA, 2013), a medida que alguns de seus

filmes serviriam como instrumento “usado pela gigante do entretenimento para promover a

1 Dentre as diversas criticas e polémicas direcionadas a Disney sobre seus personagens e roteiros, aceno para a
acusacao de Mickey Mouse, o personagem emblematico do estidio, de ser homossexual (O ESTADO DE S.
PAULDO, 2017).
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filosofia ‘progressista’ e doutrinar as criancas que acompanham o programa a absorver essas
ideias como normais.” (CHAGAS, 2017). Neste contexto, abordar questdes relacionadas a
estes temas, acaba provocando certo panico moral, uma afronta a familia heteronormativa e
evocando apoio em essencialismos biologicos e culturais.

Em 2016, o slogan “todo sonho de menina ¢ tornar-se uma princesa” articulou-se com
a emergéncia das Escolas de Princesas, que tém “uma proposta de ensinar um conjunto de
valores que reforcam a formacdo das meninas para o casamento tradicional, com a
valorizacdo da aparéncia, além de praticas associadas ao espago doméstico, de submissédo
corporal e de atitudes classificadas como femininas (SMYL; SANTOS, 2017, p. 3). Como
contraponto as Escolas de Princesa, o Escritorio de Protecdo de Direitos da Inféncia, em
Iquique, no norte do Chile, passou a oferecer uma oficina para meninas entre 9 e 15 anos
intitulada “desprincesamento”, com o objetivo de empodera-las. Inspiradas nessa experiéncia,
estas oficinas passam a ser reproduzidas também pelo Brasil. Neste contexto de
tensionamento causado pela supressdao de direitos e espacos ja conquistados e tentativas de
refreamento dos estudos de género, fortalecer e dar destaque a estes estudos passa a ser de
extrema importancia.

Para tentar dar conta da investigacdo e andlise, examinei materiais diversos, além do
filme, como noticias, blogs, literatura, musica e videos que, de algum modo, se relacionavam
com o filme e a tematica em questdo. Apresento a analise realizada e o texto que sistematiza e
compartilha essa trajetoria de investigacdo nos capitulos seguintes.

No segundo capitulo, intitulado Quem conta um conto, modifica um ponto: mundo
Disney e os contos de fada no cinema apresento um breve histérico dos contos de fada
produzidos pela Disney, nos quais a personagem da princesa é protagonista. Ainda apresento
o filme Malévola, objeto de analise desta dissertacdo, e discuto o enderecamento deste filme e
a possibilidade de uma mudanca/ampliacdo do publico ao qual se destina.

Em seguida, no terceiro capitulo, Para recontar pontos dos contos: roteiro tedrico
para examinar feminilidades em Malévola, apresento as ferramentas conceituais que utilizo
para operar as analises. Considerando que outros conceitos podem ser chamados a cena,
destaco ai apenas 0s conceitos centrais para este trabalho: cultura, género, pedagogias de
género, representacao e identidade.

Passo, entdo, para a construcdo dos caminhos metodoldgicos, no quarto capitulo: Um
pouco de magia para compor um fazer metodoldgico: procedimentos de produgédo e analise
do corpus. Nele descrevo a articulagdo dos distintos procedimentos de investigacdo e de

analise que utilizei, com destaque para a andlise cultural e a etnografia de tela.
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No quinto capitulo, intitulado Desmontando e recontando uma historia: feminilidades
(im)possiveis em Malévola, descrevo os movimentos analiticos para examinar as posi¢des de
sujeito assumidas e/ou atribuidas a Malévola na trama, produzidas na/pela articulacdo desta
personagem com distintos personagens que compde o roteiro e as possiveis implicacdes de
pressupostos feministas na composic¢ao do roteiro e das personagens. Ele se desdobra em trés
partes, nas quais analiso a lideranga, a vinganga e a maternagem como marcas constitutivas
das identidades que Malévola assume nessa trama de relagdes.

Nas Consideracdes finais resgato o investimento nos pontos fundamentais de cada

capitulo e sintetizo as principais contribui¢fes desta investigacao.
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2 QUEM CONTA UM CONTO, MODIFICA UM PONTO: MUNDO DISNEY E OS
CONTOS DE FADA NO CINEMA

Toda releitura de um classico € uma leitura de
descoberta como a primeira. Toda primeira
leitura de um classico é na realidade uma
releitura.

(CALVINO, 2007)

Inicio este capitulo com a citacdo de italo Calvino, que nos convida a pensar a
importancia da leitura de classicos, argumentando que ao nos (re)encontrarmos com
determinadas obras ja lidas e/ou contadas, as lemos com olhares distintos do que o fizemos
outrora. A leitura depende do contexto — de como, onde e quando lemos. Aciona-se, assim,
uma nova experiéncia, que sempre podera ter algo mais a dizer e ensinar. Perceberemos
elementos antes ndo vistos e outras possibilidades de interpretacdo podem emergir
(CALVINO, 2007). Concordo com o autor também neste caso, em que me disponho a rever e
analisar um filme — que se apresenta como reedi¢do — para abrir-me a outras e novas formas
de vé-lo e de pensar sobre ele. Uma releitura de um filme tanto apresenta elementos
conhecidos da historia que o “fundou” quanto modifica outros, na medida em que passa a ser
uma (re)producéo inserida em outro tempo e contexto. O que filmes que tematizam contos de
fada e suas reedicGes, historias contadas e recontadas de outras maneiras, em distintos
contextos, podem dar a ver e pensar? Nesta perspectiva, assumo que, com a refilmagem do
classico A Bela Adormecida, que da o lugar de protagonista a Malévola, outra histéria é
contada, personagens e elementos ja conhecidos assumem novos contornos e encenam outros
desfechos. E € nesta historia que investe esta dissertacéo.

De modo geral, os filmes com enredos de contos de fada sdo apresentados, em
diversas instancias e artefatos de nossa cultura, como enderecados as meninas; e, portanto,
com enredos constituidores de suas vivéncias como sujeitos de género. Historias pautadas
pelo beijo como expressdo do verdadeiro amor, premissa dos contos de fada, marca dos finais
felizes, encenados com o casamento. Enredos que também podem se modificar através dos
tempos, dando a ver outras possibilidades de vivéncia das feminilidades e masculinidades.

Neste capitulo, apresento algumas producdes da Disney, com enfoque em contos de

fada, e destaco o investimento em animac6es pautadas nessas histdrias e em live-action, para
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situar e descrever brevemente o filme Malévola e seu enderegamento, ao investir em outro
enredo e numa mudanca/ampliacdo do publico alvo.

“O ‘Maravilhoso mundo da Disney’ ¢ mais que uma logomarca. [...] O poder e o
alcance da Disney na cultura popular combinam uma desinteressada ludicidade com a
fantastica possibilidade de fazer com que os sonhos da infancia tornem-se verdadeiros.”
(GIROUX, 2013b, p. 136). E possivel dizer, entretanto, que tais est(dios ndo tém mais
focalizado apenas o publico infantil, uma vez que buscam atingir também jovens e adultos.
Além disso, a Disney Company é mais do que mera produtora de filmes e administradora de
enormes parques de diversdo; esta empresa detém, também, canais de tv a cabo, produz
discos, livros, roupas, aderecos e outros objetos, além de adquirir os direitos de alguns livros
para transforma-los em filmes (WIENER apud GIROUX, 2013b, p. 133).

Na primeira metade do século XX, a Disney comecou a investir em filmes infantis e,
desde o inicio, colocou a temética dos contos de fada no cerne de suas producGes. Com a
princesa como personagem protagonista, estas histdrias contadas nos livros seriam eternizadas
pelas imagens, cores e sons dessas obras que deram corpo e visibilidade a personagens antes
caracterizadas com e pela escrita. A imagem a seguir veicula informacdes sobre as

. ~ . I . 12
protagonistas de cada uma dessas producdes da Disney, com a tematica de “princesas’:

12 550 elencados nesta tabela os filmes que trazem personagens de principes e princesas em forma humana. N&o
séo elencados filmes que tratam da realeza animal, tal como O rei ledo.
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Figura 1 — Data de langamento de filmes e das princesas da Disney.
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Fonte: Muniz (2017).
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O primeiro desenho animado longa-metragem elaborado pelos Estudios Disney com a
tematica dos contos e princesas foi Branca de Neve e os Sete Andes (1937), um dos maiores
sucessos do cinema (RAEL, 2010), que arrecadou oito milhdes de dolares ao redor do mundo.
Na sequéncia, outros contos, como Cinderela (1950) e A Bela Adormecida (1959) também
foram adaptados para o cinema, consolidando o investimento da empresa em desenhos
animados desse género. No final dos anos 1980 até o final dos anos 1990, dando sequéncia as
produgdes de filmes de “princesas”, A Pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991),
Aladim (1992), Pocahontas (1995) e Mulan (1998) vdo compor o time Disney. Dentre as
producdes de animacdes mais recentes desses filmes estdo A Princesa e o Sapo (2009),
Enrolados (2010), Valente (2012), Frozen (2013) e Moana (2016).

Concomitantemente, tem havido um investimento direcionado para a produgdo de

releituras de algumas dessas animacgdes como superproducfes cinematograficas. Na esteira



23

das animacgdes de contos de fada, os Estudios Disney passam a produzir longas de seus ja
consagrados desenhos animados em versdes live-action.

O termo live-action advém das palavras live (vida) e action (a¢do). A traducdo desta
expressao significa acdo ao vivo ou ato real. Refere-se a filmes representados por atores e
atrizes reais, podendo ou ndo fazer uso em suas filmagens de animacgdes ou de producoes
computadorizadas. Entretanto, a expressdo é popularmente utilizada para se referir a filmes
adaptados de quadrinhos, livros classicos e de animacoes.

A Figura 2 coloca em destaque alguns desses filmes. Encantada™ (2007), Alice no
Pais das Maravilhas (2010), Malévola (2014), Cinderela (2015), A Bela e a Fera (2017)
foram as producdes escolhidas para inaugurar essa nova série de filmes, com acenos para a
possibilidade de sequéncia de alguns desses, bem como a releitura de outros classicos da

Disney, demarcando o investimento dado a este género filmico.

Figura 2 — Releituras de Animagdes em versdes live-action

2014 2017

Fonte: Muniz (2017).
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A apresentacdo dessa cronologia de filmes com esta tematica ndo tem qualquer

pretensdo evolutiva ou de comparacdo entre eles, mas procura visualizar o investimento

13 Considero Encantada como uma releitura, pois este filme compila elementos de vérios contos em seu roteiro.
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nessas producdes para, assim, situar no tempo o filme que é objeto desta analise. Malévola
(2014) é um filme que compde esta “nova” geragdo de produgdes Disney de contos. E o tinico
entre os filmes elencados que propde um enredo que conta a historia do ponto de vista da
“vild” de A Bela Adormecida. A protagonista ndo € a princesa, o que talvez acene para a
possibilidade de modificacGes nesta historia e nas feminilidades ai representadas. E Malévola,
uma “fada ma”, que toma o lugar de destaque sempre dado a princesa. Apresento, entdo, a

seguir, essa obra cinematogréfica, discutindo a quem ¢ enderecado o filme em questéo.

2.1 MALEVOLA, A REINVENGCAO DO CONTO

Eu assisti ao filme [A Bela Adormecida] e tive
algumas ideias, que revelavam mais sobre a
personagem, criaram um passado para ela,
que levaram ao momento que ela amaldigoa
Aurora; e depois, nos leva além deste
momento, do ponto de vista de Malévola. E
uma reinvencao, ndo s6 uma releitura da
mesma historia.

(Linda Woolverton)™

A imagem de um suntuoso livro adornado com pedrarias e titulo estampado no meio
da capa. Assim o convite para adentrar em um mundo da fantasia é aberto e um narrador
inicia a contagem de uma historia com o classico Era uma vez, apresentando na cena inicial, o
cenario de uma grande festa. O reino comemora 0 nascimento da princesa Aurora e a
realizagdo do sonho da descendéncia real. Compartilhando tal momento, suditos e trés “boas”
fadas, que vém agraciar a princesa com dons magicos e presentes. Malévola, a “fada ma”,
adentra a festa, irritada por ndo ter sido convidada, e informa que também deseja presentear a
princesa. Entdo, amaldicoa a crianga com um feitico de morte, quando esta completar 16 anos.
O cenario e as personagens descritas compdem a cena de abertura do desenho animado A Bela
Adormecida (1959), produzido pelos Estudios Walt Disney. Esta cena vai nos apresentar a
personagem Malévola. Neste contexto, fica evidenciado que ela é a “vila”, a personagem ma

que dispensa a necessidade de explicacGes para as maldades por ela produzidas.

4 Fala da roteirista do filme Malévola (2014), presente em um video sobre os bastidores do referido filme
(THUNDER WAVE, 2014).
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Nesta cena, o desenho animado veicula 0 mundo perfeito da realeza, familia branca,
biparental, hetenormativa. Aquela que detém privilégios em fungdo das caracteristicas e
pertencimentos adequados, condi¢cdes que sdo abaladas com a maldicdo de Malévola. A
personagem apresentada com a pele esverdeada, uma longa tdnica preta, chifres, cetro e
acompanhada de um corvo, inspirou a criagdo da personagem interpretada por Angelina Jolie,
no live-action produzido 55 anos apo6s a estreia do desenho e que vai, entdo, contar 0s
antecedentes da conhecida personagem e o que a levou a lancar um feitico sobre um bebé.

Datado de 2014, o longa custou duzentos (200) milhdes de ddlares (CARMELO,
2014) e comeca com a voz da narradora, que diz “Esta é uma velha historia de um jeito
novo... Veremos 0 quanto vocé a conhece [...]”. Assim se cria a expectativa em torno do
enredo e dos “novos” elementos que este pode apresentar. Princesas, principes, castelos,
monstros, fadas, vilds, magia e finais felizes, personagens protagonistas e antagonistas, bem
versus mal. Elementos contidos em contos de fada, que conformam femininos marcados pelas
dicotomias bela ou feia, comportada ou rebelde, boa ou ma, sempre isso ou aquilo, “muito
influentes, duradouras, recorrentes.” (LOURO, 2017, p. 24).

Na direcdo do que sugere Guacira Louro, ndo tenho qualquer pretensdo de busca de
uma esséncia neste filme, ou de apresentar um panorama destes contos; mas considero que
estes podem ser importantes artefatos, convenientes para “espreitar” masculinidades e/ou
feminilidades ou, ainda, para observar algumas referéncias recorrentes (LOURO, 2017, p. 25).
E, ainda, apresentar possibilidades de ampliacdo e multiplicacdo de feminilidades neles
descritas.

Determinada obra cinematografica é produzida pensando em atingir determinados
publicos. Na recontagem desta histéria, a quem tal filme se dirige? Nesta direcdo, os modos

de enderecar um filme dizem respeito a posicdes de sujeito que seu publico deve ocupar.

O modo de enderecamento de um filme tem a ver, pois, com a necessidade de
enderecar qualquer comunicagdo, texto ou agdo “para” alguém. E, considerando-se
os interesses comerciais dos produtores de filme, tem a ver com o desejo de
controlar, tanto quanto possivel, como e a partir de onde o espectador ou a
espectadora 1é o filme. Tem a ver com atrair o espectador ou a espectadora a uma
posicdo particular de conhecimento para com o texto, uma posi¢do de coeréncia, a
partir da qual o filme funciona, adquire sentido, da prazer, agrada dramatica e
esteticamente, vende a si proprio e vende os produtos relacionados ao filme.
(ELLSWORTH, 2001, p. 24).

No entanto, tais formas de enderecamento ndo garantem que esses sujeitos sejam
interpelados e essas posi¢des ndo sdo unificadas e nem fixas. O/A expectador/a nunca é

apenas ou totalmente quem o filme pensa que é (ELLSWORTH, 2001). Os modos de
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enderecamento relacionam, entdo, o social e o individual, o texto filmico e a experiéncia do/a
expectador/a. A escolha de quem ira interpretar a protagonista, a caracterizacdo da
personagem e os desfechos para tal sdo pensados visando um puablico que se quer atingir. Ao
mesmo tempo, sdo veiculadas feminilidades possiveis para a proposta do filme e do tipo de
expectadores/as que ele quer interpelar.

Contos de fada filmicos sdo voltados para o publico infantil, mas e Malévola?
Considerando que filmes podem ser tomados como artefatos que exercem pedagogias
culturais, o que se pode estar ensinando e aprendendo por meio das feminilidades construidas
nesta “nova” histéria?

Fernanda Breder (2013) discute a ideia de atemporalidade dos contos de fada da
Disney pelo fato deles perdurarem para além do contexto em que foram produzidos. Para a
autora, Cinderela ndo pode ser culpada por apenas esperar que seu principe a resgatasse — ela
é uma mulher da década de 1950, e reflete essa época, a qual é anterior a chamada “segunda
onda” do feminismo (BREDER, 2013, p. 8). Concordo com o ponto de vista da autora, de que
estes filmes sdo frutos do contexto de sua producdo, entretanto, & preciso levar em
consideracdo o fato de que eles se mantém em circulacdo. E, nessa dire¢do, seguem
reforgando e reiterando feminilidades produzidas outrora.

Breder também classifica as personagens protagonistas dessas produgdes da Disney
como princesas classicas, princesas rebeldes e princesas contemporéaneas (BREDER, 2013, p.
32-42). A meu ver, esta classificacdo proposta pela autora apresenta certas limitacdes. Embora
demonstre a existéncia de certas modificaces, a autora langca um olhar evolutivo sobre as
feminilidades das princesas. Considero importante destacar, no entanto, que cada uma dessas
princesas/vilas pode estar inscrita em representacdes de feminilidade que tanto refor¢cam
relacBes normativas de género quanto incluem possibilidades de modificacdes destas, o que
ndo depende, necessariamente, da cronologia dos filmes.

As releituras dos desenhos ja produzidos por meio de superproducdes
cinematogréficas acenam para a possibilidade de novas maneiras de contar as mesmas
historias, adequando-as ao tempo e a sociedade em que estdo inseridas, e nesse processo
podem romper e/ou deslocar premissas presentes nas obras, assim como podem reiterar
elementos ja naturalizados. Ha, pois, possibilidade de emergéncia de outros sentidos, de
outros significados. Angelina Jolie afirma que:

Todos conhecemos a historia da Bela Adormecida. Entdo, conhecemos a Malévola,
sabemos o que aconteceu no Batizado, mas ndo sabiamos o que havia acontecido

antes [...]. Nos respeitamos o classico. Tentamos trazer o que vocé ama dessa
histéria. Também queremos trazer um mundo que vocé nunca viu antes. E uma
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histéria muito bonita. E acho que também é bem diferente do que as pessoas
esperam. (THUNDER WAVE, 2014).

No trecho citado, a atriz que interpreta a protagonista vai dando algumas pistas sobre a
presenca de elementos j& conhecidos e outros novos, bem como para que publicos o filme
parece ter sido enderecado, além de destacar a maior inovacdo desta versdo. Dentre 0s
elementos conhecidos da historia de A Bela Adormecida, a qual Angelina Jolie faz referéncia,
parece pressupor que o publico de Malévola conhega o desenho animado, j& o tenha assistido,
ao convidar este publico para ver “o novo filme”.

Ao fazer referéncia a pessoas, Angelina Jolie ndo restringe o publico a apenas
criancas/meninas, mas parece sugerir um publico maior. Nao se trata apenas de encantar
criangas, mas de uma ampliacdo que inclui aquelas/es que ja conhecem a “vila” da Disney. A
fantasia dos contos € levada ao publico que cresceu assistindo a magia dos mundos da Disney.
Nesse contexto, vale ressaltar, ainda, que a escolha de Angelina Jolie para interpretar a “vila”
Malévola nao foi feita por acaso.

Angelina Jolie é considerada como uma das pessoas mais influentes e poderosas na
indUstria de entretenimento americana, além de ser a atriz mais bem paga de Hollywood.
Recebeu diversos prémios, tanto referentes a sua atuacdo quanto exaltando sua beleza e
sensualidade, sendo exaltada como a mulher mais bonita e mais sexy do mundo, por varios
meios de comunicagéo.™

A atriz, cineasta e ativista humanitaria americana Angelina Jolie recebeu prémios
como o de melhor atriz coadjuvante no Oscar (2000), por sua atuacdo no filme Garota
Interrompida. Ainda recebeu dois prémios Screen Actors Guild (1998 e 1999), e trés prémios
Globo de Ouro (1997, 1998 e 1999).

Sua atuacdo no filme Lara Croft: Tomb Raider (2001) — como a heroina dos jogos
eletronicos Lara Croft — rendeu a atriz grande fama e estabelecendo-se entre as principais
atrizes de Hollywood. Atuou como estrela de outros filmes de acdo, como Sr. & Sra. Smith
(2005), O Procurado (2008), Salt (2010) e O Turista (2010). Foi aclamada pela critica por sua
atuacdo em filmes dramaticos, tais como O Preco da Coragem (2007) e A Troca (2008),
rendendo-lhe, neste Gltimo, uma indicacdo ao Oscar de Melhor Atriz. A partir de 2010, passou
a atuar também como diretora, roteirista e produtora, nos filmes de guerra Na Terra de Amor

e Odio (2011) e Invencivel (2014). E o maior sucesso comercial veio com o filme de fantasia

15 Vale ressaltar os prémios como a mulher mais bela do mundo, como por exemplo, o recebido em 2009, de
mulher mais bonita do mundo pela revista Vanity Fair (QUEM ACONTECE, 2009).



28

Malévola (2014), onde reinventa o classico no corpo de Angelina Jolie, ressignificando
também a personagem da bruxa ma.

Para além das telas do cinema, Angelina &, também, conhecida por seus esforgcos
humanitarios, tendo recebido um Prémio Humanitério Jean Hersholt e o titulo honorario de
Dama da Ordem de Sdo Miguel e Séo Jorge (DCMG). Dentre as causas promovidas por Jolie
estdo as pautadas a conservacao, educacgéo e direitos das mulheres e a defesa dos refugiados.
Foi Enviada Especial para o Alto Comissariado das Na¢bes Unidas para os Refugiados
(UNHCR/ACNUR).

Ainda vale ressaltar que a vida pessoal de Angelina tem sido objeto de ampla
publicidade. Divorciada dos atores Jonny Lee Miller e Billy Bob Thornton, ela se separou de
seu terceiro marido, o ator Brad Pitt, em setembro de 2016, declarando diferencas
irreconciliaveis. Eles tiveram seis filhos juntos, trés dos quais foram adotados.

Outro ponto que pode dar pistas sobre possiveis enderecamentos do filme refere-se ao
depoimento de Angelina Jolie sobre a necessidade de sua filha ter sido a escolhida para atuar
como a personagem da princesa Aurora enquanto crianca. “E que as demais criancas que
tentavam fazer o papel tinham pavor de me ver como bruxa. Eu dizia ola e elas ja comecavam
a chorar.” (FANTASTICO, 2014).

Figura 3 — Angelina contracena com a filha'®

Fonte: Malévola, 2014.

16 Todas as figuras que representam cenas do filme sdo fotogramas capturados do filme.
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Esta fala da atriz sinaliza 0 medo por parte das crian¢as de estarem na sua presenca.
Talvez a classificacdo indicativa do filme no Brasil, de 10 anos, seja mais uma das pistas de
para quem é enderecado este filme.

Malévola parece ressaltar uma feminilidade com poder de lideranca, a frente de um
reino, e sua maldade ndo se vincula a uma esséncia, mas € motivada. Ela ndo se limita a ser
ma sem nenhuma explicagdo, mas ¢ uma “vila” que borra as fronteiras entre o bem e 0 mal,
ndo assumindo uma polaridade ou outra dessa dicotomia. Ela se movimenta entre os polos
dessa relacdo.

As representagdes antagOnicas de bem versus mal parecem ter dado lugar a
representacdes que fluem entre o bem e mal. A partir do publico que o filme pensou em
atingir, modificar posicGes de sujeito de determinada historia, contar a respeito de como as
feminilidades foram sendo constituidas por suas proprias vivéncias, expectativas e
frustracdes, pode também modificar o olhar sobre as fantasias produzidas nos/as
expectadores/as e produzir outras identificacdes da personagem com o publico que esta

assistindo.

Se vocé compreender qual é a relagdo entre o texto de um filme e a experiéncia do
expectador [...] vocé é capaz de mudar ou influenciar, ou até mesmo controlar, a
resposta do expectador [...] ou vocé sera capaz de ensinar 0s expectadores como
resistir ou subverter quem o filme pensa que eles sdo. (ELLSWORTH, 2001, p. 12).

As historias se tornam outras. As personagens ndo sao mais apresentadas na base do
iIsso ou aquilo, mas pela lente do isso e aquilo. Ndo mais vilds versus princesas, mas a
possibilidade de transitar entre os dois lugares ao mesmo tempo. Os conflitos vividos pelas
personagens sdo vinculados a determinados acontecimentos, e tudo isso resulta em uma certa
humanizacdo dessas personagens. A (re)apresentacdo de versdes filmicas e de suas
personagens pode suscitar, a partir das analises, outras possibilidades de vivenciar o feminino.
Feminilidades que possa(m) ser vista(s) por uma lente de pluralidade.

Outros elementos do roteiro parecem indicar a mudanca de enderecamento do filme,
como beijos sem amor, histérias afetivas mal resolvidas, bem como a presenca de metéaforas
para abordar temas sérios como a violéncia sexual, que serdo abordados mais detalhadamente
nas analises. A seguir, apresento as ferramentas analiticas para operar e pensar a construcdo

das personagens em Malévola.
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3 PARA RECONTAR PONTOS DOS CONTOS: CONCEITOS FERRAMENTAS QUE
PRODUZEM “UM MODO DE VER”

A incerteza é, efetivamente, parte integrante
desse modo de pensar; mas ouso dizer que €
impossivel exercer, seriamente, o oficio de
pesquisador[a], seja qual for a vertente
tedrica pela qual se tenha afinidade, sem
experimenta-la. Incerteza e duvida ndo me
parecem pecados que precisem ser
exorcizados por um pesquisador ou
pesquisadora; em vez disso, podem se
constituir numa espécie de gatilho para
qualquer investigacdo, podem ser exercitadas
ao longo de um estudo e, desse modo,
estimular a atitude de busca continuada do
conhecimento.

(LOURO, 2007)

O trecho que inicia este capitulo anuncia as escolhas que delimitam o lugar em que
esta inserida esta pesquisa. E demarca os limites de minhas escolhas, tanto teéricas como
politicas para elaboracdo da escrita desta dissertagdo. Diante das maltiplas possibilidades de
descrever e analisar 0 objeto de pesquisa proposto, afirmar a inscricdo em uma perspectiva
pos-estruturalista convidou-me a privilegiar os exercicios de indagar, hesitar e colocar em
xeque verdades cientificas, e a assumir que o conhecimento que produzimos € provisorio e
contingente. Neste percurso foi necessario abrir mao do anseio de dominio sobre determinado
assunto ou campo e reconhecer a incompletude dos estudos e pesquisas produzidos nesta
perspectiva.

Neste capitulo, apresento, entdo, os conceitos que fundamentam esta investigacao. No
roteiro da pesquisa, 0s conceitos sdo0 como personagens de uma trama. Alguns deles sdo os
que protagonizam a historia; outros, coadjuvantes. Articulados, ambos sdo elementos
integrantes do enredo de uma pesquisa. Os protagonistas sdo aqueles conceitos que considero
centrais para a realizagdo das analises: aqueles presentes durante toda pesquisa, fundamentais
para opera-la. Outros conceitos, 0s que considero coadjuvantes, operam mais pontualmente,
para explorar melhor determinadas cenas e nuances. Os protagonistas sdo 0s que vou
apresentar e discutir ao longo deste capitulo.

A partir do contexto da chamada “Virada cultural”, a no¢ao de cultura passa a assumir

uma posicdo de protagonismo, quando se passa a discuti-la como constituidora de todos os
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aspectos da vida social. Por meio de sistemas utilizados para codificar e dotar de significados
as coisas, as praticas de significacdo constituem nossas ‘culturas’ e se relacionam com a
capacidade de decodificar acbes alheias, bem como para dar-lhes sentido (HALL, 1997).
Nessa abordagem, cultura e linguagem sdo conceitos intrinsecamente ligados. Hall argumenta
que por meio da linguagem, os objetos sdo constituidos por préticas de significagdo, que
permitem tanto fixar sentidos quanto colocar em xeque essencialismos e naturalizagfes. Neste
contexto, a linguagem passa a ser entendida como produtora da “realidade”, por meio de
praticas de representacao.

Na perspectiva dos estudos culturais pos-estruturalistas, o conceito de cultura é
assumido “como um campo de luta e contestagdo em que se produzem tanto os sentidos
guanto o0s sujeitos que constituem os diferentes grupos sociais em sua singularidade.”

(MEYER et al., 2004, p. 52). A partir desta perspectiva, cultura é entendida como

[...] um campo de disputa entre a pratica de significacdo e a producdo de sentidos
[...] a cultura é, sobretudo, atividade, acdo, experiéncia. Como tal, ela sempre
trabalha sobre alguma coisa, sobre materiais existentes. Vé&-la como producéo ndo
significa dizer que ela opera sobre o vazio, que a criacdo se da a partir de nada.
(SILVA, 2010, p. 19).

Na esteira do pensamento do autor, podemos dizer, entdo, que a cultura estd em
constante processo de refazer-se, redefinir-se. “Ha na verdade, uma tensdo constante entre a
necessidade de delimitar e fixar o significado e a rebeldia, também permanente, do processo
de significacdo.” (SILVA, 2010, p. 20). Nesta direcdo, a releitura de um filme pode
re(a)presentar a histéria de outros modos, a partir da cultura em que esté inserida, podendo dar
outros significados a trama e relacionados ao contexto em que foi produzido.

Considerando, ainda, a “centralidade da cultura”, Hall aponta que devemos considerar
tanto seus aspectos substantivos quanto os epistemologicos. No que tange aos aspectos
substantivos, o autor refere-se aquilo que consideramos realidade, as alteracdes promovidas
na cultura local pela interferéncia da global; como a vida cotidiana, em suas mais variadas
instancias, é afetada por tais mudancas e como nos interpela; e, ainda, as distintas identidades
assumidas pelos sujeitos no interior da cultura. J& o epistemologico relaciona-se “as questdes
de conhecimento e conceitualizagdo, em como a ‘cultura’ ¢ usada para transformar nossa
compreensdo, explicagdo e modelos tedricos de mundo.” (HALL, 1997, p. 16).

A cultura é, entdo, dindmica, sujeita a transformaces e abarca uma multiplicidade de
manifestacoes. Modifica, assim, as possibilidades de ser/viver das feminilidades. Na esteira

deste pensamento, os filmes podem ser considerados como artefatos culturais que contam
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historias sobre feminilidades. Tais historias podem ser (re)contadas muitas vezes, de outro
ponto de vista, de outro angulo, de outro contexto e, nesse processo, cada uma se enreda em
um novo trabalho de significacdo. Um filme segue regras proprias do campo cinematografico
e se inscreve nessa linguagem. E com essa linguagem que produz e fala para sujeitos de uma
cultura — o que Ellsworth (2001) chama de enderegamento, direcionadas, dentre outras
possibilidades, para sujeitos femininos. Nessa perspectiva, pode-se considerar que as
personagens femininas apresentadas nessas histdrias assumem madltiplas e fluidas identidades,
que se apresentam fragmentadas, que podem convergir e se conflituar. Os sentidos atribuidos
as feminilidades ali difundidas ndo sdo fixos, mas sujeitos as possibilidades de mudancgas no
tempo e no contexto de uma cultura. Dessa maneira, estes artefatos culturais articulam-se a
processos de significagdo que “permitem atribuir sentido aos corpos generificados e sexuados
gue vamos (con)formando e com os quais nos defrontamos nos mundos em que vivemos e
nos movimentamos.” (MEYER, 2014, p. 54).

Nesta pesquisa, a compreensdo do filme como um artefato cultural que produz
feminilidades inferiu a relevancia de estabelecer uma articulagdo com o conceito de género. O
termo género passou a ser adotado no final dos anos 1960, no periodo denominado como
segunda onda do feminismo para designar a diferenca entre homens e mulheres como uma
construcdo social. Seu uso era uma tentativa de distanciamento dos sentidos provocados pelo
uso do termo “sexo”, que era pautado por um cardter essencialista e biologizante e que
transmitia uma ideia de imutabilidade. Entretanto, o termo ndo foi cunhado pelas feministas
para substituir o termo sexo. Estas consideravam que havia a existéncia de diferencas
bioldgicas entre os sexos, mas nem todas as diferengas existentes poderiam ser pautadas por
esta premissa (NICHOLSON, 2000).

Feministas pds-estruturalistas, como Joan Scott (1995), Linda Nicholson (2000) e
Guacira Louro (2014), argumentam, de diferentes modos, que o termo género “remete a todas
as formas de construcdo social, cultural e linguistica implicadas com processos que
diferenciam mulheres de homens, incluindo aqueles processos que produzem seus COrpos,
para distingui-los e nomea-los como corpos dotados de sexo, género e sexualidade.”
(MEYER, 2004, p. 15). Essa forma de teorizar o género significa também assumir que ele
funciona como um organizador do social e da cultura, que marca e distingue feminilidades e
masculinidades, de forma articulada com outros marcadores, tais como classe, raca/etnia e
sexualidade. Para além disso, é preciso assumir, ainda, que o género, associado ou nao a
outros marcadores, ndo sé distingue mulheres de homens, mas também diferencia mulheres de

mulheres e homens de homens, 0 que acena ndo so para a multiplicacdo das possibilidades de
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viver feminilidades e masculinidades, mas indica a ampliagdo das formas pelas quais o poder
se exerce nessas tramas de relacdes e de sujeitos (MEYER, 2014).

Colocar o género em foco €, sobretudo, uma posicdo politica, na medida em que se
analisam conexdes entre saber/poder que podem ser descritas com essa ferramenta e que
permitem pensar a organizacdo de determinado contexto social, cultural e histdrico. Para

corroborar tal afirmagdo, Guacira Lopes Louro diz que

Uma compreensdo mais ampla de género exige que pensemos ndo somente que 0S
sujeitos se fazem homem e mulher num processo continuado, dinamico (portanto
ndo dado e acabado no momento do nascimento, mas sim construido através de
praticas sociais masculinizantes e feminilizantes, em consonancia com as diversas
concepcdes de cada sociedade); como também nos leva a pensar que género é mais
do que uma identidade apreendida, é uma categoria imersa nas institui¢des sociais (0
que implica admitir que a justiga, a escola, a igreja, etc., sdo “generificadas”, ou seja,
expressao das relacfes sociais de género). Em todas essas afirmagdes esta presente,
sem duvida, a ideia de formacdo, socializagdo ou educagdo dos sujeitos. (LOURO,
1995, p. 103).

Analisei o filme Malévola de uma perspectiva relacional entre a protagonista e as
demais personagens e como, na trama de relagdes, identidades de género sdo forjadas a partir
delas. Sob a lente analitica de género, nos foi permitido vislumbrar que midias, como filmes,
constroem seus roteiros e imagens veiculando representacdes generificadas, inscritas nos
corpos das personagens e que constituem as identidades femininas, encenadas nas telas. A
centralidade desse conceito permite que nos debrucemos sobre os mais diversos artefatos para
refletir sobre eles, no que tange a manifestacdes, expectativas e investimentos para torna-los
sujeitos de género.

Nesta investigacdo, ao ponderar os artefatos da cultura como produtores de género e
que o filme possui uma dimenséo educativa, sinalizo a relevancia de estabelecer uma interface
com o conceito de pedagogia de género e exalto a importancia da historicidade da emergéncia
deste conceito. Do lugar ao qual estou filiada, permito-me inventar “novos” usos e/ou
sentidos, apresentando articulacGes, imbricacOes e atravessamentos que se tornarem
necessarios, assim como vislumbrar sua contingéncia (ANDRADE, 2016). Assim, para
conceituar pedagogias de género, importa retomar herangas das pedagogias criticas e,
também, dos estudos culturais, nas quais se gesta e se constitui a nogdo de pedagogias
culturais, da qual a ferramenta analitica proposta se desdobra.

Para Henry A. Giroux e Roger Simon (2011), “[...] a pedagogia ¢ uma forma de
politica cultural” (GIROUX; SIMON, 2011, p. 109) e, por isso, a pedagogia critica leva em

consideragdo acontecimentos cotidianos de determinada cultura, dotando-os de sentidos
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traduzidos por meio das vozes e experiéncias de pessoas, apoiando-se no pressuposto de “dar
voz” aos silenciados.

Henry A. Giroux (2013a) argumenta que, pelo viés dos estudos culturais, as
pedagogias ndo se limitam a uma técnica neutra, mas sdo tomadas como processos que
exercem poder e estdo inseridas em um contexto historico, politico e cultural. Pensa-las dessa
maneira amplia o conceito para estender seus limites e efeitos para além do &mbito escolar,
considerando outros meios de ensino e de aprendizagem que estdo imersos no cotidiano de
individuos e grupos culturais. Nesse sentido, o conceito de pedagogia cultural se inscreve

numa perspectiva ampliada de educacdo, que € fundamental para esta pesquisa, qual seja:

[...] educacdo envolve o conjunto de processos pelos quais individuos séo
transformados e/ou se transformam em sujeitos de uma cultura. Nessa perspectiva, a
educacdo se da em diferentes espacos do mundo contemporéneo, sendo a escola
apenas um deles. Tornar-se sujeito de uma cultura, por meio da educacéao, envolve
complexos processos de ensino e de aprendizagem que, contemporaneamente,
derivam de uma infinidade de instituigdes ‘pedagdgicas’ (onde estdo incluidos/as,
por exemplo, a literatura, 0o cinema, a musica, a televisdo e as propagandas.
(MEYER; DAL’ IGNA; SCHWENGBER, 2015, p. 186-187).

Os filmes sdo artefatos da cultura atravessados pelo género; nessa direcdo, como
artefatos generificados, ensinam sobre género. E ao se enredarem nestes processos de ensinar,
estas producdes também repercutem, reafirmam e movimentam representacdes e identidades
constitutivas da cultura mais ampla que sdo, dessa maneira, disponibilizadas para o publico
espectador. Viviane Camozzato, Rodrigo Saballa de Carvalho e Paula Deporte de Andrade

argumentam que parece ser

[...] produtivo pensar que as pedagogias estdo compreendidas nos processos que nos
tornam sujeitos de determinado tempo, em um contexto determinado e situado. Ha
nesse sentido, muitos espagos e artefatos disponiveis para que as pedagogias
funcionem e, com isso, possam propiciar que os sujeitos aprendam a se modificar e
estabelecer relagGes consigo e com o mundo que os cerca. (CAMOZZATO;
CARVALHO; ANDRADE, 2016, p. 11).

Por isso € possivel tomar os filmes como artefatos constitutivos de uma pedagogia
cultural especifica, aqui nhomeada como pedagogia de género. Ao conceituar pedagogias de
género e sexualidade, Louro (2010a) diz que seriam as praticas e linguagens colocadas em
acao pelo investimento de diversos meios e instituicbes, como, por exemplo, a midia, que
reforca certas identidades sexuais e de género em detrimento de outras, que sdo negadas ou
tidas como inadequadas. Ela argumenta que tal pedagogia ¢ “sutil, discreta, continua, mas

quase sempre eficiente e duradoura.” (LOURO, 2010a, p. 17).
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Decorre dai a importancia deste conceito de pedagogias de género nesta dissertagao.
Analisar os filmes como artefatos da cultura entendendo que eles veiculam representacdes de
género, que educam sujeitos privilegiando determinadas feminilidades, talvez contribua para
que “nos tornemos mais capazes de desarranja-la[s], reinventa-la[s], torna-la[s] plura[is]l.”
(LOURO, 20104, p. 33)

Para compor a trama da pesquisa, apresento o conceito de representacdo. Este conceito
envolve as préticas de significacdo e o0s processos simbdlicos, pelos quais os significados sdo
construidos na/pela linguagem e que a define “como inscrigdo, marca, trago significante ¢ ndo
como processo mental.” (SILVA, 2010, p. 32). Nesta direcdo e levando em considerando a
perspectiva em que estd inserida esta pesquisa, conhecimento e representacdo estdo
imbricados, onde representagdo “¢ a face material, visivel, palpavel do conhecimento.”
(SILVA, 2010, p. 32).

A linguagem, entdo, constitui sistemas representacionais, por meio de signos. Estes
ndo sdo fixos, mas arbitrarios, instaveis e mutaveis. Neste sentido, as representacdes sdo
contingenciais e provisorias e dependem do contexto histérico e da cultura em que sdo
produzidas e inseridas; emergem de disputas; dizem e ao mesmo tempo silenciam. Na esteira

desse pensamento,

O significado, isto é, aquilo que é supostamente representado, ndo esta nunca
plenamente presente no significante, a representacdo — como processo € como
produto — ndo é nunca fixa, estvel determinada. A indeterminacdo € o que
caracteriza tanto significacdo quanto representacdo. (SILVA, 2010, p. 41)

Considerando que filmes sdo formados por seus signos e efeitos, nem o filme em si,
nem as pessoas responsaveis pela producao, nem o publico que o assistiu “pode(ria)m fixar os
significados na linguagem. As coisas ndo significam: nds construimos sentido, usando
sistemas representacionais — conceitos e signos.” (HALL, 2016, p. 48). Neste sentido, o autor
atribui um carater publico e social da linguagem (HALL, 2016).

Assim, “a representacdo envolve as préaticas de significacdo e os sistemas simbdlicos
atraveés dos quais estes significados — que nos permitem entender nossas experiéncias e aquilo
que nds somos — sdo construidos.” (MEYER, 1999, p. 60). A representacdo é tomada como
uma pratica e busca os sentidos atribuidos, cédigos utilizados, 0 mapa conceitual, as palavras
e imagens, que se correlacionam por meio da linguagem, para dizer sobre determinada coisa
(HALL, 2016).

Ao operar com o conceito de representacdo para analisar feminilidades produzidas em

Malévola, estamos falando da escolha de certos femininos representados e ndo de outros;
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referimo-nos a uma determinada producdo, em um determinado contexto histérico, com um
roteiro, circunscrito dentro desses limites, do que é permitido ser apresentado. E do que €
permitido pensar a partir deste lugar.

Na esteira deste conceito podemos perguntar: que sentidos sdo atribuidos as
feminilidades em Malévola? Que marcas, tracos constituem tais representaces? O que a
protagonista e as demais personagens femininas tem a nos dizer? Que codigos séo utilizados
para nos dizer sobre essas feminilidades? Como os femininos sdo representados pelas
palavras, imagens e sons?

Para refletir sobre estas questdes, considero importante acionar, ainda, o conceito de
identidade’’, que é aqui assumido ndo como um conceito essencialista, mas um conceito
estratégico e posicional (HALL, 2000). Tal como nos apresenta Stuart Hall, a identidade €
aqui colocada sob suspeita e € vista como um “processo”’, nunca completamente finalizado.
Neste sentido, o conceito ndo “assinala aquele nucleo estavel do eu que passa, do inicio ao
fim, sem qualquer mudanca, por todas as vicissitudes da histéria.” (HALL, 2000, p. 108).

Considerando a polissemia deste conceito e tomando distancia de uma perspectiva que
considera a identidade como algo fixo, inerente a uma esséncia do sujeito, as identidades sao
tomadas como “construg¢des sociais e culturais negociadas” (RAGO, 2005, p. 49) e estas
construcdes envolvem a possibilidade de dizer o que somos; e como aquilo que eu sou,
constitui-se na relagdo com o que ndo sou.

Definidas no ambito cultural, histdrico e social, “os sujeitos se constituem de multiplas
e distintas identidades (de género, de raca, etnia, sexualidade, etc.), na medida em que sao
interpelados a partir de diferentes situagdes, instituigdes ou agrupamentos sociais.” (LOURO,
2007, p. 240).

Dito de outro modo, “a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é
uma fantasia” (HALL, 2005, p. 13), uma vez que “somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.” (HALL, 2005, p. 13). As posicGes
de sujeito que assumimos sdo, entdo, distintas, transitdrias, instaveis e contingenciais,
podendo ser acionadas ou rejeitadas, em determinado momento ou circunstancia (LOURO,
2007).

7 Na linha de pesquisa em que esta inserida esta dissertacdo, alguns pesquisadores e pesquisadoras tem
discutido e operado com o conceito de scripts de género. Este conceito é apresentado como roteiros pautados em
virtude de como somos designados ao nascer ou até antes mesmo do nascimento — se macho ou fémea — e que
indicam como devemos ser e nos comportar. (FELIPE; GUIZZO, 2017). Todavia, optei por operar com 0
conceito de identidade, com o sentido proposto nas discussdes realizadas por Stuart Hall e Tomaz Tadeu da
Silva, dois dos principais autores em que me apoio para realizar a analise cultural aqui proposta.
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Os filmes constroem personagens no interior do seu roteiro que se diferenciam de
outras. Personagens que assumem distintas posices de sujeito ao se relacionarem
com outras personagens. Nesse processo de diferenciacéo, identidade e diferenca estabelecem

estreita relacdo, conforme Tomaz Tadeu da Silva:

As identidades s6 se definem, entretanto, por meio de um processo de producgdo da
diferenca, um processo que é fundamentalmente cultural e social. A diferenca, e
portanto a identidade, ndo é um produto da natureza: ela é produzida no interior de
praticas de significacdo, em que os significados sdo contestados, negociados,
transformados. (SILVA, 1999, p. 25).

Na direcdo desse argumento do autor, identidades femininas das personagens filmicas
se constituem num processo de diferenciacdo, dessas com personagens masculinas e com
outras personagens femininas, incluindo determinadas corporeidades, modos de ser e de viver
e excluindo outras. Este processo de diferenciacdo vai demarcando, de forma relacional,
posicdes que cada personagem pode ocupar.

Assim, a identidade tem uma relagdo de codependéncia da diferenca. Para existir,
depende de algo fora dela: de outra identidade, uma identidade que ela néo é, que difere do
que ela é, mas que, entretanto, fornece as condi¢cdes para sua existéncia. A identidade €,
assim, marcada pela diferengca (WOODWARD, 2000).

Identidade e diferenca sdo determinadas por sistemas discursivos e simbolicos e
devem ser compreendidas no interior de sistemas de significacdo, os quais sdo dotados de
sentidos (SILVA, 2000). “[...] a identidade e a diferenca estdo, pois, em estreita conexao com
relagOes de poder. O poder de definir a identidade e marcar a diferenga ndo pode ser separado
das relacbes mais amplas de poder. A identidade e a diferenga ndo séo, nunca, inocentes.”
(SILVA, 2000, p. 81).

Nessa direcdo, personagens, narrativas e roteiro produzem identidades e diferencas,
neste caso, femininas, por meio das mdultiplas possibilidades que vao sendo constituidas pelas
historias de cada personagem. Por meio das tramas discursivas que ddo corpo a essas historias
seria possivel, entdo, vislumbrar como as feminilidades sdo produzidas e apresentadas nas
telas, quais feminilidades sdo destacadas e quais séo desvalorizadas, como elas se relacionam,
se distanciam, se aproximam ou se transformam. Ou seja, descrever e analisar as personagens
femininas e as posi¢gdes que elas ocupam na trama para vislumbrar as possibilidades de
configuracdo de outras identidades, para além da vild e da princesa; identidades que, afetadas
pelos feminismos, podem estar a romper com binarismos como bem versus mal, masculino

versus feminino, bela versus feia, fragil versus forte, dentre outros.
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Avrticulando os conceitos apresentados, pretendo analisar como estas representagoes
sdo produzidas por uma linguagem generificada, ou melhor, como 0 género atravessa essas
representacdes para produzir feminilidades, por meio de pedagogias de género produzidas e
veiculadas nos artefatos filmicos em foco, constituidores de identidades.

Tendo apresentado as ferramentas analiticas nas quais pretendo apoiar minhas analises
descrevo, a seguir, um fazer metodoldgico possivel para analisar os filmes e compor o corpus

de analise.
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4 UM POUCO DE MAGIA PARA COMPOR UM FAZER METODOLOGICO:
PROCEDIMENTOS DE PRODUCAO E ANALISE DO CORPUS

Acho que no fundo eu tinha alma de
fuxiqueira, pois além de tudo me bastava bater
os olhos nas duas ou trés fotos pregadas no
cartaz — pelo olhar lascivo do padre, 0
sorrisinho inocente da menina ou o gesto
cumplice da beata — para poder inventar uma
trama, imaginar uma histéria inteira e passar
meu proprio filme.

(LETELIER, 2011)

O fragmento do livro A contadora de filmes escolhido para abrir este capitulo
mobilizou-me a pensar na montagem da trama de uma pesquisa com filmes e sobre as
multiplas possibilidades de ‘ver’ e contar uma historia. A partir de recortes/cenas do filme
escolhidas e a serem analisadas, um “novo” roteiro foi sendo produzido. Para isto, fez-se
necessario assistir tantas e tantas vezes o filme escolhido para a analise, descrever
minusciosamente cada cena, atentar-me a cada detalhe. E a partir dos trechos recortados e
descritos, (re)compor a trama, a fim de dar conta das perguntas que norteiam este trabalho. E
0s caminhos metodoldgicos desta dissertacdo foram sendo delineados: na juncdo de
fragmentos e elementos do filme Malévola, esta histéria chamada pesquisa foi sendo
constituida.

Advinda de uma graduagdo em historia, 0 campo comunicacional era, para mim,
totalmente estranho. Para analisar um filme seria demandado certos investimentos em teorias
para mergulhar no universo de suas producdes e compreender aquilo que ndo poderia ser
percebido apenas como mera expectadora. Busquei, entdo, conhecimentos introdutdrios do

campo comunicacional,*®

que pudessem me permitir imergir além da magia dos filmes.
Mesmo que o estudo filmico exigisse conhecimentos da &rea comunicacional, ndo

poderia esquecer o lugar de producdo desta dissertacdo. Inserida em um programa de pos-

graduacdo em educacdo, busquei por algumas teses e dissertacdes elaboradas no &mbito do

PPGEdu, que estivessem relacionadas e/ou operassem andlises a partir de filmes, para, assim,

'8 para conhecer o campo de producdo filmica, realizei uma disciplina no PPGCom, da UFRGS, intitulada
Perspectivas metodologicas do cinema para anélise de audiovisual. Tal disciplina possibilitou conhecimentos
introdutérios do campo filmico. As aulas e as leituras realizadas propiciaram considerar os procedimentos para
guem pretende operar/analisar filmes.
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escolher técnicas e procedimentos que mais se adequassem ao que eu tenciono analisar e
realizar minhas escolhas metodologicas.

Neste capitulo, entdo, assumo minhas escolhas metodoldgicas desde a perspectiva em
estou inscrita. Proponho-me a mergulhar no filme atentando para as minucias da historia e
seus desfechos, ao roteiro e as personagens, as imagens, sons e iluminac&o, utilizando-me da
etnografia de tela como procedimento de investigagdo, analisando os dados que emergirem
por meio da analise cultural.

Considero também que a combinacdo de diferentes procedimentos metodoldgicos
pode ser realizada conforme a demanda do artefato a ser analisado e traz a cena a importancia
de transgredir cénones metodoldgicos por meio de articulacbes de distintos aportes,
utilizando-se de distintas préaticas, procedimentos e técnicas demandadas pelo problema de
pesquisa e pela possibilidade de lancar mdo das ferramentas que cada aporte pode oferecer
(SALES, 2014).

4.1 DESCREVER E REESCREVER, VER E REVER, CORTAR E COLAR:
PROCEDIMENTOS DE INVESTIGACAO PARA CONSTITUICAO DO CORPUS DE
ANALISE

Considerando que filmes nos possibilitam olhar e sermos olhados (FISCHER, 2013), o
ato de assistir um filme, os processos desencadeados, também compBe os elementos da
analise. A andlise vai sendo assim construida: desde o lugar do qual assisto ao filme até o que
ele é capaz de provocar em mim e o que ele me convoca a pensar sobre a trama. A minha
experiéncia com o filme implica na forma como o artefato foi olhado, ou seja, de certo modo
a “relagdo que estabeleci com o filme mereceu uma analise de como estive (e estou) implicada
neste ato de ver a tela e de me ver na tela também.” (BALESTRIN, 2011, p. 28).

Analisar um filme demanda, entdo, um encontro com o objeto de pesquisa.
Considerando que “tanto a metodologia aqui apresentada como o préprio filme alvo de analise
ndo tem um Unico sentido; ao contrario, seus sentidos podem ser lidos como plurais,
dindmicos e conflitivos.” (BALESTRIN; SOARES, 2014, p. 90).

Neste sentido, destaco a importancia do uso de procedimentos para “desmontar” partes
do filme e, assim, vislumbrar elementos que o compde, as regularidades, o estilo, as marcas

da producdo midiatica, dentre outros aspectos, para, assim, analisar as representacdes que
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atravessam e constituem identidades das personagens. Optei, entdo, por investigar os filmes
fazendo uso da etnografia de tela®®, pela aproximagdo entre educacéo e cinema, articulados

com analise cultural.

Um percurso etnografico requer tempo, investimento, olhar mais e mais tela, de
diversos angulos. Um caminho no qual o proprio ato de olhar transforma quem vé e
0 que vé. No decorrer da pesquisa, 0 sujeito pesquisador é também trabalhado, na
medida que é interpelado, transformado, desfeito, reconfigurado. Esse trabalho de
andlise permite que nossos olhares e percepcbes se modifiquem, visto que somos
também modificados neste percurso, alterando muitas vezes o rumo da investigacao
e da propria vida. Com isso, abandonamos a pretensdo de objetividade,
desconfiamos das certezas e assumimos o pressuposto de que a linguagem é
constituida do social e da cultura. (BALESTRIN; SOARES, 2014, p. 91).

Analisar filmes envolve desde a escolha das cenas, descrevé-las minuciosamente para
discutir o que o filme suscita para além do ato de simplesmente assistir. E surpreender-se com
0 ndo previsto e com o que ndo pode ser percebido como mera expectadora. Considerando
“tanto ruidos e sons ambientes como dialogos, musicas e siléncios, que merecem atencao no
decorrer das andlises. Além disso, acrescentamos impressdes, sensacdes, ideias para se pensar
sobre cada cena descrita.” (BALESTRIN; SOARES, 2014, p. 96). Neste percurso,
“procuramos detalhar o que ocorre em cada momento do filme/programa, desde a descri¢cdo
dos cenarios e sons até a movimentacao das personagens.” (BALESTRIN; SOARES, 2014, p.
96).

Considerar como o roteiro se desdobra, 0 que se diz, como e em que circunstancias se
diz, quem diz o que sobre quem, bem como a composi¢do das imagens, as cores usadas, 0
enquadramento da camera, efeitos sonoros, tudo isso compde a linguagem filmica para
analisar as feminilidades veiculadas pelo filme. Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété

argumentam que analisar filmes

E despedagar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar materiais
que ndo se percebem isoladamente ‘a olho nu’, uma vez que o filme ¢ tomado pela
totalidade. Parte-se, portanto do texto filmico para ‘desconstrui-lo’ e obter um
conjunto de elementos distintos do préprio filme. Através dessa etapa, o analista
adquire um certo distanciamento do filme. Essa desconstrucdo pode naturalmente
ser mais ou menos aprofundada, mais ou menos seletiva segundo os designios da
analise.

Uma segunda fase consiste, em seguida, em estabelecer elos entre esses elementos
isolados, em compreender como eles se associam e se tornam cumplices para fazer

190 termo “etnografia de tela” foi adotado por Carmen Silvia de M. Rial para fazer referéncia a procedimentos
préprios da pesquisa etnogréfica, que incorporam ferramentas da critica cinematogréafica empregados em estudos
de textos da midia (BALESTRIN, 2011)
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surgir um todo significante: reconstruir o filme ou o fragmento (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 2012, p. 14-15).

O processo de analise demanda, entdo, assistir atentamente os filmes, por varias vezes,
fazendo uma descri¢cdo minuciosa dos elementos presentes no filme ou cenas escolhidas. A
sequir, recortar e organizar essas descri¢fes para compor as unidades analiticas. Cada uma
dessas unidades possibilita determinadas leituras, articuladas ao uso que fazemos das
ferramentas analiticas selecionadas. Elas é que nos permitem ver o que vemos. Nesse sentido,
“o olhar com que se vé um filme torna-se analitico quando, como a etimologia indica,
decidimos dissociar certos elementos do filme para nos interessarmos mais especificamente
por tal momento, tal imagem, ou parte da imagem, tal situacao” (AUMONT; MARIE, 2004,
p. 11).

O que tais autores/autoras também sugerem é que a analista, ao escolher um filme que
ja conhece e com o qual possui familiaridade, precisa tomar certa distancia, produzir
estratégias de estranhamento, para reaproximar-se como se fosse assistir a uma estreia.
Mesmo quando j& conhece sua trama e o tenha assistido diversas vezes, como é meu caso com
o filme Malévola. E se atentar para 0 ndo visto, para o ndo dito, ou para outras possibilidades
de ver e ouvir o que ja pensavamos conhecer. “Assim definida, de forma minimal, mas exacta,
pela atencdo prestada ao pormenor, a analise € uma atitude comum ao critico, ao cineasta e a
todo o expectador minimamente consciente”. (AUMONT; MARIE, 2004, p. 11).

Como forma de registro e de organizacdo do material empirico, optei, entdo, por
desmembrar o filme em cenas, que tenham algum sentido em si, no interior do roteiro, na
forma de quadros. Estes foram pensados de forma a efetivar a analise, contendo: a) o tempo
de cada cena; b) a descricdo da cena composta por aquilo que vejo, ougo, as cores, as
imagens, a posi¢cdo da camera e, ainda, por minhas impressdes — uma miscelanea de
elementos apresentadas em um unico texto; e c) as falas e narracdo que compdem cada cena.
A seguir, trago uma das tabelas para ilustrar e dar certa visualidade aos procedimentos

realizados:

Cena 2 — Malévola, seu reino e a chegada do humano.

Tempo da Cena: 02°10” a 3°42”
Descricdo da Cena:

Musica acelerada. A cena apresenta falas de Malévola e outros habitantes do reino. As imagens
exaltam um bater de asas. Voo de mergulho. O desbravar o reino e apresentacdo seus habitantes.
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Alegria. Brincadeiras com criaturas de jogar lama. Vida do reino dos Moors. Fadas auxiliando o
abrir de flores do reino. Cores claras e brilhos oriundos da magia. Burburinho entre as fadas. Pouso
da personagem Malévola. Close up nela (Malévola). Voo apressado diante da descoberta do teor da
conversa. Som do bater de asas. As fadas tombam pela forca do vento ocasionada pelas asas de
Malévola.

Dialogos/falas:

Malévola:

— Bom dia, Sr. Chanterelle! Belo chapéu!

— Nao, ndo faca isso!

— Passou longe!

— Bom dia!

— Bom trabalho, meninas!

(cena do voo de Malévola sobre o reino)

Burburinho e vozes das fadas:

— O que isso quer dizer?

— Eu ndo sei.

— Disseram que acharam um humano.

Malévola:

— Que confusao é essa?

Fada rosa: Os guardas da fronteira...

Flittle: Por que vai contar? Eu quero contar! Eu quero!
Fada rosa: Ha regras, Flittle. Agora sou eu, depois é vocé.
Flittle: Ndo, ja contou da Ultima vez... Agora sou eu, e depois é a Thistlewit.
Malévola: Me contar o que?

Fada rosa: Ta.

Flittle: Obrigada! Malévola, os guardas da Fronteira...
Thistlewit: Acharam um humano roubando o pogo de joias. Desculpa.
Ela esta sempre apressada, com suas grandes asas.
Humanos, aqui? Espero que ndo haja outra guerra.

Associado a proposta de quadros, que descrevem a cena e 0 que dela apreendo, a cada
ver e rever fui fazendo escolhas de planos de cena, de forma a fixar a imagem em movimento
e transp6-las para o papel. Ap6s alguns desses quadros e planos, fui fazendo apontamentos, de
uma primeira leitura suscitadas pelos quadros. Extrapolando as descrigcdes, as primeiras
sensacOes e impressdes analiticas foram tomando forma. Os planos de cena também serviram
para ilustrar a descricdo das cenas elencadas, auxiliaram nos procedimentos analiticos e,
alguns, foram elencados para compor o texto desta pesquisa.

Neste percurso, enquanto 0os movimentos de andlise foram sendo constituidos, fui,
entdo, constituindo-me enquanto pesquisadora. Nestes caminhos, o roteiro da historia, as
cenas sdo (re)vistas e descritas, uma a uma, desmembrando, fragmentando, despedagando.
Neste percurso foram sendo apontadas algumas pistas da construcdo das personagens, dos
significados representados, dos sentidos construidos. A tentativa de montar, encaixar, juntar

as partes desmontadas possibilitou descrever e discutir a cerca das feminilidades
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representadas no filme e se os feminismos estdo implicados nesta produgéo. Pelas
possibilidades de cada personagem assumir multiplas identidades, atravessadas pelo género,
que ora parecem sinalizar representagdes com certa conformidade, ora tentam discordancia
com as relacGes normativas de género.

As unidades analiticas depreendidas a partir das cenas decompostas foram dadas pela
protagonista do filme, na relagdo com outras personagens que compdem a trama. As posicoes
de sujeito por ela ocupadas, assumidas, vao sendo dadas pelos acontecimentos que a marcam
e pelas relacdes que estabelece. Conforme a personagem transita e se relaciona com os demais
personagens, ao longo do filme, ela assume identidades provisorias, instaveis e fluidas, em
relagdo a Stefan, a Aurora, a rainha, as trés fadas, & Diaval. Os rastros deixados pelos
acontecimentos vdo sendo marcados nas cenas, nas imagens, nos sons, nas cores, na posicao
da cadmera, nas falas. Assim, trés categorias analiticas emergiram a partir do meu olhar sobre o
material empirico: lideranca, vingativa e maternal. Além disso, estas unidades foram
construidas, a partir do arranjo de cenas recortadas do roteiro do filme, compondo novos
roteiros para ler as feminilidades representadas na trama. A seguir, apresento 0s
procedimentos investigativos que fizeram possivel esta leitura.

Mais que um artefato da cultura e de entretenimento, o filme também é lugar de
reflexdo e analise. Assim, assumir a posi¢cdo de sujeito analista constituiu um desafio para a
cinéfila,? pois exigiu assistir muitas vezes a mesma cena, voltar, anotar o que se vé e o que é
dito pelas personagens, e como as cenas sdo compostas, de modo que se possa, entdo,
descrever como as feminilidades vao sendo constituidas e postas em funcionamento.

A partir daquilo que foi depreendido nesta investigacdo, por meio da analise cultural,

darei sequéncia aos processos realizados para constituir as analises.

4.2 SIGNIFICADOS E EFEITOS: ANALISE CULTURAL COMO PROCEDIMENTO
ANALITICO DO CORPUS

Articulada aos procedimentos de etnografia de tela, a analise cultural foi empregada
sobre o corpus — composto pelas descri¢des de cenas —, de modo a problematizar significados

e préticas que um artefato filmico mobiliza, permitindo-nos discutir elemento de “como a

20 Termo utilizado para definir pessoas que tem interesse ou gosto pelo cinema.
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‘cultura’ ¢ usada para transformar nossa compreensdo, explicagdo ¢ modelos tedricos do
mundo.” (HALL, 1997, p. 16). Neste sentido, “o objeto sob analise [¢ visto] como um artefato
cultural, isto é, como resultado de um processo de construcdo social” (SILVA, 2013a, p. 134)
e 0s elementos que o compde, como cores, sons, posicionamentos, falas, que nos possibilitam
traduzir os sentidos e significados a ele atribuidos.

Utilizar a analise cultural como procedimento analitico significa, entdo, de alguma
forma, considerar os processos de significacdo que constituem ou sdo constituidos, no ambito
de uma cultura. Neste sentido, as dimensBes do conceito de cultura, que importam para a
discussdo da andlise cultural sdo que “a cultura é um campo de producéo de significados no
qual os diferentes grupos sociais, situados em posicOes diferenciais de poder, lutam pela
imposicdo de seus significados a sociedade mais ampla.” (SILVA, 2013a, p. 133-134).

Na esteira deste pensamento, a analise cultural consiste, aqui, em descrever
determinado artefato filmico como uma fabricacéo social, construido, inventado, enfatizando
a linguagem e as representacbes que O constituem, buscando 0S processos que O
naturalizaram, bem como as possiveis modificacbes que podem ser exercidas nas
representacdes de feminilidades, que insurgem nesta imbricacdo/associacdo de metodologias.

Analisar um filme, suas personagens, seu roteiro e como foi construido mediante
disputas, por este viés, vislumbra um olhar sobre as relacbes de saber e poder que o
produziram “num mundo social e cultural cada vez mais complexo, no qual a caracteristica
mais saliente € a incerteza e a instabilidade; num mundo atravessado pelo conflito e pelo
confronto; num mundo em que as questdes da diferenca e da identidade se tornam tdo
centrais.” (SILVA, 2013a, p. 136).

A partir da sistematizacdo por meio de quadros (ver Anexo 1), apresentada na se¢ao
anterior, foi possivel vislumbrar os elementos extraidos dos filmes, num exercicio que permite
gue cada plano seja visualizado: com os elementos nele contidos, procurando entender como
foram construidos, as maltiplas possibilidades de (n&o) ser do feminino, o que é (im)possivel
de ser pensado no filme elencado e o que se apresenta diante dos olhos, como parte das
realidades vivenciadas.

Assim, a analise cultural permite mapear os sentidos atribuidos as feminilidades
apresentadas, as identidades conferidas as personagens, que conferem atributos e as
posicionam, demonstrando as mdltiplas possibilidades de constituir femininos, distintas ou
ndo das feminilidades postas pelas relacbes normativas de género. E pensar quais os limites
dessas feminilidades, se ha certa precaucdo, receio de transposi¢do dos limites do que é

permitido a estas feminilidades representadas nos filmes. A ““[...] condigdo para funcionarem
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outros discursos, multiplos, entrecruzados, sutilmente hierarquizados e todos estreitamente
articulados em torno de um feixe de relagdes de poder.” (FOUCAULT, 2005, p. 32).

A analise cultural vai propiciar interrogar/problematizar a implicacdo dos feminismos
na producdo de representacdes. Neste percurso, ha negociacdes nas representagdes,
relativizando o que pode ou ndo ser enunciado? O que é permitido ou ndo ser veiculado?
Quais os limites para as representacdes de feminilidades postas em funcionamento? O que os
feminismos permitem afirmar em um filme dos Estudios Disney? Podemos dizer que uma
personagem pode ser isso e aquilo e ndo uma coisa ou outra? Diante destes e outros

guestionamentos, passo a analisar as cenas do filme.



47

5 DESMONTANDO E RECONTANDO UMA HISTORIA: FEMINILIDADES
(IM)POSSIVEIS EM MALEVOLA

Narradora: Esta é uma velha historia de um
jeito novo... Veremos o0 quanto vocé a conhece.
Era uma vez... dois reinos que tinham um
péssimo convivio. O 6dio entre eles era tanto...
que diziam que s6 um grande her6i ou um
terrivel vildo... poderia uni-los. Em um deles,
viviam pessoas comuns... com um rei vaidoso e
ganancioso. Eles estavam sempre
descontentes... e com inveja da riqueza e
beleza de seus vizinhos. J& no outro reino, o
dos Moors... viviam diversos tipos de criaturas
estranhas e maravilhosas. E ndo havia reis
nem rainhas... bastava a confianca mutua.

Inicio este capitulo analitico com a narrativa que introduz o filme Malévola e descreve
dois mundos que se entrelacam, borram-se e se confrontam durante a histéria a ser contada. A
narradora parece propor um desafio ao/a expectador/a, ao provocar, indagar o quanto esta
historia é realmente conhecida da perspectiva em que serd contada. Com esta introducdo do
filme, convido o/a leitor/a, a revisitar e/ou olhar com outros olhos as feminilidades que
adentram a cena com este “Era uma vez”... O que esta versdo da historia pode nos dizer das
feminilidades que ai serdo (re)apresentadas?

O enredo € construido tomando como referéncia duas culturas, dois reinos distintos,
que estabelecem relagcdes por meio das personagens de Malévola, habitante e protetora do
reino dos Moors e Stefan, habitante do reino dos humanos. A partir desta relacdo, a trama se
desenrola para nos contar como Malévola se torna a “vila”, a bruxa que amaldi¢oou a princesa
Aurora com o sono profundo.

Malévola é apresentada como uma fada menina com chifres e grandes asas, que
protege e cuida de seu reino. Stefan, um menino, que ambiciona um dia viver no castelo dos
humanos. Ao se conhecerem, eles estabelecem uma relacdo de amizade. As fronteiras dessa
relacdo sdo borradas, quando, aos dezesseis anos, Stefan presenteia Malévola com o que diz
ser “um beijo do amor verdadeiro”. Mesmo assim, Stefan ndo hesita em se aproveitar da
aproximacéo que tem com Malévola, cortando suas asas, quando a oportunidade de se tornar
rei se apresenta. Isto acontece ap0s 0 ataque ao reino dos Moors pelos humanos e a

consequente derrota do rei e suas tropas por Malévola e suas criaturas magicas. O rei, entéo,
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vai oferecer a sucessdo do trono a quem matasse “o ser alado”. Ao entregar ao rei as asas,
como prova da suposta morte de Malévola, Stefan “ganha” a mao da herdeira do trono,
tornando-se o0 novo rei. Com a violéncia sofrida e a descoberta das motivacdes que a
ocasionaram, Malévola se torna a “vila” que, motivada pela vinganca e com o auxilio do
corvo Diaval passa a espionar o reino humano e a vida de Stefan. Como forma de punicéo a
Stefan, Malévola decide, entdo, amaldigoar a princesa recém-nascida (filha de Stefan),
Aurora, com o sono profundo, assim que completasse 16 anos, podendo despertar apenas por
um “beijo de amor verdadeiro”. Por medo da maldicdo se concretizar, o rei Stefan tenta
esconder Aurora na floresta, aos cuidados de trés fadas. No entanto, Malévola acompanha o
crescimento da menina e aos poucos comeca a desenvolver afeicdo em relacdo a esta que
amaldicoou.

Dando a conhecer um resumo dessa histdria, proponho-me a elaborar a montagem de
outro roteiro, que descreve e discute representacdes de feminilidades constituidas e
apresentadas no filme, para compor algumas identidades assumidas por Malévola — multiplas
e fluidas — como lider, vingativa e maternal, pelas quais a personagem parece transitar. Com
isso, pretendo discutir se, e como, nele se entrelacam atualizaces de feminilidades com
feminilidades enfatizadas®!, para examinar possiveis reverberacdes dos feminismos na
constituicdo das personagens femininas deste filme. E, para dar corpo a esse empreendimento,

assumo que

[...] é no Ambito da cultura e da histdria que se definem as identidades sociais (todas
elas e ndo apenas as identidades sexuais e de género, mas também as identidades de
raca, de nacionalidade, de classe, etc). Essas multiplas e distintas identidades
constituem os sujeitos, na medida em que estes sdo interpelados a partir de
diferentes situacOes, instituicGes ou agrupamentos sociais. Reconhecer-se numa
identidade supde, pois, responder afirmativamente a uma interpelacéo e estabelecer
um sentido de pertencimento de um grupo social de referéncia. Nada ha de simples
ou de estavel nisso tudo, pois estas maltiplas identidades podem cobrar, a0 mesmo
tempo, lealdades distintas, divergentes ou até mesmo contraditérias. Essas multiplas
identidades sociais podem ser, também, provisoriamente atraentes e, depois, nos
parecem descartaveis; elas podem ser, entdo, rejeitadas e abandonadas. (LOURO,
20104, p. 12).

1 O conceito de feminilidade enfatizada apresentado por Robert W. Cornnell e James W. Messerschmidt
relaciona-se aos processos de constru¢do do feminino “como maes, colegas de classe, namoradas, parceiras
sexuais e esposas; como trabalhadoras na divisdo sexual do trabalho, e assim por diante” (CONNELL;
MESSERSCHMIDT, 2013, p. 265), associados aos interesses de uma masculinidade hegemodnica. Neste
contexto, as feminilidades sdo assumidas para atender as demandas dessa masculinidade. A escolha deste
conceito pareceu produtivo para descortinar as relagBes assimétricas de género entre masculinidades e
feminilidades. (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013).
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Considerando as colocagdes da autora, busco relacionar o que € pensavel a partir das
posi¢des ocupadas por cada uma das personagens em/na relagdo com Malévola e como o
género atravessa a composicao de cada uma das identidades femininas, que se enredam nessa
trama. Argumento que a personagem protagonista é (re)apresentada, nas cenas selecionadas,
por uma amélgama de elementos que a compde: de feminino, de humano, de fada, de bruxa e
de animal; e a poténcia deste corpo hibrido® da pistas sobre as distintas posicdes de sujeito
atribuidas a ela ao longo do roteiro, e nas suas relagdes com outras personagens da historia.

No contexto deste trabalho, a hibridizacdo ¢ entendida como os “processos
socioculturais nos quais estruturas ou préaticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e préaticas.” (CANCLINI, 2001, p. 19). E,
nessa perspectiva, “a hibridiza¢ao nao ¢ sindnimo de fusao sem contradi¢des” (CANCLINI,
2001, p. 18), mas resulta de combinagfes capazes de multiplicar sentidos. A poténcia deste
conceito mobiliza meu pensamento para discutir o corpo de Malévola como manifestacdo das
multiplas identidades assumidas pela personagem ao longo da trama. Inicio, entdo,

examinando como se compde a identidade de Malévola como lideranca feminina.

5.1 LIDERANCA FEMININA COMO IDENTIDADE ARTICULADA A UM CORPO
CONTESTADO

A camera se movimenta, em uma imagem aérea do reino dos Moors. De cima, vé-se um
pequeno pedaco de solo, coberto por vegetacdo e rodeado por agua. Ali se localiza o pogo das
joias. Dois guardides estdo posicionados, de ambos os lados, desse pequeno espaco de terra
firme. Com os “pés” dentro da agua. A aparéncia desses guardides é uma amalgama de um
corpo humano, com cabeca, pernas e bracos e, de galhos e troncos de &rvores secas,
envelhecidas, com poucos tracos de folhas e vegetacdo. Seguram enormes lancas de madeira.
A camera se aproxima e desce em dire¢do ao solo, e filma Malévola pelas costas, pousando
e mostrando suas enormes asas, que roubam a cena e anunciam sua chegada. (MUSICA)
Ela pousa. A cdmera exibe apenas seus pés, deixando em foco seu pouso. Giro da camera.
Malévola esta entre os guardides, que balbuciam um som. Dialogos entre eles e Malévola. A
camera filma umas folhagens. Uma voz sai delas. Dialogos e trocas de posi¢cdo da cdmera
entre Malévola, a voz que vem das folhagens e os guardides. Malévola pede para o
humano aparecer, pois nunca viu um de perto. O dono da voz se revela. Ao aparecer, ela

22 A palavra hibrido, advinda do campo da genética, pode ser associada a um animal ou vegetal que, por ter sido
produzido por meio do cruzamento entre espécies, ragas, variedades ou géneros distintos, ¢é infértil. Os exemplos
mais comuns destes cruzamentos sdo a mula e o burro. Ao mesmo tempo, hibridizagdes férteis podem carregar
sentidos de potencializacdo de determinada espécie, ao serem vinculadas a forga, resisténcia e a melhora desta;
temos como exemplo, neste caso, a soja hibrida.
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pergunta a ele se ja é crescido. Ele responde negativamente. Ela diz que ele parece um
garoto. E Stefan lhe diz: “E vocé é s6 uma garota, eu acho.” Camera filma pela lateral,
com a visdo de Malévola em frente ao humano, separados pelo lago. Eles se apresentam.
O humano se chama Stefan. Malévola estende a mao para Stefan, em sinal de solicitacao e
lhe diz: “Certo! Devolva o que roubou.” Ele responde com outra pergunta: “Devolver o
que?” Ele suspira e, entéo, devolve a ela uma pedra retirada do poco das joias, atirando-a em
suas maos. Eles se olham. Ela segura a pedra, a olha e a solta na 4gua. A camera se
posiciona dentro d’agua. Queda da pedra na agua. O foco nela caindo e afundando.
Bolhas na agua. Imagem turva pelas bolhas que aparecem no lago. Mudanca de cena. O
plano muda, mostrando a floresta e Malévola acompanhando Stefan. Entdo ele fala: “Se eu
soubesse que ia jogar fora, ndo teria devolvido.” E Malévola responde: “Mas nao joguei
fora. Coloquei no lugar dela, assim como vou fazer com vocé”. A camera exibe ambos de
frente, caminhando. Giro da camera e a imagem mostra a ambos de costas e o plano
expbe um castelo ao fundo e os limites da floresta, mudando a camera e mostrando
enormes pedras, como fronteira da floresta, fronteira entre os reinos. Stefan aponta e a
camera mostra o castelo bem no centro plano. Ele diz a ela que um dia vivera la. Os
rostos dos dois personagens estdo olhando na mesma direcdo. Eles conversam. Despedem-se e
ele caminha e se posiciona em frente a Malévola. A cadmera mostra o rosto de Stefan e o
castelo ao fundo. A camera volta para Malévola, close up em seu rosto. Eles apertam as maos,
camera mostra as méaos dos dois personagens se tocando e o anel de Stefan a queima. Ele tira
o0 anel e o atira para longe.

As palavras lider e lideranca advém do inglés leader, guia, chefe. Também do inglés
arcairco, laedan, guiar, chefiar e, ainda, do germaénico, laithjan, chefiar. Os significados
atribuidos a lideranca estéo relacionados ao oficio — lugar ocupado ou natureza de lider — ou
funcdo de lider; que revela autoridade — como posicdo de comando ou chefia e com espirito
de ascendéncia.

Os sentidos atribuidos a uma lideranca parecem variar conforme o género de quem
estiver ocupando tal posicdo, afirma reportagem veiculada na revista Epoca Negdcios.?®
Segundo a matéria, as liderancas femininas seriam caracterizadas positivamente como
sensiveis e sentimentais, e negativamente como incompetentes e ineficientes; enquanto lideres
masculinos seriam descritos como analiticos e, também, arrogantes. A noticia também
informa que posi¢des de lideranca ainda seriam representadas como majoritariamente
masculinas. A matéria parece representar feminilidades essencializadas e veicular a
impossibilidade de sucesso de liderangas femininas associadas a estas representacoes.

Considerando os sentidos dicionarizados da palavra lideranca e o questionamento da

lideranca feminina veiculada pela matéria, busco compor e discutir a identidade de lider

2 Publicada em 29 de maio de 2018, na revista referida, com o titulo de “Usamos palavras diferentes para
descrever lideres masculinos e femininos”. A matéria trata de uma pesquisa realizada no dmbito das forgas
armadas quanto as diferencas de género relativas a liderangas.
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assumida por Malévola, propondo-me a analisar como a personagem se constitui lider, na
fronteira entre as duas culturas — dos humanos e dos Moors — e nas multiplas representacdes
constitutivas a personagem, na qual se tecem identidades da protagonista da trama na relacao
com outros personagens.

Parto, entdo, da cena de abertura desta se¢cdo — que ocorre entre 3’°42” ¢ 8°09” —, em
que Malévola, ao sobrevoar o reino, é convocada pelas trés fadas a resolver a invasao do reino
dos Moors por um humano. Imediatamente, ela vai em direcdo a fronteira, onde fica 0 poco
das joias. Na chegada ao local, da-se o primeiro contato entre ela e Stefan. Esta cena veicula
elementos ndo conhecidos no classico desenho de Walt Disney, a Bela Adormecida — que
conta a histéria de Aurora a partir do momento de seu batizado, ocasido em que é
amaldicoada por Malévola, sem apresentar os motivos dela para tal ato — e fixando a relagéo
da “fada ma”/bruxa com o rei. O conto ¢ narrado sem os antecedentes da historia e ndo dando
a conhecer as motivacOes que a tornaram “vild”.

Com a apresentacdo destes personagens e 0 contato entre estes dois mundos, demarco
diferencas atravessadas e dimensionadas por relacdes de género, escolhendo algumas cenas
que serao, na sequéncia, desmontadas, descritas e analisadas para dar a ver uma “releitura” na
qual se evidencia a constituicdo da identidade feminina como lideranga e como esta se
compde na/em relacdo com as masculinidades e com outras feminilidades presentes no filme.
Por meio destas relacdes, vao sendo deixados indicios de como esta identidade € a0 mesmo
tempo afirmada diante de seu reino e contestada pelo reino oponente, ao longo do filme.
Assim, o roteiro deste feminino hibrido humano-animal-fada-bruxa vai sendo composto nas
relacfes de Malévola com outros personagens da trama, constituindo-a como liderancga.

Os dois personagens separados por um lago sugerem a apresentacédo de duas distintas e
distantes visdes de mundo. Os limites entre estes dois reinos e entre as duas culturas sdo
demarcados pelas mudancas de plano, entre a floresta, o castelo e as pedras. Na fronteira entre
magia e humanidade, estas duas culturas distintas, disputadas e contestadas, séo vislumbradas
em um “movimento que permite compreender, talvez de forma mais nitida, que toda e
qualquer diferenca ¢ sempre atribuida no interior de uma dada cultura” (LOURO, 2010b, p.
46), ou no contato entre culturas. E “que determinadas caracteristicas podem ser valorizadas
como distintivas e fundamentais em determinada sociedade e ndo terem o mesmo significado
em outras; e, ainda, que a nomeacéo da diferenca é, a0 mesmo tempo e sempre, a demarcacao
de uma fronteira.” (LOURO, 2010b, p. 46).
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Figura 4 — Plano 04°48” — Primeiro contato entre os personagens Malévola e Stefan e a fronteira entre os dois

mundos

Fonte: Malévola, 2014.

Neste sentido, a imagem me provoca 0 olhar para a demarcacdo e borramento de
fronteiras, na medida em que permite uma forma de contato e de relagdo entre estes dois
personagens; e se admite que, com esta relacdo, tanto podem ser provocadas mudancas nos
limites entre as duas culturas e nas representacdes dos proprios personagens quanto reforcar
certas identidades e a reiteracdo de relacfes normativas de género. Com o gesto de tomar uma
pedra do lago das joias, sem autorizacdo, o personagem de Stefan sinaliza para elementos
como ambicgdo, conquista e subjugacdo representados como componentes de uma
masculinidade hegemonica, enquanto que Malévola se preocupa com suas praticas e vivéncias
no reino dos Moors, reavendo e colocando a pedra em seu devido lugar. Estes distintos modos
de agir parecem indicar diferencas culturais entre os dois reinos; mas também poderiam estar
reafirmando elementos constitutivos de representacbes de feminino como organizacao,
protecdo e preocupacdo em manter tudo em ordem; enquanto o masculino vai sendo
representado por associagdo com a invasao, a conquista e a apropriagao.

Ao mesmo tempo, a cena também apresenta o estabelecimento de relagdes entre os
personagens de Malévola e Stefan, em que ele expressa uma vontade: ao apontar para o
castelo dos humanos e dizer que um dia vai viver l4. Neste momento, ele demonstra um
anseio de fazer parte daquele lugar. A cena parece reiterar e marcar a ambicéo e o desejo de

poder deste humano homem. Em contrapartida, Malévola parece ja estar sendo anunciada
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como um feminino desviante das expectativas de género. O lugar assumido diante de seu
reino e de seus habitantes, quando requisitada pelas trés fadas a tomar a frente diante da
situacao de “invasao”, anuncia sua lideranca.

No “roubo” da pedra e sua devolugdo, o encadeamento da cena parece fazer uso de
metaforas para 0s acontecimentos que terdo impacto nas posi¢des de sujeito que a personagem
vai assumir ao longo da trama. Quando Stefan “atira” a pedra nas maos de Malévola, ela olha
para a pedra nas suas maos, suspira — com a imagem em close up — e solta a pedra dentro
d’agua. O gesto da personagem de suspirar, o foco dado a pedra, que vai afundando
lentamente, e a imagem do borbulhar da 4gua parecem sugerir o abandono ou perda de algo
importante para ela; também a maneira como a camera se posiciona, de dentro d’agua, dando
destaque a pedra que afunda e a imagem turva de Malévola, tal como nos mostra a Figura 4,
parecem deixar a davida sobre quem é esta personagem ou sobre 0 que podera tornar-se com,
e a partir, (d)este encontro. Quanto a Stefan, a fala “se eu soubesse que ia jogar fora, ndo teria
devolvido” acena para a tentativa de tomar para si a pedra que nédo lhe pertence e sinaliza para
outros tantos “roubos” que Stefan vird a cometer: “roubar” 0 coracdo, as asas, a tentativa de
dominio do reino dos Moors.

Malévola parece ser representada como uma personagem que vai se deslocar, e
embaralhar, ao longo da trama, esquemas binarios como: bem/mal, vild/mocinha,
humana/animal, fada/bruxa, dentre outros. Ela parece ndo se posicionar em nenhum dos
polos, ao contrério; no mesmo movimento em que se aproxima de um, pode se deslocar em
direcdo ao outro e, assim, ocupa essas posi¢cdes a0 mesmo tempo, ou indo e vindo entre elas,
embaralhando de tal forma seus sentidos, que ficamos a nos perguntar: 0 que seria mesmo o
bem e o mal? Ou o que seria mesmo uma fada ou uma bruxa? Ou, ainda, onde mesmo
humano e animal se diferenciam? E de maneira ainda mais incisiva: essas perguntas
continuam, mesmo, a fazer sentido e a serem necessarias?

Nessa direcdo, penso que € muito mais produtivo admitir e considerar que ela se
posiciona em entre-lugares, nas fronteiras entre, e dessa forma a personagem sinaliza a
poténcia de nogBes como trénsito, passagem, deslocamento, provisoriedade, hibridizacéo,
dentre outras. E, estes “embaralhamentos desafiam classificacGes [uma vez que] Fronteiras

sdo, constantemente, atravessadas. Novas posi¢des sdo nomeadas.” (LOURO, 2008, p. 87).
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Figura 5 — Plano 05°22” — Devolugdo da pedra para o pogo das joias

Fonte: Malévola, 2014.

Quando Malévola reivindica a devolucdo da joia, ela também se mostra autorizada a
reivindicar aquilo que pertence aquele lugar, a seu reino. Ao mesmo tempo, evidencia
curiosidade e interesse diante do seu invasor. Neste encontro, a frase de Stefan “Vocé é uma
garota, eu acho”, parece sugerir diividas sobre as marcas inscritas em seu corpo hibrido. E
este corpo que o menino estranha parece carregar “uma multiplicidade de sinais, codigos e
atitudes [produzindo] referéncias que fazem sentido no interior de uma cultura e que definem
(pelo menos momentaneamente) quem ¢ o sujeito” (LOURO, 2008, p. 83), marcas que, ao
mesmo tempo, parecem, também, desestabiliz&-lo. O “eu acho” alude incerteza, algo parece
nao estar no lugar e desacomoda neste corpo. O corpo desta ‘garota’ a diferencia tanto das
outras fadas, quanto de outras meninas; € um corpo hibrido, humano e animal, com grandes
asas e chifres. As trés fadas, que ja sdo adultas, tm corpos menores do que Malévola, que
ainda é uma menina.* Este corpo estranho, humano menina que protege, mas também
demanda protecdo, também sobressai pela poténcia do que pode vir a se tornar: suas grandes
asas se parecem com as de uma aguia, poderosa, livre e majestatica e, também, ave de rapina;
e seus chifres a conectam com representacdes de criaturas maléficas, demoniacas.
Considerando que os corpos séo produzidos pela/na cultura e pela linguagem e que a eles séo
atribuidas marcas que correspondem a uma conjuntura econdmica, social e historica,

suscetiveis as mudancas no tempo e no contexto, podemos dizer que

24 Abordarei esta distingdo entre as trés fadas e Malévola com mais detalhes na se¢do a seguir, quando descrevo a
cena que antecede o encontro de Malévola e Stefan.
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Um corpo no é apenas um corpo. E também o seu entorno. Mais que um conjunto
de musculos, 0ssos, visceras, reflexos e sensacdes, 0 corpo é também a roupa e 0s
acessorios que o adornam, as intervencdes que nele se operam, a imagem que dele se
produz, as maquinas que nele se acoplam, os sentidos que nele se incorporam, 0s
siléncios que por ele falam, os vestigios que nele se exibem, a educacdo de seus
gestos... Enfim, é um sem limite de possibilidades sempre reinventadas e a serem
descobertas. (GOELLNER, 2010, p. 29).

O corpo é, também, construido por aquilo que o adorna. A estatura, os chifres, as asas
e também as vestimentas importam e nos dizem algo sobre esta corporeidade feminina,
humana e animal, fada e bruxa e de como estas estruturas se combinam e se fundem. Apoiada
em Silvana Vilodre Goellner e André Luiz dos Santos Silva (2012), atrevo-me a dizer que
Malévola foi produzida com um corpo potencializado, que combina elementos distintos de um
corpo feminino, com asas e chifres e, ainda, poderes mégicos; esta corporeidade parece
hibridizar no feminino, o humano, o animal e o sobrenatural. Malévola incorpora magia a um
corpo dotado de asas e capaz de voar. A poténcia deste corpo hibrido rompe os limites do que
é pensavel para um corpo humano que, na relacdo com ele, passa a ser “percebido como
limitado, perecivel e condenado a obsolescéncia.” (GOELLNER; SILVA, 2012, p. 189). As
marcas de potencializacdo dos corpos séo apresentadas pela autora e pelo autor como beleza,
performance, saude e forca. (GOELLNER; SILVA, 2012). Marcadores estes de otimizacdo,
gue Malévola parece articular e que lhe conferem vantagem sobre os corpos dos humanos. A
forca e a poténcia de seu corpo sinalizam alta performance, e nele se articulam, também,
salde e beleza. Angelina Jolie, a atriz que a encarna nas telas, pouco tem da aparéncia das
bruxas consagradas nos desenhos animados e nos contos infantis, ou de animal: seu corpo
evidencia marcas de beleza associadas a corpos femininos deste tempo. Entretanto, esta atriz
também ja interpretou Lara Croft® — hibrido humano-maquina, feminino-andrégino, uma
sexualidade transbordante aos limites impostos pela heterossexualidade, mas que também
apresenta marcas ditas masculinas, como agilidade e virilidade (MENDES, 2004) — e as
marcas destas personagens também se embaralham no corpo da atriz. A atriz e os significados
gue seu corpo carrega importa, portanto, para o que se pode dizer sobre Malévola e seu corpo

neste filme.

% A protagonista do filme Lara Croft: Tomb Raider foi interpretada por Angelina Jolie. O filme foi baseado na
série de videogame Tomb Raider e dirigido por Simon West. A producéo arrecadou 274 milhGes de ddlares
mundialmente, com direito a uma sequéncia e uma releitura em 2018. Até 2010, detinha o titulo de maior
bilheteria inspirada em um game e também do filme mais lucrativo estrelado por uma mulher (GUILHERME,
2018). Maiores informagdes ver Mendes (2004).
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“A mais forte entre as fadas... Se tornou a protetora dos Moors”.?® Assim Malévola é

apresentada pela narradora-personagem na fase adulta. Vai mostré-la, surgindo no céu azul,
com nuvens brancas e mergulhando em um voo, por entre a névoa. Ela desce e novamente
ascende em espiral, abrindo as asas e dando um close up em seu rosto. Em seguida, ela é
mostrada de asas abertas, diante do pér do sol. As nuvens também apresentam tons de
dourado e reflexos dos raios de sol sdo projetados nela. Os tons, 0s voos, a posi¢cdo da camera

e as falas sinalizam o destaque dado a personagem, conforme nos mostra a seguir a Figura 6.

Figura 6 — Plano 09°06” — Malévola, protetora dos Moors

Fonte: Malévola, 2014.

Com a cena e a figura apresentadas acima, a trama vai sendo direcionada para o
confronto entre os reinos dos humanos e dos Moors; o0 rei e sua tropa atacam 0 reino
protegido por esta feminilidade e, com isso, coloca-se em xeque sua lideranca. Malévola vai
aparecer andando pelo reino dos Moors e, em seguida, aparece sentada debaixo de uma
arvore, — sua casa. Mais uma marca de quem € o ser Malévola é o local de sua morada. Quem
habita as arvores? Deste lugar, ela avista um exército se aproximar das divisas de seu reino. A
imagem € acompanhada de uma mdsica mais intensa, sons da cavalaria e tons escuros. Os
humanos tentam o dominio sobre “as criaturas magicas”, quando Malévola assume o lugar de
comando para defender seu reino. A Figura 7 e as falas a seguir apresentam o campo de
batalha. Malévola esta posta, sozinha, de frente para o batalhdo, em defesa dos Moors.

% A cena se passa entre os 8°10” e 0s 13°59”.
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Figura 7 — Plano 10°38” — Tentativa de invas&o ao reino dos Moors

Fonte: Malévola, 2014.

Narradora: Com o passar dos anos, a ambicéo de Stefan o afastou de Malévola... e
o0 levou em direcdo as tentacbes do mundo humano. Enquanto Malévola, a mais
forte entre as fadas... se tornou a protetora dos Moors.

Malévola sempre vagava sozinha... e, as vezes, imaginava onde Stefan podia estar.
Pois ela jamais entendera a ganéncia e a inveja dos homens. Mas ela viria aprender.
O rei humano soubera de um crescente poder nos Moors... e queria acabar com ele.
Comandante Exeército: Batalhdo, alto! Batalh&o, alto!

Rei: L4 estdo eles. Os misteriosos Moors onde ninguém ousa se aventurar por
medo das criaturas mégicas que estdo escondidas. Bem, acabem com elas!
Malévola: Nao avancem nada.

Rei: Um rei... ndo recebe ordens de um ser com chifres.

Risadas.

Malévola: Vocé nao é rei para mim.

Rei: Tragam-me sua cabega.

Exército: Batalhdo! Avancem!

Malévola: Resistam e fiquem comigo!

Exército: Aguentem firme. S&o as criaturas do mal. Atacar!

Malévola: Vocé!

Exército: Pelo rei!

Malévola: Vocé ndo terd os Moors! Nem hoje, nem nunca! Seu...

O rei e suas tropas precisam passar por Malévola para adentrarem o reino sob sua
protecdo. Neste momento, a camera filma de perfil e mostra o batalhdo de um lado e apenas
ela, do outro. O exército é autorizado a avancar, criaturas surgem da terra, apds serem
convocadas por Malévola pela defesa do reino dos Moors. Criaturas parecidas com as que
protegiam o0 poco das joias, feitas de galhos de arvores secas, vinham montadas em animais
gue parecem javalis. O confronto acontece e os humanos sdo aniquilados. Malévola bate nos
soldados com as asas, derrubando muitos deles. Em um voo rasante, ela sobrevoa o exército,
buscando o rei. Confronta-o, derrubando-o de seu cavalo. Soldados vdo em direcdo a

Malévola e esta os afasta com o vento que produz ao bater suas asas. Pousa e tenta acabar
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com rei, mas é queimada pelo ferro de sua armadura. Mesmo assim, 0s humanos saem em
retirada. Mais do que a derrota, 0 que importa parece ser quem os derrota. S&o aniquilados por
criaturas Moors, lideradas por Malévola. Este corpo estranho, feminino humano-animal-fada-
bruxa, encarna a representacdo de um feminino a ser temido e aniquilado. Um ser feminino
que, para além dessas marcas, lidera um reino e sua lideranca abala as relagdes normativas de
género na sociedade dos humanos.

O componente bruxa deste ser hibrido parece assumir centralidade nesta trama, com
esta derrota impingida aos humanos. O gque se pode pensar com, e a partir dele? Os sentidos
agregados ao termo bruxa sdo mdltiplos e podem variar conforme a cultura e contexto
historico. Diversos autores separam as bruxas em “imaginarias” e “reais” (MURARO, 1997;
RUSSEL; ALEXANDER, 2008). Nao assumo esta separacdo, uma vez que entendo estas
bruxas do “imaginario” como constituintes da ‘“realidade”, por fazerem parte de nossas
vivéncias, principalmente na infancia. Representadas em livros e filmes, como feias, com suas
vestes e chapéu preto, com nariz grande e verrugas e portando uma vassoura voadora. No
contexto atual, o cinema tem recontado histérias da perspectiva de vilbes, colocando
personagens de bruxas em foco. Como ja foi dito, Angelina Jolie, atriz que interpreta
Malévola, ja foi considerada a mulher mais bonita e mais sexy do mundo. A personagem
bruxa, aqui, ndo usa chapéu, pois tem grandes chifres; embora seu rosto tenha sido alterado,
deixando-o mais geométrico, ndo tem nariz grande com verrugas € carrega a beleza da atriz; e
v0a, Nd0 com uma vassoura, mas com asas. Ainda assim, o filme apresenta Malévola ora
como fada, ora como bruxa. Que elementos sdao mobilizados nessa oscilacdo e quais sdo seus
efeitos?

A historia nos conta sobre o exterminio de mulheres consideradas bruxas, exterminio
que se justificativa pelo poder que exerciam com Suas praticas. A “cagada as bruxas” foi
instituida em um contexto de luta antifeudal, com o objetivo de destruir resisténcias e silenciar
comunidades, em um contexto em que servos eram expulsos de suas terras. A participacao
feminina nestes movimentos poderia ser considerada uma das raizes do movimento de
mulheres (FEDERICI, 2017). Além disso, este foi um periodo em que “o clero reconheceu o
poder que o desejo sexual conferia as mulheres sobre 0s homens e tentou persistentemente
exorciza-lo.” (FEDERICI, 2017, p. 80). Na obra Malleus Maleficarum?’ (O Martelo das
feiticeiras) sdo descritos modos de identificar praticantes de bruxaria. Dentre alguns dos

argumentos que permitiam sentenciar uma mulher como bruxa estd sua associacdo com o

%’ Obra utilizada no periodo da inquisicdo como manual de reconhecimento de bruxas.
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demoénio, o exercicio de sua sexualidade®® e sua participacdo no dominio publico, considerado
estritamente masculino (MURARO, 1997). Podemos encontrar resquicios destes discursos na
representacdo da personagem de Malévola nos trés argumentos elencados acima:
primeiramente, sua relacdo com o demdnio esta inscrita em seu corpo, em seus chifres. Este
corpo parece sugerir uma poténcia para exercicio do mal. Em segundo lugar, a personagem,
ao se relacionar afetivamente com um humano, temido pelos Moors que ela lidera, evidencia
uma certa autonomia no exercicio de sua (hetero)sexualidade. Também a escolha de uma atriz
com a beleza e sensualidade de Angelina Jolie para interpretar a personagem poderia ser uma
pista de que Malévola foi constituida para se tornar objeto de desejo sexual de Stefan. Por
ultimo, a personagem tem um lugar de destaque, como representante e lider dos Moors e
estaria ocupando o dominio publico em defesa de seus representados.

Tanto as falas apresentadas como a descri¢do da cena parecem mostrar mais do que
somente o desejo de dominio dos humanos sobre outro reino, mas a tentativa de conter este
corpo que ocupa uma posi¢ao de lider e protetora de seu reino. Quando o rei diz que “Um
rei... ndo recebe ordens de um ser com chifres”, quem € este ser de chifres de quem ele ndo
recebe ordens? Malévola € um feminino hibrido humano-animal-fada-bruxa e tem uma
posicdo de destaque em seu reino. Mesmo sendo considerada uma criatura ndo humana, esta
também inscrita em identidades hegemdnicas que, ainda assim, posicionam a personagem de
maneira ambigua (PIRES, 2009). E mesmo assim, neste lugar que ocupa como lider, ainda
necessita, constantemente, reafirmar-se.

A cena antes descrita também visibiliza um batalhdo de homens impedido de avancar
por um ser representado como feminino. O batalhdo ¢ o rei debocham da “criatura com
chifres”, por meio de risos, com os quais pretendem subestimar sua capacidade de lideranga e
de defender os Moors. Mas ela resiste a contestacdo de seu corpo e da posi¢cdo que ocupa. As
redes de poder nas quais se tramam as relacfes entre estes personagens sao atravessadas e
dimensionadas pelo género; e é nestes atravessamentos que seu corpo hibrido representado
como lideranca é contestado e, a0 mesmo tempo, resiste, confrontando-os . E, nessa rede “em
que o0 corpo se insere se estabelecem sempre novas relagcdes de poder e essas relagbes vao
posicionando os sujeitos de modos diferenciados no espectro social” (ANDRADE, 2013, p.
109). Sujeitos que se constituem como sujeitos de género.

Vivenciamos um tempo em que “podemos modificar nosso mundo social, no qual

novas identidades culturais e sociais surgem, enquanto outras ja existentes sao transgredidas”

%8 Malévola é apresentada numa légica heterossexual, mas com liberdade de exercer a sua sexualidade, mesmo
gue seja com um humano, temido pelos habitantes de seu reino.
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(PIRES, 2009, p. 13). Ao mesmo tempo em que estas identidades sdo tensionadas por
identidades hegemonicas, na tentativa de deter e/ou reprimir a emergéncia de identidades
renovadas (SILVA, 2010). Poderiamos dizer que contestar a identidade de Malévola como
lider deixa rastros de uma contestacdo aos feminismos?

Né&o desconsiderando a pluralidade e heterogeneidade desses movimentos, com amplas
e diversas pautas, tomo aqui os feminismos como a luta por outras formas de relacionamento
possiveis entre masculinidades e feminilidades e que estas tenham liberdade e autonomia para
decidir sobre seu corpo e suas vivéncias (PINTO, 2010). Malévola parece colocar em foco
marcas dos feminismos na posicao de sujeito de lideranga por ela ocupada, e que €, a0 mesmo
tempo, contestada pelos humanos.

Na relacdo com as masculinidades apresentadas nas cenas descritas, a lideranca
exercitada por Malévola parece ensinar outras representacGes de feminilidades, forjada por
pressupostos feministas como a independéncia, a autonomia de decisdo, a liberdade sobre
suas vivéncias. Com este pano de fundo, podemos dizer que “a construgdo dos géneros [...]
da-se através de inimeras aprendizagens e praticas, insinua-se nas mais distintas situacoes, €
empreendida de modo explicito ou dissimulado por um conjunto inesgotavel de instancias
sociais e culturais.” (LOURO, 2008, p. 18). No caso do filme analisado, a protagonista vai
sendo constituida na trama de relagdo com os humanos, representados, majoritariamente,
pelas masculinidades do filme: o rei, Stefan, o exército. E estes parecem contestar ndo apenas
a sua lideranca, o lugar ocupado, mas 0 corpo que assume esta posicao. Este corpo estranho,
que provoca a duvida e atravessa fronteiras.

Com isto, dou sequéncia a montagem da cena da Malévola: lider dos Moors,
construindo-a a partir da relagdo com outras feminilidades que contracenam com a

protagonista.

5.1.1 Personagens femininas em relagdo: Malévola como possibilidade de rompimento de

feminilidades enfatizadas?

Como Malévola é re(a)presentada na relacdo com outras feminilidades no filme? Parto
agora a descrever e analisar cenas, na tentativa de compor a identidade de lider da

protagonista em/na relacdo (com) as demais personagens femininas do filme: as trés fadas, a
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rainha dos humanos e Aurora. E nesta trama de relagdes que a personagem se desloca pelas
multiplas posicdes de sujeito por ela assumidas.

Figura 8 — Plano 3°07” — Encontro de Malévola e as trés fadas

Fonte: Malévola, 2014.

A Figura 8 apresenta Malévola, um feminino hibrido humano-animal-fada-bruxa, em
uma relagdo que a aproxima e distingue, ao mesmo tempo, das demais fadas de seu reino. Ela
esta em frente as outras trés fadas, que parecem quase reverencia-la. Frente a possivel ameaca
gue se anuncia para o reino, com o aparecimento de um humano, as habitantes Ihe comunicam
0 acontecimento. A imagem destaca a diferenca na altura da protagonista em relacdo as
demais. O bater de suas asas — na sequéncia da descoberta da invasdo do humano a seu reino —
é marcado por um som forte e pela reagdo das demais fadas, que tombam com a forca do
vento gerado quando ela al¢a voo. A forca da personagem €, entdo, reforcada pela presenca
opulenta de suas asas e por seus voos.

Malévola assume, na cena, uma posi¢do de sujeito de género, que a diferencia das
demais feminilidades apresentadas. Sujeito menina-mulher lider em/na relagdo com estas
feminilidades, cuja lideranca é por elas aceita e legitimada tanto pela diferenca de altura
quanto pelo enquadramento da imagem. Mas o que mais ela pode nos dizer?

Na apresentacdo da personagem “E seu nome era Malévola”,?® cena que antecede o
momento do primeiro contato da protagonista com os humanos, a personagem, ainda menina,
sobrevoa o reino observando a paisagem paradisiaca e seus habitantes, quando encontra as

trés fadas. Retomo aqui a relacdo entre Malévola e as trés fadas, para pensar como a

» A cena se passa entre 0s 02°10” e 3°42”.
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identidade lider que ela assume se constitui na relacdo entre as feminilidades representadas.
Seu corpo se distingue dos corpos pequeninos; as vestes escuras, marrons contrastam com
vestimentas de cores vivas — azul, rosa e verde — e seus chifres diferem dos chapéus
pontiagudos das trés fadinhas. As asas de animal também nao se parecem com as das demais
fadas, transparentes e que cintilam e refletem multicores, parecendo-se com asas de
borboletas. Neste sentido, a hibridizacdo do corpo de Malévola — feminino hibrido humano-
animal-fada-bruxa — parecem anunciar, também uma certa posicdo hierarquica ocupada por
ela na organizagdo de seu reino. Além da aparéncia, 0 que mais diferencia Malévola destas
fadas e porque este processo de diferencia¢dao importa?

Como ja foi dito anteriormente, o corpo de Malévola é um corpo otimizado pelo
hibridismo: a forca, a velocidade no deslocamento e a amplitude do olhar que a capacidade de
voar lhe confere funcionam como poténcias de conferir a ela a lideranca. E estas
caracteristicas nos dao pistas sobre como Malévola é representada em relacdo as demais
personagens femininas que compde a imagem. Como j& foi dito na subssecdo anterior, 0
corpo de Malévola agrega elementos que permitem caracteriza-la como bruxa, mas ela é
apresentada pelo filme como fada. E o que diferencia uma coisa da outra? Ela passa de fada a
bruxa? Ou é uma fada que é também bruxa?

H& muitos elementos comuns a fadas e bruxas, como a magia e o poder sobrenatural.
Nos contos de fada da Disney, entretanto, bruxas e fadas geralmente sdo posicionadas de
forma antagénica: as primeiras corporificam a maldade e as trevas e as segundas, a bondade e
a pureza. No classico da Bela Adormecida, por exemplo, Malévola entra em cena como a
personagem bruxa, sem passado e sem motivos, que amaldicoa a princesa; enquanto as fadas,
sem passado e sem motivos, agraciam a princesa e tentam atenuar o feitico lancado pela
“vila”. Considero importante ressaltar que estas relacGes, anteriores a constituicdo de uma
Malévola vingativa, sdo parte do roteiro da releitura e dao outro tom a historia da personagem.
Na releitura aqui em foco, a protagonista talvez nao se configure nem como fada € nem como
bruxa; ela exercita poderes que Ihe permitem transitar entre, e borrar, estas duas
representacfes — fada e bruxa. Mas como este transito e este borramento incidem sobre sua
identidade de lider?

Algumas caracteristicas dao pistas de sua importancia como lideranca em seu reino —
preocupada em proteger os Moors e assegurar a vida do reino — e em relacdo a estas outras
personagens da trama. Esta importancia é sugerida, nesta cena, pela forma como Malévola se
posiciona como fada-lider. Em meio a magia, cores vibrantes, sons e risos, a imagem retrata

sua interacdo com os habitantes do reino dos Moors e veicula as condi¢des de vida do local e
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da personagem. O foco é dado a ela e em como se relaciona com os demais habitantes. Em
funcdo de um burburinho, ela vai em direcdo as trés fadas; €, entdo, convocada por elas a
resolver o problema da chegada do humano; e, por fim, rapidamente encaminha uma
resolucdo para o problema gerado pela invasdo. Ela € colocada em evidéncia e respeitada
pelos habitantes de seu reino.

A fada-lider ¢ a Malévola convocada a cuidar e proteger os Moors, que ja foi
apresentada e descrita em trés momentos desta analise: quando as fadas chamam por
Malévola na resolucédo da invasdao do humano, em que Malévola é ainda uma menina; quando
passa a vida adulta e é anunciada como protetora dos Moors; e, ainda, na defesa do reino e
seus habitantes, diante do ataque do rei e seu exercito. Nas cenas elencadas, a personagem é
posicionada como uma referéncia para os habitantes de seu reino, sendo associada ao cuidado
e a protecdo aos perigos externos. Talvez também seja uma alusdo a certa maternagem que a
personagem também exercitara em sua relacdo com Aurora, como veremos mais adiante.

Ao mesmo tempo, a passagem de uma posicdo de fada-lider a uma de lider-bruxa
parece ocorrer, concomitantemente, com a transicdo dela a uma identidade “vingativa”. Aqui,
Malévola é uma mulher, mutilada pelo rei Stefan, e que assume a posicdo de bruxa, com
desejo de vinganca. Ela ndo deixa de ser lider ao assumir outras identidades, mas estas
atravessam e constituem outros modos de exercicio de sua lideranga. A cena do batizado, que
da sequéncia a uma série de cenas, algumas das quais serdo analisadas na sessao seguinte — do
corte das asas, a consequente constituicdo de uma identidade vingativa e a mudanca de
posicionamento em relagdo aos habitantes do reino —, corroboram para pensar esta “nova”
posicdo assumida, de lider-bruxa.

Quando Malévola adentra o saldo na cena do batizado, as trés fadas se mostram
aterrorizadas com sua chegada, conforme apresento na Figura 9; ao cumprimentar todos 0s
presentes no saldo, Malévola diz: “Ora, ora! Que plateia fabulosa, Rei Stefan. Realeza...
Nobreza, burguesia... e... que singular... até a plebe. Devo admitir... que fiquei muito
aborrecida por nao ter sido convidada.” Ao se referir a plebe, a camera foca a imagem das trés
fadas. A fala de Malévola e o temor que sua chegada provoca nas fadas acenam para uma
mudanca de sua posicdo. A fada lider respeitada pelos habitantes de seu reino d& lugar a bruxa

como liderancga, que é temida e ndo necessariamente amada e desejada.
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Figura 9 — Plano 29°06” — Fadas aterrorizadas com a chegada de Malévola ao batizado

Fonte: Malévola, 2014.

A cena do batizado®® de Aurora parece mostrar este transito da personagem — entre
fada e bruxa —, por meio das atitudes das trés fadas, Knotgrass, Flittle e Thistlewit no
momento em que se apresentam ao rei dos humanos, e relatam o objetivo de presentear a
princesa com dons magicos. Estas mesmas fadas, na ocasido da primeira entrada de Stefan no
reino dos Moors, comunicaram e reivindicaram de Malévola uma reacdo diante da invasdo
deste humano. As mesmas, que agora abengcoam a princesa, filha recém-nascida. Como se da
também esta mudanca de posicdo das fadas? Arrisco a dizer que a mudanca das fadas em
relagdo aos humanos poderia estar relacionada com a mudanca de posicdo assumida por
Malévola — de fada-lider a bruxa. Antes considerada cuidadora e protetora, passa, agora, a ser
ameacadora e temida. A constituicdo da identidade e de sua diferenca é, como nos ensina
Silva (2010), um processo interdependente e profundamente relacional.

Ainda sobre a cena do batizado, esta é a Unica cena em que a rainha dos humanos €
mostrada. A feminilidade da rainha vai sendo representada nesta cena antes mesmo de
Malévola adentrar o saldo e lancar a maldi¢do. A rainha: esta personagem sequer tem nome.
Ela aparece em segundo plano, sentada em seu trono, ao lado de Stefan, por ocasido da
chegada das trés fadas, Knotgrass, Flittle e Thistlewit. Quando as fadas se apresentam e fazem
0 anuncio das béncdos oferecidas a princesa, a cAmera se alterna entre a imagem do rosto da
rainha e o rosto de Stefan, sugerindo que ela se remete a ele como quem pede uma
autorizagdo: “elas trazem presentes para nossa filha”. A filmagem foca a lateral do corpo de

Stefan e o rosto da rainha. Em seguida, retorna a imagem de Stefan, sentado no trono, fazendo

%0 Esta cena sera melhor descrita no final desta secéo, quando trago a relagdo entre a protagonista e Aurora.
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um gesto de negagdo com a mao e um olhar sério, voltado para a rainha. As fadas entéo
aparecem, voltando-se em seguida para a rainha, que olha para Stefan. S entdo ele faz um
sinal de afirmagcdo com a cabeca, permitindo que as fadas presenteiem Aurora. A rainha
necessita de autorizacdo prévia do rei para que a filha possa ser agraciada. A cena parece
deixar rastros de uma hierarquia entre 0s personagens, em que estdo implicadas relacfes de
género.

A chegada de Malévola ao batizado de Aurora configura relagbes — entre Stefan e
Malévola e entre esta e a rainha — que colocam em contraste as duas personagens femininas.
Primeiramente, ao lancar a maldi¢éo sobre Aurora, Malévola faz Stefan implorar, de joelhos,
diante de seus suditos, conforme nos mostra a Figura 10. O poder ameagador exercido por
Malévola sobre Stefan e sua filha, faz com que este reverencie a bruxa, distanciando-se da

posicao assumida por ele diante da rainha.

Figura 10 — Plano 32°17” — Stefan implora a Malévola

Fonte: Malévola, 2014.

Também, antes de Malévola amaldigoar Aurora, a cena mostra um pequeno dialogo
entre esta e a rainha. A Figura 11 vai mostrar estas duas personagens. Nela, a imagem da
rainha na cena aparece desfocada em segundo plano, enquanto Malévola é colocada em
destaque, posta em primeiro plano. O que isto pode nos dizer? A imagem parece deixar pistas
sobre o contraste das posicGes de sujeito assumidas pelas personagens, tanto na relacdo das
personagens com Stefan, quanto na relacdo entre as duas personagens femininas. A cena

mostra a bruxa, que ndo pede licenga para adentrar o ambiente, para o qual ndo foi convidada.
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Figura 11 — Plano 30°13” — Rainha dos humanos e Malévola — batizado de Aurora

E nao esta ofendida?

Fonte: Malévola, 2014.

A pergunta feita a Malévola, que aparece na imagem, “E ndo esta ofendida?”,
relaciona-se a reclamacdo feita pela bruxa de n&o ter sido convidada para o evento do batizado
de Aurora. Quando Malévola responde “Nao mesmo”, 0 rosto da rainha é focado em seguida
e tem uma expressdao de medo. O filme apresenta as falas quase idénticas entre as duas
personagens as da cena do batizado no desenho de 1959. E esta € uma das poucas falas da
personagem e a Unica direcionada a protagonista. A rainha surge na trama em apenas dois
momentos: na ocasido do batizado de Aurora e, em outra, em que é apenas citada — momento
em que um cavaleiro anuncia a Stefan que a morte da esposa estava proxima e ela solicitava
sua presenca. A personagem parece ser quase apagada da historia. Esta representacdo de méae
é comum em historias de contos de fada, ja que essa personagem comumente ja é falecida ou
morre no inicio® da histéria. “E visivel a auséncia das méaes nas narrativas, sendo o pai uma
figura forte e autoritaria; por outro lado, as mulheres, quando personagens principais, ndo
representam uma figura comum. Sao sempre rebeldes, diferentes, corajosas, de alguma forma
se destacando das demais.” (SABAT, 2003, p. 28). Em sua tese, Ruth Sabat analisa quatro
desenhos animados longas-metragens dos Estudios Disney: A Pequena Sereia, A Bela e a
Fera, Mulan e Rei Ledo, problematizando a heteronormatividade compulsoria e enfatizando
algumas de suas personagens. Nessa perspectiva, o filme Malévola ndo inova em relagdo as
demais protagonistas dos filmes analisados por Sabat. Stefan também € representado de forma

autoritaria em relacdo, principalmente, a rainha. O filme inova por contar a historia da

3! Inclusive os Gltimos langamentos em live-action da Disney, Cinderela e A Bela e a Fera, trazem a morte das
mades em seu enredo.
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personagem conhecida como a “vila”, ao produzir um contexto para a personagem e suas
acoes. No sentido do que foi proposto por Sabat, ndo ha, a meu ver, uma inovacdo das
feminilidades propostas, mas o destaque a Malévola, que assume as caracteristicas da
protagonista, como nos propde a autora.

Como desfecho desta secdo e do arranjo de cenas para forjar a identidade de Malévola
como lideranca, a partir da relacdo com outras feminilidades representadas pelo filme,
mobilizo a cena da coroacdo de Aurora e a unido dos dois reinos — dos humanos e dos Moors.
Mas quem é Aurora? Como € representada nesta relacdo? Fazendo a(s) pergunta(s) de outro
modo: qual o lugar ocupado pela personagem na trama?

Aurora € a princesa, branca, com longas madeixas loiras e sorriso aberto. Apds seu
nascimento, na celebracdo do seu batizado ela foi agraciada por duas, das trés fadas, com os
dons da beleza e da alegria e também amaldigoada por Malévola, com o sono profundo
qguando completasse 16 anos. O rei e a rainha, por ocasido da maldicdo, entregam a princesa
aos cuidados das trés fadas. Disfarcadas de humanas, elas vao tentar se esconder de Malévola
em uma cabana no interior da floresta dos humanos. Este pode ser um indicativo do poder
ameacador de Malévola. Poder que, neste caso, € um componente de como é representada
como bruxa, mais do que como lider dos Moors. Foi a mulher bruxa e vingativa que
amaldicoou a princesa.

E a princesa é assim representada: meiga, gentil, relacionando-se com a natureza e
curiosa com 0 que existe por trds do muro de espinhos que separa seu reino do reino dos
Moors. Algumas destas representacGes ganham forca e visibilidade, passando a ser
consideradas “realidade” e ndo mais vistas como representacdo (LOURO, 2010a). Na esteira
do pensamento da autora, alguns elementos parecem manter Aurora — no filme Malévola tal
como no desenho de A Bela Adormecida — re(a)presentada como uma feminilidade enfatizada.

Considero potente para pensar a representacdo das feminilidades de Aurora uma
feminilidade enfatizada, o argumento de posicGes de centro/ex-céntrico apresentados por
Guacira Lopes Louro (2010b). Para a autora, o centro esta relacionado a posicdo privilegiada,
“materializado pelo cultura e pela a existéncia do homem branco, heterossexual e de classe
média” (LOURO, 2010b, p. 42) e que se relaciona a “toda uma nogao de cultura, ciéncia, arte,
ética, estética, educacdo que, associada a esta identidade, vem usufruindo, ao longo dos
tempos, de um modo praticamente inabalavel, a posicdo privilegiada em torno da qual tudo
gravita.” (LOURO, 2010b, p. 42). Quanto as posicOes ex-céntricas, a autora considera aquelas
que foram tradicionalmente submetidas, silenciadas, ignoradas e desvalorizadas e que

passaram a perturbar o centro e reconhecendo a complexidade e multiplicidade da cultura



68

(LOURO, 2010b). Na esteira do pensamento da autora, Aurora parece, a meu ver, cumprir a
uma série de expectativas de género relacionadas a sua posicéo real e dotes recebidos pelas
fadas de ser amada por todos, ser bela e estar sempre alegre, e que ser possuidora destes dons
Ihe permite certas prerrogativas.

Como ja foi dito, ela foi criada pelas trés fadas, em uma cabana na floresta dos
humanos. Ao mesmo tempo, Malévola e Diaval acompanharam o crescimento da princesa e
auxiliam nos cuidados da menina.®> O momento em que conhece o reino dos Moors se dé&
guando a jovem princesa se aproxima do muro de espinhos e alguns soldados cogitam se a
moga poderia ser Malévola, enquanto esta observa a cena. Entéo, a bruxa aciona a magia para
transformar Diaval em um lobo que ataca os soldados. E, mais uma vez, usa magia para,
entdo, adormecer Aurora, fazendo-a flutuar, enquanto abre o muro de espinhos e adentra o
reino dos Moors com a menina. J& em seu interior, Malévola se esconde da menina e a acorda.
Ao acordar e se deparar com o reino de criaturas méagicas, Aurora se encanta com a vida deste
mundo. Entdo, finalmente Malévola se revela, ndo surpreendendo a menina, que diz ter
sentido sua presenca ao longo de seu crescimento, como mostra a Figura 12. Aurora vai sendo
construida ao longo da trama como sujeito merecedor, capaz de reestabelecer a ordem e a paz
entre os dois reinos. E isto pode estar relacionado a sua posicdo de centro, dotada de
privilégios como branca, jovem, realeza e dotada de uma beleza hegeménica, que a

qualificam para assumir tal lugar na trama.

Figura 12 — Plano 49°28” — Aparicdo de Malévola para Aurora

Sempre senti vocé por perto.

Fonte: Malévola, 2014.

%2 Este ponto sera descrito e abordado de forma mais abrangente quando discuto as relagdes de maternagem de
Malévola na relagdo com Aurora.
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A partir dai, h4 uma aproximacao entre Malévola e Aurora, que passa a frequentar o
reino dos Moors. Os lacos séo estreitados entre as duas e, entdo, Malévola tenta revogar o
feitico, buscando retirar a maldicdo que havia tornado irrevogavel. Sem perceber que seu
feitico tinha uma brecha: de que Aurora seria amada por todos que a conhecessem. Malévola
decide convidar a princesa a viver no reino magico. Aurora vai, entdo, contar as trés tias — as
trés fadas — de sua deciséo de ir embora para o reino dos Moors e elas falam sobre sua origem
real, a maldicdo da fada ma e ela descobre que aquela que considera sua madrinha era a
responsavel por té-la amaldicoado. Vai até o castelo em busca de seu pai. Stefan fica furioso
com a ineficiéncia das fadas em esconder Aurora até o cumprimento da profecia do feitico e
tranca a princesa em um aposento do castelo. Entretanto, ndo consegue livrar Aurora de seu
destino. A jovem acha uma saida secreta em uma parede e parece hipnotizada a ir até o pordo
do castelo. Dos escombros das rocas destruidas, a magia remonta uma e possibilita & menina
espetar o dedo no fuso e cair adormecida. Malévola que estd indo em dire¢do ao castelo,
buscando uma maneira de quebrar o feitico e pressente 0 acontecimento.

Ao ser desfeito o poder do encanto, as duas saem juntas do castelo, para viverem no
reino dos Moors, quando Malévola é atacada por Stefan. Ele havia preparado uma armadilha
— uma grande tela de ferro, elemento este que queima as fadas — para ela. Este elemento que
queima parece evocar, também, a bruxa a ser posta na fogueira. Entretanto, pela magia que
possui, Malévola transforma Diaval em um dragdo e consegue se desvencilhar da armadilha,
confrontando Stefan. Enquanto isso, Aurora encontra as asas de Malévola, em um dos
cdmodos do castelo, guardadas em uma caixa de vidro, como um troféu de Stefan. A princesa,
entdo, derruba a caixa, quebrando-a, e as asas voam sozinhas e encontram o corpo de
Malévola, que € restaurado. Neste sentido, ao quebrar a caixa, Aurora parece romper com as
diretrizes do proprio pai e se fazendo autbnoma nas decisGes e permitindo que Malévola
recupere suas asas.

Esta cena segue no embate com Stefan e Malévola acaba por rendé-lo. Ela diz a ele
que a luta acabaria ali, mas ele tenta ataca-la pelas costas e cai da torre. Esta cena deixa pistas
sobre a amplitude da maldigdo lancada por Malévola. Ela ndo apenas amaldigoa a princesa,
como acaba causando a morte do rei, mesmo que esta ndo tenha sido intencional. Apos a
morte de Stefan, Malévola decide passar, também, a lideranca de seu reino para Aurora. Com

a morte de seu pai, Aurora vai assumir, tambeém o trono do reino dos humanos.
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Figura 13 — Plano 1°27°08” — Coroagéo de Aurora no reino dos Moors

3 ‘\4‘\.

Vocés tém sua‘rainha.

Fonte: Malévola, 2014.

A figura acima parece dar sustentacdo a multiplas leituras desta cena, em que Aurora €
a escolhida para governar os dois reinos, efetivando a unificacdo. A imagem mostra um plano
da cena que veicula a coroacdo de Aurora no reino dos Moors pelas mdos de Malévola e a
unificacdo dos dois reinos, apds o embate entre Malévola e Stefan e a consequente morte de
Stefan. Os raios de sol e a musica suave prenunciam a paz entre os dois reinos. A fronteira
entre os dois reinos, 0 muro de espinhos é derrubado por Malévola e o reino das criaturas
magicas é revitalizado, com um brilho méagico que devolve as cores ao reino. Aurora €, entao,

coroada. As falas da narradora nesta cena ajudam a compor este desfecho:

Narradora: Malévola derrubou seu muro de espinhos... E abandonou a coroa. E
convidou Aurora para ver como eram 0s Moors... no passado, quando Malévola era
crianga e seu coracdo era puro. Pois agora, era de novo. Mas isso ndo € tudo [...]
Nossos reinos foram unificados.[...] Entdo, a histéria ndo é bem como contaram a
vocé... e eu devia saber... pois eu fui chamada de a Bela Adormecida. No final, meu
reino foi unificado ndo por um her6i [uma heroina]... ou um vildo [uma vild], como
previa a lenda... mas alguém que era tdo her6i [heroina] quanto vildo [vild]. E seu
nome era Malévola.

A cena e as falas na coroagdo de Aurora me mobilizaram a pensar alguns caminhos
para analisar a posi¢do ocupada pela princesa, que, ao ser coroada, unifica os dois reinos.
Optei por multiplicar as possibilidades de olhar para este desfecho do filme para compor uma
Malévola lider.

Num primeiro olhar para esta cena poderiamos dizer que Aurora encarna a
representacdo de uma feminilidade enfatizada. Em que a personagem parece retomar o roteiro

construido para a princesa dado pelo desenho animado original. Com caracteristicas que
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possibilitam a esta feminilidade ser coroada mais uma vez: pela bondade, docilidade,
gentileza. Também parece ndo romper com marcadores como de género, raga, classe e
geracdo. Levando em consideracdo estas representacdes, Aurora poderia ser interpretada
como a configuragdo da “vilania” para os feminismos. Esta poderia ser associada as
representagdes de feminilidades enfatizadas que parecem nédo ser, de forma alguma,
questionadas e para os feminismos que podem ser considerados como essencialmente
impeditivos a atualizacdo das feminilidades. Em busca de romper com as feminilidades
enfatizadas, a maldicdo lancada por Malévola poderia ser lida, neste contexto, como um
feitico langado pelos feminismos. Entretanto, Aurora € também uma jovem mulher que
sucede seu pai no trono sem 0 recurso ao casamento com um principe encantado e, ainda, é
escolhida para assumir o trono do reino dos Moors por sua rainha — Malévola — que renuncia a
seu favor. Que leituras estas cenas evocam e possibilitam?

A cena me provoca a pensar sobre o enlace entre os reinos dos humanos e dos Moors,
por meio de duas feminilidades — a de Aurora e a de Malévola — que foram produzidas no
interior da cultura dos Moors. Ou na fronteira entre as duas culturas — de humanos e Moors.
Aurora foi criada na floresta dos humanos, mas por sujeitos advindos do reino magico. O
filme parece estar anunciando que ao ser criada pelas trés fadas e acompanhada por Malévola,
Aurora seria, entdo, fruto do encontro destas duas culturas.

Ao longo dessa historia, Malévola assume distintas identidades: provisdrias e fluidas.
A lideranca aparece bem demarcada pela ambiguidade de seu corpo — feminino humano-
animal-fada-bruxa — mas também pelos acontecimentos que a posicionam como sujeito em
distintos lugares. Tanto no que diz respeito a suas relagdes com as masculinidades, quanto em
relacdo a outras representacfes de feminilidades que comp&em a trama. Desde a fala em que é
descrita na abertura, a historia parece anunciar que “s6 um grande heroi [heroina] ou um
terrivel vilao [vila]” poderiam dar conta das crises e tensdes entre os dois reinos. Até o
fechamento, que recupera esta fala, dizendo que os reinos teriam sido unificados por alguém
que era tdo heroina quanto vila parecem anunciar o transito desta personagem entre as
identidades assumidas. Malévola ocupa um entre-lugar, constituindo-se como uma lideranca
articulada neste, e por esse, feminino hibrido humano-animal-fada-bruxa evidenciado pelo
seu corpo. Ela ocupa identidades distintas a0 mesmo tempo ou necessitar abrir mao
temporariamente de uma de suas identidades para assumir outra. Considerando este transito
da personagem, passo a discutir, agora, como a violéncia sofrida por ela inscreve e conforma

a vinganga como uma marca distintiva dessa feminilidade.
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5.2 FADA E BRUXA OU NEM FADA, NEM BRUXA? A IDENTIDADE VINGATIVA
FORJADA COMO RESISTENCIA A VIOLENCIA

Penumbra. A cena apresenta tons escuros. Stefan chega a divisa do reino dos Moors e chama
por Malévola. Vira-se e ela aparece em um pouso. Eles conversam e ele a alerta sobre o
perigo. Querem mata-la. Ambos adentram o reino dos Moors para conversar. Pouca
iluminacdo. Sentados lado a lado, Malévola recosta a cabeca sobre seu ombro e ele oferece
bebida a ela. Ela adormece. Ele toca seu rosto. Destaque a imagem no frasco aberto sobre
0 gramado com uma gota de um liquido laranja. Ela esté deitada, de brugos. Ele chama
por ela. Alisa seu rosto novamente. Foco no rosto adormecido. A camera amplia e foca 0s
dois. Ele ajoelhado a seu lado. Ergue um punhal. Camera foca na arma. Entretanto nao
consegue maté-la. Senta aborrecido. Alisa as asas. Close up no rosto de Stefan, com

lagrimas nos olhos, que pega uma corrente de ferro.

Em seguida, a imagem de um lago, com a agua turva, parada. Amanhecer, mas sem sol.
Prevalecem os tons escuros. Raizes de uma arvore, pedras e vegetacdo. Cores opacas e sem
vida. Um grande tronco de arvore ao fundo. Malévola estd deitada no gramado a margem
do lago. Abre os olhos. Levanta devagar, camera filma o corpo sentando e, de perfil,
mostrando o ferimento do corte. Ela geme de dor. Tateia 0 ombro e olha por cima dele.
Grita, ao confirmar a perda de suas asas. As marcas deixadas pela mutilagdo aparecem.
Choro, gritos, desespero. Stefan aparece junto a uma carro¢a. Ouve 0s gritos de Malévola
ecoarem na escuriddo. Coloca seu capuz. Retorno a imagem de Malévola, que volta a
deitar no gramado, chorando. Camera filma de cima. Corpo de Malévola deitada de lado.
Chorando, esconde seu rosto. Musica instrumental se intensifica. Camera sobe e mostra a
paisagem além do reino dos Moors. Castelo ao fundo. Entrada de Stefan pela porta dos
aposentos reais, adornado com pilares e candelabros, portando um grande pacote. Atravessa a
grande porta de ferro, caminha sobre o piso quadriculado preto e branco, em direcdo a cama

do rei. Solta o grande pacote, causando barulho e o rosto do rei fica em foco.

Mesmo em se tratando de uma releitura de um conto de fadas, as duas cenas
apresentadas na abertura desta secdo parecem reforcar que o filme Malévola ndo foi
enderecado a um publico infantil, principalmente para aqueles menores de 10 anos —

classificacdo indicativa adotada no Brasil — mas a um publico mais amplo, conforme foi
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discutido no capitulo 2. Angelina Jolie parece reforcar a ideia de que o filme ndo se destinaria
a um publico infantil, ao afirmar que a cena do corte das asas de Malévola — elaborada por ela
e pela roteirista — seria a metafora de um estupro.®® As cenas re(a)presentam, entéo, de forma
metafdrica, um ato de violéncia sexual — enfocam a violéncia sendo consumada e a reagdo da
vitima apds a violagdo. De que leituras estas cenas ensejam, considerando 0s objetivos que
orientaram a sua elaboracgao?

A primeira cena € apresentada em tons escuros, em que prevalece o preto. As cores
parecem deixar indicios da violéncia de que Malévola sera acometida. Esta cena se inicia apos
uma batalha, em que o rei dos humanos foi derrotado pelos Moors, sob a lideranga de
Malévola. Por isso, o rei oferece a méo de sua filha e a sucessdo do trono aquele que matasse
o “ser com chifres”. A oferta deste “prémio” se assenta na premissa de que apenas um
homem, heterossexual, seria tentado a assumir o desafio e teria ambicdo e/ou frieza e
capacidade para executa-lo. Reitera-se, com essa premissa, a naturalizacdo da agressividade
traduzida como violéncia e da competitividade predatéria como componentes da
masculinidade hegeménica — aquela caracterizada a exercer dominio sobre outras
masculinidades e feminilidades (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013).

Stefan tinha o consentimento de Malévola para adentrar 0 mundo dos Moors. Ingressa
neste lugar, em que humanos ndo eram aceitos, sob a alegacéo de ter vindo alerta-la de um
perigo iminente: a encomenda de sua morte pelo rei. Esta alegacdo ndo s6 faculta sua entrada
no reino quanto Ihe permite aproximar-se de Malévola para, entdo, droga-la e mutila-la. E
com as asas em maos — usadas para comprovar uma morte fisica que ndo consumou — ganha
como prémio, a coroa.

Stefan parece reunir condi¢Oes de possibilidade para se tornar rei: péde se introduzir
no local, por sua aproximacdo com Malévola; e, detinha o conhecimento daquilo que poderia
feri-la, seus pontos fracos — que as asas eram um sustentaculo importante de sua forca e de
seu poder como lider e que o ferro queima as “fadas”. As agdes de Stefan (aproveitar-se da
confianca que Malévola depositava nessa relagdo de afeto para dopa-la, queima-la com as

correntes e arrancar suas asas) configuram, pois,

[...] uma relacdo de violéncia [que] age sobre um corpo, sobre as coisas; ela forca,
ela submete, ela quebra, ela destroi; ela fecha todas as possibilidades; ndo tem,
portanto, junto de si, outro polo sendo aquele da passividade; e, se encontra uma
resisténcia, a Unica escolha é tentar reduzi-la (FOUCAULT, 1995, p. 243).

%3 Matéria veiculada em blogs e sites com entrevistas com a atriz (FONSECA, 2014).
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Para Foucault, uma relagcdo de violéncia se inscreve e se naturaliza no &mbito das
relagdes de poder, configurando-se em “sua forma primitiva, o segredo permanente e o tltimo
recurso” (FOUCAULT, 1995, p. 243).

Na efetivacdo de seus planos, Stefan ofereceu uma bebida para que Malévola
adormecesse. O foco no frasco aberto, derramando sobre o gramado gotas de um liquido
laranja, sugere que a personagem poderia ter caido no “boa noite, cinderela”,** e sua imagem
adormecida, de brucos e incapaz de reagir, da a ver a vulnerabilidade de seu corpo, fissurando
a autonomia e a forca que caracterizam Malévola como lider-fada-bruxa.

A fragilidade da personagem da personagem adormecida, sendo acariciada no rosto
pelo agressor, que também alisa suas asas, faz referéncia a incapacidade de consentir e/ou de
reagir aos toques e a agressao que € perpetrada na sequéncia. Ele afaga as asas, empunha o
punhal e tenta mata-la, mas ndo consegue. Como ja foi dito, vai mutilar as asas de Malévola
usando uma corrente de ferro, conforme é apresentado na Figura 14, para levar as asas como

prova da suposta morte da lider dos Moors.

Figura 14 — Plano 17°02” — Malévola é drogada e Stefan tenta mata-la

Fonte: Malévola, 2014.

No amanhecer sem sol, da segunda cena, Malévola desperta do sono provocado pelo

sonifero dado a ela e a cena evoca as dores e 0 sofrimento causados pela violenta mutilagdo de

% Em matéria veiculada na revista Super Interessante online, intitulada Se quem dorme é a Bela Adormecida, por
que o “Boa noite, Cinderela” tem esse nome?, sdo apresentadas possibilidades para entender esta nomeagcdo,
como e quando a droga tem sido usada, bem como os seus efeitos. Segundo a matéria, a droga teria sido
associada a Cinderela, pois esta foi a princesa que foi ao baile e ela é, geralmente, administrada, de forma
subrepticia e ndo consentida, em festas. Quem a ingere tem momentos de euforia, seguidos de sono profundo e
incapacitante por até quinze horas, e neste periodo as vitimas s&o assaltadas e estupradas (ORACULO, 2016).



75

suas asas. As duas cenas sugerem uma transi¢do no filme, que passa a ter a predominancia de
tons escuros; também, uma mudanca na caracterizacdo da personagem de Malévola, que
passara, em seguida, a usar vestes pretas e uma espeécie de turbante, que envolve seus chifres e
esconde seus cabelos. Esta transicdo parece marcar a constituicdo do que estou chamando de
identidade vingativa, que emerge da situacéo de violéncia e de mutilagdo que vivenciou — e,
também, parece marcar o transito entre as representagdes de fada-lider e lider-bruxa,

conforme ja foi apresentado na secdo anterior.

Figura 15 — Plano 18°28” — Malévola mutilada

Fonte: Malévola, 2014.

A Figura 15 mostra 0 momento em gque Malévola recobra a consciéncia e se percebe
sem parte de seu corpo. A violéncia cometida por Stefan sinaliza a tentativa de aniquilar o
feminino-animal-fada-bruxa pela violacdo e destrui¢do de importantes elementos de poténcia
deste corpo, quais sejam, a autonomia, liberdade e forca conferidas por sua capacidade de
voar. A violéncia, entretanto, suprimiu poténcias mas ndo destruiu o corpo e, tampouco,
anulou sua possibilidade de reinscrever-se em outras e novas redes de poder. E o
funcionamento das redes de poder esta intrinsecamente vinculado ao exercicio de resisténcias.
Assim, a privacdo da capacidade de voar sugere a necessidade de adaptar-se a “nova”
condicdo de ser terrestre e de se reinventar, buscando outras alternativas para exercer as acoes
e manter a fung&o de lider que o “poder voar” lhe facultava.

As duas cenas apresentadas possibilitam a producdo de uma outra histdria para
Malévola, diferente daquela apresentada na verséo classica do conto da Bela Adormecida. A

fada submetida a violéncia se torna “vild”, por meio do exercicio da vinganca, que também
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pode ser traduzida, a meu ver, como uma estratégia de resisténcia, uma possibilidade de
reinventar modos de ser e de viver que reconstituam, atualizem e revitalizem sua autonomia,
sua forca e sua lideranca. Assim, a personagem parece ser reconstruida pelo filme, por meio
do contexto no qual a ‘maldade’ da fada mé/bruxa ¢ inscrita nesta versdo, contexto esse
ausente no desenho de A Bela Adormecida.

Nesse sentido, o corpo da personagem parece funcionar como um territrio e como um
operador de processos de diferenciacdo no qual se produzem as multiplas identidades
assumidas por ela ao longo da trama, que parecem romper com certos binarismos, como bem
versus mal. Como sugere Thomas Laqueur, a anatomia de seu corpo poderia, também, ser
tomada como uma constru¢do metaférica (LAQUEUR, 2001), por meio da qual Malévola se
reinventa como um feminino capaz de recompor de outras maneiras a forca, a autonomia e a
liberdade que as asas simbolizavam.

Neste sentido, Foucault considera que a resisténcia se configura em estratégias de
existéncia; ndo se trata de uma reacdo ao poder, mas parece estar vinculado a ele, uma vez que
“o poder se dispde em rede, na qual ha, de fato, pontos de resisténcia.” (VEIGA-NETO, 2003,
p. 151). A “nova” identidade assumida por Malévola, a vingativa/violenta, forjada a partir do
corte de suas asas pela agéo violenta de Stefan, reduziu capacidades e poténcia do seu corpo.
Entretanto, ela acabou por se reinventar — ja que perdeu as asas — e abandona a posic¢do de
fada, forjando-se por meio da magia da bruxa. Os efeitos desta violéncia podem ser maltiplos,
podendo causar “recusa, bloqueio, desqualificagdo, mas, também, [como] incitacdo, de
intensificagdo” (FOUCAULT, 2005, p. 17). As intengdes de aniquilar e restringir o poder de
de Malévola, acabaram por provocar a incitacdo a vinganca e a reinvenc¢do da personagem.

Neste contexto, alguns elementos vao caracterizar a personagem a partir desta
mudanca de posi¢cdo e marcar a representacdo da personagem como lider-bruxa. Um galho de
arvore que ela transforma em cetro por meio da magia — aparece no roteiro no momento em
que Malévola necessita se erguer da violéncia sofrida. Utilizado, em um primeiro momento,
COMO apoio para se movimentar, passa a ser também simbolo de seu poder real e instrumento
de magia. Este pode ser um indicio da passagem de lideranca protetora a bruxa vingativa e
soberana dos Moors.

Apos ter suas asas cortadas, no amanhecer do dia, Malévola esta vagando em meio a
uma plantagdo, com um espantalho no centro da cena. Ela avista o corvo preso em uma rede,
emitindo sons, que parecem anunciar perigo. Um plano um pouco maior mostra 0 corvo
capturado na armadilha, um homem e cées latindo. A ave grasna, enquanto Malévola observa

a cena, e a camera se aproxima de seu rosto. Quando o homem empunha um bastdo de
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madeira com a intencdo de matar o corvo a pancadas, Malévola langa uma magia, dizendo
baixinho: “Vire homem!”. Neste instante, o corvo se transforma em humano e 0 homem, que
pretendia matar a ave, grita: “E um demonio!”, enquanto os cachorros latem. O homem-corvo
se levanta, desvencilhando-se da rede, olha para suas méos, enquanto a transformacéo se
finaliza. Malévola, que estava escondida em meio a plantagdo, revela-se, indo em sua direcéo.
E ele lhe diz que em troca dela ter salvo sua vida, ele tornar-se-ia seu servo. O fato de ter um
servo pode ser mais um indicativo de seu poder soberano? Ele, entdo, pergunta a Malévola
qual o desejo dela ¢ ela responde: “Asas. Quero que seja minhas asas”. Conforme nos mostra

a Figura 16.

Figura 16 — Plano 23°02” — Malévola salva Diaval e ele oferece para ser seu servo

E em troca por salvar minha vida,
serei seu servo.

Fonte: Malévola, 2014.

Malévola elabora estratégias de resisténcia, ja que ela necessita de asas para governar
seu reino, asas essas que ela ndo mais possui. O salvamento do corvo Diaval tem uma
intencionalidade. Aqui, “torna-se central pensar no exercicio do poder, exercicio que se
constitui por “manobras”, “técnicas”, “disposi¢des”, as quais sdo, por sua vez, resistidas e
contestadas, respondidas, absorvidas, aceitas ou transformadas (LOURO, 2014, p. 42-43). Os
dialogos e os giros de camera da cena em que o corvo é salvo da morte proporcionam a
sensacdo de que, praticamente, o publico expectador é participe dessa conversa. Assim, em
troca de sua vida salva, o corvo passa, entéo, a atender as vontades da protagonista e auxilia-la
naquilo que almeja: vinganca. E para isso, sua tarefa passa a ser voar e vigiar aqueles que

serdo alvo de sua retaliacéo.
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Assim, Diaval entra no enredo para fazer o que Malévola ficou impossibilitada de
fazer: voar. E vérias cenas em que 0 corvo estd presente tém uma perspectiva de cima, de sua
observacao. A posicdo da camera sugere o ponto de vista do qual Diaval vé, para levar as
informacdes a Malévola. Cenas como a da coroagdo de Stefan, o anincio do nascimento de
Aurora pelas servigais do castelo, a observacdo de Aurora e das trés fadas séo a perspectiva de
como o corvo Vé a cena. Ele se torna mais do que asas, mas também os olhos e ouvidos de
Malévola, levando as informac6es que a fada necessita.

Na ocasido em que Stefan foi coroado, Diaval observou a cena de uma janela do
castelo e voou para a caverna em que Malévola estava escondida para contar o que estava
acontecendo no reino dos humanos. A cadmera estd posicionada em cima e a cena é
apresentada em tons escuros. Malévola esta no interior de uma montanha. Atras dela esta
Diaval, em sua forma humana. A imagem fica um pouco mais clara para mostrar seu rosto.
Com a noticia da coroagdo, uma luz verde e fumaca sobem. Ela olha para cima e grita de raiva
e a fumaga e a luz, que formam um raio, se expandem, dominando o ambiente. Neste
momento, ela compreende a motivacdo que levou Stefan a mutilar seu corpo, dizendo: — Ele
fez isso comigo para se tornar rei. Malévola, entdo, grita e langca um raio verde de magia aos
céus. E Diaval pergunta a ela: — E agora, senhora? Ela vai retornar para o reino dos Moors e
no caminho h& muretas cujas pedras vdo sendo levantadas e destruidas a medida que ela vai
passando, surgindo uma fumaca cinza. Malévola, entdo, adentra o reino dos Moors, apoiada
no seu cetro e com o corvo Diaval acompanhando-a; sobe uma espécie de escadas de galhos,
entre a natureza dos Moors e alguns galhos secos se transformam em um trono. Ela se senta e
seus “suditos” em seu entorno a reverenciam. O rosto de Malévola é focado, fazendo um

carinho em seu corvo, conforme a mostra a Figura 17.

Figura 17 — Plano 25°49” — Malévola rainha dos Moors

Fonte: Malévola, 2014.
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Dentre as estratégias e relacfes de poder que véo se estabelecendo, Diaval vai vigiar
Stefan para satisfazer Malévola em sua busca para proporcionar dor e sofrimento ao rei dos
humanos. Malévola acreditava existir, entre ela e Stefan, sentimentos de afeicdo e amizade; o
suposto beijo de amor que ele havia Ihe dado, entretanto, acabou se revelando uma estratégia
utilizada por Stefan para se tornar rei. Stefan ndo hesitou em usar a relagdo que se estabeleceu
entre os dois para drogar e mutilar aquela que dizia amar. Ao fazé-lo, destroi também a

ingenuidade da personagem.

Figura 18 — Plano 8°02” — Presente de aniversario de 16 anos

Ele disse'que era
um beijo de amor verdadeiro.

Fonte: Malévola, 2014.

“E como acontece, a amizade se tornou algo mais. E em seu 16° aniversario... Stefan
deu um presente a Malévola. Ele disse que era um beijo de amor verdadeiro. Mas ndo era para
ser.” Com esta fala, a narradora parece anunciar o envolvimento afetivo de Malévola com
elementos que vao compor a maldicdo que ela lancard sobre Aurora, filha de Stefan, em
ocasido do batizado. Essa é, entdo, a idade que Malévola impde para efetivacdo do feitico que
langa sobre Aurora para vingar-se de Stefan: “ao por do sol em seu 16° aniversario... ela
espetara o dedo no fuso de uma roca de fiar... e caira em sono profundo! Um sono do qual...
ela nunca despertard!” Diante das palavras profetizadas por esta lider-bruxa, Stefan se
desespera, dizendo: “Malévola, por favor, ndo. Eu imploro a vocé.” Ela, entdo ri e exclama:
“Adoro quando vocé implora. Outra vez”. O rei se ajoelha mais uma vez diante de Malévola,
de seus suditos e das trés fadas e implora novamente. Ela, entdo, introduz uma ressalva, que
possibilita quebrar o feitico: “A princesa podera acordar de seu sono profundo... mas somente

por... um beijo de amor verdadeiro. A maldicdo durara para sempre! Nenhuma forca na Terra
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pode muda-la”. Esta condi¢do para desfazer o feitico ndo parece ser ao acaso. O fato de
colocar o amor como “antidoto”, parece sinalizar o que Malévola acredita: que o feitico por
ela lancado seja inquebravel pela inexisténcia do tal amor. Neste contexto, 0 que mais esta
cena pode nos dizer sobre as relagdes de poder de género implicadas entre os personagens? O
que indica a atitude de stplica do rei ao se render as imposi¢fes propostas por Malévola?

O poder da magia de Malévola ao lancar a maldicéo na filha de Stefan também parece
indicar o transito entre as posi¢des ocupadas por ela: uma feminilidade forte que transita entre
as posicdes de fada-lider e lider-bruxa; e das relacdes de poder exercidas entre ela e Stefan.
Arrisco a dizer que Malévola, ao assumir a identidade de vingativa, ela submete Stefan a seu
poder ameagador e faz este se curvar diante de suas vontades. Neste sentido, parece romper
certas expectativas de género, ao impor sua forca. Diante do rei, seus suditos se curvam; e
diante de Malévola, o rei se curva. A Figura 19 mostra a predominancia de tons verdes. Estes
tons aparecem em momentos em que Malévola exerce o poder de magia da bruxa, as vestes e

0 cetro marcam a identidade vingativa.

Figura 19 — Plano 32°17” — Rei implora a Malévola a ndo lancar a maldicéo

Fonte: Malévola, 2014.

A identidade vingativa de Malévola também vai ser assumida frente as fadas
Knotgrass, Flittle e Thistlewit. Ao entrar na festa de batizado da princesa, Malévola anuncia:
“Ora, ora! Que plateia fabulosa, Rei Stefan. Realeza, nobreza, burguesia. E que singular, até a
plebe”. Quando se refere a plebe, a imagem que aparece na tela é as trés fadas. Por que as

fadas de seu reino estariam agraciando a filha de um humano, que tanto temiam



81

anteriormente? Como Malévola se vé diante das habitantes de seu reino bajulando seu
agressor?

Como ja foi mencionado, na ocasido em que Malévola assume o “trono” dos Moors,
apos suas asas serem cortadas, ela passa a ser representada como lider-bruxa. Passa, entéo, a
ser temida pelos habitantes do seu reino e ndo é mais vista como uma lideranga protetora.
Parece que a situacdo que se desenrola durante o batizado acaba por agravar o desconforto
entre a bruxa e as trés fadas. Malévola vai, entdo, usar de magia para atrapalhar a vida de
Knotgrass, Flittle e Thistlewit. Podemos vislumbrar pequenas vingancas direcionada as fadas.
Stefan deixa a filha sob os cuidados das trés fadas apos a maldicdo de Malévola. Estas se
transformam em humanas e se comprometem a ndo usar magia para que ndo sejam
encontradas. Entretanto, com a ajuda de Diaval, logo Malévola descobre o paradeiro delas e
de Aurora. E passa a vigia-las.

Na cena que compde a relacdo de vinganga com as fadas, estas sdo apresentadas
sentadas, em torno de uma mesa retangular, na cabana da floresta, enquanto jogam um jogo
de tabuleiro. Malévola se aproveita de um desentendimento entre Knotgrass e Flittle e lanca
uma magia para fazer chover sobre Knotgrass. E depois, sobre as trés fadas. A imagem se
alterna e mostra a diversao de Malévola, acompanhada de Diaval, que estdo no bosque, nas
proximidades da casa. Assim como nesta, a cena em que Malévola salva Aurora, ainda
crianga, da queda de um penhasco também se inicia com ela observando as trés fadas em um
piquenique e utilizando magia para que elas briguem entre si. Essas “brincadeiras” com as
fadas sugerem que Malévola se vinga, também, de habitantes de seu reino. Entretanto, aqui
ela também passa a assumir uma posicdo de maternagem, e isso acontece a0 mesmo tempo
em que se diverte com as fadas; de certo modo, Malévola passa a se responsabilizar pelos
cuidados de Aurora.

Nessa dire¢do, a dor com a violéncia sofrida e traduzida como vinganca também
parece compor, a meu ver, estratégias e manobras de resisténcia. E a feminilidade violentada e
mutilada que amaldigoa Aurora. Em uma critica ao filme veiculada no site Coisa de Cinéfilo,
escrita por Marcela Gelinski, destaco um trecho que coloca em pauta a posi¢do de sujeito

vingativa assumida pela personagem:

Claro que a decisdo de explicar tudo acaba humanizando a vild de uma forma
interessante, mostrando que ela ndo nasceu simplesmente ruim e que acontecimentos
da vida é que endureceram seu coracdo. Legal, se ndo fosse o fato de que o motivo
disso tudo foi um homem que decepcionou Malévola. Toda a personalidade e
feminismo sustentados pela vild do desenho animado, que é autossuficiente,
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amedrontadora e manda e desmanda na corte, cai por terra deixando ela como,
literalmente, uma mal amada. (GELINSKI, 2014).

Concordo com a autora quando ela diz que a personagem foi humanizada ao
movimentar-se entre as posi¢Oes de mocinha e vila. Ela transita entre esses dois polos e a
feminilidade vingativa se constitui em funcdo de suas vivéncias, como vitima de violéncia
(que tem seu corpo violado e mutilado) e pelas estratégias de resisténcia diante da violéncia
sofrida. Entretanto, afirmar que a identidade de “vild” tenha emergido simplesmente como
decepcdo causada por um homem — e sua classificagdo como mal amada — €, para mim, uma
maneira muito simplista de olhar para a motivacdo da personagem em assumir uma identidade
vingativa. Ndo ha como negar uma possivel decepc¢édo; entretanto, a personagem nao foi
apenas decepcionada, mas violada, violentada e mutilada; perdeu parte de seu corpo e, por
conseguinte, a habilidade de voar. E a habilidade de voar estava intrinsecamente associada a
um modo de exercitar sua lideranca no reino dos Moors. A dor, entdo, se converte em desejo
de vinganga, para causar dor a seu algoz. E ela encontra esta oportunidade amaldicoando sua
filha, o que também pode ser considerado como uma violéncia.

Confronto, ainda, o que a autora considerada como feminismo. Sem entrar no mérito
se a Malévola do desenho é ou nao feminista, vale ressaltar que passagem citada acima a
posiciona como amedrontadora, autoritaria, autossuficiente e associa estas caracteristicas
como inerentes ao feminismo; enquanto a personagem Malévola, da versdo live-action, foi
caracterizada como mal-amada. Acho importante destacar que esta caracteristica tem sido
amplamente utilizada para depreciar mulheres em nossa cultura e parece ser o tom
incorporado pela critica.

Trata-se, entretanto, de indagar e discutir se, e como, os feminismos se inscrevem
nesta releitura do conto de fadas — no filme de 2014. Existe uma ampla gama de posicoes e
perspectivas tedrico-politicas dentro dos feminismos mas estes, em sua multiplicidade, estdo
interessados e comprometidos com o enfrentamento da opressdo (ou dominacdo, ou
subordinacgdo) feminina, suas causas e consequéncias e com a criagdo de estratégias para a sua
superacdo (McLAREN, 2016); dentre os pressupostos feministas ai assumidos e defendidos
estdo a liberdade, a independéncia, a busca pela igualdade/equidade entre 0s géneros, ter
autonomia sobre o préprio corpo e para escolher ou ndo a maternidade e eu me arrisco a
afirmar que estes pressupostos inscrevem marcas na trama que (de)compdem a personagem
Malévola em suas multiplas identidades.

A identidade da personagem como vingativa parece, entdo, ter sido forjada como

resisténcia, um modo de ndo sucumbir e de reerguer-se frente as violéncias sofridas;
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resisténcia que lIhe permite reconstituir, de outros modos, suas possibilidades de viver com
liberdade e autonomia e de exercitar seu poder de rainha dos Moors; resisténcia que se
configura por meio da feminilidade bruxa, que parece ter emergido da acdo violenta sobre seu
corpo. Tal resisténcia parece se fundar nos pressupostos antes referidos e elas vdo se
desenrolando nas cenas descritas que, assim, reverberam elementos de discursos feministas
contemporaneos.

Passo, agora, a descrever e analisar a identidade maternal que Malévola assume e que

parece contestar e sobrepor-se a identidade vingativa.

5.3 “O AMOR MAIS VERDADEIRO”: A MATERNAGEM COMO REDENCAQ?

Diaval e Malévola estdo escondidos atrdés de um biombo, de onde espiam Aurora
adormecida pelo feitico. Ambos saem do esconderijo. O plano mostra detalhes do quarto do
castelo, dignos da nobreza real. O biombo ornamentado, o castical com velas, as pinturas na
parede. O plano se amplia, mostrando o quarto da princesa. A cama no centro com longos
acortinados, um cavalinho de brinquedo. Todo iluminado pelas velas. Malévola esta ao
lado da cama. A camera se aproxima, mostrando o perfil do rosto de Aurora
adormecida, enquanto Malévola estd de pé ao lado da cama, olhando para a moca
enfeiticada. Malévola desabafa e as falas remetem ao arrependimento, afeto e saudade.
Soa como despedida. A cémera se alterna e mostra o rosto de Dieval emocionado.
Alternando, novamente, para o rosto de Aurora e, em seguida, para o de Malévola. A camera
se afasta mostrando Aurora deitada na cama. Da janela ao fundo da cena entra luz, que
se reflete sobre o corpo da princesa e Malévola, entdo, a beija na testa. Em seguida, mais
uma vez a camera foca o rosto de Diaval, que baixa a cabeca. Na sequéncia vé-se o rosto de
Aurora e logo depois Malévola, que acabou de beijar a menina, virando-se em sinal de
retirada, mostrando o rosto da fada em primeiro plano e Aurora em segundo. A princesa abre
os olhos e fala. Malévola se vira, a camera gira e mostra as lagrimas escorrendo por sua
face. Em seguida, o rosto de Aurora é mostrado, sorrindo. E Malévola sorri também. A
camera abre, mostrando Malévola tocando a mao da princesa desperta do sono e as duas se
olhando. O rosto de Dieval é mostrado, fazendo sinal de afirmacdo. Mostra o plano inteiro,
com todos personagens participes desta cena no interior do quarto. Diaval estd afastado da

cama, olhando para as duas.
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“O amor mais verdadeiro”. E com esta fala que o corvo Diaval em sua forma humana,
sintetiza a cena descrita e apresentada acima. Ela tem relacdo com a quebra do feitico
colocado em Aurora, por meio de um “beijo do amor verdadeiro” dado por aquela que a havia
amaldicoado. Ao lancar o feitico, Malévola acreditava na inexisténcia do amor, por isso essa
foi a condicdo imposta para o despertar, que tinha o objetivo de tornar a maldigcdo
inquebravel. A medida que o sentimento de raiva e vinganca que ela canalizou para a menina
vai se transformando — passando a curiosidade, interesse, e depois cuidado, ela passa a sofrer
com o efeito das acBes que materializaram seu projeto de vinganca e suas estratégias de
resisténcia. Parto, entdo, da “cena da quebra da maldi¢do” e retomo outras cenas que, a meu
ver, permitem compor um processo de maternagem em que a bruxa vai sendo re(a)presentada
como uma “Malévola maternal”.

Entretanto, a relacdo entre Malévola e Aurora parece ser estabelecida por meio da
raiva e da vingancga. A principio, ela usa Aurora como foco para atingir Stefan e efetivar sua
vinganga. Nessa relacdo, como estes sentimentos vao se reconfigurando? Que efeitos essa
reconfiguracdo terd sobre aquele feminino hibrido que transita entre diferentes e conflitantes
identidades? Pretendo aqui compor e problematizar essa identidade materna, colocando-a na
trama identitaria, que envolvem lideranga, vinganca como estratégia de resisténcia e de
reinvencdo. A maternagem faria parte dessa reinvengao?

Em relacéo ao cléassico A Bela Adormecida, considero que o filme reinventa a historia,
modifica o enredo e seu desfecho, uma vez que a Unica personagem capaz de romper a
maldicdo lancada por Malévola acaba por ser ela mesma. O filme reescreve a historia do
classico desenho, em que o principe Philip acorda Aurora com o beijo de amor verdadeiro e
todos e todas do reino que também haviam sido afetados pela maldigdo. Em Malévola,
entretanto, o beijo do principe ndo surte efeito algum.

Em Malévola, Philip e Aurora se esbarraram na floresta, quando o jovem encontra-se
perdido e procura o castelo do rei Stefan. Na ocasido, Malévola e Diaval observam a cena do
encontro e 0 homem-corvo diz que 0 mogo poderia ser a peca-chave para quebrar a maldigéo,
beijando-a. Malévola entdo questiona: “Beijo de amor verdadeiro? Ainda ndao compreendeu?”
Essa fala da personagem ¢é indicativa da crenga de que seu feitico seria inquebravel. Mesmo
assim, ela ndo mede esforgos para tentar romper a maldicdo que ela mesma lancou sobre a
menina e acaba por adormecer Philip e leva-lo ao castelo, na tentativa de impedir a efetivacéo
do feitico. Para isso, adentra o castelo de seu inimigo, colocando-se em risco para salvar

aquela que havia amaldicoado.
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Ao acordar no castelo, Philip encontra as trés fadas e se apresenta. Quando elas
descobrem que ele é um principe, puxam-no para dentro do aposento, no qual Aurora esta
deitada, adormecida. Ele olha para ela, fala sobre sua beleza, mas quando as fadas dizem para
beija-la, ele questiona se isto seria certo. Mesmo assim, acaba por beijar a moca.

O questionamento do principe também é original desta versdo, e parece-me alinhado
com reivindica¢des feministas que tentam “suspender” o direito dos homens a tocarem nas

mulheres sem o devido consentimento.

Figura 20 — Plano 1°14°37” — Beijo do principe ndo surte efeito sobre o encanto

Fonte: Malévola, 2014.

Como ja foi mencionado, o beijo dado por Philip ndo tem efeito algum para despertar
Aurora; e o beijo de amor que vai desperta-la ¢ o dado por Malévola. E a questdo deste amor
ser colocado como o mais verdadeiro parece reiterar “o mito do amor materno”, fortalecendo
uma posicdo de feminilidade maternal, naturalizada e essencializada, considerada como
inerente ao feminino.

Mesmo que Aurora ndo tenha lagos consanguineos com Malévola [e Diaval], e na
I6gica ocidental, a maternidade seja primada pelas relacdes bioldgicas, assumo a maternidade
“enquanto acdo social: o cuidado, a alimentagdo, o esforco dirigido a uma pessoa.”
(TARDUCCI, 2008, p. 18).

Lucila Scavone (2001) apresenta como 0 género permitiu analisar as maternidades —
com as contradicdes, mudancas e permanéncias — em suas multiplas representacdes: de
realizacdo, de opresséo e, ainda, como fonte de poder feminino. Sustento que o desfecho dado

a historia, levantado pela premissa de “amor mais verdadeiro” parece sinalizar ao/a
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expectador/a uma substituicdo da salvacdo por um amor romantico e sem nenhuma
intimidade, para uma relacdo de maternagem construida entre as personagens de Aurora e
Malévola. Como ja foi dito, mesmo Malévola ndo sendo mde bioldgica de Aurora, a
identidade maternal vai ser constituida a partir das contribui¢cbes na criacdo e nos cuidados
despendidos a princesa. Conforme tentarei compor a partir das cenas elencadas.

Iniciando pela cena em que Malévola lanca a maldigdo em Aurora, Stefan entrega a
princesa aos cuidados das trés fadas, onde viveria 16 anos e um dia na floresta. Diante desta
situacdo, a propria narradora do filme (que é a propria Aurora) faz um questionamento de que
“Talvez as fadas nao fossem as mais indicadas para a tarefa”. A que tarefas a narradora se
refere? Poderia ser a referéncia as tarefas dedicadas aos cuidados de uma crianca e de protegé-
la da maldicao?

De fato, as fadas ndo conseguem realizar as tarefas essenciais ao cuidado de um bebé:
de alimentagéo, por exemplo. Na ocasido que as fadas levam Aurora para uma cabana na
floresta — onde viveriam e cuidariam da pequena princesa —, a crianga chora e elas deduzem
ser de fome. Oferecem, entdo, ramalhetes de cenoura e rabanetes a crianca, sugerindo que
aquilo poderia alimenta-la. Enquanto isso, Malévola tapa os ouvidos para nao ouvir o choro
da crianca e diz: “Ela vai morrer de fome com essas desastradas.” Diaval é quem acaba por
alimentar Aurora, quando as fadas adormecem, levando leite no interior de uma flor e
possibilitando o bebé de mamar. A quem poderia ser dada esta missdo de acompanhar e
cuidar de Aurora? O que pareceria improvavel, as contribui¢cbes aos cuidados da crianca
acabam partindo de Malévola e do corvo Diaval, que mantém a crianca alimentada, protegem
dos perigos da floresta e acompanham seu crescimento, criando um vinculo afetivo com
Aurora.

Malévola orienta e coordena, mas quem executa o cuidado é Diaval, um corvo
humanizado como homem. O que isto permite pensar? Malévola, como lider, também orienta,
coordena, dirige, tendo suditos que a seguem e executam suas orientacdes, ajudando-a a
reinar. Diaval € seu servo, e é apresentado como homem. E esse homem executa boa parte do
cuidado caracterizado como maternal. O que isto quer dizer? Os cuidados da criangca
atribuidos a um homem parecem, a meu ver, ser possiveis de serem pensados neste tempo
presente e marcar esta releitura. Ao mesmo tempo, este homem é servo de Malévola e vai
contribuir e auxiliar para que seus planos de vinganca se efetivem e para isto necessita que
Aurora cresga.

Para compor a identidade maternal, trago a cena o primeiro contato entre Malévola e

Aurora, apos esta ter sido amaldicoada. Malévola aparece em meio a floresta escura,
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iluminada apenas por uma clareira, que permite que vejamos 0s contornos de sua silhueta,
seus chifres e cetro. Acompanhada do corvo Diaval, que voa por tras dela e perpassa a sua
frente para mostrar o caminho até a cabana, onde Aurora esta vivendo acompanhada pelas trés
fadas na floresta. Ela, entdo, aproxima-se da janela e olha o bebé, de pele alva, cabelo loiro e
de olhos azuis. E pronuncia ao olhar para o bebé: “E tdo feia, que quase tenho pena dela. Eu te
odeio. Praga.” O alternar da camera entre o rosto de Malévola e da crianga mostra dois
opostos. Como, com e a partir dessa cena, se decompde esse 0dio e se recompde uma relagdo

de cuidado e de afeto que pode significar como materna?

Figura 21 — Plano 35°42” — Visita de Malévola a Aurora

E tao'feia, quefquase tenho pena dela.

Fonte: Malévola, 2014.

Ressalto alguns elementos que compde a cena e que podem deixar pistas de como a
relacdo entre as duas personagens vai sendo construida, ao longo da trama. Em primeiro lugar,
a resposta em afeto dada por Aurora a Malévola, mesmo diante da expressao de ddio e da
alcunha de Praga, parece-me provocar uma reacdo imediata na bruxa, de afeto e a0 mesmo
tempo de negacdo deste. A seriedade de Malévola que olha para a crianca e que tenta assusta-
la, enquanto o bebé sorri para ela e parecem produzir efeitos na bruxa que a amaldigoou. Ao
mesmo tempo, também é possivel pensar a relagdo como a negacdo da maternidade e do
desejo de ser mie. “Praga” pode ser um termo associado & ideia de ser mde como uma
peniténcia. Neste sentido, desconstruindo saberes e préaticas que coloquem a maternidade
como uma instituicdo essencializada e como sinénimo de feminilidade, aqui pode ser
considerada tanto como fonte de prazer e realizagdo como uma carga insuportavel, ou ambas
(TARDUCCI, 2008).
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Em segundo lugar, a cena apresenta tons escuros, com predominio do preto. Malévola
caminha acompanhada do corvo e em meio a escuriddo da floresta, uma clareira ilumina a
personagem. O colorido da cena do encontro com Aurora nos diz alguma coisa sobre como
vai se desenrolar a trama. Ou seja, as cores utilizadas sdao componentes importantes dos

processos de significagdo em curso no filme. E, nos

[...] desenhos animados da Disney, o recurso simbolico das cores é utilizado
frequentemente. Ele serve para distinguir os personagens que séo apresentados como
heroinas/herois dos personagens vilds/vildes. As cores claras sdo usadas para
representar os “bons” e as cores escuras sdo usadas para personificar os vildes. O
espaco pelo qual transitam estes personagens também é representado e diferenciado
por cores (RAEL, 2010, p. 162).

Assim, as animacgOes da Disney se valem de cores para demarcar a dicotomia bem
versus mal, representadas pelas protagonistas versus vilds. No entanto, aqui, essa dicotomia
parece inscrever-se na mesma personagem. Ela transita entre diferentes identidades na relacéo
com as demais personagens e as cores marcam estes encontros. As cores escuras se conectam
com a representacdo de bruxa, com a qual se articula a identidade de vingativa. Ao mesmo
tempo, a clareira em meio a floresta que a ilumina parece deixar pistas de outras posicdes de
sujeito assumidas pela personagem no enredo desta trama. O que a clareira e as cores claras
deste primeiro contato entre as personagens pés-maldicdo podem anunciar sobre as relacdes
que vao se estabelecer? Podem estar sinalizando que até uma “vild” poderia apresentar as
potencialidades para assumir uma posicdo maternal?

Dando sequéncia nas cenas neste roteiro, Malévola vai salvar Aurora — ainda crianga —
de cair no penhasco. Enquanto a bruxa usa magia para se divertir as custas das fadas e causar
desentendimento entre elas, Aurora se aproxima do penhasco e cai nele. Neste momento,
Malévola usa a magia para que os galhos de arvores segurassem a menina e a colocassem em
seguranca, novamente em terra firme. Ela salva Aurora pela primeira vez. Em seguida, as
duas vao ter um encontro na floresta, em que a pequena Aurora vai fazer um pedido de colo

para Malévola, conforme mostra a Figura 22.
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Figura 22 — Plano 42°03” — Encontro de Aurora e Malévola

Fonte: Malévola, 2014.

Na aproximacdo de Aurora, Malévola tenta afasta-la. E diz: “Eu ndo gosto de
criangas”, mas a menina solicita colo e Malévola a pega em seus bracos e as duas trocam
olhares. A cena apresentada parece sugerir a relacdo que esta se estabelecendo com Aurora,
Malévola parece resistir a uma aproximacao afetiva com Aurora. Ela parece estar aprendendo
a gostar de crianca. Este processo poderia estar colocando em xeque a naturalizacdo ou a
esséncia maternal. Ao mesmo tempo, parece ser estimulada a assumir esta posi¢cdo, como se a
maternidade estivesse inscrita em seu dever e natureza da personagem de seu componente
humano do feminino hibrido. Podemos relacionar esta cena a resisténcia ou negacdo da
maternidade por mulheres deste tempo. Por uma opcéo de escolha de serem ou ndo maes.

A seguir, apresento um salto no roteiro do filme, em que Aurora esta crescida. E noite
e 0s tons escuros tém predominio do azul. O plano mostra 0 muro de espinhos colocado por
Malévola ao redor do seu reino para protegé-lo dos humanos. Malévola abre uma brecha no
muro para entrar em seu reino, trazendo Aurora, adormecida. Conforme ingressa no reino, 0s
espinhos se fecham novamente. A camera filma Aurora de cima, mostrando seu rosto
adormecido e seu corpo pairando no ar. Roupas com reflexos azulados. O plano se amplia e
filma pela lateral, Malévola caminhando pelo reino. As arvores e a dgua a noite cintilam.
Brilhos, como se fossem vaga-lumes de vérias cores, compdem o ambiente. H& presenca de
seres habitantes do reino. A camera se aproxima de Malévola a caminhar, enquanto Aurora
permanece a flutuar. A camera segue as personagens e Malévola vai em direcdo a uma arvore,
onde se esconde. Malévola escondida, com seu rosto iluminado por luzes azuis, que observa
Aurora adormecida a levitar. A cdmera filma o olhar de Malévola e em seguida, filma pelas

suas costas, colocando em primeiro plano 0 movimento de sua méo e brilhos dourados de
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magia; em segundo plano, Aurora que lentamente pousa no chdo. A camera se aproxima do
rosto de Aurora, agora desperta. Ela se senta, sorri e olha a seu redor. A camera gira e se
afasta um pouco para mostrar as fadas e os seres cintilantes em seu entorno e a personagem
levantando-se. O plano muda, mostrando o cenario do mundo Moors a noite e a visdo de
Aurora do reino. Com seus brilhos, montanhas, aguas e luzinhas coloridas. Esta cena é

acompanhada de dialogos entre Malévola e Aurora:

Aurora: Sei que esta ai. Ndo tenha medo.

Malévola: Eu ndo tenho medo.

Aurora: Entdo, apareca.

Malévola: Ai voceé tera medo.

Aurora: Nao, ndo terei. Sei quem vocé é.

Malévola: Sabe?

Aurora: E minha fada madrinha.

Malévola: Como?

Aurora: Fada madrinha. Tem cuidado de mim a vida inteira. Sempre senti vocé
por perto.

Malévola: Como?

Aurora: Sua sombra, ela me segue... desde pequena. Nado importa onde, sua
sombra sempre estava junto... Eu lembro de vocé. Belo passarinho.

Malévola: Este é Diaval.

Diaval: Ol4, Aurora. Eu conhego vocé desde pequenininha.

Aurora: E como eu sempre imaginei. E tdo lindo! Eu sempre quis vir...
Malévola: Boa noite, praga.

Mesmo resistindo a aproximacdo, a cena em que Malévola abre o muro de espinhos
para adentrar com Aurora no reino dos Moors poderia ser descrita como uma metéfora de
estar “abrindo seu coracdo” para a menina e/ou que seu coragdo ja estaria aberto e poderia ser
interpretado como culpa e arrependimento da maldicdo lancada a menina. Alguns elementos
gue compde esta cena e os dialogos parecem corroborar o argumento da constru¢do de uma
identidade maternal. Apds abrir 0 muro e ingressar no territorio do seu reino com Aurora e
desperta-la, o dialogo entre elas ressalta 0 medo. O receio de se mostrar parece se misturar ao
de deixar alguém entrar no muro de espinhos que ela fechou em torno de si mesma. Para
surpresa, Aurora associa a imagem de Malévola com a presenca e o cuidado.

Aurora diz que Malévola é sua fada madrinha. O significado da palavra madrinha se
relaciona pela escolha de pessoa do género feminino para apadrinhamento de uma crianga,
comprometendo-se com cuidado e protegcdo. Etimologicamente, o termo “madrinha” tem as
suas origens na palavra do latim mater, que significa “mé&e” na traducdo para o portugués. Por
esse motivo, muitas vezes a madrinha é considerada uma “segunda mée” (SIGNIFICADOS,
2015). Numa viséo psicanalitica dos contos de fada, Diana Lichtenstein Corso e Mario Corso

(2006) apresentam as personagens fadas madrinhas como aquelas que se contrapdem as
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bruxas e as madrastas, configurando a “mée boa”. Mesmo ndo partilhando dessa perspectiva
dicotbmica de mae boa versus mae m4, considero que, neste contexto, a fada madrinha seria
para Aurora, a figura de uma “segunda mae”.

Ap0s apresentar o reino e se mostrar para a garota, Malévola adormece Aurora e a leva
de volta para a cabana na floresta. Entdo a coloca em sua cama e da boa noite a ela, conforme
mostra a Figura 23, em que, mais uma vez, Malévola assume o cuidado da garota para si.
Assim, como na cena do primeiro encontro com Aurora, apos lancada a maldi¢do, Malévola
novamente faz referéncia a Aurora como praga. Essa palavra carrega sentidos conflitantes,

pois, a meu ver, a palavra tem mais a ver com carinho e afeto do que desdém.

Figura 23 — Plano 51°02” — Malévola coloca Aurora para dormir

Boa noite, praga.

Fonte: Malévola, 2014.

Como ja foi dito em outros momentos, as historias de contos de fada, seja nos livros,
seja no cinema, sdo geralmente apresentadas com o mesmo desfecho: as princesas no auge de
sua juventude ganham o beijo de amor verdadeiro, culminando no conhecido felizes para
sempre. Essa histdria parece trazer outra versdo. Assim como a personagem de Malévola, que
rompe com as dicotomias de bem versus mal, constituindo-se como personagem que € boa e
m4, a0 mesmo tempo ou se alterna entre tais posi¢cdes em diferentes situacoes e relacdes.

O filme conta a histdria da personagem Malévola desde sua infancia, perpassando pela
adolescéncia e, depois, ao chegar a vida adulta. Um filme que néo trata do final feliz de uma
princesa com 16 anos, mas uma personagem composta por uma feminilidade hibrida humana-
animal-fada-bruxa. Este roteiro acena para outros desfechos, possibilidades de outras

vivéncias. Um roteiro que proporciona dar a conhecer o depois do beijo entre Malévola e
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Stefan, sem um “felizes para sempre” romantico, comum aos contos de fada. Uma versédo de
que o beijo pode ndo ser de amor e que relacdes afetivas podem ser danosas. Emerge outra
forma de amor como redencdo: o amor maternal. Romantizando-se, assim, a maternidade
como amor mais verdadeiro e como forma de realizacdo plena, garantia de um final feliz.

A quebra do encanto e exaltacdo deste amor parece nos deixar pistas de um
recrudescimento da valorizagdo da maternidade como fonte de realizacdo feminina (MEYER,
2017). Mesmo diante de outras identidades assumidas — como a lideranca — a maternidade
parece ser colocada no pedestal, fortalecendo a identidade maternal como premissa do felizes
para sempre, independente de uma realizagao afetiva. Neste contexto, em que as relagOes de
associagdo da maternidade ao feminino séo intensificadas, as relagdes normativas de género
sdo reiteradas. O filme deixa indicios de uma pedagogia de género em que todo feminino,
mesmo a Vild, pode tornar-se mde. Ao longo da construcdo desse amor materno, nem

Malévola poderia ser capaz de escapar.
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6 O DESFECHO DE UMA DISSERTACAO: O RESPIRO ANTES INICIAR UMA
NOVA HISTORIA

Assimila, dissimula, afronta, apronta
Diz: “Carrega-me nos abragos”
Lapida-me a pedra bruta, insulta

Assalta-me os textos, os tragos
Me desapropria 0 rumo, 0 prumo
Juro, me pade¢o com vocé

Me desassossega, rega a alma
Roga a calma em minha travessia
outro “porqueé”.

(O TEATRO MAGICO, 2011b)

O trecho desta musica traz um pouco dos sentidos e sentimentos que foram compondo
a escrita dessa pesquisa, por meio das vivéncias propiciadas nesta caminhada e, neste
percurso, fiz-me outra. Em que me inscrever e escrever em uma escrita pos-estruturalista ndo
se deu de forma natural, mas em um processo que fui/estou me (des)construindo. E a partir
dos sentidos possiveis da perspectiva em que me inscrevo, fago minhas as palavras de
Foucault, considerando-me “um(a) experimentador(a) no sentido em que escrevo para mudar
a mim mesmo e ndo mais pensar na mesma coisa de antes” (FOUCAULT, 2010, p. 290). Para
isto, foi necessario baguncar, lapidar, mudar caminhos. Perder-me, procrastinar, desviar e me
encontrar. Entre castelos e mundos magicos. Humanos e Moors. Entre liderangas, vingancas e
maternidades. Fadas, bruxas, princesas. E 0 que pareco ter encontrado no decurso foram
transitos ao invés de dicotomias. Ao invés de certezas, muitos outros porqués.

Esta foi apenas uma possibilidade de ler o filme que foi analisado e que por outros
vieses, outras possibilidades de interpretacdo podem emergir. A trama da histéria de Malévola
parece ter sido pensada a partir deste contexto e que buscou causar uma “nova” experiéncia
no publico e ainda poderd ter muito mais a dizer e a nos ensinar. Parece trazer a cena
elementos antes ndo vistos, novos contornos e encenar outros desfechos. O filme Malévola
parece ter permitido elaborar “novos” usos e/ou sentidos para as feminilidades encenadas nas
telas do cinema. Neste sentido, (re)afirmo, a dimensdo educativa do filme, a partir das
feminilidades que sdo colocadas em funcionamento na trama.

Dito isto, retomo o roteiro construido nesta pesquisa, em que busquei, primeiramente,
trazer um histérico dos contos de fadas produzidos pela Disney, para situar o filme, objeto
desta analise. Em seguida, articulei a producdo do live-action Malévola com o conceito de
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enderecamento, algumas evidéncias que me levam a crer que o filme ndo foi dirigido a
criancas pequenas e que foram tracadas desde a classificacdo indicativa do filme no Brasil, a
escolha de Angelina Jolie para viver a protagonista, até relatos da atriz sobre a dificuldade de
criancas para contracenar com o figurino da personagem.

A seguir, passei a descrever e discutir o referencial tedrico que foi proposto para, em
seguida, operar as andlises desta pesquisa. Os conceitos elencados permitiram dizer que o
filme parece ter tentado, de diversos modos, mudar alguns moldes de personagens de contos,
na tentativa de humaniza-los e reconstruir e reinventar a histéria a partir do tempo presente. E
mesmo que o elemento fantastico se faca presente, 0 “faz de conta” parece dar lugar ao “faz
acontecer”: ao se voltar para as relagdes entre personagens e aquilo que pode suceder a partir
destas. E, assim, a lideranca de Malévola parece ter sido forjada na fronteira entre humanos e
Moors, na relacdo com outras personagens da trama; a vinganca se constitui como resisténcia
a violéncia sofrida e causada pelo humano e a maternagem vai ser construida pela/na relacdo
com Aurora.

A partir da composicdo das cenas articuladas aos conceitos de cultura, género,
pedagogia de género, representacdo e identidade foi possivel relacionar as posicoes
(im)possiveis assumidas por Malévola em/na relacdo com outras personagens e 0S
atravessamentos de género na composi¢do de cada uma das identidades femininas que se
enredam nesta trama. Retomo, aqui, que a personagem protagonista foi representada por uma
amalgama de elementos que a compde como um feminino hibrido humano-animal-fada-
bruxa, e a poténcia de seu corpo nos dé pistas sobre as distintas posicdes de sujeito atribuidas
a ela ao longo do roteiro, e nas suas relagdes com outras personagens da historia.

E, ao longo dessa histdria, as identidades forjadas nestas relagdes e que constituem a
personagem Malévola sdo contingenciais e provisorias. A lideranca parece ser realcada na
ambiguidade de seu corpo e nos acontecimentos que a marcam e posicionam como sujeito em
distintos lugares, tanto em relacdo as masculinidades quanto as feminilidades que compdem o
enredo. Na fronteira entre o reino dos humanos e o reino dos Moors, sua lideranca vai sendo,
ao mesmo tempo, afirmada e contestada.

Malévola parece, entdo, ocupar a fronteira, constituindo-se como uma lideranca
articulada neste entre-lugar, e no seu corpo feminino hibrido humano-animal-fada-bruxa
também sdo inscritas as marcas deste lugar ocupado por ela. E assume identidades distintas ao
mesmo tempo ou necessita abrir mdo temporariamente de uma de suas identidades para

assumir outra.
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No que diz respeito a identidade vingativa assumida pela personagem, esta parece ter
sido constituida como resisténcia, de modo a ndo sucumbir e de reerguer-se frente as
violéncias sofridas; resisténcia que lhe permite reconstituir, de outros modos, suas
possibilidades de viver com liberdade e autonomia e de exercitar seu poder de rainha dos
Moors; resisténcia que se configura por meio da feminilidade bruxa, que parece ter emergido
da acdo violenta sobre seu corpo. Tal resisténcia parece se fundar nos pressupostos antes
referidos e elas vao se desenrolando nas cenas descritas que, assim, reverberam pressupostos
feministas contemporaneos.

Malévola foi um filme que parece ter renovado ao colocar aquela que antes era
considerada apenas a “vild”, a “bruxa” como protagonista e liderangca feminina, mas que nado
surpreendeu em relacdo as demais personagens, que permanecem quase intactas e
reconheciveis de outras histdrias ja contadas. Ao mesmo tempo, a sua lideranca é a todo
instante contestada. E ndo encontra uma rede de apoio e fortalecimento, a ndo ser pela forca
da vinganca. A vontade de vinganca parece ser justificada pela mutilagdo de seu corpo, como
uma justiceira, mas também a faz algoz e faz de Aurora alvo de sua ira.

Quando Malévola passa a assumir uma identidade maternal, parecem ter sido
evocados, no roteiro desta feminilidade, elementos considerados inerentes e inquestionaveis e
que sdo atribuidos ao feminino e que nem a bruxa poderia escapar. Esta feminilidade que foi
representada para ndo apreciar criangas, ainda assim pode render-se e amar e cuidar daquela
gue amaldicoou e nesta relacdo ser forjada nas relacfes de maternagem. A maldicdo lancada
por Malévola em Aurora e a consequente quebra desta se relacionam muito mais com a
capacidade de Malévola amar e retomar a vida ndo mais pautada pela vinganga do que sobre a
prépria vida de Aurora. Considero ainda, que o filme apresenta, mesmo que de forma singela,
as dificuldades de prover, cuidar e educar uma crianca. Esta que ndo era uma crianca
qualquer, mas uma princesa e aguela que sera herdeira de dois reinos. A personagem gque
segue tendo a mesma representacdo de nobreza real: branca, cisgénero, heterossexual. Que
reitera as feminilidades enfatizadas, de beleza, bondade e gentileza, mas que ao mesmo tempo
herda o trono de dois reinos, sem a realizagdo de um casamento ou a presenga masculina para
governa-los.

Ao descrever e discutir sobre as feminilidades re(a)presentadas na trama e como estas
forjaram as identidades assumidas por Malévola, tentei, em alguma medida, apresentar como
0s pressupostos feministas reverberam no roteiro das feminilidades que compdem a historia.
Neste sentido, retomo que o filme e as cenas analisadas parecem acenar ndo para

rompimentos, mas transitos. De feminilidades que transitam entre a modificacdo do marcador
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de género feminino enfatizado e as feminilidades que séo reiteradas e até recrudescem uma
esséncia inerente ao feminino.

O filme parece colocar em funcionamento feminilidades (im)possiveis de serem
pensadas no contexto em que esta inserido: o tempo presente. Nesta perspectiva, o filme
apresenta uma dimensdo educativa e parece ser inscrito como uma releitura de um filme com
enredos de contos de fada, a qual a histéria buscou ser contada de outra maneira, levando em
consideracdo o contexto em que este foi produzido e o que este nos possibilita ver e pensar.

Dentre os aspectos que ficam em aberto e que carecem ser explorados em outras
pesquisas, estdo as questbes voltadas as paternidades e as sexualidades representadas no
filme, as quais apenas citei em algum momento, sem desenvolver tais questdes. E fico tentada
a dar continuidade a pesquisa e me debrucar sobre estas questdes. Neste ponto do percurso, 0
desfecho sinaliza para as “possibilidades de mudancga e/ou permanéncia, de continuidade e/ou
ruptura e apontam, quase sempre, para a preméncia de se comegar outra vez.” (MEYER,
1999, p. 231).
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ANEXO 1 - TABELA DE CENAS

Cena 9: Novas asas

Tempo da Cena: 21°59” a 23°27”
Descricéo da Cena:

A cena inicia mostrando um cenério de um milharal, com um espantalho no centro. Est4
amanhecendo. Camera mostra o corvo preso em uma rede, emitindo sons. Camera sobe
mostrando em close up, cachorro latindo. Em um plano um pouco maior, mostra 0 corvo
capturado na armadilha, um homem e dois cées latindo. A ave gralha. Camera mostra outro
cachorro latindo em close up. Muda o plano, que mostra Malévola entre o milharal
observando a cena, aproximando a camera de seu rosto. Volta o foco para homem, que
empunha um bastdo de madeira. Camera no rosto de Malévola. O plano mostra 0 homem
caido, os cachorros latindo e a transformacéo da ave em homem. A cdmera foca nas costas
do personagem, no momento que as asas estdo transformando-se em bragos e o homem
com o bastdo caido no chdo. O homem-corvo levanta-se, cAmera com uma pequena
inclinagdo, mostra o personagem se desvencilhando da rede, olhando para suas méos,
finalizando a transformacdo. Camera gira mostrando as costas do corvo e o0 homem caido,
levantando-se e fugindo. Cadmera mostra, entdo, o rosto de Malévola entre o milharal.
Afastando a camera, a ela se revela, caminhando em direcdo ao corvo agora transformado
em homem.

Falas/Diélogos:

Homem: — Peguei vocé! Seu corvo besta!
Malévola: — Vire homem!

Homem: — E um deménio!

Diaval: — O que vocé fez com meu belo corpo?
Malévola: — VVocé preferia morrer?

Diaval: — Talvez sim!

Malévola: — Pare de reclamar. Eu salvei a sua vida.
Diaval: — Perdoe-me.

Malévola: — Como eu 0 chamo?

Diaval: — Diaval. E em troca por salvar minha vida, serei seu servo. O que deseja?
Malévola: — Asas. Quero que seja minhas asas.




