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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo investigar a construcédo de imaginacéo histérica através
de produtos culturais notadamente a midia televisiva, o cinema e a animacdo e o
impacto das diferentes representacdes sobre o0 passado provenientes de uma cultura
da informacdo em demasia no ambito do Ensino de histéria. As probleméticas que
norteiam este trabalho sédo: como as diferentes representacdes sobre o passado as
guais os alunos tém acesso fora da escola formal se relacionam na construcéo da
imaginacao histoérica? Os alunos conseguem diferenciar conhecimentos histéricos
produzidos por historiadores e produzidos em outros campos de saberes? As
diferentes representacdes visuais tém papel mobilizador na construcéo da imaginacao
histérica dos alunos? A investigacdo se pautou na coleta de dados através da
aplicacéo de questionarios e producéo de desenho em uma turma de sexto e outra de
sétimo ano do Ensino Fundamental e posterior andlise visando mapear elementos
centrais da imaginacédo historica intermediadas por produtos culturais. No processo
de analise dos dados coletados foram mobilizadas as seguintes categorias de analise:
a nocdo de temporalidade; o ponto de vista historico e ideologico considerando
caracteristicas como eurocentrismo, visdes religiosas, classificagcdes hierarquicas,
generalizagdes, nocdes geograficas, maniqueismo historico e nomenclaturas; o
levantamento de efetivas referéncias a filmes, séries televisivas, animacdes e
telenovelas; a construcdo dos conceitos de verdade e ficcdo no conhecimento
historico; caréncia ou abundéancia de referéncias sobre o recorte temporal e a
interpretacdo subjetiva do aluno a partir dos discursos midiaticos. Os resultados
principais obtidos estéo relacionados com a importancia da insergéo critica de midias
no processo de ensino-aprendizagem em historia por identificar efetivas construcdes
de imaginario e representacdes sobre o passado nos discursos e desenhos dos
alunos feitos a partir de producdes culturais midiaticas.

Palavras-chave: ensino de historia, cultura visual, midias e linguagens, imaginacao
historica, representacoes.
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ABSTRACT

This study aims to investigate the construction of historical imagination through cultural
products, notably television, cinema and animation and the impact of different
representations about the past from an information culture too much in the extent of
History teaching. The problems that guide this study are: how do the different
representations about the past to which students have access outside formal school
relate to the construction of historical imagination? Can students differentiate historical
knowledge produced by historians and produced in other areas of knowledge? Do the
different visual representations have a mobilizing role in the construction of the
students' historical imagination? The research was based on the collection of data
through the questionnaires application and drawing production in a sixth and a seventh
grade class of elementary school and later analysis aiming to map central elements of
the historical imagination intermediated by cultural products. In the process of analysis
of collected data the following categories of analysis were mobilized: the notion of
temporality; the historical and ideological point of view considering characteristics such
as Eurocentrism, religious visions, hierarchical classifications, generalizations,
geographical notions, historical Manichaeism and nomenclatures; the collection of
effective references to films, television series, animations and soap operas; the
construction of concepts of truth and fiction in historical knowledge; lack or abundance
of references on the temporal focus and subjective interpretation of the student from
the media discourses. The main results obtained are related to the importance of
critical media insertion in the teaching-learning process in history by identifying
effective imaginary constructions and representations about the past in students'
discourses and drawings made from cultural media productions.

Keywords: history teaching, visual culture, media and languages, historical
imagination, representations.
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INTRODUCAO

Ensinar e aprender histéria em meio a uma sociedade hiperinformada e
bombardeada em muitas frentes pela cultura da visualidade pode ter diversas
implicagbes no processo de ensino aprendizagem, na relagdo do aluno com a escola
e com 0s saberes escolares. A partir disso, a proposta deste trabalho € pensar a
importancia dos produtos culturais midiaticos e suas representacdes sobre o passado
como mobilizadores na construcdo de imaginacdo histérica. Os objetivos se
direcionam a identificar as diferentes representacdes sobre o passado as quais 0s
alunos tém acesso e como essas representacfes se apresentam no processo de

ensino-aprendizagem em histéria dentro dos discursos dos sujeitos desse processo.

s

Nesta perspectiva, € importante refletir sobre o papel do professor como
mediador no processo de aprendizagem historica enfatizando a criticidade no
consumo de midias e suas visbes sobre o0 passado; bem como pensar a
superexploracdo de determinados temas pela industria cultural em detrimento de

outros.

Outro aspecto a se considerar também se refere ao conflito de narrativas que
pode se dar no processo de ensino-aprendizagem em histéria e a importancia do
professor como mediador na conscientizacdo para o consumo de midias de maneira
critica. Por isso, uma abordagem quanto aos produtos culturais como portadores de
intencionalidades pedagogicas, ideologias e visbes de mundo culturalmente

centradas também se mostrou necessaria no desenvolvimento deste trabalho.

As problematicas que norteiam este trabalho se organizam em trés eixos
fundamentais: 1) Como as diferentes representacdes sobre o passado as quais 0s
alunos tém acesso fora da escola formal se relacionam na construcao da imaginacéo
historica? 2) Os alunos conseguem diferenciar conhecimentos histéricos produzidos
por historiadores e produzidos em outros campos de saberes? 3) As diferentes
representacdes visuais tém papel mobilizador na construcdo da imaginacao historica

dos alunos?

Para tanto, os conceitos fundamentais a serem tratados estdo intimamente

relacionados com questdes profundas e amplamente debatidas no seio da
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historiografia — e da constru¢éo do saber histérico de modo geral - como a imaginagéo

histérica, as representacbes sobre o passado e os produtos culturais midiaticos.

Os aspectos motivadores deste estudo sdo constatacdes a partir de uma
problematica social que € a hiperfinformacéo e as implicacdes desta na aprendizagem
histérica escolar.

Anténio NoOvoa, pensador contemporaneo da Educacdo, argumenta que
precisamos reinventar a escola se quisermos que ela esteja acompanhando as novas
formas de aprender e efetivamente “cumpra um papel relevante nas sociedades do
século XXI” o que implica também definir a fungdo da escola e compreendé-la como
parte de uma rede e ndo a Unica detentora do saber e acumuladora da fungéo
educativa que deveria ser amplificada para outras instancias do trabalho educativo.
De fato, ainda no pensamento de NOvoa, a escola como instituicdo pouco se renova
e nao esta preparada para a “sociedade da informag¢ao” na qual todos tém acesso a
um volume absurdo de informacdo e os conhecimentos estdo expostos a uma

“desactualizagdo permanente” L.

Com relacao ao ensino de histéria especificamente, se repete a ideia de que
fazemos parte de uma sociedade inflada de informacdes e as diferentes
representacdes e narrativas sobre histéria vao tomando o espaco das narrativas
escolares por outros meios e cada vez mais?. E o conflito de narrativas que se da p&e
em xeque muitas vezes o discurso do professor ao qual ele se agarra desesperado
na sua ansia de ser possuidor da “verdade histérica”. O fato é que cada vez mais 0s
alunos aprendem sobre historia através de produtos culturais: a televisdo ainda reina
soberana pelo acesso massificado, mas a Internet esta logo uma passada atras
seguida pelo cinema, os games, a animacdo, os quadrinhos e uma profusdo de
produtos culturais que permeiam o cotidiano e bombardeiam a imaginacdo e a

consciéncia historica.

Nas aulas os alunos trazem suas referéncias e 0s professores trazem as suas.

Sao discursos que as vezes se chocam e causam inquietacdes. Certamente, todas as

! Entrevista: pela educagédo, com Antonio Névoa. Saber (e) Educar 11 | 2006 | 111-126. Disponivel em:
http://sinop.unemat.br/site_antigo/prof/foto_p_downloads/fot_4819entuevista_nu_pdf.pdf

2 CAIMI, Flavia Eloisa. Geragdo Homo zappiens na escola: os novos suportes de informacéo e a
aprendizagem histérica. In: MAGALHAES, M [et all]. Ensino de Histéria: usos do passado, memoéria e
midia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2014.
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inquietacdes sdo parte do processo de aprendizagem, mas até que ponto 0s
imaginarios se sobrepdem ao discurso do professor? E até que ponto o discurso do
professor é permeado por imaginarios? E nesse sentido ha toda uma discussédo no
ambito da historiografia e da historia ensinada para pensar no quanto de imaginacao
se usa para suprir as lacunas que as fontes da pesquisa histérica ndo podem

preencher e sobre o quanto das narrativas dos historiadores sao ficcionais.

Ha também que se considerar os perigos dos multiplos discursos sobre
histéria. Trato aqui de narrativas permeadas de inconsisténcias e fundamento, ou que
podem conter preconceitos, racismo, sexismo, énfase a estereétipos, apologia a

violéncia ou aos fascismos, as visdes eurocéntricas e excludentes que promovem a

~

hierarquizacdo dos povos. Em meio a riqueza da sociedade hiperinformada, o
professor se depara com a sociedade inflada de fantasmas que justamente ele busca
combater atraves dos objetivos do ensino de historia que segundo os PCNs de Histéria
(Parametros Curriculares Nacionais) se propde a instrumentalizar os alunos e alunas

a.

[...] conhecer e respeitar o modo de vida de diferentes grupos, em diversos
tempos e espacos, em suas manifestacdes culturais, econdmicas, politicas e
sociais, reconhecendo semelhancas e diferencas entre eles, continuidades e
descontinuidades, conflitos e contradi¢cbes sociais;

[...] valorizar o patriménio sécio-cultural e respeitar a diversidade social,
considerando critérios éticos;

Valorizar o direito de cidadania dos individuos, dos grupos e dos povos como
condicéo de efetivo fortalecimento da democracia, mantendo-se o respeito as
diferengas e a luta contra as desigualdades. (BRASIL, 1998: 43)

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (DCNs,
2013), na mesma perspectiva, porém posto de forma mais incisiva e norteadora de

toda a pratica educativa:

A educacao destina-se a mdultiplos sujeitos e tem como objetivo a troca de
saberes, a socializagédo e o confronto do conhecimento, segundo diferentes
abordagens, exercidas por pessoas de diferentes condi¢cbes fisicas,
sensoriais, intelectuais e emocionais, classes sociais, crencas, etnias,
géneros, origens, contextos socioculturais, e da cidade, do campo e de
aldeias. Por isso, é preciso fazer da escola a instituicdo acolhedora, inclusiva,
pois essa € uma opgao “transgressora”, porque rompe com a ilusdo da
homogeneidade e provoca, quase sempre, uma espécie de crise de
identidade institucional (BRASIL, 2013, p. 25).

A escola precisa acolher diferentes saberes, diferentes manifestacdes
culturais e diferentes Gticas, empenhar-se para se constituir, a0 mesmo
tempo, em um espaco de heterogeneidade e pluralidade, situada na
diversidade em movimento, no processo tornado possivel por meio de
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relagbes intersubjetivas, fundamentada no principio emancipador. Cabe,
nesse sentido, as escolas desempenhar o papel socioeducativo, artistico,
cultural, ambiental, fundamentadas no pressuposto do respeito e da
valorizacdo das diferencas, entre outras, de condicéo fisica, sensorial e
socioemocional, origem, etnia, género, classe social, contexto sociocultural,
gue dao sentido as ac¢des educativas, enriquecendo-as, visando a superacao
das desigualdades de natureza sociocultural e socioeconémica. Contemplar
essas dimensdes significa a revisédo dos ritos escolares e o alargamento do
papel da instituicdo escolar e dos educadores, adotando medidas proativas e
acoes preventivas (BRASIL, 2013, p. 27).

Ao mesmo tempo, o professor depara-se com alunos que tém uma amplitude
de referéncias que podem ser bastante positivas no processo de ensino aprendizagem
e outra questdo se sugere: como enriquecer o ensino de historia considerando o

didlogo das narrativas?

Sendo assim, 0 ensino de histéria permanece desafiador: ele pode ser
insignificante se ndo promover o dialogo, se ndo considerar a aprendizagem historica,
se nao refletir sobre si mesmo e a sociedade em que estéo inseridos os alunos. Nesse
contexto, 0 que se mostra mais relevante investigar aqui € a aprendizagem historica
em meio as diversas representacdes e o papel do professor posto neste embate

fronteirico.

*kk

Para o processo de investigacédo, a coleta de dados se deu por aplicacao de
guestionarios e producao de desenhos em uma turma de sexto e outra de sétimo ano
do ensino fundamental, niveis de ensino para os quais leciono histéria desde abril de
2010 na rede publica municipal de Novo Hamburgo, RS. Os conteudos selecionados
para permear a investigacdo foram a Historia Antiga no sexto ano e a Histéria da
Europa Medieval no sétimo. A escolha dos contetdos se deve ao fato de ambos ja
constarem na grade curricular, mais efetivamente na forma de objetivos especificos
gue organizei para o Plano de Estudos a partir das Diretrizes Curriculares Municipais
de Histéria® até entdo vigentes, mas que no momento estd em processo de
reconfiguracdo a partir da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). No entanto,
outro aspecto me pareceu relevante para esta escolha: sdo os periodos da histéria

(de acordo com a periodizacao tradicional) sobre os quais meus alunos e alunas mais

3 Vide Anexos.
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se referem durante suas intervencdes trazendo elementos relacionados ao consumo

de midias e outros produtos culturais.

As categorias de analise dos dados, dentro dos objetivos apresentados, se
pautaram em analisar os dados contidos nas respostas dos alunos as perguntas e
analise das producdes de desenho em busca, fundamentalmente, dos seguintes
aspectos: a nocao de temporalidade contida nas producdes escritas e artisticas e sua
equivaléncia com o periodo histérico; o ponto de vista histérico e ideolégico a que se
baseia a produc¢éo do aluno considerando caracteristicas como eurocentrismo, visées
religiosas, classificacbes hierarquicas, generalizacdes, noc¢bBes geograficas,
maniqueismo histérico e nomenclaturas; o levantamento de efetivas referéncias a
filmes, séries televisivas, animacdes, telenovelas e outros produtos midiaticos
especificos; a construcdo dos conceitos de verdade e ficcdo no conhecimento
histérico; caréncia ou abundancia de referéncias e suas caracteristicas e a

interpretagéo subjetiva do aluno a partir dos discursos midiaticos.

Os questionarios que foram instrumentos da coleta de dados foram aplicados
em duas turmas do turno da manha: a turma 6° ano A e a turma 7° ano A. A escolha
das duas turmas nao foi aleatéria e sim baseada na identificacdo dos alunos com a
disciplina e a professora. Com frequéncia se ddo debates proficuos em diversas
tematicas durante as aulas especialmente no que se refere aos rumos da politica
nacional, estudos de género, racismo e bullying. Ambas turmas eram formadas por 31
alunos matriculados sendo 14 meninos e 17 meninas no 6° ano A e no 7° ano A 14

meninas e 17 meninos.

O presente trabalho esta organizado da seguinte maneira: primeiro uma breve
contextualizacdo da instituicdo em que desenvolvo meu trabalho como professora de
historia no sexto e no sétimo ano do Ensino Fundamental desde abril de 2010; a seguir
desenvolvo algumas consideracdes sobre as concepcdes tedricas e epistemoldgicas
gue perpassam este estudo no que se refere as teorias da historia (imaginacéo
historica, representacdes, ideologia). A terceira parte trata do ensino de histéria e
midias. Depois, discorro sobre os percursos metodolégicos e a coleta de dados
ocorrida em dois momentos no més de outubro no decorrer das aulas, analiso os
dados coletados confrontando-os com as categorias de analise e, por fim, apresento

as consideracoes finais.
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1. O espaco formal de aprendizagem histdrica: a escola

Localizada no Bairro Canudos, o maior do meio urbano e mais populoso de
Novo Hamburgo, RS, a Escola Municipal de Ensino Fundamental Machado de Assis
€ uma escola que atende sua populacdo vizinha até o sétimo ano. Segundo seu
Projeto Politico Pedagdgico atualizado para o periodo 2017 — 2019, a escola possui
640 alunos matriculados regularmente, 33 professores, 15 funcionarias da
manutencdo e cozinha e seis estagiarios designados para o apoio aos alunos de

inclusao®.

Também é uma escola fundada em fins dos anos 1980 com o intuito de
atender ao crescimento acelerado do bairro cujo desenvolvimento e intensificacéo da
ocupacédo ocorreram em funcédo do direcionamento do municipio a industria couro-
calcadista que hoje, em funcdo do retraimento econdémico frente esta atividade no
municipio®, o bairro esta mais voltado ao comércio, algumas indlstrias de pequeno
porte com direcionamentos diversos, prestadores de servicos e pequenas fabricas
informais familiares de calcados a baixo custo. Segundo Liene M. Martins Schitz
(2001):

O maior problema e desafio das administracdes municipais € vencer os
problemas sociais que o0 crescimento desordenado do bairro trouxe,
agravado, ainda mais, pela invasdo das areas publicas e loteamentos
clandestinos” (SCHUTZ, 2001: 29)

A escola esta localizada em meio a um conjunto grande de apartamentos que
formam o popularmente conhecido “Residencial Mundo Novo” (que, na verdade, é
subdividido em cinco condominios). Este € um espaco sintomatico a rapida ocupacéo
do bairro por volta das décadas de 1970 e 80. O residencial, somado a insuficientes
politicas publicas para habitacdo e ocupacédo sustentavel do espaco, produz um
impacto ambiental especialmente no Arroio Wiesenthal, cuja mata ciliar ndo existe

mais, de modo que as chuvas costumam transborda-lo e inundar as casas de muitos

* Projeto Politico Pedagdgico da Escola Municipal de Ensino Fundamental Machado de Assis. Rua
Walkiria Spindler n° 110, Bairro Canudos, CEP 93546-130, Novo Hamburgo/ RS. As informacgbes
retiradas do PPP est&o nos anexos.

5 O documentario “Movimentos” (2017), dirigido por Leonardo Peixoto e produzido em comemoracgio
aos 90 anos da Emancipacao do Municipio, apresenta uma sintese dos processos histéricos politicos,
econbmicos e socioculturais a partir de diferentes pontos de vista. Trailer oficial disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=brjsY_LTzcA
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dos vizinhos do conjunto de apartamentos (e consequentemente dos alunos da

escola)®.
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Imagem 1: A escola no seu contexto. Fonte: Google Maps, 2011. Em 2014 foi inaugurado um novo

prédio de salas de aula e refeitério conquistado pela comunidade via Orgcamento Participativo.

6 A Escola Municipal de Educacgdo Infantil Pica-Pau Amarelo, proxima a EMEF Machado de Assis,
recentemente sofreu um processo de remog¢ao para um nNovo espaco no mesmo bairro em fungéo dos

alagamentos que a escola enfrentava por localizar-se praticamente as margens do Arroio Wiesenthal:
Também, nesta

https://www.novohamburgo.rs.gov.br/noticia/emei-pica-pau-novas-instalacoes.
reportagem do Jornal NH, ha menc&o ao transbordamento do Arroio e invaséo das casas na rua Alicia

Muller, vizinha & escola:
https://www.jornalnh.com.br/_conteudo/2017/03/noticias/regiao/2083467-chuvarada-provoca-

alagamentos-e-transtornos-pela-regiao.html
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Imagem 2: Parte da quadra de esportes da escola, o Arroio Wiesenthal e, ao fundo, os
conjuntos de apartamentos conhecidos popularmente como “Residencial Mundo Novo”. Fonte:
Google Maps, 2011.

O Bairro Canudos, com uma populacdo de aproximadamente 64 mil
habitantes segundo dados do IBGE de 20107, conta com uma estatistica de violéncia

preocupante® e uma dose também muito grande de esteredtipos negativos atribuidos
historicamente pelos habitantes dos bairros mais centrais.

Novo Hamburgo é uma cidade fundada por descendentes de colonos
germanicos, anteriormente distrito de Sao Leopoldo, que alcangou a emancipacao no
ano de 1927. O crescimento do bairro Canudos, de forma geral, se deu sem seguir
um plano urbanistico o que resulta numa configuracdo pouco sistematica de ruelas e
becos que se interseccionam com grandes e movimentadas ruas e avenidas. E
comum 0s terrenos possuirem mais que uma moradia disputando espaco conforme

as familias vao crescendo e subdividindo-se em diversos nucleos:

Ao todo sé@o 19 vilas e &reas irregulares para habitagéo ali encontradas [...].
A ocupacdo irregular é reflexo também das crises econdmicas e financeiras
por que passam as comunidades, e mesmo o0 pais, e ocorrem de
assentamentos alternativos e transitorios, quando da busca pela populacdo
de novas oportunidades de trabalho (SCHUTZ, 2001: 32).

" Dados estatisticos sobre os bairros de Novo Hamburgo: https://infogram.com/populacao-por-faixa-
etaria-em-novo-hamburgo-por-bairros-censo-2010-1gvew2vnlylgmnj. Panorama de dados sobre Novo
Hamburgo: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rs/novo-hamburgo/panorama

8 Dados  estatisticos sobre a violéncia no Vale do Rio dos  Sinos:
http://www.ihu.unisinos.br/observasinos/vale/populacao/mapa-da-violencia-no-vale-do-sinos-mortes-
tem-sexo-idade-e-cor-raca



21

Entre a populagdo predomina a religiosidade cristd®. H4 uma profusdo de
pequenas Igrejas neopentecostais que atuam como reflgio, promovem a socializa¢ao
e, em certa medida, também acolhem sendo eficazes também na circulacdo rapida
das suas ideias. A cultura religiosa crista catélica e protestante estd muito presente
no cotidiano escolar e influencia diretamente na rotina das escolas. Mas vale lembrar
gue a cobrancga das “tradicbes” por parte das familias as vezes se sobrepde ao debate
religioso: houve, por exemplo, algumas reclamacdes das familias quanto a deciséo da
escola de deixar de fazer os “ninhos de pascoa” com doces porque €é algo tradicional
e esperado pelas criancas. A simbologia do ninho e do coelho é sabidamente
desvinculada da cultura cristd, mas é tradicional na cultura escolar além de ser popular

e fomentada pelo mercado.

Com relacdo ao ensino de Historia frente a esta cultura, é evidente que se
precisa enfrentar algumas resisténcias quando se aborda alguns conteudos como, por
exemplo, o Evolucionismo e o Paleolitico. Tanto para familias quanto para alguns
professores, ndo esta clara a importancia da separacao entre Estado e Religido e
consequentemente a incoeréncia de se abordar o ensino sob um viés religioso. Este
fato implica num conflito entre o que € ensinado em Histéria (e algumas vezes em
Ciéncias) e o que é ensinado nas Igrejas sob a perspectiva das interpretacdes que
sao feitas a partir dos textos biblicos. Outros conteudos que abordam as questdes
socioculturais de género e sexualidade também sao vistos com desconfianca. A este
fato se acrescenta movimentos como o Escola Sem Partido (ESP)'° que tém se
intensificado como um patrulhamento do que € ensinado especialmente nas
disciplinas de Ciéncias Humanas. Sobre o ESP, o professor Fernando de Araujo
Penna'l, no capitulo intitulado “Programa ‘Escola Sem partido’: uma ameacga a

educacao emancipadora” (2016), afirma que:

O programa Escola sem Partido desconsidera o saber profissional dos
professores, por isso exclui dos principios da Educacéo a sua liberdade para
ensinar a pluralidade de concepgfes pedagdgicas. O professor ndo é mais
um profissional da Educag¢do mas apenas um prestador de servi¢co, que,
segundo a proposta deve limitar-se a transmissédo da matéria. Mas como

9 Cf. Nota 6.

10 Movimento focado em criar leis para fiscalizar e punir professores que ensinem sob um viés
ideoldgico (como se educar nédo fosse um ato politico) diferente do que é ensinado no ambito da familia.
Tal pressuposto é visivelmente antidemocrético e fere a liberdade de céatedra, no entanto, nota-se o
crescimento da sua aceita¢do nos setores mais conservadores da sociedade.

1 Fernando Penna também é coordenador nacional do Movimento Escola sem Mordacga, que é uma
das frentes de resisténcia e defesa da autonomia docente. Link para acesso:
http://escolasemmordaca.org.br
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aluno pode ter garantia a sua liberdade de aprender o pensamento, a arte e
o saber se o professor ndo desfrutar da sua liberdade de ensinar? E
impossivel. O aluno vai ter tudo, menos liberdade, por que o didlogo com o
professor seria inviabilizado. E mais grave ainda do que ignorar a
indissociabilidade desses principios, o projeto coloca em oposi¢cdo, como se
uma liberdade devesse limitar a outra. Garantir a liberdade de aprender do
aluno justificaria a retirar a liberdade de expresséo do professor no exercicio
da sua prética profissional [...] (PENNA, 2016, p. 50).

Neste contexto, € importante que as equipes diretivas das escolas estejam
atentas ao debate, que haja parceria e uma relagcdo de confianca e respeito pelo
trabalho do (a) professor (a) para que ocorra 0 embate democrético das ideias e a

escola possa cumprir com a sua funcao social.

2. Concepcdes tedricas

2.1 Imaginacao historica

O pressuposto inicial deste trabalho é investigar como se relacionam o0s
produtos culturais, fundamentalmente os de consumo massificado como midia
televisiva, cinema e animacao com a imaginacgao historica dos alunos e a implicacéo
disso nas aulas de histéria - e consequentemente no processo de aprendizagem. Este
pressuposto tem por base este conceito inserido num grande embate tedrico no seio
da historiografia que persiste sendo a oposicéo histéria como ciéncia (embora ja esteja
solidificada a ideia de que ndo ha uma possibilidade de empirismo no ambito das
ciéncias humanas??) e histéria como literatura, arte, discurso. O esforco maior é
dialogar no contexto do ensino de histdria, certamente um desafio, mas de absoluta
relevancia visto que o ensino de histéria ndo € uma ilha, embora seja ele em si mesmo
um conhecimento com caracteristicas proprias. O ensino de histéria € um lugar de
fronteira!® e os diferentes discursos que se inserem nele estéo relacionados em maior

ou menor grau com as discussdes provenientes do meio académico e,

12 Gadamer sobre os problemas epistemolégicos das ciéncias humanas argumenta que hoje é absurda
a ideia de que possamos nos confinar “na ingenuidade e nos limites tranquilizadores de uma tradigao
fechada sobre si mesma, no momento em que a consciéncia moderna encontra-se apta a compreender
a possibilidade de uma muiltipla relatividade de pontos de vista” (GADAMER, 2006, p. 18).

13 Ver artigo de Ana Maria Ferreira da Costa Monteiro e Fernando Penna intitulado Ensino de Histéria:
saberes em lugar de fronteira. Disponivel em: Educ. Real., Porto Alegre, v. 36, n.1, p. 191-211, jan./abr.,
2011. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/edu_realidade>
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dialogicamente, a historia ensinada também cada vez mais se solidifica como campo

na pesquisa e debate académico.

No caso deste trabalho, esta posto que se parte da ideia de que a producao
de conhecimento historico é permeada de representacdes sobre o passado, do
subjetivo, do ideolégico, abandonando qualquer possibilidade de escrita ou ensino da
histéria sem o reconhecimento dos elementos metafisicos ou ficcionais contidos nas
diferentes formas narrativas. Neste aspecto, Keith Jenkins (2005), argumenta que
0 passado e a histéria pertencem a categorias diferentes o que envolve também a
discussao sobre a busca de uma pretensa verdade historica:

Debatem se o historiador pode adquirir conhecimento de maneira objetiva e
por meio de ‘praticas apropriadas’ ou se esse conhecimento é intersubjetivo
e interpretativo; se a histéria esta livre de juizos de valor ou se é sempre
posicionada ‘para alguém’; se a histéria é inocente/pura ou ideoldgica, se
imparcial ou parcial, se é fato ou fantasia. Ou debatem se a empatia pode nos
proporcionar um entendimento real das pessoas que viveram no passado, se
indo as fontes originais (vestigios do passado), podemos alcancar um
conhecimento verdadeiro e profundo [...]” (JENKINS, 2005, p.89).

Jenkins se posiciona de maneira cética acerca dessas questdes e se mostra

combativo as pretensdes de certeza:

[...] em relacdo aos debates, precisei argumentar que nos escapa a verdade
(ou verdades) do passado; que a histéria é intersubjetiva e ideologicamente
posicionada; que a objetividade e a imparcialidade sdo quimeras, que a
empatia € um conceito viciado, que o ‘original’ ndo significa necessariamente
‘genuino’; que a histéria ndo é arte nem ciéncia, mas uma coisa diferente —
uma coisa sui generis, um jogo de linguagem que nao esta para brincadeiras,
gue esta localizado no tempo e no espaco e no qual as metéforas da historia
como ciéncia, ou da historia como arte, refletem justamente a distribuicdo de
poder que pdem essas metaforas no jogo (JENKINS, 2005, p. 90).

Posta essa discusséao, faz-se necessario pensar especificamente o conceito
de imaginacao histérica e em como ele se insere neste trabalho. Em principio, parte-
se da ideia de que toda construcédo de conhecimento envolve exercicio imaginativo ou
figurativo. No caso do conhecimento histérico, hd uma obra de referéncia para elucidar
esse assunto que é o livro Meta-histdria: a imaginacao historica do século XIX, de
Hayden White que, apesar de ter sido publicada nos anos 1970, segue sendo
incbmoda para a discusséao historiogréafica por demonstrar a presenca intrinseca da
ficcdo nas narrativas histéricas. Dessa forma, ele acaba aproximando muito mais a

historia da literatura do que a um discurso metédico sem, no entanto, confundir as
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duas formas de discurso. H& mais de interpretacdo e subjetividade no discurso
histérico do que explicacdo e descricdo, o historiador € quem escolhe os enredos, os
inicios, meios e fins. Mas isso ndo desqualifica as “verdades” contidas na narrativa,
assim como em textos literarios que abordam o passado os aspectos ficcionais ndo

desqualificam os elementos “reais”.

Em Metahistéria, Hayden White, trabalhando a partir da “teoria dos tropos”,
empreendeu uma investigagdo do que chamou de “imaginagao histérica”, em
gue lancou novas bases de uma abordagem narratolégica da historia. White,
como se sabe, partia do que afirmava ser a manifestacdo efetiva do
conhecimento histérico: discursos verbais em formato narrativo resultantes
de atos poéticos de figuracdo. A comecar pelo titulo do livro, o historiador
claramente privilegiava palavras e expressoes que aproximavam a histéria da
literatura, tais como “imaginagao histérica”, “estéria da historia”, tropos,
figuras de linguagem, etc. (SANTIAGO JUNIOR, 2014, p. 491).

Na obra, White traca uma analise das formas narrativas da historia desde o
iluminismo ao século XIX nas especificidades narratolégicas de cada momento da

filosofia da historia:

O trabalho de White nivelou o discurso historiografico do século XIX
(focalizado em Michelet, Tocqueville, Ranke e Burckhardt), com as obras dos
grandes fil6sofos da histéria (via Hegel, Marx, Nietzsche e Croce),
concebendo-os como composi¢cdes verbais que interpretavam a histéria a
partir das informacBes histéricas disponiveis nas fontes (SANTIAGO
JUNIOR, 2014, p. 491).

Efetivamente White se utiliza de conceitos da literatura para evidenciar que a
interpretacdo e anadlise da historia sdo “figuras de linguagem” — os tropos - que
estruturam o discurso histérico. As analises de White se centram mais
abundantemente no discurso verbal no qual a imaginacéao historica seria o resultado

de uma composicao entre estruturas tropicas e paradigmas narrativos:

Em minha andlise das principais formas de consciéncia histérica do século
XIX utilizei uma teoria geral da estrutura da obra histérica. Afirmei que o estilo
de um determinado historiador pode ser caracterizado em funcdo do
protocolo linguistico que ele usou para prefigurar o campo histérico antes dele
submeté-los as varias estratégias “explicativas” que empregou para elaborar
uma “estoria”. A partir da “crénica” de eventos contidos no registro histérico.
Esses protocolos linguisticos, assinalei, podem ainda caracterizados no nivel
dos quatro principais modos de discurso poético. Servindo-me dos trépicos
da metafora, metonimia, sinédoque e ironia, tomados como tipos béasicos de
prefiguragcdo linguistica, investiguei-os modos de consciéncia em que 0s
historiadores podem implicita ou explicitamente justificar a adesdo a
diferentes estratégias explicativas no plano da argumentacao, da elaboracao
de enredo e da implicagdo ideoldgica respectivamente. (WHITE, 1992, p.
434).
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No caso deste trabalho, € preciso esclarecer, interessa menos as questdes
da teoria literaria a que White se refere mais preponderantemente - embora seja
fundamental para que possamos seguir com o entendimento de que h& caracteristicas
ficcionais, tropologicas, metaforicas e ideologicas nas narrativas da historia escrita
podendo, a partir dele, pensar a histéria nas formas de representacéo além da escrita
- e mais uma reflexdo sobre efetivas “imagens do passado” que se pode construir a
partir de diferentes representacdes. Para White, a partir das ideias de Northorp Frye,
as imagens que se constréi sobre o passado a partir do texto verbal sdo uma ideia
simbolo, “a narrativa histérica ndo imagina as coisas que indica: ela traz a mente
imagens das coisas que indica, tal como o faz a metafora” (WHITE apud SANTIAGO
JUNIOR, 2014, p. 495). Mas e quando o questionamento se dirige as imagens visuais

sobre passado?

No final dos anos 1980, comentando um ensaio de Robert Rosenstone, na
ocasido do forum sobre historiografia e filmes organizado pelo peridodico American
Historical Review, White cunhou o termo historiofotia - definido brevemente por “a
representacdo da historia e nosso pensamento sobre isso em imagens visuais e
discurso filmico” (WHITE, 1988) - para pensar a maneira como a histéria é
representada por filmes. Naquele artigo, afirmava que as imagens (filmicas ou néo)
abordavam o passado com discursos proéprios, diferentes do discurso verbal e, por
vezes, exclusivos, pois quando a imagem falta ao discurso verbal este encontra um
limite. Inclusive, propés que “seria bom refletir sobre os meios pelos quais um discurso
distintamente imagético pode ou nao transformar a informac&o sobre o passado em
fatos de um tipo especifico” (WHITE, 1988).

White afirmou que a evidéncia imagética (especialmente as fotograficas e
cinematogréficas) fornecia bases para a reproducéao (reproduction) de cenas
e atmosfera do passado de maneira muito mais acurada do que o discurso
verbal poderia fazé-lo. Apesar do uso da palavra reproduction, o autor
afirmava que as imagens visuais, tais como as verbais, ndo espelhavam o
real, uma vez que toda escrita da histéria condensa, simboliza, qualifica e
desloca tudo que é usado para montar a representacdo. Seria apenas o meio
gue as diferia, mas este ndo produz um espelhamento do passado. Por isso
mesmo White chega a conclusdo de que a presenca do discurso verbal nas
imagens visuais fundamenta o préprio sentido histérico que estas produzem
(SANTIAGO JUNIOR, 2014, P. 497).

Robert Rosenstone, por sua vez, na sua obra A historia nos filmes, os filmes
na historia (2015), tece consideragbes a respeito do conceito de historiofotia e

argumenta que o termo segue sem um trabalho sélido de fundamentacéo, conquanto



26

cada vez mais os historiadores estejam atraidos pelo tema da histéria nos filmes e o
antigo embate do ficcional versus real na representacdo do passado. Rosenstone
destaca o trabalho de Natalie Davis!* Slaves on Screen como a tentativa mais
produtiva de abordar a tematica da historiofotia embora a autora efetivamente néo
mencione o termo. O mais importante aqui é a discussao proposta pela autora: “qual
€ o potencial dos filmes para falar do passado de maneira significativa e precisa?”
(ROSENSTONE, 2015, p. 45).

Uma nova midia, como as imagens em movimento em uma tela
acompanhadas de sons, cria uma mudanca enorme na maneira como
contamos e vemos o passado — e também na maneira como pensamos o0 seu
significado. Ao chamar os cineastas de ‘artistas que se preocupam com a
histéria’, Davis parece ignorar sua prépria evidéncia de que os melhores
dentre eles sdo mais do que apenas isso. Eles ja sdo (ou podem ser)
historiadores, se, com essa palavra, nos referirmos a pessoas que
confrontam os vestigios do passado [...] e 0s usam para contar enredos que
fazem sentido para nos no presente (ROSENSTONE, 2015, p. 54).

Numa abordagem mais ampla, neste trabalho parto da ideia de que todas as
representacdes midiaticas sobre o passado, ou produtos culturais, podem ter um
efeito de mudanca ou solidificacdo de visbes na maneira como contamos e vemos 0
passado (imaginacao histérica), e me arrisco a pensar ainda mais especificamente em
como essas representacdes se apresentam no processo de ensino-aprendizagem em

historia dentro dos discursos dos sujeitos desse processo.

2.2 Representacodes do passado

E importante pensarmos aqui as representacées do passado. Tomo aqui as
consideracoes de Frank R. Ankersmit que considera que o vocabulario da
representacdo mais apropriado ao discurso historiografico do que descrever e
interpretar ou estabelecer relacdes de causalidade. Para ele, a historiografia € “menos
segura que el arte en su intento de representar el mundo” (ANKERSMIT, 2004, p.
242), demonstrando uma visdo bastante critica mas que suscita amplo debate e
reflexdo acerca dos meandros da escrita da historia e a discussdo sobre as

representacdes no ambito da arte e da historiografia.

14 A autora também participou como consultora no filme O retorno de Martin Guerre, de Daniel Vigne, 1982.
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Ankersmit considera ingénua e demasiadamente otimista qualquer visdo que
considere as ciéncias humanas como disciplinas puras e racionais inclusive
superando a visédo de que a tarefa do historiador ndo era explicar mas interpretar o
passado: “la de que el pasado es en esencia un conjunto significativo y de que es
tarea del historiador interpretar el significado de los fendmenos histéricos”
(ANKERSMIT, 2004, p. 194) supondo que para tal coisa seria preciso considerar que
as acbes humanas no passado e 0s processos historicos teriam um significado
intrinseco que caberia aos historiadores decifrar ou interpretar:

Al asumir la aceptabilidad de los sistemas especulativos, ¢ podemos darles el
crédito de haber descubierto el significado de la historia? Podria objetarse
gue emplear el término significado respecto del processo histérico segin lo
interpretan los sistemas especulativos es uma personificacion no garantizada
del proceso historico: usamos el término solo cuando la gente hace algo com
el fin de lograr algo més. Un obstaculo ain méas grave cuando hablamos
acerca del ‘significado del proceso histérico’ es el hecho de que no puede
afirmarse que incluso la historiografia ‘comun’ descubriera el significado
(oculto) de la historia; lo mas que se puede decir es que los historiadores dan
um significado al pasado (ANKERSMIT, 2004, p. 197).

Para este debate, Ankersmit propde que melhor é aplicar o referencial das
representacbes para a producdo historiografica porque o vocabulario da
representacao diferentemente do da interpretacdo ou descricdo ndo necessita que o
passado em si tenha um significado, porém, em funcdo do perigo do relativismo a
respeito de algo que representa outro algo ndo implicar na existéncia do primeiro é
necessario a recorrer a modelos l6gicos que, por sua vez, também implicardo em
relativismos. Ao comparar com a representacao na arte comenta que um fato sensivel
e

[...] el hecho de que no podamos percibir directamente el pasado como lo
hacemos con los paisajes y rostros. A lo que me refiro es, mas bien, a que
los vinculos entre representacién y lo que representa son mucho mas fragiles
en la historiografia que en el arte. La realidad histérica en si no contradice

tanto a las representaciones histéricas, sino que otras representaciones
histéricas lo hacen [...] (ANKERSMIT, 2004, p. 229).

E complementa que os Unicos contornos claros que tem o passado:

[...] son de naturaleza modal: distinguem entre lo que si sucedidé y lo que
podria haber sucedido pero no sucedié (e incluso estos contornos se
encuentran solo en el nivel mas elemental de los hechos histdricos). Sin
embargo, los contornos que aborda el artista estan dentro del mundo que ve.
Los contornos para el historiador son tales que distinguen entre lo que esy lo
gue no es (ANKERSMIT, 2004, p. 231).
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Na construcdo historiografica, os documentos ndo possuem um sentido
intrinseco sendo que as fontes documentais podem ser mobilizadas de acordo com o
tipo de histdria que o historiador trabalha.

Ainda sobre a representacdo histérica, Roger Chartier, um dos nomes mais
importantes da chamada Histéria Cultural, afirma que o conceito de representacéo €

um precioso apoio para assinalar e articular

[...] as diversas relagBes que os individuos ou 0s grupos mantém com o
mundo social: em primeiro lugar, as operagdes de classificacdo e
hierarquizacao que produzem as configuragdes multiplas mediante as quais
se percebe e representa a realidade; em seguida, as praticas e 0s signos que
visam a fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira prépria
de ser no mundo, a significar simbolicamente um status, uma categoria social,
um poder; por ultimo, as formas institucionalizadas pelas quais uns
“representantes” (individuos singulares ou instancias coletivas) encarnam de
maneira visivel, “presentificam” a coeréncia de uma comunidade, a for¢a de
uma identidade ou a permanéncia de um poder. (CHARTIER, 2011, p.20).
Para Chartier, as representacbes estdo ainda inseridas num campo de
concorréncias. As noc¢des de poder, dominacao e apropriacdo perpassam as formas
como se impdem possiveis praticas sociais que decorrem de diferentes
representacdes (CHARTIER, 1990, p. 17). As representacfes e as praticas sociais

sdo intrinsecas e variaveis no tempo e no espaco.

As lutas de representacfes tém tanta importancia como as lutas econémicas
para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
impor, a sua concep¢do do mundo social, os valores que S80 0S seus, e 0
seu dominio (CHARTIER, 1990, p. 17).

A partir dessas premissas, considero a representacao histérica um debate
pertinente a este trabalho no sentido de que atinge diretamente a producdo de
conhecimento sobre o passado, as questdes sobre a “verdade historica”, o embate
das diferentes representacdes e o diadlogo tortuoso com a fic¢do, esta que permeia
muito mais o cotidiano dos alunos em diversos formatos do que o conhecimento

historico produzido na academia ou ensinado nas salas de aula.

Em Troépicos do Discurso, publicado originalmente em 1978, Hayden White,
sobre a questdo da verdade e da ficcdo no discurso histérico, afirma que antes da
Revolucado Francesa a historiografia era convencionalmente entendida como uma arte
literaria que distinguia muito mais o “erro” da “verdade” que o “fato” da “fantasia”.

Apenas no século XIX,
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[...] tornou-se convencional, pelo menos entre os historiadores, identificar a
verdade com o fato e considerar a ficcdo o oposto da verdade, portanto um
obstaculo ao entendimento da realidade e ndo um meio de apreendé-la. A
historia passou a ser contraposta a ficcdo, e sobretudo ao romance, como a
representacao do “real” em contraste com a representagado do “possivel” ou
apenas do “imaginavel’. E assim nasceu o sonho de um discurso histérico
gque consistisse tdo-somente nas afirmacgdes factualmente exatas sobre um
dominio de eventos que eram (ou foram) observaveis em principio, cujo
arranjo na ordem de sua ocorréncia original lhes permitisse determinar com
clareza o seu verdadeiro sentido ou significacdo (WHITE, 1994, p.145).

Sobre a tema da histéria e da ficcdo no que concerne ao ensino de historia,
Maria Antonieta de Campos Tourinho, em artigo intitulado Histéria e Ficcdo: fronteiras
e ensino de histéria (2010), percorre as visdes mais radicais e as mais moderadas que
exploram esta relacédo e o didlogo destas discussdes historiograficas com a educacgéo
basica. Quando os alunos questionam a veracidade dos fatos e narrativas,
especialmente quando sdo abordados conteudos relacionados a épocas mais
afastadas no tempo (historia antiga, por exemplo), os professores defendem-se com
o fato de que “existem documentos nos quais o historiador fundamenta seu trabalho”
(TOURINHO, 2010, p. 183) e isso, num primeiro momento ¢é suficiente para responder
a questdo formalmente, porém, superficializa a complexidade do conhecimento
historico, afastando o aluno — ou mesmo privando-o — de uma reflexdo mais profunda
e mais abrangente do que simplesmente apropriar-se de uma narrativa e reproduzi-la
o0 mais fielmente possivel. Ao mesmo tempo, apresenta-se neste ponto, a hipotese
menos otimista de que os alunos possam pensar o conhecimento histérico com menos
confianca ou que se imponha um relativismo perigoso. E necessario um cuidado muito
grande com pretensas narrativas sobre o passado que reivindiquem “veracidade”.
Esta claro que a historia pode ser um discurso instrumento de poder e arena de
narrativas nem sempre comprometidas com a verdade mas comprometidas com uma

classe social ou com a manutencdo de uma estrutura de poder>.

2.3 ldeologia

5 Um dos exemplos brasileiros mais incisivos de usos do passado para propagar um discurso
historiogréfico pouco consistente é o Guia Politicamente Incorreto da Histdria do Brasil, escrito pelo
jornalista Leandro Narloch. Recentemente, o canal de TV por assinatura History Channel veiculou uma
série baseada na obra, o que acirrou o debate em torno desta e as implica¢des da sua popularizagédo:
https://jornalggn.com.br/noticia/guia-politicamente-incorreto-engana-historiadores-com-malandragem-
editorial-brazuca e https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/historiadores-acusam-canal-history-
de-incluir-entrevistas-em-programa-sem-seu-consentimento-21978346



https://jornalggn.com.br/noticia/guia-politicamente-incorreto-engana-historiadores-com-malandragem-editorial-brazuca
https://jornalggn.com.br/noticia/guia-politicamente-incorreto-engana-historiadores-com-malandragem-editorial-brazuca
https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/historiadores-acusam-canal-history-de-incluir-entrevistas-em-programa-sem-seu-consentimento-21978346
https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/historiadores-acusam-canal-history-de-incluir-entrevistas-em-programa-sem-seu-consentimento-21978346
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Cabe aqui, com o intuito de partir da perspectiva de que os produtos culturais
tém uma funcéo educativa mesmo que a priori ndo haja essa pretenséo e carregam
representacdes e visdes de mundo provenientes de uma cultura de determinada
época, a discussédo sobre o conceito de ideologia como constitutiva da coeséo social

e influenciadora dos seus produtos culturais.

Paul Ricoeur ao conceituar a fungcéao integradora da ideologia afirma que o
fendmeno ideoldgico “esta ligado a necessidade, para um grupo social, de conferir-se
uma imagem a si mesmo, de representar-se, no sentido teatral do termo, de
representar e encenar”. A ideologia esta ligada a memdria social, que por sua vez é
consensual, racionalizada e domesticada; € dindmica porque se vale de uma
motivacao social que a torna justificacéo e projeto (quase crenca); € simplificadora e
esquematica no sentido de que faz com que todo o pensamento perca rigor em fungao
de uma adaptabilidade e eficacia; naturaliza e solidifica ideias e juizos; € um codigo
interpretativo que dissimula a realidade: “a ideologia é operatéria, e ndo tematica. Ela
opera atras de nos, mais do que a possuimos como um tema diante de nossos olhos.
E a partir dela que pensamos, mais do que podemos pensar sobre ela”. E por fim, ela
possui um carater “nao-reflexivo e nado transparente” cuja implicagéo é sé receber o
“novo a partir do tipico” e demonstrar intolerancia a toda a novidade que ameaca “a
possibilidade, para o grupo, de reconhecer-se, de reencontrar-se” (RICOEUR, 1990,
p. 68-71).

Ricoeur conceitua também a funcdo de dominacdo em que se respalda a
ideologia: “O que a ideologia interpreta e justifica, por exceléncia, é a relagcdo com as
autoridades, o sistema de autoridade” (RICOEUR, 1990, p.71), isso quer dizer que
existe dentro da sociedade uma crenca na legitimidade de uma autoridade na qual a

ideologia exerce um papel de mediadora.

Por fim, a ideologia também apresenta uma funcdo de deformacéo (este
conceito mais ligado ao pensamento marxista) em que “a atividade real, o processo
de vida real, deixa de constituir a base, para ser substituido por aquilo que os homens
dizem, se imaginam, se representam. A ideologia € esse menosprezo que nos faz

tomar a imagem pelo real, o reflexo pelo original” (RICOEUR, 1990, p.73).

Indo mais além no pensamento de Ricoeur, podemos afirmar que ndo ha uma

cultura/sociedade pré-ideoldgica ou néo-ideoldgica:
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[...] a ideologia € um fendmeno insuperavel da existéncia social, na medida
em que a realidade social sempre possuiu uma constituicdo simbdlica e
comporta uma interpretacdo em imagens e representagbes, do préprio
vinculo social (RICOEUR, 1990, p.75).

Nesta perspectiva, € particularmente enriquecedora tanto no sentido
metodoldgico quanto no epistemoldgico, a abordagem dos conteudos historicos nas
aulas tendo como recurso e/ou objeto de andlise os produtos culturais aos quais 0s
alunos tém acesso e que carregam tais significancias. A meu ver, uma das
aprendizagens mais importantes € a habilidade de analisar a obra em seu contexto e
ter a percepcao das ideologias contidas em tais narrativas.

3. Ensino de Historia e midias

Ha uma quantidade consideravel de trabalhos que tém como objeto o uso de
midias nas aulas de historia, especialmente no que se refere ao cinema, e denota a
constatacao de que as midias séo proficuas no processo de ensino-aprendizagem. A
ideia ndo é exatamente inovadora, visto que, desde a primeira metade do século
passado ja se sugeria 0s recursos audiovisuais como “uma maneira de estimular e
tornar o processo de aprendizagem interessante para o educando” (ABUD, 2003,
p.186). Ja em 1935, Jonathas Serrano demonstrava a preocupacao com o cinema que
deturpava a verdade historica, inserindo elementos “romanticos” ou “cOmicos”, e
defendia que como resposta se produzisse um cinema educativo, este sim,
comprometido com os fatos e que auxiliasse no processo de aprendizagem dos
alunos. Na pratica, o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), criado em 1937,
com o intuito de “controlar a influéncia que o cinema exerceria sobre a juventude”
(ABUD, 2003, p. 186), produziu filmes que sacramentavam mitos nacionais. O proprio
Serrano, ja conseguia perceber o filme como fonte histérica, desde que se tratasse de
uma filmagem dos fatos no momento em que ocorriam e nunca um filme historico,
porque este é “obra da imaginacao” (SERRANO apud ABUD, 2003, p. 187).

E interessante pensar aqui o comentario de Katia Maria Abud (2003) no artigo
intitulado A construcao de uma Didatica da Historia: algumas idéias sobre a utilizacéo
de filmes no ensino, bastante pertinente sobre como as discussfes provenientes do

ambito do ensino de histéria podem anteceder o debate académico, evidenciando uma
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relacdo dialégica entre estes dois ambitos de producédo do conhecimento histérico. Ao
mesmo tempo, no que concerne ao debate sobre histéria como reproducdo de
verdade sobre o passado, € fato que levou mais tempo para chegar aos bancos

escolares:

Nao deixa de ser instigante o fato de que décadas antes de os historiadores
aceitarem o cinema entre suas fontes, professores de Histéria ja pensassem
nas possiveis utilidades do cinema em sala de aula. Digno de nota é também

a

o0 conservadorismo em relagcdo a producdo histérica entendida como
reproducdo da verdade, quando a concepcdo da Histéria académica ja
passava por transformacBes e a concep¢do de ensino continuava sendo
considerada mera transposicdo, uma linguagem simplificada da verdade
contida pela narracdo histérica. Isso apesar da aceitacdo pelos mesmos
professores dos novos paradigmas da Escola Nova em relacdo a
aprendizagem (ABUD, 2003, p. 188).

Os usos do filme (e de outras midias), em diversos formatos, no ensino-
aprendizagem em historia devem se dar no sentido de mobilizar um conjunto de
procedimentos e processos mentais da mesma forma que se faria ao analisar um texto
ou documento histérico. O recurso audiovisual deve ser entendido na sua
textualidade, no contexto da sua producado, na sua intencionalidade, ou seja, como
fonte. A imagem possui uma linguagem propria que carrega significados, simbologias,
representacdes; desta forma, a analise filmica, para exemplificar a partir das reflexdes
de Abud, apresenta a potencialidade de instigar operacgdes intelectuais e desenvolver
competéncias como “observar, identificar, extrair, comparar, articular, estabelecer
relacdes, sucessdes e causalidade, entre outras” (ABUD, 2003, p. 191).

André Chaves de Melo Silva em texto para o GT: Diversidade de linguagens
e praticas de sala de aula do Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Historia
de 2012, sobre o uso de imagens televisivas no ensino de histéria, explica que as
imagens televisivas, posto aqui como exemplo de midia possivel, devem ser

analisadas a partir:

[...] da sua construcdo enquanto ficgcdo, documento ou discurso da histdria,
das representacdes que contém e de como elas podem interagir com o0s
conhecimentos dos alunos na producdo de novos conhecimentos, o que
inclui, ainda, mudancgas nas representacdes dos estudantes (SILVA, 2010,

péag. 2).
A linguagem televisiva - e seu alcance - ndo pode ser desprezada, mesmo
gue tenha perdido espaco entre os jovens, em funcdo da sua hegemonia discursiva e

da eficacia dos seus instrumentos de difusdo de ideias e concepcdes. A televisao

ainda detém uma poderosa pedagogia cultural, formadora de opiniées e consciéncias
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se valendo de estratégias bem estabelecidas como a objetividade, a pretenséo de
neutralidade, o espetaculo narcisistico, o apelo emocional e a fragmentacédo seletiva
dos fatos, esta que colabora fortemente para a hipertrofia informativa por tratar a
informac&o como mercadoria'®.

E um fato que vivemos numa sociedade hiperinformada e esta é a primeira
guestdo que se apresenta quando pensamos o ensino de histéria dialogando com as
produgdes culturais: a da informagdo em demasia ou “obesidade informativa” (POZO,
2002 apud CAIMI, 2014): “a imensa capacidade que tem nossa sociedade,
atualmente, de armazenamento e distribuicdo de informagédo, com acesso instantaneo
a grandes bancos de dados de carater textual e audiovisual” (CAIMI, 2014) que, no
entanto, se multiplica de maneira desorganizada e desenvolve novas estratégias de

aprendizagem e relacdes sociais.

Hoje os recursos sdo multiplos e relativamente acessiveis o que muda a
relacdo dos jovens com a escola. A escola deixa de ser um espaco privilegiado de
socializagéo, passa a ser vista como uma ilha sem conexado com a vida cotidiana e
perde parte da sua relevancia como espaco de aprendizagem bem como perde
também importancia a figura do professor e a rotina escolar. O aluno pretende o
controle sobre aquilo que Ihe € apresentado e aprende por outros meios fora da aula

tradicional como jogos e atividades que proporcionem a maior interacao possivel.

Ensinar historia nessa realidade requer algumas adaptacdes a fim de buscar
caminhos para o processo educativo que incluam a revolucéo digital nos métodos e

estratégias pois muito se aprende histéria fora do espaco escolar formal.

Sem desconsiderar o papel da histéria escolar, também reconhecemos que
se aprende histéria fora da escola, com as séries televisivas, com os filmes,
Ccom 0s monumentos e a arquitetura urbana, com 0s arquivos e museus, entre
tantos outros objetos e fendbmenos disponiveis na sociedade. (CAIMI, 2014)

A adocédo de recursos multiplos nas aulas de historia ndo deve ser apenas
focada no problema de conquistar o interesse dos alunos ou ilustrar as narrativas
histéricas que o professor porventura apresenta e sim tomar os recursos “[...] como

objetos de investigacao histérica para compreender as experiéncias das geracdes que

16 Ver artigo de Céssia Rita Louro Palha intitulado “A hegemonia da midia televisiva e o ensino de histéria” (2001),
disponivel em http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/article/view/12305/10747 .



http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/article/view/12305/10747
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nos antecederam, dialogando com as metodologias préprias do oficio dos
historiadores e aproximando-as dos contextos escolares” (CAIMI, 2014).

Essas consideracdes sao importantes para este trabalho no sentido que
podemos perceber que o senso histérico ndo é produzido apenas nos bancos
escolares. Ha uma diversidade de narrativas, permeadas por rupturas e permanéncias
de representacdes, que se constroem no cotidiano ou que advém da tradicdo. Klaus
Bergmann, citado por Cerri (2002), defende a importancia de compreender a histéria
gue os alunos aprendem fora da escola pois

[...] muitos dos seus conceitos sobre o tempo, sobre identidade, sobre o
passado, sdo aprendidos antes, fora e concomitantemente ao ensino formal.
Os alunos, portanto, chegam a aula de Histéria carregando concepcées,
nocdes, ideias, conceitos, preconceitos e informagfes cujo aprendizado ndo
foi controlado pelo professor ou pela escola, mas que teve origem na
experiéncia pessoal, no convivio com os mais velhos e seus conhecimentos,
no contato diario com os meios de comunicagdo de massa, notadamente a
televisdo (CERRI, 2002, p.196-7).

Nesta mesma direcdo, Maria Lima (2011) ao tecer consideracdes acerca do
pensamento de Laville (1999) sobre o paradoxo ainda atual do ensino de histéria que
objetiva a formacdo para a participacdo democratica da sociedade mas mantém
profissionais com “praticas que apontam para a manuteng¢ao de um ensino de historia
portador de uma narrativa exclusiva que precisa ser assimilada custe o que custar”
aponta também um apéndice importante desse paradoxo: o fato que cada vez mais

se aprende fora da escola do que em seu interior. Assim,

[...] as investigagBes no campo do ensino de histéria, de maneira geral,
passaram a se preocupar em contribuir para a superacéo desse paradoxo e,
por isso mesmo, tém procurado constituir uma reflexéo sobre os fundamentos
de um ensino de histéria renovado, investigando ndo s6 a histéria ensinada e
aprendida no interior da escola, mas também os usos sociais do passado e
as aprendizagens que se dao para além dos muros dessa instituicdo (LIMA,
2011, p. 54)

Renato Mocellin apud Souza (2012) no livro “Historia e Cinema: educagao para

as midias” defende que

[...] a escola precisa assimilar a ideia de que a educacé@o e o cinema séo
formas similares de socializacdo: hd um paralelo entre as relacdes
construidas por alunos e professores e as relagBes construidas entre
espectadores e filmes. Nesse sentido, o professor de Histéria, de certaforma,
‘concorre’ com aquilo que o aluno aprende no cinema e em outras midias [...]
(MOCELLIN apud SOUZA, 2012, p. 85).

Dessa forma, os produtos culturais, a midia de massa e a “obesidade

informativa” ndo podem ser vilipendiadas no seu potencial como discurso formador de
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consciéncia muitas vezes mais eficiente que o da escola “formal”. O professor deve
passar a ver esses discursos ndo mais como concorrentes sob a pena de travar uma
batalha perdida, mas como “aliados” e elementos constitutivos das estratégias de
ensino, considerando que eles podem ser postos a debate no sentido critico e
analisados como produtos culturais, carregados de significagdes e ideologias. Ou

seja, o produto cultural pode ser trazido a sala de aula e trabalhado como fonte.

3.1 Fontes

O uso de fontes no ensino de Historia deve ser pensado de maneira complexa
no sentido de que ndo deve ser visto como apenas uma forma de comprovacéo para
determinadas narrativas historicas abordadas durante as aulas. A abordagem de
fontes deve ser pensada com o objetivo de aproximar os alunos da complexidade da
producédo do conhecimento histérico e subverter ao ensino de historia preso a uma
determinada narrativa e vertente de pensamento. Tanto a animag¢ao, como o cinema,
a imagem e o relato oral estédo ligados a formas de produzir o conhecimento histérico
para além do documento escrito, de modo que se explora a pluralidade de angulos

gue um mesmo fato ou processo historico pode ser analisado.

O uso de fontes diversificadas esta ligado a chamada “Revolucao
Documental”’, uma redefinicdo do conceito de fonte histdérica que ocorre mais
incisivamente a partir da criacdo da chamada Escola dos Annales no inicio do século
XX preponderantemente entre os historiadores franceses. Pereira e Seffner (2008)

argumentam que

[...] a revolucdo documental acabou com o império do documento escrito,
permitindo que o olhar do historiador se desviasse dos documentos oficiais e
das tramas politicas, tipicas da histéria positivista, para uma quantidade
indefinivel e enorme de vestigios do passado: imagens, filmes, crbnicas,
relatos de viagem, registros paroquiais, obras de arte, vestigios
arquitetdnicos, memaria oral... (PEREIRA; SEFFNER, 2008, 115).

Este fato desembocou na multiplicacdo do olhar historiografico para os
aspectos da vida sociocultural antes objeto quase exclusivo da antropologia e da
etnologia. Dessa maneira, outras vertentes e métodos de pesquisa (novas formas de
dialogar com os documentos, inclusive com os documentos escritos oficiais) foram

sendo organizadas e sistematizadas. Outro aspecto importante ligado a revolucao
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documental é a possibilidade de abandonar a historia eurocéntrica e pensar a

historicidade, a temporalidade, a narrativa histdria no ponto de vista de outras culturas.

Dentro dessa perspectiva, no caso deste trabalho em questédo, a animacao, o
cinema e as imagens televisivas, de modo geral, também podem ser entendidos como
fonte e contribuir para os objetivos do ensino de histéria analisando com criticidade
produtos culturais e midiaticos de determinadas épocas. O objetivo ndo € que o0s
alunos sejam aprendizes de historiadores e sim que pensem a historicidade das
construcdes socioculturais e politicas e internalizem conceitos historicos que o0s
tornem capazes de compreender uma realidade “produzir opinides e de considerar

solugdes politicas para os problemas do seu tempo” (PEREIRA; SEFFNER, 2008).

A produtividade do uso de fontes esta na possibilidade de mostrar as novas
geracOes a natureza e a especificidade do conhecimento histérico. Nosso
objetivo, ao ensinar histdria as novas geracg@es utilizando fontes, ndo consiste
em ensinar a ler documentos, separad-los por séries, descrever suas
regularidades, ndo se trata de tornar ou querer tornar o estudante um micro-
historiador, como se ele tivesse condic¢des intelectuais de fazer o mesmo que
os historiadores fazem. Ensinamos os estudantes a ler o relato histérico e
ensinamos a ler as representacfes sobre o passado que circulam na sua
sociedade (PEREIRA; SEFFNER, 2008, p. 126).

A questao é que na escola o ensino-aprendizagem se da de maneira diversa
gue no espaco académico pois o0 saber escolar € resultado de um amplo leque de
relacdes que o tornam especifico, ha uma diferenca substancial entre o0 conhecimento
especifico da disciplina e o conhecimento pedagogizado. Convém lembrar que o
conhecimento pedagogizado ndo é sinébnimo de simplificado. O saber escolar € repleto
de analogias, ilustracdes, demonstracdes e relacoes com a realidade conhecida pelos
alunos. Transpor o conteudo de maneira que ele possa ser compreendido na
complexidade dos seus conceitos é uma tarefa que requer grande capacidade didatica
e argumentativa, sem esquecer também que o ensino-aprendizagem é relacional: se
produzem novos saberes a partir do contato dos alunos com 0s conceitos e do

professor com as interpretacdes dos alunos.

Dessa forma, é inadequado falar em simplificacdo quando se pensa a
aprendizagem historica. Ana Maria Ferreira da Costa Monteiro e Fernando Araujo
Penna defendem que o ensino de Histdria € um lugar de fronteira como analogia a um
conceito da geopolitica: “A fronteira € o lugar onde sdao demarcadas as diferencas,

mas onde também € possivel produzir aproximacdes, dialogos ou distanciamento
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entre culturas que entram em contato” (MONTEIRO; PENNA, 2011, p. 194). Podemos
pensar, a partir disso, que 0s processos em que se dao as construcdes de
conhecimento ndo séo idénticos pois tém objetivos diferentes e também relacbes e
narrativas diferentes (assim como a fronteira é um lugar de distanciamentos e
aproximagdes). Monteiro e Penna concordando com Schulman (2004) argumentam

que:

[...] aracionalizagcéo e ag&o docentes configuram um ciclo que se inicia com
uma compreensdo e termina com uma nova compreensdo, inclusive do
conteudo pedagogizado, e que envolve 0s seguintes processos:
compreensdao, transformacdao, instrucéo, avaliacdo e reflexdo. No momento
da transformacdao, o professor, a partir de sua compreensdo sobre o objeto,
realiza a elaboracdo para tornar possivel a sua compreensao pelos alunos
[...] (MONTEIRO; PENNA, 2011, p. 200).

A transformacédo é entendida como a fase mais incisiva neste processo de

transposicado do conhecimento:

A atividade de transformacéo é o processo através do qual o professor produz
as formas de representacdes mais poderosas (analogias, metéaforas,
ilustracdes, exemplos, etc) em funcdo da idade e das caracteristicas gerais
dos alunos (adaptacdo) e das caracteristicas especificas de cada turma
(adequacado). (MONTEIRO; PENNA, 2011, p. 200)

E, sendo assim, o ensino deve utilizar-se de propostas multiplas a fim de
atender a uma necessidade de pedagogizar o contetudo produzindo representacdes
gue, por sua vez, abrirdo um leque de possibilidades para a aprendizagem significativa

e critica em historia.

4. Saindo do espaco formal de aprendizagem historica

4.1 Filmes, telenovelas e séries televisivas na construcdo de saberes sobre histéria

Durante o processo de pensar e planejar a investigacao, me ocorreu que se
eu tentasse delimitar para um tipo de produto cultural midiatico possivel, isso poderia
se tornar um aspecto limitador da discursividade e expressédo dos meus alunos. Nem

todos tém acesso a Internet'’, nem todos tém acesso a TV por assinatura para que

17 Dados gerais sobre acesso a Internet no Brasil: https://exame.abril.com.br/brasil/apesar-de-
expansao-acesso-a-internet-no-brasil-ainda-e-baixo/
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possam ter mais contato com séries televisivas (e outros contetdos oferecidos por
este meio), nem todos vao a cinemas com frequéncia*® e a TV aberta'® era a Unica
com potencial para abranger a totalidade dos alunos no que se refere a facilidade do
acesso. Sendo assim, decidi manter o dominio da pesquisa mais aberto pensando na
pluralidade de formas que os alunos poderiam se relacionar com as midias fora da

escola.

A midia televisiva de massa e 0 cinema sao de grande importancia na sua
capacidade de penetracdo na construcdo da consciéncia social e histérica. No que se
refere a midia televisiva, na tese de André Chaves de Melo Silva - que investigou as
representacdes sociais e o conhecimento histérico relacionando imagens televisivas

e ensino de histéria — detectou-se que as imagens televisivas

[...] sGo capazes de produzir alteragBes nas representac¢des dos estudantes
e que podemos levar este fenbmeno em consideracdo no momento de
estruturarmos atividades educativas que tenham como base o uso de obras
desenvolvidas para a TV no ensino da Historia (SILVA, 2010, p. 215).

Silva afirma também afirma que a partir da sua pesquisa foi possivel
evidenciar que “[...] o impacto das imagens televisivas sobre as representagdes dos
estudantes ocorre pelo fato das mesmas serem consideradas, pela maioria dos

jovens, como expressoes da verdade” (SILVA, 2010, p. 216).

Sobre as telenovelas no contexto da cultura brasileira, o capitulo de Esther
Hamburguer denominado Diluindo Fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano
na obra Histdria da Vida Privada no Brasil € elucidativo, embora se refira aos finais
dos anos 1990 quando as telenovelas tinham uma importancia ainda maior que hoje
por concorrerem muito pouco com o fenémeno da Internet, por exemplo. No capitulo,
a autora traca um historico da penetracdo da televisdo no Brasil e, especialmente, das
telenovelas como um fenémeno massificado e carregado de representacdes sociais.

Para a autora, a televisao:

[...] oferece a difusdo de informagdes acessiveis a todos sem distingédo de
pertencimento social, classe social ou regido geografica. Ao fazé-lo, ela torna
disponiveis repertérios anteriormente da alcada privilegiada de certas
instituicdes socializadoras tradicionais como a escola, a familia, a Igreja, o

18 Dados do IPEA sobre acesso a cultura e habitos culturais:
https://www.gazetadopovo.com.br/cultura/metade-dos-brasileiros-nunca-foi-a-cinema-teatro-ou-
museu-0v 1b65ipencimrrmevunde5hq

9 Dados do IBGE sobre o acesso a TV aberta e por assinatura:
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/20102-em-
2016-6-9-milhoes-de-domicilios-dependiam-do-sinal-analogico-de-tv-aberta.html
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partido politico, a agéncia estatal. A televisdo dissemina a propaganda e
orienta o consumo que inspira a formacéo de identidades. Nesse sentido, a
televiséo, e a telenovela em particular, € emblemética do surgimento de um
novo espago publico, no qual o controle da formacdo e dos repertdrios
disponiveis mudou de maos, deixou de ser monopdlio dos intelectuais,
politicos e governantes titulares dos postos de comando nas diversas
instituicBes estatais (HAMBURGUER, 1998, p. 442).

Com base nestas premissas e considerando o impacto televisivo na cultura
brasileira é que penso sobre a penetracdo das imagens televisivas quando se trata
das representacdes sobre histéria que sdo comumente veiculadas e o impacto delas

na construcdo do conhecimento dos alunos sobre historia.

No que se refere ao cinema, avalio pertinentes aqui as ideias de Robert
Rosenstone (2013) que propde o cinema como produzido com muitos dos elementos
utilizados pela histéria, mas que se utiliza de uma narragdo com caracteristicas

proprias:

Quiero insistir en que los filmes resultantes pueden ser una especie de
historia. Podria pensarse que necesitamos una palabra distinta para lo que
ocurre en la pantalla, pero nadie ha creado una lo suficientemente buena
todavia, y parece mas exacto expandir el significado de la palabra historia
para integrar eso que ocurre en la pantalla [...]. El cine histérico involucra sin
duda la historicizacion. Es un modo de pensamiento, una forma de pensar y
plantear probleméaticas a partir del pasado que es necesariamente distinta de
la historia escrita (ROSENSTONE, 2013, p. 29).

As consideracdes de Rosenstone sobre o cinema como uma historia possivel
foram particularmente caras a este trabalho. Na obra ja referida aqui, A Historia nos
filmes, os filmes na historia (2015), o autor afirma que “[...] os filmes histéricos, mesmo
guando sabemos que sdo representacdes fantasiosas ou ideolOgicas, afetam a
maneira como vemos o passado” (ROSENSTONE, 2015, p. 18). E ele vai mais além
no que se refere a outro ponto importante aqui abordado: a historia que é contada a
partir das midias € mais facilmente internalizada pelo publico geral do que a historia

ensinada nos espacos formais ou aprendida por leituras:

Todo dia, fica mais claro até para o mais académico dos historiadores que as
midias visuais sdo o principal transmissor da histéria pablica na nossa cultura,
gue para cada pessoa que Ié um livro sobre um tdpico histérico abordado por
um filme, especialmente por um filme popular como A Lista de Schindler
(1993), muito milhdes de pessoas provavelmente terdo contato com 0 mesmo
passado apenas nas telas. Em vez de rejeitar essas obras - como muitos
historiadores profissionais e jornalistas continuam fazer — como mera “fic¢géo”
ou “entretenimento”, ou se queixar das suas “imprecisées flagrantes”, parece
mais sensato admitir que vivemos em um mundo moldado, mesmo em sua
consciéncia historica, pelas midias visuais e investigar exatamente como 0s
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filmes trabalham para criar um mundo histérico (ROSENSTONE, 2015, p. 28-
29).

A linguagem condensada e metaférica de um filme que trabalha com uma
tematica historica, porém acrescentando elementos ficcionais (como personagens e
criacdes factuais), tem capacidade mais incisiva de ensinar algo a um publico ou
apresenta-lo a determinado discurso sobre o passado. O filme mira direto nas
emocdes de quem o assiste. E preciso aproximar-se do expectador fornecendo uma
imagem do passado e atuando no nivel da identificacdo pessoal com as personagens,

fazendo com que se vivencie as experiéncias no nivel psicolégico:

A capacidade de suscitar emocg6es fortes e imediatas, a énfase no visual e
no auditivo e a resultante qualidade materializada experiéncia filmica em que
parecemos viver por meio dos acontecimentos que presenciamos natela, sédo
indubitavelmente, praticas que distinguem claramente o filme histérico da
histéria impressa especialmente da historia produzida por académicos
(ROSENSTONE, 2015, p. 34).

Marc Ferro (1992), ao referir-se as relagdes entre historia e cinema trouxe a
reflexdo sobre a caracteristica do discurso historico em comparac¢do com as narrativas
cinematograficas. Para ele, o cinema nos seus primeiros tempos era desacreditado

pela historiografia como fonte e visto como um discurso marginal ou aneddético:

O historiador ndo poderia se apoiar em documentos dessa natureza. Todos
sabem que ele trabalha numa redoma de vidro: “Aqui estdo minhas
referéncias, aqui estdo minhas provas”. Mas ninguém diria que a escolha
desses documentos, a forma de reuni-los e o enfoque de seus argumentos
sao também uma montagem, um truque, uma trucagem. Basta se perguntar:
com a possibilidade de consultar as mesmas fontes, sera que os historiadores
escreveram, todos eles, a mesma histdria da Revolugdo? (FERRO, 1992, p.
83-4)

Resta agora estudar o filme, associa-lo com o mundo que o produz. Qual é a
hipotese? Que o filme, imagem ou ndo da realidade, documento ou fic¢éo,
intriga auténtica ou pura invencao, € Histéria. E qual o postulado? Que aquilo
gue ndo aconteceu (e por que ndo aquilo que aconteceu?), as crencas, as
intencdes, o imaginario do homem, sdo tdo Histéria quanto a Histéria
(FERRO, 1992, p. 86).

Marc Ferro afirma que o filme ndo é apenas uma obra de arte, h4 sempre uma
realidade que ele representa e que nem sempre ha uma comunicacao direta com tal
realidade. Cabe ao historiador identificar o “nao-visivel através do visivel” o que nao é
tdo distinto de uma analise de documentos escritos produzidos em uma época e
eleitos como fonte. Os filmes sdo portadores de ideologias manifestadas de maneira

implicita ou explicita no decorrer da narrativa cinematografica.
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4.2 Animacgdes

A animacao nasceu concomitantemente aos primeiros momentos do cinema
mudo no século XIX, na verdade ela € ainda anterior se considerarmos 0s brinquedos
Opticos como o taumatropio (1825), o fenaquistoscopio (1832), o praxinoscopio
(1837), o cinetoscopio (1891) até a invencao do cinematdgrafo (1895). Outro género
da arte e da literatura que também esta atrelado ao desenvolvimento da animacao
sdo as HQs (Histérias em Quadrinhos) mais especificamente os quadrinhos satiricos
da imprensa diaria no inicio do século XX. Nao convém aqui elucidar a trajetoria do
género visto que ndo € o0 escopo para estas paginas, mas é importante assinalar que
seu foco nas primeiras décadas do seu desenvolvimento, mais ou menos nos moldes
gue conhecemos era, especialmente, o publico infantil, porém, na atualidade o seu

publico alvo é muito mais diversificado justamente porque as tematicas que sao

abordadas remetem a questdes socioculturais e politicas mais complexas.

A meu ver, a animacdo nao poderia se esquivar de um conteudo ideologico
mesmo que pretendesse a neutralidade. As ideologias perpassam toda a coesao de
uma sociedade e influenciam seus produtos culturais. Nesta perspectiva, a animagao
€ percebida como fonte historica pois ela é produzida dentro de uma cultura, numa
temporalidade e traz inexoravelmente construcdes, representacdes e imaginarios que
existem no ambito dessa cultura. Especialmente no que concerne aos discursos sobre
0 passado, sobre fatos e personagens ha construcdo de narrativas nos desenhos
animados que frequentemente solidificam, por exemplo, a histdria eurocéntrica, 0s
nacionalismos, a rejei¢ao do “outro”, preconceitos raciais; ao passo que animagodes
mais atuais trazem reflexdes com intencionalidade de desmistificar preconceitos e
apresentar outras visfes sobre o passado apontando o protagonismo feminino e

relacdes étnico-raciais através do tempo, por exemplo.

Na tese de Eunice Aita Isaia Kindel (2003), por exemplo, a autora aborda
representacées de género, sexualidade, raca, etnia, nacdo, classe social e natureza
contidas em seis desenhos animados produzidos pelos estudios Disney e
Dreamworks e demonstra na sua andlise que os desenhos animados carregam
inexoravelmente reflexos da cultura que o produziu e fundamentalmente possuem

uma intencionalidade pedagdgica:
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[...] as criancas ndo aprendem modos de ser homem, mulher, ou sobre o
corpo, a vida e a natureza apenas na escola, como algumas correntes
pedagdgicas tanto enfatizam, pois o verdadeiro bombardeio que as
representacdes construidas por varias instancias da midia fazem nas
sociedades, acaba tendo um papel pedagdgico bem mais ativo que o das
tradicionais instituicdes de ensino (KINDEL, 2003, p. 30).

Kindel argumenta que na vertente dos Estudos Culturais os desenhos
animados possuem essa caracteristica pedagdgica ampliada pois nela se assume que

os desenhos

[..] tém atuado na producdo de comportamentos, bem como as
compreensdes de mundo que os sujeitos possuem, além de participarem na
producéo dos proprios sujeitos, que neles aprendem, por exemplo, como ser
mulher, como ser homem, como ser bonito, como ser vencedor, como ser
heroi. Cabe ressaltar, no entanto, que esses efeitos sdo resultado da
interacdo, interrelacdo, convergéncia de representacfes construidas nesses
videos, nos quais os personagens gordos, negros, pobres, velhos e mulheres
dificilmente séo herois das histoérias” (KINDEL, 2003, p. 48-49).

Ampliando esse raciocinio para uma relacdo com o ensino de historia
poderemos observar que alguns desenhos animados trazem representacdes sobre o
passado que ora sdo imbuidas no pensamento dominante da época e na cultura em
gue foram produzidas, ora sdo narrativas sobre o passado produzidas no presente
mas que trazem visdes estereotipadas de fatos ou personagens considerados
historicos. Ha também animacdes produzidas mais recentemente cuja narrativa
procura dialogar com discursos sobre o passado advindos de estudos focados na
diversidade sociocultural, numa tentativa de abordagem da memoéria reivindicativa®
gue busca reparar os siléncios e as invisibilidades sofridas por determinados grupos

em outro tempo.

A animacao que aborda o passado traz, portanto, uma narrativa sobre ele.
Cabe aqui uma breve discussdo sobre a problematica da histéria escrita também
conter elementos ficcionais, pois o discurso do historiador também pode ser entendido

como perpassado pela imaginacao historica.

5. Percursos metodoldgicos

20 HEYMANN, Luciana. O “devoir de mémoire” na Franga contemporanea: entre a memoria, histéria, legislacio
e direitos. Rio de Janeiro: CPDOC, 2006.
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5.1. O desafio de ensinar historia para 0s sextos e sétimos anos e algumas
consideracdes sobre aprendizagem histoérica

A minha trajetéria como professora de histéria por oito anos na rede publica
municipal tem sido pautada em pensar estratégias de ensino que sejam mais

eficientes para a aprendizagem historica dos sextos e dos sétimos anos.

Quero acentuar aqui algumas especificidades desta faixa etaria: sdo alunos
em fase de adaptacdo a rotina dos anos finais do ensino fundamental, 0 momento em
gue as disciplinas sao ministradas por professores de areas especificas e ndo mais
por um ou dois professores como era nos anos iniciais. As mudancas profundas tanto
ditadas pelas transformacgdes proprias da adolescéncia como a nova fase escolar
estabelece uma maneira mais ansiosa e indisciplinada de lidar com as situaces?'.
S&0 0s anos em que os professores relatam encontrar problemas de relacionamento,

organizagdo e comportamento em sala de aula?.

E um desafio aproximar os alunos do estudo da histéria de maneira eficiente
e significativa considerando a complexidade dos conceitos e a consciéncia de que a
aprendizagem deve ser um elemento de estimulo ao pensamento mais aprofundado
sobre as sociedades, 0s processos, as rupturas e as continuidades. Desse modo,
simplificacBes grosseiras no discurso do professor ou ndo considerar a necessidade
de aprofundar o estudo dos conceitos pode ser prejudicial ao ensino-aprendizagem

em historia.

A peculiaridade do aluno de sexto e sétimo ano é um elemento de desafio
para o trabalho docente no sentido de qgue nem sempre contamos com a producéo
textual de acordo com o nivel esperado?® ou mesmo a autonomia para se organizar

como aluno. E preciso desenvolver formas de estimula-los & expressao por producéo

21 Matéria da Revista Nova Escola sobre as dificuldades da transicdo e possiveis estratégias:
https://novaescola.org.br/conteudo/1769/novidades-da-serie

22 Artigo sobre pesquisa de Lilian Rute Souza Pereira da Silva intitulado “A relagéo entre indisciplina e
violéncia escolar no sexto e no sétimo ano do  Ensino Fundamental”:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2012/2012_ue
m_ped_artigo_lilian_rute_souza_pereira_da_silva.pdf

2 Helenice Aparecida Bastos Rocha, em pesquisa intitulada A escrita como condicéo para o ensino e
aprendizagem de histéria (2010), fez a andlise dos dados retirados dos instrumentos de avaliagédo de
desempenho formulados pelo MEC (Ministério da Educacao) e constatou que trés quartos dos alunos
das escolas publicas, segundo dados do SAEB (Sistema de Avaliagdo da Educacgéo Basica) de 2005,
ndo tinham ainda condi¢®es para ler e compreender com base na escrita e para escrever ao completar
a 42 série (agora 5° ano).
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de texto, artistica e oralmente. Isso demanda tempo tanto para o planejamento quanto
para a pratica no decorrer das aulas. E importante o entendimento de que a
alfabetizacdo é um processo e dentro dele ndo podemos nos preocupar apenas com
ensinar a nossa disciplina, muito do processo de ensino-aprendizagem se vale de
escolhas didaticas do(a) professor(a), estratégias e métodos que considerem a
especificidade dos seus alunos (ROCHA, 2010).

Expostas, entdo, as condi¢bes de ensino-aprendizagem e as caracteristicas
gerais dos alunos de sexto e sétimo ano € preciso pensar especificamente a
aprendizagem histérica na sua complexidade.

Arthur Chapman considera que para a aprendizagem historica ser significativa
€ preciso compreender e desenvolver aspectos importantes constitutivos do
pensamento histérico e isso envolve fundamentalmente o entendimento pelos alunos

do que é o argumento historico:

Understanding history does not just involve understanding perspectives, or
understanding the concepts, questions and practical interests that people
bring to the study of the past, therefore: understanding history also and
inevitably means understanding historical argument (CHAPMAN, 2011, p.
97).

Para ele, o(a) aluno(a) entender4 uma conclusédo sobre algo a partir do
momento em que ele aprende a desmembrar o argumento que levou aquela
conclusdo e de que modo as proposicdes se encaixam. N&o apenas internaliza-la e
reproduzi-la. Dessa maneira, uma evidéncia podera suscitar interpretacdes plurais
possiveis e 0s alunos terdo meios para avaliar as premissas quanto a sua

plausibilidade e sustentacao.

A meu ver, isso vem ao encontro do que ja foi pensado aqui quanto a
interpretacdo de fontes histéricas e leitura critica de midias no ensino de historia.
Aprender historia ndo é sobre reproduzir em maior ou menor medida um discurso
sobre o passado e sim sobre aproximar-se do campo de conhecimento na sua
complexidade e compreender que os discursos sao plurais, politica e ideologicamente
posicionados, permeados de representacdes e imaginarios, porém, ndo centrados no

ambito da heuristica.

E importante mencionar a conclusdo de Chapman sobre a importancia de
entender o argumento histérico como preponderante para a aprendizagem em

historia: tratar a histéria como meramente uma questédo de opinido é banaliza-la.



45

Taking history seriously involves understanding that history is about
argument. You may be entitled to your opinion but there is no reason why |
should respect your argument. | should of course respect your right to argue
and the only way to truly respect that is to argue with you in a focused and
logical way. In at least one sense, taking the perspective of the other seriously
must mean being prepared to analyse it robustly and challenge it using logical
means (CHAPMAN, 2011, p. 105).

Jorn Rusen, mesmo ressaltando a escassez de fundamentacdo para uma
teoria sistematica do aprendizado historico, arrisca-se a afirmar que o este pode ser
compreendido como “um processo mental de construgcdo de sentido sobre a
experiéncia do tempo através da narrativa historica, na qual as competéncias para tal
narrativa surgem e se desenvolvem” (RUSEN In SCHIMIDT et al., 2010, p. 43).

A aprendizagem historica, ndo €, no entanto, um processo apenas cognitivo.
Ela é entendida por Risen como “um fator de orientagao cultural na vida pratica
humana” (RUSEN In SCHIMIDT et al., 2010, p. 43) que também é determinado

[...] através de pontos de vista emocionais, estéticos, normativos e de
interesses. A seus resultados pertence, consequentemente, ndo somente
uma competéncia para a interpretacdo do passado humano como histéria,
mas também se distinguem a competéncia estética, a qualidade e a
particularidade do passado em sua singularidade e diversidade de
circunstancias presentes, e a competéncia pratica de empregar
conhecimento histérico na analise, no julgamento e no tratamento dos
problemas do presente (RUSEN In SCHIMIDT et al., 2010, p. 44-5).

Rusen defende que a experiéncia, a interpretacdo e a orientacdo sdo as trés
dimensdes da aprendizagem histdrica no sentido de que conciliadas e integradas elas
tém o potencial de proporcionar uma aprendizagem histérica em que os estudantes
nao vao apenas absorver orientacdes fixas ou dogmaticas, tampouco pensar a histéria
apenas na sua dimensao subjetiva, mas desenvolver a habilidade de dar significado

a historia e orientar a vida pratica de acordo com a experiéncia historica.

Dentro dessa perspectiva, podemos delinear um processo bastante complexo
gue a meu ver sO pode ser atingido satisfatoriamente se houver um trabalho
sistematico, no qual o professor esteja consciente de que a aprendizagem historica
estd ligada substancialmente ao desenvolvimento da habilidade de fazer leituras
criticas e fundamentadas de diferentes discursos, narrativas e representacoes. Ela é
também subjetiva e ligada a processos mentais que variam de aluno para aluno de

acordo com suas referéncias e experiéncias. No caso deste trabalho, enfatizo toda a
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bagagem de imagens e representacdes que os alunos podem trazer e de que forma

dialogam neste processo de aprendizagem.

5.2. Como investigar?

Investigar representacdes e processos mentais de construcdo de imaginacao
histérica se apresentam de maneira bastante complexa, sobretudo, considerando que
a pesquisa se desenvolveu a partir de producdes de alunos que tém em média doze
anos de idade. E preciso considerar as maneiras de expressdo que serdo mais
proficuas para eles e ser empatico quanto as etapas diversas que se apresentam no
desenvolvimento da linguagem e interpretacdo. Dessa forma, a investigacdo por
aplicacdo de questionario somada a producdo de desenho, me pareceu mais
adequada para que eles possam produzir qualitativamente de acordo com 0s proprios
processos cognitivos. Defini cinco perguntas e uma proposta de desenho para cada

um dos questionarios:

Questionario aplicado ao Sexto Ano A — Historia Antiga

Sexto ano

Conteldo: Historia Antiga

Questionario para mapear referéncias de produtos culturais na construcéo de
conceitos® e imaginacao historica

1 — Vocé costuma assistir filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com a
tematica da Histéria Antiga? Dé exemplos.

2 — Vocé consegue identificar referéncias aos povos antigos dentro de filmes, séries,
desenhos animados ou telenovelas com temas diversos? Dé exemplos.

3 — Como séo, na sua percepcgao, 0s povos da antiguidade retratados nos filmes,
séries, desenhos animados ou telenovelas?

4 - Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade (folha

anexa).

24 Inicialmente, a pesquisa também se direcionava a identificar construgcdes de conceitos historicos,
porém, por sugestao do orientador e da banca de qualificagéo, optei por delimitar mais o foco da anélise.
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5 — Se houve, quais foram as suas referéncias de filmes, séries, desenhos animados
e /ou telenovelas para fazer este desenho?

6 — Em sua opinido, essas producgdes representam a verdade sobre o passado?
Explique sua resposta.

Questionario aplicado ao Sétimo Ano A — Histéria da Europa Medieval

Sétimo ano

Conteudo: Histdria da Europa Medieval

Questionario para mapear referéncias de produtos culturais na construcéo de
conceitos e imaginacéo historica

1 — Vocé costuma assistir filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com a
tematica da Historia da Europa Medieval? Dé exemplos.

2 — Vocé consegue identificar referéncias aos povos da Europa Medieval dentro de
filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com temas diversos? Dé exemplos.
3 — Como séo, na sua percepc¢ao, as sociedades da Europa na época medieval
retratados nos filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas?

4 - Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval.
(Folha anexa)

5 — Se houve, quais foram as suas referéncias de filmes, séries, desenhos animados
e /ou telenovelas para fazer este desenho?

6 — Em sua opinido, essas producfes representam a verdade sobre o passado?

Explique sua resposta.

Formulei as perguntas o mais claras e detalhadas possivel de modo que
pudesse, em primeiro lugar, identificar quais midias efetivamente os alunos
consomem dentro das tematicas propostas e, conhecendo-as, também pudesse
entender relagcbes que porventura estivessem intrincadas nos processos de
aprendizagem deles. Em segundo lugar, procurei identificar se os alunos tinham ja
construido gatilhos mentais que remetessem a povos e periodos historicos através de
representacdes e imaginarios. Em terceiro lugar, busquei elementos constitutivos de

imaginacao historica sobre os povos dos periodos abordados de modo que os alunos
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me descrevessem com detalhes a forma como os produtos culturais midiaticos que
eles consumiam retratavam 0s povos, as épocas, 0S espacos, as relagdes sociais no
nivel cotidiano e as possiveis no¢cbes que delineavam conceitos mais complexos
mobilizados para categorizar aquelas abordagens. Em quarto lugar, busquei que os
alunos me explicassem o seu entendimento sobre verdade e ficcdo contidos naqueles
discursos.

O desenho foi, neste processo, uma estratégia de abrir para formas de
expressdo que fossem além da escrita e obter certa projecdo do pensamento que
julguei ser prolifica. O desenho envolve criatividade e complexos processos cognitivos
gue, naquele momento do desenvolvimento da linguagem escrita e interpretacéo dos
alunos, seria um importante aliado como complemento, além de criar uma atmosfera
que tirasse o “peso” de estar respondendo um questionario complexo para a pesquisa
da professora. Nas relagfes cotidianas de sala de aula, o ambiente de didlogo mais
ou menos descontraido, dependendo dos momentos de evolucado da aula, € mais fértil
para a manifestacdo espontanea dos alunos. De modo conciso, elaborei a proposta
de questionario pensando nas formas como meus alunos poderiam se expressar o0
mais detalhadamente possivel e sem serem pressionados em demasia.

A aplicacéo dos questionarios e solicitacdo de desenhos foram realizadas em
duas turmas: uma de sexto ano e uma de sétimo ano. Através de aula expositiva 0s
alunos foram apresentados, de maneira geral, aos conteudos que foram
especificamente abordados para a realizacdo da pesquisa. Os questionarios se
pautaram no mapeamento de referéncias filmicas (cinema e animacao) e televisivas
gue eles tenham ou ndo sobre Histéria Antiga no sexto ano e sobre Europa Medieval
no sétimo ano. Os desenhos foram produzidos com 0 mesmo objetivo, mas por outro

enfoque a fim de oportunizar outra forma de expressédo para além da palavra escrita.

Para a andlise dos dados ainda a ser realizada em etapa posterior foram

utilizadas as seguintes categorias:

a) A nocao de temporalidade contida nas producdes escritas e artisticas e sua
equivaléncia com o periodo histérico;

b) O ponto de vista histérico e ideoldgico a que se pauta a producgéo do aluno
considerando caracteristicas como eurocentrismo, visdes religiosas,
classificacbes hierarquicas, generalizacdes, nocdes geograficas,

maniqueismo historico e nomenclaturas;
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c) O levantamento de efetivas referéncias a filmes, animacgdes, telenovelas e
outros produtos midiaticos especificos;

d) A construcéo dos conceitos de verdade e ficcdo no conhecimento historico;

e) Caréncia ou abundancia de referéncias a determinado recorte temporal e
espacial e suas caracteristicas;

f) Ainterpretacd@o subjetiva do aluno a partir dos discursos midiaticos.

Os conteudos foram escolhidos primeiramente a partir do préprio plano de

estudos do sexto e do sétimo ano e por duas razdes especificas pensadas a partir da

minha experiéncia como professora de historia:

a)

b)

Os alunos do sexto ano costumam fazer referéncias a conteudos midiaticos
guando séo aproximados a temas relacionados a Historia Antiga especialmente
a partir de telenovelas e cinema Hollywoodiano de ampla divulgacdo e
normalmente é preciso ressignificar algumas construgdes que se imprimem no
imaginario deles;

Quando o sétimo ano € aproximado do conteudo da Europa Medieval também
faz 0 mesmo percurso que o0 sexto com relacdo a Histéria Antiga, inclusive
reproduzindo visbes romantizadas sobre a Idade Média e/ou o esteredtipo da
“ldade das Trevas”, inserindo elementos fantasticos como dragdes, magos ou
bruxas. Uma das perguntas que mais costumo ouvir é: “é verdade que na ldade

Média ninguém tomava banho?”.

6. Mergulho nas representacdes e imaginarios

6.1 Relato e consideracfes gerais a partir da coleta de dados

Apresento aqui um relato sobre como foram os procedimentos metodoldgicos

na pratica e uma analise geral das respostas aos questionarios divididas entre as trés

aplicacdes (sobre historia antiga no sexto ano e sobre histéria medieval no sétimo

ano).

Como ndo h& necessidade de identificacdo dos alunos e alunas no que

concerne a esta pesquisa, optei por nomea-los genericamente como “aluno 1, aluno

2, aluno 3” e sucessivamente até a totalidade das respostas por turma. Perguntas as
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quais os alunos e alunas deixaram sem responder, desenhos aleatorios apenas para
ndo deixar o espago em branco, respostas ilegiveis ou respostas em que os alunos
se afastaram do objeto da pergunta foram desconsideradas por questdo de espaco e
objetividade.

O primeiro dia de aplicacdo dos questionarios deu-se em 03 de outubro de
2017, das 8h as 9h30min na Turma 6° ano A. Antes da aplicagéo foi preciso situa-los
no tempo e conceituar a histéria antiga a partir dos processos historicos que ja
haviamos abordado em contetdos anteriores (como o que chamamos de Periodo
Neolitico e o desenvolvimento da agricultura e domesticacdo de animais em diferentes
espacos geograficos seguido do surgimento de cidades). Essa parte tomou os

primeiros vinte minutos de aula que se inicia as 07h40min. No diario de campo anotei:

O momento de aplicacdo foi bastante interessante porque os alunos se sentiram motivados a responder
0s questionarios, [...] se tratava de algo interessante para eles. Em dado momento eu tive que intervir
porque eles comecaram a deixar o questiondario de lado para relatar uns aos outros roteiros de filmes
gue haviam assistido (também novelas, desenhos animados e jogos de videogame). Em todo o tempo
os alunos estiveram muito solicitos e interessados. Alguns me chamavam para contar e sugerir filmes
ou desenhos animados (Diario de Campo, 03/10/2017).

As duvidas dos alunos também foram constantes durante todo o tempo de
aplicacdo dos questionarios. Agqueles que nao conseguiam fazer relagbes com mais
facilidade sentiram-se angustiados e por muitas vezes vieram me perguntar se
“perderiam nota” por ndo responder algo mais elaborado do que estavam conseguindo
escrever ou desenhar. Apressei-me em tranquiliza-los embora enfatizasse a
importancia de contribuir para a pesquisa. Os alunos ja vém de uma trajetéria de
pesquisa, pois uma das suas disciplinas escolares - a Articulacdo dos Saberes - é
centrada na iniciagdo cientifica e estimulo a pesquisa como método de ensino-
aprendizagem entdo, eles sempre se mostram compreensivos porque também
passam pela mesma experiéncia nas suas pesquisas.

Na manha de 06 de outubro de 2017, tivemos o segundo dia de aplicacdo dos
guestionarios na turma 7° ano A. Os alunos néo precisaram de nenhuma introducao
ao conteudo. Estavam ansiosos por comecar € ndo me deixaram falar muito. Anotei
no Diario de Campo que os alunos “ja puderam responder tao logo eu solicitei que
respondessem aos questionarios. Houve algumas confusdes quanto a temporalidade,

mas a maioria respondeu bem ao enunciado” (Diario de Campo, 06/10/2017).
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A turma tem a caracteristica de ser muito detalhista e irrequieta.
Frequentemente os alunos estéo interessados em debater sobre variados assuntos
normalmente relacionados a politica e sociedade, por vezes, é preciso algum esforgo
para trazé-los de volta ao tema inicial da aula e mediar um debate que figue mais
proficuo. Sendo assim, ndo houve tempo habil para terminarmos durante nossos dois
periodos e s6 pudemos concluir na terca-feira seguinte nos periodos de Lingua
Portuguesa, gentiimente cedidos pela professora regente.

A comecar pelo questionario aplicado ao sexto ano A, insiro aqui as respostas
e desenhos que apresentaram aspectos gerais relevantes para esta pesquisa

mantendo a escrita dos alunos e alunas:

6.2 Sexto ano A — Histéria Antiga

1 — Vocé costuma assistir filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com a

tematica da Historia Antiga? Dé exemplos.

Como resposta a esta questdo, os alunos citaram tudo que eles acreditavam
gue se tratava de Historia Antiga, em parte porque este é um conceito amplo no
entendimento deles e pode significar qualquer periodo da histéria anterior ao presente.
No entanto, constatei que afora as citacdes de episodios de séries desenhos
animados os quais era mais dificil especificar, as demais sado de produtos culturais
midiaticos cuja tematica tinha relativa aproximacéo com o estabelecido como Historia
Antiga Oriental e Ocidental. E importante mencionar aqui o entendimento de que a
divisdo em categorias da narrativa sobre o passado é um produto de um discurso
especifico, o qual visa elaborar uma ordem do tempo para que 0s eventos passados
sejam inteligiveis para determinada narrativa. A periodizacéo tradicional da historia é
um construto de uma compreensdo de historia linear cujo direcionamento €
eurocentrado. Como se uma periodizacdo que parece mais apropriada para uma
historia geral (ou generalizante) fosse aplicavel a todos os povos e apontasse para
estes a direcdo a que os processos historicos deveriam convergir, me refiro aqui a
histéria permeada pela a ideia de progresso. E problemético estabelecer o momento
em que um processo histérico termina e outro comeca visto que as “rupturas” se dao

em algumas perspectivas e ndo em outras. Da mesma forma, a ideia de progresso
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exclui ou secundariza a pluralidade de experiéncias no tempo. Ha, enfim, uma
discussdo bastante fértii sobre a historia e as temporalidades no ambito da
historiografia e dialogicamente com a historia ensinada, esta Ultima que é o foco maior
neste trabalho?.

As referéncias aos produtos midiaticos se centraram mais expressivamente em
filmes e telenovelas que abordavam as historias biblicas como Os dez mandamentos
(filme e telenovela homoénima produzidos pela TV Record) e produgbes sobre a
mitologia grega como a saga Percy Jackson (série literaria adaptada para o cinema).
Séo producdes recentes e de ampla divulgacdo. Outras referéncias foram de
animacfdes em episédios dos quais, de modo geral, os alunos e alunas apenas
puderam citar os nomes, sem especificar ou descrever em que aspecto ela se
relacionava com a histéria antiga.

As principais referéncias nas quais identifiquei distanciamentos em menor ou
maior medida com a temporalidade historica tradicional - a respeito do conceito de
Historia Antiga - foram a Série Vikings (oferecida pela plataforma Netflix) que se
ambienta na Alta ldade Meédia, a animacdo The Flinstones que se refere
aproximadamente ao Periodo Neolitico, a série Vampire Diaries que se passa no
tempo presente (embora traga algumas alusdes ao século XIX) e os filmes As cronicas
de Narnia (adaptacao a partir dos livros) que faz aluséo a Idade Média europeia em
alguns aspectos. Alguns alunos citaram episédios eventuais de séries de desenhos
animados onde eles afirmavam conseguir captar elementos caracteristicos do que
eles distinguiam como historia antiga. De modo geral, pude constatar que o conceito
previamente construido pelos alunos, salvo raras excecdes, se afastava pouco
daquele comumente estabelecido pela temporalidade tradicional variando entre o

Neolitico e a Alta Idade Média.

% Paul Ricoeur em A memodria, a histéria, o esquecimento (2007), ao tecer consideracdes sobre o tempo
historico, menciona que o conceito de épocas, “é talvez o mais perturbador, na medida em que parece
superpor-se a cronologia para recorta-la em grandes periodos. Assim continuamos, no Ocidente, a
dividir o ensino da histéria e até da pesquisa entre Antiguidade, Idade Média, Tempos Modernos,
mundo contemporaneo” (RICOEUR, 167, p.167). Também o conceito de periodos, para ele, ndo parece
ser adequado para superar o entendimento da histéria como ciclica ou linear. Ao mesmo tempo, fazer
histéria sem periodizacdo seria retirar dela todo o horizonte de expectativa (ideia emprestada de
Koselleck) e, sendo assim, 0 mais interessante seria preservar o rastro das concepcdes de tempo
ciclico ou linear, tempo estacionario, declinio, progresso e integra-lo a um universo simbdlico do
conhecimento histdrico.
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Aluno 1: Sim eu assisto a série Vikings que demonstra como eles vivem, eles moram em
casas de madeira e telhados de palha, eles tem um barqueiro que constroe?® barcos que sdo
capases de navegar em rios e em alto mar. Eles tinham uma ferramenta a “bussola”, que os
leva para o Oeste. Eles ainda sdao meio primitivos, usam arco e flecha, montavam
acampamentos mais ou menos bons. Mas na hora da luta eram muito bons.

A resposta do aluno 1, apresenta a série Vikings que se ambienta na Alta
Idade Média, segundo a temporalidade tradicional, como um produto cultural que
aborda a antiguidade. O aluno também consegue identificar elementos que
comporiam a paisagem de um vilarejo Viking, elementos de seu cotidiano e tecnologia,
a caracteristica de ser um povo voltado para a guerra e provido de conhecimentos
nauticos. Esses aspectos sdo constitutivos da imaginacao histérica comumente
construida sobre este povo. A inser¢cdo da palavra primitivos no discurso do aluno é
caracteristica de uma viséo de classificacao hierarquica dos povos, sdo tomadas as
armas (arco e flecha) e as habitacbes (acampamentos mais ou menos bons) para
classificar o povo como sem avancgo tecnolégico suficiente para adentrar outra
categoria acima.

A maior parte das referéncias apontadas pelos alunos esta centrada em
producdes midiaticas que abordam as histérias biblicas como a telenovela e o filme
Os dez mandamentos (2015 e 2016 respectivamente), o filme Noé (2014), “Moisés”,
na verdade, (Exodo: Deuses e Reis, 2014) e O rico e Lazaro (telenovela de 2017). A
imaginacao histérica dos alunos e do seu contexto familiar sobre a antiguidade é
predominantemente pautada por um direcionamento religioso cristdo. Outras
referéncias mais constantes sao relativas ao Egito Antigo e a mitologia grega, mais
precisamente pelos filmes A mimia e a saga Percy Jackson (filmes adaptados a partir

dos livros):

Aluno 2: Nao eu nao tenho costume de assistir filmes, séries, desenhos animados ou
telenovelas com o tema Histéria Antiga. Exemplos: A mUmia, 300, Thor, Vikings, Percy
Jackson, Hércules, Pateta faz historia.

Aluno 3: Eu ja assisti o filme dos Dez Mandamentos e a série da Record um pouco.

Aluno 4: Eu ndo costumo assistir muitas novelas e filmes mais algumas coisas que eu me
lembro séo alguns desenhos como os “Flistons”, Irmao do Jorel e os Minions e outros que eu
nao lembro o nome também tem varios seriados como Chaves e Chapolin e etc.

Aluno 5: Sim, mas até agora olhei s6 os Dez Mandamentos, Percy Jackson e a Arca de Noé.

26 Optei por manter a escrita original das respostas dos alunos e alunas.
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Aluno 7: Sim. Eu olho as vezes como Os dez mandamentos, a Mimia, Scooby Doo, Percy
Jackson, Sr Pibory e Sherman, José rei do Egito, Hércoles.

Aluno 8: Eu vi uma novela que falava sobre Hebreos e deus, o nome da novela € os Dez
Mandamentos.

Aluno 10: Sim eu olhos tudo um exemplo é os dez mandamentos ele € bem antigo ele é falado
sobre um fara6 que mata um ebreo e depois disso ele tenque fugi entdo no que ele foi a viajem
ele conheseu uma mulher e com esta mulher ele se casou e voltou para sua terra e joga as
sete pragas.

Aluno 11: Sim, os Dez Mandamentos.

Aluno 12: Sim, Percy Jackson e o ladréo de raios é um filme onde conta e mostra deuses, e
coisas da histéria antiga. Como poceidon, medusa e outros.

Aluno 13: Sim, 10 mandamentos, Pica Pau, Meu Malvado favorito, Scooby Doo, a mumia.

Aluno 14: Sim, os dez mandamentos.

Aluno 15: Eu assisto mas séo poucos alguns exemplos sao The Vampire Diaries, A mimia,
The Simpsons, Percy Jackson, Monter High, o jogo Stoneage Sam, um texto que explica a
pré historia do Brasil, Periodo Neolitico Paleolitico, primeiros povoadores da América, Scooby
Doo.

Aluno 16: Sim, os dez mandamentos, o Chapolin Colorado e os Flinstons.

Aluno 18: Eu vi os dez mandamentos Pibare e Cherman, Parsi Jackson filho de Deus, Ercoles
e Dalila, os minios, Tor e Narnia.

Aluno 20: Hercules: ele tinha que conprir 12 desafios para ser livre. Chapolin: ele tinha que
salva as pesso que dizia quem podera me salvar. Lazaro e o rico: fala sobre Hebreus.

Aluno 22: Sim como Noé, os Dez mandamentos, Moises e etc.

2 — Vocé consegue identificar referéncias aos povos antigos dentro de filmes, séries,

desenhos animados ou telenovelas com temas diversos? Dé exemplos.

Neste conjunto de respostas 0s alunos tentaram esmiucar e explicar as
referéncias citadas anteriormente. Ao mesmo tempo, parte das repostas apenas se

restringiu a repetir o que foi citado na resposta a pergunta anterior.

Aluno 1: Sim como os flinstones que tem “referensia” com os homens primitivos. Scooby Doo
gue conta sobre mimias e coisas de monstros. Piboy e Cherman que eles viajam no tempo e
vam para o Egito.

Em outra resposta do aluno 1 a palavra primitivos € usada para caracterizar as
pessoas de determinado periodo histérico. A série de animacao The Flinstones (1960
—1966), adaptada também para o cinema, se ambienta aproximadamente no Periodo
Neolitico — conforme a periodizagéo tradicional da historia. A série € embleméatica no
gue concerne a sobreposicdo de elementos de temporalidades diferentes: a
organizacdo da sociedade, o sistema politico, 0 sistema econdmico, as relagbes de

trabalho, a cultura geral, remete a sociedades ocidentais no tempo presente; a
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tecnologia remete a antiguidade e seres humanos sao retratados como
contemporéaneos aos dinossauros. Quando o aluno se refere a outras duas animagoes
(Scooby Doo e As Aventuras de Peabody e Sherman) o foco esta em elementos que
ele consegue identificar sobre o Egito Antigo. O imaginario construido sobre a
antiguidade egipcia se relaciona muitas vezes com o estranhamento ao deparar-se
com os resquicios de outra religiosidade cujas caracteristicas se afastam do que é
nosso. A mumificagdo, uma técnica de preservagao dos corpos que se embasava em
crencas a respeito da vida apds a morte, para nossa cultura acaba tendo um tom de
desvio ou mesmo monstruosidade, sendo tema recorrente em narrativas de terror
(livros, filmes, revistas em quadrinhos, desenhos animados). O aluno 19, por exemplo,
cita um episédio da série mexicana Chapolin Colorado (nome no Brasil), cuja narrativa
induz a ideia de que a piramide egipcia é perigosa e que as pessoas devem ser salvas

dela (ou que devem ser salvas das pessoas que porventura se acercam da piramide):

Aluno 19: Sim O Chapolim tem um episddio que ele entra dentro de uma piramede para salvar
as pessoas dela. No dez mandamentos mostra que as pessoas negras eram escravisados e
pegavam as crian¢as desde pequenas para trabalhar como escravos.

Na mesma resposta, outro aspecto a ressaltar € a maneira como o aluno insere
a frase “as pessoas negras eram escravizados”. Esta assentado no imaginario do
aluno que a escravidao foi uma condicao das pessoas negras independente do tempo
e do espaco, mesmo que o filme citado ndo passasse esta ideia, e, de outra maneira,
também parece estar construido que 0s egipcios ndo sao as pessoas negras, eles
S&0 0S que escravizam as pessoas negras. De acordo com G. Mokhtar e J. Vercoutter,
na Introducdo Geral do segundo livro da colecéo Historia Geral da Africa (2010), néo
€ uma tarefa facil definir um pertencimento étnico-racial aos egipcios antigos visto que
o povoamento do Vale do Nilo se deu de forma gradativa e diversa. E mais provavel
gue, por aspectos como as caracteristicas geogréficas, as relacdes comerciais e as
migracdes, estejamos falando de um povo muito mais miscigenado. Embora, ainda
segundo os autores, seja mais provavel a predominancia de uma estirpe africana mais

escura ou mais clara dependendo da regido habitada:

No entanto, um fato é inegéavel: a presenca persistente, no Egito e na Nubia,
de um determinado tipo fisico que nédo se poderia definir como raga, uma vez
gue, conforme seja encontrado no Alto Egito ou no Baixo Egito, apresenta
caracteristicas ligeiramente diferentes. De cor mais escura no sul que no
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norte, esse tipo €, de maneira geral, mais escuro que no resto da bacia
mediterranea, incluindo o norte da Africa. O cabelo é preto e encaracolado; a
face, arredondada e imberbe, era, no Antigo Império, ornada as vezes por um
bigode. Em geral bastante esguio, é o tipo humano que conhecemos através
dos afrescos, baixos relevos e estatuas dos farads; ndo nos devemos
esquecer de que se tratava efetivamente de retratos, tal como exigiam as
crencas funerarias dos egipcios, ja que era o proprio individuo, e ndo uma
nocéao abstrata, quem sobrevivia a morte (MOKHTAR; VERCOUTTER, XLIX,
2010).

N&o obstante, a representacdo mais comum dos egipcios antigos nas midias
é de um povo de pele clara?’. Na referéncia citada pelo aluno (o filme ou a telenovela
Os dez mandamentos ambos produzidos pela Record TV), os egipcios sédo

representados como geralmente brancos?.

B W

Imagem 3: Telenovela “Os dez mandamentos” (2015) — Record TV

Aluno 4: No desenho “Minions” eles viajam para o deserto e la eles encontra uma piramide e
encontram egipcios e também vestem roupas mais diferentes.

Aluno 10: Sim tem uns desenhos que aparece as crianca brincando de vestir de farads o
desenho é Ermé&o do Jorel ou temo filma da Mamia.

Aluno 11: Sim pois nos Dez Mandamentos 0s egipsios maltratam os hebreus.

Aluno 13: Sim, Pica Pau eles vao nas piramides em busca do tesouro scooby doo aparece
numa cidade que tem piramides.

Aluno 14: Sim na novela Os dez mandamentos da pra indentificar que 0s egipsios
mautratavam muito os hebreus e que alguns decidiram ir para o que eles chamavam de terra
prometida.

Aluno 17: Sim, nas mUmias consegue indentificar pelas faixas amarradas pelo corpo.

27 Os exemplos sédo abundantes desde o remoto filme Cledpatra de 1912, dirigido por Charles L. Gaskill,
passando pelo classico Cledpatra de 1963, dirigido por Joseph L. Mankiewicz. E, € mais importante
mencionar aqui os filmes mais recentes, aos quais 0s alunos tém maior possibilidade de acesso como,
por exemplo, A mumia (1999) e suas sequéncias; Os dez mandamentos (2016) e Deuses do Egito
(20186).

28 Ver artigo de Pedro Alvarenga e Thayna Trindade publicado em 11/04/2016 no Portal Geledés:
https://www.geledes.org.br/o-embraquecimento-historico-do-egito-antigo/
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Aluno 20: Os simpsons: aparece Homer Simpsons vistido de Deus. O gladiador: fala sobre
um homen que queria se vinga do rei de Grécia [riscado Roma] por que ele mato o pai a
mulher e o filho.

Aluno 21: Ja nas novelas é um fime Egito eu vou descrefer “ele era um menino e uma Irma
ele ja pequeno ele tinha que guvernar mas ja quando era pequeno avia uma briga entre ele e
um rapas, depois de grande e via uma guerra e ele se perdeu na guerra e pensaram que ele
morreu mas nao.

Aluno 23: Sim em novelas e dezenhos animados podemos observar objetos antigos como
vazos produzidos com seramicas.

Os elementos que compdem o sistema de representacdes e a imaginacao
histérica dos alunos estdo centrados em constru¢des arquitetdnicas, vestuario e
alguns objetos especificos que os remetem ao passado de um povo, em especial
neste caso, 0s egipcios antigos. E recorrente a mencéo as piramides e a ideia de que
representam algo obscuro, que inspire medo ou perigo e ao mesmo tempo também a
tesouros e mistérios. O uso da palavra antigo parece ser empregado no sentido de
caracteristica, como se fosse algo proprio do objeto e ndo do tempo passado no qual
tal objeto foi originalmente empregado:

Aluno 15: Sim, pois antigamente as coisas eram bem diferentes e podemos perceber
facilmente porque neles normalmente tem umas roupas bem antigas, casas antigas, culturas,
modos de viver, regras.

Nas respostas dos alunos 11, 14 e 17 € possivel verificar a constru¢do de uma
visdo maniqueista da histéria opondo hebreus e egipcios como é possivel verificar
nas narrativas biblicas que sdo consumidas mais frequentemente na forma de
produtos midiaticos no contexto familiar. A imaginacao sobre os egipcios antigos os
constroi como essencialmente maus, que escravizam inclusive as criancas e
maltratam os hebreus. Também sdo misticos ou exoticos e essa obscuridade
entranha-se no seu legado (resquicios arquitetdnicos, objetos misteriosos, mumias,
etc.). Sobre isso, é importante lembrarmos o que Edward W. Said?® argumenta em
sua obra Orientalismo sobre a invencdo do Oriente pelo Ocidente. O interesse pelo
oriente seria um artificio de legitimacdo do poder hegeménico do ocidente visto que
as narrativas sdo de fascinio e curiosidade pelo Outro, estranho e exadtico, fora do

conceito de normalidade. Uma visdo essencialmente etnocéntrica. Esta perspectiva

29 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invengdo do ocidente. Sdo Paulo: Cia das Letras,
1990.
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gue, de certa forma, desumaniza o outro, se irradia na ideia geral de povos do oriente
no tempo e no espaco. Esta construcdo cultural do ocidente se reflete na producao
midiatica sobre o oriente ndo s6 dos egipcios antigos mas dos povos orientais de
modo geral°.

Sobre o etnocentrismo, um tema caro a Antropologia, Everardo P. Guimaraes
Rocha argumenta que se trata de “[...] uma visdo do mundo onde nosso proprio grupo
€ tomado como centro de tudo e todos o0s outros sao pensados e sentidos através dos
nossos valores, nossos modelos, nossas definicdes do que é a existéncia” (ROCHA,
1988, p. 5) e as implicagdes imediatas da visdo etnocéntrica sobre as representacdes
do outro. A primeira manifestacdo do etnocentrismo se da através do choque cultural,
ou seja, quando nos deparamos com 0 outro e suas respostas a realidade diferentes
das nossas. Segundo o autor, o choque cultural ocasiona uma crise de valores em
que a primeira reagao € considerar que o outro esta errado: “O grupo do ‘eu’, faz entéo,
da sua visdo a unica possivel [...]. O grupo do ‘outro’ fica, nessa Iégica, como sendo
engracgado, absurdo, anormal ou ininteligivel” (ROCHA, 1988, p. 5). O etnocentrismo
nao € exclusivo de uma sociedade, embora no nosso caso, a atitude etnocéntrica
tenha se manifestado de forma colonizadora e destrutiva, sobretudo, na forma do
eurocentrismo. O etnocentrismo tem a caracteristica de retirar o espaco de autonomia
do outro para falar sobre si mesmo o que permite a manipulacao da visao sobre ele
das mais diversas formas.

Apenas um aluno referiu-se a historia antiga usando como exemplo uma
telenovela ambientada no Brasil recém-independente de Portugal (Novo Mundo,
2017). A nocéo de historia antiga é aqui arrolada por uma ideia de que todo o tempo
historico antes do presente se configura em antiguidade. Porém, como é um caso
relativamente isolado, se pode dizer que os alunos ja tém uma nocdo béasica do

periodo histérico tratado.

Aluno 12: Novo mundo é uma novela onde aparece sobre as histérias antigas, como
independéncia do Brasil, usavam muito 0s negros para serem seus escravos.

30 O documentario Filmes Ruins, Arabes Malvados (Reel Bad Arabs), 2006, dirigido por Jeremy Earp e
Sut Jhaly, por exemplo, aborda a construcdo do estereétipo negativo do &arabe pelo cinema
hollywoodiano através do tempo.
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3 — Como séao, na sua percepcgao, 0os povos da antiguidade retratados nos filmes,

séries, desenhos animados ou telenovelas?

Durante a aplicacdo do questionario, esta pergunta foi a que mais suscitou
davidas para interpreta-la. A solucado que encontrei para ajuda-los a responder foi
instiga-los a dar “caracteristicas” dos povos da antiguidade em filmes, séries,
desenhos animados e telenovelas. O resultado foi uma énfase a caracteristica de
serem 0s povos da antiguidade “guerreiros”, “agressivos” ou “gananciosos” e a
observacdo das diferencas sociais relatando as condicGes dispares de vida das
pessoas. Os estranhamentos quanto a religiosidade, vestimentas, costumes e

algumas comparacdes com a atualidade também foram recorrentes.

Aluno 2: Os povos da antiguidade séo retratados como maus, cruéis, guerreiros, invejosos e
as vezes como legais, divertidos.

Aluno 3: Alguns malvados, outros bons trabalhadores, também teve muita pobresa assim
como teve muita riquesa e muita guerra.

Aluno 6: As pessoas que eu Vi no filme elas era, muito agressivas porque era muita guerra.

Aluno 7: Eles eram gananciosos tinha trai¢cdo, guerra, amor, amisadi, raiva.

Aluno 10: No eu assisti eu posso ve que 0s povos do Egito tem uns que moram em castelo e
usam jbias, ja outras eles moram em casas simplis e trabalham como escravo.

Aluno 11: Pobres, alguns moram na rua e passam fome.

Aluno 13: eles podem ser do bem do mal, exibidos mesquinhos pobres ricos.

Aluno 14: Sao cheio de regras alguns povos tinha que fugir eram muito presos e etc. hoje em
dia é muito diferente de antigamente.

Aluno 15: No jogo Stoneage Sam o Sam usa roupas feitas de pele de animal fazia suas
préprias ferramentas coletando recursos, faz armadilhas para matar os mamutes e alimentar
a sua familia moran, em uma caverna, fazem pinturas rupestres e fazem fogo para se proteger
do frio e a comida.

Aluno 18: Nos Dez Mandamentos 0s ebreus uzéo roupas mas sinples e adoram muito a Deus
e sdo muito cinples e 0s egipesos sO uzao seda e ndo sai no escuro sem a protecéo de Ra.

Aluno 20: ropas de pano tinham muito ouros tinha casa de areia etc.

Aluno 21: Eles Sam esquisitos no fime que eu vé eles eram bem esquisito ma legal eles era
casado mo rei era casado com sua Irma eles nomca tocou um o outro.

Aluno 22: Casas de barro, roupas de couro de animais, tinham reis governantes, tinha
escravos, era tudo feito com as maos.

Aluno 23: No filme que eu olhei tinham piquenas aldeias e la assim como tinham pesoas boas
tinham pesoas ruins que ndo se emportavam com as pesoas.

Aluno 25: usam outros tipos de roupas as casas sao diferentes as pessoas tinhdo outro
penssamento etc.
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Quatro alunos desviaram-se da percepcao sobre a temporalidade tradicional.
O aluno 12 seguiu descrevendo o que ele observou na referida telenovela que

abordava o Brasil no Primeiro Império:

Aluno 12: Pelo que eu acisti deu para perceber que os escravos ndo tinham uma vida muito
boa, viviam muito machucados e moravam em casas muito simples as roupas delas na época
eram bem diferente das nossa as mulheres usavam mais vestidos e os homens botas, blusas
e calgas e a maioria dos homens tinham barbas.

Dois alunos escreveram sobre o Paleolitico e midias que porventura tenham
consumido explorando a tematica - como um jogo online que utilizei como recurso
didatico em aula anterior®! - e apenas um aluno descreveu como era a vida dos judeus
no campo de concentracao representada no filme (feito a partir de livro homénimo de

autoria de John Boyne e langado em 2006) O menino do pijama listrado (2008):

Aluno 26: No filme “Menino do Pijama” mostra que os judeus sdo tratados como lixo e
obrigados ao trabalho escravos e a maioria dos judeus eram morto lentamente para sofrer
mais.

4 - Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.
5 — Se houve, quais foram as suas referéncias de filmes, séries, desenhos animados

e /ou telenovelas para fazer este desenho?*2

Na expressao artistica, a percepcdo mais afastada sobre a divisédo tradicional
da periodizacdo historica ndo foi generalizada: de vinte e seis alunos que
responderam ao questionario cinco de seus desenhos ndo tinham relacdo com o
periodo historico referido e apenas um aluno ndo desenhou.

Preponderantemente, os alunos desenharam cenarios sobre histérias biblicas
a notar Moisés abrindo o Mar Vermelho, a Arca de Noé€, as sete pragas do Egito e
suas referéncias para construir o cenario foram filmes e telenovelas nesta tematica.

Um aluno desenhou o campo de concentracédo do filme O menino do pijama

listrado (2008), outro desenhou D. Pedro | com uma fala de exortacéo a Independéncia

31 Stoneage Sam é um jogo online de aventura que explora de maneira simples a vida cotidiana de um cagador
no Paleolitico. Esta disponivel em varios websites de jogos digitais. https://historiadigital.org/jogos/game-vida-
na-idade-da-pedra/ Acesso em: 20/07/2018

32 Optei por agrupar as duas propostas para facilitar a analise.
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do Brasil. Um aluno desenhou um barco Viking navegando em alto mar. Cinco
desenhos foram inspirados na Grécia Antiga (Percy Jackson e Hércules) e Egito
Antigo (desenhos animados diversos e filmes A mumia).

Aluno 1: Coerente com a sua primeira resposta, o aluno 1 decidiu desenhar um barco
Viking, contendo alguns personagens representando remadores e outros dois que
seguram instrumentos nauticos para localizacio em alto mar. E possivel perceber a
apropriacao do referencial simbdlico por parte do aluno se observarmos o seu cuidado
em representar o drakkar (navio-dragdo) para ilustrar a especificidade do povo
referido. A referéncia midiatica que o aluno teve para inspirar-se a fazer o desenho foi

a série Vikings, exibida pela plataforma online Netflix.

Espaco para a produgéo de desenho
Sexto ano
Contetdo: Histéria Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.
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Os alunos 2, 3, 7, 20, 25 desenharam temas ligados a Grécia Antiga. Mais
precisamente, produ¢des midiaticas que abordam a mitologia grega. Suas referéncias

foram os filmes da série Percy Jackson e a animacao Hércules:

Aluno 2: Representacao do heroi grego Hércules feita a partir da animacao Hércules
(Disney, 1997). O aluno insere os elementos relativos a forgca descomunal do
personagem mitologico (forma fisica e a capacidade de suspender duas colunas com
caracteristicas da arquitetura grega) e sua vestimenta na tentativa de aproximar ao

traje de um guerreiro grego na antiguidade.

. Bl

Espaco para a produgao de desenho
Sexto ano
Contelido: Histéria Antiga

Faca un desenho representando um povo ou mais, povos da antiguidade.
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Aluno 3: Os raios e manifestagdes hostis da natureza sao alusbes aos poderes do
deus grego Zeus. Isso denota a apropriacdo de um referencial simbodlico ao que o
aluno se remete ao pensar a Grécia antiga e sua mitologia. O aluno baseou-se no

filme Percy Jackson para compor seu desenho.

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.
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Contetido: Histéria Antiga

Sexto ano
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Aluno 7: Representacédo do personagem Percy Jackson descobrindo sua capacidade
de dominio das &guas, visto que, segundo a narrativa ficticia apontada na obra de
Rick Riordan (mais tarde transformada em filmes), Percy seria um semideus filho de
uma mulher mortal e Poseidon, deus dos mares na mitologia grega. Outro exemplo
em que o aluno demonstra a compreensao de uma simbologia sobre os deuses

religido grega.

Espaco para a produgéo de desenho
Sexto ano

Conteddo: Histéria Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.

)
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Aluno 20: Nesta outra representacao de Hércules o aluno preferiu enfatizar o elemento
da violéncia em vez de apenas a forga fisica visto que o personagem empunha uma
clava com pregos a pingar sangue, tem uma mao com garras e traz um sorriso hostil
compondo a expressdo na face. Este aluno ndo apresentou nenhuma referéncia
midiatica em especifico, apenas citou seis diferentes canais de televisdo. Quando me
devolveu o questionario respondido, eu lhe perguntei se era alguém especifico e ele
me contestou com um gesto indeciso que era “Hércules”. Insisti que ele me explicasse

e ele apenas me apontou o “H” na roupa do personagem.

Espaco para a produc¢ao de desenho
Sexto ano

Conteddo: Histéria Antiga

Faca um desenho representa )2V Ol mais povos da antiguidade.
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Aluno 25: Os raios representam Zeus, o personagem é Percy Jackson no livro (e filme
homonimo) O ladréo de raios. Mais uma vez, um aluno demonstra apropriar-se de um

referencial simbdlico para representar a divindade grega.

Espaco para a producéo de desenho
Sexto ano

Conteldo: Historia Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.

Os alunos 5, 8, 10, 11, 14, 16, 18, 22 desenharam precisamente historias

biblicas. Como apontando abaixo respectivamente:
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Aluno 5: Representagéo da Arca de Noé em alto mar. Noé aparece a proa, sorrindo,
e alguns animais despontam as aberturas da embarcagcdo (& guisa de janelas).
Abaixo, a 4gua e alguns peixes. A referéncia midiatica apontada pelo aluno foi o filme
A arca de Noé. A cena € no todo agradavel. Noé representa o bem ou a obstinacao
em cumprir sua missao.

Espaco para a producéo de desenho
Sexto ano
Contetido: Histéria Antiga

Faga um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.

Y e
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Aluno 8: Moisés e a abertura do Mar Vermelho. Moisés é representado de forma mais
cuidadosa, com o cajado que o identifica e um traje que o aluno considerou apropriado
para ele em sua época. Os hebreus foram representados de maneira mais simples
numa das margens. Segundo o aluno, a sua referéncia foi o filme “Os dez

mandamentos”.

Espaco para a produgao de desenho

Sexto ano

Contetido: Historia Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade. . i
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Aluno 11: O aluno representou de maneira pouco detalhada os hebreus reunidos
numa das margens do Mar Vermelho antes da abertura por Moisés, segundo a
narrativa biblica. A referéncia do aluno foi o filme Os dez mandamentos, inclusive,

esta € a Unica fonte a qual ele consegue se referir em todo o questionario.

E-spaco para a producgdo de desenho
Sexto ano
Conteudo: Historia Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.

T e G-
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Aluno 14: Mais uma representacdo dos hebreus atravessando o Mar Vermelho

enquanto os egipcios (montados) sdo envolvidos pelas aguas. A aluna também
baseou seu desenho no filme Os dez mandamentos.

Espaco para a produgao de desenho
Sexto ano

Conteldo: Histéria Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.
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Aluno 16: Segundo a descricao feita pela aluna, esta é uma representacéo da esposa
do faradé numa piscina de sangue, resultado de uma das sete pragas. Sua referéncia
também foi o filme “Os dez mandamentos”. Notar que a personagem veste uma roupa
de banho atual.

Espaco para a producao de d h
Sexto ano
Contetdo: Histéria Antiga

Faga um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.
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Aluno 18: Moisés aqui aparece solitario na abertura do Mar Vermelho. Notar a tentativa
de representar vestimentas condizentes com a época retratada e o elemento

identificador da personagem: o cajado.

Espaco para a producao de desenho

Sexto ano

Contetido: Historia Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.
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Aluno 22: O aluno representou a Arca de Noé antes do Diluvio (conforme narrativa
biblica), no momento em que os animais estao se dirigindo para a embarcacao aos

pares.

Espaco para a produgao de desenho
Sexto ano

Contetido: Histéria Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.

Em alguns desenhos a antiguidade foi representada em cenas do cotidiano sem
referéncia especifica, mas apontando elementos constitutivos de uma suposta
realidade da época em termos de tecnologia, trocas comerciais, trabalho, habitacdes,

vestimentas e aderecos:
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Aluno 15: Nesta representagdo do cotidiano, o aluno afirmou ter utlizado como
referéncia o jogo online Stoneage Sam que trata do periodo que conhecemos, grosso
modo, como “pré-histéria”’. No entanto, ele insere varios elementos constitutivos do
cotidiano de qualquer cidade ou povoado: a fabricacdo de roupas, a criacdo de
animais, o preparo dos alimentos, a fabricagéo de ferramentas. De modo simples, ele

representa uma divisao do trabalho.

Espaco para a producao de desenho
Sexto ano
Contetdo: Histéria Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.
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Aluno 21: Neste desenho, o aluno pareceu tentar representar o espaco interno de uma
casa habitada por uma familia composta por um adulto e duas criancas. Ha escadas
e utensilios domésticos compondo a cena. Nao houve referéncia em especifico, no
entanto, o aluno explicou que € “um povo [...] que faz casas embaixo da terra para se
esconder”. Ao que parece, ele se remeteu a ilustracbes que vimos em aula sobre os
Povos da TradicAo Taquara (ou proto-Jé) que, como indicam as evidéncias
arqueoldgicas, construiam casas subterraneas. Neste ponto, vale a reflexdo sobre os
aspectos relativos a espaco-temporalidade: pode ser “Historia Antiga”, ou “Pré-histéria
do Brasil”, ou mesmo “Idade Média” dependendo da datacdo dos sitios, visto que, o
inicio da ocupacéo do territério pelos povos Jé é datado em aproximadamente 2000

anos atras e ja praticavam agricultura séculos antes da chegada dos europeus®.

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.

Espaco para a producao de desenho

Conteldo: Histéria Antiga

Sexto ano

3 Jornal da USP de 22/08/2016: https://jornal.usp.br/ciencias/ciencias-exatas-e-da-terra/arqueologos-
reconstituem-trajetorias-e-costumes-dos-povos-je-no-sul-do-brasil/
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Aluno 23: Nesta outra representacdo do cotidiano, o aluno explicou que desenhou
“casas antigas”, “venda de artesanato e carne” e “pessoas generosas”. O sentido de
antigo é empregado como caracteristica do objeto mesmo no seu contexto. A cena é
complexa: h& producdo artesanal (e o efetivo emprego do termo artesanato pelo
aluno) trocas comerciais, divisdo do trabalho, a tentativa de vestir as personagens
conforme a época, ajustamento a tecnologia, presenca de homens e mulheres
vestidos de maneira diferente e, aparentemente, as mulheres sdo as que vendem e
os homens os que compram. E, por fim, no discurso do aluno ha o emprego de um

valor moral em “pessoas generosas’.

Espago para a producéao de desenho

Sexto ano
Conteudo: Histéria Antiga
Faca um desenho representando um pove ou mais

povos da antiguidade.

N
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6 — Em sua opinido, essas producdes representam a verdade sobre o passado?

Explique sua resposta.

O objetivo desta questdo era que 0s alunos expusessem sua Vvisao sobre o
conceito de verdade na historia e a maneira como eles poderiam (ou néo) fazer uma
diferenciacao entre as representacdes sobre o passado difundidas no espaco formal
de aprendizagem e as consumidas a partir de produtos culturais midiaticos.

A maioria dos alunos do sexto ano compreende um filme ou uma telenovela
como um discurso de verdade sobre o passado embora insira ressalvas ou também
concorde, mas ndo saiba explicar consistentemente porque as producdes
representariam a verdade sobre o passado. Os Unicos a serem incisivos numa
resposta mais cética foram os alunos 10 e 14 mas n&o é possivel sugerir que eles
diferenciem o discurso historiografico como verdadeiro se opondo as representacoes
midiaticas como ficticias. Ao mesmo tempo, em boa parte das repostas, € possivel
perceber que ha um ponto de referéncia ideal que opera no nivel da linguagem como
artificio de comparacao, a ver, por exemplo, na reposta do aluno 2: “[...] talvez algumas
produtoras mudem um pouco a histéria para deichala mais emocionante”. Qual
histéria? O aluno 15, por sua vez, insere a frase “[...] pesquisas apontam o mesmo” 0
gue denota haver, para ele, um discurso legitimo no qual quem produz a midia se
baseia; e 0 aluno 16 insinua que ha uma pesquisa prévia e uma mudanca intencional
do que é obtido na pesquisa: “mas muitas vezes eles mudam porque eles pesquisam

mas para nao ficar tdo igual eles mudam algumas coisas”.

Aluno 2: Acho que boa parte sim. Mas talvez algumas produtoras mudem um pouco a histéria
para deichala mais emocionante.

Aluno 3: Bom... sim, mostrando como era o Egito e as exibisdes biblicas.

Aluno 4: Eu acho que sim porgue eles falam como era a historia antiga.

Aluno 5: Eu acho que sim, porque eles mostram as coisas,mas nunca as coisas que eles
mostram sdo iguais.

Aluno 6: tipo: se cada um sabe alguma coisa e com cada resposta agente chega la e nao sei
porque iria ser mintira. A gente [ilegivel] iria fazer e com cada resposta da sua verdadeira
resposta.

Aluno 8: acho que sim porque nas perguntas tem coisas sobre filmes antigos e esse tipo de
coisa.

Aluno 9: Sim é verdade por que o passado é verdade e legal.

Aluno 10: Eu acho que ndo porque ninguém tava |4 para vé o que tinha acontesi e como ele
se vesti, em tdom eu ndo acho que nada é verdade essa € minha opiniao
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Aluno 12: Bom acho que sim, por que na novela Novo Mundo conta como era antigamente,
como eles viviam.

Aluno 13: sim, por que o passado fala sobre mumias piramides que dentro tem tumbas
[ilegivel] farads.

Aluno 14: N&o, eu imagino que tenha sido um pouco diferente do que aparece em novelas,
filmes e etc.

Aluno 15: Sim, porque isso aconteceu a muito tempo atras quando nem existia 0s humanos e
pesquisas apontam 0 mesmo.

Aluno 16: As vezes mas muitas vezes eles mudam porque eles pesquisam mas para nao ficar
tdo igual eles mudam algumas coisas.

Aluno 17: Sim, parece verdadeiro.

Aluno 18: Nao sei augumas coisas pode ser verdade e outras ndo mais acho que é verdade.

Aluno 20: Sim eucho por que aconteceu tudo isso antigo egi.

Aluno 21: sim ele faz parte da nosa vida foi os antigos.

Aluno 22: Mais ou menaos porque tem coisas que eles mentem e tem coisas que sao reais.

Aluno 24: As vezes sim as vezes nao eles fazem meio errado.

Aluno 25: Nao tenho uma resposta especifica mais acredito que augumas histérias podem ser
verdaderas as historias do Egito e dos hebreus etc.

6.3 Sétimo ano A - Historia da Europa Medieval

1 — Vocé costuma assistir filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com a

tematica da Historia da Europa Medieval? Dé exemplos.

Observei nas repostas dos alunos que mais de um terco da turma afirma nao
consumir midias com tal tematica, porém, contraditoriamente, consegue referir-se a
ela e dar exemplos de produtos culturais midiaticos. No que se refere a periodizacao
tradicional, notei que a grande maioria dos alunos e alunas conseguiu aludir a filmes,
séries, telenovelas e animacdes mais aproximadas ao recorte temporal e espacial
estabelecido. Os exemplos mais frequentes foram a série da TV por assinatura
estadunidense HBO Game of Thrones (2011 — presente) embora esta nao trate
exatamente da época medieval mas adote um conjunto de representacées que nos
remetem a Europa medieval assim como As cronicas de Néarnia (2005, 2008 e 2010);
a animacao Como treinar o seu dragéao (2010), as animacdes Shrek (2001, 2004, 2007
e 2010), a série Vikings (2013 — presente). Outras referéncias, embora menos
frequentes, também merecem atencdo como a telenovela da Rede Record TV

Belaventura (2017), o filme Cinderela (2015) e o game Assassins Creed (2007 —
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2017). Sobre games, o0 aluno 18 se sentiu mais a vontade para citar alguns exemplos

nos quais ele encontrava mais a tematica medieval:

Aluno 18. Sim, Lego, Nexo Night, Transformers o ultimo cavaleiro, Game of Thrones,
Vikings, Dark Souls, Skyren, Dragon ages, For Honor, Medieval Knight, Narnia.

No entanto, o filme 300 (2006), por exemplo, aparece citado cinco vezes junto
ao filme Os dez mandamentos (2016). Os dois filmes tratam da histéria da Grécia
Antiga e da histéria biblica de Moisés, respectivamente.

Aluno 1. N&o sei se assisti ndo me lembro. Mas pretendo assistir algum

Aluno 2. Sim, Legends of Tomorrow, Pica Pau e Bob Esponja

Aluno 3. N&o assisto

Aluno 4. N&o costumo

Aluno 5. Sim, os dez mandamentos, 300, como treinar o seu dragdo, Mulan, Cinderela,
Arena dos sonhos, Bob Esponja, Hora da Aventura.

Aluno 6. Os dez mandamentos, Bela aventura

Aluno 7. Eu ndo costumo olhar

Aluno 8. Eu n&o costumo assistir

Aluno 9. Eu ndo costumo assistir esses tipos de filmes ou séries mas ja vi propagandas
do filme “como treinar seu dragao”

Aluno 10. N&o costumo assistir esse tipo de filme com essa tematica mas sei que existem

varios como por exemplo a aclamada série game of thrones, ndo costumo assistir por que
acho que eles dramatizam e inventam algumas coisas inexistentes, muitas por sinal.

Aluno 11. Eu ndo sei certo como seria algum filme, séries, desenho animado ou
telenovela com a temética da Historia da Europa Medieval,mas eu ndo costumo assistir nada
com esse tema.

Aluno 12. Eu ndo costumo assistir séries, filmes, desenhos desse tipo porque eu hdo me
enteresso muito pelo fato de que gosto mais das coisas atuais.

Aluno 13. Sim eu j& olhei os dez mandamentos, como treinar o seu dragdo, Mulan, 300
e Cinderela.

Aluno 14. Sim eu j4 olhei a série Vikings e eu acho legal porque vocé vé como eram as
coisas antigamente.

Aluno 15. Sim as vezes, 300 mas nao olho muitos filmes mas séries sim tipo Vikings e
Esparta.

Aluno 16. Sim, Shrek, os trés mosqueteiros, como treinar seu dragao, assassins creed,
Asterix e Obelix.

Aluno 17. Sim, eu gosto bastante de Shrek, porque esse desenho mostra bastante sobre

princesas, castelos, cavaleiros, reis e também porque mostra um pouco da histéria da Europa
medieval.

Aluno 19. Nao, eu ndo custumo assistir filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas
com a tematica da Europa Medieval.

Aluno 20. Sim, eu geralmente assisto Valente, Sherek, Contos de Fadas etc.

Aluno 21. N&o sei assiste ndo me lembro, um que vem na cabeca é o sherk s6 que néo

€ bem histéria medieval.

Aluno 22. 300, os dez mandamentos, Narnia.
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Aluno 23. Sim, 300, Mulan, os 10 mandamentos, Cavaleiros Teutonicos (1960,
Aleksander Ford), Macbeth (1948, Orson Welles) [suspeito que o aluno tenha pesquisado
estes Gltimos no seu smartphone]

Aluno 24. Sim mas néo lembro de nomes.

Aluno 25. Eu ndo costumo assistir esses tipos de filmes ou séries mas ja sei propagandas
de Game of Thones e o filme Como treinar seu dragéo.

Aluno 26. Eu ndo custumo olhar muitos filmes de histéria medieval. Mas olho uma série
no Netflix chamada Vikings e também Game of Thrones.

Aluno 27. Sim, Shrek.

Aluno 28. N&o assisto.

Aluno 29. Sim, gosto bastante de Got.

2 — Vocé consegue identificar referéncias aos povos da Europa Medieval dentro de

filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com temas diversos? Dé exemplos.

De modo geral, os alunos e alunas relataram que conseguem identificar tais
referéncias em quaisquer dos produtos culturais citados, embora o que seja citado
como “medieval” € uma visao estereotipada de como seria viver na ldade Média
europeia ou ser uma pessoa “medieval” além das inser¢des de elementos fantasticos
como “dragbes” ou “magos”.

Nas respostas dos(as) alunos(as) 5, 7, 11, 13, 14, 16 e 22 fica evidente que
um dos aspectos observados pelos alunos e alunas é a prevaléncia do tema da guerra
e/ou violéncia nas midias que porventura tenham consumido com a teméatica
medieval.

O conjunto de palavras castelos, reis, princesas e cavaleiros possui uma
recorréncia nas respostas, isso € indicativo de que ha determinadas representacoes,
simbolos ou imaginarios que remetem os alunos ao recorte temporal e espacial
estabelecido. Estes simbolos estdo ligados a um determinado discurso sobre o
passado centrado nas elites politicas seculares, por assim dizer, das sociedades da
Europa medieval. Ndo ha referéncia a religiosidade nem aos representantes da
parcela social religiosa como monges, bispos ou papas; tampouco a igrejas ou
monastérios. Também nédo houve referéncia aos camponeses, nem as cidades e

vilarejos. Mulheres aparecem citadas apenas como princesas:

Aluno 1. N&o vi porque nao vi muita coisa mas pretendo ver também

Aluno 2. Nao

Aluno 3. Nao
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Aluno 4. N&o consigo porgue ndo assisto

Aluno 5. Sim guerra, morte, sangue, luta, castelos, princesas, dragdes

Aluno 6. Sim do jeito que a pessoa se veste, 0 jeito dela do jeito que fala

Aluno 7. Eu ja vi uma propaganda que aparecia castelos, cavaleiros, homens brigando

e homens sendo decapitados por ter roubado e ja olhei o filme como treinar o seu dragao que
fala sobre Viguens, dragdes e etc.

Aluno 8. Quando eu assisto, algumas coisas eu consigo identificar como castelos, reis,
guerras, cavaleiros, navios e vikings eu consigo

Aluno 9. Eu estava olhando o filme como treinar o seu dragdo que aparecia vikings.
Aluno 10. Como eu disse ndo me interesso muito por esse género de filmes/séries mas

assisto bastante a série The Big Bang Theory onde pelos personagens principais serem
“génios” algumas vezes eles fazem referencias historicas.

Aluno 11. Muitas vezes assistindo TV passa por alguns canais esta passando um filme
ou série que se trata da idade média, nesses filmes ou séries € mostrado varias guerras,
castelos, em alguns é mostrado dragfes, também aparecem cavalos e reis. As pessoas que
fazem esses filmes e séries tentam fazer referencias a idade média, as vezes modificam um
pouco a histéria, mas as pessoas assistem a filmes e séries e entendem no que eles estéo
tratando.

Aluno 12. Eu consigo identificar as vezes. Por exemplo quando eu olhei o filme “ Como
treinar seu Dragao” tinham cavaleiros, dragdes e castelos.

Aluno 13. Sim porque isso lembra sangue, morte e etc. Lembra guerra essas coisas.
Aluno 14. Sim porque isso lembra sangue, morte, lideres e etc. E da para identificar isso
facilmente. Lembra a guerra também.

Aluno 15. Sim porque as vezes ja é muito explicito os sinais de povoamento de européia
medieval.

Aluno 16. Depende do filme, Vikings, cavaleiros, princesas, guerreiros, castelos,
catapultas, catacumbas, decapitacéo.

Aluno 17. Eu tento identificar na arquitetura de dois desenhos desenhos que eu gosto de

olhar que é Shrek e Valente nesses dois desenhos mostra bastante sobre principalmente os
castelos que tem uma arquitetura bem diferente e antiga.

Aluno 18. Sim, as roupas, armas, geitos de falar, andar e agir, das casas e outras coisas
do tipo.

Aluno 19. Sim, em um episddio de Pica Pau, onde ele esta no coliseu, vestido como
toureiro e esta encarando um touro.

Aluno 20. Sim, como castelos, cavaleiros, reis, princesas, estilos de roupas e etc.

Aluno 21. Em armaduras, castelos, princesas e navios, dragdes espadas etc.

Aluno 22. Armas armaduras.

Aluno 23. Macbeth (1948, Orson Welles) [suspeito que o aluno consultou a internet no
smartphone durante a aplicacéo do questionario]

Aluno 24. Sim, o jeito de se vestir, 0s costumes e as linguagens.

Aluno 25. Eu estava olhando TV e apareceu propaganda de Game of Thrones e também

ja olhei como treinar seu dragéo que aparecia os Vikings e no Game of Thrones [ilegivel] os
cavaleiros dragao.

Aluno 26. Uma vez eu estava jogando video game e apareceu um jogo sobre idade
media e me interessei por este jogo por ser medieval e coma histéria igual ha daquela época.
Aluno 27. Sim, castelos, cavaleiros, principes, princesas.

Aluno 28. Mais ou menos
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Aluno 29. Em GOT é normal ver como a mulher era vista na sociedade, como tratavam
os filhos bastardos, a nudez era algo muito normal, e se alguém tivesse receio de mostrar era
acusado de ter algum problema fisico. Sem falar nas roupas dancas e musicas.

Uma das alunas desta turma apresentou uma visdo sobre Idade Média a partir
da série Game of Thrones (2011 — presente) que me pareceu bastante elucidativa de
como um produto cultural pode construir um imaginario sobre um espaco e época que
conflite em menor ou maior medida com as representacfes de Idade Média presentes

na histéria ensinada na escola:

Aluno 29. Em GOT é normal ver como a mulher era vista na sociedade, como tratavam
os filhos bastardos, a nudez era algo muito normal, e se alguém tivesse receio de mostrar era
acusado de ter algum problema fisico. Sem falar nas roupas dancas e musicas.

A partir da série de TV, a aluna criou um imaginario sobre Idade Média em
gue a nudez e a sexualidade, de modo geral, se apresentam mais ou menos de acordo
com o que aquele produto cultural apresenta. E uma tarefa bastante dificil estabelecer,
num recorte temporal de aproximadamente mil anos como era o0 entendimento
medieval sobre a sexualidade nas suas diversas perspectivas e, em culturas tao
diversas que, embora transpassadas pelo cristianismo (este que também nao pode
ser entendido sem considerar sua historicidade e a pluralidade das suas formas e
adaptacdes), mantinham especificidades profundas. No entanto, é possivel
argumentar que a sexualidade na Idade Média foi um tema central no processo de
expansdo e consolidacdo do poder politico da Igreja Catélica34, alvo de amplo debate
no que concerne aos Iideais de moralidade e castidade, o processo de
sacramentalizacao do casamento, a questdo do desejo e da procriacdo, a intervencao
na intimidade do casal, a classificacdo dos “atos abominaveis”, etc:

Se, na prética judiciaria, os te6logos se revelaram muitas vezes transigentes
e se chegaram mesmo a admitir, por principio, que o uso do prazer era licito
no casamento, fizeram-no por conveniéncia social e politica, jamais por
reconhecerem no prazer um bem para o individuo ou para a cristandade.

Este ideal de recusa que, nos primeiros tempos, opunha a virgindade ao
casamento, passou a opor, apés o século I1X, o casamento as rela¢des nao-
conjugais, admitindo-se com reticéncias, o uso do prazer no leito dos

esposos. Essa mudanca, cristalizada na altura dos séculos Xl e XiIll,
correspondeu ao aperfeicoamento de dois elementos bésicos da

34 DANTAS, Bruna Suruagy do Amaral. Sexualidade, cristianismo e poder. Disponivel em:
http://mww.revispsi.uerj.briv10n3/artigos/pdf/iv10n3a05.pdf
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problemética cristd da carne: a forte tendéncia a codificagdo da moral e o
método confessional (VAINFAS, 1986, p. 84-85).

Estas questdes sao representadas na referida série televisiva de forma sutil:
ndo ha efetivamente o cristianismo em si (pois se trata de um universo essencialmente
ficcional) mas ha um culto analogo em expanséo e adversario de outros cultos que
existem simultaneamente, apresentado de forma metaférica e que carrega algumas
das concepcgbes de moralidade construidas no medievo. No entanto, a série tem um
apelo sexual incisivo e, definitivamente, pouco apropriado a faixa etaria dos alunos de
sétimo ano (a falta de controle parental sobre as midias consumidas é uma hipétese
para que eles tenham acesso mesmo infringindo as regras da classificacéo indicativa),
0 que acaba, a meu ver, construindo uma imagem de Idade Média diversa dos
discursos historiograficos e escolares, embora, € bom lembrar, a série ndo trate
efetivamente da ldade Meédia, ela explora um conjunto de representacdes e
imaginarios sobre Idade Média.

3 — Como sé@o, na sua percepc¢ao, as sociedades da Europa na época medieval

retratados nos filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas?

O objetivo desta pergunta inserida no questionario era instigar os alunos a
explicarem as representacdes de passado que eles tém contato a partir das midias
gue consomem cotidianamente. Isso ocorreu em parte nas repostas, de modo que o
mais frequente foi reafirmar o que ja havia sido dito na resposta anterior. Alguns alunos
inseriram alguns exemplos, mas o esforco resultou numa caracteriza¢éo na forma de
sequéncias de adjetivos sobre pessoas e sociedades de outras épocas nao
necessariamente dentro do recorte temporal proposto.

A tematica da guerra, das armas e da violéncia, de modo geral, aparece em
mais da metade das respostas. Algumas palavras e expressdes que também criam a
ideia de ambiente pouco amistoso foram escolhidas por alguns alunos, como por
exemplo: “frios”, “6dio”, “bravos”, “agressivos”, “gostam de guerra”, “querem se achar
um melhor que o outro”. Os alunos 11 e 20 demonstram perceber alguns aspectos
relativos a organizacdo das sociedades, relacbes de poder e tensdes sociais. Outros
alunos percebem melhor aspectos relativos a moda ou aos adornos corporais que

mais Ihes produzem admiracéo ou estranhamento.
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Aluno 6. Os soldados sao frios ndo tém do das pessoas

Aluno 7. S&o castelos antigos, cavalos, cavaleiros, mulheres com muito ouro e prata
homens com espadas e martelos e etc.

Aluno 8. Com castelo, guerras, cavaleiros, Vikings, navios, reis e dragoes.

Aluno 9. Eu acho que eles andavam com roupas de pele de animais e sandalias de
couro.

Aluno 10. Eles (roteiristas e diretores) retratam com muito, muito sangue, decapitacéo e
odio aos padres.

Aluno 11. Para mim, as sociedades que aparecem nos filmes e séries sdo todos

organizados e cada um tem o seu trabalho, cada um tem seu espaco e as vezes acontece
algo ruim, mas ndo € sempre.

Aluno 12. Eles vestiam roupas parecendo lencdis, o meio de transporte deles eram
cavalos e carrogas.

Aluno 13. Os dez mandamentos tem muita guerra, mortes, sangue e etc.

Aluno 14. Eles séo bravos, gostam de guerra, querem se achar um melhor que o outro,
se vestem de maneira estranha, sdo agressivos.

Aluno 15. Pessoas como rainhas, castelos, dragdes, espadas, mortes.

Aluno 16. Na minha percepgdo, ndo muito, as vezes representam de maneiras muito
diferentes. No filme 300 mostra um aspecto diferente do que realmente aconteceu.

Aluno 17. No Shrek, por exemplo, mostra a arquitetura rustica dos castelos que eu acho
gue tem um pouco a ver com a idade média.

Aluno 18. Os castelos, dragdes, armaduras e armas.

Aluno 19. N&o sei, s6 assisti 0 episddio do Pica Pau citado acima.

Aluno 20. Plebeus digamos que sao “rejeitados” e tem também separagao entre nobres,
ricos, pobres, plebeus, reis e rainhas, princesas e feiticeiras.

Aluno 21. S&o0 os homens de armadura protegendo castelos com princesas, heradis, rei e
reinos.

Aluno 22. Castelo dragao o jeito das pessoas.

Aluno 23. Depende do filme é mal representada com guerras, mortes e etc.

Aluno 24. O que eu percebo que, as vestimentas séo diferente (e muito) das de hoje, as
armas sao diferentes também, etc.

Aluno 25. Eu acho que eles andavam com roupas feitas de pele de animal e sapatos
feitos com madeira.

Aluno 26. Guerras, castelos, espadas, dragdes, sangue e mortes. Isso € 0 que mais
percebo quando olho filmes e séries.

Aluno 28. Briga, briga e guerra

Aluno 29. Bom sempre sdo cheias de principes e princesas, reis rainhas com castelos,

cavaleiros e tudo mais.

4 - Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval.

Apenas dois alunos ndo desenharam, mas iSSO ocorreu porgue ndo se
sentiram motivados a preencher o questionario ou desenhar, como eu havia informado
previamente que responder ndo era obrigatoério eles decidiram participar apenas com

breves respostas escritas.
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A representacdo mais comum foi a do “castelo medieval” sendo que dos 29
alunos, 20 desenharam um castelo em diferentes representacdes: mais sébrio, cinza
trazendo a ideia de algo “rustico”, demasiado simples, pesado ou bruto; ou mais
colorido com formas arredondadas, detalhes e contextos (elementos da natureza,
vilarejos, camponeses, animais). Houve também composi¢cdes de cenarios mais
complexos, preponderantemente de guerra, com a insergdo de diversos elementos; e
outros em que apenas se inseriu um escudo, ou uma espada, ou um soldado em
armaduras, ou uma representacdo metaférica que traduz uma interpretacdo geral
sobre o que o aluno percebeu em midias (ou nédo, visto que alguns explicaram nao ter
se remetido a uma midia em especifico para compor a cena) sobre o medievo. Optei

por inserir catorze exemplos mais incisivos destas representagdes:
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Aluno 2: Representacdo de um castelo imponente sobre uma elevacdo. Alguns
soldados aparecem sobre o castelo e outros na parte externa a pé€ ou montados em
cavalos. Na parte superior, ha uma criatura voadora junto a alguns passaros e o sol
mais ao alto. E na parte inferior direita, em primeiro plano, uma cena em que um
personagem empunha uma espada ensanguentada junto a outras duas figuras
esquartejadas e cobertas de sangue sendo que uma delas também foi enforcada. O
aluno, sabendo que néao estava sendo avaliado, sentiu-se livre para desenhar olhos e
bocas sorridentes em quase todos os elementos da cena (o rosto na verdade, era uma
piada da turma sobre uma pichacdo na parede externa do supermercado préximo a
escola, coisas comuns do cotidiano de sala de aula), isso néo interfere nos elementos
constitutivos do sistema de representacdes de um cenério da Europa medieval para o

aluno: uma atmosfera bastante hostil em que o tema central € a violéncia.

Espaco para a producio de desenho
Setimo ano

Contetdo: Histéria da Europa Medieval

Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieva
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Aluno 3: Representacdo de um castelo medieval sem contexto ou presenca de
personagens. Para o aluno, a construcdo arquitetdnica, solitaria e bruta, com
bandeiras triangulares vermelhas ao topo, é suficiente para representar um cenario
sobre a Europa Medieval.

Espaco para a producao de desenho
Sétimo ano

Conteudo: Histéria da Europa Medieval

Facga um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval.
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Aluno 4: Representagédo de um cavaleiro em armaduras e munido de escudo. A ideia
ao qual o aluno se remete quando imagina um cenario medieval € a figura do guerreiro
bem armado. Também indicativo de uma visdo sobre historia cujas elites sdo os
sujeitos e 0s processos ou movimentos da histéria sdo por causalidade ou

consequéncia dos seus atos.

Espaco para a producao de desenho
Sétimo ano
Contelido: Histéria da Europa Medieval

Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval
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Aluno 6: Representacéo de castelo cinzento e sbrio envolto por um fosso e com ponte
levadica. Este apresenta algum contexto e elementos que indicam o entendimento de
que o castelo € uma construcdo voltada para a seguranca com artificios que
dificultavam o acesso aos seus portdes.

dugio de d -

ia da Europa Medieval

ho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval
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Aluna 7: Representacdo de castelo em formas arredondadas, sobre uma colina e

cercado de jardins. A aluna afirmou ter baseado seu desenho na animagé&o Enrolados

(Disney, 2011). Uma forma mais amena de representar o que para a aluna teria sido

0 medievo.
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Aluno 8: Representacéo de um castelo com um pequeno contexto natural, em formas

retas, mais soébrio e com rachaduras.

a produgao de desenho
0
ado: Histéria da Europa Medieval
um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval.

N
AR 1.8




Aluno 9: Representagéo de um castelo em cores vivas sobre uma colina.

P para a producao de d
Sétimo ano

Contetido: Histéria da Europa Medieval

Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval.
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Aluno 10: Solicitei ao aluno que me explicasse seu desenho ao que ele me respondeu
qgue ndo havia utilizado uma referéncia em especifico, mas que quis representar a

violéncia de uma maneira metaférica.

Espaco para a producao de desenho
Sétimo ano
Conteldo: Histéria da Europa Medieval

Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieva
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Aluno 11: Desenho de um castelo sobre uma elevacdo muito ingreme, somado a
elementos da natureza. E possivel perceber o entendimento de que o castelo tinha
seu acesso dificultado ou que precisava estar estrategicamente colocado a fim de
dominar o entorno e demonstrar poder simbdlico.
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Aluno 12: Desenho de um castelo sébrio e sem a inser¢cdo de personagens com ponte
levadica e a seu lado, uma plantacdo. Apresenta em seu contexto a vaga ideia de que

havia uma producao agricola.

Espaco para a producdo de desenho

Sétimo ano
Contetido: Historia da Europa Medieval
Faga um desenho representando um cenério ou paisagem da Europa Medieval
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Aluno 15: Uma cena de batalha em que um barco estd ancorado préximo a uma
construgdo que remete a um castelo. Um soldado empunhando espada e escudo
aparentemente desembarcou e prepara-se para enfrentar um dragao que se aproxima

em Voo e ja atacando com labaredas. Denota a insercdo de elementos fantasticos
como constitutivos de uma paisagem medieval.

da Europa Medieval

Faga um desenho representando um cenario ou paisagem

Espagco para a produgao de desenho
Contetido: Histéria da Europa Medieval

Sétimo ano
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Aluno 16: Um desenho bastante complexo em que podemos observar Varios
elementos fantasticos atrelados a uma cena de batalha. Ha um drag&o cuspindo fogo
em direcdo a um castelo de cuja torre mais alta avulta um grito por “socorro”. Dois
personagens aparentemente dispdem de poderes magicos e 0s usam para atacar um
dragdo. Soldados atacam também o dragdo com flechas, lancas e pedras com o

auxilio de uma catapulta.

pago para a produgao de h
Sétimo ano

Contetdo: Histéria da Europa Medieval

Faga um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval X fR01Q
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Aluno 19: Representacdo de um escudo, aparentemente representativo de uma

familia. Remete a um braséo ou heraldica.

Espaco para a producdo de desenhc
Sétimo ano
Contetdo: Histéria da Europa Medieval

Faga um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieva
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Aluna 29: Representacédo de uma espada. Elemento simbdlico do que para a aluna
encerra a ideia de Europa Medieval.

Espaco para a producdo de desenho
Sétimo ano
Contelido: Histéria da Europa Medieval

Faga um desenho representando um cenar

raisagem da Europa Medieval

5 — Se houve, quais foram as suas referéncias de filmes, séries, desenhos animados

e /ou telenovelas para fazer este desenho?

No total, 12 dos 29 alunos responderam a esta questdo ndo com referéncias
especificas de filmes, novelas, séries ou desenhos animados, mas sim listas de
palavras que os remetiam a ldade Média ou simplesmente responderam que nao
houve referéncia. Teria sido apenas “(...) a primeira coisa que vem na minha cabeca
quando falam em idade media” (Aluno 29). Houve também citacbes de varias

referéncias ja feitas na primeira pergunta.
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Aluno 3. Foi mais o filme cinderela

Aluno 4. Foi de um filme ha muito tempo que n&o me recordo o nome. Me lembrei “Como
treinar seu dragao”

Aluno 5. Cinderela mas eu pintei com as minhas cores e o castelo também.

Aluno 7. Eu tive inspiracdo para fazer meu desenho no filme [ilegivel], treinando o seu

dragdo porque esses filmes apresentao castelos historicos.

Aluno 10. Nao utilizei referencias de uma série ou filme especifico apenas no geral mesmo
principalmente a violéncia.

Aluno 11. Quando me falam do tempo medieval me vem mais ou menos essa imagem,
nao sei se vi em algum filme ou em outro lugar, mas € isso que eu imagino do tempo medieval.
Aluno 13. Eu fiz o castelo da Cinderela s6 que eu pintei com minhas cores

Aluno 15. O filme, desenho ou série que eu usei como referencia para fazer o desenho
foi o Shrek e Valente, pois os dois filmes tem castelos.

Aluno 18. Dark Souls, Skyrim, Game of Thrones

Aluno 21. N&o sei s6 sei pelo que vi em histérias e imagens como castelos e soldado e
em alguns filmes como Game of Thrones.

Aluno 22. Eu vi no filme 300 que tinha um castelo.

Aluno 23. Quando eu assistia desenhos animados eu via castelos.

6 — Em sua opinido, essas producdes representam a verdade sobre o passado?

Explique sua resposta.

As respostas dos alunos estiveram permeadas por debates anteriores que
tivemos a respeito de filmes e animacGes com tematicas épicas. Pude verificar que
eles desenvolveram um olhar mais atento ao que consomem nas midias a partir de
debates em aula e producdes escritas, como forma de explorar flmes e animacdes
gue utilizei nas aulas durante o ano.

Faz parte da minha pratica explorar midias visuais em sala de aula, sejam
trechos de filmes, filmes completos, animacdes, videos de entrevistas ou videos
virais®*, memes, jogos online, episddios de séries de animagdo ou episodios de séries
televisivas e instigar os alunos a fazerem pequenas analises direcionadas sobre
aspectos relevantes selecionados. No sexto ano, é mais interessante construir tabelas
e fichas de “leitura” do produto midiatico; e, no sétimo ano, procuro incentiva-los a

dissertar brevemente sobre temas relevantes que porventura a midia em questao

%5 Segundo verbete da Wikipedia: “Os videos virais sdo videos que adquirem um alto poder de
circulagdo na internet, alcancando grande popularidade, configurando-se como um fendmeno de
Internet tipico da Web 2.0”: https://pt.wikipedia.org/wiki/Video_viral .
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apresente diretamente ou como pano de fundo, além de estimular a pesquisa em
outras fontes para qualificar e aprofundar a argumentacao.

O sétimo ano se mostrou mais cético do que o sexto nas respostas para esta
qguestdo, embora também ainda ndo consigam argumentar consistentemente sobre
suas posicdes. E possivel notar que eles conseguem discernir que héa discursos sobre
0 passado cuja argumentacdo € mais ou menos consistente. Neste processo de
separacao, eles vao buscando alguns pontos de referéncia nos quais eles possam
fundamentar sua opinido tais como: a) “fantasias” (que seriam itens fabulosos ou
irracionais); b) intencionalidade direcionada ao lucro; c) a caracteristica de sao ser um
discurso em que o narrador ‘testemunhou o fato’; d) estratégia para cativar o publico;
e) conhecimento prévio de alguns aspectos como € possivel perceber, por exemplo,

na resposta do aluno 10: “[...] os vikings nunca usaram chapéus de chifre [...]".

Aluno 1. Mais ou menos porque alguns podem ser diferente ou néo.

Aluno 2. N&o sao falsas, fantasias para lucrar muito dinheiro

Aluno 5. Eu acho que sim porque tem tanta coisa e eu acho que é tudo ideia do passado.
Aluno 7. Eu acho que ndo porque eles ndo estavam I4 para saber como era, como 0S
castelos eram, como as mulheres se vestiam e nem como os homens eram.

Aluno 8. N&o porque algumas coisas sdo sempre inventadas para o publico ficar
assistindo.

Aluno 9. Acho que as vezes eles criam muitas fantasias sobre isso, algumas das vezes
podem ser verdade.

Aluno 10. Acredito que muitos fantasiam demais acredito que houvesse violéncia mas por

exemplo os vikings nunca usaram chapéus de chifre e [ilegivel] espiritos malignos e dragdes
também néo.

Aluno 11. Algumas coisas que eles representam eu acredito que sejam verdade, como
alguns personagens, cidades ou até mesmo guerras, mas eu acho que a maioria das coisas
representadas nao sédo verdade como a personalidade de alguém, o “corpo” de alguns
personagens ou até uma escolha da personagem que eles colocam para entreter o publico,
fazendo com que eles queiram assistir até o final.

Aluno 12. As vezes podem ser verdade e as vezes mentira porque muitas vezes eles
fantasiam demais as coisas.

Aluno 15. As vezes porque na maioria das vezes eles retratam coisas muito fora da
realidade.

Aluno 16. As vezes sim, as vezes nao, retratam os filmes de maneiras totalmente
diferentes.

Aluno 17. Depende do desenho, filme ou série, porgue nem sempre representa a verdade

do passado, porque tem varios desenhos que eles ndo pesquisam nada também tem
desenhos que eles pesquisam para esse desenho ter algo que fala a verdade sobre o
passado.

Aluno 19. N&o porque a maioria ndo mostra a verdade (ha minha opinido)

Aluno 21. Mais ou menos porque alguns podem contar uma histéria veridica outros
podem inventar.
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Aluno 23. Sim, eles representam o que acontecia e como era o cotidiano das pessoas
naquele tempo e etc.

Aluno 24. Dependendo da produgéo sim, acredito que eles fazem todo um levantamento
historico sobre a sociedade e seus costumes.

Aluno 25. Acho que as vezes eles criam muitas fantasias sobre isso, s6 que as vezes
pode ser verdade.

Aluno 26. Eu acho que estas producdes ndo séo verdade pois se fosse para mostrar a
verdade os telespectadores ndo prestariam muito atencao.

Aluno 27. Sim, pois no passado havia muitas mortes, a vestimenta era bem diferente e a

populacdo possuia outros costumes.

Considerando-se que sdo alunos que tém, em média, doze anos de idade, a
meu ver, eles estdo em processo de alfabetizacdo da leitura da imagem e, também,
construindo noc¢des basicas de argumentacdo consistente, o que é um importante
passo para entender a complexidade do conhecimento historico - e do conhecimento
de modo geral.
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6.4 Referéncias a filmes, animacdes, telenovelas, séries e outros produtos midiaticos

No decorrer do texto, fui citando as efetivas referéncias a produtos culturais
midiaticos que os alunos trouxeram em suas respostas. Organizei aqui, a fim de obter
melhor visualiza¢ao, uma listagem destes produtos citados em ordem alfabética junto
a especificacdo aproximada da época historica que a midia aborda diretamente ou em
pano de fundo.

Tabela 1 — Filmes, animacdes, telenovelas e séries televisivas citadas pelos alunos

e alunas em suas repostas, incluindo também, outras midias.

Historia Antiga — Sexto Ano

300 (2006) — Baseado na HQ de Frank
Miller e Lynn Varley

Tematica abordada: Grécia Antiga
A Mumia (1999) Sequéncias em 2001 e

2002 e série animada. Reboot em 2017.

Tematica abordada: Egito Antigo

Arca de Noé (2014)

Tematica abordada: Hebreus, textos

biblicos

As Aventuras de Peabody e Sherman

(animacéo, 2014)

Historia da Europa Medieval — Sétimo
ano
300 (2006) — Baseado na HQ de Frank
Miller e Lynn Varley

Tematica abordada: Grécia Antiga

As cronicas de Narnia (trés filmes
baseados nos livros da saga de C.S.
Lewis) — 2005, 2008 e 2010.

Tematica abordada: Aventura ficcional
com elementos que remetem a um
tempo passado nao especificado.
Assassins Creed — série de jogos

eletrbnicos — Lancado em 2007

Tematica abordada: Varias
temporalidades (da antiguidade até a
Revolucdo Russa).

Asterix e Obelix — filmes e animacdes
produzidas a partir das Histérias em

quadrinhos criadas na Franca por Albert
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Tematica abordada: Viagens no tempo Uderzo e René Goscinny no ano de

(varios espacgos-tempo) 1959.

Tematica abordada: Roma Antiga
As cronicas de Narnia (trés filmes Belaventura — Telenovela produzida
baseados nos livros da saga de C.S. pela Record TV de 2017 a 2018.

Lewis) — 2005, 2008 e 2010.
Tematica abordada: Idade Média/ Idade

Tematica abordada: Aventura ficcional Moderna
com elementos que remetem a um
tempo passado ndo especificado.
Chaves e Chapolin — séries mexicanas  Bob Esponja (série de animagédo 1999

de mesmo autor exibidas na década de até o presente)

1970. No Brasil a partir de 1984.
Tematica abordada: varias

Tematica abordada: Varias
Hércules (série de TV 1995, animacéo Cinderela (filme longa metragem de

da Disney 1997, longa metragem 2014).  2015) — baseado no conto de Charles
Perrault e na animacao de 1950 da

Tematica abordada: Grécia Antiga Disney.

Tematica abordada: Idade Média/ldade

Moderna

Irméo do Jorel (2014 — presente) — série Como treinar o seu dragéo (filme de

de animacéo animacao de 2010)
Tematica abordada: varias Tematica abordada: Alta Idade Média
José do Egito (Minissérie RecordTV, Dark Souls (game RPG) — lancado em
2013) 2011
Tematica abordada: Hebreus e Egito Temética abordada: Jogo de aventura
Antigo ficcional com elementos que remetem a

um tempo passado néo especificado.



Kung-Fu Panda (2008) - e sequéncia
em 2011.

Tematica abordada: China Antiga
Meu malvado favorito (2010) — longa-
metragem de animacao.
Tematica abordada: Contemporanea
Minions (animagéao a partir do filme de
animacao ‘Meu malvado favorito’) —

2015

Tematica abordada: contemporanea

Moisés (Exodo, deuses e reis — 2014)

Tematica abordada: Hebreus, Egito

Antigo

Monster High (2010 até o presente).

Tematica abordada: contemporaneo

O rico e Lazaro (telenovela Record TV,
2017)

Tematica abordada: Hebreus
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Dragon Age (jogo eletronico de RPG —
lancado em 2009).

Tematica abordada: Jogo de aventura
ficcional com elementos que remetem a
um tempo passado nao especificado
Enrolados (Disney, 2011) — animagéao

longa-metragem

Tematica abordada: Idade Média

For Honor — jogo eletronico langcado em
2017.

Tematica abordada: Idade Média

Game Of Thrones — (série televisiva
baseada nas obras literarias As
cronicas de gelo e fogo, de George R.
R. Martin) HBO — 2011 até o presente.

Tematica abordada: Aventura ficcional
com elementos que remetem a um
tempo passado nao especificado
Hora da aventura (série animada de

2010 até o presente)
Tematica abordada: véarias
Legends of Tomorrow — série televisiva

The CW, 2016 até o presente.

Tematica abordada: Idade Média



Os Croods (2013) — longa-metragem de

animacao

Tematica abordada: Paleolitico,
Neandertais

Os dez mandamentos (telenovela da
Rede Record exibida em 2015 e 2016),
filme longa metragem (2016).

Tematica abordada: Hebreus, Egito
Antigo
Os Flinstones (série de animagéo 1960
— 1966) e longa metragem (1994)

Tematica abordada: Neolitico

Os Simpsons (1989 até o presente)

Tematica abordada: varias

Pateta faz historia — colecdo de HQs

tematicas.

Tematica abordada: varias

Percy Jackson (2010) — Sequéncia em
2013 — Baseado na série literaria Percy
Jackson e os Olimpianos de Rick

Riordan.
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Lego Nexo Knights (série de televisao

de 2015 até o presente)

Teméatica abordada: Aventura ficcional
com elementos que remetem a um
tempo passado nao especificado.

Medieval Knight Knightfall (série de TV)

— History Channel — 2016.

Tematica abordada: Idade Média

Mulan — animacgéo Disney de 1998.

Temética abordada: China Antiga

O ultimo cavaleiro (longa metragem
2017).

Tematica abordada: Da Idade Média a
contemporanea (filme de ficcao
cientifica)

Os dez mandamentos (telenovela da
Rede Record exibida em 2015 e 2016),

filme longa metragem (2016).

Temética abordada: Hebreus e Egito
Antigo
Os trés mosqueteiros (longa metragem
2011) — Baseado no romance de

Alexandre Dumas Filho.



Tematica abordada: Grécia Antiga
Pica-pau (série de animagéo exibida
desde 1940 com varias adaptacdes e

reboots).
Tematica abordada: varias
Sansdéo e Dalila (minissérie Record TV)
- 2011

Tematica abordada: Hebreus, Filisteus

Scooby Doo (série de animacgéao 1969

até o presente)

Tematica abordada: contemporanea
Show da Luna (série de animacao -
2014 até o presente)
Tematica abordada: contemporanea
Stone Age Sam (game de aventura

online ambientado no paleolitico)

Tematica abordada: Paleolitico
The Vampire Diaries (2009 — 2017)

Tematica abordada: Contemporanea

Thor (2011) — Sequéncias em 2013 e
2017
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Tematica abordada: Franca (Antigo
Regime)
Pica-pau (série de animagéo exibida
desde 1940 com varias adaptacoes e

reboots).

Teméatica abordada: varias
Shrek (série de filmes de animacao
computadorizada) — 2001, 2004, 2007 e
2010.

Tematica abordada: Idade Média
Skyrim (The Elder Scrolls V: Skyrim) —
Game de RPG — Lancado em 2011.

Tematica abordada: Aventura ficcional
com elementos que remetem a um
tempo passado nao especificado.

Spartacus (série de TV de 2010 a 2013)

Teméatica abordada: Roma Antiga

The Big Bang Theory — CBS (série de
TV de 2007 até o presente)

Tematica abordada: véarias
Transformers — série de filmes de acéo
lancados em 2007 e 2009.

Tematica abordada: Idade Média a
contemporaneidade

Valente (filme de animacéao, 2012)
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Tematica abordada: mitologia nérdica Tematica abordada: Idade Média /
Idade Moderna
Turma da Monica/Piteco — (HQ Vikings (2013 até o presente) —
publicada desde 1970), animacdes Plataforma Netflix
(desde 1976)
Temética abordada: Alta Idade Média/

Tematica abordada: Paleolitico Povos Escandinavos

Vikings (2013 até o presente) —

Plataforma Netflix

Tematica abordada: Escandinavos/ Alta
Idade Média



CONSIDERACOES FINAIS

O objeto deste estudo foi, basicamente, a aprendizagem historica escolar e 0
didlogo desta com a sociedade da hiperinformacdo no que se refere aos produtos
culturais midiaticos que abordam o passado, mais precisamente, produtos aos quais
os alunos e alunas tenham mais facil acesso como filmes, séries de TV, animacdes e
telenovelas. Partiu-se da ideia de que os produtos culturais, bem como os discursos
historiogréaficos, sdo permeados de representacdes sobre o passado que tém papel
mobilizador na construcao de imaginacgéao historica, carregam discursos ideoldgicos e

pedagogias culturais.

No decorrer do processo, a argumentacao delineou-se pelo entendimento da
historia como um conjunto de discursos plurais sobre o passado politicamente e
culturalmente situados, cujas premissas tém bases argumentativas e interpretativas
(n&o no sentido de que o passado tenha um significado intrinseco) sobre documentos.
Inclusive, denotando uma viséao sobre a constru¢ao do conhecimento histérico em que
a base seja a consciéncia de que as diferentes representacbes tém papel
preponderante na sua construcdo. A histéria ndo pode se esquivar de conter
elementos de imaginacao e ficcdo, embora, seu discurso ndo possa ser confundido
com ficcdo pura e tampouco menosprezado quanto ao seu potencial como discurso

gue busca a verdade, de geradora de consciéncia e produtora de sentidos.

A histéria ndo € a Unica detentora de representacfes sobre o passado. A
literatura, a arte, as midias, o espagco publico também contém representacdes e
trabalham com determinadas narrativas e em diferentes pontos de vista. Neste estudo,
optou-se por pensar o didlogo das narrativas e representacdes construidas nos
espacos formais de aprendizagem histérica, no caso a escola, e nos espacos
informais. Entendeu-se o filme, a telenovela, a série de TV e a animacdo como tendo
potencial para ensinar sobre o passado e como mobilizador de imaginacao e figuracéo

por atuar eficientemente dentro da cultura da visualidade.

Os produtos culturais midiaticos também foram entendidos como detentores
de ideologias, posto que sdo produtos de uma sociedade e cultura, o que também os

contorna como fonte a ser “lida”, analisada criticamente e inserida nas aulas pelo seu
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potencial enriquecedor do processo de ensino aprendizagem porque aproxima o aluno

da complexidade da produc¢éo do conhecimento histérico.

Reafirmou-se assim, a importancia das midias no ensino de histéria,
entendendo-as ndo apenas como forma de confirmar o discurso do professor ou
professora, ou ilustrar sua fala, mas como um elemento parte do método, que
enriqueca o debate, coloque o aluno como efetivo sujeito do seu processo de ensino
aprendizagem ao inserir o didlogo, seus conhecimentos prévios e subjetividades; e
promova o desenvolvimento das habilidades de leitura critica dos alunos, néo so6 de
midias mas qualquer discurso sobre o passado.

A partir da problemética desta pesquisa, o desafio foi identificar as
representacdes sobre o passado que mobilizavam a construcdo de imaginacao
histérica no processo de aprendizagem histérica de meninos e meninas de um sexto
e de um sétimo ano, como uma media de idade de doze anos, alunos de uma escola
publica. E, a partir disso, analisar os dados — que foram repostas a um questionario e
desenhos - segundo algumas categorias previamente delineadas: suas percepc¢des
de verdade e ficcdo no conhecimento historico ou nas representacdes sobre o
passado, suas nocdes de temporalidade, o ponto de vista histérico e ideoldgico
contido nos discursos dos alunos e alunas (eurocentrismo, visdes religiosas,
classificacdes hierarquicas, generalizacdes, nocdes geograficas, maniqueismo
historico e nomenclaturas), a caréncia ou abundancia de referéncia aos recortes
temporais e espaciais e suas caracteristicas, a interpretacdo subjetiva dos alunos e
alunas a partir dos discursos sobre o passado contidos nas midias. Somado a isso,
também foi importante fazer um levantamento de efetivas referéncias a produtos
culturais midiaticos que eles e elas podiam fazer, para que pudesse também conhecer
e fazer o exercicio comparativo do que eles escreveram e desenharam com o que a
midia trazia. Por isso, também foi um mergulho em uma profusdo de filmes,
telenovelas, animacdes e séries de TV — também quadrinhos e games — esta que
talvez tenha sido a parte mais divertida para a pesquisadora, mas nem sempre...
Foram efetivamente muitos dados e um processo exaustivo de transcricao,
organizacao e digitalizacdo de imagens. E, foi, a0 mesmo tempo, um processo de
aprendizagem sobre o que 0S meninos e meninas consumiam de midias que

continham representacdes sobre os recortes espacgo-temporais delineados (Europa
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medieval e Antiguidade de modo geral), ou recortes proximos a estes, e 0 que eles

internalizavam a partir delas.

Em primeiro lugar, tanto no que se refere as repostas e desenhos do sexto
quanto do sétimo, a tematica da violéncia e da guerra tém uma atuag&o importante na
construcdo de imaginario sobre o passado. De fato, ha uma insisténcia na violéncia,
combates e batalhas em midias sobre o passado. Os processos historicos séo,
obviamente, permeados por grandes conflitos, mas a insisténcia na guerra e 0sS
elementos de impacto psicoldgico da violéncia por parte de midias criam um cenario
de quase permanente batalha que alunos demonstraram perceber e, inclusive,

puderam representar em seus desenhos de diferentes formas (diretas ou metaféricas).

A nocdo de temporalidade, baseada na periodizacao tradicional do tempo
historico, mostrou-se frequentemente aproximada, mesmo que nao tivéssemos
abordado aqueles conteddos antes de forma mais sistematica, apenas com o
propoésito de introducdo. Grandes afastamentos no tempo e espago ocorreram, mas
nao foram generalizados. O tempo linear, de uma forma ou de outra, fica estabelecido
nas entrelinhas. Sabendo disso, o professor ou professora pode explorar
possibilidades de ir além dele, de mostrar outras formas de experiéncia no tempo,
descentralizar o estudo da histéria e aproximar os(as) alunos(as) do debate
historiografico, o que é mais proficuo e significativo do que reproduzir o mais fielmente
possivel discursos prontos sobre processos histéricos. Ao mesmo tempo, durante a
analise das respostas, foi possivel perceber que essa aproximacdo ndo decorre
necessariamente das midias consumidas, embora seja possivel considerar que elas
tém parte neste processo. E importante também avaliar que, os alunos do sexto ano
tiveram muito contato com narrativas midiaticas baseadas em histdrias biblicas e com
filmes baseados na mitologia grega por sua popularidade e abundancia de
intencionalidade pedagdgica (no caso das histérias biblicas a intencionalidade tem
também um meandro de propagacao de discurso religioso com apelo emocional), o
gue pode ser um elemento de aproximagdo com a histdria antiga indiretamente, de
maneira nao intencional. O sétimo ano, por sua vez, transitou razoavelmente bem por
representacdes, inclusive midiaticas, sobre a histéria da Europa medieval mesmo que

afirmassem ndo consumir midias com frequéncia na tematica histérica em questéao.
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A propria percepcdo da historia num tempo linear ja é indiciaria de uma
percepgdo eurocéntrica e etnocéntrica do discurso historico. O sinal é, antes de
parecer problematico, uma possibilidade de o professor ou professora ndo apenas
reafirma-lo, mas partir dele e transcender a ele. A intencdo de inteligibilidade da
histéria, a partir da periodizacdo tradicional, € muito importante no processo de
aprendizagem histérica na escola, ainda mais quando se trata dos alunos no inicio da
segunda etapa do Ensino Fundamental. A periodizacao tradicional € basica, mas ndo
deve ser encerrada em si mesma sob o risco de privar os alunos e alunas de pensar

a complexidade do conhecimento historico.

A representacdo étnica dos povos do passado, neste caso, mais
preponderantemente 0s egipcios antigos, se mostrou ainda bastante problematica
posto que é fortemente desvinculada de qualquer base documental ao seguir-se
escolhendo povos com pertencimento étnico mais proximo do europeu para
representar artisticamente um povo do nordeste da Africa. Ao mesmo tempo, foi
possivel perceber alguns indicios de etnocentrismo e classificagcdo hierarquica de
povos, pelo emprego de algumas palavras-chave como “primitivos”, “agressivos”,
“rasticos”, “maus”, “mesquinhos” ou “esquisitos”. Nas respostas do sexto ano é mais
visivel o discurso centrado no maniqueismo histérico opondo hebreus e egipcios, nas

do sétimo ano nao foi possivel verificar quaisquer aspectos quanto a este fator.

Quanto a construcdo dos conceitos de verdade e ficcdo no conhecimento
historico e os mesmos contidos nos discursos midiaticos, foi possivel perceber que os
alunos e alunas do sexto ano ndo conseguem ainda, de modo geral, construir uma
diferenciacdo sob nenhum aspecto. Isso é importante para este trabalho no sentido
de que, é evidente que para os alunos tanto o filme quanto o estudado na escola sao
essencialmente discursos de verdade, ou seja, o contato com a midia por si sO
construiu uma visédo sobre o passado, ou uma imaginacéao histérica, a qual a historia
abordada na escola formal teria de confrontar ou pér em debate. J4 o sétimo ano,
construiu, mesmo que de maneira ainda pouco fundamentada, alguns pontos de apoio
para argumentar se uma representacdo sobre o passado tinha mais ou menos
plausibilidade, abordagem coerente (ou mais racional) e base em pesquisa. Além de
identificar aspectos de intencionalidade da midia como produto cultural

mercadoldgico.
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A pesquisa, como um todo, reafirmou a necessidade de entender a escola no
seu contexto e ndo como uma ilha deslocada e sem relacdo com a sociedade
hiperinformada, os alunos na sua subjetividade e conhecimentos prévios como de
suma importancia no processo de aprendizagem histérica, as midias como proficuas
no ensino de histdria em muitos aspectos — e das quais ndo se pode mais se esquivar
—e, o debate historiografico como importante e indispensavel para a histéria ensinada

na escola e, o contrario, da mesma forma.

Desse modo, as principais contribuicbes do presente estudo para o ensino de
histéria como campo de pesquisa sdo o fomento da reflexdo e debate sobre a
aprendizagem historica na sociedade da informacdo e cultura da visualidade, a
importancia de se avaliar o dialogo das narrativas e representacdes plurais sobre o
passado nos processos de ensino-aprendizagem e a afirmacéo do ensino de historia
na sua potencialidade como formador de consciéncia e pensamento critico - se o
conhecimento € abordado na sua complexidade - o que denota também o

entendimento do aluno como sujeito e protagonista da sua aprendizagem.

Por fim, faco minhas as palavras de Paulo Freire na sua obra intitulada
Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa, publicada em
1996: “Ensinar exige saber escutar’. E intrinseco a educacdo democratica e dialogica
compreender o0 aluno no seu contexto e referéncias culturais para que o professor ou
professora possa intervir qualitativamente no processo de aprendizagem estimulando
a leitura critica de mundo e a aproximacao com a inteligéncia daquele conhecimento:

“E ao escuta-lo, aprendo a falar com ele™®.

3 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 532 edi¢ao, Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2016.
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ANEXOS



ANEXO 1 — QUESTIONARIO APLICADO AO SEXTO ANO

Sexto ano

Conteudo: Histéria Antiga

Questionario para mapear referéncias de produtos culturais na construcéo de
conceitos e imaginacao historica:

1 — Vocé costuma assistir filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com a

tematica da Histéria Antiga? Dé exemplos.

2 — Vocé consegue identificar referéncias aos povos antigos dentro de filmes, séries,

desenhos animados ou telenovelas com temas diversos? Dé exemplos.

3 — Como séo, na sua percepcgao, 0s povos da antiguidade retratados nos filmes,

séries, desenhos animados ou telenovelas?

4 - Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade (folha
anexa).



5 — Se houve, quais foram as suas referéncias de filmes, séries, desenhos animados

e /ou telenovelas para fazer este desenho?

6 — Em sua opinido, essas producdes representam a verdade sobre o passado?

Explique sua resposta.




ANEXO 2 - Espaco para a producéo de desenho
Sexto ano

Conteudo: Histéria Antiga

Faca um desenho representando um povo ou mais povos da antiguidade.



ANEXO 3 — QUESTIONARIO APLICADO AO SETIMO ANO

Sétimo ano

Conteudo: Histdria da Europa Medieval

Questionario para mapear referéncias de produtos culturais na construcéo de
conceitos e imaginacao historica:

1 — Vocé costuma assistir filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com a

tematica da Historia da Europa Medieval? Dé exemplos.

2 — Vocé consegue identificar referéncias aos povos da Europa Medieval dentro de

filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas com temas diversos? Dé exemplos.

3 — Como sédo, na sua percepc¢do, as sociedades da Europa na época medieval

retratados nos filmes, séries, desenhos animados ou telenovelas?

4 - Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval.

(Folha anexa)
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5 — Se houve, quais foram as suas referéncias de filmes, séries, desenhos animados

e /ou telenovelas para fazer este desenho?

6 — Em sua opinido, essas producdes representam a verdade sobre o passado?

Explique sua resposta.




ANEXO 4

Espaco para a producéao de desenho

Sétimo ano

Conteudo: Histéria da Europa Medieval

Faca um desenho representando um cenario ou paisagem da Europa Medieval.



ANEXO 5 - Termo de concordancia da Instituicdo

PROFHISTORIA

MESTRADD PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

urkos

DO RIO GRANDE DO SUL
TERMO DE CONCORDANCIA DA INSTITUICAO

Estamos realizando uma pesquisa que tem como objetivo investigar a constru¢io de
conceitos e imaginacdo histérica através de produtos culturais notadamente a midia televisiva. o
cinema e a animago e o impacto das diferentes representagdes sobre o passado provenientes de
uma cultura da informag@o no Ambito do Ensino de histéria.

Também sera utilizado um Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido para cada aluno
participante da pesquisa. A coleta de dados envolvera aplicagdo de questionarios e producdo de
desenhos em duas turmas (uma de sexto e outra de sétimo ano) do Ensino Fundamental e posterior
analise visando mapear elementos centrais da imaginagdo historica e construcio de conceitos
histéricos influenciadas por produtos culturais.

Os participantes do estudo serfio claramente informados de que sua contribuic¢io é voluntaria
e pode ser interrompida a qualquer momento, sem nenhum prejuizo. A qualquer momento, tanto os
participantes quanto os responsaveis pela Instituigdo poderdo solicitar informagdes sobre os
procedimentos ou outros assuntos relacionados a este estudo.

Todos os cuidados serfio tomados para garantir o sigilo e a confidencialidade das
informagdes, preservando a identidade dos participantes. Os procedimentos utilizados nesta
pesquisa obedecem aos Critérios de ética na Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugdo n°
196/96 do Conselho Nacional de Satide. Nenhum dos procedimentos realizados oferece riscos a
dignidade do participante. Todo material desta pesquisa ficard sob responsabilidade da pesquisadora
professora Meri Emeli Alves Machado sob orientagéio do Professor Doutor Arthur Lima de Avila do
Departamento de Historia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFRGS e do Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria.

Agradecemos a colaborag@io dessa instituigdo para a realizagéo desta atividade de pesquisa ¢
colocamo-nos a disposi¢ao para esclarecimentos adicionais.

Concordamos em participar da coleta de dados desta pesquisa:

Institui¢do: Fmei M&L!qodo de  AssiS

e
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ANEXO 6 - Excertos do Diario de Campo
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ANEXO 7 - Diretrizes Curriculares Municipais de Histéria — Novo Hamburgo, RS

Municipio de Move Hamburgo
Secretaria Municipal de Educaco - SMED
\ CAPITAL NACIONAL DO CALCADD

DIRETRIZES CURRICULARES MUNICIPAIS DE HISTORIA

Ementa

A Histbria estuda o passado humano em seus varcs aspectos: econdmico, politico, social e cultural. A
Histéria investiga e interpreta criticamente os acontecimentos, buscando resgatar os vestigios @ a memdna
da humanidade para ampliar a compreensio da condigio humana O componente curficular de Histéria
instrumentaliza os aluncs para interpretar @ analisar o processo histérco, questiona o presente com vistas a
estabelecer suas relagbes com o passado, contribui para a construgdo da identidade, desenvolve o senso
critico @ educa para a transformagio da realidade social, promovendo a cidadania e responsabilidade social.
Ao compreender sua insercdo no espago e no tempo, o sujeito percebe-se como agente do processo
histérico, desenvolve distintas perspectivas de abordagem das sociedades humanas e participa de suas
transformagbes politicas, sociais, econdmicas e culturais.

Educagao Infanti

Objetivo Geral

Garantir de forma lGdica propostas que desenvolvam a percepgdo dos sujeitos histéricos e de direitos,
promovendo a construgdo de suas proprias identidades a partir do respeito as singulandades, aproximando-
os das diversas contribuigies historico-culturais presentes na humanidade.

Diretrizes

6864) Estimular a formacio de um sujeito histbrico-cultural que brinca, fantasia, imagina, deseja, aprende,
cbserva, experimenta, narra, questiona, constrdi conceitos, sentidos, normas e regras que o
estimulam no protagonismo da organizagdo social.

665) Desenvoler nogbes de temporalidade a partir de sua histéria de vida, namrativas, cotidianc escolar,
calendarios, entre outros.

666) Promover a observacio de si e dos espagos de convivdncia para identificar as transformagbes
temporais.

667) Proporcionar agbes que estimulem o respeito 3 constituigio da condigio sexual e de género dos
diferentes sujeitos histdricos.

668) Desenvolver propostas que lewem o alunc a perceber as distintas cultums que constituem sua
identidade pessoal, familiar e comunitana.

669) Construir nogbes de pertencimento a diferentes culturas estabelecidas a partir de processos histéricos
distintos, respeitando e valorizando a diversidade das mesmas.

670) Proporcionar vivincias que valorizem as contribuigBes histbrico-culturais dos povos indigenas, afro-
brasileircs e africancs na formacio social brasileira.

671) Promowver a interacio com as distintas manifestagies & tradicdes histdrco-culturais brasileiras.

672) Analisaras mudangas que a a¢ido humana e o transcormer do tempoe causam nos espagos fisicos.

673) Aricular meios para a valorizacdo das vivencias individuais @ coletivas no processo de transicio da
Educa¢io Infantl para o Ensine Fundamental, levando em conta este novo tempo e espago.

Ensino Fundamental - 1°ac 3°Anos

Objetive Geral

Garantir de forma lGdica propostas que estimulem a compreensio dos processos histbrico-culturais gue
fundamentam a sociedade, bem como das relagbes socials dos individuos a partir do estudo de fatos,
sujeitos e tempos histdricos, potencializando seu pratagonismo social.

Cantro Administrativo Lecpoldo Patry — Rua Guis Lopes, n* 4201, Baimo Canudos, CEP 93410-340
MNovo Hamburgo/RS - Telafone (51) 3504 9947
s, novohambungo. re, oy be
“Conlribua com o Fundo Municipal da Crianga & Adolescants” | "Doe Sangus, Doe Ongdos, Doe Medula Ossea, SALVE UMA VIDA
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Municipio de Nove Hambungo
Secretana Municipal de Educagho - SMED
. CAPITAL NACIONAL DO CALCADD

Diretrizes

674

Estabelecer relacies de socializagio, bem como construir sentide de perencimento e estranhamento
a distinibs grupos sociais (familiares, étnico-culturais, escolares, profissionais, de vizinhanga,
religiosos, recreativos, artisticos, politicos, etc).

675) Promover a interagio com distintos instrumentes e marcadores de tempo, identificando-os.

676) Proporcionar a ordenacio temporal dos acontecimentos histéricos de ordem pessocal, escolar e
familiar, refletinde scbre as mudangas e caracteristicas de cada fase da vida dos sujeitos.

677) Promowver a percepiac de diferentes tipos de organizagdo familiar, bem como de distintas condigies
étnico-raciais, de género e sexuais que compdem a sociedade, respeitando-as.

678) Estimular a construcio da identidade individual mediante o seu reconhecimento como sujeito social,

679) Desenvoher o senso critico capaz de modificar atitudes (normas, regras e valores) individuais e
coletivas.

680) Debater aspectos histbricos, sociais, econdmicos e culiurais locais e regionais a partir de suas
vivéncias familiares e comunitanas.

681) Estimular a percepcio e as vivdncias na composicio histérico-cultural da comunidade, do bairro, da
cidade, do estado e do pals.

682) \alorizar e visitar os elementos do patiménio histérico-cultural material (tipos de moradia, hospitais,
postos de salde, escolas, mercados, igrejas, componentes de trinsito, tipos de calgamentos,
cemitérios, etc) e imaterial (dancas, lingua, culindria, masica, lendas, contos, costumes, artes, folclore,
etc) que compdem um bairre e um municpic.

683) Propiciar atividades que envolvam histéras, brincadeiras, jogos e cangBes relacionados as tradighes
histérico-culturais da comunidade e de outros grupos sociais.

684) Promowver a compreensio dos simbolos da escola, do municipio, do estado e do pals bem como seu
sungiments.

685) Proporcionar a manipulagio de diferentes tipos de registros documentais utilizados para a construgio,
descricio ou rememoragio dos acontecimentos histéricos: textos manuscritos e impressos, imagens
estaticas ou em movimento, mapas, registros orais, monumentos histéricos, obras de arte, registros
familiares, cbjetos materais, dentre outros.

686) Refletir sobre as permanéncias e mudangas ccoridas no tempe e no espago, comparands os modos
de vida de hoje com os do passado, relacionandocs com as condigbes de existéncia matenais e
culturais [alimentagio, moradia, protegio familiar, sadde, lazer, westuario, educacio e paricipagio
pol itica).

G687) Estabelecer a reflexfic acema dos eventos rememormtivos e datas religiosas como expressbes
culturais que termn origem em diferentes tempos historicos e gue contribuem para a atualidade .

Ensine Fundamental - 4° e 5° Anos

Objetive Geral

Despertar no educando © sensc de perencimento a diferentes grupos sécio- histiricos identificados no
contexto do municipic de Nove Hamburgo e do estade do Rio Grande do Sul, percebendo-se ser
criticofreflexive com potencial para transformar o espago em que vive, com vistas a tragar sua propra
histéria a partir de si e da histéria do outro.

Diretrizes

688)

Proporcionar o estudo dos aspectos culturais, econdmicos, naturais, politicos, sociais locais e
regionais, compreendendo semelhancas e diferencas, permanéncias e transformacbes no modo de
vida.
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689)

690)

691)

692)

693)

694)

695)

696)
697)

698)

Adicular a percepcao das relagdes culturais, econdmicas, poltticas e sociais locais e regionais
estabelecidas pela coletividade no presente e no passado.

Promover a identificacdo das ascendéncias e descendéncias das pessoas da comunidade local e
regional, quanto a etnia, cultura e nacicnalidade, contextualizando suas aproximacoes, afastamentos,
deslocamentos, diferengas e interagbes na construgdo da identidade pessoal e coletiva.

Refletir acerca das relagbes estabelecidas entre a localidade e os demais centros culturais,
econdmicos, politicos e sociais em diferentes tempos, desenvolvendo um sentido de pertencimento,
mediante a¢oes coletivas e individuais que repercutem no cotidiano.

Vincular as relagdes histéricas entre sociedade e natureza na transformaclo, preservagdo e
constituicdo das paisagens urbanas e rurais locais e regionais, identificando as semelhancas e
diferengas entre os modos de vida urbano e rural.

Promover a reflexdo sobre as distintas memoérias na constru¢ido histérica local e regional, e sua
relacio e participacdo na meména nacional, compreendendo semelhancas e diferencgas,
permanéncias e transformacdes nas relagdes culturais, econdmicas, politicas e sociais.

Garantir o estudo da meméria histérica local e regional, valorizando o papel que os diferentes grupos
étnicos desempenharam na formacgéo do povo brasileiro, com énfase na Lei 11.645/08.

Promover a leitura critica através da utilizagdo de diferentes fontes histéricas {mapas, iconografias,
documentos, relatos orais, registros manuscritos, vestigios arqueolégicos, impressos, audiovisuais,
etc).

Proporcionar a construgao de distintos instrumentos e marcadores de tempo.

Valorizar os elementos do patrimdnio histérico-cultural material (tipos de moradia, hospitais, postos de
salide, escolas, mercados, igrejas, componentes de transito, tipos de calcamentos, cemitérios, etc) e
imaterial (dangas, lingua, culinaria, misica, lendas, contos, costumes, artes, folclore, etc) que
compdem o municipio e o estado.

Valorizar os simbolos da escola, do municipio, do estado e dos palses.

Ensino Fundamental - 6°ao 9°Anos

Objetivo Geral
Desenvolver a capacidade de observar, interpretar e analisar os distintos processos histéricos.

Diretrizes

699)

700)
701)

702)

703)

704)
705)

706)

Promover a compreensao da Histéria como ciéncia que estuda as sociedades humanas do passado,
através de vestigios de toda ordem e que permanecem até nossos dias, destacando a importancia
desta ciéncia para a humanidade e o papel do historiador como pesquisador.

Estimular a manipulacao e interpretacao das diversas fontes histéricas promovendo sua leitura critica.
Propiciar o reconhecimento, de forma lGdica e participativa, da variedade de elementos passiveis de
se tomarem fonte para a constru¢ao dos processos historicos das sociedades humanas do passado e
da contemporaneidade.

Estabelecer conexdes entre as diversas formas de organizagio do tempo cronoldgico e os diferentes
povos que os estruturaram, dando énfase a diversidade de fatores que determinaram as diversas
maneiras de cada povo contar 0 seu tempo.

Proporcionar instrumentos que pemmitam ao aluno localizar acontecimentos no tempo, dominando
padrées de medida, ritmo e nogdes para compara-dos por critérios de anterioridade, posteridade e
Discutir as divisdes da Histéria, reconhecendo de foma analitica, quais acontecimentos histéricos
foram preponderantes para esta divisao.

Analisar as diferentes etapas dos processos histéricos, sua evolugdo atavés dos tempos e a
possibilidade de distintas leituras.

Valorizar o estudo da historia dos povos que nao desenvolveram a escrita.
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707) Reconhecer as especificidades da ciéncia amueologica para o estudo das sociedades do passado,
notadamente aquelas que se desenvolveram de maneira agrafa.

708) Promover a discussio a respeito das diferentes tecrias sobre o surgimento dos seres humanos.

709) Promover dindmicas reflexivas acerca da ewolugdo das espécies, particulamente a humana,
enfatizando a capacidade adaptativa dos seres humanos as condi¢gbes naturais a partir de sua
dimens&o intelectual.

710) Valorizar a histéria do continente africano, bergo da humanidade, e a sua cultura como elemento
constituinte e estruturante das sociedades contemporaneas.

711) Possibilitar o estudo do desenvolvimento cultural, econdmico, politico e social das civilizagbes
classicas.

712) Valorizar o legado cultural, econdmico, politico e social dos diferentes povos para a histéria da
humanidade .

713) Oportunizar a reflexdo acerca das distintas vivéncias sociais no tempo, considerando a diversidade
dos modos de vida dos seres humanos nas diferentes épocas, estabelecendo relagbes com os
acontecimentos contemporanecs, posicionado-se criticamente sobre as transformacgbes culturais,
econdmicas, politicas e sociais ao longo da histoéria.

714) Promover a percepgao da existéncia de realidades histéricas singulares, caracterizande-as no tempo
histérico e no espago geografico.

715) Investigar as distintas formas de relacionamento dos seres humanos com a natureza, através da
histéria.

716) Proporcionar 0 manuseio de diferentes instrumentos de leitura e pesquisa para a analise historica a
fim de produzir pesquisas escolares que estimulem a iniciativa e autonomia dos sujeitos na realizacdo
de trabalhos individuais e coletivos.

717) Analisar as principais caracteristicas dos processos de transicdo dos distintos tempos histéricos, de
curta, média e longa duragdo, percebendo suas problematicas culturais, econdmicas, politicas e
sociais.

718) Discutir as infludncias das culturas, europeias, americanas, asiéticas e africanas no desenvolvimento
cultural, econdmico, politico e social da sociedade contemporanea.

718) Examinar os processos de formagdo, expansdo e dominagdo dos distintos sistemas econdmicos
adotados pelas sociedades humanas em seus processos formativos.

720) Analisar, discutir e valorizar as contribuicdes da Historia e Cultura Afro-Brasileira, Africana e Indigena
na constituicao da sociedade brasileira.

721) Analisar e discutir o processo de expansdo do modelo social europeu no mundo e suas

ias para os demais continentes.

722) Refletir e debater a realidade latino-americana a partir da chegada dos portugueses e espanhdis, e o
seu impacto nas sociedades autoéctones.

723) Oportunizar a reflexdo a respeito dos mecanismos histéricos de exploragdo que causam as
desigualdades sociais e econdmicas.

724) Promover o reconhecimento da miscigenagdo como componente essencial na fomacgao histérico-
cultural dos povos.

725) Debater as influéncias das revolugbes europeias, americanas e asiaticas, percebendo-as como parte
de um processo de transformacao das relagdes culturais, econdmicas, politicas e sociais, sobretudo,
como um momento de ruptura de determinada conjuntura histénca.

726) Relacionar os acontecimentos locais, regionais, nacionais e internacionais.

727) Promover a reflexdo critica acerca da formacgao politica brasileira a partir do processo de colonizagio,
i ia, constituicdo da monarquia e transicao para a repblica.

728) Analisar os movimentos de imigragcdo para o Brasil a partir do século XIX como integrantes do
processo de formacao da identidade nacional.

729) Manusear diferentes instumentos de analise histérica (filmes, mapas, livros, iconografia, documentos)
a fim de produzir pesquisas escolares que estimulem a iniciativa e autonomia dos sujeitos na
realizacao de trabalhos individuais e coletivos.
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730) Analisar o papel da midia nos processos histéricos, dialogando com as tecnologias do passado e os
meios de comunicacdo do presente, utilizando tais fontes como construtoras de conhecimento
histérico.

731) Ildentificar e discutir os principais movimentos culturais nacionais e intemacionais relativos aocs séculos
XX e XXl| (contracultura, luta pelos direitos civis, emancipacdoc da mulher, movimento negro,
movimento GLBTS, indigenas,) contextualizando-os historicamente.

732) Identificar, reconhecer, valorizar e viabilizar o acesso ao patimdnio histénco nacional e intemacional.

733) Estabelecer a reflexdo acerca dos eventos rememorativos e datas religiosas como expressdes
culturais que tem origem em diferentes tempos histéricos e que sao formativas da sociedade
contemporanea.

734) Identificar, reconhecer, valorizar e viabilizar as a¢des coletivas da comunidade no processo de
formacao histérico-cultural das sociedades.

735) Promover a relacao dos conteldos historicos com as outras disciplinas curriculares.

736) Articular o passado historico com o presente dos alunos, valorizando o saber dos mesmos.

737) Proporcionar atividades dialégicas que problematizem as teméticas histéricas e resultem em
producgbes autorais pessoais através da escrita.

738) Promover a apropriacdo e operacionalizacdo de diferentes conceitos histéricos.
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ANEXO 8 - Excertos do PPP da escola

Municipio de Novo Hamburgo
Secrotaria Municipal de Educacio - SMED
CAPITAL MACIONAL DO CALCADD

PROJETO POLITICO PEDAGOGICO

ESCOLA MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL
MACHADO DE ASSIS

2017 /2019
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2.DADOS DE IDENTIFICAGAO

2.1. Da mantenedora

Prefeitura Municipal de Movo Hamburgo

Endereco: Centro Adminisirativo Leopoldo Peiry, Rua Guia Lopes, n® 4201, Bairmo
Canudos, CEP 93410340 - Novo Hamburgo! RS.

2.2. Do Estabelecimento de Ensino

Escola Municipal de Ensino Fundamenial Machado de Assis.

Endereco: Rua Walkiria Spindler n® 110, Baimo Canudos, CEP 93546-130, Movo
Hamburgo/ RS.

Tipo de Escola: Educacio Infaniil (Faixa Etaria 4 e 5 anos) e Ensino Fundamental (1°
ana de 9 anos a 7° ano de 9 anos).

Decreto de Criacio: Portania 67/88 de 13/06/38

Lei Municipal de Denominacdo: 24/88 de 27/04/38

Portaria de Autorizacio de funcionamento: 02559 de 27.02 .89
Diario Oficial n® 93 de 19.05.89

2.3. Do Corpo Docente e Discente

Equipe Diretiva:
Edilgar Bauer Warth — Diretora Portania 3422015
Monaliza Amaral da Luz - Vice Diretora Portaria 3522015
Elis Regina Mello - Coordenadora Pedagogica Curriculo



Eliane Regina Martins Anselmo — Coordenadora Pedagogica Area

Sueli Teresinha da Silva - Orientadora Educacional

Coordenador do Novo Programa Mais Educagéo:

Janaina Mazario

Secretaria:

Angélica da Silva Gass
Nimero total de professores: 33
Numero de estagidrios: Apoiadores a Inclusdo: 6 estagiarios

Nimero de funciondrios: 15 Numero total de alunos: 640

2.4. ORGANIZAGAO DA ESCOLA

A Cognicdo e a Afetividade, enquanto estruturas basicas do funcionamento
humano estdo igualmente presentes na Efica: Ideia + AcsitacSo = \Valor. Existem
muitas ideiss no sujeite. Valor & agquels ideia “valorizads”, reconhecida, dessjada,
tida como importante, que passa a ter, portanto, repercussio energética na pessoa,
& orienta seu posicicnamento & suas escolhas. VASCONCELLOS, 2009, p.65).

Turno de Funcionamento: Manhé e Tarde.
Hordrio de Funcionamento:
Manhd: Th e 40min &s 11h e 40min

Tarde: 13 e 10min as 17h e 10min

Nimero de Turmas: 25



Educacdo Infantil: 5 furmas;
Anos Iniciais: 14 turmas;

Anos Finais: 06 turmas.

Anos de Funcionamento: Educacéo Infantil Faixa Etaria 4 e 5 ao 7° ano do Ensino
Fundamental {9 anos)

Programas que a escola possui:

Programa Novo Mais Educacéo.

Salas e Turmas que atende: anexo n*01





