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1 INTRODUCAO



O Encontro de Arte e Tradicdo - ENART é definido como o maior festival de
folclore amador, da América Latina, e tem por finalidade a preservacéo, valorizacéo
e divulgacdo das artes, da tradicdo e da cultura popular do Rio Grande do Sul. E um
concurso onde as invernadas artisticas dos CTGs das 30 regibes do estado
disputam o primeiro lugar em dancas tradicionais e coreografias de entrada e saida,
entre outras modalidades tais como declamacéo, trova, chula, solista vocal, e outros.

Para chegar até a final, que acontece todos os anos no segundo fim de
semana de novembro em Santa Cruz do Sul, o departamento artistico, composto por
dancarinos, musicos, instrutores e coreografos, passam pelas eliminatérias que séo
realizadas, primeiro em cada regido tradicionalista, depois se aglomeram a cada
cinco regides e vao para a final apenas 40 grupos. Esse processo de eliminatorias €
trabalhoso e exige muito esforco de toda a equipe, tendo em vista que a avaliacéo
do concurso ENART é muito rigorosa, também em funcao de sua grandiosidade.

O que desperta nossa curiosidade é ter vivenciado durante algum tempo todo
0 encanto da espetacularizagcdo que este concurso proporciona na tentativa de um
grupo superar o outro, se ndo pelas dancas tradicionais pelo menos nas
coreografias de entrada e saida, onde se tem maior espaco de criagcdo. As
coreografias de entrada e saida caracterizam-se por serem de livre criacdo, tema de
livre escolha, e que transmitem uma série de informacdes que estdo sendo
passadas para o publico, como a histéria de uma lenda, um simbolo a ser seguido,
ou ainda, simplesmente acbes, emoc¢Oes e sentimentos, como amor, bravura,
alegria, entre outros. Onde cada grupo transforma a sua coreografia em um

espetaculo Unico.



A questdo principal que norteia esse estudo € saber as principais
caracteristicas e procedimentos de criacdo, utilizados pelo coredgrafo, nas
coreografias do grupo campedo da categoria de entrada e saida, do ENART de
2008, CTG Rancho da Saudade.

Durante anos essas coreografias de entrada e saida eram passos muito
parecidos com as proprias dancas tradicionais, muito fechados a interpretacées,
apenas encaixados numa musica. Com o tempo foi ocorrendo uma transformacéao,
uma sofisticacdo dessas dancas de entrada e saida, onde se viu a necessidade da
presenca de um coreografo, e ndo apenas do instrutor de dancas, visto que o
instrutor tem a funcdo de ensinar e transmitir para o grupo sua versado da melhor
interpretacdo possivel das dancas tradicionais, segundo o livro de dancas do MTG.
O Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG), € uma entidade associativa, que
congrega mais de 1400 Entidades Tradicionalistas, legalmente constituidas,
conhecidas por Centro de Tradigbes Gauchas ou outras denominacdes, que as
identifiguem com a finalidade a que se propde. As Entidades Tradicionalistas filiadas
ao MTG estéo distribuidas nas 30 Regides Tradicionalistas, as quais agrupam 0s
municipios do RS. Dedica-se a preservacao, resgate e desenvolvimento da cultura
gaucha, por entender que o tradicionalismo € um organismo social de natureza
nativista, civica, cultural, literaria, artistica e folclérica. O que pretendemos neste
estudo é identificar as principais caracteristicas das coreografias de entrada e saida
do grupo campedo do ENART 2008, CTG Rancho da Saudade, invernada artistica

adulta, localizado em Cachoeirinha, Rio Grande do Sul.



2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Identificar quais as principais caracteristicas das coreografias campeéds de

entrada e saida no concurso de dancas tradicionais do ENART de 2008.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Descrever a evolucédo e a sofisticacdo das coreografias de entrada e saida no
concurso de dancas tradicionais do ENART.
» |dentificar e descrever os procedimentos de criagdo utilizados na montagem

das coreografias de entrada e saida do vencedor de 2008.



3 REFERENCIAL TEORICO

3.1 O TRADICIONALISMO NA VISAO ANTROPOLOGICA

Na visdo antropologica Brandao (1982), afirma que folclore € tudo aquilo que
o homem do povo faz e reproduz como tradicdo, ou ainda apenas uma pequena
parte das tradicdes populares. Vamos abordar o folclore neste estudo para
podermos entender melhor as mudancas que ocorrem e 0 que permanece inserido
em uma cultura, como os modos de saber de um povo ou seu saber erudito que
estuda aquele saber popular.

Segundo Brandao (1982), como tudo aquilo que existe, a criacdo do folclore
também € pessoal, mas sua reproducao ao longo dos anos tende a ser coletivizada,
e a autoria cai no chamado dominio publico. A palavra folclore foi inventada no
século XIX, para comportar e incluir as manifestacdes tradicionais e populares, estas
sempre existiram independente de como eram chamadas. Esse fato acontece num
momento muito importante para a vida social e econdmica da Europa, quando
ocorre a passagem das sociedades artesanais para as sociedades mudltiplas e
industriais. Foi se desenvolvendo entdo muitos movimentos para coletar, reunir,
estudar, preservar toda uma conscientizagdo da importancia dessas tradicées que
poderiam estar ameacadas.

O folclore por si é antiquado, recua e resiste ao impacto do progresso e da
indUstria, € adversario do nimero em série, ele estuda a vida popular em sua
plenitude, as maneiras de pensar, sentir, agir de um povo, preservadas pela tradicao
popular e pela imitacdo. Sobrevive assim do resquicio das culturas paradas no

tempo. (Brandao, 1982)



O contexto folclérico é feito da juncdo de fatos folcléricos, onde este é
absorvido pela comunidade de praticantes e assistentes populares, somente porque
€ aceito por ela e incorporado ao seu repertorio de maneiras de pensar, sentir e agir
de um povo, preservadas pela tradicdo popular. O folclore enquanto um fato que se
reproduz e resiste a desaparecer, preserva uma mesma estrutura basica, e seu
entorno a todo o momento se modifica, se recria. Tudo € movimento em qualquer
tipo de cultura, aquilo que se reproduz entre os povos, reproduz-se engquanto € vivo,
dindmico e significativo para a vida e a circulacéo de trocas de bens, de servicos, de
ritos e simbolos entre as pessoas e grupos sociais.

Como foi dito antes a estrutura basica de tudo aquilo que se torna folclore € a
mesma, mas ao longo dos anos e no esparramado de lugares aonde vai sendo
recriada, as diferencas no processo sao estabelecidas. Segundo Brandéo (1982),
cada “mestre” improvisa, deixa sua marca e introduz novos padrbes de canto,
coreografia e vestimenta. Existem razGes para que isso ocorra, uma delas é mais
pessoal e diz respeito a propria base do ser humano, que é de ser criativo e
recriador, e os artistas populares que lidam com o canto, a danga, 0 artesanato
modificam continuamente aquilo que um dia aprenderam a fazer. Porque para
Branddo (1982), essas sao as regras, fazer de novo, refazer, inovar, recuperatr,
retomar o antigo e a tradicao, de novo inovar, incorporar o velho no novo e
transformar um com o poder do outro, deixando sempre sua marca.

Outras razbes podem surgir ao longo do tempo em que aquilo é reproduzido,
como a alteracdo de contingente num grupo, que obriga seus participantes a
modificar padrbes antigos do ritual, ou o desaparecimento de alguns materiais que
eram utilizados na confeccdo de um traje, ou ainda o surgimento de novas

tecnologias, que podem determinar alteracdes criativas nos desenvolvimentos. “[ . . .
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] ai veremos o folclore em seu proprio dominio, sempre em acédo, vivo e mutavel,
sempre pronto a agarrar e assimilar novos elementos em seu caminho[ . . . |’
(Brandéao, 1982)

Para Brandao (1982) o folclore também é um codificador de identidade, de
reproducdo dos simbolos que consagraram um modo de vida de classe. S6 assim
tem sentido falar em tradicionalidade, daquilo que pode ser antiquado e conservador
do ponto de vista externo das classes eruditas, mas que é vivo e atual para as
classes produtoras e useiras de sua propria cultura. Uma de suas caracteristicas €
que ele se transmite de pessoa a pessoa, de grupo a grupo e de uma geragcao a
outra, segundo os padrbes tipicos da reproducdo popular do saber, ou seja,
oralmente, por imitacdo direta e sem a organizacéo de situacdes formais de ensino
aprendizagem.

Para Lessa e Cortes (1975) “o Tradicionalismo constroi para o futuro”. Nao é
um retorno ao passado. O tradicionalismo é descrito aqui como uma campanha
cultural, que consiste numa experiéncia do povo rio-grandense para auxiliar nas
forcas que trabalham pelo melhor funcionamento da sociedade. E que esta, foi uma
experiéncia social sem efeitos imediatos, e que apenas as geracdes do futuro
indicariam seus resultados.

Lessa e Cortes (1975), explicam também que, “[ . . . ] o tradicionalismo serve-
se do folclore, da arte, da literatura, da sociologia, da recreacéo, etc. Porém, que ele
nao se confunde, mas que estes, constituem meios para que o tradicionalismo
alcance seus fins.” O Movimento Tradicionalista seria segundo Lessa e Cortes, um
movimento popular, que visa auxiliar o Estado a atingir um bem coletivo, através de
acOes que o povo pratica. Mais do que a teoria o tradicionalismo é um movimento,

que ocorre através dos Centros de Tradigbes Gauchas, agremiagdes populares, e
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instituicbes que tenham por fim estudar, divulgar e fazer com que o povo viva as
tradi¢cdes rio-grandenses.

Segundo Lessa e Cortes, o tradicionalismo deve ser um movimento popular, e
nao somente intelectual, ainda que apenas a sua minoria, compreenda-o na sua
finalidade ultima, e ressaltam ainda que, para vencer, € fundamental que seja

desenvolvido e sentido no seio das camadas populares.

3.2 O TRADICIONALISMO SEGUNDO MTG

O Movimento Tradicionalista Gaucho também acha que folclore significa o
saber de um povo ou a sabedoria de um povo, a manifestacdo espontanea
transmitida oralmente de geracao a geracdo. Que estuda cientificamente, o conjunto
das tradicbes, poemas, lendas, crencas populares, a cultura material, espiritual e
moral de um povo. Camargo (2006) explica que fato folclorico sdo parcelas de
conhecimento transmitidas de geracdo a geracdo. Ex: chimarrdo, artesanato,
crendices, lendas, poesia, brinquedos, dancas, oracfes, anedotas, trajes tipicos,
festas, adivinhaces, supersticdes, etc. Suas caracteristicas sdo a espontaneidade,
aceitacao coletiva, funcionalidade, tradicionalismo, anonimato, a temporalidade,
oralidade, cronologia, nascente, vigente e historico. Coloca que projecdo € o
aproveitamento dos fatos folcloricos fora da época em que se realizam, fora de suas
finalidades. Ex: fandango em CTGs na cidade. J& reinterpretacdo € o
aproveitamento de fatos folcléricos historicos. Ex: apresentacdo de dancas
folcléricas em CTGs, as quais, em determinada época tiveram funcdo ludica. Diz
também que tradicdes populares sdo aquelas que aglutinam as imitacfes. EXx:

lendas, chimarrdo, as musicas, os fandangos, pilchas, poesia, etc. E tradicdo
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historica é aquela que agrega documentos e movimentos. Camargo conceitua o que

é tradicao:

[...]é o ato de transmitir os fatos culturais de um povo através de suas
geracdes [ . . . ]. E o conjunto de idéias, usos e costumes, recordacées e
simbolos conservados pelos tempos [ . . . ]. E um culto aos costumes das
coisas boas do passado.(CAMARGO, 2006, p.125)

Deste ponto em diante, Camargo inicia seu discurso sobre tradi¢cao, afirmando
qgue é a arte de colocar em movimento as pecas da tradicdo, se ndo, os meios pelo
qual a tradicdo passa de pai para filho. E principalmente que € um movimento
gaucho que busca conservar as boas coisas do passado através do culto e da
vivéncia. Como ndo poderia deixar de ser, Camargo (2006), aborda também o
nativismo, como tudo aquilo que é préprio do lugar de nascimento, natural, ndo
adquirido e que conserve as caracteristicas originais. Que é o sentimento de defesa
e amor ao pago nativo. Como a musica, por exemplo, nascem do desejo de cantar
as coisas do Rio Grande do Sul, como Céu, sol, sul, terra e cor, Canto Alegretense,
Desgarrados e outras.

Em 1961, quatorze anos depois de ser fundado o primeiro movimento que
explicitava o tradicionalismo, foi redigida, durante o VIII Congresso Tradicionalista a
denominada Carta de Principios do entdo agora Movimento Tradicionalista Gaucho,
gue deixa bem claro em alguns de seus itens o conservadorismo com que é tratado
e trabalhado o folclore no Rio Grande do Sul.

Segundo Camargo (2006), a carta é de autoria de Glaucus Saraiva, que foi o
primeiro Patrdo do 35 CTG em 1948. Entre seus inumeros objetivos, destacam-se

alguns, listados abaixo, que sdo de grande relevancia para este projeto.
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* Cultuar e difundir nossa historia, nossa formagéo social, nosso folclore, enfim,
nossa tradicdo, como substancia basilar da nacionalidade;

 Promover no meio do nosso povo, uma retomada de consciéncia dos valores
morais do gaucho;

» Criar barreiras aos fatores e idéias que nos vém pelos veiculos normais de
propaganda e que sejam diametralmente opostos ou antagdnicos aos
costumes e pudores do N0SSO povo;

» Evitar atitudes pessoais ou coletivas que deslustrem e venham em detrimento
dos principios da forma¢do moral do gaucho;

» Influir na literatura, artes classicas e populares e outras formas de expressao
espiritual de nossa gente, no sentido de que se volte para os temas nativistas;

e Zelar pela pureza e fidelidade dos nossos costumes auténticos, combatendo
todas as manifestacbes individuais ou coletivas, que artificializem ou
descaracterizem as nossas coisas tradicionais;

» Lutar para que seja instituido, oficialmente, o Dia do Gaucho, em paridade de
condi¢gbes com o Dia do Colono e outros “Dias” respeitados publicamente.
Essas colocacgdes deixam claro que por mais vivo e mutavel que seja o

folclore, o gaucho, ou principalmente o Movimento Tradicionalista Gaucho,

colocam algumas regras e impdem alguns limites para que continue sendo

praticado e recriado, deixando o caminho para as reinterpretagcdes mais restrito e

direcionado.
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3.3 A DANCA FOLCLORICA NO RIO GRANDE DO SUL, NA VISAO DO MTG

Segundo Camargo (2006) a danca tem elementos especificos e gerais que se
manifestam nas dancas de todos os povos. Nas primeiras civilizacdes a danca fazia
parte de todos os acontecimentos, nascimento, casamento, morte, caca, guerra,
iniciacdo dos adolescentes, doencas, cerimbnias tribais, vitéria, paz, plantacao,
colheita, festas do sol, da lua, da fertilidade, tudo tinha o mesmo propdsito, o da
saude, da fertiidade e da plenitude da forca. A danca fazia parte de um ritual
magico.

A partir da idade da pedra, a danca tornou-se arte predominando o elemento
estético e perdendo a forca magica, que permitia aos homens elevar-se acima da
vida, com isso perdeu também seu impulso criador. Portanto, como toda atividade
humana sofreu o destino das formas e das instituicdes da existéncia social. Ela se
revela como o produto e o fator da cultura humana.

Para Camargo (2006), quanto mais o povo estiver ligado ao regime matriarcal
e ao cultivo da terra, mais sua danca sera calma, pausada e composta de
movimentos estreitos. E quando estiver sob influéncia do regime patriarcal e vida
némade mais sua danca serd composta de movimentos amplos e gerais. A antitese
entre 0s movimentos amplos e estreitos marca inclusive o contraste da propria
natureza dos sexos. O homem é mais apto a movimentos amplos, dando saltos,
passos grandes, batidas de pé, etc. enquanto a mulher faz movimentos estreitos e
curtos, pequenos, em contato continuo com o solo, tem muito mais prudéncia, calma
e graca harmoniosa. A partir dai se definem trés formas fundamentais de danca: em

solo, em pares e em grupos.
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Pode se dizer que o Rio Grande do Sul tem uma diversidade cultural muito
grande, gracas as diferentes etnias que povoaram esta terra. Sao eles portugueses,
acorianos, brasileiros, indios, negros, platinos, alemaes, italianos, judeus, e mais
recentemente poloneses, libaneses, holandeses, chineses, franceses e outros. Estes
agui se estabeleceram formando a cultura popular riograndense.

Para Machado (2003) cada povo trouxe seus costumes, suas tradices, seus
habitos, seus aspectos culturais. E essa miscigenacao é a base da construcdo do
folclore gaucho, caracterizando as primeiras dancas gauchas, e a partir dai
formaram-se as quatro geracdes coreograficas para as Dancas de Salao.

» Primeira geracao coreografica — Os Fandangos

Eram dancas formadas por pares independentes, onde a relacdo era apenas
expressiva, dancavam sem se tocar. Dancavam distantes, ora se afastando ora
se aproximando, os homens sapateando e as mulheres movimentam-se
graciosamente (sarandeio), simulando a conquista amorosa. Segundo Coértes e
Lessa (1975) a mais tipica representacao tradicional € o fandango.

» Segunda geracao coreografica — O Minueto

Nesse ciclo ja havia varios pares dancando ao mesmo tempo, distribuidos numa
fileira de homens a frente de uma fileira das respectivas damas. Esse avanco
ocorreu em fungdo do surgimento do ballet no século XVII. Essa é uma danca
leve, com movimentos comedidos e suaves. Aqui 0s homens passam a conduzir
suas damas com o togque suave das maos. (Camargo, 2006)

» Terceira geracao coreografica — A Contradanca

Com a queda da monarquia francesa, surgiu o reel escocés e a contry dance,
inspirados nos camponeses da Inglaterra e caracterizou-se por evolucdes vivas

e descontraidas (Cortes e Lessa,1975). Aos pares, postavam-se em fileiras
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paralelas ou em circulos, agora davam as maos e bracos e iam formando figuras
geomeétricas ou sugestdo de desenhos. Esse avanco deu abertura mais tarde a
pericon, danca rural uruguaia, é coreograficamente uma quadrilha, apenas
dancada em compasso terndario (rancheira); polonaise, dangcada aos passos de
marcha, € uma espécie de quadrilha, abertura obrigatéria de todos os bailes de
gala até 1930 e em alguns locais até mais tarde 1950; e a cotillon, que deu
origem a varias “brincadeiras”, no saldo: do bastédo, de dizer versos, da cadeira,
do dedinho, etc, (Cortes e Lessa,1975).

* Quarta geracao coreografica — Os Pares Enlacados

Iniciou com a valsa vienense (de Viena), onde os pares dancavam enlacados,

recatadamente, independentes e sem comando. Segundo Coértes e Lessa

(1975), as pessoas que ja estavam habituadas a contradanca sentiam-se

verdadeiramente fascinadas pela beleza melodica das valsas, dancadas em

giro, por um homem e uma mulher, enlacados, em muitos pares rodopiando no
saldo, independentes uns dos outros. Mais tarde agregaram-se 0s passos de
polca e deu origem a uma nova danca, schottisch, que era muito viva e alegre

(Camargo, 2006).

Para Camargo (2006), as dancas de conjunto que atualmente sdo apresentadas
como reinterpretacao folclorica pelas invernadas artisticas e grupos tradicionalistas,
com a finalidade de preservar, valorizar e divulgar as artes, tradicbes e cultura
populares do Rio Grande do Sul, estdo inseridas nas geracdes coreograficas e se
desenvolveram da unido dessas geracdes com a continua colonizacdo do sul do
pais. Elas podem ser classificadas em trés principais grupos: Dancas sem sapateio,

Dancas com sapateio e Dancas exclusivamente masculinas.
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Das Dancas sem sapateio, podemos citar: Cana Verde, Caranguejo,
Chimarrita, Chote de Duas Damas, Chote Quatro Passi, Macanico, Pau-de-fita,
Pezinho, Quero-mana, Rancheira de Carreirinha e Rilo. As Dancas com sapateio:
Anu, Balaio, Chimarrita Baldo, Roseira, Tatu com Volta no Meio, Tatu de
Castanholas e Tirana do Lenco. E as exclusivamente masculinas sdo: Danca dos
Facdes e a Chula.

As dancas com e sem sapateios sdo chamadas Dancas Tradicionais pelo
Movimento tradicionalista Gaucho, e estdo descritas no livro Manual de Dancas
Gauchas de Paixado Cortes e Barbosa Lessa, publicado pela primeira vez em 1955 e
reeditado pelos mesmos, inUmeras vezes, até o Movimento Tradicionalista Gaucho,
revisar e atualizar, lancando sua prépria edicdo. O ENART apresenta como uma de
suas modalidades o Concurso de Dancas Tradicionais, que compreende as Dancas
Tradicionais Gauchas citadas acima e as coreografias de entrada e saida. Paralelo a
esse concurso acontecem outras modalidades de concursos, entre eles a chula(s6
para homens), e as dancas gauchas de saldo. E ainda os concursos de dancgas
tradicionais, forca B*, gaita, violino ou rabeca, violdo, viola, conjunto instrumental,
conjunto vocal, solista vocal, trova galponeira, declamag&o, pajada, concurso
literario gadcho, causo gauchesco de galpao.

Foram muitas as diferentes etnias que povoaram o0 Rio Grande do Sul e
ajudaram na construcdo de sua identidade cultural e folclérica, mas ainda ha
mudancas ocorrendo em funcdo da continua miscigenacao dos povos do pais e do
Rio Grande do Sul. Tendo em vista o grande empenho do Movimento Tradicionalista

Gaucho, para que as determinadas Dancas Tradicionais ndo saiam de suas

! Forca B, é uma nova modalidade de concurso. Onde é estimulada a participacdo de grupos
principiantes, resgatando a formacéao original do ENART. A modalidade seguira 0s mesmos requisitos
da atual forca A, apenas com liberacdo de avaliacdo musical e com menos pares de dancarinos, que
seria 0 minimo exigido de 6 . O campeédo da forca B, garante vaga na modalidade principal das
dancas tradicionais no préximo ano.
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coreografias originais. E importante que tenhamos conhecimento de outras
influéncias, nas dancas de entrada e saida, jA que sédo as coreografias ndo tao
restritas que o Movimento permite que se apresente, e que foram transformadas

pelos seus participantes e pelo publico que os assiste em um grandioso espetaculo.

3.4 Dancas de entrada e saida no ENART

No ENART, no Concurso de Dancas Tradicionais Gauchas, enquanto um grupo
esta apresentando suas coreografias, um casal formado pelo posteiro e seu par se
dirige até a mesa julgadora para realizar o sorteio das trés dancas tradicionais. A
apresentacao do grupo constitui-se entdo de uma coreografia de entrada, as trés
dancas tradicionais sorteadas e uma coreografia de saida.

A coreografia de entrada tem origem na polonaise. Quando foram formadas as
geracdes coreograficas, historicamente, percebeu-se que nao iniciava um balile,
principalmente os de gala, sem dancar a polonaise, que era uma danca aos passos
de marcha, uma espécie de quadrilha, onde se dancava separadamente, apenas de
bracos dados. Hoje, entende-se a entrada como parte de uma historia antiga sendo
contada e esta seria seu inicio.

A coreografia de saida pode ser vista como a parte final da histéria que acaba
de ser contada, podendo ser continuacdo da mesma mauasica ou ndo. Entende-se a
coreografia de saida como o encerramento do “baile”, que corresponderia ao
encerramento do baile.

Lessa e Cortes (1975), colocam que sempre se iniciava um “Baile de Gala”
com a polonesi (polonaise). Entende-se a partir dai que, com a evolugdo das
geracOes coreograficas, das dancas e das dancgas tradicionais, e com 0 surgimento

do movimento tradicionalista, a idéia principal das coreografias de entrada e saida é
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complementar uma informacdo que esta sendo passada. Ou seja, as dancas
tradicionais representam a evolucdo das geracdes coreograficas, e ja se pode
aproveitar essa encenacgdo proposta nas entradas e saidas para contar outras
informac0des, referentes aos temas escolhidos, que podem ser das lendas, cultura de
um povo, ou ainda, sentimentos e transposi¢cdes de festas que aconteceram e
acontecem, em sua localidade. Pode-se dizer entdo que o ENART é uma
dramatizacédo ou ritualizacéo de um baile “a moda antiga”.

Quando Pedroso (2008) cita uma expressao bem popular para quem pertence
e frequenta os Centros de Tradi¢cdes Gauchas, CTGs, dizendo: em novembro “todos
0s caminhos levam a Santa Cruz do Sul”, ela esta se referindo ao ENART, que hoje
€ 0 maior e mais rigoroso concurso de dancas tradicionais gauchescas amadora da
Ameérica Latina. Sempre que se fala neste concurso, logo vem a memoéria o
espetaculo em que se transforma a Final, em que os quarenta grupos classificados
nas eliminatorias regionais e inter-regionais se encontram e disputam o troféu de
campedo do ENART, dentro das principais categorias de disputa estdo as Dancas
Gauchas Tradicionais e as Entradas e Saidas. Este € um acontecimento onde todos
0S anos se reunem mais 2.500 participantes e um publico de mais de 70 mil
pessoas, em Santa Cruz do Sul, geralmente no segundo fim de semana de
novembro. Onde se pode ver explicitamente o trabalho de um ano inteiro dos
Centros de Tradi¢Bes participantes, mas junto com isso vem também & lembranca
do esforgo e do trabalho, de pesquisa e montagem das coreografias de entrada e
saida, sempre com a preocupac¢do de trazer uma histéria nova, cujo tema facga parte
dos costumes de um povo através de mitos, lendas, cangfes, artesanato, crengas,

supersticdes e outros.



20

As coreografias de entrada e saida tornaram-se tdo grandiosas, pelo fato de
Ser 0 espagco em que 0S grupos tém para “criar”, jA que as dancas tradicionais sé&o
uma interpretacdo do Manual de Dancas Galchas. E nesse espaco que 0s
instrutores e coreodgrafos colocam toda a sua inventividade e esfor¢co para que sejam
reconhecidos como criativos e inovadores pelo publico que os assiste e pela mesa
que os julga.

As composicOes coreograficas continuam tendo como pano de fundo o
folclore do Rio Grande do Sul, onde aproveitando todos esses temas citados
anteriormente, torna-se um espetaculo que, aos poucos, vem ganhando nova forma,
onde os movimentos sao criados e recriados a cada apresentacdo. Sao feitos
movimentos como saltos, giros, deslocamentos, muitos movimentos com bracos e
tronco. Segundo Machado (2003), cada coreégrafo adotou uma técnica de
movimento caracterizando suas composi¢cdes e constituindo assim a identidade de
cada grupo de danga, onde essa nova linguagem adotada afasta-se da tradicional

forma com que era dangada, e alguns grupos permanecem nesse estilo.

3.4.1 Critérios de avaliacdo

Assim como em outros concursos, as competicdes artisticas gauchescas que
fazem parte do ENART também tém regras para orientar e uniformizar os eventos
que envolvam as entidades filiadas ao MTG. Anualmente € realizada pelo
Movimento Tradicionalista Gaucho uma Convencdo, onde as principais “figuras”
ligadas aos Centros de TradicBes Gauchas tem participacao certa, como instrutores,
coordenadores regionais, junta fiscal e conselho diretor. Neste evento sao definidas

as regras e os critérios de avaliacdo para o ano ja em vigéncia, alguns critérios

permanecem 0s mesmos, porém outros sao modificados e/ou acrescentados. O que
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ocorre em funcédo da demanda das coreografias que sdo apresentadas no ENART
do ano anterior.

Conforme estipula o regulamento, na avaliacdo para as dancas tradicionais serao
avaliados os quesitos de correcdo coreografica (conforme o Manual de Dancas
Gauchas, do MTG), harmonia de conjunto (sincronia de movimentos e possiveis
erros individuais), e interpretacdo artistica (esta também é citada e descrita no
Manual, e se refere aos momentos de cada danca, como: alegre, de conquista, etc).

Para as entradas e saidas, serdo avaliados os seguintes critérios: criatividade,
coeréncia com o tema escolhido, comprometimento com a tradicdo e o folclore
gaucho e valorizacao das influencias étnicas e ou regionais.

Mas ha também punicéo para aqueles grupos que nao estiverem de acordo com
0 que nao é permitido. Sera desclassificado do ENART, em todas as etapas, 0 grupo
de dancas que manusear armas de fogo ou armas brancas para realizacdo das
coreografias, exceto na execucdo de dancas folcloricas tradicionais reconhecidas
pelo MTG; criarem coreografias de protesto ou com temas que contrariem a Carta de
Principios do Movimento Tradicionalista Gaucho e atentarem contra a moral e os
bons costumes promovendo manifestacées de protestos ostensivos, como vaias,
gestos obscenos, apupos, dirigidos a autoridades, organizadores, comissbes de

trabalho ou avaliadores.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

4.1 PROBLEMA
Quais as principais caracteristicas das coreografias de entrada e saida do

grupo campedao do Enarte 20087

4.2 QUESTOES DE PESQUISA

* Qual o tema das coreografias de entrada e saida vencedoras do ENART
20087? Quais os critérios de escolha deste tema?

e Quais os procedimentos utilizados na montagem das coreografias de entrada
e saida vencedoras do Enarte 2008?

 Quais as musicas utilizadas nestas coreografias? Quais o0s critérios de
escolha da muasica?

* Qual arelacdo entre as musicas e as coreografias?

4.3 SUJEITOS DA PESQUISA
O coredgrafo da Invernada Artistica adulta do CTG Rancho da Saudade,

vencedor do Enarte 2008.

4.4 PROCEDIMENTOS PARA RECOLHA DE INFORMACOES

O principal instrumento de recolha de informacdes foi a entrevista semi-

estruturada, realizada com o coreografo da Invernada Artistica do CTG Rancho da



23

Saudade, Alexsandro Ferreira de Lima, que autorizou que desvelassemos sua
identidade. O roteiro da entrevista encontra-se em anexo (anexo 1).

Segundo Negrini (2004), a entrevista € uma estratégia para obter informacdes
com maior profundidade, sobre as perguntas anteriormente elaboradas como roteiro.
As informacfes sao obtidas frente a frente com o entrevistado, 0 que estabelece um
vinculo melhor entre entrevistado e entrevistador.

Esta entrevista tem por finalidade, saber a opinido de um especialista sobre a
tematica escolhida. E uma entrevista menos formal, como menciona Negrini (2004),
onde o entrevistador tem maior liberdade para modificar a seqiéncia das perguntas,
alterar a redacéo, amplia-las ou explica-las.

Numa denominacdo usada para classificar esse tipo de entrevista é a semi-
estruturada. Este € um instrumento para obter informacdes de questbes concretas,
ja definidas pelo pesquisador, porém, também permite exploracdo nao-prevista,
dando liberdade ao entrevistado para dissertar sobre o tema ou abordar aspectos
relevantes sobre o que pensa.

Contatamos o CTG e o instrutor da invernada, que indicou o coreégrafo para que
realizassemos a entrevista. A mesma teve a duracdo de uma hora. O entrevistado

leu e assinou um termo de consentimento livre e esclarecido (anexo 2).

4.5 INTERPRETACAO DAS INFORMACOES
A entrevista foi registrada em gravador e transcrita na integra. Apoés leituras
reflexivas da mesma, estabelecemos um primeiro nivel de analise, identificando as

unidades de significado, que foram agrupadas em temas de analise.
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5. O CENTAURO DOS VACARIAS E MAES AMANTES GUERREIRA S:

ANALISE E INTERPRETACAO DA INFORMACAO

No ENART de 2008 o CTG Rancho da Saudade apresentou como coreografia
de entrada “O Centauro dos Vacarias” e como coreografia de saida “Maes Amantes
Guerreiras”, que representam a visdo do grupo do homem e a mulher que habitavam
o Rio Grande do Sul no idos de 1750. As coreografias receberam o primeiro lugar
nas suas categorias no ENART 2008.

Conforme descrito no capitulo anterior, para a analise da informacao
proveniente da entrevista identificamos unidades de significado e agrupamos nos
seguintes temas de analise: a) formacdaol/trajetoria do coreografo; b) processos de
criacdo e montagem das coreografias; ¢) concepcdes sobre entradas e saidas; d)
opinides sobre o ENART; e) opinides sobre o Tradicionalismo. Estes temas foram

examinados a luz do referencial tedrico. A seguir, discutimos os temas de analise.

5.1 FORMACAO E TRAJETORIA DO COREOGRAFO

Alexsandro Ferreira de Lima, ou Alex, como é conhecido no contexto do
ENART e do MTG, relata que comecgou dangcando em CTG aos 8 anos de idade e
que nunca mais deixou de envolver-se com a danca. Ha aproximadamente 10 anos
tornou-se coreografo. Desde entdo, tem trabalhado no Rio Grande do Sul e em
outros estados brasileiros, fazendo coreografias para grupos de invernada artistica.
No ENART, ja ganhou trés vezes o primeiro lugar na categoria entrada e duas vezes

na categoria saida. Ja foi premiado em concursos de dancas gauchas tradicionais
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em outros estados e ja foi duas vezes vencedor em concursos nacionais de dancas
gauchas tradicionais.

Alex explica que nunca fez os cursos de danca ministrados pelo MTG, que
sua formacao, ele fez dancando dancas gauchas e de outros estilos. Ele considera
que a leitura e o estudo de temas diversos sdo também muito importantes para sua
trajetoria como coreografo. Nas suas palavras: “[ . . . ] li bastante, estudo até hoje,
leio sobre danca, medicina, psicologia, para entender o corpo humano e a cabeca

dos dancarinos” (entrevista a autora).

5.2 PROCESSOS DE CRIACAO E MONTAGEM DAS COREOGRAFIAS

Para melhor descrever e analisar o0os processos de montagem das
coreografias optamos por subdividi-lo em itens.
5.2.1 Construcao do Tema da Coreografia

O tema das coreografias de entrada e saida no ano de 2008 — “0 homem de
1750 — foi sugerido pelo instrutor de dancas tradicionais do CTG Rancho da
Saudade. De acordo com Alex, a idéia de abordar o homem de 1750, ou homem
primitivo, como diz o coredgrafo, surgiu a partir da indumentaria utilizada na época.
O coredgrafo e o instrutor realizaram varios estudos sobre a época e decidiram
tematizar “[ . . . ] aqueles tempos antes da guerra” (entrevista a autora). Alex diz que
um dos motivos para escolher este tema foi o fato de que, alguns anos antes, outro
CTG havia tratado “dos anos da guerra”. Este trabalho havia sido muito marcante
para o publico e ainda estava na memdria de todos. No entanto, Alex destaca que a
proposta do Rancho da Saudade era trazer uma “[ . . . ] nova visdo do homem
primitivo” (entrevista a autora), diferente daquela apresentada em anos anteriores.

Pensamos que este fato mostra que a escolha do tema das coreografias nao



26

decorre de uma mera inspiracdo do coredgrafo, mas esta sujeita ao contexto do
proprio festival, em particular a uma relacdo com as coreografias e 0s grupos que
foram os vencedores de edi¢cbes anteriores ou que despertaram interesse pela

criatividade e ousadia com que trataram determinados temas.

5.2.2 Procedimentos de Montagem

“O Centauro dos Vacarias”, a coreografia de entrada, foi a primeira a ser feita.

Para montagem das coreografias, primeiramente contatou-se o musico do
CTG Rancho da Saudade, que segundo Alex, “[ . . . ] € muito bom de criacédo
musical” (entrevista a autora). O coreografo diz também que, quando se monta a
masica, ja se tem uma base do que se quer fazer na coreografia e que dentro da
muasica ja esta implicita uma parte da criacédo visual da coreografia. E a partir dai, o
coredgrafo “[ . . . ] monta a coreografia, remonta, revisa, escreve um roteiro, até nao
ter mais davidas [ . . . ]"(entrevista a autora), tudo antes de passar para o elenco que
irA dancar. Somente apds a coreografia de entrada estar pronta, € que iniciou o
processo de montagem da coreografia de saida, “Maes Amantes Guerreiras”, da
mesma forma como foi com a primeira.

Alex explica que, quando monta seus trabalhos, pensa muito e refaz muitas
vezes, como ele mesmo coloca: “[ . . . ] em todos os trabalhos que eu fago repenso
umas 30 a 40 vezes, e refaco umas 10 a 12 vezes, antes de montar, e depois
sempre tem coisa que eu ndo gosto [ . . . ]", (entrevista a autora). O coredgrafo conta
gue gostou muito da coreografia, porém, que foram poucas as pessoas do festival
gue entenderam a coreografia, durante o festival, mas que passaram a gostar e

compreender depois, revendo outras vezes a coreografia.
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Ao descrever esse processo, ele enfatiza que todos esses procedimentos nao
sao criacdo, mas sim uma “[ . . . ] transposicéo de sentimentos [ . . . ]” (entrevista a
autora), que ao montar uma coreografia e escolher seus movimentos, ele nédo esta
criando, mas sim transpondo informacdes, de tudo que se vem adquirindo com o
tempo, do que se V€, e até de coisas que ele chama de banais, porque “[ . . . ] tudo
serve [ ...]” (entrevista a autora), conforme 0 momento em que se vive, do contexto

em que se esta inserido, e que suas decisdes sao baseadas no instinto.

5.2.3 Principais Caracteristicas

As principais caracteristicas destas duas coreografias, segundo Alex, séo:
forca, agilidade, movimentacao forte, a emocao, o impacto e que ela € empolgante.
Para ele, existem diferentes tipos de coreografias, e que esta seria do tipo que [ . . .
] emociona as pessoas, empolga e deixa lembranca[ . . . ]". Ele esclarece que essa é
uma coreografia baseada nos movimentos de defesa do filme “O Gladiador”, e que
entre outras movimentagbes estdo as “baixadas” (movimentos de abaixar-se,
aproximando-se do chao), esquivos, braco alto (principalmente o brago esquerdo do

escudo dos gladiadores).

5.2.4 Estratégias para Conquistar os Jurados

Baseado nas caracteristicas das coreografias, Alex coloca que um dos
motivos que levou as suas coreografias a serem vencedoras foi o publico. Porque
mesmo as pessoas nao tendo compreendido as informagbes que ele pretendeu
passar em sua totalidade, como esta é uma coreografia de carater emotivo, muito
bonita, e foi vista com “deslumbre” pelo publico que a assistia, ela conquistou,

chamou atencgao, e conseguiu atingir seu objetivo, que era de encantar e ganhar a
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preferéncia da maioria que a assistia. Outro motivo foi pelo fato desse publico ndo
ser conhecedor de danca, que segundo Alex, mais da metade das pessoas que
acompanham o festival, ndo tem o costume de freqlentar teatro, museus, assistir a
musicais, e ndo adquirem o bom gosto, para saber o que € bom e o que é ruim,
entdo se a maioria gosta 0s outros gostam também.

O coredgrafo explica que “[ . . . ] hoje o jurado € Publico [ . . . ]” (entrevista a
autora), que se ele conseguir chamar a atencdo de uma pessoa que néao foi para o
ginasio com o objetivo principal de assistir as dancas, é porque o coreégrafo atingiu
seu fim principal, que é de fazer da sua coreografia 0 momento apice do festival. E
que se o0 publico gosta o jurado também gosta. Entretanto ele faz uma critica,
colocando que isso acontece somente porque 0 juri ndo tem um conhecimento mais
aprofundado e ndo sdo coredgrafos que julgam seu trabalho, mas apenas pessoas
que “[ . .. ] um dia trabalharam com Danca Tradicional e foram morar fora do estado,
e agora sao convidados a serem jurados de Entradas e Saidas [ . . . ]” (entrevista a
autora), sem ter experiéncia, e nem saber o0 que demanda a montagem de uma
coreografia.

Alex diz que outro fator para que a coreografia tenha sido a vencedora é a
emocao dos dancarinos na hora da apresentacdo, a competéncia com que eles
transpuseram a informacdo, como ela deve ser passada. Outro fator foi que, na
opinido dele, esta foi a coreografia que menos errou na informacdo, ou seja, na
narracdo da historia que ela se propunha a contar, bem como na execuc¢do, na
musica e na propria criacdo. Porque segundo o coredgrafo, tem coreografia que é “[
. . . ] um mar de informacado, e tudo é bonito [ . . . ], em 10 minutos tem 300
informacdes [ . . . ]” (entrevista a autora), e a sua coreografia foi a que conseguiu

acertar o “compasso visual”’, onde os bailarinos suaram muito, mas que sua funcéo



29

foi excelente. Ou seja, 0 coreografo reconhece que a interpretacdo da coreografia
pelos dancarinos foi um dos principais fatores para o sucesso. Do mesmo modo,
qguando se refere a “compasso visual”, ele explica que ha uma harmonia entre a
masica e a danca, o ponto alto da musica € acompanhado pelo ponto alto da

coreografia, ndo havendo dissonéancia entre elas.

5.3 CONCEPCOES SOBRE ENTRADA E SAIDA

Para Alex as Entradas e Saidas sdo um complemento as informacdes
passadas. Ele tem conhecimento da existéncia desse formato de apresentacao —
Entrada, Dancas Tradicionais e Saida — desde antes de acompanhar o festival, a
partir de 1990. E que a informacédo de quando iniciou esse formato, ndo se tem
registrado hoje, em nenhuma literatura do conhecimento dele. Segundo o
coredgrafo a danca abriu espaco para “[ . . . ] descrever, transpor época, transpor
classe social, regibes geograficas [ . . . ]” (entrevista a autora), conforme a historia
que o grupo escolhe representar, a Entrada vai ser usada para dar uma introducao,
para facilitar e ter o melhor entendimento das informacdes que estdo sendo
passadas. E as Saidas como a conclusdo dessa informacdo, da historia que se
pretendeu contar.

Como toda proposta dentro do festival, Alex ressalta que esse propdsito nem
sempre € seguido e ocorre uma deturpacdo da informacéo, e que as pessoas [ . . . ]
pegam uma musica, dangam uma coreografia que ndo tem nada haver com a
musica e simplesmente...[ . . . ]” (entrevista & autora), que ndo tem uma ligacdo com
a finalidade para a qual esse formato foi proposto. Outra sugestdo que vem sendo
deturpado pela maioria dos grupos, é o intervalo entre uma dancga e outra, que sao

uns 30 a 40 segundos, e vinham sendo aproveitados para complementar
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informacgdes, que por algum motivo ndo estavam contempladas nas Entradas e
Saidas. Alguns grupos fazem com seu objetivo real de ampliar as informacdes, e
outros simplesmente para deixar mais alegre a apresentacdo, e acaba que ndo tem

relacdo nenhuma com a proposta inicial.

5.4 OPINIOES SOBRE O ENART

Alex divide o ENART em duas “eras”, antes de 1997 e depois de 1997. Este,
segundo ele, foi 0 ano da mudanca. Até aquele momento, o festival estava sofrendo
mudancas radicais, era muita novidade aparecendo nas coreografias, entdo o MTG
(Movimento Tradicionalista Gaucho) restringiu alguns assuntos e algumas
participacdes no festival. Essas novidades resultaram, na época, em indumentarias
modernas como “[ . . . ] o Fraque do Tiarayu, na roupa Européia do Aldeia dos Anjos,
na Tanica militar do Pia do Sul e dos Lanceiros da Zona Sul [ . . . ]” (entrevista a
autora), e em coreografias inovadoras.

Havia é claro, muita coisa bonita também, segundo Alex, que vinha daqueles
grupos que “[ . . . ] pesquisavam, estudavam e tinham bom senso, bom gosto e
fidelidade com aquilo que escolhiam apresentar [ . . . ]” (entrevista a autora), porém,
havia aquela maioria que “[ . . . ] deturpava todas as informacoes, falava sobre o
assunto de maneira completamente errada, e pensava que o festival era um
carnaval [ . . . ]” (entrevista & autora), segundo ele, as pessoas estavam achando
muito facil aquela situacdo toda. Foi entdo que o MTG fez aquela série de
proibicdes, como o que se pode levar ou ndo para o tablado de dancgas, as cores
gue podem ser usadas nas indumentarias, golas, mangas, flor no cabelo, penteados,
entre outras coisas. Alex acha sua atitude certa, contudo, poderia ter sido de uma

maneira diferente, porque precisava segurar “[ . . . ] daqui a pouco iam estar de
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calcas Jeans nos CTG [ . . . ] agora, encontrou-se outras vias, outras formas de
trazer novidade, sem agredir o bom senso e o bom gosto [ . . . ]’ (entrevista a
autora). O coreodgrafo coloca também que ndo sabe se seria possivel fazer diferente
— proibindo tudo — e colocar uma regra, e padrbes para todos 0s concursos que
fazem parte do MTG, mas ressalta que € um evento muito grande, e que mesmo

sendo radical ele apoia.

5.5 OPINIOES SOBRE O TRADICIONALISMO

Para Alex, o tradicionalismo € maravilhoso, € um ambiente onde hoje se
encontra familia e seguranca, “[ . . . ] hoje s6 tem dois lugares onde tu encontra, trés
geracdes de familia juntas, no CTG e na Igreja, tu vai achar Avo, Paieo Filho[...]"

(entrevista a autora), ele explica que esta sendo radical, mas € apenas para
reforcar que este ainda € um lugar seguro para ir. O coreédgrafo explica que o
tradicionalismo esta criando cada vez mais for¢a, na danca e na cultura e que gera
muito emprego, como musico, professor, coredgrafo, indumentaria, artesanato, entre

outros.
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CONCIDERACOES FINAIS

As dancas sdo abordadas neste trabalho de varias maneiras. Sua
participacdo e contribuicdo historicas em diferentes cenarios como o folclore rio-
grandence, o tradicionalismo e a propria descricdo de sua sofisticacdo e as
influéncias que ela sofre, a partir de tudo aquilo que a cerca como sendo real e
mutavel, nos da uma certeza, de que cada individuo deixa sua marca, modifica e é
modificado por ela.

Neste trabalho voltamos a falar sobre tradicionalismo e contribuir de forma a
ampliar os registros sobre esse assunto, que € vasto e em constante evolucdo. Mas
continua como citado no trabalho, um “movimento”, e como tal passa através dos
tempos, em grande parte por imitacao.

Ao descrever as principais caracteristicas e os procedimentos de criacdo e
montagem de duas coreografias, de entrada e saida, campeds do maior festival
sobre arte e tradicdo amador da América Latina, colocamos em evidéncia,
novamente, alguns aspectos importantes e que véem sendo apresentados em
diversos trabalhos no ambito académico e no seio das populagdes useiras de seus
costumes.

Como a formagdo de um corebdgrafo através de suas experiéncias, as
estratégias para conquista tdo almejada do primeiro lugar, e as concepcdes sobre o
tradicionalismo e 0 ENART, este que é o concurso de tradicdo mais importante para
a populacéo tradicionalista.

A grandiosidade deste festival pode ser percebida através dos numeros
citados, em participantes e o publico que o assiste. Através da entrevista realizada

com o coreografo do grupo vencedor de 2008, constatamos que:
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» As coreografias de entrada e saida, assim como o festival continuam
em constante evolugéo e crescimento;

» O crescente numero de pessoas envolvidas contribui para a evolugéo
do tradicionalismo, sem no entanto esquecer suas raizes;

» O festival ainda é um dos poucos lugares capaz de reunir a0 mesmo
tempo diferentes geracdes de familias.

Podemos perceber também, que a montagem da coreografia, desde sua idéia
até sua apresentacdo na final do festival, percorre um longo caminho, sofre
interferéncias e modificacbes de acordo com as situacbes do ambiente e demais
pessoas que as produzem e executam. Suas caracteristicas sdo tdo marcantes
quanto a exigéncia do proprio festival, e por mais que o publico ndo seja sofisticado
e nao tenha por habito “ver outras coisas”, consegue reconhecer uma coreografia
campeda quando esta se apresenta para ele. Fazendo com que esta se torne o apice

do festival e tdo grandiosa quanto ele.
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ANEXO 1: Entrevista semi-estruturada a Alexsandro Ferreira de Lima

1- Fale sobre sua carreira. (cursos)

2- Vocé em relacdo ao Rancho da Saudade.( Como comecou a trabalhar 1a, se
tem outro emprego Th.)

3- Como surgiu a idéia do tema para essa coreografia.(teve auxilio externo)

4- A escolha das musicas para as duas coreografias.

5- A relacédo da muasica com a coreografia. (0 que veio primeiro)

6- A recepcédo da invernada adulta, (em relacdo ao tema e musica)

7- Como foi a montagem da coreografia. (Quanto tempo levou, quantos ensaios
por semana)

8- O que vocé diria sobre essa coreografia?

9- Fale quais sdo as principais caracteristicas desta coreografia.

10-Quiais técnicas de danca que vocé utilizou. (mais usou, € menos usou)

11-Quais as técnicas que utiliza nos ensaios.(dancas tradicionais do livro)

12-0O que vocé acha que fez o diferencial nesta coreografia, para ela ser a
vencedora.

13-Sua opinido em relagédo ao MTG. (cursos que oferecem, padrao
estabelecido/imposto)

14-Sua opinido em relagéo ao tradicionalismo.

15-Fale-me sobre o CTG.

16-0O grupo adulto.

17-Dados sobre o CTG.
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ANEXO 2: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

MODELO do TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificacédo

Titulo do Projeto: Pesquisador Responsavel:
Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel:
Telefones para contato: () -()

Nome do voluntario:

Idade: anos R.G.
Responsavel legal (quando for o caso):

R.G. Responsavel legal:

O Sr. (!) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa
” (nome do projeto), de responsabilidade do pesquisador

(nome).

Especificar, a seguir, cada um dos itens abaixo, em forma de texto continuo,
usando linguagem acessivel a compreensdao dos intere  ssados,
independentemente de seu grau de instrucao:

- Justificativas e objetivos

- descricdo detalhada dos métodos (no caso de entrevistas, explicitar se
serdo obtidas copias gravadas e/ou imagens)

- desconfortos e riscos associados

- beneficios esperados (para o voluntario ou para a comunidade)

- explicar como o voluntario deve proceder para sanar eventuais duvidas
acerca dos procedimentos, riscos, beneficios e outros assuntos
relacionados com a pesquisa ou com o tratamento individual

- esclarecer que a participacdo € voluntaria e que este consentimento
podera ser retirado a qualguer tempo, sem prejuizos a continuidade do
tratamento

- garantir a confidencialidade das informacdes geradas e a privacidade do
sujeito da pesquisa

- explicitar os métodos alternativos para tratamento, quando houver

- esclarecer as formas de minimizacédo dos riscos associados (quando for o
caso)

- possibilidade de inclusdo em grupo controle ou placebo (quando for o
caso)

- nos casos de ensaios clinicos, assegurar - por parte do patrocinador,
instituicdo, pesquisador ou promotor - 0 acesso ao medicamento em teste,
caso se comprove sua superioridade em relacdo ao tratamento
convencional

- valores e formas de ressarcimento de gastos inerentes a participacdo do
voluntario no protocolo de pesquisa (transporte e alimenta¢&o), quando for
0 caso
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- formas de indenizacéo (reparacdo a danos imediatos ou tardios) e o0 seu
responsavel, quando for o caso

Eu, , RG n°
declaro ter sido informado e concordo em participar,

como voluntario, do projeto de pesquisa acima descrito.

Ou

Eu, ,RGN° ,

responsavel legal por , RG n°
declaro ter sido informado e concordo com a sua

participacédo, como voluntéario, no projeto de pesquisa acima descrito.

Niteroi, de de
Nome e assinatura do paciente ou seu responsavel legal Nome e assinatura do responsavel por  obter
0 consentimento
Testemunha Testemunha

Informacdes relevantes ao pesquisador responsavel:

Res. 196/96 — item IV.2: O termo de consentimento livre e esclarecido obedecera aos seguintes requisitos:

a) ser elaborado pelo pesquisador responsavel, expressando o cumprimento de cada uma das exigéncias acima;

b) ser aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa que referenda a investigac&o;

c) ser assinado ou identificado por impresséo dactiloscépica, por todos e cada um dos sujeitos da pesquisa ou por
seus representantes legais; e

d) ser elaborado em duas vias, sendo uma retida pel o sujeito da pesquisa ou por seu representante lega |

e uma arquivada pelo pesquisador.

Res. 196/96 — item IV.3:
C) nos casos em que seja impossivel registrar seatimento livre e esclarecido, tal fato deve serdhmente

documentado, com explicagéo das causas da imduailei, e parecer do Comité de Etica em Pesquisa.

Casos especiais de consentimento:

1. Pacientes menores de 16 anos — devera ser dadonpdos pais ou, na inexisténcia destes, pelo gareais proximo
ou responsavel legal;

2. Paciente maior de 16 e menor de 18 anos — com a assisténcia de um dos pais ou responsavel;

3. Paciente e/ou responsavel analfabeto — o presente documento devera ser lido em voz alta para o paciente e
seu responsavel na presenga de duas testemunhas, que firmardo também o documento;

4. Paciente deficiente mental incapaz de manifestacdo de vontade — suprimento necesséario da manifestacéo
de vontade por seu representante legal.
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ANEXO 3 - REGULAMENTO DO ENART: Referente as Dancas Tradicionais e de

Entrada e Saida.

Secéao ll
Do Concurso de Dancas Tradicionais
Art. 25 - Na avaliacdo serédo observados os seguintes quesitos:

| - Grupo de Dancas Forca A:

a) correcao coreografica ...........uvvvvveiiiiineenennn. 03 pontos
b) harmonia de conjunto.........ccccceevveieeereeenennn. 02 pontos
C) interpretacao artistica .............cevvvvvvvneiniennnn. 04 pontos

Il - Grupo de Dancas Forca B:

a) correcao coreografica ...........uvvvvviiiiineenennn. 03 pontos
b) harmonia de conjunto.........cccceeevveeieeieeennnne. 03 pontos
C) interpretacao artistica .............cevvvvvvveniniennnn. 04 pontos

[l - Grupo Musical forca A:

a) correcao musical ............evvvvciiiiinnnnnn. 0,2 pontos
b) execucdo musical ........cccceeeeeeiiieneennn. 0,4 pontos
c) harmonia de conjunto.............ccc........ 0,4 pontos
§ 1° - As ‘“entradas” e “saidas”, exclusivamente para Forca A, serdo

avaliadas separadamente, na classificatéria da etapa final, por comisséo
especifica, observando-se especialmente 0s seguintes quesitos:

a) criatividade;



b) coeréncia com o tema escolhido;

c) comprometimento com a tradicao e o folclore gaudcho.

d) valorizacéo das influencias étnicas e ou regionais.

§ 2° - Sera desclassificado do ENART, em todas as etapas, o grupo de
dancas que:

a) manusear armas de fogo ou armas brancas para realizacdo das
coreografias, exceto na execucdo de dancas folcléricas tradicionais
reconhecidas pelo MTG;

b) criarem coreografias de protesto ou com temas que contrariem a Carta

de Principios do Movimento Tradicionalista Gaucho;

c) atentarem contra a moral e 0s bons costumes promovendo
manifestacdes de protestos ostensivos, como vaias, gestos obscenos, apupos,

dirigidos a autoridades, organizadores, comissdes de trabalho ou avaliadores.

Erechim, 26 de julho de 2008

732 Convencao Ordinaria
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ANEXO 4 APRESENTACAO NA FINAL DO ENART — Coreografias de Entrada e

Saida, Vencedoras em 2008.
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