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Um ato de hospitalidade s6é pode ser poético.

Jacques Derrida
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RESUMO

A tese apresenta-se na forma de um relato, de uma reflexdo, de uma experiéncia
desenvolvida a partir da disciplina de Projeto Arquiteténico Il da UFRGS, tendo como
hipétese a possibilidade de uma abertura de significado das arquiteturas de conexao
em direcdo ao acolhimento pelo entrecruzamento da experiéncia dos alunos e das
ideias do filosofo Jacques Derrida, tendo como estudo de caso a Estagdo Niter6i-Rio
Branco, de Canoas. Os exercicios praticados pelos alunos nos espacos da estacao
procuraram ser uma forma de “rasura e apagamento” sobre a “escrita” original da obra,
transformando as agcbes em dispositivos desconstrutores e possibilitando que essas
obras de conexdes tragam em si 0 gesto de hospitalidade. A forga inventiva dos alunos
apresentou-se na forma de instalagbes de equipamentos provisérios e definitivos e
festas de integracdo nas pracas da estacdo, denunciando o abismo existente entre o
projeto da estagao e a realidade vivenciada. Assim, num processo de ressignificacao,
as arquiteturas de conexdes podem tornar-se o meio, o facilitador, o dispositivo de
hospitalidade, contribuindo sensivelmente no papel social? Conclui-se que a
aproximacdo entre filosofia e arquitetura mostra-se como um caminho para o
questionamento e critica das praticas projetuais, na direcdo de uma abordagem mais
sensivel e humana. As a¢fes dos alunos vém para alertar sobre a hostilidade das

nossas cidades e o abandono e omissdo de seus habitantes.

Palavras-chave: Arquitetura de conexdo. Projeto arquitetdnico. Praticas urbanas.

Etica. Desconstrucéo. Hospitalidade.



ABSTRACT

The thesis presents itself as a reflection from the experience in the discipline of Project
II'in the Architect Faculty of the Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS.
The hypothesis is that it is possible an opening of meaning of the connection
architectures towards the host. It is possible through cross-linking the student’s
experience and the ideas of the philosopher Jacques Derrida. The thesis had as case
study the Niteroi-Rio Branco station, in the municipality of Canoas — RS. The student’s
exercises in the spaces of the station sought to be a form of "erasure and erasure" on
the original "writing" of the architectural work, transforming the actions into
deconstructing devices and enabling these architectural works of urban connections to
betray the gesture of hospitality. The inventive strength of the students was presented
in the form of provisional and definitive equipment installations and integration parties
in the squares of the station, denouncing the abyss existing between the project of the
Station and the reality experienced. Thus, in a process of resignification, the
architectures of urban connections can become the facilitator, the hospitality device,
contributing significantly to the social role? It is concluded that the approximation
between philosophy and architecture is shown as a way for the questioning and the
critiqgue of the project practices towards a more sensitive and human approach. The
actions of the students come to warn about the hostility of our cities and the
abandonment and omission of its inhabitants. In this sense, the thesis presents itself
as a questioning and a criticism to the fact of thinking architecture by the principle of
efficiency, forgetting the responsibility of accepting unconditionally the other.

Keywords: Connection architecture. Urban practices. Ethics. Deconstruction.

Hospitality. Architectural design.
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Esta¢ao que tudo move
linha que divide e une.
Estagoes Cidades, lugares, paises.
Perto, longe, distancias.
Define rotas, rotinas, trajetos.
nao hd lugar que nao alcance
nem pessoas que nao conhega.
Nas descobertas e acasos
leva sonhos e desejos
traz historias e imagens.
Para além do mundo estdatico

é fissura em movimento



INTRODUCAO

No ocidente, a histéria da producdo arquitetbnica esté circunscrita sob o dominio da
razéo e daquilo que se coloca como util e funcional. Construida e pensada como ato
derivado de uma ldgica, os valores dessa producdo sado definidos pelo melhor
funcionamento, a beleza é rebaixada como estratégia de captura; sua funcdo esta no
poder de atracdo, num simples objeto de atracdo-consumo. O afeto?!, o sensivel, o
corpo como valor subjetivo e individual tornam-se secundarios a partir do mundo
moderno?. Logo, como construcdo da realidade, a experiéncia sensivel torna-se um
importante mecanismo de apreensdo do espaco. Para Tuan (1983), a ideia de
experiéncia significa atuar de forma ativa sobre a vivéncia do espac¢o, compreendendo
e aprendendo a partir dele. A palavra experiéncia abrange as diferentes maneiras
através das quais uma pessoa conhece e constroi a realidade. Experiéncia, da raiz

latina per, é “experimento”, “experto” e “perigoso”, assim, experienciar € aventurar-se

no incerto e desconhecido.

Na arquitetura, a fragmentacéo e individualizagéo da sociedade moderna refletem-se
nos aspectos tipoldgicos, formais e programéaticos da arquitetura que modela a cidade,
na qual o aspecto técnico se sobrepde aos aspectos semanticos e de significacao.
Podemos perceber essa preeminéncia da técnica no fazer e pensar arquitetdnico —
desde a academia, seguimos modelos, recebemos e repetimos de forma pronta e
completa um “programa” de necessidades, subordinado a uma nomeacao, tipo e
metragem “ideal”; somos orientados a pensar a partir de “planos” diretores, “codigos”

de obras e NBRs (Normas Brasileiras)®. Nesse processo, a arquitetura como

1 Acionado pelo corpo, o afeto como sindnimo de sentimento ocorre a partir da vivéncia, do acumulo de
experiéncias e de como percebemos o espaco na sua intensidade de sentidos (como a viséo, a audi¢éo,
o olfato, o paladar e o tato e a maneira indireta que relacionamos e simbolizamos as coisas ao longo
do tempo) (TUAN, 1983).
2 Para Costa (2011), a utilizacao da palavra “moderno” volta-se ao periodo pos-Revolucao Industrial,
principalmente no século XX. Nesse periodo, as ideais de modernizacdo associadas a ideia de
progresso tinham como base a aplicacdo da técnica e da ciéncia. Vale salientar que, mesmo com a
ideia de progresso pela tecnologia, observa-se um aumento da pobreza e da miséria, com graves
problemas sociais e econdmicos principalmente nos paises de terceiro mundo. Mesmo com a evolucao
da técnica, continuam sem solu¢des os problemas sociais e econdmicos. A partir desse periodo até os
dias atuais, os valores humanos foram relegados a um segundo plano, assim como foram o
pensamento e a reflexdo ética sobre o mundo (COSTA, 2011).
3 Aprovada pela Associacao Brasileira de Normas Técnicas, as NBRs correspondem a uma espécie de
norma, assegurando as caracteristicas desejaveis de um determinado produto ou servigos (ABNT,
c2014).

14



linguagem sé tem valor se seguir a “lei da boa forma™, preferencialmente de maneira
abstrata e autossuficiente, organizada estruturalmente por um moédulo ou um grid
numericamente referencidvel. Nesse pensar racionalizado, a arquitetura ficou
comprometida e, até mesmo, muitas vezes, impossibilitada de incorporar novas
situacdes e programas ou propor articulagdes entre programas que criam novos usos
e experiéncias do espaco, de forma que ndo se permite apropriacdes necessarias a

transformacao do individuo e da cidade como corpo social.

A modernidade e a ideia de producdo estdo em tudo que consumimos (e somos). A
liberdade e a autonomia com que o homem sonhou com a Revolucdo Industrial
tornaram-se enganosas e perversas. Somos produto da maquina® que criamos,
somos escravos da propria maquina que nos libertaria. No inicio do século XX, a
arquitetura moderna subestimou o0 pensamento mecanicista, tratando de ver a nova
arquitetura (funcional) como saida para uma outra sociedade, uma sociedade
dominada pelo carro, pela tecnologia instrumentada sob um novo regime de tempo.
Encoberta pela expressdo ganhar tempo, a presenca da técnica numa relagcédo
temporal revela a pior forma de domesticagdo, uma “corre¢cdo” sofisticada de dentro
para fora, reprogramando a natureza do homem. O uso da técnica e da ciéncia
moderna acabou dominando a sociedade pela velocidade, um conjunto de forcas que
resultaram na anulacédo do sujeito. O tempo moderno tornou-se a engrenagem que
movimenta o pensamento ocidental. Contudo, vale destacar que o problema néo é a
técnica em si, mas sim como ela € interpretada e para quais fins e interesses ela se

propde na arquitetura.

A maquina tornou-se a grande metafora do século XX, e a arquitetura sua

manifestacdo. Contudo, devemos lembrar que arquitetura ndo se constréi apenas

4 Com relagdo direta com a aparéncia do objeto, a boa forma busca uma melhor qualidade visual a
partir da interpretacao das partes em relacdo ao todo (autossuficiéncia do objeto). A expressado boa
forma tem inicio numa corrente da psicologia alema no século XX, denominada Gestalt, que significa
“forma”, “configuracao estrutural”’. Partindo da percepcao visual, a ideia de “boa forma” volta-se aos
principios ideias na concepc¢do de objetos, como: ordenacédo, regularidade, simetria, simplicidade,
equilibrio, clareza, harmonia, entre outros (GOMES FILHO, 2003).

5 A ideia de “maquina” retoma o discurso da producao através da industrializagdo e mecanizagdo da
sociedade. Precisou-se da acdo constante e automatizada do homem para controlar a maquina, num
processo de subordinacdo, dependéncia e submissdo. Como metéfora, a “maquina” moderna
aproxima-se do corpo humano como unidade funcional, a partir de movimentos repetitivos e
normatizados.
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para funcionar e ter sentido, mas para oferecer sentido(s). Ela € técnica, mas também
€ arte. E, como arte, estd no universo das interpretacfes, dos signos, move-se no
mundo sensivel, dominado pelo corpo, pela vontade, pelo desejo e pela subjetividade
(SOLIS, 2009).

Mesmo servindo-se da ideia de eficiéncia numa temporalidade presente e objetiva, a
arquitetura encontra-se no tempo passado, das experiéncias e memarias, e também
no tempo futuro, tempo do sonho, das descobertas e acasos. A arquitetura, assim,
encontra-se no universo dos rastros, das marcas, da impressao. Nao estamos falando
do tempo presente da maquina, do tempo do deslocamento dos vagdes, dos carros,
do trem e da linguagem totalitaria, mas do tempo subjetivo do ser, numa
temporalidade que perpassa o presente das experiéncias, o passado das memoarias e
o futuro das expectativas. O sujeito que vivencia afetivamente a obra e as coisas “ao
seu tempo” cria um novo mundo, uma nova linguagem, uma nova forma de
representacdo (de si) num tempo sem tempo — rastros que colocam a obra sobre um
novo enunciado; € uma promessa a se fazer sempre presente. A tese, portanto,
procura mover-se entre universos; por um lado, mergulhar no mundo material,
objetivo, representativo e técnico da arquitetura. Por outro, percorrer o plano das

subjetividades e do imaginario, acionados pela vivéncia e pela ideia de acolhimento.

Assim, este estudo se justifica como uma critica ao fato de pensarmos a cidade e a
arquitetura pelo principio da técnica e da eficiéncia, num processo de isolamento e
alienacao®, apontando para uma crise de identidade, da incapacidade de refletirmos
sobre 0 nosso papel como cidadédo e corpo social no espaco arquitetdénico e da cidade.
Essa crise de identidade é revelada nas arquiteturas de conexao, construidas sobre

a ideia de disciplina e domesticacdo’ como modelo estruturante.

Arquiteturas de conexdao, aqui, sdo entendidas como elementos construidos para ligar
e unir, como as pontes, viadutos, tuneis, esta¢gfes, passarelas e, mais

especificamente, as estacdes, aqui representadas pela Estacao Niteroi da Trensurb.

6 Diferente de lucidez, o termo alienacdo € um estado em que a pessoa, uma vez educada em
condi¢cbes sociais determinadas, se submete cegamente aos valores dados, perdendo assim a
consciéncia de seus verdadeiros problemas (FERREIRA, 1986).
7 Domesticar € um processo (fisico e psicologico) que ocorre na agcao de poder sobre 0s corpos
(FERREIRA, 1986).
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Essas arquiteturas servem para aproximar universos fisicos, econémicos, sociais e
culturais. Como suporte das redes de mobilidade, essas obras da cidade encontram-
se entre arquitetura e infraestrutura; representam, sob a face da razéo, a alta eficiéncia
e a garantia da produtividade. Tais arquiteturas apresentam caracteristicas fisicas e
projetuais voltadas, na sua maioria, para um fim especifico, o deslocamento,

principalmente do automaovel.

Num primeiro pensar projetual, as arquiteturas de conexdes, sob o discurso oficial,
trazem a imagem da organizacao, da limpeza, da seguranca, da individualidade, do
conforto, da privacidade e eficacia. Mas, se vivenciarmos esses espacos na sua
interioridade, a partir do dia a dia, o que veremos? Um discurso da eficiéncia ou do
isolamento pela velocidade? Do conforto ou do isolamento pela obediéncia? Da
individualidade ou do isolamento pelo distanciamento? Da seguranca ou do

isolamento pela vigilancia? Da privacidade ou do isolamento pelo siléncio?

Assim, nas suas tensdes, qual o papel da arquitetura de conexdo na juncéo e
(des)juncéo da cidade? Um campo de possibilidades ou de restricdbes? Serd essa
arquitetura sempre uma resposta para critérios normativos pré-determinados,
buscando maior rendimento? A funcdo e a forma da arquitetura na sua aparéncia
mostram o que ela é efetivamente? Refletindo qual realidade? Suas funcdes e usos
sdo voltados a quais interesses? Ela em si € isto, uma estrutura fisica restrita e fixada
a um nome e a uma funcdo? Se essas questdes sobre a arquitetura permanecem e
continuam persistindo e regressando, é porque elas ndo estdo plenamente

respondidas.

As arquiteturas de conexdo, portanto, podem representar o automatismo da
sociedade e, enquanto signo, podem carregar com elas a imagem da fortaleza, da
maquina; suas imensas estruturas rompem, dividem, isolam as pessoas e a cidade.
Sua forma reforca apenas a linha do trilho e o trem que passa. Aparentemente, tudo
gue nela entra se esvazia, nem passado ou registro fica, apenas a falsa crenca dos
fantasmas hostis que se dizem assombrar. Nem as olhamos como arquiteturas, mas
como vestigios da maquina e do trabalho, espacos indspitos, desconhecidos e

amaldicoados pela imagem da indiferenca, marcas do isolamento de uma cidade
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desumanizada. Este estudo busca mostrar que, mesmo sob a imagem de hostilidade,
essas arquiteturas podem também oferecer gesto de hospitalidade, e que as
possibilidades de uso, apropriacdo e signo nao estdo necessariamente fixadas ao
projeto, a um programa ou forma construida, mas podem se mostrar “vivas” através

daquele que deveria ser o principal protagonista — o homem.

Na cidade moderna, os espacos formados pelas arquiteturas de conexao sob o
discurso da eficiéncia® constituem-se em territério apagado, resquicio de um
urbanismo fragmento voltado ao espaco privado e individual. A palavra isolamento
como forma de controle poderia ser a palavra-chave dessas arquiteturas. Isolar-se do
outro mesmo estando ao lado, isolar-se da cidade mesmo estando dentro, isolar-se
da arquitetura mesmo usando-a. Seriam as constru¢bes de que falamos apenas
arquiteturas utilitarias ou poderiam ter novos sentidos e significados? Nesse pensar,
acreditamos que a arquitetura deve trazer o atributo da alteridade, restabelecendo a
qualidade ética® dos seus espacos, um espaco de espera, de esperanca, no
movimento de abertura incondicional em dire¢cdo ao outro; antes de ser, a arquitetura

deve ter em si a natureza de aguardar e oferecer a absoluta prioridade ao outro.

Logo, as arquiteturas de conexdes podem expressar, num primeiro olhar, aquilo que
sdo quando projetadas — ndo-arquiteturas, residuos urbanos, estruturas voltadas ao
transporte de massa, com sentido Unico — disciplinar isolando por meio do discurso da
mobilidade eficiente. Controlar, limitar, direcionar, ensinar, cercar, docilizar, fazer
calar, silenciar. A arquitetura, nesse sentido, tem implicacdo direta com a ideia de
disciplinaridade e controle (dos movimentos e acfes) sobre as coisas e sujeitos, pois
essa € a lei da eficiéncia, transformar vida em nameros, ocultando-a pela tradicao,
pelo capital, pelo consumo, pelo privado e pelo trabalho. Nesse processo de doma?®
sobre a sociedade, a arquitetura submete-se as regras da técnica, da linguagem
racional e do utilitarismo como sentido primeiro (FUAO; SOLIS; MORAES, 2016).

8 A palavra eficiéncia tem origem no latim, efficientia, e refere-se ao uso racional, objetivando a
capacidade méaxima de producdo com o minimo de desperdicio, dispondo do melhor uso possivel das
pessoas, do tempo e dos materiais (FERREIRA, 1986).
9 Construida pela responsabilidade do cuidar, a ética mostra-se no espago partilhado a partir do outro,
€ o acolhimento incondicional, o lugar da hospitalidade (COSTA, 2011).
10 Ato de amansar um animal, processo longo e metédico que, ao fim de um determinado tempo, torna
esse animal adaptado as fun¢fes para as quais foi preparado (FERREIRA, 1986).
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Além de arquiteturas que isolam, entretanto, numa outra Otica, podemos considerar
as estacdes de trem como arquiteturas do entre, onde pode ocorrer a dobra, a
indecibilidade, a duvida, pois trazem em si a ideia do fluxo, do movimento, do
inesperado, do acontecimento e de tudo aquilo que ajuda o cotidiano a (re)fazer-se.
Sédo também arquiteturas da margem, do limite. Elas definem as cidades, pois se
localizam nas franjas e também no centro, sao linhas de contorno, situam-se entre
lugares, entre cidades, entre bairros, entre vias, estdo entre o coletivo e o individual.
Sao obras de arquitetura e também fazem parte da cidade, da infraestrutura e da
sociedade. Situam-se no limiar, sdo arquiteturas que podem receber um e todos, do
rico ao pobre, do centro a periferia, do local ao estrangeiro. Nas arquiteturas de
conexao, aqui representadas pela estacdo do trem, tudo cabe, expde-se e esconde-

se, interioriza-se ou expande-se.

Assim, nas arquiteturas de conexdo, observamos em todo o seu processo de
construcdo o pensamento légico e objetivo por meio do movimento eficaz, deslocando
e conectando as pessoas com seus lugares de destino (principalmente de trabalho),
restringindo novas formas de interpretacdes e significados. Isso pode ser observado
na representacdo do projeto a partir das formas modulares, regulares, com partidos
lineares e poucas possibilidades de novas adaptacfes; também na execucao a partir
da r4pida montagem com pecas industrialmente precisas e bem-acabadas, pré-
fabricadas num processo limpo e sem margens para erros ou desvios; logo, devem
ser matematicamente perfeitas, com regras proprias de projeto, execucao e uso, para

um publico tao eficaz quanto elas.

Portanto, a questdo de pesquisa que se coloca € se as estacfes de trem podem
tornar-se o0 meio, o facilitador, o dispositivo de hospitalidade componente de uma ética
voltada necessariamente (e urgentemente) ao problema da alteridade, contribuindo
sensivelmente no papel social. Na busca de respostas, procura-se compreender para
guem e sob quais interesses séo produzidos os espacos da cidade. Uma vez que a
ideia de hospitalidade € todo espaco que se volta ao outro “absoluto”, podem as

estacdes de trem conter, além da questao utilitaria, o atributo da espera?
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Como hipotese, a pesquisa apoia-se na possibilidade de as estacfes de trem
deixarem de ser apenas pontos de fluxos, paradas e deslocamentos, lugares onde se
exerce o controle de uso sob o discurso da eficiéncia, para serem pensadas também
como lugares de acolhimento, lugares de alteridade, segundo as ideias do filésofo
Jacques Derrida. Portanto, mais que funcdes restritas, entende-se que as arquiteturas
de conexdes podem desempenhar um papel social a partir da ideia de hospitalidade,
norteadas por questdes da espera e da errancia, da “esperrancia”?, como definiu
Fudo (2015).

Este estudo se apresenta na forma de um relato, uma reflexdo sobre uma experiéncia
de projeto, provocando um desvio de significado em direcdo a ideia de hospitalidade.
O trabalho apoia-se no estudo de caso da Estacéo Niteroi-Rio Branco da Empresa de
Trens Urbanos de Porto Alegre — Trensurb. Distribuida ao longo de 31,7 quilémetros,
a linha da Trensurb cruza os municipios de Porto Alegre, Canoas, Esteio, Sapucaia,
Sdo Leopoldo e Novo Hamburgo (TRENSURB, 2018). O trajeto de escala
metropolitana sobrepde-se a antiga linha férrea abastecida por 22 estacdes. A
Estacdo Niterdi-Rio Branco, no municipio de Canoas, foi escolhida como estudo de
caso pois foi objeto de trabalho da disciplina de Projeto Arquiteténico Il do curso de
arquitetura e urbanismo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
ministrada pelo Professor Fernando Fudo. Verificou-se o grau de degradacdo da
estacdo, o nivel de violéncia, o grande niumero de comércios irregulares, os conflitos
resultantes entre os diversos agentes (usuarios, comerciantes formais, informais,
trensurb, moradores locais e passantes) e a forca das pracas da estacdo ao acolher
diversos modais, como taxi, énibus e bicicletas. Assim, o trabalho desenvolvido na
estacdo permite conhecer e investigar o gesto de hospitalidade, procurando desfazer
o carater utilitario da estagéo e a visdo de sentido restrito voltada a um unico objetivo

— transporte de massa.

O trabalho procura aproximar a ideia de hospitalidade do fil6sofo Jacques Derrida com

a arquitetura de conexao, utilizando-se dos exercicios desenvolvidos pelos alunos da

11 Fuao (2015) associa esperanca na errancia, esperanca no sentido do encontro da espera com a
errancia — um modo deslocado de pensar a arquitetura e o0 mundo através dos locais de espera e de
passagem.
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disciplina de Projeto Arquitetdnico Il da UFRGS a partir da Estacdo da Trensurb
Niteroi-Rio Branco. Os exercicios utilizados na tese foram desenvolvidos entre os
anos de 2014 e 2016, com a colaboracao dos comerciantes locais, dos alunos da pos-
graduacdo da UFRGS e dos funcionarios da Trensurb. Os exercicios dos alunos,
como mapas do acolhimento e errancia, collages e narrativas, producéo e instalacao
de equipamentos provisoérios e definitivos nas pracas da estacao e festas e ocupacdes
de integracao, expressam o poder de um outro discurso, distante da proposta original
da obra.

Colocando-se no lugar daqueles que usam esse espaco cotidianamente (por meio,
principalmente, dos comerciantes locais), as atividades desenvolvidas, num processo
sensivel, buscaram revelar que a arquitetura como espaco funcional também pode ser
reflgio do sonhador, a casa da hospitalidade, um lugar onde possamos nos sentir a
vontade. A Estacéo Niter6i-Rio Branco pode ser aquilo que Derrida (2013)? conceitua
como possivel solo original, espaco técnico, mas também um lugar aberto a um
chamado por sua propriedade de preencher-se. O espaco ndo € apenas dimensional
e utilitario, € o lugar onde o homem pode viver seus sonhos, fazendo sua presenca
(de)morar-se. Na mesma direcdo, é quase impossivel pensar o acolhimento sem um
lugar especifico e um limite definido, pois a hospitalidade como traco sensivel, de

abertura e afetacéo, vem do outro e chega para o outro a partir de um lugar.

Para o morador em situacdo de rua, o desabrigado, o andarilho, o ambulante, o
comerciante de rua com sua pequena banca de frutas, essas estruturas urbanas, a
exemplo do que acontece na Estacdo Niteroi, representam o dia a dia, sGo espacgos
da vida diaria, da experiéncia da cidade, nos quais o cotidiano pode transformar-se.
Para eles, essas arquiteturas de conexdes séo lugares vivos, do porvir e do deuvir,
representam os encontros e desencontros urbanos. Ali se concentram todos os
sentidos e sentimentos, os ruidos, os afetos, as memoarias, os cheiros e o siléncio da

cidade. Nesse pensar, os usuarios da estacao e dos bairros proximos, principalmente

120 termo “solo original” é aquilo que nédo pode ser referenciavel, trata-se de um tempo antes do tempo.
E anterior a estrutura histérica, € um estrato pré-histérico, pré-social, € a experiéncia voltada a
sensacao pré-reflexiva que poderia sempre desnudar. Para Derrida € o instante da dispersdo, da
soliddo absoluta onde a memoéria perde-se. Sem poder de razdo ou comparacgédo, € o lugar onde nada
se antecipa, nem mesmo a imagina¢do (DERRIDA, 2013, pag.306).
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0S comerciantes que vivem diariamente a estacdo, ndo a interpretam apenas como
instrumento de mobilidade, mas reconhece-se nela, numa relacdo profunda de
pertencimento e afeto. A arquitetura, ao acolher incondicionalmente a chegada do
estranho, ao aceitar e dizer “sim” as diferencas, desconstréi-se em arquitetura de
hospitalidade, escapando daquilo a que se propde originalmente. Logo, num gesto de
hospitalidade, as arquiteturas da cidade podem estar abertas a novos significados,
para além de suas nomeacdes e programas, ao apresentarem nos espagos a garantia

da acolhida incondicional.

Visando a importancia da multidisciplinaridade na arquitetura e procurando ampliar o
horizonte de conhecimento, este estudo aproxima-se da filosofia, conforme
mencionado anteriormente, principalmente do pensamento desconstrutor do filésofo
Jacques Derrida, por meio de questbes como acolhimento e da ideia de
desconstrucao, para, assim, desencobrir 0 gesto de hospitalidade das arquiteturas de
conexdo. As vivéncias dos alunos no espaco da Estacao Niterdi-Rio Branco colocam-
se como uma dobra, ligando sujeito e técnica numa espécie de brisura, de fenda na

qual o pensamento de Derrida faz sua aparigao.

O estudo do estado da arte buscou mapear, por um lado, a racionalidade das
arquiteturas de conexdes e, por outro, a filosofia da desconstrucdo de Derrida.
Verificou-se um universo restrito de pesquisadores com essa dupla abordagem
(arquitetura e filosofia da desconstrucao), especialmente no que diz respeito a obras
de infraestrutura. A revisdo bibliografica retoma, além dos escritos de Derrida,
principalmente Da hospitalidade (DERRIDA, 2003) e Adeus a Emmanuel Levinas
(DERRIDA, 2004), as pesquisas da filosofa e professora Dirce Eleonora Nigro Solis a
partir das seguintes publicacbes: Desconstrucdo e arquitetura, uma abordagem a
partir de Jacques Derrida (SOLIS, 2009) e Derrida e Arquitetura (SOLIS, 2014). Os
textos de Solis foram a base do entendimento do conceito da constru¢éo, mostrando
com maior clareza os termos e o pensamento de Derrida (como desconstrugao,
metafora, texto e linguagem, ética e alteridade, hospitalidade, receptaculo, rastro e
suplemento). Também embasaram questdes historicas entre filosofia e arquitetura,
arquitetura e modernidade. Os textos de Fernando Fu&o, principalmente As formas do
Acolhimento (FUAO, 2014), Arquitetura (e) ética (FUAO; SOLIS; MORAES, 2016), A
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porta (FUAO, 2016) e A Hospitalidade na arquitetura (FUAO, 2014), foram de
fundamental importancia e ponto de apoio, uma vez que serviram de estrutura e base
de reflexdo para questbes como domesticacdo e a disciplinaridade na arquitetura, a
ideia de espera e erréncia, a ideia de porta e ponte no espaco construido,
desconstrucao, hospitalidade, alteridade e a dimenséo ética e social na arquitetura,

as formas de acolhimento e o sentido do vazio na obra construida.

Voltando-se especificamente a Derrida e arquitetura, vale destacar a producgéo
cientifica dos arquitetos pesquisadores Beatriz Dorfman, com a tese Arquitetura e
representacdo: as casas de papel de Peter Eisenman e textos da desconstrucado, de
Jacques Derrida, anos 60 a 80 (DORFMAN, 2009), Eduardo Rocha, com a tese
Arquitetura do Abandono (ROCHA, 2010), Marcelo Kiefer, com a tese Permanéncia,
Identidade e Rearquitetura social — Outro olhar para a preservacao (KIEFER, 2013),
Celma Paese, com a tese Contramapas de Acolhimento (PAESE, 2016) e Igor
Guatelli, com a tese O(s) lugar(es) do Entre na Arquitetura Contemporanea

(Arquitetura e pés-estruturalismo francés) (GUATELLI, 2005).

Atualmente podemos encontrar um grupo de pesquisadores filésofos e arquitetos que
trabalham diretamente com o pensamento de Derrida. O grupo de pesquisa do CNPq
Arquitetura, Derrida e Aproximacdes® busca justamente o estudo do pensamento de
Derrida e sua inter-relacdo com a arquitetura, cidade e representacdo a partir de
temas como: hospitalidade, acolhimento, representagcédo, enxerto, acontecimento,
entre outros. O grupo reune professores arquitetos e fildsofos nacionais e
internacionais de varias universidades (Laboratério de Licenciatura e Pesquisa da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — LLPEFIL UERJ, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul — UFRGS, Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG,
Universidade Federal de Pelotas — UFPEL, Universidade do Vale do Taquari —
UNIVATES, Unisinos, Ulbra, Cesusc, Universidade Regional Integrada do Alto
Uruguai e das Missbes — URI, Universidade Federal de Goias — UFG, Universidade

de Coimbra e Universitad Alfonso X. Madrid).

13 Site CNPQ do grupo: <http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/2233234822838385> (CNPQ, 2018).
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Nos anos de 2015 e 2017, o grupo organizou dois coléquios internacionais sobre
Derrida e arquitetura, o primeiro chamado Queréncias e Estancias de Derrida —
Moradas da Arquitetura e Filosofial4, e o segundo, Derrida: Espectralidades e
fantasmagorias na Arquitetura e Filosofia®. O grupo atualmente tem por objetivo
apresentar a producédo intelectual que associa o pensamento do fildsofo com as
qguestdes do espaco, da arquitetura e da cidade, tanto de arquitetos que pensam com
a filosofia, como de fil6sofos que pensam sempre a filosofia associado a um topos

especifico.

Este estudo tem também o apoio dos escritos dos seguintes fildsofos — José Costa,
Etica e politica em Levinas: um estudo sobre alteridade, responsabilidade e justica no
contexto geopolitico contemporaneo (COSTA, 2011), Ana M. A. Continentino — A
alteridade no pensamento de Jacques Derrida: escritura, meio-luto, aporia
(CONTINENTINO, 2006), Fernando Antbnio Soares Fragozo — Critica da Técnica,
Critica da Filosofia: Heidegger e Simondon (FRAGOZO, 2012), Rafael Haddock-Lobo
— Notas sobre o trajeto aporético da nocao de experiéncia no pensamento de Derrida
(HADDOCK-LOBO, 2013), Joel Birman — Escritura e psicanalise: Derrida, leitor de
Freud (BIRMAN, 2007), Carla Rodrigues — Rastros do feminino: sobre ética e politica
em Jacques Derrida (RODRIGUES, 2010) e Moysés da Fontoura Pinto Neto — A

escritura da natureza: Derrida e o materialismo experimental (PINTO NETO, 2014).

Os conceitos de Derrida, combinados com as acdes experimentais dos alunos,
revelam mais que um nome, aparéncia, sentido ou definicdo, uma face ética e reflexiva
sobre como e para quem produzimos a arquitetura e a cidade. O significante

arquitetura, pela marca do sujeito, sofre um deslocamento interpretativo, revendo a si

14 Site do evento: <http://querenciasderrida.blogspot.com.br/>. Queréncias de Derrida é o titulo do |
Coléquio Internacional entre a Arquitetura e a desconstrugdo de Jacques Derrida e suas aproximagdes
com outros filosofos e escritores da desconstrugdo. O encontro foi uma iniciativa inédita no Brasil,
promovido pelo grupo de pesquisa do CNPQ Arquitetura, Derrida e Aproximacdes (VIECELLI, Ana P. ;
FUAO, F. Fernando . Colecdo Queréncias de Derrida: moradas da arquitetura e filosofia. 2016.
(Editoracao/Coletanea).
15 Site do evento: <http://derridaespectralidadesfantasmagorias.blogspot.com.br/>. O Il Coléquio
discutiu Espectralidades e a fantasmagoria no pensamento contemporaneo e como a teoria e a pratica
da arquitetura estao afetadas por essa questdo. O grupo acredita que a investigacao de no¢des como
unheimlich, acolhimento, hospitalidade, fetiche, mercadoria e imagem dialética estdo diretamente
relacionadas aos processos da arquitetura, seja na representacdo e na criacdo de ambientes
construidos, seja na experiéncia da politica na vida urbana, na produgdo da imagem virtual, além de
temas relacionados & heranca material dos lugares e & meméria dos espacos coletivos (FUAO, 2017c).
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préprio, transformando certezas em processo reflexivo e, por fim, conhecimento.
Abrem-se, assim, novas frentes de ressignificacbes mais humanas do objeto
arquiteténico, ultrapassando as fronteiras dos métodos, procedimentos projetuais e
representacdes deterministas e oficiais.

Assim, procura-se mostrar que, a exemplo dos comerciantes das pracas da estacao,
a convivéncia e a experiéncia sensivel dos alunos expostas nos exercicios, uma vez

contaminadas pelas ideias de Derrida, tornam-se um forte dispositivo desconstrutor

Y

em direcdo a hospitalidade. A hospitalidade, neste trabalho, mais que gesto

arquitetdnico, torna-se um canal de conhecimento, questionamento e critica.

OBJETIVO GERAL

O objetivo geral deste estudo é produzir, a partir da aproximac¢ao com a filosofia, uma

arquitetura de conexao que possa ser lugar de hospitalidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
Tem-se como objetivos especificos:

a) aproximar filosofia e arquitetura de conexao;

b) analisar a Estacdo Niter6i-Rio Branco por meio de cartografias sensoriais e
instalacdes desenvolvidas pelos alunos de Projeto Arquitetonico Il da UFRGS;

c) analisar as formas de hostipitalidade na Estacdo Niterdi-Rio Branco;
d) refletir sobre o papel social e ético das arquiteturas de conexao.

METODOLOGIA

Buscando um aprofundamento sobre as questdes sociais e de alteridade e os
mecanismos que podem fazer da arquitetura espaco de hospitalidade, este estudo
“entre-cruza” universos; de um lado, filosofia, Derrida, desconstru¢éo, acolhimento e
ressignificacdes; e, de outro, obras de conexdo, eficiéncia, objetividades,

disciplinaridade e domesticagéo (Figura 1).
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Figura 3 — Entrecruzamentos — arquitetura / (con)vivéncia-subjetividades / Derrida /
Desconstrucéo / questionamentos / ressignificacdo / hospitalidade / alteridade

Vivéncia
realidade
Agdes subjetivas

DERRIDA / arquitetura Alteridade

v hospitalidade g questdes sociais

Desconstrucao
ressignificagao
questionamentos

Fonte: Elaborado pelo autor.

A tese apoiou-se nas atividades desenvolvidas na disciplina de Projeto Arquitetbnico
Il da Faculdade de Arquitetura da UFRGS, coordenada por Fernando Fuédo, uma vez
gue a proposta da disciplina se voltava a ideia de hospitalidade na arquitetura.
Acompanhou-se de forma ativa, durante os anos de 2014 e 2015 e no primeiro
semestre de 2016, as atividades dos alunos da disciplina na Estagdo Niter6i-Rio
Branco de Canoas. O papel de pesquisador colaborador deste autor foi exercido de
forma direta e participativa nas atividades praticas, principalmente nas saidas de
campo. Assim, o acompanhamento e a vivéncia do pesquisador associadas com 0s
levantamentos in loco e os procedimentos de intervencao direta dos alunos serviram
como uma importante fonte de informacéo, analise e interpretacdo dos espacos da

Estacdo Niteroi-Rio Branco.

Destaca-se a importancia da experiéncia do pesquisador na disciplina, a vivéncia no
espaco da Estacdo e o contato com as pessoas que a vivenciam e frequentam,
constituindo-se, assim, em matéria-prima "viva” para o desenvolvimento do estudo.
Logo, o trabalho realizado na disciplina de Projeto Arquiteténico Il serviu de base de
apoio e objeto de reflexdo para o desenvolvimento da tese, cabendo ao autor as

analises e reflexfes de base filoséfica. Assim, contaminado por Derrida, este estudo
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retoma, por meio dos exercicios dos alunos e da vivéncia do autor, uma outra forma

de interpretacéo do espaco.

Acompanhou-se juntamente com os alunos a realidade cotidiana dos usuarios da
Estacdo Niterdi, ndo apenas por meio de questionarios, mas, principalmente, por meio
da convivéncia semanal, encontros esses fundamentais na interpretacéo da realidade
e da imagem pré-concebida da estacdo. Logo, o convivio com 0s comerciantes
formais, os ambulantes informais, os taxistas, o fruteiro, o chaveiro e todos os agentes
envolvidos na vida diaria da estacao acabou transformando-se em fundamental fonte
de informacé&o, influenciando de forma direta e definitiva ndo apenas os exercicios dos

alunos, mas o relato e reinterpretacdo desses espacos pelo autor.

A definicao do objeto de intervencao da disciplina, a Estacao Niterdi-Rio Branco, no
municipio de Canoas, partiu da necessidade da Trensurb de oferecer novas propostas
de requalificacdo do espaco. Assim, a Trensurb, representada pelo assessor técnico
da empresa, Rubens Pazin, pelo também assessor, Mario Silva e pelo arquiteto Tiago

Zulian, estabeleceu uma parceria com a UFRGS.

Como critério de escolha da Estacao Niteréi pela empresa foi considerado o potencial
de ocupacédo oferecido pelos espacos, a proximidade com Porto Alegre (primeira
Estacdo de Canoas que faz divisa com a capital), a localizacdo estratégica ligando os
bairros Rio Branco e Niterdi, o grau de degradacédo da estacéo, o nivel de violéncia, o
grande namero de atividades irregulares e informais, os conflitos resultantes entre
agentes (formal e informal) e a poténcia das pracas da estacdo ao poder receber

multiplos modais, como 6énibus, taxi e bicicletas.

O tema “Requalificacdo da Estacdo Niter6i-Rio Branco” nas atividades de Projeto
Arquitetonico 1l teve inicio em 2014, com atividades semestrais que contavam com
trés encontros semanais. Nas segundas e tercas-feiras a noite eram desenvolvidas
atividades em sala de aula, envolvendo exercicios teoricos e conceituais,
desenvolvimento de maquetes fisicas e virtuais, desenhos representativos dos
levantamentos e escrituras com leituras direcionadas. Nas sextas-feiras, no periodo
da manh&, o autor, juntamente com o0s alunos, vivenciava semanalmente a
experiéncia cotidiana da estacdo, apreendendo a realidade e construindo suas
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préprias interpretacbes simbodlicas-perceptivas. A convivéncia cotidiana e o
reconhecimento do espaco precisavam ser plenos, uma relacdo apenas alcancada ao

longo do tempo e das praticas vivenciadas regularmente.

Assim, a metodologia da tese tem inicio explorando o que foi produzido pelos alunos
em conjunto com a experiéncia do autor na disciplina, estruturando-se em trés
momentos principais: no primeiro, buscou-se uma aproximacdo com a Estacéo
Niter6i-Rio Branco na sua forma tradicional de representacdo de projeto, com a
utilizacdo, como fontes primérias, das informacBes quantitativas e dimensionais
levantadas pelos alunos. Também foram produzidos pelo autor mapas de ocupacdes
e fluxos, procurando apresentar as contradicbes entre o ideal e o real, entre a
realidade vivida e a projetada e, assim, revelar uma face de base funcional voltada
necessariamente ao utilitarismo. As analises apresentadas no Capitulo | buscam
confirmar a autonomia e totalidade do projeto em relacdo ao entorno, a eficiéncia do
conjunto e a importancia da funcéo sobre a criacdo. Nesse contexto, movido por um
discurso da eficiéncia, o estudo procura mostrar, por meio dos levantamentos e
andlises das informacdes obtidas na e sobre a estagdo, um processo existente de

controle sobre o individuo.

Num segundo momento, ap6s as analises fisicas da estacdo apresentadas no
Capitulo I, construiu-se a base de fundamentacdo tedrica a partir da revisao
bibliografica, retomando as ideias de desconstrucdo e hospitalidade do filésofo
Jacques Derrida pela leitura de textos fundamentais como Da hospitalidade
(DERRIDA, 2003), Adeus a Emmanuel Levinas (DERRIDA, 2004), A escritura e a
diferenca (DERRIDA, 1995), e o texto As formas do Acolhimento, de Fernando Fuao
(2014), sendo base para os mapas do acolhimento. As leituras e fichamentos tiveram
0 apoio de pensadores como Continentino (2006), Dorfman (2009), Solis (2009, 2014),
Fragozo (2012), Haddack-Lobo (2013), Birman (2007), Fuéo (2013, 2014), Fu&o, Solis
e Moraes (2016), Rodrigues (2010), Habermas (1988) e Pinto Neto (2014).

Num terceiro momento, a partir da revisdo bibliografica (Capitulo Il), somada aos
levantamentos e analises do Capitulo I, procurou-se decompor a estacdo desde a

Otica do acolhimento e da alteridade. As intervengfes diretas dos alunos no espacgo
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da estacdo, mesmo que de maneira temporaria e ndo oficial, indicaram uma forma de
informacdo e uma desestruturacdo através de pequenos projetos e acdes, e
converteram-se, na tese, em dispositivos desconstrutores por meio da substituicdo da
linguagem técnica oficial por outra linguagem, agora de base subjetiva, sensivel e
mais humana. Assim, a filosofia de Derrida € aqui abordada como uma alternativa,

uma fresta, uma porta de saida do pensamento cartesiano.

Portanto, no Capitulo Ill, numa espécie de “resultados” (fonte secundéria de
informacgdes), a tese avanca a partir de um discurso alimentado pela aproximacgao das
marcas (acles ativas) deixadas pelos alunos das ideias de Derrida, discurso esse em
gue a palavra, o significado e o préprio nome tomam outros rumos ao ligar a ideia de
acolhimento aos resultados produzidos pelos alunos e a interpretacéo do autor (Figura
2).
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Figura 4 — Entrecruzamentos — Aproximacdes entre o pensamento linear utilitarista (Capitulo
1), o pensamento conector de Derrida (Capitulo Il) e as experiéncias sensiveis dos alunos
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Fonte: Elaborado pelo autor.

As interpretacdes de base filosofica apresentadas no Capitulo Il tém como ponto de
apoio os exercicios graficos e as narrativas dos alunos disponibilizados na pagina da
disciplina no Facebook!®. Foram privilegiadas, nesse capitulo, as questdes
qualitativas que envolvem e determinam a reflexéo sobre o significado do projeto. As
atividades dos alunos organizaram-se em apropriacdes sensiveis (como mapas de
errancia e espera, mapas do acolhimento e hostilidade, fotos, narrativas, collages e
videos), instalacdes permanentes e provisorias (como mosaicos, grafite, producéo e
instalacdo de equipamentos e mobiliarios) e o exercicio “re-sintos”. E, por fim, as
atividades organizaram-se também em ocupacfes colaborativas e de socializacdo
com 0s comerciantes e com a comunidade dos bairros e do municipio de Canoas por

meio de eventos como Natal e Festa Junina na estacéo.

16 O grupo P2-Estacao Nitero6i tinha como objetivo, além de concentrar e gerenciar todas as informacgées
da disciplina, ser um espaco de discussdo devido a facilidade de comunicacdo que a ferramenta
oferece, destacando a divulgacao das atividades e eventos e a rapida troca de informacdes entre os
diversos membros (alunos de graduacgdo e pés-graduacao, professores da UFRGS, funcionarios da
Trensurb e colaboradores). Também serviu como banco de imagens, arquivos digitais, videos e textos.

O acesso ao contetido desse grupo estava restrito aos seus participantes.
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Mais que respostas ou resultados, a pesquisa € uma critica e um alerta sobre com
quais intencdes (interesses) a técnica, sob o viés da disciplina e eficiéncia, é aplicada
na arquitetura. Estaria a arquitetura funcionando como um dispositivo de controle ou
de transformacédo da sociedade? E como a cidade, a partir dela, pode beneficiar-se,
reduzindo as desigualdades e aproximando os diferentes? A pesquisa buscou a partir
de e com os alunos a oportunidade de uma outra forma de conhecimento!’. Um
conhecer através do universo do outro, dos outros, de todos aqueles que usam
regularmente ou ndo a estac¢do, num claro envolvimento real de projeto e, também,
de acédo construtiva. Assim, a tese torna-se um trabalho de resgate da dimensao ética

da arquitetura e, ao mesmo tempo, faz-se base de reflexdo e conhecimento.

ESTRUTURA DE PESQUISA

Para melhor compreender a arquitetura na sua forma tradicional de interpretacéo, a
ideia da tese € analisar criticamente a Estacdo Niterdi, primeiramente, de forma
objetiva, depois abordar a teoria para, entéo, finalizar na desconstrucéo dessa visao
utilitaria e racional a partir das subjetividades e da filosofia. Nesse sentido, a estrutura
de pesquisa organizou-se em trés capitulos (Figura 3), conforme ja mencionado. O
primeiro volta-se as analises dos levantamentos fisicos e definicdes técnicas do
estudo de caso; o segundo capitulo destina-se ao pensamento filoséfico de Jacques
Derrida; e o terceiro capitulo, numa espécie de “resultado”, expde um discurso
desconstrutor a partir dos exercicios dos alunos da disciplina de Projeto Arquitetdnico
Il.

17 Diferente de aprender ou estudar, o termo conhecer aqui empregado volta-se a relacédo intima, a
partir da vivéncia, com o lugar e as pessoas, num processo temporal, cotidianamente (TUAN, 1983).
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Figura 5 — Estrutura dos capitulos: 1- contextualizac&o (objetivo, l6gica do espaco), 2-
fundamentacéo teodrica, 3- reinterpretacdo subjetiva contaminados por Derrida
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Fonte: Elaborado pelo autor.

O primeiro capitulo, por meio dos levantamentos e descricdes técnicas da estacao
busca o sentido do objeto a partir da analise objetiva. Pretende-se perceber como as
coisas se apresentam ou se representam na (re)produtividade da acdo do numero

transformado em espaco.

A primeira parte dedica-se as definicdes e levantamentos cadastrais; os dados da
arquitetura séo levantados, descritos e, por fim, analisados pelo autor na sua forma
tradicional de verificacdo de um conhecer baseado em modelos e padrdes. Questiona-
se neste processo movido pela analise da descricdo as qualidades circunscritas no
plano funcional registrado principalmente por aquilo que se vé (presente-percepcao)

e se mede (nUmero-representacao).

A partir da anélise dos levantamentos, pretende-se compreender a realidade
vivenciada do sujeito contraposta ao ideal do projeto. Essa abordagem possibilita a
abertura a novos guestionamentos, com base na realidade na qual se encontram
essas arquiteturas. Com as verificagdes constatadas em plantas, imagens, mapas,
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busca-se confirmar as causas que fazem a estacéo ser sinénimo de hostilidade, medo
e inseguranca, causas essas fundamentadas por autores como Fuao (2011, 2012),
Foucault (1995), Sennett (1999, 2003), Debord (1997) e Zerzan (2009).

7

O segundo capitulo € o solo, a fundamentagcdo tedrica de base filoséfica. Séo
exploradas e conceituadas, a partir de Derrida, as ideias de desconstrucdo e
hospitalidade, de forma a aproximar filosofia e arquitetura de conexao; criando, assim,
subsidios de passagem para a terceira parte, caracterizada pela descricdo e analise
das instalacdes, ocupacdes e mapas sensiveis numa espécie de marca ou inscricao

sobre o0 espaco.

Os escritos de Derrida tornam-se ponte de reflexdo para um (re)pensar arquitetonico,
numa abertura de conhecimento daquilo que se coloca como verdade e modelo. Como
um corpo de sustentacdo teodrico-filosofico, a teoria derridiana de desconstrucdo e
hospitalidade, exposta na segunda parte, visa criar formas de desconstituir e
desencobrir aquilo que entendemos sobre o pensar arquitetural a partir do outro e,

assim, deixar a obra em suspensao para novas interpretacdes e significados.

No Terceiro capitulo, a tese propde-se, através do pensamento de Derrida, a colocar
o0 conceito de desconstru¢do e hospitalidade em movimento, num rever critico e
reflexivo sobre a arquitetura. Como inscri¢cdes da obra, as instalacées e ocupacdes do
estudo de caso sao interpretadas pelo pensamento desconstrutor de Derrida, abrindo
um caminho no qual possa ocorrer um deslocamento para novos discursos e
significados, desfazendo a imagem disciplinadora da arquitetura em lugar de

acolhimento.
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CAPITULO I Pela linha do Trem



Retas

Passagem entre muros
correntes, barreiras.
0 vazio que suspende

o ferro que nao mente.
Somos quem sabe.
Errantes, passantes

Ou amantes da reta?
Do olhar para frente

Sempre, sempre, sempre



1.1 INTRODUCAO

No primeiro capitulo destaca-se o universo utilitrio da Estacdo Niter6i como
arquitetura de conexao a partir de descricdes, levantamentos cadastrais e, por fim, da
analise fisica e comportamental com base no olhar particular do autor, procurando
revelar o dominio da acao da técnica e a preocupacao da eficiéncia sobre o espaco,

organizado no seguinte esquema, conforme a Figura 4.

Figura 6 — Estruturagdo-esquema Capitulo | — A estagéo
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Num primeiro movimento desconstrutor, o capitulo € uma tentativa de dar ao leitor
uma descricdo da realidade do projeto e, ao mesmo tempo, apontar o processo de
construcdo (de pensamento) totalizante, revelando as forcas e interesses que
envolvem a obra. Como Santiago (1976) reforca, a leitura desconstrutora deve
inicialmente delimitar o “campo de fechamento” para depois situar-se a margem dele.
Assim, o dimensionamento dos espacos internos e externos da estacdo e como eles

nos afetam foi levantado rigorosamente pelos alunos e analisado pelo autor.

No intuito de promover uma melhor compreensao da funcionalidade dos espacos, séo
apresentados 0s seguintes mapas-sintese de andalise — mapa dos atores e dos
percursos, mapa dos espacos de permanéncia, mapa dos espagos ociosos e de
passagens, mapa das dire¢des e dos principais pontos focais e mapa dos sentidos e

fluxos. Portanto, o levantamento técnico deve ser entendido também como um
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processo de conhecimento pela abertura a novas interpretacbes e (re)leituras,

influenciando de forma direta as subjetividades e as acfes sensiveis do espaco.

1.2 ARQUITETURAS DE CONEXOES

As redes de conexdao, entendidas como sistemas de infraestrutura, sao alicerces da
construcdo das cidades a servico da sociedade, ja encontradas nas primeiras cidades
e vilas. De forma geral, sob o controle da médo do homem, a estruturagéo da cidade
(feita a partir de canais, ruas, sistemas de drenagens, redes de caminhos, redes de
abastecimento de 4gua etc.) tinha como funcéo primeira possibilitar as trocas — trocas
de mercadorias, de olhares, de encontros, constituindo os ndcleos urbanos. A
infraestrutura, mais que um estruturador fisico da vida urbana, foi o dispositivo dos
encontros, da vida em sociedade; o homem como ser social criou as cidades como
lugar do encontro, das relacdes e convivéncias, e a infraestrutura € o mecanismo que

vem permitir sua realizacéo (Figura b).

Desde sua origem, portanto, as redes de conexdes sdo construidas para que todos
possam compartilhar coletivamente o mesmo lugar. Sao sindbnimo de corpo social e
trazem em si a ideia da coletividade; nesse sentido, devem ser entendidas como
elemento sensivel sempre disponivel a todos, representante da vida cotidiana e

oferecendo o uso pleno da cidade.
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Figura 7 — Arquitetura de conexao e também habitacdo. Ponte Vecchio (ano 996) sobre o rio
Arno, em Florenca, Itélia

Fonte: Cesar (2018).

Porém, com a ideia de modernizacdo e progresso das cidades, essas redes de
conexao dissociaram-se do homem (como instrumento de socializacéo). Afastadas de
sua funcao original — de possibilitar os encontros e trocas da sociedade —, assim como
o homem, mecanizaram-se, tornaram-se objetos a servi¢o do trabalho e da (méaxima)
producao (Figura 6). Assim, a rede de mobilidade (viaria) traz apenas o discurso da
facilidade de acesso e da rapidez de fluxos aproximando o sujeito do ponto de

trabalho.
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Figura 8 — Associacao entre arquitetura, infraestrutura, tecnologia, industria e trabalho —
Autopista na cobertura da fabrica da Fiat Lingotto em Turim, arquiteto Matté Trucco, Italia
(1923)

Fonte: A Rooftop... (2013).

As redes de conexdao podem carregar uma dupla leitura: por um lado, colocam-se
como dispositivos facilitando a interacéo social; por outro, convertidas num fim em si,
voltam-se necessariamente ao utilitarismo, usando-se da necessidade e do desejo
para ir de encontro ao seu interesse na garantia de maior eficiéncia. Logo, os sistemas
de infraestrutura como instrumentos de apoio ao pleno funcionamento da cidade
tornaram-se, com o passar do tempo, peca de controle, influenciando nossas acdes

cotidianas.

As redes de conexao sao classificados a partir de temas como abastecimento de
agua, coleta de esgoto pluvial e cloacal, rede de energia elétrica e iluminacao, vias
publicas, espagos publicos (como pracas) e, por fim, elementos ou arquiteturas
infraestruturais, como passarelas, viadutos e pontes, denominadas, na tese, de
arquiteturas de conexao por apresentarem a qualidade de unir, aproximar e possibilitar
a heterogeneidade e a troca social, territorial e econ6mica das cidades
(ZMITROWICZ; ANGELIS NETO, 1997). As arquiteturas de conexao podem estar

intimamente associadas aos fluxos de mobilidade local e metropolitana. Por outro
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lado, elas podem ser denominadas como arquiteturas de errancia, por possibilitarem

o atributo do fluxo, do movimento e dos encontros (FUAO, 2012).

A arquitetura de conexdo € instrumento técnico, porém, para Rouanet (2001), a
técnica nunca sera neutra; é, antes de qualquer coisa, politica. Pode ser, portanto,
além de instrumento técnico, instrumento politico, local de acdo de poder controlando
o tempo, a hora da partida, da chegada, de trabalhar e descansar. Tratamos como
comum e natural sua artificialidade. O tempo da cidade, portando, manifesta-se
também pela infraestrutura urbana, limitando a natureza e a prépria vontade do sujeito
pela largura da via, pela linha reta do trilho; o rio virou tubo e a terra confinou-se numa
malha regular. A ma utilizacdo da técnica como instrumento do homem, base da
construcdo da cidade, acabou voltando-se contra ele proprio, dominou o tempo e a

natureza, transformando o natural em artificial, o individual em forca de trabalho.

Rebaixadas a um significado técnico e a uma funcao especifica, as estruturas viarias
tém como caracteristicas fisicas transpor depressdes de terrenos, cursos d’agua ou
sobrepor-se a outra via; as passarelas, por sua vez, caracterizam-se como passagens
elevadas de transito exclusivo de pedestres. Em direcdo a imagem e a memoria
dessas arquiteturas de conexao, abrem-se duas visdes: de um lado, traz-se a imagem
da sobra, do vazio, da sujeira, do lixo, da sombra e da inseguranca, e, do outro, traz-
se a luz, a presenca, o barulho, o uso intenso, o movimento e a velocidade dos

automoveis (Figura 7).

Por ndo possuir um dono ou proprietario, sdo espacos marginalizados, expostos a
toda forma de agressdo. Sem politicas sociais, planejamento apropriado, didlogo e
maior visibilidade para com quem vive nas ruas, acaba-se instaurando de forma
autoritaria nesses espacos da cidade a violéncia e toda forma de excluséo, por meio
da limpeza e higienizacédo, com o falso discurso da inseguranca, degradacao, lixo e
violéncia, principalmente causados pelos moradores em situacao de rua — reforcando

o principio do utilitarismo dessas obras.
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Figura 9 — As varias faces do Viaduto Otavio Rocha, Porto Alegre — 2018

Fonte: Feltes (2018).
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Para Mascaré e Yoshinaga (2005), tecnicamente, a infraestrutura urbana configura e
organiza fisicamente o espaco da cidade. Embora apresentem diferentes opcoes
estruturais e variagdes com relagdo aos métodos construtivos, a vasta maioria dessas
estruturas de conexao foi concebida a partir dos mesmos principios rodoviaristas que
privilegiam unicamente a passagem do automovel, em detrimento da acessibilidade e

da interacdo do pedestre com 0 espaco.

Estacbes metroviarias, assim como as pontes e viadutos, no sentido técnico e
funcional, sédo elementos de vital importancia para o fluxo, transporte e deslocamento
de cargas e passageiros. Pontes e viadutos serviram de base para o conceito de Pfell
(1979) de obra-de-arte, classificado como “engenharia de arte”, o termo retoma as
antigas construcdes de pontes, onde de forma empirica eram executadas por
construtores locais e artistas. Atualmente observa-se que as “obras de arte”,
diferentemente daquilo que o nome expressava, voltam-se unicamente para as
condicBes funcionais de mobilidade e desempenho, em que parametros projetuais de
desenho dificultam a interacdo entre a cidade e o homem, colocando-se, a obra, de
forma rigida e monofuncional. Outra questédo que se salienta sobre as “obras-de-arte”
€ 0 seu sistema construtivo estavel e permanente, implicando sua dificuldade de

reutilizacdo e adaptacdo para novas estruturas e usos.

Estacdes de trens, portanto, como arquiteturas de suporte as redes metroviarias, sao
construgcdes permanentes que objetivam o acesso ao transporte de passageiros com
circulacao sobre trilhos, servindo como pontos de parada e distribuicdo das linhas
férreas. Isso pode ser observado na linha metroviaria metropolitana da Regido
Metropolitana de Porto Alegre, administrada pela Empresa de Trens Urbanos de Porto
Alegre — Trensurb. As estacdes da Trensurb, como obras técnicas de apoio, definem-
se como elementos conectores ao possibilitar ao sistema de transporte publico sua

plena funcdo de mobilidade.
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1.3 TRENSURB

1.3.1 Da antiga ferrovia gatcha &4 empresa de trens urbanos

A Trensurb teve inicio nos anos 80 com a retomada da antiga Linha 4, administrada
pela RFFSA8, ligando Porto Alegre e Séo Leopoldo e servindo de base para a
instalacdo de uma nova malha prevendo a reduc¢éo do saturado fluxo de veiculos na
BR-116%°. A Trensurb implantou-se na Regido Metropolitana de Porto Alegre como
um sistema de mobilidade alternativo aos ja existentes, abrangendo os municipios de
Porto Alegre, Canoas, Esteio, Sapucaia do Sul, S&o Leopoldo e Novo Hamburgo. Em
1997 tiveram inicio as operacdes entre Porto alegre a Sdo Leopoldo. Entre 2012 e
2014, comecaram a operar as estacdes de Novo Hamburgo, totalizando uma extensao
total de 43,8 quildbmetros cobertos por 42 veiculos em funcionamento (incluindo os

dois veiculos do Aeromavel).

1.3.2 As estagoes

Distribuidas ao longo da regido metropolitana de Porto Alegre, as 22 estacdes da
Trensurb localizam-se entre Porto Alegre e Novo Hamburgo, numa média de dois

quildmetros separando cada uma dessas paradas (Figura 8).

18 Instalado a partir de 1850, o transporte ferroviario no Brasil abriu uma nova perspectiva na busca de
uma unidade federativa. No Rio Grande do Sul, a primeira ferrovia foi inaugurada em 1874 entre Porto
Alegre e S&@o Leopoldo, com 33,75 quildmetros de extensdo, estimulando a producédo da col6nia aleméa
e chegando no municipio de Canela em 1922. O come¢o da sua desativagao iniciou-se a partir de 1950,
em substituicdo pelo modelo rodoviario. A extingdo do transporte de passageiros ocorreu a partir das
privatizacdes do periodo Collor, e sua Ultima viagem ocorreu entre Porto Alegre e Uruguaiana em 1996
(IPHAE, 2002).

19 A Trensurb foi criada com o objetivo de diminuir o alto fluxo de veiculos da sobrecarregada BR-116,
oferecendo uma alternativa de transporte entre municipios — oferecendo um servigo de baixo custo e
de maior rapidez, com seguranca e mais conforto para a comunidade, e com um calculo inicial de 300
mil passageiros por dia. Como sociedade anénima, o projeto do metrd teve inicio em 1976 pelo grupo
do governo federal responsavel pela Integracdo das Politicas de Transportes — GEIPOT, numa
composicao acionaria do capital social entre Unido Federal, com 99,88%, Estado do Rio Grande do
Sul, com 0,12%, e Prefeitura Municipal de Porto Alegre, com 0,02%. A empresa tem como diretrizes a
eficiéncia operacional, oferecendo exceléncia no servico aos usuarios, preocupagcdo com O
desenvolvimento e com a inovagao tecnoldgica por meio de investimento em projetos de infraestrutura
e inovacgéao tecnoldgica do setor metroferroviario e compromisso institucional no desenvolvimento do
transporte publico e na responsabilidade socioambiental (TRENSURB, [20--?]).
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Figura 10 — Mapa da localizacédo da Estacao Niter6i-Rio Branco e as demais esta¢cdes ao
longo da malha metroviéria de Porto Alegre a Novo Hamburgo
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Fonte: Adaptado de Trensurb... (c2018).

Conforme as imagens das estacdes ao longo da Linha 1 (Figura 9), o trajeto tem inicio
na estacdo Mercado, em Porto Alegre, finalizando na estacdo Novo Hamburgo, no
municipio de Novo Hamburgo, passando, assim, pelas seguintes estacdes: Mercado,
Rodoviaria, Sdo Pedro, Farrapos, Aeroporto, Anchieta, Niter6i, Fatima, Canoas,
Matias Velho, Sdo Luis, Petrobras, Esteio, Luiz Pasteur, Sapucaia, Unisinos, S&o
Leopoldo, Rio dos Sinos, Santo Afonso, Industrial, Fenac e Novo Hamburgo. Ao
contemplar o contexto onde estdo inseridas, destaca-se a aparente falta de critério na
insercdo urbana dessas estagbes, podendo ser observado um isolamento
principalmente pela relagdo de escala, materialidade e pela dificuldade de

comunicabilidade com o entorno proximo devido a barreiras e muros.
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Figura 11 — Fotomontagem de algumas estac¢des ao longo dos municipios de Porto Alegre,
Canoas, Esteio, Sapucaia, Sdo Leopoldo e Novo Hamburgo?
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Fonte: Adaptado de Trensurb ([2017]).
1. 3.3 Estag¢ao Niteréi—Rio Branco: O ndmero, a descri¢ao, a andlise

A Estacado Niteroi-Rio Branco, localizada em Canoas, € exposta no Capitulo | como
objeto do estudo de caso na forma recorrente de analise, buscando na veracidade dos
fatos levantados uma dendncia de como pensamos, produzimos e utlizamos
arquitetura a partir do namero. Como forma de conhecimento (e controle),
necessitamos de respostas objetivas oriundas de base quantitativa, suas fontes
numeéricas devem ser planejadamente (e representativamente) confiaveis, com dados
completos e precisos que se refletem nos desenhos (técnicos), na forma de pensar

(racional) e na configuracdo e funcionamento dos espacos. Portanto, a arquitetura e

20 Estacdes correspondentes aos nimeros: 1 Mercado, 2 S&do Leopoldo, 3 Santo Afonso, 4 Fatima, 5
Anchieta, 6 Niterdi, 7 Novo Hamburgo, 8 Sapucaia, 9 Rio dos Sinos, 10 Canoas, 11 Mathias Velho, 12
Luis Pasteur.
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a propria cidade, na forma que operam e trabalham, devem responder com eficiéncia

a padrdes gerais (numericos).

O numero, portanto, acompanha todo o pensamento ocidental, € o mecanismo
essencial na reproducao, representacéo e nas relacdes de poder da arquitetura. No
mundo moderno e contemporaneo, 0 numero tornou-se componente de dominio e
exploracédo, padrao de desempenho (e exclusdo), estabelecendo-se através do poder
econdmico, financeiro (e politico), regrando o funcionamento e a forma das cidades e

até mesmo a distribuicao (desigual) da riqueza da populacéo.

As cidades tornaram-se um ambiente submerso em dados. Devemos perceber e
reconhecer o poder e 0 perigo que 0s numeros podem exercer na sociedade
contemporanea. Como exemplo, para podermos viver bem na sociedade atual,
precisamos ser instruidos e alfabetizados quantitativamente, devemos ter habilidades
técnicas e pensamento sistematico. O niumero deve se tornar um habito da mente,

uma abordagem acerca da l6gica e da certeza atreladas ao mundo empirico.

Para Zerzan (2009), o numero como linguagem da ciéncia e do progresso tecnoldgico
acaba instaurando o discurso da garantia e da certeza e, assim, o brilho da alienagao.
O autor diz estarmos em crise, um vazio imerso num espirito artificial da matéria. O
namero deixou de ser uma ferramenta de apoio e tornou-se uma meta a atingir. Na
mesma direcdo, Merleau Ponty (1999) diz que o mundo aparece pelo namero, e
passivamente, tratamos apenas de descrevé-lo e ndo de interpreta-lo. Distante da
interpretacdo, ingenuamente registramos aquilo que estd presente aos olhos,
decompondo a realidade num criterioso exame de dados e buscando a perfeicdo do
todo e a eliminagéo de erros ou defeitos — buscamos compreender a estrutura e nédo

0 conteudo.

Num processo consciente e logico de projeto e planejamento de uso, o0 arquiteto, o
técnico e o engenheiro transformam a arquitetura em cadastro, tudo deve ser
numerado, fichado, a vida torna-se real pelo nimero, ele é a marca do tempo presente
retirando do objeto arquitetdnico (e da cidade) a maxima eficiéncia no menor tempo e

energia. Assim, apresenta-se o numero e a descricdo como linguagem original e, ao
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mesmo tempo, expde-se as tensdes e contradicdes existentes entre aquilo que se

planeja e a realidade movida pela necessidade do sujeito.

O estudo de caso e suas formas de interpretacédo trazem um questionamento e, ao
mesmo tempo, uma forma de alerta sobre a artificialidade que domina e “produz’
nossas vidas. Mas, para ir além, devemos entender o discurso utilitario, a estrutura
l6gica de montagem e o principio de funcionamento. Habermas (1988), nesse sentido,
aponta que devemos nos voltar a logica da técnica para interpreta-la. Como um jogo,
deve-se expor e analisar, de forma analitica, com a linguagem precisa da razao, aquilo

gue se diz verdadeiro.

Portanto, nesta etapa, sobre a Estacdo Niterdi-Rio Branco foram levantados os
principais condicionantes nas suas escalas de intervencdo, prevendo futuras
reinterpretacdes e releituras. Entende-se como condicionantes os mdltiplos fatores
(fisicos, climaticos, legais, morfolégicos, programaticos, etc.) que influenciam de
forma direta ou indiretamente a tomada de decisdo no processo de projeto
arquitetdnico. Sobre o entorno proximo, levantou-se 0s elementos relativos a
mobilidade urbana e morfologia do local, representados em mapas e dados sobre 0
territdrio. Nos levantamentos fisicos e dimensionais da estacdo, foram cadastrados e
localizados nas plantas (principalmente nas pracas e no entorno) os elementos de
acessibilidade, sinalizacao e programacao visual, mobiliario e equipamentos publicos,
infraestrutura, vegetacdo, as questbes programéaticas, os materiais e estado de
conservagao, objetivando a correta e precisa representacdao dimensional do conjunto
por meio de plantas, vistas e cortes. E, por outro lado, também se objetivou revelar
gue os levantamentos, diferentemente do que se imagina (e planeja), seguem um
discurso proprio a partir das incertezas e dos acasos; 0s espacos sédo dimensionais e
numericos na sua origem, mas carregam a forca dos encontros pelas marcas dos

afetos, histérias e desejos do homem comum.

Para analisar as caracteristicas e os atributos do espago, o levantamento cadastral da
estacao percorreu duas escalas. A primeira volta-se ao objeto arquiteténico, buscando
entender como 0 espaco projetado influencia e induz a agdo e o comportamento dos

by

usuarios; e a segunda volta-se ao contexto urbano e a autonomia (totalitaria) da
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arquitetura, chegando nos espacos das pracas da estacdo para perceber sua
influéncia nos bairros e nas pessoas, huma aproximacao metaférica com a ideia de

“‘porta”.

O numero, a descricdo e a analise permitem perceber de que forma as coisas se
apresentam ou se representam como estrutura formal, programada e disciplinar, e
revelam, nas “entrelinhas”, a forca dos espacos, manifestada na livre ocupacao e na
causalidade dos encontros. O numero manifesta-se naquilo que é descrito; a
descricao é a forma textual ou gréfica que a técnica encontra de comunicagcdo com o
mundo vivido, porém revela sua limitacdo ao apreender a complexidade entre o

projetado e o vivido.

Assim, os dados da Estagdo Niterdi foram numericamente levantados?! pelos alunos
da disciplina de Projeto Arquitetdnico Il, descritos e, por fim, analisados pelo autor na
sua forma tradicional de verificacédo e propagacdo de um conhecer baseado em dados
e padrbes quantitativos. Cabe salientar que as informacdes levantadas e descritas
pelos alunos foram interpretadas pelo autor buscando nas analises um maior

aprofundamento, aproximando-se assim dos objetivos do trabalho.

1.4 ESTACAO NITEROI-RIO BRANCO - A ARQUITETURA

A Estacdao Niteréi-Rio Branco encontra-se préxima aos limites do municipio de Porto
Alegre, ao sul de Canoas, e localiza-se junto a rodovia BR-116, fazendo a conexao
entre os bairros Rio Branco e Niter6i?2. Contida entre muros, a estacdo localiza-se
(dentro) no eixo da via BR-116 que percorre o mesmo trajeto da antiga malha

ferroviaria que ligava Porto Alegre a Sdo Leopoldo?® (Figuras 10 e 11).

21 Os levantamentos gréficos, quantitativos e dimensionais da Estacdo Niteréi encontram-se no
Apéndice B.
22 Conforme o Diagnéstico Socioterritorial do municipio de Canoas (DIAGNOSTICO..., 2016), o Bairro
Rio Branco localiza-se a sudoeste do territério de Canoas, possuindo 28.384 habitantes, o quinto mais
populoso do municipio, enquanto o Bairro Niterdi localiza-se a sudeste, possuindo uma populacao de
38.478 habitantes, ficando em quarto lugar como bairro mais populoso do municipio.
23 A linha Porto Alegre-Sao Leopoldo foi inaugurada em 1874 como a primeira ferrovia do Estado. Em
1876 ela foi prolongada até a estacdo de Novo Hamburgo. Em 1920 a linha foi assumida pela VFRGS
(Viagdo Férrea Do Rio Grande do Sul), sendo desativada em 1980; o trecho até S&o Leopoldo foi
retificado e serve hoje ao sistema Trensurb da Grande Porto Alegre (GIESBRECHT, 2016).
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Figura 12 — Imagem geral de Canoas cortada pela BR-116 e pela linha do trem
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Fonte: Canoas (c2018).

Figura 13 — Estacao Niter6i — Eixo murado do trem divide o territério de Canoas/RS
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Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.
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Distante e isolada da cidade, com tipologia em barra, linear e decomposta, a
arquitetura da estacdo?* reforca o uso destinado especificamente a area de embarque,
sem lugares de paradas, apenas de fluxo, organizando-se, de forma geral, em duas
grandes partes: passarela e estacdo/area de embarque (Figura 12). A primeira parte,
a passarela define-se por uma estrutura aberta nas laterais e coberta, localizada na
parte externa da estacdo. Nas extremidades da passarela ligando a estacdo aos
bairros localiza-se um espaco residual chamado de pracas da estacdo. O interior da
estacdo € definido inicialmente a partir do espaco publico livre junto ao acesso
principal. No centro da estacdo localiza-se 0 acesso restrito (usuario pagante),
caracterizando-se como um espaco limitado por barreiras fisicas como catracas e
muretas de controle de passagem. E ao final, localizado de forma oposta ao acesso
principal encontra-se o espago administrativo e de servigo, com acesso restrito aos

funcionarios. A plataforma de embarque, é localizado no nivel inferior da estagéo?.

24 A estacao é construida em concreto numa modulagdo entre apoios de 7,60 m com secao de pilar de
aproximadamente 25 x 70 cm, com fechamento vertical envidracado numa modulag&o entre eixos de
76 cm.
25 Ver planta dos setores no Apéndice B.
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Figura 14 — Estacdo Niter6i — Passarela elevada (vermelho) e area de embarque/estacao
junto a rodovia BR 116 (amarelo)

Fonte: Adaptado de Gabriel Zarth, aluno da disciplina de Projeto Arquiteténico Il - UFRGS /
Faculdade de Arquitetura — 2015/1.

O partido elevado em barra numa condicéo retilinea induz ao movimento, promovendo
vistas ao longo da trajetdria da linha potencializadas pelo muro. Uma arquitetura que
marca a ideia de exclusdo pela divisdo do territério de Canoas em duas grandes
regides, em detrimento de um fim especifico. A forma da estacao reproduz a area de
embarque e o trilho do sistema de transporte, uma “arquitetura-modal” unificada,
inflexivel e isolada, localizada no centro da rodovia BR-116. Pelo projeto, a estacéo
nao dispde de alternativas de ampliacdes, acessos e futuras transformacées de usos,
0 que se nota principalmente na informalidade e no uso “imprevisto” dos espacos,
como, por exemplo, nas passarelas circulares junto as pracas, onde toma lugar a
venda de produtos “irregulares”. A estacdo, numa linguagem objetiva, mostra-se a
partir da ordem, da hierarquia e da estrutura, organizada ao longo de uma reta (da
ferrovia), evidenciando seu propdsito Unico de transporte de massa. Assim, 0 USO
(programa e nome/tema) num conjunto de regras sobrepde-se e determina a forma, o
arranjo tipologico e a propria acdo criativa e de significado, podendo a estacao ser

construida em qualquer contexto, ndo considerando 0s aspectos identitarios, sociais,
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culturais e econdmicos. O Unico estimulo a destacar é a velocidade e o alto fluxo, sem

margens para outros fins.

O acesso ao interior da estacdo?® ocorre inicialmente pelo pavimento superior, junto a
passarela, e é dividido em setor administrativo e servico. De forma isolada, esse
pavimento volta-se predominantemente a area técnica. Pela descricdo pode-se
reparar um carater voltado ao trabalho, uma superexposicdo de setores
administrativos e de servi¢o (controle), enquanto os espagos publicos restringem-se
a grandes corredores de passagens, sem nenhum tipo de equipamento de descanso,

como bancos ou assentos.

A area de uso restrito ao usuario pagante?’, que da acesso a plataforma no nivel
inferior, tem dois acessos por escadarias (uma rolante). Esse setor restrito (Figura 13)
caracteriza-se como um espaco disciplinante, uma vez que se destina ao controle de
fluxo e orientacdo dos usuarios a plataforma de embarque (Figura 14). Percebe-se
pela “higienizacdo” do espaco, por meio dos grandes panos de vidros e longos
corredores de circulacdo, que as atividades voltadas aos usuarios nao tém como
objetivo sua permanéncia, abrindo-se para o rapido fluxo pelas circulagbes verticais
localizadas no eixo central da estacdo (principal ponto de visdo e orientacao).
Observa-se também a grande area envidracada do nivel superior, sugerindo um

espaco limpo, seguro, exposto e controlado.

26 Segundo o levantamento cadastral, os setores de acesso ao interior da estacéo localizam-se no nivel
5,40 m, com uma area total de 531 m? e dimensdes de 8,75 m de largura por 57,82 m de comprimento.
O pavimento superior da estacéo € dividido em setor administrativo e servigco, com dimensdes de 8,75
m de largura por 15,19 m de comprimento, com area de 133 m2,

27 A &rea de uso restrito ao usuario pagante que da acesso a plataforma possui 247 m?2 e dimensées

de 8,75 m de largura por 28,75 m de comprimento, tem dois acessos por escadarias (uma rolante) para
o nivel inferior com 1,85 m de largura.
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Figura 15 — Publico restrito — Caréncias de espagos de convivio

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

Figura 16 — Barreiras e grades limitando acessos e a interagdo do usuario com 0 espacgo

Fonte: Registradas pelo autor.

Do mesmo modo, o pavimento térreo onde se localiza a plataforma de acesso ao trem

(embarque e desembarque)?8, cercada por altos muros de concreto e sem visuais para

28 O pavimento térreo da plataforma (embarque e desembarque da estac&o) localiza-se no nivel de
cota 1,96 m, tendo uma area total de 1337 m? e dimensdes de 6 m de largura por 245 m.
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a cidade, define-se pela velocidade, alta concentracéo e fluxo de pessoas atraves de
uma grande base alongada e estreita de circulacdo de rapida permanéncia, com
poucos “obstaculos” (assentos), objetivando a facilidade de acesso a todos os vagdes
e ndo apresentando estratégias de novas ocupacdes além de uma pequena banca de

lanches despercebida ao final da plataforma (Figura 15).

Figura 17 — Plataforma — caréncias de espacos de convivio

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

J& no acesso principal junto a passarela, observa-se, em meio ao movimento
acelerado dos passantes, um espaco de parada junto as duas portas principais na
area livre publica da estacéo?® (Figura 16). Mesmo sendo utilizado de forma proviséria
para guardar bicicletas, observa-se pela grande area o potencial de atividades de
permanéncia, descanso e encontros. Outras duas questdes observadas sdo o alto
ruido vindo da rodovia e as atividades do comércio informal, destacando a capacidade
de adaptacdo desses comerciantes ao local ao transformarem as rampas circulares

de acesso e as escadarias em estratégicos expositores de produtos (Figura 17).

29 A 4rea livre publica, com 112 m? e dimensdes de 8,75 m de largura por 14,15 m de comprimento,
possui um espaco destinado a uma pequena loja, com 12 m?, e uma area de livre fluxo limitada por
uma linha de barreira com sistema de roletas. Encontra-se nessa area publica um acesso ao servico
de plataforma e duas portas principais de acesso, com 2,5 m de largura cada, conforme o Apéndice B.
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Figura 18 — Livre circulacdo — acesso principal: estacdo e passarela

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetonico Il — UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

Figura 19 — Espagos adaptados e realidade — novos usos a partir do comeércio informal

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetonico Il — UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

A movimentagéo e os percursos dos usuarios do trem ocorrem necessariamente de
forma longitudinal ao longo da ferrovia, reforcando sua vocagéo utilitaria e ndo urbana,
dado o distanciamento em relacdo a cidade. No corte longitudinal, apresenta-se 0s

setores e o fluxo dos passantes a partir dos niveis de acesso da estagao (Figura 18).
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Figura 20 — Direc¢fes e fluxos da estacao
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Fonte: Adaptado do levantamento cadastral realizado como trabalho final para a disciplina
de Projeto Arquiteténico Il — UFRGS pelos alunos Beatriz Silva, Marla Thomas e Viviane
Garcia (2014/2).

A passarela, como segunda parte da estrutura da estacdo®°, torna-se o componente
articulador e de urbanidade conectando a estacdo a cidade. E o elo que oferece
passagem, representa o fluxo necesséario para as coisas existirem, funcionarem, se
fazerem presentes. A estacdo, diferentemente da passarela®, apresenta-se como
ponto de parada, estd na acdo de estacionar, de agrupar e recolher. Estacdo e
passarela, nas suas forcas de acdo, sdo opostas, uma fornece, na sua qualidade, o
fixo, e a outra, o fluxo. Todo sistema busca esse equilibrio, a tensdo dos contrarios
(Figuras 19 e 20).

30 A passarela e rampas externas somam uma area total de 839 m2, com largura média de 3,40 m.

31 A passarela em concreto é coberta por telha metélica curvada, estruturada por pilares de aco (perfil
U) moduladas a cada 4 m e protegida por um guarda corpo de aco de 1,20 m.
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Figura 21 — Passarela, ponte de transposi¢cdo sobre o muro

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

Figura 22 — Passarela Estacdo Niter6i — pontes urbanas
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Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetonico Il — UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

A estacdo, como ja dito, € o espaco de espera, mas também traz para si um

movimento isolado, descolado de qualquer interferéncia externa; ela caracteriza o
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maximo funcionamento do movimentar-se isolando, uma contradicdo so alcancada

pela técnica.

1.5 ESTACAO NITEROI-RIO BRANCO - O CONTEXTO E AS PRACAS

A Estacdo Niteroi e a linha do trem definem-se a partir de um grande muro linear de
concreto que divide a cidade de Canoas (e praticamente toda a regido metropolitana)
em dois grandes territorios (leste e oeste). Por meio do discurso de seguranga, 0 muro
revela a face do controle, das diferencas, do distanciamento e do individualismo
(Figura 21).

Figura 23 — Canoas, localizacdo da Estacdo Niteroi com seus bairros de conexao divididos
pelo extenso muro junto a BR 116 (Rio Branco e Niteroi)

Rio Jacul

Fonte: Adaptado de Canoas — RS (2018).

A passarela, como elemento e parte estruturante da estacdo, de forma transversal ao
eixo do extenso muro que acompanha o canal de deslocamento dos modais
metropolitanos, ultrapassa e sobrepde-se a rodovia e a linha do trem, alcancando as
bordas dos bairros (Figura 22). Simbolicamente, se pensarmos na Estacdo Niteroi, é
possivel retomar a fundacdo de Canoas. O municipio tem sua origem pelas marcas
do rio Gravatai e do trem; um lugar de topografia plana, um vasto campo dividido fisica

e geograficamente por duas estruturas lineares que definem seu territério: um natural,
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o rio, e outra artificial, o trilho. Canoas iniciou-se ao longo desses limites, sempre
obedecendo e subordinando-se a uma barreira, a um bloqueio. Inicialmente as
margens do rio Gravatai serviram de referéncia para seu povoamento, indicando
através do proprio nome a ideia de passagem e travessia, “canoas”. Em seguida, a
construcdo da estrada de ferro até S&o Leopoldo surgiu como uma nova referéncia e
marco no desenvolvimento urbano, mas também como um obstaculo e um novo limite
territorial. Canoas como “cidade dormitério” construiu-se assim, sobre um territorio de
limites, de um lado a &gua, de outro o trilho; sua forca de movimento sempre se
colocou em direcéo ao fora, as bordas da cidade. Essa relacdo tensionada da cidade
entre fronteira, exterioridade e travessia ainda pode ser vista na localizacéo da linha
metroviaria atual, administrada pelo Trensurb, e pela rodovia BR116, cortando em

duas grandes porc¢des a cidade.

Esse é o rastro e a marca de Canoas, um lugar com a forca do movimento, construido
sob fronteiras, sob limites, um lugar de passagem. Canoas € territério da linha que
divide, da velocidade, do fluxo permanente, mas também se coloca como uma porta
de acesso a capital, uma ponte entre Porto Alegre e o interior. Logo, associa-se a
Estacdo Niterdi e sua passarela a imagem de Canoas a partir do binémio “limite e
travessia”; a passarela numa espécie de ponte e o0 primeiro gesto, € a “canoa” que
percorre e toca os dois lados dos bairros fazendo a cidade surgir por inteira, ligando-
as entre si e também com o interior da estacdo. As pracas, como espacos abertos da
estacdo, formam-se a partir das cabecas circulares ao final da passarela,
representando um misto entre cidade e obra, sdo espaco que identificam a imagem
da estacdo assim como o inicio da cidade —uma combinacéo s6 possivel no encontro
das bordas, dos limites entre arquitetura e cidade. Nas pracas da estacao, as coisas
confundem-se, encontram-se no limiar entre arquitetura e cidade. Estdo no entre, no

universo da indefinigédo, da duvida e da ndo nomeacao.
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Figura 24 — Estacdo, encontro da passarela com os bairros a partir das pracas (rampas
circulares)
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Fonte: Adaptado de Estacao Niterdi (2018).

Para entender a forca da estacdo como elemento de travessia e ligacdo, busca-se
compreender inicialmente, por meio do mapa de percursos, a forma de movimento
cotidiano da estacao e seus agentes, procurando identificar e indicar o movimento dos
diversos usuarios passantes entre bairros leste-oeste, dos usuarios lado oeste (Bairro
Rio Branco), dos usuarios lado leste (Bairro Niterdéi), dos usuérios chegados de 6énibus,
de carros, de bicicleta, e os pontos de comércio/servico (Figura 23). Observa-se nas
pragas um maior nimero de encontros e vinculos entre os atores envolvidos, movidos
pelo espaco aberto, e a concentracdo de atividades atrativas, como comércios e
prestacdes de servigos. Deve-se destacar, no entanto, as diferencas de ocupacoes
no interior das duas pragas e a forma de interacdo de seus espagos como a
comunidade. Nota-se na Praga Rio Branco uma maior vitalidade e aproximag&o com
o bairro, dada a facilidade de acesso e ocupacédo, visto a auséncia de barreiras.
Diferentemente, na Praca Niterdi, o reduzido fluxo de usuéarios e passantes e 0s
percursos distantes do interior indicam um isolamento do espago e uma clara

subutilizacéo.
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Figura 25 — Atores e percursos — projeto da Estacao Niteroi
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Fonte: Levantamento cadastral realizado para a disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —
UFRGS.

Os espacos da estacdo com forgca de ocupacao habitualmente usada sdo marcados
no mapa de permanéncia. Observa-se certa concentracdo de usuarios junto as
atividades tradicionais, como parada de 6nibus e comércio e servico localizados
principalmente nas bordas das pragas e no acesso principal da estacao (Figura 24).
Em contrapartida, observa-se no mapa a possibilidade de novas apropriacdes dos
espacos ainda pouco aproveitados, diferentemente daqueles voltados a simples
circulacdo. Os espacos ociosos (Figura 25) com potencial para novas atividades,
portanto, concentram-se principalmente no interior das pracas. As barreiras fisicas
identificadas também podem ser (re)utilizadas como elemento surpresa, gerando
novos e inusitados acontecimentos. Os lugares de ocupacdo ndo programados
(principalmente pelos comerciantes das pragas) na estacao podem servir de base pela
sua qualidade de agrupar e reunir, sugerindo que a arquitetura pode (e deve) permitir
ser revista por aqueles que efetivamente a vivenciam. A partir dos pontos de
permanéncia levantados, deve-se pensar em novos agenciamentos do espago com a

comunidade local, possibilitando novos lugares e formas de usos.
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Figura 26 — Espacgos de permanéncia — projeto da Estacao Niteroi

----------

Fonte: Levantamento cadastral realizado para a disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —

UFRGS.
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Figura 27 — Espacos ociosos e passagens — projeto da Estacao Niterdi
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Fonte: Levantamento cadastral realizado para a disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —
UFRGS.

Numa sequéncia de registros de imagens dos percursos, procura-se, por meio do
mapa das visuais, indicar as melhores visuais e pontos de orientagéo, considerando
a facilidade ou dificuldade de interpretacdo dos percursos dos espacos e também o
nivel de interesse e legibilidade dos usuarios e passantes (Figura 26). Para definir o
grau de interesse visual dos espacos, foram utilizados, no mapa dos pontos focais,
sinais de intensidade, expondo ao longo dos percursos as percepcdoes e
principalmente o grau de vitalidade (possibilidades) que os espacos da estacdo podem
conter. Como método de andlise, as verificagbes perceptiveis apresentadas nos
mapas sobre o uso do espaco da estacdo procuraram, mais que uma rede de
indicadores de eficiéncia espacial, expor a poténcia de ocupacao dos vazios e dos
espacos negligenciados. Espacgos ociosos e aparentemente abandonados, as pragas
da Estacdo Niter6i mostram-se, pelas andlises, como o grande elemento de

urbanidade e conexdo com a cidade e bairros.
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Figura 28 — DirecBes e principais pontos focais — projeto da Estacao Niterdi
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Fonte: Levantamento cadastral realizado para a disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —
UFRGS.

Portanto, as pracas da estacéo localizadas nas pontas da passarela colocam-se como
portais que podem fundar algo novo; aparentemente espacos negados, negativos,
residuos da passarela, as pracas inserem-se dentro da cidade, sdo espacos em que
o0 nome residuo toma forma e importancia por constituir um lugar ndo esperado, resto
e ao mesmo tempo porta. Fudo (2016) metaforicamente refere-se a ideia de porta
como uma abertura, um umbral, desempenhando um papel de dualidades entre aquilo
gue abre e fecha, entre aquilo que é visivel e também oculto. Para Fuao (2016, p. 1),
“Quanta coisa se esconde por tras da porta!”. A porta traz o sentido de abertura, mas
também esconde, tapa, oculta o que foi revelado pela abertura. As pracas da estacéo
revelam a qualidade do desejavel e do indesejavel, colocam-se como um dispositivo
de passagem, porque “pré-vé” e “pré-para” o encontro com a cidade; as pragas da
estacdo estabelecem a garantia do didlogo entre os diferentes lugares e ou situagdes
(FUAO, 2016).
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Por um lado, as pracas podem ser vistas como residuos e, por outro, podem trazer o
atributo da esperanca de sempre vir a ser algo. As pracas sdo aquilo que consolida a
vocacao urbana da estacdo, expondo a realidade da sua existéncia. Logo, as pracas
portam como um documento o sentido visto e velado da estacdo. Portar, para Fuao
(2016, p. 2), é “[...] sair de um lugar ao outro, é transpor; portar € sempre uma
transposicao, um transporte, para além”. O autor, ao citar Derrida, diz que a ideia de
portar é retomada pelo fildsofo a partir da palavra rapport, definindo-se por aquilo que
se relaciona, que estabelece relagfes, que junta uma coisa a outra. As pracas, nesse
sentido, podem transformar-se em cola, pois juntam bairros, cidade e bairro, bairro e
estacao, sujeito e bairro, estacao e sujeito, cidade e sujeito, sujeito e sujeito; as pracas

da estacéo, como exemplo da melhor urbanidade, sédo a cola urbana mais potente.

Assim, como a porta volta-se a interioridade do mundo, as pragas retratam a realidade
e carregam a verdade da estacdo; como a ponte, elas relacionam, conectam e
carregam o significado da indefinicdo, mas, principalmente, as pracas, como portais,
comunicam e anunciam a verdade, mesmo nao pertencendo a nenhum dos mundos
que comunicam. No caso estudado, portanto, as pracas nao pertencem nem a cidade,
nem a estacao. “Ela nédo pertence a nenhum dos mundos que comunica, nao € desse
lado ou de outro, ndo é desse universo ou de outro, é de mundo nenhum” (FUAO,
2016, p. 4).

Para entender os sentidos das pracas como ndo apenas vazios ou residuos de projeto
das passarelas circulares, € importante enxerga-las como portal, ndo podendo ser
associadas a uma coisa material ou a uma funcdo especifica de entrada e saida.
Como abertura, elas devem ser entendidas como encontro, lugar dos acontecimentos,

onde tudo se reune e se relaciona.

O sentido da porta ndo esta em sua forma, mas no que ela porta e
transforma, pois ela porta transformando, transportando. A porta é
sempre um “ando”, um “indo”, um estando, um ”ing”, being, nunca se
é ou se esta realmente na porta, mas caminhando, atravessando.
(FUAO, 20186, p. 5).
As pracas sao a porta externa da estacéo, representam o limite, o contato com o outro
lado, com a cidade. Entretanto, por serem o ponto mais distante da estacéo, as pracas
revelam com mais clareza sua interioridade. Fuédo (2016) diz que “[...] as portas sao
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reveladoras das hierarquias e de quanto estamos todos, cada dia mais,
compartimentados, seccionados, isolados nos espacos contemporaneos mediados
pelas portas”. A porta, mais que passagem, comunica hao um movimento, mas uma
mensagem nao percebida. A porta, como as pragas, é “porta-voz”, pois revela a

novidade, mas principalmente a obscuridade (Figura 27).

Figura 29 — Praca Niteréi e suas mensagens

- et

Fonte: Gabriel Zarth, aluno da disciplina de Projeto Arquitetonico Il (2015/1).

As pracgas da estagdo, mais que controlar a chegada e a saida, as anunciam; mesmo
esquecidas, sempre estardo ali, recebendo de prontidao e se despedindo de anteméao
de todos que passam pela estacdo. Local dos encontros e também dos desencontros,
elas retratam e denunciam o universo que passa por elas e, ao mesmo tempo, aquele
gue as evita. Elas representam o mundo, a unido de tudo. O estado de abandono das
pracas mostra-se como frestas, expondo o oculto e o outro lado — o lado dos excluidos,
da informalidade, da falta de cuidado da cidade e de seus moradores.

Realizando uma aproximacdo dos espacos das pracas da estacdo com a ideia de
portal e hospitalidade, devemos entender que é impossivel pensar a hospitalidade
sem pensar na abertura incondicional desse portal (pracas) da estacdo e sem,
principalmente, levantar a reflexdo sobre as varias portas que se fecham,
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principalmente numa sociedade excludente e individual. Pelos levantamentos dos
alunos, as pracas da estacdo como locais de encontros e acontecimentos deixam de
ser elemento de abertura, tornando-se objeto de exclusdo (como uma porta fechada),
uma vez que ndo podem servir a um propasito lucrativo ou de producéo. A porta, como
as pracas, para ser “vista” e aceita, deve tornar-se propriedade, ser territorio de posse,
deve levar um nome, um numero, um cédigo, uma marca, um endereco, COmo 0S

nameros fixados nas portas das nossas casas.

As pragas serdo acolhedoras no momento que permitirem livremente
(espontaneamente) o recolhimento, numa abertura para a interioridade — um
fechamento s6 possivel por possuir uma abertura distante da ideia de propriedade e
posse. As pracgas, por serem as “portas da estagao”, também podem trazer junto a si
a qualidade da permanéncia e da espera. Os lugares de espera sempre

acompanharam as portas, sempre estardo na interioridade das pracas.

As ocupaces dos alunos, assim como a dos comerciantes locais, vém para resgatar
essa possivel abertura (Figura 28). De outro lado, as pracas, ainda como “portais da
estacao”, tornam-se sedutoras por estarem misteriosamente fechadas e abertas; elas
tém o poder de atracdo. As pracas sao atratoras e sedutoras, parecendo portar todos
0s mistérios. Portanto, se olharmos com atencéo, as pracas sdo adimensionais, estao
numa outra dimensao — como medir e pré-definir algo que pode alcancar tudo e todos?

Como nomear algo que pode conter a propria cidade em sua interioridade?
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Figura 30 — Praca Rio Branco e seu poder de atra¢do — banca de frutas

— e

Fonte: Gabriel Zarth, aluno da disciplina de Projeto Arquitetonico Il (2015/1).

Se pudéssemos organizar e hierarquizar o contexto da estacado, as pracas tomariam
a posicao de destaque por trazer tudo aquilo que suas partes (estacéo e passarela)
estdo incapacitadas de oferecer: o encontro com a cidade. Mesmo como fundacao
(ndo declarada), as pracas, por “nhdo serem”, trazem a duvida e a incerteza, mas

também a garantia dos novos acontecimentos.

A forca das pracas confirma-se também na configuracéo fisica do entorno préximo.
Ao mesmo tempo em que se percebe uma concentracdo de grdos maiores®,
principalmente pavilhbes e comércios de porte médio, também é possivel perceber
uma rica diversidade de atividades de comércio e servico, tanto no Bairro Rio Branco,
localizado no lado leste, quanto no Bairro Niter6i, no lado oeste. A diferenca fica na
dimensdo desses comércios, maiores no Bairro Niteroi. Percebe-se que essas
arquiteturas proximas as pracas da estacdo, com sua variacdo de uso, formam e

refletem a forca da diversidade desses lugares, estimulada pelas trocas de toda

32 VVer mapa fundo-figura no Apéndice B.
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ordem, de mercadorias, de produtos, de usos, de cores, de sons, de olhares, de

cheiros.

Se olharmos com atencdo esses lugares junto as arquiteturas de conexdes,
poderemos compreender as multiplas vocacdes e a rica diversidade que pode conter
a cidade. Logo, a Estacdo Niterdi representa todas as formas de encontros da vida
urbana, fazendo dessas arquiteturas urbanas o melhor lugar para as praticas voltadas
ao outro, a sociedade. A imagem dos espacos junto a estacao revela o poder da
“atracdo”, promovendo importantes conexdes socioterritoriais. Nos levantamentos,
observa-se, além da diversidade de atividades e servicos, uma maior densidade e
concentracdo de pessoas junto as duas pracas da estacdo, expondo que as
arquiteturas de conexdo nao sdo apenas arquiteturas de passagens, mas também

dispositivos de trocas e de permanéncia.

No Bairro Rio Branco, concentram-se servi¢cos rapidos e pequenos comercios, como
restaurantes, farmacias, chaveiros, fruteiras, floriculturas, bancas de lanches rapidos,
estacionamentos de carros, bicicletarios, paradas de 6nibus e pontos de taxi.
Observa-se no interior da Praca Rio Branco, que tem aproximadamente 630 m?, seu
uso como estacionamento de veiculos devido a falta de planejamento adequado para
novas atividades, servindo apenas como espaco de passagem, sem instalacdo de
infraestrutura e equipamentos bdasicos, como pavimentacdo, pintura, iluminacéao,

sanitarios e mobiliario urbano (Figura 29).
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Figura 31 — Planta baixa Praca Rio Branco, lado oeste da Estacdo Poa-Nh

Vegetagao porte médio/alto

PRAGARIO BRANCO - USOS
: @ carros
. 4— @ Bicicletas
{ — Ppassantes acessos
Parada onibus
Alimentagéo - bares/restaurantes
Banca de frutas
 Lojas produtos diversos
_ Banca revistas
\. Chaveiro
(O Comércio informal
OPonto taxi

Fonte: Levantamento cadastral realizado para a disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —
UFRGS.

Ja a Praca Niterdi, rebaixada da calcada em -1,60 m, tem aproximadamente 615 m?.
Caracteriza-se, nos levantamentos, pela grande cobertura de 6nibus ao longo do
passeio. Assim como no Bairro Rio Branco, existe nessa praca uma rica diversidade
de atividades de encontros e trocas, com pequenos comércios originados de forma
espontanea pelos comerciantes, aproveitando-se do grande numero de passantes e
usuarios das linhas de trem e 6nibus (Figura 30). Diferentemente do que acontece na

Praca Rio Branco, aqui o comércio fica localizado nas bordas.
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Figura 32 — Planta baixa Praca Niterdi, lado leste Poa-Nh
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Fonte: Levantamento cadastral realizado para a disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —

UFRGS.

Nessas pracas, 0 grande muro que protege o0 acesso ao trilho do trem retoma o signo

do isolamento e do siléncio. O segundo elemento significante que marca essas pragas

€ a forma periférica de ocupacédo e a alta intensidade de fluxos de passagens

(principalmente na Praca Rio Branco), resultado da combinacdo de poucas

atratividades de permanéncia, como lazer e convivio, e a inexisténcia de

infraestruturas apropriadas, principalmente de segurancga, caracterizando-se numa

zona de simples passagem e sem identidade (Figura 31).
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Figura 33 — Sentidos e fluxos — projeto da Estacéo Niter6i-Rio Branco e suas pracas
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Fonte: Levantamento cadastral realizado para a disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —
UFRGS.

Na Praga Rio Branco, percebe-se a facilidade de acesso ao seu interior, com
ocupac0des timidas e provisoérias, mas presentes, como a banca do verdureiro, a venda
de flores e o carrinho do churrasquinho. Junto a calcada e voltada para a rua existe
uma maior estrutura de servicos e fluxos, como chaveiro, revistas e vendas de lanches
rapidos; e, por outro lado, no seu interior, faz-se uso desse espaco como um

estacionamento (Figuras 32 e 33).
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Figura 34 — Percurso da passarela a Praca e ao Bairro Rio Branco

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

Figura 35 — Praca Rio Branco

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

Diferentemente, na Praca Niterdi, observou-se um distanciamento ainda maior do
espaco da praca em relacdo as pessoas. Sua configuracdo em desnivel (abaixo da

calcada em -1,60 m) e isolada pela passarela circular (que passa sobre ela)
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transforma a praca num depédsito de lixo, um buraco a céu aberto, efetivamente
descartado e descartavel de qualquer intencdo ou acdo humana. Qualquer
prospecgdo de uso é direcionada para fora, junto a calgada; todo movimento e
atividade de comércio torna-se periférico, dando as costas para o interior da praca e
justificando, assim, as propostas e a¢fes dos alunos de requalificacdo da Praca

Niteroi.

Nesse sentido, destaca-se 0 uso, principalmente da Praca Niter6i, pelos moradores
de rua, o que se constitui em um sinal e em uma importante fonte de informacéao sobre
a qualidade do espaco, pois, ao servir de abrigo e protecao para os moradores, revela
a poténcia de acolhimento do lugar, mas também de isolamento. Durante o dia, a
Praca Niter6i oferece sombra de forma plena, potencializada pelas arvores e pelo
grande “para-sol” da passarela — um microclima agradavel e constante, com baixa
intensidade de luz, calor e som, protegido pelo desnivel do solo: um grande espaco
céncavo voltado para o céu e protegido pela passarela. A noite, o espaco da Praca
Niteroi transforma-se no melhor refligio pela absoluta escuriddo, protecao e siléncio,

o lugar perfeito para aqueles que necessitam de abrigo (Figuras 34 e 35).

Figura 36 — Interior Praca Niteroi

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetonico Il — UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.
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Figura 37 — Percurso da passarela sobre a Praca Niteroi e espaco residuo sob a passarela
de acesso

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

Na questdo da intensidade de fluxos voltados aos modais de apoio ao trem, observa-
se, junto as pracas da estacdo, a passagem de vias coletoras para os 0Onibus,
possibilitando fluxos mais acentuados e trocas mais intensas de produtos e pessoas,
principalmente na Rua Boa Esperanca e Rua Bagé, no Bairro Niterdi, e na Rua Boa
Salde e CairG, no Bairro Rio Branco®3. O modal bicicleta tem apenas um bicicletario
projetado, localizado junto a Praca Rio Branco, num lugar exposto ao tempo e longe
dos olhos dos usuérios. Dessa forma, por uma questao de praticidade e seguranca,
0s usuarios transformaram as grades do peitoril da passarela numa espécie de

bicicletario-ponte (Figura 36).

33 Ver mapa da rede viaria no Apéndice B.
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Figura 38 — Estacionamento de bicicletas — bicicletario-peitoril

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetonico Il - UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2014/2.

Observa-se que os lugares de ocupacao ndo planejada (principalmente realizada
pelos comerciantes) pelo projeto original da estacéo revelam a forca de adaptacao da
arquitetura as reais necessidades de seus usuarios, servindo de exemplo ao mostrar
o0 abismo existente entre a realidade e o projeto, entre o ideal e o real. Mesmo a
Estacdo Niterdi estando distante em escala, porte e localizacédo da vida dos bairros e
do entorno das pracgas, ela se torna um importante ponto modal e o Unico elemento

conector dos dois bairros (Rio Branco e Niterai).

Assim, o Capitulo I, observando as formas de uso da estacdo, analisa e expde as
fragilidades e poténcias dessa arquitetura. Os mapas, imagens e plantas
apresentados procuram expor uma analise visual-perceptiva do espaco da estacéo e
das pracas. Os indicadores sensoriais registrados pelos mapas por meio dos
levantamentos cadastrais mostram a garantia da eficiéncia e do controle, mas também
a possibilidade de abertura a novas interpretacfes. Enquanto ocupacédo, a estacao
pode revelar mais de uma face, do coletivo ao individual, do impessoal ao lugar da
gentileza; por meio dela, a cidade excluida se mostra, se faz aparecer no discurso da

informalidade, da inseguranca e do desconhecido.
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Além da garantia de maior produtividade, a estacdo revela também um outro
fendbmeno, ainda mais perverso — o siléncio. O siléncio retoma e reforca a ideia do
privado, do fragmento, do individual, convertendo a cidade para o interior do espaco
da casa, pois s0 a privacidade manifestada pelo siléncio pode manter o individuo sob
0 pretexto da seguranca, alienado e obediente. Outro aspecto observado na estacao
por meio do silencio € a terrivel expectativa da abordagem; abordar tornou-se
perigoso, uma simples saudacdo pode ser motivo de desconfiangca. A préatica do
isolamento é uma forma de educar num processo ciclico e ininterrupto de autovigia
num corpo ndo mais espontaneo — deve-se andar na linha e calado, assim como o
trem (SENNETT, 2003). Todas as decisfes de projeto na definicdo da estacdo
seguem de forma autoritdria uma condicdo técnica e programatica. Um padréo
arquitetbnico comum verificado principalmente nas questfes utilitarias. Assim,
pretendeu-se, neste capitulo, provocar uma reflexdo critica a partir dos levantamentos
e andlises revelando como as arquiteturas de conexbes podem nos afetar
silenciosamente. Entender e refletir sobre a realidade a partir da vivéncia do espaco
€ 0 primeiro passo para a constru¢ao de novos significados.

Reforca-se, assim, que, mesmo o projeto induzindo a um uso “correto” do espaco, é
possivel observar a abertura as subjetividades de quem usa a estacdo, rompendo com
esse uso previsto e confirmando que essas arquiteturas, como sinénimo de eficacia,
como um produto que deve valer por seu rendimento e produtividade, pelo uso podem
abrir-se a novos significados. Como resultado (parcial) das analises dos
levantamentos, constatou-se que a estacdo reflete tipologicamente a hierarquia
funcional dos espacos, com clara segregacao espacial, e que a acdo da técnica e das
funcdes intervém na livre interpretacdo do sujeito; nos espacos levantados, 0s corpos
tornam-se pontuais, distantes e individualizados, além de existir uma clara
desvalorizacdo do espago através do caminhar; identificou-se que os lugares
procuram anular a expectativa da abordagem, transformando-se em espagos de
passagens, o que é reforcado pelas barreiras fisicas e filas, instaurando a pratica do
distanciamento e do controle. Portanto, os espac¢os voltam-se especificamente a
pratica da vigia e a facilidade no processo de fiscalizacdo, em que a visdo torna-se o

principal mecanismo de acao.
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Esta breve analise levanta uma reflexdo entre duas realidades; por um lado, a estacao
mostra-se com rigor na hierarquia dos espacos, no predominio do movimento que
disciplina e exclui num tempo marcado pelo pensamento no trabalho (alienacéo) e,
assim, pelo controle sobre os corpos, controle esse refletido nas extensas e
organizadas filas, no isolamento dos corpos e olhares e no passo apressado e distante
do sujeito. Constitui-se a estacdo, assim, sobre uma estratégia numericamente
idealizada, objetivando o ponto de chegada (trabalho) no menor tempo e desgaste (de
energia) possivel. E, por outro lado, ela se revela também como um lugar coletivo,
gue se mostra constantemente a cada dia, a cada encontro e desencontro, resultado
dos acasos e dos acontecimentos nao “projetados”, espaco de troca e da vida
cotidiana, principalmente na breve acolhida dos comerciantes locais com suas

pequenas e improvisadas bancas.

Portanto, questiona-se: até onde as questdes funcionais e de eficiéncia na arquitetura,
caracterizadas por modelos predefinidos, podem se sobrepor aos aspectos
semanticos ou de expressao da vida cotidiana? Talvez a fissura, a resposta da relagéo
homem-cidade efetivamente vivenciada, esteja nas praticas dos espacos
negligenciados, esquecidos e ndo planejados ou daquilo que ndo queremos ver,
enfrentar e, principalmente, entender. Quem sabe a definicdo de hospitalidade possa
partir e ser entendida a partir das arquiteturas dos limites, das sobras, dos restos, das
bordas, assim como a estacdo. Sera que os melhores acontecimentos urbanos
partirdo dos espacos que nao deveriam ter acontecido? Ou que ndo foram pensados

para acontecer?
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CAP ITULO I I . Um trem chamado Derrida



Pontes

Ao olhar a estacgao
engra¢ado vé—la ponte

ou quem sabe laco.
Para o homem nada é
ata, desloca ,alcanca.
Por um lado liga

por outro abriga
Ponte vem de baixo, dos lados, de cima.
E barco, travessia
ou ilha, continente.

E céu e terra

o entre que contém.
E arquitetura inexistente
para existéncia da cidade.

Ponte, caminho, linha que une

for¢a urbana que homem utiliz
Engenharia, arquitetura -
nao importa.

Encontros, é o que a define T



2.1 INTRODUCAQ

Neste capitulo, estuda-se o pensamento de Derrida buscando uma fundamentacéo
tedrica e critica da tese que, direta ou indiretamente, possibilite aproximar filosofia e
arquitetura, procurando entender o procedimento de desmontagem (de significado) da
obra (como processo disciplinante) e os mecanismos que fazem dos exercicios dos
alunos gesto de hospitalidade. O capitulo toma como fios condutores termos e ideias
do universo do filosofo Jacques Derrida, organizando-se de acordo com o0s seguintes

subcapitulos:

No primeiro subcapitulo (ndo contando esta introducéo), Estacdo Niterodi: l6gica e
domesticacdo, destaca-se o pensamento de disciplinaridade e controle a que a
estacdo é submetida como elemento dominante e, ao mesmo tempo, revela-se por
Derrida um outro caminho para se alcancar novos significados. No segundo
subcapitulo, Desconstruindo os espacos de Derrida, procura-se, sob a ética
arquitetbnica, entender a ideia de desconstrucdo como processo de desmontagem
dos significados. No terceiro subcapitulo, Estacao Niterdi: arquitetura do acolhimento,
a ideia de hospitalidade e alteridade surge a partir do espaco vivenciado da estacao.
Para Derrida, pensar no acolhimento sempre estara associado a um lugar de
hospedagem e de acontecimentos na espera da chegada do outro. Como forma de
experienciar as teorias desconstrutoras de Derrida, apresenta-se no final da tese, no
Apéndice A, o texto chamado Pontes de Medellin: um ensaio sobre a hospitalidade.
Esse breve ensaio procura, metaforicamente, experimentar, a partir da cidade de
Medellin, na Colébmbia, outros entendimentos das arquiteturas de conexdes, num
processo dialético entre imaginacdo, sentido e obra, constituindo, portanto, uma
abertura para (re)ver, por meio da experiéncia da imaginacao, os significados que as

arquiteturas de conexdes (infraestrutura) podem alcancar.

Nesse caminho de descobertas e possibilidades, a arquitetura deve colocar-se como
cenario de acontecimentos, aberto a imaginacédo e a todas as formas de usos e de
encontros, feitos possiveis por meio da convivéncia e da proximidade com o outro,

num movimento ético, de responsabilidade e esperanca (Figura 37).
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Figura 39 — Aproximacdes entre Derrida e Arquitetura — Diagrama conceitual
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Por sua complexidade interpretativa e profundidade de pensamento, o entendimento
e apropriacdo das escrituras de Derrida tiveram o apoio de pensadores como Solis
(2009, 2014), Fudo (2011, 2012, 2014, 2016) e Continentino (2006). Os conceitos de
Derrida confirmam a importancia da aproximacao da filosofia a préatica arquitetdnica
ao expandir e possibilitar reflexdes, novas interpretacdes e formas de conhecimento

sobre como produzimos e pensamos a arquitetura e nossas cidades.

2.2 ESTACAO NITEROTI: LOGICA E DOMESTICACAO

Para Fudo (2017a), pensar na domesticacdo é retomar a propria casa, 0 domus, 0
dominio, aquilo que nos domina, o “centro do mundo”*. Nos constituimos por meio
da morada, onde “de-mora-mos”; ela nos traz sentido, identidade e referéncia, mas
também é o espaco onde a disciplina pode exercer seu maximo poder pelas regras

da tradicdo (controle do Estado) e pela logica da producdo e consumo (controle da

34 Centro do mundo (lar) refere-se a localizagdo (mitica e religiosa) de um eixo ou abertura superior
(conexao com o mundo e com os antepassados). O domus volta-se a um centro, um territério particular
de dominio do homem, sua casa, lugar caracterizado pela abertura ou orificio superior localizada no
centro (espiritual) do espaco (atrium), sem vista para fora (FUAO, 2016).
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economia). Para Derrida (2003), o termo “em-casa” vé-se invadido pelo poder da
tecnologia, da Internet, e-mail, etc., ameacando o local da interioridade do sujeito,
local onde se encontra o tempo do homem, sua palavra, seu amor e socorro. Para o
filosofo, € uma violagdo do inviolavel; “em-casa” € onde a inviolabilidade continha uma
condicdo da hospitalidade. O “em-casa” ndo deve ser o lugar para se dizer "venha",

mas para dizer "entre", principalmente deixando-se escutar. Derrida diz:

[...] entre sem esperar, apressa-te em entrar, venha para dentro, venha
a mim, ndo apenas para mim, mas em mim: ocupa-me, toma lugar em
mim, o que também significa tome o meu lugar, no te satisfacas em
vir ao meu encontro ou "estar comigo". Passar a soleira € entrar e ndo
apenas aproximar-se ou vir. Estranha l6gica, mas téo esclarecedora,
essa de um senhor impaciente que espera seu héspede como um
libertador, seu emancipador. (DERRIDA, 2003, p.109).

A ideia de disciplinaridade pode ser observada no interior da casa, da escola, em tudo
na vida, das coisas macro até as menores; para cada coisa deve existir um programa
particular de controle (FUAO, 2017b). A arquitetura traz em si esse pensamento de
hierarquizacdo, segmentacao, rotina e repeticdo. Na propria casa observamos esse
pensamento disciplinador e excludente; o local do patrdo e do empregado, do homem
e da mulher, nada é produzido para o 6cio; a sala s6 é “estar” acompanhada de uma
televisdo, ela € a nova clareira; a sala de jantar tem uma hora determinada para a
alimentacdo; a cozinha é planejada para a rapida producéo; os quartos sdo pequenos
o bastante para receber uma cama, um roupeiro e seis horas de sono. Assim, a
arquitetura, silenciosamente, pode também sofrer um deslocamento de significados,
transformando individualidade em siléncio, seguranca em vigilancia, ordem em
eficiéncia, conforto em obediéncia. Portanto, na sociedade moderna, a ideia de habitar
tornou-se meio de opressdo sobre 0s corpos; a necessidade da morada como
condi¢cdo humana e expresséao das individualidades transformou-se em dispositivo de

controle numa relacéo espaco-producéo.

Para Foucault (1987), o corpo esta diretamente ligado as relacdes de producéo e
poder sujeitando-o ao trabalho, numa ideia de dominac¢é&o. Logo, como forga produtiva,
0 corpo so pode manifestar-se preso num sistema de sujeicdo e num processo de
anulacdo do outro. Costa (2011), num discurso leviniano, avanca e diz que o “eu”,

mais do que anular o “outro”, passou a usa-lo como peca para seu beneficio, tratando-
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0 como um produto, reduzindo-o e ligando-o ao seu “Eu”. O autor, diz vivermos num
modelo totalizante, em que o outro € apenas identificado e “aceito” a partir do “eu”,

colocando-o sob suas regras (COSTA, 2011).

Essas garantias de controle sobre os corpos rebaixam o homem num processo de
alienacao, passividade e isolamento. Para Foucault (1987), a forca de dominacao
concebe o poder ndo mais de maneira vertical, numa relacdo opressor/oprimido, o
poder sobre 0s corpos mostra-se como um mecanismo social disciplinar, um
procedimento calculado, organizado e tecnicamente pensado. O corpo deve ser
trabalhado detalhadamente, deve estar preso sob interesses que lhe imp&em
limitagBes, proibicdes ou obrigacbes. Como parte (componente) de um sistema
“mecanico”, ndo ha tempo para folga ou descanso, seus gestos, atitudes, devem estar
sob controle, prevendo maior produtividade pela eficacia dos movimentos. Uma
repressdo continua, constante, baseada no exercicio da repeticdio e nao
necessariamente nos resultados. Um controle que divide ao maximo o tempo, o
espaco e 0s movimentos por meio do saber I6gico, “tecno-l6gico”; uma tecnologia
dissimulada por taticas e manobras montadas em pequenas partes, imperceptiveis
aos nossos olhos, aparentemente sem relacdes entre si, mas numa relacdo de

docilidade e utilidade com o corpo.

Para Foucault (1987, p. 169), o espaco deve caracterizar-se da seguinte maneira:
“Cada individuo no seu lugar; e em cada lugar, um individuo”, evitando, assim,
misturas e aglomeracdes a partir das distribuicbes por grupos e facilitando a
decomposicdo e o controle das organizacdes coletivas e as pluralidades “confusas”.
O espaco disciplinar, numa condicdo de “clausura”, deve se dividir em partes,
classificando os sujeitos. O controle deve ser constante sobre as presencas e as
auséncias para poder controlar e medir a producdo e a qualidade. E importante, no
ato da vigia, saber a exata localizacdo dos individuos. A disciplina, para o filésofo,
organiza-se por meio de um espaco essencialmente analitico. A regra das
“‘localizagbes funcionais” na arquitetura define-se para satisfazer ndo sO0 a
necessidade de vigiar, mas a de romper as comunicagcdes perigosas e também de
criar um espaco util e eficiente (FOUCAULT, 1987).
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A chegada da tecnologia trouxe a facilidade e a rapidez da informacdo e da
comunicacao, aproximando as distancias (e a instantanea satisfacédo), mas, por outro
lado, revela a face da clausura pela forma que o corpo se submete sem reacao (Figura
38). O tempo, pela tecnologia, procurou apoderar-se do homem, tirando seu poder de
acao, fragmentando-nos em multiplas telas — do computador, do celular, da televisao,
do cinema, da maquina fotografica, etc. Aparentemente temos mais opcdes, mas,

perigosamente, tornamo-nos superficiais, distantes e indiferentes.

Figura 40 — Localiza¢6es funcionais e tecnologias no espaco privado e familiar — informacéo
e entretenimento ou isolamento, disciplina e alienagéo?

Fonte: Uma familia... ([20127]).

Com o advento da tecnologia, pensamos em “ganhar tempo”. Paradoxalmente,
ganhamos tempo com nossos carros, computadores e celulares para gastar tempo
com eles. Com o discurso do menor tempo, a tecnologia e a ciéncia moderna
dominaram o homem pela rapidez e velocidade, um conjunto de for¢as que resultam
na anulagéo do sujeito. Logo, o tempo tornou-se elemento de captura; ndo ganhamos,
mas cedemos nosso tempo em troca da satisfacéo que a tecnologia diz nos dar. Como
uma droga, queremos mais tempo, queremos fazer mais, esquecemos que o tempo
nunca sera suficiente, esquecemos gue desejo ndo se sacia, sempre estaremos em
divida, descontentes e infelizes; precisamos de mais tempo para produzir mais. Como

um salvador anunciando nossa liberdade, o tempo da era tecnoldgica instaurou
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silenciosamente o controle, tirando nosso tempo; somos escravos, domesticados néo
mais pela técnica como acdo motora e fisica, mas pela aparicdo de seu pior espectro

— a falta de tempo (Figura 39).

Figura 41 — Ovelhas — cena do filme Tempos Modernos, 1936

Fonte: Adaptado de Tiempos... (2013).

Essa forma de dominacédo sobre a vida desloca o ser em ter, ter no sentido de
parecer, consumir. Para Debord (1997), o espetaculo do consumo baseia-se no
incessante alargamento da racionalidade técnica, encontra-se dentro de um valor
ilusoério sobre o objeto a partir das nossas caréncias. Como processo inconsciente, 0

objeto contemplado aliena o espectador — quanto mais ele observa e contempla,
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menos vive, quanto mais ele se reconhece naquilo que olha, mais suas necessidades
dominantes parecem efetuar-se numa incompreenséao de si e de seu proprio desejo.
N&o conseguimos refletir sobre nés mesmos, questionar nossos pensamentos e
acOes, nao temos mais dominio (e nem tempo) sobre 0 que SOomos e para que viemos.
O tempo presente é a instantaneidade, é o fetiche do consumo, da informacéo, e &
aparentemente completo, passando a sensacdo de sermos Unicos e eternos
(DEBORD, 1997).

A ideia da eficiéncia, assim, manifesta-se pelo tempo, atingindo o espaco arquitetdnico
visto sob o viés da producdo. O espaco mostra que o tempo transformou-se em
dinheiro; assim, o espaco ndo pode fazer o homem perder tempo, pois tempo é
dinheiro. O tempo livre, ocioso, no mundo capitalista, € tempo perdido, vago, do
vagabundo que néo trabalha. A questédo do tempo, portanto, esta na base da definicdo
do espaco e da arquitetura a partir da valoracdo do trabalho®®. As arquiteturas de
conexdes (pontes, estacdes, viadutos), como artéria e veia urbana, abriram lugar e
passagem para uma nova leitura da cidade, com o sentido de aproximar o sujeito do
trabalho. Como exemplo da Estacdo Niterdi, essas arquiteturas retomam a ideia de
tempo como sinénimo de trabalho e desempenho, tempo desperdicado € tempo néo
produtivo. No fim, trabalha-se como um nimero, com a expectativa de ganhar um

namero (salério), num determinado tempo numeérico.

Arquitetura tornou-se um instrumento para silenciar por meio do isolamento. Pois
calar-se é a ordem e deve ser a Unica forma de experimentar a vida publica. A inversdo
dos valores do privado (individualismo) sobre o publico (coletivo) gradualmente
colocou-se como forma de ordem publica, parametro moral e controle social. Como
base de um discurso de captura e controle, a familia, num mundo particular e

exclusivo, coloca-se como um refagio, uma ilha frente aos problemas sociais do

35 A palavra trabalho, para Bonzatto (2011), vem do latim tripalium, que significa objeto de tortura, uma
ferramenta de imobilizacdo e também nome de um instrumento usado para torturar presos e escravos.
Assim, trabalhar aproxima-se da ideia de tortura; paradoxalmente, vendemos nosso tempo e nos
deixamos torturar em troca de satisfacdo, de um prazer momentaneo. As expressdes “ganharas o pao
com o suor do teu rosto” e “dar o sangue” para conquistar algo retomam a ideia de uma forma de
punicéo para receber algo em troca. N&o relacionamos trabalho com prazer, mas com uma forma de
tortura e punicdo. Por isso tiramos férias, um tempo para descansar desse martirio. Somos
sorrateiramente controlados pela ideia da eficiéncia, numa relacdo entre tempo (velocidade), alta
producdo (trabalho) e tecnologia (virtualidade e imaterialidade), tornando-nos escravos de nos
mesmos.
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espaco publico e os terrores das cidades moralmente inferiores. Todo comportamento
gue ocorre na rua, a exemplo do dia a dia observado na Estacdo Niteréi, deve ser
passivamente observado, num certo voyeurismo. As pessoas estao livres a
contemplar todas as acdes da cidade contanto que ndo se envolvam com elas
(SENNETT, 1999).

Logo, pensar a Estacao Niter6i a partir de um processo individual, totalitario e l6gico
é retomar a face (velada) da disciplina que o espaco pode conter. A arquitetura, na
sua objetividade, ndo traz a intencdo de animar uma nova maneira de entendé-la, mas
uma forma tradicional de aceita-la, num processo de controle e poder sobre as
pessoas. O pensar e 0 sentir devem ser substituidos por algo universal, completo e
definido. As andlises apresentadas no Capitulo | relatam um corpo (forma e espaco)
totalizante que independe do contexto (urbano e humano) para existir, uma unidade
autbnoma, uma arquitetura de acdo dominante. Reflexo da arquitetura e das cidades,
as andlises e verificacfes apresentadas no Capitulo | expdem certa monotonia e
imobilidade. Todas as decisdes na construcdo da estacdo seguem de forma autoritaria

um modelo, um padrao comum verificado apenas no seu desempenho.

Para Derrida (1995), a exatiddo e o dominio da geometria em que a arquitetura se
baseia € produto derivado da idealizacéo, que s6 pode dizer respeito a um momento
abstrato de uma coisa materialmente determinada como corpo-objetivo. “Eis a razao
pela qual a geometria é uma ciéncia material e abstrata e ndo dos fenbmenos, do
vivido" (DERRIDA, 1995, p. 95). Nesse caminho, Derrida (1995) ndo expde apenas
uma auséncia do pensamento sobre as objetividades da obra, mas um rever dos fins,
dos obijetivos finais, numa derrota do telos. A estacdo, construida a partir de uma
estrutura de pensamento utilitarista, volta-se ao tempo da maquina, contém o atributo
da permanéncia e do reconhecivel, ndo deixando margem para a imaginacédo e a

criagdo. Pensar a eficiéncia por meio do tempo revela a pior forma de domesticagéo.

Logo, a arquitetura torna-se o local onde se restabelece a principal for¢ca de producéo
— 0 homem. A arquitetura como objeto absoluto e universal, deve escapar do risco, do
erro, do caos, das incertezas e insegurancas, fundando um discurso na garantia da

geometria, fazendo o individuo sujeitar-se a uma ordem, um modelo e um padrao
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universal de pensamento, reduzindo-o a um animal docil e produtivo. Mas devemos
lembrar que os lugares, uma vez construidos, devem reforcar nossa identidade,
reforcar a busca por um lar onde possamos nos encontrar. Assim, nao existe espaco
da arquitetura como ideia de tempo presente, do instante, da velocidade. Para Derrida
(1995), sempre existira, antes da qualquer presenca, a chegada de alguém, uma
lembranca a ser retomada colocando-se como um sistema estavel as manifestacdes
subjetivas do individual. Portanto, para o fildsofo, devemos ficar atentos as qualidades
de um olhar, de uma atencao, as questdes sensoriais como processo de interpretacao.

Nesse caminho, a estacdo, uma vez distante das objetividades, podera estar contida
na filosofia da experiéncia, do devir, do fluxo temporal do vivido. Conforme Derrida
(1995), as esséncias dos fendbmenos em geral ndo podem pertencer apenas a uma
estrutura de confinamento, haja vista a infinita abertura daquele que vive. S6 podemos
interpretar a forma (ou espaco) por quem vive. Viver o espaco € colocar em movimento
conceitos que permitem pensar a intensidade ou a forca da obra longe da sua
definicdo primeira (DERRIDA, 1995).

Portanto, se abandonassemos o pensamento tecno-l6gico que aprisiona, iriamos
talvez esquecer o seu sentido disciplinador, olhando a estacdo apenas como coisa
qualquer. Para Derrida (1995), seria uma aventura do olhar, de maneira a questionar
todo o objeto. As novas formas de inscri¢des produzidas pelos alunos na disciplina de
Projeto Arquitetdnico Il sdo a saida para um fora da obra. As a¢bes praticadas pelos
alunos e comerciantes nas pracgas pretendem ir além de um conhecimento justificavel,
fazendo a estrutura se permitir contaminar pelas subjetividades. Para Derrida (1995),
devemos fugir do conceito estruturante, nos reportando a liberdade da experiéncia,
daquilo que acontece. A forga criativa representada nas atividades dos alunos pode

ser a origem antes da prépria origem, indicando a porta do pensamento desconstrutor.

2. 3 DESCONSTRUINDO OS ESPACOS DE DERRIDA

Para abordar o pensamento desconstrutor de Jacques Derrida, devemos voltar para
a presente relagéo entre filosofia e arquitetura. Pensadores como Descartes, Kant,
Heidegger, Foucault, Bachelard, Barthes, Lefévre e Umberto Eco, entre outros,

sempre procuraram bater na porta da arquitetura a partir de figuras e elementos
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arquiteturais, numa espécie de arquitetdnica do pensamento. Para Solis (2009), as
metaforas arquiteturais sempre foram usadas para ressaltar, justificar, responder as
elaboracdes conceituais e as ideias contidas na Filosofia. O autora coloca como
exemplo a metafora do cosmos na figura do arquiteto do universo; o demiurgo no
Timeu de Platédo; a metafora do edificio e da cidade no discurso do método em
Descartes; a arquitetura da critica da razado pura em Kant; e o uso da arquitetura em
Heidgger na construcéo do edificio da metafisica (SOLIS, 2009). Pode-se observar
que as metaforas arquiteturais acompanham a construcao da argumentacao filosofica
como método discursivo, utilizado para sustentar a questdo da presenca, da base, do
solo, do estavel e do soélido. As figuras arquiteturais sempre estiveram presentes no

pensamento e no discurso filosofico (SOLIS, 2009).

Por outro lado, como exemplo, arquitetos como Paul Virilio com frequéncia também
tomam o caminho da filosofia (SOLIS; FUAO, 2015). Essas contaminacdes de outras
areas de pensamentos, sobretudo presentes no movimento pos-moderno,
provocaram na arquitetura uma abertura de pensamento, de possibilidades estéticas,
representativas e espaciais nunca antes alcancada. O encontro entre arquitetura e
filosofia mediado pelas ideias desconstrutoras de Derrida desenvolveu-se
principalmente com os arquitetos Peter Eisenman e Bernard Tschumi entre as
décadas de 60 e 80. Essa geracédo de arquitetos, chamada de desconstrutivistas, tinha
como preocupacao, a partir da filosofia, questionar, por meio de experimentacoes, a
linguagem e a representacao oficial (SOLIS; FUAO, 2015).

O termo desconstrutivismo, na arquitetura, mesmo néo diretamente ligado com a
desconstrucdo, sempre procurou acompanhar e estar junto das ideias de Derrida.
Para Colin (2009), as arquiteturas desconstrutivistas exibem especialmente a
desconstrucdo no plano material. O angulo reto, o plano horizontal, o solido
geométrico fragmentado, desarticulado entre si, explodido, desmontado, as paredes,
as vigas, os pilares, as esquadrias transgridem a légica classica. Segundo o autor,
tudo no desconstrutivismo € atacado; contudo “[...] as paredes desconstrutivistas,
inclinadas, desaprumadas, recortadas, vistas fora de seu contexto mantém o mesmo

purismo antiornamental dos modernistas” (COLIN, 2009, p. 84).

90



Portanto, desconstruir consiste em denunciar a ordem, a hierarquia e aquilo que é
valorizado, abrindo espaco para a discussdo ao apontar esses pressupostos e
conceitos referenciados a partir de um centro estruturador de pensamento. A leitura
desconstrutora busca descentrar a ideia originaria, isto é, procura, mais que um
deslocamento do centro por inversdo, anula-lo como lugar fixo e imével, abandonando
qualquer tipo de (mito) referéncia a um centro, a um sujeito, a uma referéncia
privilegiada ou a uma origem. (SANTIAGO, 1976).

Logo, pensar a desconstru¢do na arquitetura ndo € retomar a ideia dos opostos, do
contrario ou da negacdo, mas possibilitar um movimento de disjuncdo da nocao de
construir. Como coloca Solis (2009), destruir ndo caracteriza a desconstrucao, pois o
gesto de desconstruir ndo € destruir algo, ndo significa que todo processo da
construcdo arquitetdnica, seus varios momentos da histéria sejam apagados da
memoria. Nao significaria, também, destrui-los para dar passagem a uma nova
arquitetura. A desconstrucdo tem sua aparicdo nao para destruir, mas para

desarticular uma ordem numa desmontagem dos bindmios a partir de suas diferencas.

A desconstrucdo vem para desmanchar, decompor, colocando em duvida o
significado das coisas. Pela ideia de desconstrucéo, Derrida lanca uma critica e uma
reflexdo ao fenbmeno e a estrutura, uma vez que coloca 0 centro como matriz
organizadora e orientadora da estrutura. Para Santiago (1976), ao se trabalhar com o
conceito de estrutura centrada, acaba-se limitando e neutralizando a dindmica dessa
estrutura, num jogo marcado, imobilizado e de certezas, sem possibilidades de
interpretaces. Tanto a fenomenologia de Husserl quanto o estruturalismo de Lévi-
Strauss sdo tratados por Derrida a partir de novo(s) contexto(s). Na fenomenologia, a
desconstrucdo, como dispositivo desarticulador, procura desfazer a ideia de verdade
e presenca. Ja no estruturalismo, a desconstrugcdo busca romper o pensamento
logocéntrico e totalizante, sendo a linguagem escrita 0 mecanismo desse desvio para
Derrida (BIRMAN, 2007).

Colin (2009), ao citar Derrida, diz que a estrutura (conceitual) coloca-se como uma

imposicao, assentando-se sobre algum tipo de violéncia; ndo existe uma coexisténcia
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pacifica, mas uma hierarquia®® violenta sobre as coisas. Sempre vai existir um termo
gue comanda e ocupa o lugar mais alto e outro que obedece e subordina-se a esse
centro. Derrida (1995), pela desconstrucao, renega a ideia de origem por meio de um
deslocamento. Para o filésofo, a inverséo seria o primeiro movimento desestruturante,
desacreditando 0 nome, a imagem e o significado, desconstruindo o objeto. Solis
(2009) coloca que o discurso desconstrutor deve evidenciar as ambivaléncias da
fundacdo ao deslocar sua ordem, subvertendo a oposicdo da estrutura (de
pensamento) numa desmontagem dos bindmios a partir de suas diferencas,
guestionando um termo em relacdo ao outro, criticando a presenca de um com a
auséncia do outro, tirando as certezas dos extremos nos quais as coisas organizam-

se, hierarquizam-se e conceituam-se.

Desconstrucdo, portanto, diferente de destruir ou demolir, contém a ideia de
desmontar, € uma acao afirmativa das instabilidades das coisas, localizando-se na
fragilidade da estrutura. Inverter a ordem hierarquica, para Derrida (1995), € anular as
forcas daquilo que esta concebido, mostrando em profundidade esse romper com a
estrutura e o pensamento logico, expondo aquilo que estava escondido e submerso
por novos (con)textos. Logo, desconstruir estd na inversao das hierarquias e também

fora dela.

Forma e conteudo, natureza e cultura, pensamento e percepcao,
esséncia e acidente, mente e corpo, teoria e pratica, macho e fémea,
e assim por diante, sdo pares binarios que nunca aparecem em
condicdo de igualdade [...]. Ao contrario, um dos termos é sempre
privilegiado em relagédo ao outro [...]. Entretanto, se ficarmos apenas
na inversao, nao eliminaremos o0 recalcamento, mas apenas
mudaremos seu sentido: o termo que era subordinado passa a ser
dominante, mas a estrutura do conflito permaneceria. E preciso operar
fora do sistema desconstruido e propiciar a emergéncia de um novo
conceito, que ndo se deixa mais compreender no regime anterior.
(COLIN, 2009, p. 84).

Desconstruir € construir possibilidades até entdo impensaveis, é deslocar a arquitetura
para um universo completamente novo e instavel, no qual o projeto pré-definido por

um programa e partido volta-se a um processo aberto e continuo de montagem,

36 Para Santiago (1976), a ideia de hierarquia € um sistema de poder. Esse sistema imp6e uma maneira
de pensar presa a légica da identidade, tendo a sua palavra centrada numa relagéo de valores presa a
pré-conceitos e a filosofia da presenca.
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desmontagem e revisdo. Para Solis e Fudo (2015), a aproximacéo da desconstrucao
com a construcdo arquitetdnica ocorre principalmente pelo campo aporético®’.
Segundo Colin (2009, p. 85), desconstruir (um conceito) “[...] é extrair suas légicas
conflitantes, com o objetivo de mostrar que seu texto nunca vai significar exatamente

0 que diz ou diz tudo o que significa”.

Habermas (1988), diz que a forma escrita (texto), diferente da fala, para Derrida, traz
a abertura do contexto de quem Ié e ndo de uma origem, permitindo conhecer a obra
sobre uma outra 6ética. O texto, para Derrida, € a garantia de ser sempre relido nos
mais diversos contextos (HABERMAS, 1988). Para Solis (2009), a expressao
derridiana “ndo ha nada fora do texto” sugere que ndo ha nada além de contexto. Para
a filésofa, Derrida diz que sé existem contextos e ndo significados absolutos. Assim,
a arquitetura deve ser (re)lida sobre a 6tica das textualidades, um discurso sobre 0s
acontecimentos a partir de uma “estrutura contextual”, deslocando o significado ao
mundo da expressao, num jogo textual das diferencas (SOLIS, 2009). A questao do
contexto como forma de ressignificacao, portanto, volta-se a necessidade de entender
melhor as pessoas que usam a estacdo e onde ela esté inserida.

Entretanto, a desconstrucdo também néo deve ter como fim o texto, ndo devendo se
reduzir a ele, mas usa-lo como meio para alcancar e transformar as coisas,
desestabilizando o sentido logocéntrico através da indecibilidade causada por esse
novo registro. A experiéncia do sujeito no espaco, assim como o texto, coloca-se como
um dispositivo interpretativo a partir da vivéncia, despertando os cenarios contidos
dentro da propria obra. Sobre a questdo da experiéncia como ato de conhecimento,

Derrida (2003) cita a seqguinte frase de Nietzsche3®:

[...] aisso que ndo se tem acesso pela experiéncia vivida, ndo se tem
orelhas para ouvi-lo. Imaginemos que se trate de uma nova linguagem
falando pela primeira vez de uma nova ordem de experiéncia. Neste
caso, acontece um fenbmeno extremamente simples: ndo se ouve

87 O campo aporético como retérica (figura) de discurso apresenta-se nas incertezas diante do que se
pretende dizer — circunstancia sem solucdo, que ndo se pode resolver. Mais que certezas, ele levanta
a duvida e o questionamento sobre as coisas.
38 NIETZSCHE, F. Ecce Homo. Ceuvres completes. Paris: Gallimard, 1974 (reimpresséo, 1990). t. VIII,
p. 277.
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nada, tendo a ilusdo de que ali, onde ndo se ouve nada, ndo existe
nada. (NIETZSCHE, 1990 apud DERRIDA, 2003, p. 22).

Assim, as multiplas textualidades de quem experimenta a arquitetura deslocam a obra
para o universo subjetivo e sensivel de quem a usa. Para Solis (2009), desconstruir é
revelar um novo texto do texto. Na arquitetura, a desconstrucdo ndo € apenas uma
questdo de novos signos, formas e significados, mas um rever de valores e
pensamentos sobre a producgéo atual. A desconstrucdo deve atingir, abalar e abrir a
discusséo dos problemas éticos que envolvem a arquitetura e sociedade, voltando-se
a responsabilidade social. Conforme Solis (2009), a desconstrucao pode ocorrer a
partir das praticas individuais e coletivas impulsionadas por aspectos sociais,
histéricos e politicos. Assim, a desconstrucdo da arquitetura deve voltar-se ao
questionamento desta enquanto espaco sensivel, ético e social, por meio da
problematizacdo da preparacao (responsavel) desses cendrios para o pleno uso do
homem comum e da sua convivéncia em sociedade, buscando na arquitetura o melhor

abrigo.

Na arquitetura, a desconstrucdo deve tomar o papel de investigacao critica, invadindo
sua estrutura de pensamento e colocando em duvida seu significado de origem
(SOLIS, 2009). A ideia de desconstrucao, longe de um carater estético-formalista,
deve desencadear uma discussdo e uma crise da representacdo, avancando em
direcdo a uma abertura de base ético-politico. Portanto, questdes como hospitalidade
e alteridade, trabalhadas por Derrida, podem ser retomadas na arquitetura como
forma de desconstrucdo (SOLIS; FUAO, 2015).

A desconstrucdo a partir da hospitalidade, assim, expbe a face ética do espaco,
revelando uma critica ao formalismo gratuito, ao problema da arquitetura como
modelo disciplinar, lugar da pratica do dominio, da acéo de poder, da exclusédo social
e do isolamento. Nesse sentido, a desconstrucdo n&o deve ocorrer numa nova
arquitetura — forma ou fungéo, ou por uma nova visao sobre o significado oficial; mas
deve ocorrer pela transformacdo do pensar pelas pessoas que a utilizam,

transformando arquitetura num espaco de abertura em direcdo ao outro.

O que funda a arquitetura ndo sdo as pedras, os tijolos ou as estacas,
mas sim o amor, a hospitalidade, a capacidade de acolher, abracar e
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proteger propria da arquitetura. Uma arquitetura onde o desejo possa
morar, onde a subjetividade possa imperar sobre a domesticacao.
(SOLIS; FUAO, 2015, p. 2).

Para Solis e Fudo (2015), voltar-se a dimensdo ética como principal sentido
arquitetbnico € ndo apenas compreender o compromisso e a responsabilidade do
espacgo com as pessoas, mas também questionar o comprometimento do profissional
arquiteto (e da propria academia) ao produzir arquiteturas como mercadorias, um
produto de alta eficiéncia e lucro. Produzimos e projetamos espacos (e cidades) para
segregar, separar (sutis campos de isolamento) — arquiteturas da exclusdo
representadas pelos condominios, shoppings, lugares de consumo. Segundo Solis
(2009, p. 48),

[...] a desconstrucéo produzira apenas um espago sem determinacdes
histéricas, nem sujeitos de quaisquer tipos ou utopias. Restara da
operacdo desconstrutora, o0 texto, o0 texto aporética, des-
hierarquizado, aberto, indecidivel em si mesmo [...]. Privada de
afirmacao de identidade, a desconstrugéo aparecera necessariamente
como acontecimento [...] um espaco indefinido, aberto a mercé do
outro.

Para Fudo (2012), a desconstrucdo, de forma metaférica, pode ser aplicada nos
elementos estruturadores, gerando novos sentidos no romper da ideia de origem.
Assim, 0S motivos estruturais, 0s esquemas e conceitos sao ressignificados em
multiplas reinterpretacdes, desconstruindo a prépria construcdo. Dessa forma, a
Estacdo Niter6i pode deslocar-se para 0 universo da (re)interpretacdo e do
guestionamento. N&ao é apenas uma questdo de novos significados, mas um rever de
valores e pensamentos sobre aquilo que se produz. Desconstruir € atingir o
pensamento disciplinante da obra, abalando e abrindo a discusséo dos problemas
éticos e humanos que envolvem a arquitetura e a sociedade. Nesse pensar, a
arquitetura, num processo desconstrutor, pode se abrir a ideia de alteridade numa

ética propria da arquitetura.

2.4 ESTACAO NITEROI: ARQUITETURA DO ACOLHIMENTO

A ideia de acolhimento, para Derrida, esta ligada a hospedagem, ao héspede, a
morada — ao ético. O espaco ndo é apenas fisico, mas deve ser vivido, vivenciado.

Por outro lado, € quase impossivel pensar a hospitalidade sem um lugar especifico,
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pois o acolhimento vem do outro e chega para o outro, de fora para dentro, num
movimento ético e de responsabilidade (FUAO, 2012). Etica é a vincula¢éo do espaco
partiilhado a partir do outro, construido pela hospitalidade, pela amizade e
responsabilidade do cuidar. A ética, como ato sensivel e de responsabilidade sobre o
outro, revela-se pela espera e encontro, € o acolhimento incondicional, o lugar da
hospitalidade. O pensar e a l6gica s6 devem aparecer depois desse encontro, Visto
que a realidade como gesto de tolerancia e principalmente solidariedade sempre sera
anterior a qualquer conceito. Para Costa (2011), quanto mais procuramos definir o
rosto do outro, mais ele vai escapar de interpretacfes. Assim, para o autor, a realidade
estd para além do conceito, fazendo a ética surgir da relacdo dos encontros
construidos no vivido e no concreto, e ndo por principios racionais, abstratos, regras
ou leis definitivas. A ética como resultado do acolhimento deve ser vivida, € a
consequéncia, a marca desse convivio. Etica € plural, é resultado da exterioridade, s6
ocorrendo quando o distante e diferente se coloca em frente, resgatando o sentido
mais humano do humano (COSTA, 2011).

A arquitetura como gesto ético, portanto, encontra-se no momento da abertura
incondicional da casa, acolhendo o outro e aceitando-o para além de todos o0s tipos
de controle e dominios (politicos, culturais, sociais e econémicos). Assim, aquele que
€ acolhido ndo pode ser definido ou mesmo indagado por sua origem, credo, raca,
cor, género, sexo, cor. A ética resultado desse acolhimento incondicional, para Costa
acontece na livre subjetividade do outro; é dizer que a liberdade de pensar ocorre

guando eu aceito de bracos abertos a liberdade do outro (COSTA, 2011).

Arquitetura deve ser o lugar de abertura, onde o diferente, o individual e o coletivo
possam entrar em paz, preenchendo esse lugar vazio a seu modo, tornando ficcéo e
sonho em realidade a partir da (re)invencéo de si e do espaco. Assim, impulsionado
pelo legado de Levinas, Derrida (2004) explora o sentido de acolhimento como
sinénimo de hospitalidade para pensar a ética. Etica ndo como um problema de direito,
politico, mas relacionada a uma vida ética, numa eticidade verdadeira (DERRIDA,
2004). Portanto, a Estacdo Niter6i, como lugar construido, ja possui na sua
singularidade a vontade de ser hospitaleira a tudo que estiver no seu interior, hao

existe dono naquilo que acolhe, mas héspede, visitante — € a lei da hospitalidade. Na
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absoluta hospitalidade, o construido ndo deve pertencer a ninguém, mas possibilitar

ao hdspede o acolhimento incondicional.

Para Fudo (2012), as relacGes entre o hospede e o hospedeiro®® sdo anéalogas a ideia
da collage por meio da espera e da errancia. Assim, o mundo poderia ser construido
a partir da “esperrancia”’, como modo errante e errado de pensar arquitetura, pelo qual
0s espacos poderiam ser traduzidos e lidos como locais de errancia (FUAO, 2012).
Derrida, para Fudo (2012), concebe hospitalidade a partir dos fundamentos do
acolhimento de Levinas e concebe as duas figuras acima mencionadas: o héspede e
0 hospedeiro. Entretanto, o lugar ndo deve pertencer nem a quem hospeda, nem ao
convidado, pois 0 que importa é 0 gesto de quem convida, e ndo 0 espac¢o ou algo
que seja oferecido. Portanto, acolhimento é dar passagem a partir da ideia de gesto —
0 que importa além da passagem é o gesto do deixar passar. O gesto de acolhimento,
de forma geral, € todo espaco que se volta ao outro, para o outro, pensado a partir do

outro, dar passagem, abrir espaco, chegar a alguém (FUAO, 2012).

Como forma, o acolhimento pode aparecer em tudo que recolhe e recebe
inesperadamente, assim como um abracgo imprevisto. Nao se espera do acolhimento
um convite, mas a naturalidade de uma visita inesperada. Podemos encontra-lo nas
formas da natureza, na concavidade da flor que recebe subitamente a abelha, na
enseada da praia que recebe o inesperado barco, na curvatura da barriga de uma
mae que acolhe incondicionalmente o filho. Hospitalidade encontra-se inicialmente
nas curvaturas naturais, acolhendo qualquer coisa ou quem quer que seja longe de
qualquer convite (Figura 40). E a concavidade ulterior que recebe, imagética e
morfologicamente, o estrangeiro (Ksénos). Entretanto, para ocorrer o gesto, a dobra,
a fissura, os espacos devem ter a capacidade de fazer passagem, de se fazer passar,

conectar diferencas geogréficas e sociais (FUAO, 2014).

39 Segundo o Aurélio (HOSPEDEIRO, 2010), hospedeiro é aquele que hospeda, é aquele que da
hospedagem.
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Figura 42 — Aproximacdes 1 — a méo e as dobras do acolhimento de Fernando Fudo

invaginagao
Enseada e a ilha

peninsula

enseada

Peguena enseada

reta

Fonte: Adaptado de Fuéo (2014).

Fisicamente, a forma coOncava, diferentemente da linha reta que nega a dobra,
constitui o todo, aquilo que esta préximo, ao lado e junto. Assim como a curvatura da
colher que guarda em si algo, o acolhimento é a dobra do corpo tensionado que recebe
o outro (Figuras 41 e 42). Ao contrario da forma linear, na forma concava é possivel
ter a mesma visdo das bordas de forma compartiihada. Na borda ocorre o
enfrentamento dos limites de um com o outro. Ao contrario do caminho, da caminhada,
da erréncia que faz deslocar, a enseada propicia a contemplacdo, o recolhimento
(FUAO, 2014).
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Figura 43 — Aproximacdes 2 — acolhimento como predominio visual — sequéncia de imagens
em que a forga da curvatura mostra-se predominante, referenciando as linhas de expresséo
da paisagem natural

4

Fonte: Registradas e adaptadas pelo autor.
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Figura 44 — Aproximacdes 3 — recipiente de luz — sequéncia de imagens em que a luz
apresenta-se recolhida a partir da curvatura da colher

Fonte: Registradas pelo autor.

Portanto, a hospitalidade pode estar em tudo, na arquitetura, na cidade e no préprio
corpo e atitudes, ela independe do lugar ou do objeto; o acolhimento estd em nés
desde o momento em que nos abrimos. A abertura € o primeiro movimento, visto que
fechar-se é uma reacdo a essa abertura. Aproximar a estacdo da ideia de
hospitalidade, em termos fisicos, é possibilitar dar lugar ao proéprio lugar, abrir o lugar,
dar passagem, dar passo ao outro, acolher a diferenca na possibilidade de
transformacao dos espacos. Portanto, a hospitalidade € aquilo que vem primeiro, e
ética e hospitalidade sempre andaréo juntas. Os espacos da esta¢do, assim como 0s
espacos da cidade, devem ser lugares do habitante e ndo da obra em si, daquele que
habita e ndo das coisas mesmas; o0 sentido da obra deve originar-se a partir das
relacdes e dos livres acontecimentos. Identificar esses lugares de acolhimento, assim,
€ o primeiro movimento de reconhecer a eticidade do espaco. Eticidade no sentido de
uma arquitetura sustentada pela valorizagcdo do homem, voltada as rela¢des sociais,
a solidariedade, a igualdade e a possibilidade de a sociedade realizar-se livremente,
reconhecendo e valorizando suas qualidades individuais e coletivas diferentemente

das questdes utilitarias da obra.
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Por fim, o que seria 0 acolhimento na arquitetura? Explica-lo é retoma-lo como
sinbnimo de hospedagem, do ser hospitaleiro, pois um bom anfitrido sempre estara a
espera, recebendo a chegada do visitante. Para acontecer o acolhimento na estacao,
deve-se entender que ela em si pouco pode representar sem o outro, pois acolhimento
nao se encontra apenas no espaco, mas no interior do sonhador (héspede). Para ser
acolhedor, o espaco primeiramente deve permitir (e possibilitar) transformar sonho em

realidade, atendendo principalmente aqueles que mais precisam — os excluidos?.

Portanto, arquitetura, por um lado, é descricdo, mas também deve ser lugar de
inscricdo, colocando-se como uma fresta para que esses “outros” possam, na sua
urgéncia (e caréncia), entrar. A arquitetura, num primeiro gesto, deve se deixar
interpretar, aceitando aquele que a interroga; deve saber receber — mais que
comunicar, saber ouvir, escutar. O hospede, principalmente os excluidos, na sua
violenta passagem, traz o medo, o risco pela forma que “se comunica”; a arquitetura,
no atributo de acolher, deve ter a audacia e a persisténcia de dizer “sim! Boas-vindas!”,

devendo receber, escutar esses “outros” pelo siléncio (DERRIDA, 2004).

Nesse gesto de escuta e siléncio, o lugar torna-se talvez uma politica da hospitalidade,
aceitando interpretar por aquele que dele se apropria, mesmo de forma transitoria e
passageira; recebendo além da capacidade que poderia ser. A arquitetura, ao
encontrar-se com o fora, com o héspede, com o usuario, deve abrir-se, ndo com uma
pergunta, mas com o “sim” de quem aceita incondicionalmente, ilimitadamente essa
consequéncia de transforma-se. O “sim” do hospedeiro, como gesto de alteridade,
significa permitir que o outro, na sua “lingua”, livremente diga “eu”. Logo, a deciséo

sempre sera do outro, tudo € incumbido e procede do outro (DERRIDA, 2004).

Para Derrida, a questdo da “lingua” ndo deve ser barreira para a hospitalidade. Logo,
normas, limites e regras ndo devem sobrepor-se ao direito de abrigo. O estrangeiro,

0 excluido, como o desabrigado ou morador em situagdo de rua, ndo deve pedir

40 Em seu livro Adeus a Levinas, Derrida (2004) diz que os excluidos sdo aqueles que estédo além das
fronteiras, como o estrangeiro, o ilegal, o refugiado, o preso, o pobre, o preto, o0 gay, o velho e todos
de alguma oprimidos e negligenciados. Aos olhos da cidade, os excluidos séo estranhos pelo fato de
ndo falarem com ninguém, da ndo compreensao, “alguém que fala uma lingua engragada”, mas
principalmente por serem vistos como um ndo “ser”, um sem-lugar, um fora-da-lei; sem familia e
identidade, sua presencga torna-se invisivel ou imperdoavel (DERRIDA, 2003).
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hospitalidade numa lingua que por definicdo ndo lhe pertence, segundo Derrida
(2003), sujeitando-se aquela lingua imposta pelo dono da casa — o hospedeiro, o pai,
0 senhor, o Estado. O hiéspede ndo pode ser acusado ou julgado por se dizer ndo
falar a mesma lingua daquele que hospeda, e muito menos justificar-se na lingua do
anfitrido.
Estes Ihe impdem a tradugdo em sua prépria lingua, e esta é a primeira
violéncia [...]. A questéo da hospitalidade comeca aqui: devemos pedir
ao estrangeiro que nos compreenda, que fale nossa lingua, em todos
os sentidos do termo, em todas as extensdes possiveis, antes e a fim
de poder acolhé-lo entre n6s? Se ele ja falasse a nossa lingua, com
tudo o que isso implica, se nés ja compartilhassemos tudo o que se
compartilha com uma lingua, o estrangeiro continuaria sendo um

estrangeiro e dir-se-ia, a propdésito dele, em asilo e em hospitalidade?
(DERRIDA, 2003, p.15).

O problema da hospitalidade € extensivo ao problema ético. Para entendermos a
hospitalidade, devemos compreender as formas de violéncia ligadas a ela. A primeira,
para Derrida (2003), é ser acusado (mesmo de forma velada) de falar uma “lingua”
diferente daquele que Ihe da “abrigo”, sendo obrigado a ser aquilo que o hospedeiro
determina, e ocorrendo acolhida a partir de um pedido, uma justificativa e uma
imposi¢éo (que deve ser feita na lingua do hospedeiro). Ao relembrar Levinas, Derrida

(2003) retoma a lingua como sindnimo de hospitalidade.

A segunda forma de violéncia para Derrida (2003) é ser chamado de “fora-da-lei”, ser
acusado de um crime que nao existe, uma culpa inconsciente e imperdoavel. Ao invés
de cuidar, o héspede aproveita e se impde sobre a fragilidade, transformando e
apagando os habitos e as referéncias do abrigado. Para serem aceitos, esses “outros”
devem desculpar-se e justificar-se, pedir tolerancia pelo que eles séo. Para ser
“aceito”, o hospede deve entender que sua existéncia € o motivo da divida e do crime
que Ihe dizem ter cometido, necessitando pagar para ser acolhido. A questdo da
hospitalidade vai além de acolher, é pensar sobre o individuo, sobre sua condi¢do de

existéncia e a forma como nés o recebemos e o aceitamos.

Digamos “sim” ao que chega, antes de toda determinacao, antes de
toda antecipacgéo, antes de toda identificacédo, quer se trate ou ndo de
um estrangeiro, de um imigrado, de um convidado ou de um visitante
inesperado, quer o que chega seja ou néo cidaddao de um outro pais,
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um ser humano, animal ou divino, um vivo ou um morto, masculino ou
feminino. (DERRIDA, 2003, p. 69).

A terceira forma de violéncia contra a hospitalidade, para Derrida (2003), volta-se a
acao de poder (do Estado e do capital). Essa violéncia a partir do poder nos faz pensar
sobre o dominio da autoridade por meio da repressdo, do controle e da vigia,
regulando e transformando os espacos, 0S corpos e pensamentos. Assim como a
soberania do estado com seu poder de autoridade, o hospedeiro tem o poder de
eleger seus hdéspedes, aqueles a quem ele decide ou ndo oferecer asilo, direito de
visita ou hospitalidade.

Dessa forma, os lugares de Derrida devem fugir de toda forma de cautela, como o
"mas”, o “entretanto”, o “contudo”. O acolhimento é a porta aberta, acontece pelo
movimento da sua abertura, pelo anfitrido que recebe de maos abertas e estendidas
0 acaso e a incerteza da exterioridade. Assim, sob a lei da hospitalidade o espaco é
conduzido pelo movimento dos encontros, um movimento em direcdo (e aceitacdo) a
tudo que se encontra fora (DERRIDA, 2004). Hospitalidade, assim, € um traco que
indica a presenca da bondade, mostrando as marcas daqueles que partiram e que
estdo por chegar.

Derrida (2004) nos fala que os lugares de hospitalidade devem trazer a doacéo do
albergue e do asilo, um lugar oferecido ao estrangeiro pelo dom de hospedar, devendo
sempre o lugar acolher mais do que pode acolher; o lugar da hospitalidade abre o

acesso a humanidade do humano em geral.

Neste sentido, Derrida (2004) fala sobre a necessidade de acolher o outro
independentemente de suas diferencas, e também da necessidade de uma acéo ativa
e presente, devendo ela ser espontanea, imediata e urgente, sem esperar ou verificar
os atributos ou qualidades reais do outro, pois essas qualidades podem retardar e

comprometer a necessidade desse acolhimento. Derrida fala:

E preciso acolher o outro em sua alteridade, sem esperar, e, portanto,
ndo se deter para reconhecer seus predicados reais. E preciso pois,
para além de uma percepcao, receber o outro correndo o risco sempre
inquietante, estranhamente inquietante, inquietante como o
estrangeiro (umheimlich), da hospitalidade oferecida ao hdéspede
como ghost ou Geist ou Gast. (DERRIDA, 2004, p.131).
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Por todos os lugares, cidades e paises, os milhdes sem identidade, sem domicilio fixo
representam aqueles que Derrida busca. Ao acolhé-los, Derrida levanta a critica e a
reflexdo do direito a habitacdo, do direito ao refagio e a todas as urgéncias da
sociedade sem rostos. A “arquitetura-refagio” € a arquitetura para a sociedade isolada
e excluida, € onde acontece a humanidade, € a casa que acolhe protegendo o
necessitado. A hospitalidade € a esperanca de uma pratica do espaco plenamente

humano.
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CAPITULO I I I . A margem do trilho



Misturas

Do espa¢o da cidade

a parte que mais gosto

é o exato encontro entre as partes.
Diferenca que soma compoe.
Crian¢a que corre

idoso que olha

ambulante que chama
florista uma rosa

taxista na espera
andarilho passante
verdureiro que colhe

no espag¢o que exploro.

Acolhe



3.1 INTRODUGAO

Observa-se nas praticas projetivas e na atribuicdo dos usos dos espacos um claro
distanciamento do homem. Retomar o pensamento filosofico na interpretacdo e
producdo do espaco é possibilitar uma maior aproximacdo das questdes humanas
que envolvem e dao sentido a obra. Portanto, a filosofia torna-se um importante ponto
de argumentacdo e pensamento (principalmente ético e politico) no fazer
arquitetdnico. No terceiro capitulo, é apresentado o pensamento filoséfico de Derrida
a partir da experiéncia sensivel dos alunos de Projeto Arquiteténico Il da UFRGS. No
decorrer do capitulo, sdo abordadas as cartografias, as instalacdes e as ocupacdes
realizadas no interior da estacdo por um viés derridiano. Com o objetivo de
desconstruir a estacdo em lugar de hospitalidade, este capitulo torna-se o corpo de
sustentacao da tese ao transformar as acdes vivenciadas dos alunos em dispositivos

desconstrutores (Figura 43).

Figura 45 — Diagrama — entrecruzamentos dos conceitos de Derrida com as agdes dos
alunos no espaco da Estacao Niteroi

| i
(CONNNENGA L. o1

N l

SEmO ST VEoRioy [ GRIETYO/ FIORI0 ( aones) J>
Fonte: Elaborado pelo autor.

O subcapitulo que segue esta introducdo, Entre a espera e a errancia, procura revelar
a qualidade dos espacos por meio das intensidades de movimento entre aquilo que
se coloca como fixo e o fluxo, a partir do exercicio da cartografia de espera e errancia.
No subcapitulo posterior, Sinais da hospitalidade, aborda-se o exercicio “mapa do

acolhimento e da hostilidade”, identificando as qualidades sensiveis do espaco e
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tomando como base as formas de acolhimento de Fuéo (2014). No quarto subcapitulo,
Instalacdes: lugares de inscricfes, expde-se as marcas da convivéncia e memaorias
deixadas pelos alunos por meio de instalagbes como mosaicos, grafite, e o exercicio
“re-sinto”. Colocando-se dentro do “texto” da obra, a palavra inscricdo se aproxima da
ideia de rastro, tendo como propdsito o desparecimento do sentido primeiro da obra.
A exemplo das festas e das atividades comunitarias, o quinto subcapitulo, Festas e
transbordamentos, aproxima-se da ideia derridiana de suplemento. O lugar do
suplemento, para Derrida, esta em transbordar os limites, acrescentando um “outro”
naquilo que se encontra pleno e original, desconstruindo, assim, o significado
originario da estacdo. Os subcapitulos, mais que apresentar alternativas de uso e
apropriagdes, procuram ser a escrita “marginal” sobre a estacdo, questionando para
qual fim e para quem enderecamos 0s espacos que produzimos, buscando caminhos

onde possamos encontrar vestigios, marcas de hospitalidade e acolhimento.

O que acontece quando nos deparamos com a questdo da hospitalidade? E como
podemos encontrar esses lugares da hospitalidade? Para Derrida (2003), ela pode
surgir por uma provocacgao, uma inquietagéo, “um susto”, “um espanto”. Portanto, os
lugares, além da familiaridade, devem conter o componente da estranheza e da
(des)acomodacao. O cruzamento da fundamentacdo tedrica com 0s exercicios
expostos no capitulo procura revelar a combinacao entre o familiar e a inquietacao,
rompendo com a origem utilitarista a partir da acdo imprevista e ndo programada do
sujeito, expondo a face sensivel e criativa dos espagos num processo de
desconstrucao e por fim, acolhimento. Desencobrir a ideia determinista da estacdo em
lugar de espera (e esperanca) a partir do acaso dos encontros parece ser o primeiro
passo em direcdo a hospitalidade. A tese procura mostrar que a arquitetura
hospitaleira como gesto de alteridade pode revelar-se a partir da disjungéao do sentido
do espaco, num processo de abertura. As atividades dos alunos, assim como as
ocupacdes dos comerciantes, colocam-se como dispositivo (e uma provocagéao) pelo

qual Derrida faz sua apari¢ao.

As atividades e acbes desenvolvidas na disciplina de Projeto Arquitetonico Il da
UFRGS, coordenada pelo professor Fernando Fuédo, organizaram-se em trés etapas.

\ bY

A primeira voltou-se as visitas a estacdo e a aproximacdo dos alunos com o0s
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comerciantes. A segunda etapa partiu dos levantamentos do espaco fisico, buscando
apreender a realidade por meio da coleta de informacgdes quantitativas e dimensionais.
Nessa etapa, as aproxima¢des semanais com 0S comerciantes tiveram como apoio
aulas teéricas e leituras dirigidas em sala de aula, e o0 levantamento cadastral
envolveu a participacao conjunta de todos no cruzamento das informacdes coletadas.
Ao final dos levantamentos, apresentou-se as possiveis ideias de intervencdes das
pracas e dos quiosques aos comerciantes locais e funcionarios da Trensurb. E, por
fim, a terceira etapa consistiu na preparacéo gréfica do anteprojeto e, principalmente,
na acao ativa e execucao das propostas no local (principalmente nas pracas) com o

apoio de todos os agentes, alunos, comerciantes e funcionarios da Trensurb.

3.1.1 Atelier de projeto — Agentes e colaboradores

A percepcao e o envolvimento dos alunos com a Estacéo Niter6i foram construidos a
partir de visitas in loco, por meio da aproximacdo com 0S comerciantes, usuarios e
funcionarios da Trensurb. A busca desse contato foi determinante e essencial para o
(des)envolvimento das tomadas de decisdes e das futuras acdes, uma vez que
permitiu aos alunos conviver e experienciar o dia a dia da estacdo todas as sextas-

feiras no periodo da manha durante o semestre (Figura 44).
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Figura 46 — Atividades de sensibilizacdo e projeto entre comerciantes, funcionarios e alunos

Fonte: Adaptado das fotos registradas pela turma de Projeto Arquitetdnico Il —
UFRGS/Faculdade de Arquitetura — 2014/2.

Outro ponto importante no recorte e definicdo dos exercicios (principalmente das
instalacdes e festas) foi o perfil dos usuéarios da estacdo. Com idade entre 25 e 59
anos e com renda média de R$ 736,00, os usuarios sdo provenientes dos bairros que
fazem divisa com a estacdo (Bairro Niteréi a leste, com 12% da populacao de Canoas
— 38.478 moradores; e o Bairro Rio Branco a oeste, com 9% da populacéo total do
municipio — 28.384 moradores). Observa-se pelas informacées (DIAGNOSTICO...,
2016) uma populagao basicamente formada por adultos, assalariados e trabalhadores

formais, na sua maioria.

Assim, todo exercicio (registro) gréafico e as intervengdes privilegiaram ndo apenas 0s
aspectos objetivos e quantitativos que envolvem e determinam o projeto, mas,

sobretudo, a reflexdo e sensibilizacdo de todos os agentes envolvidos no processo,
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desde os usuarios do trem, os comerciantes localizados nas pracas e, principalmente,

os alunos de graduacéao.

Com a parceria Trensurb e UFRGS, as atividades de Projeto Arquitetdnico Il contaram
com a colaboracéo do Assessor Técnico da Trensurb, Rubens Pazin, do Assessor da
Trensurb, Mario Silva, e do arquiteto da Trensurb, Tiago Zulian, dos comerciantes das
pragas, Giovani (lancheria), Hercilio e Renato (fruteira), Teresa (lancheria), Cidinei
(revistaria), Claudio (lancheria), Claudiomar (inquilino, oferece servigo de restaurante),
Antdnio (proprietario de estacionamento e restaurante), Enedir (chaveiro), Ademir
(representante dos taxistas), Altamiro (fruteira), Cecilia (quiosque de lanches),
Fernando (pet shop) (Figura 45) e, por fim, dos estudantes de pdés-graduacdo do
Propar, Celma Paese, Marcelo Kiefer, Livia Nunes, Guilherme Zamboni Ferreira,
Thaylini Cristine Luz Belino Bonfin, Anelis Rolao Flores, Marcelo Oliveira Damasceno

e Julian Grub.

Figura 47 — Mapa da localizagéo das bancas dos comerciantes

Br.116
Av. Getulio Vargas
I3

Av. Guilherme Schell

PRACAS -|COMERCIANTES
Renato e Hercilio Luz (fruteira)

@ Cidinei (revistaria)

@ Claudiomar (inquilino restaurante)
Enedir (chaveiro)

~ Ademir (representante taxistas)

@Altamiro (fruteira)
Fernando (pet shop)

@ Giovani (lacheria)

) Teresa (lacheria)
Antdnio (proprietario estacionamento e restaurante)
Cecilia (quiosque lanches)
Claudio (lancheria

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Vale destacar que a coparticipacdo dos comerciantes no processo como agentes
articuladores foi de fundamental importancia para a realizacao do projeto, assim como
a participacao de todos os alunos de graduacéo envolvidos, sempre preocupados em
oferecer & comunidade da estagdo, mais que propostas técnicas, atencdo, carinho e
0 gesto de cuidado e respeito. Dessa maneira, ocorreu uma troca efetivamente
arquitetbnica, colocando o espaco como mediador dos encontros e afetos construidos
ao longo do semestre (Figura 46). Vale ressaltar também a preocupacéo e o interesse
da Trensurb, por meio de Rubens Pazin, na revitalizacdo das pracas da Estacao

Niterdi, haja vista seu processo de abandono e violéncia.

Figura 48 — Agradecimento realizado pelos alunos ao final do semestre 2016/1 para 0s
comerciantes na revitalizagéo da Praca Niteroi

Fonte: Registrada pela turma de Projeto Arquitetonico Il — UFRGS / Faculdade de
Arquitetura — 2016/1.

3.1.2 Atelier de projeto — Atividades / Programagao

Com a disciplina de Projeto Arquiteténico Il da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, teve inicio, entre 2014 e 2016, uma abertura a hospitalidade a partir da
requalificacdo da Estacdo Niter6i-Rio Branco de Canoas/RS. O objetivo foi a
revitalizacdo dos espacos da estacdo procurando torna-los mais hospitaleiros e

convidativos para o uso da comunidade, passantes, usuarios e comerciantes, por
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meio de pequenas intervencdes que agissem sobre as condi¢cdes de abandono e

perigo do local (principalmente das pracas).

A primeira etapa da disciplina envolveu a aproximacéo dos alunos com a realidade da
estacdo e entorno proximo, de seus usuarios e dos comerciantes locais. A segunda
etapa partiu do cadastro dos equipamentos e o levantamento dimensional do espaco,
buscando apreender a realidade por meio de praticas de registro e coleta de
informacgdes quantitativas, dimensionais e dos condicionantes do espaco arquitetonico
aberto e construido. Na terceira etapa, uma vez apresentadas e discutidas as
propostas com o0s comerciantes locais e funcionarios da Trensurb, os alunos
apresentaram a preparacao grafica do anteprojeto e realizaram a execucdo das
propostas no local (principalmente nas pragas), com instalacdes artisticas,
construcbes de equipamentos, mobilidrios e a organizacdo de ocupacles
colaborativas, como festas e confraternizacbes, com o0 apoio e o envolvimento de
todos os agentes — alunos, comerciantes e funcionarios da Trensurb. Assim, a
disciplina, de carater pratico, volta-se, necessariamente, a vivéncia do espaco e a

relacdo entre as pessoas.

A etapa de levantamentos cadastrais da estacdo como acdao fisica (principalmente
tatil), diferentemente da ideia de apenas contemplar, num processo visual, revela,
mais do que informacdes quantitativas, uma outra forma de interpretacéo espacial. As
aproximacdes semanais com 0S comerciantes por meio de acompanhamentos e
questionarios, assim como os levantamentos fotogréaficos e dimensionais, valeram-se
de aulas tedricas de apoio em sala de aula, com destaque para 0s exercicios
“‘caminhando” e “cartografias do acolhimento”, realizados pela professora Celma
Paese por meio de fotos, ensaios, mapas e instalacdes; para a atividade de collages,
realizada pela professora Anelis Flores, a atividades de maquete, 0 exercicio de
ocupagao provisoria, “re-sintos”, e para as leituras dirigidas de textos como A porta
(FUAO, 2016) e As formas do acolhimento na arquitetura (FUAO, 2014).

Organizada em grupos de 3 a 5 alunos, a etapa do levantamento cadastral envolveu
a participacao conjunta de todos para o cruzamento das informacdes coletadas, uma

vez que cada grupo se responsabilizou por uma parte da estacdo (Praca Rio Branco,
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Praca Niteroi, passarela e estacdo). Ao final dos levantamentos, foi apresentado de
forma impressa o diagndstico reunindo plantas, cortes e vistas e contendo indicacéo
de todos os revestimentos e seu estado de conservacao; levantamento do mobiliario
e suas dimensoes; usos comerciais, fluxos, sistema de iluminag&o (com posteamento,
pontos de iluminacao, tipos de lampadas); sistema de esgoto pluvial (com boca de
lobo, caixas de inspecédo, entre outros); levantamento das atividades de entorno com
fotos dos usos, gabaritos e material utilizado; vegetacdo (com apontamento das
espécies e porte); e, por fim, conferéncia das medidas com a revisdo e correcoes.

Foram considerados em todos os levantamentos dimensionais e cadastrais realizados
na Estacdo Niter6i: os elementos relativos a mobilidade urbana (como rodovias,
ciclovias, paradas de taxi, paradas de Onibus, estacionamentos, bicicletarios e
indicagcdo dos sentidos da circulagédo), os elementos de acessibilidade (rampas,
plataformas, piso tatil, corrimdos, sanitarios, rebaixos de calcada e sinalizacao),
analise da programacao visual com informacfes sobre a mobilidade (pontos e trajetos
de trem, 6nibus, ciclovias, taxis); analise sobre a cidade indicando marcos referenciais
(prefeitura, centro, museus, pragas e outros pontos turisticos), sobre o trem e seus
percursos e atividades (bilheteria, acessos, sanitarios, horarios e paradas dos trens
etc.), levantamento dos elementos construidos, fixos ou méveis (rampas, edificacoes,
quiosques, a estacdo, muros, referenciados em legenda por numero ou letra),
presenca de animais (referenciadas em legenda por nimero ou letra), levantamento
das atividades da praca (referenciadas em legenda por nimero ou letra), e cotas de

nivel, com base no mapa da prefeitura de Canoas.

O diagnostico do entorno levou em consideracdo dados geograficos e ambientais
como localizacdo, orientacdo solar, ventos, entre outros, bem como o levantamento
dos usos e indices urbanos (existentes e previstos em plano diretor). A analise do
entorno foi feita por meio de texto, mapas e fotos. Por fim, ela envolveu a marcacao
em planta e/ou através de fotos dos pontos negativos e positivos do entorno e 0s usos
referenciais (como, por exemplo, a garagem de automoveis e bicicletas, a loja de
discos e a loja de veterinaria localizadas proximo a Praga Rio Branco). Foram
considerados nas analises 0s elementos que envolvem os sentidos, como, por

exemplo, sons, ruidos, temperatura, claridade, odores, entre outros. Também foram
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levantados pelos alunos os tipos de usuarios (comerciantes, usuarios dos meios de
transporte, clientes, moradores de rua, pedestres) e seus comportamentos e opinides

(registrados através de entrevistas).

3.1.3 Experimentagoes, linguagens e representag¢des

Resquicio de um fazer e pensar moderno, toda producgéo arquitetural ainda traz as
marcas de um formalismo previsivel, racional e utilitarista. Portanto, nas praticas dos
processos projetivos, ainda pouco se trabalha com experimentages sensiveis sobre
0 espaco, ainda mais partindo da filosofia como ponto de argumentacdo e
pensamento. Para Rozestraten (2017), a etimologia da palavra representacdo é
contemporanea, difundida principalmente com a introdugdo de novos recursos
tecnologicos de amparo ao desenho e modelagem. O autor recorre a uma outra 6tica
da representacdo, apoiada na experiéncia e no imaginario como forma de
comunicacdo do mundo por meio da imagem sensivel e da liberdade do desenho.
Reforcando a questdo da experiéncia, Rozestraten (2017) cita que, antes do papel,
0s construtores devem enfrentar a “rudeza da terra”. Nesse sentido, a representacao
provém, inicialmente, da realidade, da experiéncia sobre algo; ndo surge de forma
externa e alheia ao sujeito, mas € o resultado daquilo que ele viveu — a representacao
torna-se uma apresentacdo de si sobre o tempo. Portanto, viver os espacos € o
primeiro gesto, é possibilitar ver a arquitetura e o projeto de outro modo,
principalmente a partir dos outros. Sem entender o local, o contexto e a forma que se
vive ndo ha sentido a pura representacdo dimensional, ortogonal, uma planta ou um
corte, pois s6 a imagem construida a partir da realidade pode dar condi¢cdo a
representacdo e a propria transformacgéo da realidade. Devemos entender que o ato
de representar vai muito além da simples reproducdo do objeto, estando ligado a
anunciacao de signos. A representacdo deve ser o suporte do imaginario na acéo de

possibilitar outras possibilidades.

Rozestraten (2017) reforca que as representacdes (técnicas) oficiais devem ser
revistas por outros recursos e investigacbes experimentais e conceituais. De forma
geral, a representacdo na arquitetura vista de maneira metaforizada pode ir além do
campo grafico, compreendendo possibilidades de imagens como mascaras,

negativos, collages, fotografias e videos. Da mesma forma, o numero que determina
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a grafia pode ser convertido em palavras e notacdes ou até mesmo por outros meios
artisticos, como a musica, a danca e o teatro, enfatizando o sentido original,
propositivo e poético da agéo da experiéncia que fundamenta o projeto e distanciando-
se do prefixo “re” da palavra (re)presentacdo em direcdo aquilo que se (a)presenta
(ROZESTRATEN, 2017).

O autor cita Kant (1980%* apud ROZESTRATEN, 2017) ao dizer que devemos, antes
de conhecer as coisas em si mesmas, reconhecer que nosso conhecimento incide nos
“‘modos” de tentar conhecé-las, ou seja, representa-las. Assim, o conhecimento nao
esta nas coisas, mas na capacidade que temos de interpreta-las, representando-as a
partir do nosso universo. Se ndo podemos entender toda estrutura e completude das
coisas em si, podemos apreender melhor seus fendmenos por meio das
representacdes que deles construimos. Para Rozestraten (2017, p. 59), “O centro do
universo desloca-se do objeto para a relacdo de quem pretende conhecer com seus
préprios recursos representativos e seus processos cognitivos”. Representar deve
figurar para a pessoa que usa da imaginacdo, € a constru¢cdo de uma forma no

pensamento, é uma ideia sobre algo.

Assim, a ideia de representacdo aproxima-se da imaginacdo, pois toda coisa
representada é imaginaria; poderiamos dizer que representar € o mecanismo que liga
imaginacdo e realidade, € a interface que comunica nosso espirito com o mundo
vivido, fazendo-nos refletir sobre ele. Mesmo a experiéncia vivida de um espaco néo
da conta de entendermos o todo — os sentidos afirmam de forma parcial e incompleta
o mundo. A imaginacéao, por meio da representacdo, assim, é 0 mecanismo que ajuda
a compreender essa dificil conexdo entre o todo inapreensivel e nossos sentidos
(ROZESTRATEN, 2017).

A arquitetura como representacdo do imaginario deve (re)tomar, como condicdo, a
relacdo poética dos signos, numa perspectiva simbdlica daquilo que vivemos. Os
exercicios dos alunos, como meio de comunicacdo, numa espécie de

“arquiescritura”?, procuram denunciar, por um lado, a linguagem normatizada,

4L KANT, I. Critica da razdo pura. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980. (Colegdo Os pensadores).

42 Arquiescritura € a escritura primeira, antecedendo a prépria linguagem falada e a escrita vulgar. Se

ela, de um lado, marca a origem do sentido em geral, por outro nos revela que ndo existe uma origem
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estatica e estavel e, por outro, levantar a instabilidade dessa forma de representacao
(e significado) pela experiéncia — uma forma prépria de expressédo, revelando o

imaginario simbdlico por sua diversidade de imagens e formas livres de utilizacao.

Num posicionamento exploratério, investigativo e principalmente critico a pratica da
representacdo oficial na arquitetura, pode-se citar como exemplo a abertura
experimental de Bruno Zevi, que empreendeu nos seus projetos textos, imagens
fotogréficas e desenhos; os desenhos de Lina Bo Bardi, que exploram graficamente o
significado simbdlico do espaco; as collages produzidas por Warren Chalk, Ron Heron
e Peter Cook (Archigram, entre 1960 e 1974); os registros fotograficos de
sobreposicoes de maguetes e aerofotogrametria realizadas por Kenzo Tange, Kisho
Kurokawa e Kiyonori Kikutake (Metabolismo, entre 1960 e 1970); as fotomontagens
realizadas pelos arquitetos Adolfo Natalini, Cristiano Toraldo Di Francia, Alessandro e
Roberto Magris e Piero Frassinelli (Superstudio, entre 1966 e 1978); e as
sobreposicoes de mapas tematicos legendados de lan McHarg, de 1969
(ROZESTRATEN, 2017).

Aproximando-se de Derrida, vale destacar o arquiteto Peter Eisenman, que, por meio
da ideia de desconstrucdo, retomou as questdes da linguagem, da representacdo e
do sentido a partir de conceitos filoséficos como presenca, rastro, diferenca e
suplemento numa série de dez casas localizadas nos Estados Unidos, construidas
entre 1967 (House 1) e 1988 (Guardiola House) (Figura 47).

absoluta do sentido. Coloca-se como um processo que procura inverter a relacdo tradicional da
representacao, dissimulando, assim, a linguagem principal (SANTIAGO, 1976).
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Figura 49 — Casa lll e diagrama de andlise, construida para a familia Miler 1969 em
Lakeville, Connecticut

Fonte: Eisenman ([20--?]a).

Marcadas pela sobreposicdo de linhas, as casas de Eisenman remetem aos
diagramas como processo de geracdo de projeto, esquemas geométricos abertos,
uma forma de texto espacial, uma inscricdo ndo subordinada a ordenamentos de uma
estrutura convencional. O diagrama como forma de linguagem representativa coloca-
se entre a geometria pura e a forma final, diferente da estrutura estatica e com uma
origem definida. Os diagramas sdo esquemas ndo hierarquicos que representam
relacbes de forcas em constante desequilibrio (Figura 48). O diagrama como forma
de desenho deixa suas marcas, registros e tragos, representando a condicdo de
pensamento espacial (DORFMAN, 2009).
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Figura 50 — Exemplo de diagramas de andlise utilizado por Eisenman na Casa Il
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Fonte: Eisenman ([20--?]b)

Outro exemplo que contempla os conceitos de Derrida € o parque La Villette,
construido em 1982 pelo arquiteto Bernard Tschumi, em Paris (Figura 49).
Respeitando as preexisténcias, o parque reune diversas linguagens e expressoes,
mistura tecnologia com atividades ludicas a partir de uma liberdade gréfica exposta
por linhas, pontos e superficies. Tschumi retoma a ideia de Khéra de Derrida a partir
de um espacamento, de uma certa espacialidade ndo presente na obra e nem fora
dela. Um entre, em que o0 espaco perde o sentido entre o0 objeto e 0 caos, uma
auséncia de possibilidades, uma cavidade ilimitada. Dorfman (2009), diz que
poderiamos estender essas estruturas de montagens que foram aplicadas no parque

em palavras como limite, borda, interior, exterior, closura, limiar, moldura e margens;
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ou figuras espaciais como labirinto, orelha, piramide, himen, circulo, coluna, maos e
timpano (DORFMAN, 2009)%3.

Figura 51 — Parque La Villette, de Tschumi
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Fonte: Registradas pelo autor.

A exemplo dos arquitetos Peter Eisenman e Bernard Tschumi, que investigavam a
partir da filosofia novas praticas e processos projetuais, assim também os exercicios
e instalacdes desenvolvidos pelos alunos em atelier de projeto, movidos pelo

48 Para um maior aprofundamento sobre o tema, sugere-se a leitura dos artigos do | Coléquio
Internacional: Arquitetura, Derrida e Aproximacdes — Arquitetura entre texto: discurso e linguagem em
Derrida e Tschumi, de Flavia Nacif Costa; Arquitetura e representacéo: as Casas de papel, de Peter
Eisenman, e Textos da desconstrucdo de Jacques Derrida anos 60 a 80, de Beatriz Regina Dorfman;
Espectros de Jacques Derrida en la arquitectura territorial, de Peter Eisenman;
la Khora y huella Derrideana y la excavacion arqueoldgica ficticia Eisenmaniana, de Vicente Medina.
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imaginario e pela vivéncia, como forma de representacédo colocam-se como ponto de
inversdo do projeto. Mais que mostrar dados ou informacdes técnicas, 0S exercicios
expdem uma critica sobre o dominio da visao disciplinar, resgatando uma outra 6tica
sobre o pensamento arquitetdnico, em muito incapacitado de ver (e produzir) melhores
condicbes (reais) para a sociedade na sua vida diaria. Portanto, as representacfes
livres, espontaneas e subjetivas dos alunos, resultantes das suas experiéncias,
tornam-se uma fresta para escapar de um idealismo programado do projeto.
Aproximar o homem do mundo evitando uma viséo determinista é poder retomar da
arquitetura a livre acdo e ndo a mera constatacdo do espaco numa posicao
conformista (BEZERRA, 2013).

Como exemplo, o exercicio “mapa dos sentimentos”, como elemento cartografico dos
sentidos, torna-se o dispositivo de ataque as ideias estruturadoras da representacao
geométrica, desfazendo em formas sinuosas (de intensidades) a ideia universal da
malha ortogonal e da linha reta. Ao deslocar o objeto significante ao universo da
retdrica e da subjetividade, atinge-se a estrutura logocéntrica da obra, abrindo-a em
novas formas de inscricbes (GOMES, 2008). Mais que processo projetivo, as
atividades dos alunos caracterizaram-se como um exercicio de autoconhecimento.
Por meio desse processo sensivel de conscientizacdo, os alunos puderam vivenciar
realidades e novas perspectivas diferentes das habituais, situando-se no interior do
fendmeno arquitetdbnico (ROCHA; ECKERT, 2008).

Na direcdo da desconstrucao, Derrida (1995) sugere a necessidade de uma outra
linguagem e de uma outra forma de escritura. Pela palavra linguagem nédo se deve
entender aqui apenas a expressao do pensamento em palavras faladas, mas também
a linguagem gestual e qualquer outra espécie de expressédo da atividade psiquica,

como, por exemplo, a escritura.

Entendida, num primeiro instante, como estrutura montada para servir e com uso
especifico, a Estacdo coloca-se como organismo artificial composto por partes
(elementos horizontais, verticais, base, estrutura) com formas regulares, funcdes
predefinidas, ligacbes permanentes, organizacbes dominantes e hierarquizadas.

Entretanto, também pode mostrar-se por uma grafia-discursiva, uma linguagem
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prépria do corpo que experimenta esse espaco, uma linguagem que s6 tem sentido e
valia junto ao individuo. Derrida (1995) sugere uma linguagem “marginal”’, mais
sensivel, que venha subverter o interior de uma tradicdo inabalavel da linguagem da

razao.

Conforme Derrida (1995), se representacao significa desdobramento de um meio em
varias dimensdes (de um volume, de uma superficie, de uma experiéncia que produz
seu préprio espaco), a ndo-representacdo €, portanto, representacao originaria, sua
auséncia contém a prépria origem encontrada apenas fora do pensamento técnico e
autoral da obra, manifestado pelas passagens da memoria, pelas necessidades e
desejos do individuo. O sentido, portanto, ndo esta na arquitetura, mas naquele que
a escreve, encontra-se nos multiplos agentes que fazem, das suas historias, a historia

da arquitetura.
3.2 ENTRE A ESPERA E A ERRANCIA
errancia

Este subcapitulo, por meio de interpretacdes gréaficas, busca uma costura e uma
aproximacdo da estacdo com o0s espacos de espera e de errancia, revelando a
qualidade da surpresa e do novo e, também, a face da familiaridade, da meméria e a

forca de recolhimento que a estacao pode possuir (Figura 50).
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Figura 52 — Diagrama conceitual — mapa espera e errancia
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Arquiteturas da errancia sdo espacos que tém a capacidade de fazer a passagem,
conectar as diferencas — ndo somente geograficas, mas, sobretudo, sociais, podendo
constituir-se em viadutos, elevadores, escadas e tudo aquilo que faz passagem. Sao
espacos capazes de colar, unir, ligar. Para Fuao (2014), devemos entender que o
lugar da espera, assim como a casa, so é possivel através de uma certa errancia, s6
existe espera na esperanca da chegada de alguém, mesmo que esperando tudo
esteja errando. Nesse sentido, mesmo a estacdo como arquitetura de fluxo pode
apresentar estados de suspensao e de esperanca. A ideia de errancia € uma situacao
em intermitente movimento, mas, ao mesmo tempo, como movimento, origina-se na
parada, permanéncia e demora, numa certa “esperrancia”. A ideia de esperrancia*
esta na construgdo da existéncia do sujeito a partir das marcas e atravessamentos
que a arquitetura pode promover. Através da arquitetura, somos tocados,

transformados, movidos pela esperanca dos encontros, somos o resultado da espera

44 Sobre a ideia de “esperrancia”, ver o artigo apresentado por Fernando Fuao (2015), Construir, morar,
pensar; uma releitura de Construir, habitar, pensar de Martin Heidegger.
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com a errancia. A esperrancia é, assim, um modo deslocado de pensar a arquitetura

e 0 mundo, por meio dos locais de espera e de errancia.

Numa analogia com a collage, a estacgéo, inicialmente, aproxima-se da ideia da cola
por sua caracteristica de ligar e unir, tendo por finalidade conectar fragmentos de
mundos, realidades distintas ou similares, configurando-se como uma “solugéo” ao
problema das diferencas (FUAO, 2012). A estacéo serve para colar coisas, lugares,
objetos, figuras, sentidos, sentimentos — a mais potente cola urbana. Assim, a
estacdo, a exemplo das arquiteturas de conexdes, traz a ideia de ponte*>. Mesmo se
referindo a um plano horizontal, ela possui um sentido ascendente, fazendo o homem
chegar do outro lado, em outras margens. A ponte eleva-se para dar condi¢cdes a
todos, ultrapassando tudo aquilo que € habitual e desigual. A ponte, portanto, como
ente “errante”, nunca € primeira, seu sentido é possibilitar sentidos, ela passa a existir

a partir do desejo e realizacao do outro, ao acolher e permitir sua passagem.

As arquiteturas da errancia, por caracterizarem-se por um deslocamento, podem ser
vistas e pensadas como ato de experiéncia, mas também podem ser usadas como
pecas de manipulacédo e acéo de controle dos movimentos. A errancia traz a garantia
dos encontros e de uma certa permanéncia e imobilidade; local de imobilidade a partir
do qual se mede todas as viagens, distanciamentos e, principalmente, sentimentos.
Logo, a errancia, como lugar de fluxo, tem a qualidade de indicar os lugares de espera
(fixo), mas também de ativar nossa memoria, retomando e nos fazendo lembrar de
uma origem esquecida, do primeiro habitar, da ideia de lar. E, para acontecer o
encontro entre o fixo e o fluxo, é preciso dois componentes, o elemento da
familiaridade (em que nos reconhecemos) e a qualidade do novo, da novidade e do

n&o familiar (FUAO, 2012). Derrida complementa:

Quando entramos num lugar desconhecido, a emocéao sentida € quase
sempre a de uma indefinivel inquietude. Depois comeca o lento
trabalho de familiarizacdo com o desconhecido, e pouco a pouco o mal
estar se interrompe. Uma nova familiaridade se segue ao susto

45 Sobre a ideia de “ponte”, ler Construir, morar, pensar; uma releitura de Construir, habitar, pensar de
Martin Heidegger, por Fernando Fuéo (2015).
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provocado em nos pela irrupcdo de "um outro". (DERRIDA, 2003, p.

28).
Nesse sentido, 0 espaco, como cenario, deve oferecer e oscilar entre dois polos: o
familiar, que traz o componente da memoria, lugar da interiorizagdo, onde as coisas
ficam guardadas, ocultas, retidas e preservadas; e o nao familiar, o componente do
sonho, da revelacado e surpresa, da incerteza e do inesperado (fixo e fluxo, espera e
errancia, hospitalidade e hostilidade). Para ser completa, a arquitetura deve conter
esses atributos, numa entrega mutua (Figura 51) — uma arquitetura que aconteca de
forma complementar, do anfitrido que espera e do hdéspede que chega trazendo a

novidade, mas que também espera por algum lugar.
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Figura 53 — Fixo/fluxos. Transposi¢des. Detalhe do acesso a passarela pela Praca Rio
Branco. Estagdo Niter6i, Canoas

Il
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Fonte: Registrada pelo autor.

Os viadutos e a propria estacdo, como elementos conectores, sdo produtos da
tecnologia, representam a “des-locagao” da casa, o desenraizamento do lugar, pois ja
sdo errantes antes da prépria espera acontecer, sempre estardo em movimento,
aproximando (e distanciando) universos. E pela arquitetura “errante”, dos fluxos, que
o lugar de acolhimento pode ter sua forca maxima; séo nessas ilhas encobertas pela
lei da técnica e eficiéncia que o sujeito pode se dar conta da sua existéncia num estado
de pertencimento (ou isolamento) em relagdo ao mundo, a partir dos encontros. Logo,
a hospitalidade ou hostilidade podem mostrar-se pela marca da incerteza que

acompanha essas obras de conexao, as quais trazem em si a esperanca pelo acaso
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dos encontros, reafirmando, por um lado, nosso lugar no mundo e, por outro, a

expectativa do absolutamente novo que esta por aparecer.

O encontro da errancia e da espera € a circunstancia que faz surgir a hospitalidade.
Como exemplo, a passarela da estacdo traz em si a imagem do fluxo, uma ponte
ligando territorios e universos distantes, uma tentativa de corrigir aquilo que o muro e
o trilho isolaram. Por outro lado, as pracas localizadas nas bordas da Estacdo Niterdi
sdo territorios da espera*®; sempre existira junto (e ao final) dos lugares errantes esses
pequenos oasis de recolhimento, lugares com a forca de reunir e acolher a todos. As
arquiteturas de conexdes, assim como a estacdo, devem conter o valor simbdlico da

ponte e da porta, ser a cola que aproxima e une 0s sujeitos.
mapas

Para Paese (2016), a cartografia como linguagem pessoal coloca-se como meio de
traducdo e expressao das qualidades sensiveis que sdo narradas durante o processo
cartografico. Os mapas dos sentimentos dos alunos iniciam na deriva da caminhada,
percebendo e registrando de maneira livre e pessoal sua interpretacdo da estacéo e
da cidade. O exercicio dos mapas é a marca da experiéncia, agenciando as
percepcbes do movimento do corpo no espaco. Numa sobreposicdo de imagens e
collages, os “mapas dos sentimentos” sdo uma forma de ilustracdo e traducéo grafica
dos fenébmenos do vivido. Para Leonidio (2015), os mapas expdem uma vivéncia nao-
convencional do espaco publico urbano, uma expressao grafica/imagética construida
mentalmente a partir da experiéncia ndo programada. Um (re)ver inusitado por meio
de uma acédo pratica de um “caminhar passional e contemplativo”, afrontando os
principios basicos da cartografia tradicional. O espaco real sofre um desvio de
interpretacdo, constituindo-se em espaco mental e tendo como base as emocdes e
comportamentos dos individuos. Portanto, os mapas da errancia tornam-se uma forma
de apresentacéo da agao humana, trazem em si uma certa inquietagao, instigando a

uma mudancga, uma nova situagcéo de comportamento, visao e significado espacial.

46 E também “portal” — olhar Capitulo I, 1.5 Estacéo Niterdi-Rio Branco — o contexto e as pragas.
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Como base de analise e interpretacdo, os mapas apresentados retomam graficamente
a forca de fluxo dos lugares a partir das memoarias e experiéncias dos alunos. As
andlises graficas buscam uma familiaridade do espaco, um reconhecimento e uma
identificagcdo a partir daquilo que torna a obra uma forga de movimento e, por outro
lado, de parada, expondo os espacos de fluxos (estranhamento) e também de espera
e recolhimento (familiaridade). Os alunos, por meio dos mapas de espera e errancia,

evidenciam as qualidades sensiveis que ocupam o interior da obra.

Nos mapas dos alunos, a ideia de errancia materializa-se a partir das intensidades de
fluxos, sdo caracterizados como espacgos-ponte, lugares que ligam diferentes
universos, onde ocorre o inesperado, sempre em movimento, de dificil definicdo, sem
centro ou ponto fixo. Se observarmos 0os mapas da espera e errancia, os lugares
“errantes” sempre indicarédo os lugares da espera, possibilitando a identificacéo e seu
preenchimento. Assim, a espera parte da errancia, o acolhimento parte daquilo que
se coloca inicialmente como indspito. Os espacos “errantes”, diferentes dos lugares
da espera — ponto, dobra, canto, fresta, ilha, recolhimento e interioridade —, sdo linhas
expostas, a mostra, com a poténcia de revelar o todo a todos, ao passo dos
acontecimentos do seu percurso. Tendo o atributo do movimento, o0 espaco errante
nao pode caracterizar-se como “um lugar”, mas como desejavel lugar, um possivel
lugar. Como “linhas de forgas”, se constituirA de muitos pontos, sera um desvio
instavel, incerto, de certa forma inseguro, indefinivel e (in)domesticavel. Quando os
lugares errantes se encontram com os lugares da espera, surge a possibilidade do

“des-dobramento” do sentido da arquitetura (Figura 52).
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Figura 54 — Collage — mapa da espera e errancia da aluna Caroline Malaggi
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Fonte: Caroline Malaggi, aluna da disciplina de Projeto Arquiteténico Il - UFRGS, 2014/2.
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Para a aluna Caroline Malaggi#’, a espera e a errancia encontram-se no interior do
processo diario de mecanizacao da estacdo. O espaco da estacdo traz em si essas
polarizagdes entre o acolhimento e a hostilidade, entre o sentimento de pertencimento
e repulsa. De forma nao percebida, o mapa da espera e errancia expde como
vivenciamos esses sentimentos ao nos deslocarmos de um lugar ao outro, ao
trocarmos de ambiente no simples trajeto de destino; indicando que cada local traz a
nossa memaoria um sentimento proprio e particular de hospitalidade ou de hostilidade.
Procuramos, por onde passamos, algo familiar, esforcamo-nos em repetir esses
padrées de familiaridade para nos confortarmos e nos sentirmos seguros. Esses
sentimentos surgem a partir da configuracdo e da forma dos espacos, mas sao muitas

vezes velados pela distracdo do usuario de chegar a um destino.

Para a aluna, a plataforma de embarque, as pragas, a parada de 6nibus, os bancos e
o comércio local sdo lugares que podem ser definidos como espacos de espera.
Entretanto, a espera nao se encontra apenas na qualidade do espaco fisico, ela esta
no interior daquele que “a-guarda”, dos comerciantes que aguardam a passagem do
usuario, do taxista que aguarda o préximo cliente, do chaveiro que espera a confecgéo
da chave, da florista que espera a venda de seus vasos e plantas, do verdureiro com
suas frutas, etc. Ela se encontra até mesmo no passageiro que espera seu destino,
sua casa, seu trabalho, esperando por aquilo que o conforte e Ihe dé sentido de

acolhimento e existéncia.
Diz a aluna:

“No processo mecanizado diario da estacdo de trem, encontram-se a espera,
a errancia, o acolhimento e a hostilidade, sentimentos que obtemos sem
perceber ao simplesmente nos deslocarmos de um lugar ao outro, ao trocarmos
de ambiente ou caminharmos em busca do nosso destino. Em uma estacao
esses sentimentos podem ser encontrados dependendo do local por onde

passamos, assim como podem se mesclar em muitos desses lugares. Na

47 Parte do exercicio do mapa da errancia desenvolveu-se em narrativas e também em video-
montagens. As observacdes tém como fonte essas narrativas.
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plataforma, nos bancos, na parada de 6nibus, no comercio local, todos esses
lugares séo possiveis de serem definidos como locais de espera. A espera esta
estampada nos passageiros que almejam o destino, no comerciante que
espera por um cliente, no morador de rua que permanece a espera de um
trocado e em todos que ali esperam por uma etapa da sua rotina, normalmente
a chegada a moradia, a um local de conforto e bem-estar. Nesse ciclo e fluxo
constantes, a plataforma se confunde entre lugar de espera e de errancia, ja
gue os que vao permanecem aguardando a chegada do trem, e os que chegam
tomam seu rumo através da plataforma. Errancia em arquitetura nos remete a
passagem, movimento, lugar que possui diferentes fluxos de diferentes
pessoas. Esse lugar de passagem € principalmente visto na estacao através
da passarela, uma espécie de ponte que permite a circulacdo de pessoas,

sendo o Unico meio possivel para chegar ou sair da estacdo de trem”.

Ja a narrativa da aluna Leticia Dupont real¢a a importancia da percepc¢éao e da vivéncia
do espaco. Ao longo do texto e do mapa, a aluna expde a experiéncia pessoal do
percurso da passarela ao interior da estacao (Figura 53). Diz ela:

“A medida que subimos pela passarela somos acolhidos pelas suas curvas, €
também um espaco de passagem, um espaco de ir e vir sem estar. Ao chegar
dentro da estacdo, no geral sinto um aspecto acolhedor. As cameras de
seguranca e as catracas nos tiram um pouco desse acolhimento, estar sendo
vigiados nos reprime, mas séo elementos que nao afetam tanto. As plantas
presentes nos canteiros em volta da escada rolante sdo o elemento oposto,
elas demonstram vida e cor no espaco tao cinzento. A plataforma da estacao é
0 espaco de espera, cinzenta e fria deixa a espera mais triste e angustiante. O
trem se torna a fuga, mas também é cinzento e frio. Pensa-se na chegada.
Sempre na chegada. O chegar em casa, no trabalho, na escola. Em geral
somos todos tdo atarefados apenas desejando chegar, mas no fim nunca

chegamos”’.
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Figura 55 — Mapa de espera e errancia da aluna Leticia Dupont
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Fonte: Leticia Dupont, aluna da disciplina de Projeto Arquitetonico Il - UFRGS, 2014/2.
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Na visdo da aluna Mariana Froner, a estacédo nao deveria ter um fim comum (simples
desejo da chegada), mas deveria definir um lugar proprio por sua forca de
transposicdo simbolica, conectando uma ideia a outra, um pensamento ao outro, um
sentimento a outro lugar, assim como a ponte de Heidegger“8. Existe uma falsa crenca
que faz acreditar que os errantes, assim como as arquiteturas da errancia, sao
negativos, frios, perigosos e sujos, seres e lugares abandonados e esquecidos. Para
esses espacos serem vivenciados e se transformarem em lugares de acolhimento,
faz-se necessario entender o “tempo” do homem, e seu “lugar’” no mundo. Mais que
lugares de partidas e chegadas, na rapida passagem do sujeito, a estacdo deve

orienta-lo (e motiva-lo) a descobrir algo novo ou até mesmo perdido (Figura 54).

48 Ver Construir, Habitar, Pensar de Martin Heidegger.
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Figura 56 — Mapa espera errancia, aluna Mariana Froner
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Fonte: Mariana Froner, aluna da disciplina de Projeto Arquitetbnico Il — UFRGS, 2014/2.
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Os mapas da errancia, mais que uma exposicao dos sentidos e memdrias, mostram
gue pode existir na arquitetura “outros lugares” dos lugares, “outros tempos” do tempo,
novos sentidos e sentimentos, para além daqueles criados originalmente, e que existe
uma demanda urgente de novos usos e atividades que parte das pessoas que
necessitam de atencdo, a exemplo dos desabrigados e dos comerciantes informais.
As atividades e acdes dos alunos e, principalmente, dos comerciantes das pracas da
estacdo transformam-se numa critica sobre a forca dos espacos negligenciados da
cidade.

Dessa forma, a estacéo, como arquitetura da errancia, possui o dom de constituir um
lugar sem lugar nomeado. Sua heranca deve estar no dom de guardar a presenca do
tempo ao passo do proximo encontro (ou parada). A estacdo leva com ela as
memoérias do mundo, todos os rastros ali sdo depositados, marcas sobre marcas,
histérias sobre historias, lembrancas sobre lembrancas. A arquitetura da errancia esta
aparentemente sempre em estado de abandono, pois nada pode fixar-se nelas; sdo a
corporificagcdo do tempo, de um tempo sem tempo. Sua heranga é o abandono e a
recusa, nada pode preencher definitivamente esses espacgos, pois tudo ali é
transitorio. Assim, a Estacao Niterdi, como uma arquitetura de conexao, nao pode
preencher-se, mas estar aberta, esperando; mesmo aparentemente vazia, ela tem o
compromisso (numa posicao ética e de responsabilidade) de estar pronta para receber

0 outro.

Na narrativa da experiéncia da aluna Franciele Bonoldi (Figura 55), relata-se as
manifestacfes do acolher na estacdo e a qualidade desta de propiciar encontros,
mesmo de forma velada. Para a aluna, a errancia € sinbnimo dessas obras da cidade,
e tudo que seu interior contém como fixo torna-se um instante de espera, num tempo
proprio daquele que aguarda a chegada do trem. A ideia da espera, para a aluna,
aparece nas pequenas escalas, gestos e objetos cotidianos. Aparece no movimento
do olhar, nos bancos da pequena pastelaria, no ponto de taxi, na fruteira, no
bicicletario; se observarmos com atencao, tudo que ali est4 espera a chegada do

proximo. A estacao, na sua forca de errancia, € puro gesto de espera.
Ela diz:
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“Sendo a estacdo de trensurb um espaco destinado ao uso publico, varias
formas de acolhimento se configuram a fim de que o respectivo programa de
necessidades inicial para uma estagdo funcione. A estacdo é um lugar de
encontro. Varias pessoas circulam diariamente e, junto a elas, circulam vidas
gue se interceptam obrigatoriamente pelo simples fato de dividirem a mesma
necessidade: a de passagem. Nada mais sutil que olhar pelo vidro do trem em
movimento € olhar para o ritmo modulado da estacdo de trensurb. Enquanto
gue o trem fornece um movimento real de deslocamento, a estagcdo consegue
transparecer mesmo que aparentemente a inferéncia a este movimento,
configurado através da passagem. Logo, a estacdo €, principalmente, um
espaco de errancia que além de comportar a necessidade de deslocamento —
inicialmente até o trem — comporta a consequéncia de abrigar a passagem de
pessoas e vidas completamente diferentes na qual a necessidade de
acolhimento torna-se o papel fundamental para compreender a funcdo deste
espaco. Bancos de ferro, lancheira, revistaria, pastelaria, ponto de téxi, fruteira,
mini loja, bilheteria, sanitérios, bicicletario, iluminacgéo, bebedouros, paisagismo
e possivelmente outros mobiliarios presentes, fazem parte da configuracédo da
espera, onde as pessoas ha maioria das vezes, apenas esperam pela chegada

do proximo trem”.
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Figura 57 — Mapa de espera e errancia, aluna Franciele Bonoldi (2015)

FRANCIELE BONOLD!

Fonte: Franciele Bonoldi, aluna da disciplina de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS, 2015/2.
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No texto da aluna Mariana Froner (Figura 56), de forma critica € colocada a questéao
da barreira fisica, visual (e simbdlica), que objetiva sempre deixar 0 corpo inerte,
controlado e em repouso. Para a aluna, tudo que se apresenta na obra constitui-se
como barreira, uma imposi¢cdo que procura disciplinar nossas acdes. A plataforma é
o local onde a errancia e a espera se encontram, aparecendo na pressa de quem
atravessa as portas ao passo da forca da sua espera. Nessa combinacao de forcas,
a estacdo, para a aluna, traz a qualidade do acaso e do inesperado. Na mesma
direcdo, os lugares da espera surgem de forma improvisada, sem projeto ou
idealizacdo, simplesmente acontecem por uma necessidade do sujeito, para que a

vida possa se realizar (Figura 57).
Mariana diz:

“Fluxos delimitados, caminhos impostos. Barreiras construidas, barreiras
invisiveis, barreiras sociais, depredacédo e hostilidade restringem o curso do
passante, que segue inerte até seu destino. Portas, escadas, catracas,
passarela. O espaco aberto € estrangulado diversas vezes. A imposicao fisica
da estrada e da estacdo é em termos superada através da passarela, ponte
entre os retalhos da cidade pré-existente, caminho Unico e estreito que ao
mesmo tempo que atravessa torna-se barreira — visual, fisica — na praca em
gue se insere e acaba por tornar hostil. Na plataforma a errancia e a espera se
encontram nitidamente, errancia de quem tem pressa, atravessa as portas sem
notar o que esta em volta e segue o caminho por entre 0S muros. As esperas
precedem o0s encontros e muitas vezes dao-se em lugares sem projeto prévio
para tal. O acolhimento é vivo — 0 comércio, a hatureza — e a0 mesmo tempo
gue busca associar-se ao usuario que € seu cliente, proporciona conforto e vida
as esperas. As vezes previsivel, as vezes inesperado, as arvores, os alimentos,
o0 cameld, a simpatia do vendedor. Em contrapartida, a hostilidade manifesta-
se através do lixo, do descaso, do deserto, da depredacédo, do esquecimento e
esvaziamento do espaco — 0 muro vazio, o bicicletario quebrado, a sujeira. Mas
mesmo em lugares que para a maioria € percebido como o maximo de

hostilidade, o acolhimento pode surgir na forma de abrigo ao homem e ao céo
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gue ndo tém casa, trazendo a tona o potencial que todos os espacos tém para

tornarem-se acolhedores a agradaveis”.
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Figura 586 — Collage espera errancia dos alunos Mariana Froner, Guilherme Hartmann e
Luiza Marcon

Fonte: Mariana Froner, Guilherme Hartmann e Luiza Marcon, alunos da disciplina de Projeto
Arquiteténico Il - UFGRS, 2014/2.
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Figura 57 — Para a aluna Mariana Froner, o acolhimento é vivo e inesperado — imagem da
Praga Rio Branco numa sexta-feira de manha

Fonte: Registrada pelo autor.

Portanto, para os espacos de espera acontecerem, deve-se propor o improvavel, o
n&do programavel, o “chamariz’, as “iscas” (FUAO, 2012); deve-se partir da novidade
e do inesperado, instigando e desacomodando o sujeito, revelando uma certa
novidade ndo esperada. Esse é o primeiro gesto: promover o impensavel. As
arquiteturas de conexdes devem ser construidas e pensadas como instrumento
provocador e de estimulo, servindo e amparando o outro, principalmente o excluido.
Nesse sentido, essas arquiteturas urbanas tém a poténcia de surgir (ou reverter-se)
como dispositivos de inclusdo, com fins sociais e mais humanos. Ressignificar as
arquiteturas de conexdo é questionar a possibilidade (urgente) de novos usos e
agenciamentos, como moradias, escolas, academia, hortas e pomares, pragas de
lazer, espacos de leitura e contemplacdo, lugares de descanso e de atividades
artisticas. Mais especificamente, descobrir formas de acolhimento é apresentar novas

possibilidades voltadas ao outro, numa alteridade permanente.
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3.3 SINAIS DE HOSPITALIDADE

hospitalidade

Procurando identificar os espacos hospitaleiros, este subcapitulo toma como base as
formas de acolhimento, de Fudo (2014). As cartografias dos alunos partem de um
esquema particular de interpretacdo, revelando os lugares acolhedores e hostis da
estacdo. O mapa do acolhimento representado nos desenhos, esquemas e collages
revela uma abertura para fora da representacdo oficial. Os alunos, nos mapas,
mostram que, mesmo dentro do pensamento utilitario e racional, existem sinais de

generosidade (Figura 58).

Figura 58 59— Diagrama conceitual do mapa de acolhimento

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os mapas de acolhimento e hostilidade partem de um esquema livre, sensivel e
particular de interpretacéo a partir da relacéo fisico-espacial do lugar. Segundo Fuao
(2012), os elementos arquitetdnicos da hospitalidade se mostram nos lugares de
espera e, de um modo geral, nos espacos publicos. Assim, os lugares com a poténcia

de espera podem ser expressos e revelados, a partir das suas formas, no espaco da
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cidade, expondo sua capacidade de trazer a paz e guardando e recolhendo a
interioridade do sujeito pelo seu desenho. Entretanto, devemos entender que o espaco
de acolhimento ndo é marcado apenas por uma forma, mas pelo sentido da
responsabilidade com o outro, pelo voltar-se ao abandono, ao abandonado, reciclando
e ressignificando. A invisibilidade, marca daqueles “sem-domicilio-fixo”, dos “sem-
lugares”, deve ser encarada incansavelmente, tornando o invisivel visto. Para e por
“‘eles”, devemos fazer o impossivel, conforme Derrida (2003), duas vezes o
impossivel. Derrida (2003, p. 131) reforca esse entendimento (e enfrentamento) que
a arquitetura deve tomar ao colocar que a questao dos excluidos precisa voltar-se ao
“outro absoluto”, ao barbaro, ao selvagem, ao absolutamente excluido, ao sem

identidade, aos anbnimos, aos sem “familia”.

Logo, a acolhida deve ser absoluta e incondicional, muito além daquela oferecida pelo
Estado (de direito e deveres) que condiciona a hospitalidade: uma hospitalidade da
hospitalidade, que possa romper com a lei formal do direito, pela qual ela se submete
a uma regra e um conceito geral. A hospitalidade absoluta exige que eu abra minha
casa incondicionalmente ndo apenas ao estrangeiro*. A hospitalidade esta em ceder
um lugar no lugar que ofereco, deixando chegar o anénimo sem dele exigir nenhum

tipo de retorno ou reciprocidade, nem mesmo seu nhome (DERRIDA, 2003).

Para pensarmos sobre a hospitalidade, Derrida (2003) diz que devemos refletir sobre
os limites, as fronteiras entre o familiar e o ndo familiar, entre o estrangeiro e o local,
entre os excluidos e o cidadao, entre o privado e o publico. Portanto, os exercicios
dos alunos, assim como a ocupacdo dos comerciantes, é a “escrita marginal” que
busca questionar qualquer formulacédo conceitual ou imagem padrdo da estacdo. Os
mapas do acolhimento colocam-se como um instrumento de questionamento,
afirmando que a primeira questéao deve partir do sujeito e levantando a davida quanto
a para quem devem ser direcionados os lugares que projetamos e construimos. Os
excluidos, a exemplo dos comerciantes (principalmente informais, pois ndo estavam
previstos no projeto original) da estacao, representam algo “fora” do contexto do
projeto, estdo para ameacar a verdade do lugar, invertendo a logica “paterna”, do

49 Para Derrida (2003), estrangeiro aqui € o outro identificavel, provido de um nome, de uma familia, de
um status social, de alguma referéncia que possa localiza-lo num lugar, mesmo que distante.
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dentro ou completamente fora, daquilo que “¢” ou “ndo é”, estdo para desafiar e

questionar a hipétese que o nao ser €.
mapas

Os mapas do acolhimento, portanto, levantam a questdo do excluido, nos fazem
pensar sobre eles, travando uma guerra interna ao uso pré-determinado da estacéo,
procurando desestruturar seu significado e questionando a questao do lugar a partir
do lugar do sujeito. Pensar um lugar que recebe o outro, como amigo ou inimigo?

hospitalidade ou hostilidade? como diz Derrida (2003) — um lugar da “hostipitalidade”.

Ver-se como 0 outro, como 0 comerciante, num processo de escuta e empatia, é 0
primeiro gesto de hospitalidade exercitado pelos alunos. Derrida (2003) diz que
devemos, num gesto ético, buscar o dever absoluto da verdade, é preciso dizer sim a
verdade. Colocar-se no lugar do hospede (ou do comerciante da estacdo) €
comprometer-se com essa verdade, fundamento da humanidade e da sociedade
humana em geral. Para interpretar e ressignificar algo, deve-se vivencia-lo
cotidianamente da mesma forma daqueles que ali vivem. Deve-se ter a coragem de
estar do outro lado, ser a dobra (mas também a ponte), passar para o lado daqueles
gue vivem habitualmente a realidade do lugar, pois s6 assim podemos nos aproximar
da “verdade” da obra, desprendendo a arquitetura dos seus signos permanentes, num

gesto desconstrutor.

Os mapas do acolhimento representam as qualidades sensiveis do espaco motivadas
pela experiéncia do sujeito, (de)compondo o espaco dimensional em “formas (d)e
sentimentos”. Fudo (2012) retoma essas formas afetivas a partir da ideia da
concavidade, da curva ou da fenda que se volta a algo, que abraga, preenche e
protege. As formas cOncavas, diferentemente da linha reta ou da forma convexa,
trazem a qualidade do recolhimento (tragcos sinuosos, interiorizados, né&o
tensionados), conferindo certa delicadeza de contato, e sdo atreladas a uma fixagéo
e repouso e nunca a um deslocamento. Sdo um desenho em que 0 movimento conduz
a um tempo desacelerado, um tempo proprio das pessoas, em que se pode refletir

com calma, pensar sobre si e 0s outros, em que se pode observar e entender com
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mais clareza o contexto e as coisas, nhum movimento de esperanca em direcao a

prépria existéncia.

A aluna Viviane Garcia (turma 2014/2) comeca seu mapa do acolhimento por um texto,
escrevendo sobre o hospede que (des)acolhe, fala do trem e da rotina; o trem
hospedeiro, preocupado com o tempo, esquece-se de seus visitantes e revela-se num
movimento constante e silencioso (Figura 59). A estacéo, para a aluna, é representada
pelas paredes cinza, pela hostilidade dos muros, pela segregac¢ao das suas barreiras,
como as catracas, pelo descuido e desamor pelo espaco das pracas, pelo lixo jogado
e pelo sentimento de ndo pertencimento. Por outro lado, a acolhida aparece com 0s
pequenos sinais, na grama que cresce entre os trilhos, na passagem do calor do sol
pelas frestas do muro, no cafezinho antes da partida, no espaco do banheiro sempre
a servir e na insisténcia do comércio, dando um pouco de alento e vida para as

pessoas que passam pela estacao.
Diz ela:

“O trensurb €, para milhares de pessoas, parte de seus dia-a-dia e representa
a ponte que possibilita seus crescimentos pessoais e profissionais. Entretanto,
esse hospede ndo tem sido tdo acolhedor, as paredes cinza, o ritmo e a dureza
dos pilares dao um aspecto triste a estacdo. O trem, lotado de almas cansadas,
contribui ainda mais para esse cenario de tristeza. Somente o verde, que insiste
em crescer nos trilhos do trem, é o que leva vida ao lugar. O sol permite-se
entrar pelos muros baixos da estagdo, mas infelizmente junto com a vida e a
paisagem, passam por esses muros o barulho e a poluicdo do mundo hostil 14
fora. E esse mesmo muro que permite entrar o calor acolhedor do sol, é o que
permite também a entrada da chuva tornando o ambiente hostil e ainda mais
cinza. O café, do seu jeitinho timido, acolhe as almas que transitam por ali e
com sua bebida quente e seus paes de queijos saborosos faz com que, mesmo
por alguns minutos, as pessoas permanecam naquele local. A escada parece
amedrontar os individuos, os quais preferem fazer fila nos horarios de pico para
utilizar a escada rolante ao invés de subir degrau por degrau a grande escada,

tdo imponente, mas agora tao vazia. As catracas separam o mundo do trensurb
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do mundo la fora, selecionam quem pode entrar e guem nao pode, e o banheiro,
localizado na parte interna da estacdao, fica sendo a grande recompensa para
guem pode pagar R$ 1,70 e acessé-lo. As passarelas sdo a grande ligacgéo,
ligam os dois lados da cidade, sendo elas o maior simbolo de errancia do trem,
servindo apenas para levar as pessoas de um lugar ao outro. As bicicletas
parecem sentir na passarela um ambiente acolhedor e passam os dias ali
acorrentadas a espera de seus donos. As pracas, no final das passarelas,
hostis, hoje s6 podem servir como ambiente de passagem. A sujeira, 0 esgoto
a céu aberto, o lixo jogado pelas proprias pessoas torna o lugar hostil. No
entanto, o comércio, como una plantinha que nasce no meio do asfalto, tenta
dar um pouquinho de alento para as pessoas que ali passam e fazem com que
estas permanecam ali pelo menos alguns segundos, para comprar uma
verdura, uma flor, comer um pastel. E assim a estacdo segue seu fluxo,
hospedando milhares de pessoas todos dias e desacolhendo-as a maior parte

do tempo”.
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Figura 59 — Collage acolhimento — aluna Viviane Garcia (2014/2)

Fonte: Viviane Garcia, aluna da disciplina de Projeto Arquiteténico Il — UFRGS, 2014/2.
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Na collage do acolhimento produzida pela aluna, percebe-se a espera transformada
em angustia. Angustia representada nas imagens da area de embarque, onde as
pessoas ao longo da linha estdo isoladas (pelos trilhos), distantes da cidade e do outro
(mesmo junto), aguardando em siléncio a chegada do trem. A atencao volta-se para
sua saida, ndo existe tempo para despedidas ou lembrancas. A plataforma de
embarque traz a angustia da espera e partida. Por outro lado, para a aluna, a
passarela, além de um canal de ligagdo com a cidade, pontualmente destaca-se como
um espaco acolhedor, marcado pela guarda de bicicletas, ao passo que as pracas
junto a cidade e a estacdo expressam a hostilidade, um ambiente pouco aproveitado,
usado apenas como passagem. Entretanto, por outro lado, para a aluna, as pragas
sdo espacos das possibilidades, o que € confirmado pelas ocupacbes dos

comerciantes.

Portanto, ao acolher, a arquitetura direciona a ideia de espaco para as pessoas. Os
individuos, ao serem acolhidos, passam a ter a qualidade de portar o espaco que 0s
recebeu. “Como se o0 sentido n&o estivesse no espago ou na arquitetura, mas sim nas
proprias pessoas” (FUAO, 2012, p. 2). A hospitalidade surge no momento em que o
espaco abri-se para o fora, direcionado principalmente para aqueles que
urgentemente chegam sem qualquer tipo de convite; na realidade, o espaco
hospitaleiro constitui-se pelo completamente fora, sua aparicdo como espago

acolhedor sé pode acontecer por aquilo que chega.

(Re)conhecer o territorio dos comerciantes, como os alunos fizeram a partir dos
mapas, € entender que sempre existira uma possibilidade independente do lugar. Que
os lugares abandonados, diferentemente da casa, da morada, sempre terdo a forca
da expectativa de um vir a ser. A exemplo da estacédo, os mapas confirmam que o
importante ndo esta na partida nem na chegada ao destino final, mas no entre, na
deriva da caminhada, na descoberta que o percurso pode revelar. A busca desse
espaco de acolhimento nas cartografias nos aproxima da capacidade de criagao por
meio da experiéncia da errancia. Uma temporalidade afetiva é revelada nesses
dispositivos graficos, em que camadas se sobrepdem num certo espagcamento,
primeiro alcangando o tempo futuro, das expectativas, passando pelo tempo presente

da experiéncia do mundo real e, por fim, atingindo um passado de memdrias. Numa
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abertura a imaginacéo, a relacédo sensivel do corpo/espaco é o mecanismo em que o

tempo toma novas direcdes e velocidades.

O mapa do acolhimento do aluno Joao Bernardi (Figuras 60 e 61) retrata 0s espagos
de acolhimento e hostilidade experienciados por ele. Percebem-se variacbes de cores
e formas ao longo da estacdo, indicando o grau de hostilidade e hospitalidade.
Iniciando pelas pracas, observa-se na Praca Rio Branco, no lado oeste da estacéo,
uma coloragéo avermelhada, tendendo a um espaco mais acolhedor, dada a facilidade
de passagem, uso e acesso, 0 que pode ser verificado nas diversas atividades
existentes na praca, como, por exemplo, fruteira, florista, chaveiro, taxistas, banca de
alimentos. Assim, a Praca Rio Branco inicialmente torna-se mais hospitaleira por
oferecer uma abertura livre e completa aos encontros dos diferentes agentes da
cidade, e as ocupagdes dos comerciantes tornam-se o sinal desse gesto hospitaleiro

que o espaco oferece.
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Figura 60 — Mapa do acolhimento — aluno Jodo Bernardi (2014)

Fonte: Jodo Bernardi, aluno da disciplina de Projeto Arquiteténico Il - UFRGS, 2014/2.
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A Praca Niterdi, no lado leste, de forma contraria, é expressa na cor azulada,
indicando maior grau de hostilidade. Essa hostilidade parte da dificuldade de fluxos
(vale lembrar que sem errancia ndo ha espera) devido aos poucos pontos de acesso
ao interior da praca, o que é refor¢cado pelo acentuado desnivel do entorno préximo
em relacdo a praca. Se o interior da praca € marcado pela hostilidade claramente
visivel pela ndo ocupacao dos comerciantes locais, pode-se dizer o contrario das suas
bordas. A Praca Niter6i, conforme a interpretacdo do aluno, concentra na sua margem
a poténcia acolhedora, definida por uma série de atividades comerciais ao longo da

calcada.

Representada por uma grande mancha azulada, a plataforma de embarque, para o
aluno, converte-se numa grande area hostil. Assim como a Praga Niter6i, na
plataforma percebe-se o isolamento com acidade, influenciando a baixa possibilidade
de ocupacdo e uma maior interacao entre os diversos agentes, reforcando a utilidade

restrita desse espaco.

A estacdo, representada pela area de embarque com sua forma linear e “paralela” a
cidade, reforca o sentido que a arquitetura se tornou: lados e costas, garantindo o
isolamento e a privacdo, uma acao privada, contida e controlada, objetivando o
distanciamento do sujeito e a garantia da eficiéncia pelo anonimato. Baseada no
espaco privado da casa, a ideia de convivéncia urbana perdeu seu lugar para um viver
individual, isolado, absolutamente “cela-do”. A ideia de “privar’ os espacos urbanos,
materializada na estacdo por meio da tecnologia, vem para reforcar a acgao
controladora e domesticante sobre o individual e sobre a dispersdo do coletivo,
reforcando a insatisfacdo e o sentimento de isolamento. A tecnologia como dispositivo
de controle tomou 0 mando sobres 0s espacos, zelando pela manutencao do poder,

distanciando e tornando o ser alienado e ausente.

Nesse cenario arquitetbnico, a hospitalidade converte-se em discurso de mercado,
hdspede aqui € um produto, um nimero a mais para uma economia do capital. O outro
deve oferecer algo em troca para ser acolhido, uma troca de favores, como divida a
pagar ao hospedeiro. Aqueles que se colocam “sem condi¢des” de pagar por um lugar

devem ser jogados para “fora”, devem ser excluidos, sendo chamados e vistos como
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diferentes. A hospitalidade tornou-se discurso de venda e negociacdo, uma trapaca,
uma forma enganosa de atracdo e captura; a pobreza e os excluidos sdo o maior
inimigo desse discurso, porque elas trazem consigo a ndo garantia do retorno. Assim,
a estacao deve garantir esse distanciamento, por meio da a¢éo da vigilia, do medo,
do constrangimento e de toda forma de aprisionamento e controle sobre os corpos e
mentes. A hostilidade € a palavra que caracteriza a sociedade atual, ser hostil é
promover o poder (sutiimente) através do controle sobre o medo, o desconforto e o

constrangimento. As cidades tornaram-se um verdadeiro campo de recluséo.

No entanto, a propria historia atesta que hospitalidade e hostilidade caminham juntas.
O termo hostis responde a hospitalidade e também a ideia de hostil, inimigo
(DERRIDA, 2003). Estar aberto a qualquer hostilidade também é um movimento ao
gesto de hospitalidade; estar consciente do problema pressupde a possibilidade de
conceder passagem para 0 outro — apenas e sO pelo outro a abertura tem inicio.
Segundo Fuao (2012), “[...] esse ‘outro’ pode ser recebido tanto como hdspede (héte),

ou como inimigo (hostis), pois em sua origem esté o temor ao diferente, ao estranho”.

No mapa do aluno Jodo Bernardi (Figura 61), o acolhimento como sentimento
transbordado em hospitalidade mostra sua face na estacdo pelos pequenos sinais,
pelos (re)cantos e suas intensidades (em vermelho) localizados no interior das pracas,
no final da passarela e no encontro da passarela com a estacao. O aluno, ao colocar-
se como passante e usuario, procura por esses “lugares-refugios”, lugares de
recolhimento; ele busca pela sombra e siléncio as formas que sugerem a curvatura da

guardacéo e da interioridade, revelando pequenas ilhas de recolhimento.
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Figura 61 — Mapa do acolhimento — aluno Jodo Bernardi (2014)
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Fonte: Jodo Bernardi, aluno da disciplina Projeto Arquiteténico Il — UFRGS, 2014/2.

Os espacgos de acolhimento expostos nos mapas, mais que lugares comuns, sao,
antes de qualquer coisa, encontros dos sentidos: por um lado, o sentimento de
pertencimento da morada, e, por outro, a incerteza do desconhecido. No interior das

pracas da estacao, procuramos o segredo do poréo das nossas casas. O acolhimento
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manifesta-se por esse canal particular e subjetivo, assumindo o “desvio” imaginativo

como virtude, de maneira a construir uma nova historia, a histéria do lugar.

Fizeram-nos crer que a interioridade ficou reservada apenas a figura da casa e do lote
privado, mas podemos também encontréd-la em qualquer arquitetura, pois a
interioridade estd na possibilidade de hospedar. Toda arquitetura tem a forca da
acolhida, independentemente do tema, uso, tipo ou forma pré-determinada. Um
primeiro movimento de abertura € permitir(-se) aceitar o espagco como seu lar, o corpo
como abertura é o primeiro caminho a hospitalidade. Assim, deve-se identificar e
aceitar os pequenos sinais de hospitalidade que os espacos contém; as formas de

acolhimento s&o os sinais que indicam outras formas de interpretacao.

Na narrativa que trata da hospitalidade, a aluna Caroline Malaggi explora o trem, o
percurso da passarela, a qualidade do acolhimento que podem oferecer as pracgas, e
a rotina diaria dos espacos da estacdo. A relacdo temporal, para a aluna, é a marca
gue concede em estratos o0 sentido permanente na arquitetura, e a rua assim como a

curva que guarda algo é o lugar incondicional de acolhimento. Ela escreve:

“Assim como a passarela, outro componente importante com a funcédo de
transportar é o trem, esse desloca-se nos sentidos norte-sul em um ciclo que
dura das 5:06 da manha as 23:25 da noite. Praticamente 18 horas por dia,
transportando e permitindo o deslocamento de pessoas e objetos de um local
ao outro. Ao sair da estacdo a passarela se constitui em linha reta, uma
linearidade que somente no final do caminho é formada pela curva, o
acolhimento da rua, de outro ambiente € notavel quando somos obrigados a
seguir o sentido curvo da passagem, entdo chegamos a calcada, ao chao, onde
alguns continuam caminhando e outros novamente permanecem ali, a espera
do Onibus. Um ambiente de errancia ou de espera. Nesse ambiente, mais
abaixo da passarela encontra-se a moradia, o abrigo de um mendigo que
encontrou ali um local para se esconder da chuva, e quando possivel, da
sociedade. Encostado em um pilar da passarela, uma poltrona virada, um
pedaco de espuma e uma pessoa constituem um certo tipo de conforto para o

bY

morador de rua, o acolhimento, a espera de um dia apés o outro, um
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fechamento em si mesmo. Entre todos esses sentimentos, espera, errancia,
acolhimento e hostilidade, milhares de pessoas circulam diariamente, somente
de passagem, numa rotina constante, onde o espaco de trem, da plataforma e
da passarela configuram uma etapa do ciclo diario de cada passageiro”.

A narrativa do grupo de alunos Coral Bell6 Lopes, Gabriela da Silva Ramos e Renata
Ossanai descreve as sensacdes por meio dos elementos de barreiras, dos percursos
inseguros no interior da Estacao Niterdi, dos ruidos e da instabilidade da passarela e
do acolhimento das pragas. Eles dizem:

“O mapa de sentimentos foi elaborado de acordo com as sensacdes que o
grupo sente em cada parte do percurso da estacdo até a praca. Foram
utilizadas as cores azuis, verde, amarelo, laranja e rosa para diferenciar essas
partes e relacionar com as sensacgdes. A estacdo, devido ao seu movimento,
nos causa atordoamento, inseguranca e ansiedade — por ndo saber ao certo o
gue esta por vir. As catracas assemelham-se a uma barreira que separa a
estacdo das pracas. O percurso nas passarelas caracteriza-se pelo barulho
constante e intenso decorrente da BR-116, que causa confuséo e instabilidade
em todas as vezes em gue passamos por l4. Quando chegamos na Praca
Niter6i, percebemos seu desnivel natural que gera um ambiente acolhedor,
porém também vemos o descaso e 0 abandono do local — evidenciado pela ma
condicao da vegetacao e sujeira que o tomam. Ja a Praca Rio Branco tem como
elemento mais marcante a hospitalidade dos comerciantes ali estabelecidos e

sua amplitude por estar em um mesmo nivel” (Figura 62).
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Figura 61 — Alunos Coral Bell6 Lopes, Gabriela da Silva Ramos e Renata Ossanai (2015)
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ACOLHIMENTO
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BARREIRA
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INSEGURANGA ATORDOAMENTO

HOSPITALIDADE
FRIEZA

AMPLITUDE
DIVERSIDADE

Fonte: Coral Bellé Lopes, Gabriela da Silva Ramos e Renata Ossanai, alunos da disciplina
de Projeto Arquiteténico Il — UFRGS, 2015/1.
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As cartografias dos alunos ndo trazem a resposta, mas 0 questionamento sobre o
espaco habitado, uma interferéncia que deixa em duvida verdades e certezas sobre
como pensamos a arquitetura. Distante da imagem que conforta, as marcas deixadas
a partir das vivéncias do espaco da estacdo invocam um novo nome, apresentam-se
com um novo rosto. O “outro” como completamente fora ndo traz a arquitetura um
movimento, mas faz do movimento uma nova aparicao arquitetural. Uma acédo que
desloca signo e significante, forma e funcdo. As atividades dos alunos e as ocupagdes
dos comerciantes, como forma de inscricdo (e promessa), levantam as incertezas
sobre o0 espaco da estacdo, desconstroem a arquitetura numa outra coisa, hum outro
nome, numa outra situacdo. O “completamente outro” é a incerteza que faz da

arquitetura gesto de hospitalidade, por aceitar incondicionalmente essa duvida.

Ao revelar as qualidades sensiveis do espaco, os mapas ndo deixam de ser uma
provocacdo a essa abertura a hospitalidade. Portanto, os mapas apresentados
buscam provocar as “aparicbes indesejadas”, aproximam-se de um jogo de
desmontagem, num processo interminavel de expectativas, encontros e
desencontros. Essa coragem de identificar, receber e questionar o (in)certo é retomar
a face ética dos espacos, tendo a responsabilidade de proporcionar o direito e o
reconhecimento individual e coletivo, num local onde, talvez, se possa exercer a
cidadania, um lugar da igualdade e da livre expressédo, procurando o bem comum a
partir de arquiteturas que tenham em si a natureza da justica e, principalmente, da
esperanca.

3.4 INSTALAGOES — LUGARES DE INSCRICOES

As instalacdes sao instrumentos que colocam em pratica o que foi percebido nas
analises dos mapas afetivos e nos levantamentos cadastrais, sdo uma resposta ativa,
sensivel e humana dos alunos no e para o espaco. A palavra inscricdo aqui adotada
aproxima-se da ideia de rastro de Derrida. E um “grafismo” sensivel que se coloca
dentro do “texto” da obra, tendo como efeito o desparecimento do proprio sentido de
origem. Para Derrida (2006), rastro refere-se as marcas deixadas por uma acao ou
pela passagem de um ser ou objeto sobre algo. Pensar sobre esses termos na
arquitetura é voltar-se a dimensao historica e simbolica da obra. As inscricbes que a

estacdo recebeu por meio das instalagbes dos alunos foram organizadas em dois
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momentos: as efémeras, como grafite, 0 exercicio “re-sintos” e 0s mosaicos; e as
permanentes, como floreiras, canteiros, parede verde e balancos. Sao incisbes
discretas, mas profundas, que contaminam o contetdo da obra pondo em questédo a
autoridade de um comeco e de um ponto de partida (SANTIAGO, 1976). Essa acao
externa no interior da obra vem para denunciar a origem ao passo de seu
apagamento, anunciar algo no mesmo instante da sua renudncia, apontar que nao
existem objetos submetidos a objetividades da raz&o, permitindo, assim, novas

articulagbes de pensamentos (Figura 63).

Figura 62 — Diagrama conceitual — instalacfes
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Inscricdo estd no encontro entre corpos e, para se fazer atuante, deve cortar, deve
ser profundamente sensivel para poder explorar outras camadas, outros universos.
Para Fudo, Lemos e Khouri (2017, p. 189): “Quem explora tais superficies quer ver o
gue se esconde dentro, conhecer 0 abismo em suas entranhas, o segredo de seu
conteudo”. Inscricdo como dispositivo desconstrutor € a expressao do corpo sobre um
outro, € abrir camadas, possibilitando expor e trazer a superficie aquilo que esta
“dentro do dentro”. Na Estacdo Niteroi, as ocupagfes dos comerciantes nas pragas

sdo0 a expressao maxima dessa revelagao.
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Diferentemente da matriz determinante do projeto e aproximando-se da ideia de
rastro, as inscricdes da obra por meio das instalagdes sao o registro da necessidade
de um questionamento das oposi¢cées que estruturam o pensamento do projeto —
dentro e fora, inteligivel e sensivel, esséncia e aparéncia, verdadeiro e falso — abrindo
a discussao para outros significados (SANTIAGO, 1976). As instalacdes, portanto,
transformam-se em significante secundario e exterior, numa espécie de “significante
de significante". A exemplo das ocupac¢des dos comerciantes, as instalacdes dos
alunos expressam uma otica particular e individual, revelando as memarias e desejos
dos alunos numa aproximacao afetiva com o lugar. Os materiais aplicados, as formas
de revestimos, suas cores, grafismos e técnicas alternativas procuram envolver e
transformar ndo apenas a superficie e a imagem das pragas, mas principalmente

atingir (e marcar) o interior dos alunos, usuérios e passantes.

Numa espécie de “espagcamento” ou intervalo do pensamento linear, as pequenas
intervencdes aplicadas nas pracas impossibilitam um fechamento do significado da
estacdo sobre si mesma. Abrem caminho para uma reflexdo e um pensar entre o
sentido da utilidade e a for¢a da inutilidade dos espacos, entre a exigéncia funcional
e a necessidade humana do supérfluo, entre a questdo da beleza como forca de
apropriacdo e da imperfeicdo como base de acéao critica. Por meio das instalacfes, o
espaco projetado abre-se como lugar dos acontecimentos, numa multiplicidade de

cenarios.

As marcas individuais e subjetivas, através das instalacdes, buscam escapar de
qualquer origem, forma de existéncia, esséncia, representacdo oficial e significacdo
permanente, colocando em prética a ideia de hospitalidade. Num movimento em
direcéo a hospitalidade, a ideia de rastro é a marca (corte/fresta) que se abre para a
chegada do outro. E uma forma de abertura a partir de uma “provoca-agdo”, por onde
pode acontecer o recolhimento absoluto no interior do hospedeiro, manifestando-se

preferencialmente nos espacos de espera.
re-sinto

O exercicio “re-sintos”, exposto nas Figuras 64 e 65, € uma sensibilizacédo pelo ato de
construir, uma reflexdo sensivel do espaco a partir da interioridade do sujeito. O
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exercicio propunha a construcdo de um pequeno ambiente individual (um espaco
geomeétrico de 1x1x2 m de altura como ponto de partida) com livre uso de qualquer
estrutura e material. Esses recintos deveriam representar de algum modo o re-sinto
de cada aluno, colocando aquilo que desejassem como representacao de si, da sua
interioridade. Logo, a materialidade desses pequenos habitaculos tomou forma pela
acao sensivel e afetiva do “ser-construindo”. De maneira criativa, 0os alunos trouxeram
pequenos objetos préprios de suas casas, procurando expor o universo particular —
marcas que fundam um lugar Unico disjuntando o significado original e fazendo-nos
pensar sobre o sentido da estacdo (a partir das pracas). A atividade foi realizada
individualmente e compartilhada com os colegas ho momento da “visita” aos recintos
uns dos outros. Vale salientar como ponto chave o componente do improviso, dada a
utilizacao de materiais baratos, caseiros e de producao local e manual. Outro ponto a
destacar € o componente de surpresa, visto que cada “re-sinto”, uma vez visitado,

serviu de base de reflexdo para os outros alunos.
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Figura 63 — InstalacBes efémeras — re-sintos, Estacdo Niterdi (2016/1)
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Fonte: Adaptado das fotos registradas pela turma de Projeto Arquitetdnico Il — UFRGS,
2016/1.
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Figura 64 — Instalacé@o — re-sinto, espago-representacao da interioridade do aluno

Fonte: Registradas por Guilherme Zamboni Ferreira, aluno do Programa de P6s-Graduagao
em Arquitetura — UFRGS, nas atividades de estagio em docéncia.

As instalacdes dos alunos séo o resultado de como podemos (re)ver e (re)interpretar
a realidade. Como marcas individuais a partir da experiéncia, sdo indicios que
antecedem qualquer origem, retardando (e também retratando) a identidade e
significado da estag&o. Acionadas por uma dupla leitura — pela memaria (familiaridade
de uma experiéncia) e pela surpresa e imprevisibilidade — essas formas de inscrigcbes
dos alunos indicam um retardo temporal, uma incompletude, um mistério, podendo
ser retomada e recontada a qualquer instante (CONTINENTINO, 2006).

re vestir — rever sentir

Os revestimentos permanentes (como 0s muros verdes) ou provisorios (como o grafite
e 0 mosaico) aplicados na praca da estacéo (Figura 66 e 67) expressam o desejo do
sujeito de se fazer presente, de assinalar algo de si sobre uma outra realidade,
sobrepondo historias, vivéncias, tempos e significados. Esse (des)cobrimento
aparentemente brando, sem repercussao estrutural ou funcional, vem para “re-parar”
aquilo que se coloca estatico, comum e cotidiano.
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A superficie, uma vez atacada por esses registros particulares, expde, mais do que
novos revestimentos, as regras determinantes que a mantém. A ideia € deixar um
rastro, uma marca na superficie, “re-cobrindo” de novas e inusitadas mensagens a
forma/materialidade que o signo original toma como verdade e referéncia num

principio totalizante e centralizador.
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Figura 65 — Execucdo dos mosaicos — Estacdo Niter6i (2016/1)

Fonte: Adaptado das fotografias regist'radas pela turma de Projeto Arquiteténico Il — UFRGS,
2016/1.
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Figura 66 — Mosaico na revistaria (2016/1)

Fonte: Registrado pela turma de Projeto Arquitetdnico Il - UFRGS, 2016/1.
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Para Birman (2007) o pensamento do rastro € a cena primeira, a memadria que
alimenta o inconsciente, distanciando-se, assim, da ideia da presenca e da
consciéncia, atributos do logocentrismo. Assim, falar do inconsciente é pensar sobre
0s rastros que tecem a memaria; rastros sdo movimentos, excitagdes motivadas por
intensidades e forcas internas construidas por aquilo que vivemos e experimentamos
ao longo do tempo. A ideia de rastro tem sua aparicdo nos fantasmas dos signos,
encontra-se na memoria do sujeito. Por meio das instala¢des, os alunos deixam seus
rastros, e a hospitalidade surge a partir dessas inscricdes pessoais como aberturas

sensiveis (Figura 68).
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Figura 67 — InstalagGes de grafite na Praca Niteroi — Amanda Gabriella Michelotto e Felipe
Fiorini Mocelin
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Fonte: Adaptado das fotografias registradas pelos alunos da disciplina de Projeto
Arquiteténico Il - UFRGS, 2016/1.
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Essas inscricdes intervém no “texto” da obra, anunciando o carater provisorio e a
“secundariedade” do signo que imobiliza a estacdo e apontando para um certo
esquecimento da verdade, na qual ndo existe presenga, s6 marcas, encontros e
passagens. No fim, as instalagbes, quando desfeitas e desmontadas, revelam que a
estacdo que acreditamos compreender por aquilo que vemos — ndo é: “...] uma
complexidade que confunde o limite entre inscricAo e desaparicdo, presente e
repeticdo, origem e repeticdo, legibilidade e ilegibilidade, finitude e
suplementariedade” (CONTINENTINO, 2006, p.100).

Como inscri¢des, as instalacdes contém a qualidade do ainda nao visto, significam a
mudanca de um espaco efetivo e dimensional para um espaco afetivo e sensorial.
Portanto, esse “preenchimento” sensivel e particular dos alunos vem para atestar a
estacdo como possivel lugar de hospitalidade (Figura 69). Se observarmos, a Estacao
Niteréi, como arquitetura da errancia, antes mesmo de qualquer instalacdo nao
planejada ou imprevista, ja traz em si a garantia da hospitalidade, pois apresenta o
atributo do provisorio, do transitério e do ndo duravel. Esses sdo espacos indefinidos
da cidade, visivelmente abandonados, ndo sédo propriamente vazios, mas resultado
de inscricbes sobre inscricbes, uma sobreposicdo de histérias, de dificil leitura e
definicdo. Constituem-se de marcas das muitas passagens e memdrias, uma

arquitetura que tudo pode acolher.
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Figura 68 — InstalagGes de murais verdes na Praca Niteroi — Thais Gamarra e Carlos
Sardinha

Fonte: Adaptado das fotografias registradas pelos alunos da disciplina de Projeto
Arquiteténico Il - UFRGS, 2016/1.
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Reforcada pelas instalacdes, essa “provisoriedade arquitetdnica” da estacdo também
tem sua origem no erro; aceitar o erro € a marca da coragem, da incerteza e da
maxima liberdade de vivenciar, de aprender e refletir. O erro contém a origem de todas
as origens, € o rastro mais profundo. O acerto provém do medo e do erro, construimos
a arquitetura com representacbes numericamente precisas pensando no efetivo
acerto. Voltar-se ao erro € um ato de absoluta forca, resiliéncia e esperanca. A
estacdo, uma vez marcada pelas instalagées, mesmo que apagaveis no futuro, traz a
inscricdo e a abertura das multiplas historias a partir dos “erros” que os alunos e
comerciantes depositaram sobre a obra projetada. Como receptaculo, a arquitetura
precisa estar aberta a esses fantasmas da maldicdo, do erro, do acaso, do
imprevisivel sobre a razdo. A arquitetura deve ser amedrontada pela davida e pela
possibilidade do erro.

corpo/espaco

A acao do sujeito a partir do exercicio “corpo/espaco” coloca-se como um instrumento
de reflexdo, uma forma de ocupacao néo previsivel sobre a funcionalidade da obra.
Romper com a légica utilitaria também com o gesto imprevisto do corpo no espaco é
poder ver e revelar a forca da espera da arquitetura ao oferecer novas possibilidades
de acontecimentos pelos movimentos ndo previamente “calculados” pelo projeto
(Figura 70).
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Figura 69 — Espaco (&) corpo — exercicio “corpo/espac¢o” com a professora Daniela Cidade
Estacdo Niter6i (2016/1)

Fonte: Adaptado das fotografias registradas pelos alunos da disciplina de Projeto
Arquitetonico Il - UFRGS, 2016/1.
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Deixar-se assombrar pelas inscricdes dos alunos é nomear a arquitetura como lugar
da hospitalidade; os exercicios e instalagdes mostram que o acolhimento ndo esta no
espaco ocupado e na forma de ocupagdo, mas no gesto de conceder
incondicionalmente uma abertura a todos que falam uma outra “lingua”. A
hospitalidade revela-se no gesto de receber sem questionar quem chega, mesmo nao
existindo um pensamento claro, objetivo daquilo que esta por chegar. As instalacbes
dos alunos tornam-se o dispositivo desconstrutor, questionando o significado original
da obra. Por fim, o subcapitulo procurou mostrar que as pracas nao foram
simplesmente ocupadas por instalacbes, mas por um preenchimento de absoluta

esperanca.

3.5 FESTAS E TRANSBORDAMENTOS

Os transbordamentos colocam-se na ordem do acontecimento da obra; falar das
ocupacdes, a exemplo das festas® realizadas nas pracgas, é aproximar-se da ideia
derridiana de suplemento. O lugar do suplemento, estd em transbordar os limites, esta
em avancar para o outro lado. As festas e as atividades comunitarias podem ser vistas
como formas de transbordamento, logo péem em evidéncia as margens carregadas,
um outro texto estendido e desdobrado do anterior, perdendo assim a referéncia, a
estrutura e o significado originario da estacao (Figura 71). A margem que aparece pelo
transborde ndo é um “além”, nem uma oposicao de um “fora”, pois denunciaria um
limite, mas aparece na acéo violenta desse movimento de disseminacédo, perdendo-
se entre o dentro e o fora espalhando-se. Transbordar estd na acdo de acrescentar
um “outro” naquilo que se encontra pleno, original e presente — para Derrida, um outro
suplementar (SANTIAGO, 1976).

50 Festa de Natal realizada em 11 de dezembro de 2015 e Festa Julina em 07 de julho de 2015 e 01 de
julho de 2016.
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Figura 70 — Divulgacéo da Festa de S&o Jodo, Praca Niter6i (2016/1)
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Fonte: Registrada e adaptada pelos alunos da disciplina de Projeto Arquitetdnico Il —
UFRGS, 2016/1.

Portanto, as festas comunitarias, como forma de acontecimentos na estacéao,
colocam-se como um transbordamento do “texto originario”. Elas vém de fora para
disseminar, recompor corrompendo o dentro e, assim, “re-escrever’ o texto, nao se
separando mais da imagem (e historias) da obra. As festas e ocupacdes, mais que
acOes exteriores a estacao, representam o "interior do interior". Por um instante,
transformam-se na razéo de ser da estrutura, deixando-se ler de dentro, expondo o
segredo interno e velado da obra (Figura 72). Ao aproxima-las da ideia de suplemento
como um dispositivo desconstrutor, aponta-se a questéo da totalidade. Derrida (1995)
trata a ideia de suplemento como algo além da estrutura basica e real das coisas, do
‘eu” singular, independente e completo em si. O suplemento acontece no encontro
dessa singularidade permanente da obra com o fora, um encontro do uso planejado
da estacdo com o outro radical, longe da estrutura de pensamento convencional

(DERRIDA, 1995).
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Figura 71 — Festa de Natal com bandas locais e apresentagfes de danga. Encerramento do
semestre 2015/2

Fonte: Adaptada das fotografias registradas pelos alunos da disciplina de Projeto
Arquiteténico Il - UFRGS, 2015/2.
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Logo, as festas realizadas nas pracas da estacdo, de Natal e Sdo Jodo (com
apresentacdes artisticas como dancas, muasicas e teatro), tornam-se uma politica
incorporada a obra, uma forma de transbordamento, trazendo a arquitetura para o
universo performativo. Para Austin (1990), o termo performativo indica uma acao; a
performance, como esclarece Leonidio (2015), vai além da manifestacdo artistica
encontrada apenas no interior de ateliés, galerias e museus, manifestando-se e tendo
sua forca méxima principalmente no espaco publico urbano, constituindo-se como um
potente exercicio de imaginagcdo espacial e urbano. Exercida nas ruas e longe de
qualquer forma de conhecimento cientifico ou objetivo, a ideia da perfomatividade &
um tipo de re-acdo espontanea acionada pelos encontros. Portanto, como forma de
desconstrucdo, a perfomatividade toma o caminho “marginal” do uso do espaco

publico urbano alimentado pelos afetos e intui¢des.

A ideia de suplementariedade ndo é apenas algo que se acrescenta ao “eu” presente,
mas se encarrega de substituir, representar a presenca de um “eu” que nédo esta la
(BOGEA, 2015). Fazendo revelar uma nova “est-ética”, uma nova estrutura —
pensamentos inéditos provém de acdes inéditas. Nesse sentido, as festas vém para
suprir a caréncia de signos, denunciando a esgotada e fragil linguagem que define a
estacao, visto que a linguagem oficial ndo pode abarcar todos os sentidos (Figura 73).
As festas, numa espécie de perfomatividade, propéem colocar-se como uma
confrontacdo do que é verdadeiro ou falso. Sdo a¢des que ndo servem para informar
uma descri¢cdo, mas, sim, para colocar em pratica uma dendncia. Como um corpo
estranho, tornam-se 0 suplemento que joga a estacdo para além dela propria —

transbordando-a.
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Figura 72 — Festa de Natal, encerramento do semestre 2015/2

Fonte: Adaptado das fotografias registradas pelos alunos da disciplina de Projeto
Arquitetonico Il - UFRGS, 2015/2.
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A ideia de suplemento coloca-se como acontecimento antes mesmo da origem do
significado da obra. Na estacéo, as festas vém para completar, suprir, intervir, e ndo
substituir. Elas denunciam um esvaziamento de algo que falta a obra, sua presenca é
compensar uma caréncia, € um anuncio de uma auséncia. Enquanto substituto, o
suplemento, para Derrida, ndo apenas se acrescenta a uma presenga, mas vem
indicar um vazio (BOGEA, 2015). Logo, devemos pensar a estacdo como um
receptaculo, um recipiente em que nada € permanente, um vazio aberto a novos

complementos. Diz Bogéa (2015, p. 172):

O complemento perfeito, a resolucdo e o encerramento da questao de
uma vez por todas sao impossiveis e é devido a esta impossibilidade
insuperavel que é possivel haver desejo de presenca, tentativa
sempre reiterada de preenchimento, de encontro de si consigo
mesmo, de perfeita identificacdo, de producdo e proliferagcdo de
sentidos, conceitos, artes, ciéncias [...].

Para Solis (2014), por meio do movimento de suplementariedade, o signo da obra,
antes pré-determinado, dissemina-se, colocando-se em constante revisdo. A
totalizacdo do signo perde seu sentido Unico, de estabilidade e permanéncia numa
deriva constante. As festas constituem o jogo de deslocamentos de significados,
provocando colisBes com a estrutura da obra (SOLIS, 2014). Assim, as festas vém
para denunciar que o “conteudo” da estacdo jA nasceu morto em si, vindo a se
restabelecer fora do seu “texto”; o conteudo esta no complemento adicionado, e ndo
no seu interior. Os valores que inicialmente achamos estar na arquitetura, na realidade

ainda estdo a ser descobertos pelas pessoas que a ocupam.

O trabalho do arquiteto deveria mostrar que na arquitetura ndo existe verdades
absolutas, baseadas em documentos histéricos, modelos e padrdes, mas que
arquitetura é resultado da inscricdo particular e subjetiva, ela é resultado das marcas
do homem. Arquitetura, antes de tudo, é sobreposicdo de marcas, camadas de
inscri¢cdes, uma forma de transbordamento. Toda linguagem em si € uma forma finita;
assim, trabalhar com apenas uma é limitar-se. Vimos que a representacgéo oficial do
projeto da estacéo e o proprio uso predefinido podem sofrer novos caminhos, uma vez

combinados a outras formas de linguagens e expressoes.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

As considerac0fes finais ndo devem ser entendidas como um fechamento, mas uma
possibilidade de abertura e reflexdo. Assim, como forma de assinalar a importancia
da vivéncia no espago e, por consequéncia, de um outro entendimento de projeto,
busco relatar a minha experiéncia na estacdo juntamente com 0s principais pontos
observados neste estudo, procurando expor um desvio na interpretacdo e leitura
tradicional da obra e reforcando a liberdade po-ética que a obra deve carregar. Esse
relato desdobra-se inicialmente numa “deriva discursiva metaférica” em que

possamos encontrar vestigios de hospitalidade.

A Estacdo Niterdi-Rio Branco, como imagem, representa o0 movimento e a vida da
cidade de Canoas, pois concentra toda a intensidade de fluxos, paradoxalmente
dividindo e isolando. Num primeiro pensar, a palavra ligar poderia ser seu maior
atributo, mas, se observarmos com atencéao, distanciamento é a palavra-chave dessas

arquiteturas.

Entretanto, independentemente da imagem construida, a estacdo, como arquitetura
da errancia, tem a propriedade de transpor e conectar todas as barreiras fisicas,
geograficas e territoriais, mas, principalmente, do preconceito, das diferencas sociais,
dos excluidos, dando as mesmas condi¢cdes de acesso aos moradores das margens
e do centro. E uma arquitetura com carater efetivamente social, e ndo totalitaria e

excludente.

Como arquitetura de passagem e encontros, a estacao traz em si o sentido do tempo,
revela e expde o tempo do mundo, de intensidades e polaridades, encontra-se entre
0 caodtico e a disciplina, entre o multiplo e o individual, entre o ruidoso e o siléncio,
entre o fixo e o fluxo. Resultado da vida urbana, a estacdo é a soma de tudo, de todos
0s tempos. Sempre em movimento, ela é tempo presente. Na despedida do abraco e
na esperanca dos que partem, € tempo passado, e, para 0s que chegam, é
expectativa, é futuro. A estacdo como espaco dos encontros e despedidas desperta o
(in)esperado e também o (in)desejado, desfazendo-se na mesma velocidade da

partida do trem.
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Num viés sensivel e intuitivo sobre o espaco, comeco meu passeio desmaterializando
0 objeto estacao-infraestrutura em lugar de fluxos. Procuro descortinar no percorrer
da passarela, no interior das pracas e plataforma, mais que questdes utilitarias, revelar
uma dimensdo simbdlica que extrapola a imagem que vejo, transformando-a

metaforicamente numa espécie de ancoradouro.

Num primeiro momento defino a estac¢ao a partir da imagem do movimento, mas seu
acolhimento acontece pelo fixo, pela permanéncia simbdlica de aguardar a chegada
e partida do usuario, do passante e até mesmo do trem. A errancia, para se efetuar,
deve ter partidas e chegadas. Assim como a ideia de ponte que congrega, transporta,
conecta, a estacdo também traz o signo da espera, da bondade de servir a todos. A
“ponte” metaforicamente possibilita passar de um nivel a outro, de uma linguagem a
outra, de uma cultura a outra, de uma viséao a outra. O ancoradouro, em contrapartida,
possibilita ao homem observar essa mudanca, refletir sobre a passagem e seu lugar
na terra. Sua funcao, antes de tudo, € possibilitar o transporte, reduzir distancia, mas
também é preparar para o novo; é a linha divisoria, a referéncia (Qquem sabe uma

clareira?).

Assim, na realidade (e na minha imaginacdo), a Estacdo Niter6i é como um
ancoradouro, um movimento horizontal de ligacdo, mas também de guardagédo. Como
ancoradouro, ndo existe distancia; na sua qualidade de “a-guardar’, como uma
arquitetura sobre algo (agua, trilho, via, mar), a estacéo deve reunir e aproximar vidas,
territorios distantes, cidades, bairros, pessoas. Por ela, ocorre o encontro do abismo
das diferencas, das distancias, das culturas. Diferentes mundos (sociais, territoriais,
econdmicos) ligados pela linha do trem. Que forca simbdlica ela pode ter para reunir

tao diferentes universos? Ou até mesmo isola-los?

Ao percorré-la, busco por resquicios e residuos de significados. O olho se desloca a
deriva, sem expectativas, apenas acaso e memoérias, um fluxo interminavel de tempos
e imagens acompanham meus passos. O olhar se movimenta atras de surpresas,
buscando despertar as experiéncias vividas, principalmente o local onde nasci. Busco
pelos objetos e formas, pelos sons, pelos espacos, pelas pessoas e rostos, pelas
cores, texturas e cheiros. Procuro uma certa “reciprocidade” em que minha historia

possa ser contata, um local para recordar e, quem sabe, dividir as histérias e imagens

179



qgue guardo. Na incerteza da deriva, busco por algo familiar e pessoal que possa

assegurar minha identidade e o sentimento de pertencimento na estacao.

A palavra ancoradouro vai muito além do aspecto utilithrio que vejo na estagéo, sua
funcionalidade oculta o profundo significado que a converte em simbolo de espera e
conexao. Procuro desconstruir o sentido da expresséo estacdo de metrd fazendo uma
analogia as figuras das plataformas maritimas, os grandes e extensos ancoradouros
que tinham como sentido ligar &gua e terra. Essas estruturas elevadas representam o
limiar entre dois mundos, a flexdo maxima da dobra, mas também anunciam a diviséo
e isolamento. O ancoradouro, assim como a estacao, € limiar e fronteira, mas também
€ transbordamento. A plataforma excede-se, lancando-se sobre as &aguas, uma
combinacdo, uma contaminacao entre naturezas distintas, natural e artificial, liquido e
solido, fluxo e fixo. Ao final dessa disputa, quem ganha é o pequeno barco a ser
acolhido, tanto o mar quanto a estrutura parecem render-se com sua chegada, que
ancora tranquilamente; o pequeno barco é a “ponte da ponte” ao ligar mar, sujeito e

plataforma.

Meu percurso na estacao parte da chegada do trem: ao desembarcar, encontro um
grande pier, um espaco linear sobre as aguas do extenso trilho, uma estrutura plana
contida por muros, um desembarcadouro a espera da atracacdo dos navios que estao
por chegar. No imaginario, estou nesse grande pier, como aqueles junto ao mar,

contemplando a distancia a cidade e suas margens.

Na plataforma da estacéo, sinto-me distante pela falta da beira da praia, de tocar a
cidade, de alcancar outras margens. Estou na plataforma da estacdo; estranho
sentimento de contemplacao e dispersao, tudo torna-se distante nesse ancoradouro.
A plataforma é o lugar do encontro entre a espera e a errancia, serve para as pessoas
passarem, mas também aguardarem o proximo trem, um sentimento misto de
despedida e expectativa. Assim como a areia da margem da praia, a plataforma da
estacdo nada guarda para ser lembrada, seus vestigios sdo provisérios, se

desfazendo como pegadas na areia do mar.

Em direcdo a saida, sempre em linha reta, continuo minha caminhada. Ao subir, as
escadas “direcionam-me” ao interior da estacdo. Nesta caixa elevada sobre trilhos,

vejo a cidade e suas bordas, tdo distante e presente que quase posso toca-la e senti-
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la — um sentimento combinado de esperanca e medo, de inseguranca e coragem. Sob
a estacao contida por muros, correm as aguas (dos trilhos) — mais que um canal de
concreto, é uma porta fechada, € uma linha que néo liga, ndo faz contato, coloca-se

como limite que contorna, delimita e fragmenta a cidade e meu pensamento.

A cidade, para a estacao, aparece como margem distante, uma moldura, uma tela a
ser meramente contemplada. A estagcdo, para a cidade, mostra-se como
acontecimento, uma ilha, um ponto distante, um porto que traz a esperanca. A estacao
possui todas as qualidades que procuro na arquitetura, ndo como forma ou uso
(restrito), mas para além dela, é coletiva e plural, esta visivelmente aberta a todos,
sua existéncia pelo trem revela diversidade, movimento e vida. Vejo virtude e
generosidade, pois é infraestrutura e também ancoradouro que liga esse mar de

pessoas.

Procuro a saida da estacdo e, pelo caminho, encontro barreiras, roletas, filas,
corredores, faixas, cameras, portas fechadas, sinais vermelhos; aparentemente tudo
em seu interior € para negar aquele que esperou chegar. Ao sair, assim como o pier
gue imagino sobre o canal metalico, encontro um novo elemento de transposicédo, a
passarela. Diferentemente da estacdo, que se pde como um grande ancoradouro que
recebe e lanca seus barcos a um futuro, a passarela é o elemento que conecta, que

da margem ao presente, € a estrutura que aproxima terra e mar, realidade e

imaginario, estacdo e cidade.

Durante o percurso da passarela, vejo a cidade se aproximar. Sinto-me um pouco
inseguro do que posso encontrar, ruidos, cheiros, movimentos acelerados, uma
violéncia dos sentidos atinge a passarela e a mim. Ao mesmo tempo, ainda um pouco
deslocado e distante da realidade, das margens da cidade, paro de seguir e contemplo
0 caos que rodeia a estacao, volto a me sentir seguro, apaziguado e acolhido. Na
passarela vejo passagem, mas também répidas paradas para a contemplacdo. A
passarela transforma-se de ponte de conexdao em ponto de observacdo e
recolhimento, onde posso pensar, refletir sobre a cidade que vejo. A certa distancia
consigo lé-la, a cidade, com maior clareza, mergulhando em seus detalhes e
apreciando seu conjunto. Ela se revela por inteira a partir da estacao e da passarela.

Assim, ao olhar da passarela, desse elevado pier para as margens da praia, descubro
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uma nova perspectiva, que a errancia pode transforma-se em lugar de espera, e que

o acolhimento pode surgir também desses lugares.

Nesse contexto surge sentimentos divididos entre o medo das incertezas que a cidade
pode revelar no final do percurso e a coragem de enfrentar o novo, na perspectiva do
descobrimento. Ser hospitaleiro surge exatamente nesse gesto, no entendimento
dessa preparagao, nesse instante em que a coragem encontra a incerteza, no instante
em que se aceita esse enfrentamento com o estranho, dizendo sim para aquilo que
vai chegar. A Estacdo Niterdi, na sua generosidade, através da longa passarela
prepara a todos ao seu tempo e ao seu passo para o desconhecido; a errancia

marcada pela passarela também tem sua forma de espera.

No final da passarela, ao fim do meu percurso e deste relato, deparo-me com as
pracas — espacos-residuo para uns, para mim o contrario, encontra-las é descobrir um
pequeno oasis no meio urbano, um lugar sem lugar, um portal. Aparentemente
desprovidas de uso e significados, as pracas Sao puros espacos esvaziados, ausentes
de tudo que possa atingi-las; estdo prontas para serem preenchidas. Mesmo ninguém
as percebendo como lugares de espera, elas sao incondicionalmente hospitaleiras em
si por aguardarem, ainda sabendo que o movimento € s6 passagem. As pracas, por
“ndo serem”, esperam algo que nunca chegara; elas, mais que pragas, séo lugares de
esperanca. Prontas para serem preenchidas de vida, nasceram assim, livres e sem
nome, sua existéncia é ndo ser nada além de espaco de espera. As pracas da estacao
sao indefinidas na sua infinita possibilidade de servir, de tudo poder conter e respeitar.
Representam a absoluta hospitalidade, ndo esperam ser algo, apenas oferecer um
“sim”. Diferentemente da estacdo com suas perguntas — quem vém? O que fazes
aqui? Para onde vai? Quanto tens? — as pracas sempre respondem de prontiddo ao
estranho — venham! Entrem! Sejam bem-vindos! — e oferecem mesmo que
aparentemente hostis para alguns um agradecimento no ato da despedida — até logo!

Boa viagem! Voltem sempre!

Assim, entre o real e o ideal, entre a fantasia e a experiéncia, € que minhas
consideracgdes finais se revelam juntamente com a estacdo. A estacdo nos coloca
dentro da vida cotidiana da cidade, de frente com a realidade. Como arquitetura (e

conexao), é o lugar de todos, é onde a cidade pode encontrar-se. A hospitalidade esta
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na figura dessas obras, os viadutos, as passarelas, os tuneis e todo tipo de arquitetura
de conexao que possibilite os encontros, a livre convivéncia e a transformacéo da

sociedade.

No mesmo caminho desse relato, no Capitulo I, por meio dos levantamentos e
analises, buscou-se denunciar o abismo existente entre esses dois universos, da
idealizag&o do projeto e da realidade vivenciada cotidianamente. Os levantamentos
cadastrais expuseram a garantia da eficiéncia, mas também a necessidade de
pensarmos a possibilidade de novas interpretacfes e usos. Destaca-se, nas analises,
o fendbmeno do siléncio, marcado pela individualidade, pelo isolamento e
distanciamento dos usuarios; e a capacidade dessas obras de infraestrutura de se
reinventarem por aquilo que se coloca “marginal” ao seu plano de funcionamento
(como as ocupacfes dos comerciantes das pracas, a informalidade e as adaptacdes
dos usuarios, como o “bicicletario guarda-corpo” e 0s pequenos abrigos sob o “teto”
das rampas das pracas, construidos pelos moradores em situacdo de rua). As
andlises do Capitulo | procuraram alertar que, além das questdes de eficiéncia,
devemos atentar para a importancia da acdo do individuo, para a realidade
cotidianamente vivenciada e as reais necessidades da populacdo como um forte

condicionante de projeto.

Como resultado das andlises verificaram-se duas faces da estacéo; por um lado,
espacos onde 0os movimentos repetitivos reproduzem a acéo de controle e disciplina,
refletida principalmente nas extensas e lentas filas. E, por outro, resultado dos acasos,
um lugar de pluralidade que se mostra diariamente. Os levantamentos confirmam a
premissa da eficacia, uma “arquitetura-produto” que deve valer por seu rendimento e
velocidade. Notou-se que a funcdo se sobrepde e intervém na livre interpretacdo do
sujeito, 0s corpos nos espacos tendem a tornar-se distantes, pontuais e
individualizados. ldentificou-se que a forma dos espacos projetados, 0s equipamentos
e sua configuracdo buscam anular abordagens “demoradas”, apresentando-se em e

como lugares de rapidas passagens.

Observou-se também que as cameras, as barreiras fisicas e as filas instauram a
pratica do isolamento e controle; pré-determinado e sempre em “linha”, o ato de

caminhar torna-se uma tarefa para um fim especifico. A visdo € o principal mecanismo
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de acéo, facilitando a pratica da vigia e o processo de fiscalizacdo. Logo, a busca pela
eficiéncia e produtividade observada na estacao deve ser redirecionada para produzir
mais encontros, ser um instrumento de efetiva troca social, atingindo um maior nimero

de individuos e garantindo as mesmas condi¢bes a todos.

Assim como a tomada de decisado no processo projetual deve trazer o componente da
realidade e ndo apenas modelos pré-determinados, devemos encarar o fazer
arquitetural como “um projeto+acgao”, uma espécie de “projetagdo” ou projeto em
movimento, indicando que a arquitetura de conexdo (a exemplo da Estacdo Niteroi)
nao é permanente e definitiva e nem voltada a si mesma, mas resultado de

acontecimentos, da acdo do homem.

O Capitulo Il aproximou-se do filésofo Jacques Derrida, num caminho que procurou,
mais que respostas definitivas, uma forma de pensar a estacdo sob a Otica da
hospitalidade. Durante os subcapitulos, foram expostos os interesses de uma
arquitetura planejada, de uma disciplinaridade que busca na légica do utilitarismo o
dominio sobre o0 homem, denunciando as forcas hostis a que o espaco nos submete.
Assim, Derrida aparece como uma fresta, um desvio, uma promessa ao passo de
novas revelacdes. Por meio do filésofo, buscou-se alguns mecanismos
desconstrutores que pudessem escapar do conceito estruturante e centralizador que
ronda a estacdo e a forma como somos disciplinados a aceita-la. Efetivamente, este
trabalho coloca-se como uma reacao frente a impossibilidade do individuo manifestar-
se livremente. Pelo comportamento dos usuarios na estacdo, observou-se como
comum uma reagdo passiva, um sentimento de indiferenga e clara incapacidade de
afetar-se, um quadro de auto anulacdo em que o sujeito, pela falta de estimulo, ndo
consegue mais refletir sobre as préprias decisdes, rejeitando qualquer forma de

aproximacao.

Portanto, a arquitetura deve ser entendida como um lugar de “inter-agado”, ativo, um
espacgo vivo, em movimento, voltado principalmente a construcdo social, um lugar
dedicado ao outro, de tolerancia e solidariedade. O Capitulo Il procurou entender a
ideia de desconstrucdo e os mecanismos de desmontagem que podem elucidar os

caminhos até a hospitalidade. Observou-se que a questdo da alteridade pode vir a
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surgir na estacao a partir do espaco vivo, livre e espontaneamente compartilhado,

recebendo incondicionalmente a todos.

No Capitulo 11l teve inicio um movimento de desconstrucdo. Mais que apresentar
alternativas de uso ou novos meios de representacfes, 0S exercicios procuraram
colocar-se numa outra forma de “risco” sobre a escrita original da obra, transformando
acOes em dispositivos desconstrutores, e dessa forma colocando em questdo para
qual fim e para quem enderegcamos 0s espacos que produzimos. A forca inventiva,
critica e espontanea dos alunos resumiu-se nas cartografias apresentadas (mapas do
acolhimento e da espera e errancia), visto que forneceram novas informacdes ao
identificar as qualidades sensiveis e efetivas dos espacos, indicando a porta de
acesso ao pensamento desconstrutor de Derrida. Os mapas entrecruzam e
aproximam universos, estao entre o fixo e o fluxo, entre a espera e errancia, entre a
hostilidade e hospitalidade; mostram que, mesmo dentro do universo utilitario da obra,

pode existir gesto de generosidade.

Ja as instalacfes apresentaram-se como marcas, fundando um novo lugar no interior
da estacdo. Sao inscricbes inquietantes, transbordando os limites da obra e
anunciando que nao existem verdades e que nada esta completo em si. Se
observarmos, as instalacdes séo fissuras que abrem a estacdo a todo tipo de
possibilidade de interpretacdo e significado, até mesmo aquelas impensadas e
conscientemente improvaveis (como, por exemplo, ponto da taxi ou palco de danca,
rampas de passagens ou ponto de venda de flores, pilar estrutural ou mural de grafite,
espaco de comércio ou parede de mosaicos, baixios da passarela ou comércio de
frutas ou até mesmo moradia dos desabrigados). Logo, o conceito da estacdo por
esses “outros” nunca se estabelece de forma plena, presente e constante, passa a
constituir-se por meio desses tragos nela depositados, numa espécie de movimento
que produz as diferencas. Logo, o significado ndo esta fixado a uma imagem, as
palavras e ao proprio nome, mas depende necessariamente de um contexto,
mostrando que o valor atribuido & estacdo ndo é permanente e totalitario, mas incerto

e variavel.

A tese vem para revelar que, antes mesmo da questéo funcional e utilitarista, existem

marcas depositadas, contextos que fogem a qualquer tipo de delineamento, abrindo-
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se a novas interpretacbes. Sao pensamentos construidos sobre camadas de
encontros e historias, desfazendo, assim, qualquer conceito determinante. No
entanto, deve-se destacar que, entre camadas, também vivenciamos o descaso, 0
descuido e a indiferenca, expostos por meio das dificuldades de aproximacdo entre
0s comerciantes e alunos e na falta de apoio institucional para com os alunos e
comerciantes. Descaso que também se apresenta na omissdo do municipio, dos

comerciantes e da propria Trensurb em relacéo a conservacéo da estacao.

Para a conservacao da estacdo € importante o envolvimento, o0 comprometimento e a
colaboracdo de todos, usuarios, comerciantes, taxistas, passantes, comunidade,
funcionéarios do trem e do municipio. Mais que requalificar um determinado espaco,
as acbes dos alunos na Estacdo Niter6i vém para mostrar o destrato do espaco
publico e o valor que depositamos nas nossas cidades. Os exercicios colocam-se
como um alerta, lembrando que a arquitetura e a prépria cidade sao resultados das
nossas acdes, somos nds a arquitetura, ela estd em nds. Uma sociedade indiferente
e desigual resulta numa cidade desumana. Por isso, devemos antes de acolher,
pensar nas condi¢des da casa que oferecemos, na qualidade e estado desse espaco.
O interesse e 0 cuidado ja sdo uma abertura ao fora, ao outro, visto que nao
oferecemos a porta dos fundos ou a casa suja e desorganizada as nossas visitas.
Cuidar de si € uma forma de dar valor a quem chega. Com Derrida, a arquitetura deve
ser entendida como lugar dos acontecimentos; portanto, para acontecer algo, deve-

se dar plenas condicfes a sua realizacao.

Nos encontros que a cidade deve oferecer, a falta de cuidado leva também a excluséo.
N&o permitir o acesso a todos é anular a possibilidade das trocas e experiéncias,
reforcando o isolamento, a dispersdo e a ndo convivéncia com os diferentes. Pode-se
observar que a Estacdo Niteroéi traz o rastro do preconceito, preconceito ndo apenas
com as pessoas, uma vez que 0 outro mostra-se como ameacga, mas também com a
propria arquitetura de conexao, suja, mal iluminada, sem manutencéo; uma estrutura
visivelmente precéaria. Se queremos respostas sobre um outro caminho, quem sabe
devemos questionar a arquitetura exatamente através da visdo dos excluidos,

daqueles que se apresentam como uma ameaca, pois eles trazem a duvida sobre o
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significado e o valor que damos ao lugar. O outro absoluto é a esperanca, nele esta a

promessa de fundarmos um novo futuro.

Assim, a arquitetura deve ser entendida a partir das suas propriedades livres,
encontradas apenas no interior do sujeito que da sentido a obra. A populacéo, a sua
maneira, deve ter a liberdade de interferir na arquitetura e nos espacos da cidade,
poder discuti-la, modifica-la e ajusta-la as suas necessidades. Devemos repensar o0
fazer arquitetural em todo o seu desenvolvimento (iniciando pela academia) — nos
levantamentos, na forma de andlise, nos métodos e processos projetivos, repensar as
intencdes, significados e modelos (questbes como partido, tipologia, materialidade,
caracteristicas espaciais e funcionais). A arquitetura deve ter um papel mais
participativo e integrador, transformar-se numa ferramenta de apoio e mediagédo, e
nao fiscalizacdo e opressdo. O mundo moderno que prometia um destino comum e
igualitario de oportunidades a partir da cidade, mentiu. A cidade abriu mao de si, da
vida publica, coletiva e cotidiana, abriu méo de encontrar-se com o sujeito pelo poder

de controla-lo, viramos instrumentos, pegas, numeros, ameaca para a cidade.

O objetivo dos exercicios ndo era afirmar um sentido Unico e particular, mas revelar
pelos espacos da estacdo um segredo a ser descoberto, ruidosamente pronunciado
pelo e para o outro. A estacdo, na tese, colocou-se como matéria de discurso e
conteudo de interpretacdes, impedindo a fixacdo de qualquer definicdo, sentido,

significado, simbolo ou conceito totalitario.

A convivéncia dos alunos com os comerciantes e com a estacdo semanalmente foi
fundamental na realizacéo e entendimento das instalacdes. Os diversos agentes que
ali vivem e convivem diariamente sdo a matéria prima e a porta de entrada em direcao
a hospitalidade, pois foi s6 a partir do (com)tato com 0s usuarios que 0s alunos
puderam refletir sobre o ressignificado da obra — um questionamento s6 alcancado a

partir das relacdes estabelecidas ao longo do tempo.

Se observarmos os exercicios, a hospitalidade surge por uma provocacdo, uma
instabilidade, o espanto parece fazer parte dessa abertura. Os espagos devem conter
0 componente da estranheza, possuir em si uma vibragcdo, uma forca de movimento
em direcdo ao fora, ao desconhecido. E 0s exercicios parecem revelar essa

desacomodacao, rompendo com qualquer origem pela acédo imprevista do sujeito,
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expondo a face sensivel e criativa dos espagos num processo de desconstrucao. A
experiéncia do espaco expde uma temporalidade que perpassa o0 presente (de
verdades), afirmando que tudo € promessa, possibilidade e transformacgéo, e ao
mesmo tempo marca o conflito da indecibilidade, mostrando que as verdades provém
da nossa imaginacao; e nada € exatamente aquilo que deveria ser. As instalacoes e
ocupacdes como forma de inscricbes ndo trazem a imagem da certeza, mas da
davida, resgatando a promessa de um futuro em que, quem sabe, encontra-se 0

universo ético e humano da arquitetura.

O lugar hospitaleiro ndo é apenas um estado passivo, tolerante e de contemplacao,
ele deve surgir a partir de uma fissura no interior do significado. Uma fissura radical
deve ser aberta para possibilitar a hospitalidade, uma “manifest-agéo”, disjuntando as
coisas “comuns” do lugar. Nao que a hospitalidade venha a nascer dessa acao
inquietante, mas a inquietacao disjunta o sentido, abrindo a porta para algo novo que
pode ser hospitaleiro, como também hostil. Os exercicios colocam-se nessa posi¢ao
ofensiva, mas também de imprevisibilidade e divida, sdo dispositivos de abertura a
algo novo. SO assim o ser hospitaleiro, na sua urgéncia, mais que dar lugar e
passagem, pode ir em direcdo a quem precisa. A “porta” que 0s exercicios vém abrir
deve antever a propria batida; na sua responsabilidade, esse gesto deve estar a frente
do chamado de quem precisa.

A presenca dos comerciantes informais, dos moradores em situacao de rua e de toda
forma de acdo esponténea que invade o espac¢o programado também traz em si essa
inquietude, fazendo-nos pensar sobre os caminhos (ndo oficiais) para se chegar a
hospitalidade e em como ela pode ser revelada, compreendendo a for¢a do vazio e
vendo no abandono a virtude de poder ser sempre ocupado. A inquietude nos faz
reconhecer que o valor do espaco nao esta no espaco, mas dentro daquele que o

ocupou.

Aproximando-se dessa Otica “marginal”, os exercicios revelam um lugar onde o aluno
pode se reconhecer e ao mesmo tempo observar e refletir sobre a possibilidade de
criar. A inquietude traz o sentimento da familiaridade, e a familiaridade possibilita a

coragem para irmos além. A disjuncdo e o0 estranhamento sempre vém
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acompanhados do lento trabalho da familiarizacdo com o desconhecido,

interrompendo, assim, a inquietacao.

Marcada pela diferenca, a hospitalidade apresenta-se no encontro com o outro. Os
mapas do acolhimento, as ocupacdes, as festas, as narrativas e collages sao a fissura,
0 “pré-texto” para que se ocorra os encontros, fazendo da estacdo um lugar de
mediacdo na sua absoluta possibilidade de conceder encontros. A arquitetura deve
permitir oS muitos encontros de que necessitamos, 0 encontro com n0s mesmos, mas,
principalmente, com o outro, o conhecido, o0 reconhecido, o diferente e o
completamente estranho; fazendo dos encontros um momento de empatia e reflexao
dos problemas que desconhecemos, do pobre, do morador de rua, do louco, do
dependente quimico, da informalidade, e de tudo aquilo que ndo queremos ver ou

aceitar.

Mais que aceitar, € preciso se colocar no lugar, compartilhar. Arquitetura deve ser
entendida como lugar a ser igualmente partilhado. Como lugar de encontro, a
arquitetura deve representar os valores éticos e sociais pela convivéncia com o outro.
Dessa forma, a vivéncia dos alunos com os comerciantes das pracgas representa esse
encontro, tornando-se exemplo de hospitalidade ao dar voz e visibilidade a essas
pessoas. Esse pequeno gesto dos alunos tornou-se elemento propulsor da tese e
exemplo da urgéncia de voltarmos nossa atencdo ao significado da arquitetura,

abrindo assim a possibilidade de acolher a todos.
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APENDICE A - Pontes de Medellin: um ensaio sobre a hospitalidade

Este ensaio pretende, a partir de um discurso, colocar em pratica no universo
arquitetbnico as teorias apresentadas por Derrida, numa preparacdo para as
interpretagfes dos exercicios dos alunos expostos no Capitulo Ill. Assim, este “ensaio-
capitulo” propde, por meio das arquiteturas de conexao da cidade de Medellin na
Colbmbia, lancar-se em outras possibilidades e novos (con)textos como dispositivos
éticos e de cidadania. Este breve ensaio volta-se a compreenséo da cidade e da
arquitetura por meio da 6tica do autor num processo dialético entre arquitetura,
imaginario e sentido, constituindo uma abertura para (re)ver pela experiéncia da

imaginacéao os significados que a obra pode conter.

Assim, ao pensar nas arquiteturas de conexdes de Medellin, busco ultrapassar os
quadros da representacdo oficial e concebé-las como um jogo metafédrico,
deslocando-as como ideia de ponte. Assim, esse desvio interpretativo do espaco
desdobra-se em trés breves discursos das multiplas identidades possiveis da cidade
de Medellin. Na primeira narrativa, (re)nomeada “pontes de Medellin”, as arquiteturas
de conexdes sdo pensadas como um dispositivo de encontros, tornando-se um
discurso de alteridade. Na segunda narrativa, “Medellin arquitetura e auséncia”, o
discurso desloca-se em direcdo a um esvaziamento de sentidos, transformando a
realidade determinista em espacos de possibilidades. E na terceira narrativa,
chamada “os limites de Medellin”, 0o ensaio desconstréi as arquiteturas de conexdes
em discurso de bordas, em que a alteridade descortina-se alcancando os excluidos
fora dos limites da cidade tradicional.

Arquiteturas de conexfes, numa aproximacdo com as “pontes” de Medellin, sdo
fragmentos territoriais marginalizados, isolados, socialmente “rebaixados”. Entretanto,
também trazem em si a qualidade de ligar, dar passagem, se fazer aguardar. Desloco-
me pelas imagens da cidade expondo os multiplos textos da(s) cidade(s) de Medellin.
Mais que dualidades e diferengas, procuro por tensdes, um “entre-texto” territorial e
geografico, com o objetivo de mostrar as imprecisdes urbanas, seus limites, o

mecanismo de abertura, o dispositivo que conecta e que, a0 mesmo tempo, pode
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romper — ou seja, que pode guardar em si todas as histérias e memoérias da cidade a
partir dos rastros de quem a vivenciou. A ideia € retirar das imagens dessas obras
técnicas um deslocamento de linguagem e significado, um distanciamento do ideal
pelo devir da imaginacao e da experimentacao discursiva.

Medellin

O desenho da cidade de Medellin e sua insercdo na paisagem como um gesto de
protecdo parecem iniciar-se por uma adequacdo imprescindivel a sobrevivéncia da
prépria cidade. Geograficamente, o acolhimento é seu ponto de partida, onde a
localizac&o entre escarpas representa a propria existéncia contida, protegida ao fundo
de um vale, rodeada por encostas, onde a vida aflora por meio das trocas de toda
ordem e intensidade. Na sua cota mais baixa, terrena, concentra-se o corpo planejado,
codificado, limitado, homem urbano, isolado por aquilo que o constitui, o rio, a renda,

0 consumo, o controle, a ordem, o poder, a terra (Figura 1).

Figura 1 — Medellin entre as encostas dos barracdes e o vale do consumo

Fonte: Adaptado de Medellin (2013).
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Diferentemente desse centro, nos altos dos morros encontram-se as areas
marginalizadas e irregulares, formadas por pequenos barraces num labirinto de
caminhos. A comunicacdo entre o centro do vale e as bordas das escarpas é
potencialmente prejudicada pela topografia acidentada, num “desencontro geografico”
que divide Medellin em dois territérios distintos e isolados (GHIONE, 2014).
Entretanto, se observarmos com cuidado o homem “urbano” que ocupa o vale, ele,
paradoxalmente, protege-se e acolhe-se sob as isoladas escarpas, abismos que
representam o céu. S&o as linhas de contorno do imaginério que, na sua verticalidade
maxima, dobram-se para protegé-lo e abriga-lo. Protecdo essa que ndo apenas
acontece nas formas da dobra, mas sob os olhares dos outros sem nomeacéao, 0s
excluidos, esquecidos, estrangeiros da prépria cidade, Esses habitantes, mesmo
morando nas encostas da cidade, com seus territérios proprios, para muitos distantes
e excluidos, ainda apontam seus olhares para a linha do rio, para o centro. Mesmo
estando no alto, suas cabecas voltam-se para baixo, para a terra, como se estivessem
aguardando um sinal, um aviso, um reconhecimento, um contato, o desejo de

compartilhar (Figura 2).
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Figura 2 — Medellin, geografia do acolhimento: areas de ocupacdes irregulares nas escarpas
(amarelo), cidade formal localizada no vale (cinza) e rio Medellin (vermelho)

Fonte: Mapa... ([20--?)]).

Contextualizando as ac¢fes técnicas-urbanas, as transformacfes da cidade de
Medellin voltam-se necessariamente para uma rede de estratégias infraestruturais de
mobilidade, chamadas “Centralidades”. E um projeto multifuncional que consiste em
sistemas de transporte publico, como terminais de transporte, novas estacdes de
metrd, um sistema ferroviario regional, constru¢cbes de novas obras publicas,
requalificacdo dos espacos e um eficaz programa de habitagdo social e varias
instalagdes culturais (GUERRA, 2010). Essas redes de transportes, de forma criativa
e inusitada, transportam e integram pessoas, mas principalmente estimulam a

construcdo da cidadania pelos encontros e trocas, promovendo conexdes
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socioterritoriais. Esse sistema intermodal de transporte realiza-se por trens elevados,
onibus em sistema BRT (Bus Rapid Transit ) dispostos no vale e o Metrocable, que
consiste em sistemas de teleféricos apoiados por micro-6nibus e por um sistema de
bondes (Figura 3), adaptando a cidade as dificeis situacdes geograficas locais. Em
paralelo, sistemas alternativos favorecem o deslocar, como ciclovias, ciclofaixas e

escadas rolantes para facilitar o acesso a comunidade dos morros.

Como estratégias, construiram-se nas areas “marginalizadas”, no alto dos morros,
proximo aos pontos conectores dos sistemas de transporte, arquiteturas publicas
voltadas a cidadania e a inclusédo social, como parques biblioteca, centros culturais e
escolas, com o objetivo de criar novas centralidades e a transformacao sociocultural.
Entre as acOes territoriais implementadas, vale salientar a transformacado do Rio
Medellin em parque linear integrado, e um grande parque perimetral delimitando a
area de expanséao da cidade. Os parques e as arquiteturas de conexdes constituem
os pilares de desenvolvimento, assentados em uma arquitetura publica eficaz e de

qualidade.
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Figura 3 73— Exemplo de algumas arquiteturas de apoio aos bairros e conexao da cidade de
Medellin®!

Fonte: Metro de Medellin (2013-2014).

Pontes de Medellin

As estruturas urbanas da cidade de Medellin, definidas por trens elevados, abrigos e
estacoes, teleféricos, sistema de bondes, ciclovias, escadas rolantes, centros
culturais, escolas, e toda a rede de suporte urbano de mobilidade (Figura 4) tém a
poténcia de agrupar, unir, conectar necessidades e recompor certa possibilidade
afetiva pela agdo dos encontros. Poderiamos chamar essas estruturas fisicas da
cidade de “pontes de Medellin”, pois, em sua contradi¢ao (fixo e fluxo), existe a ideia

de pertencimento muatuo; as pontes antecedem e avangam diante de um problema

51 1 - Estacao intermodal Parque Bérrio, 2 — Parque Biblioteca La Quintana, 3 — Casa da musica, 4 —
Parque Luces, 5 — Estacdo San Javier, 6 — Biblioteca San Javier, 7 — Biblioteca Espana.
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|6gico/estrutural, portanto, chamar pontes de Medellin seria o fator deslizante, o

elemento singular, a natureza das arquiteturas de conexao.

As pontes de Medellin podem desviar-se, perder-se, ser tanto um quando outro, nem
isso, nem aquilo, mas outras, numa alternancia de aparéncia provisoria entre a l6gica
formal e o afeto, entre o desejo e a consciéncia. Quem sabe sdo mecanismos dos
sentidos originados pela acéo espacial de suas estruturas? Para Derrida (1995), essa
amizade, essa combinacdo dos contrarios, faz deslocar o pensamento a uma
incapacidade de nomeacao e definicbes proprias. Agora, jA ndo sdo mais arquiteturas,
mas pontes, elementos de “liga-acdes”. As pontes de Medellin passam a ser uma
vontade, sdo elementos singulares, flexiveis, inesgotaveis, inconstantes, de duracdo
atemporal (SIMANKE et al, 2010).

Figura 4 — Escadas rolantes no interior da favela — encontros e ressignificacdes dos
espacos

Fonte: Jhones (2015).

Sao atemporais porque nao existe tempo para aquele que espera, as pontes de
Medellin deixam-se variar pela chegada do estranho, do estrangeiro, pois estes as
adotam, as aceitam, percebem, compreendem esses espacos de espera como
lugares seus. Todas as partes que constituem as pontes, como pilares, vigas, lajes,
cores, texturas, cheiros e sons, sdo matéria que vibra na expectativa da descoberta,
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sao dispositivos de transformacao do sujeito que experimenta e descobre(se) (Figura
5). Sem o0 corpo que as experimenta, ndo tém sentido nem finalidade de existéncia,
sdo matéria em estado bruto, esvaziada de fun¢des e significados, sdo pura auséncia.
NGs, corpo de afetagBes, somos a obra. A arquitetura estd em n@s, pois transportamos
seus varios significados e sentidos. A auséncia pela ndo ocupacdo do homem ¢é a
abertura para o pensar, para 0 incerto, para aquilo que ndo conhecemos e
dominamos. Faz-nos imaginar um porvir de uma materialidade que nunca chega,
numa angustia desmedida (FUAO, 2004).

Figura 5 — Biblioteca Espanha

Fonte: Architizer (c2018).

Portanto, todo espaco possibilita um vir-a-ser, o ndo-lugar ndo significa a néo
existéncia do lugar, mas lugares sem significados, sem identidades, descolados do
tempo, da historia e da memaria. Sao lugares a espera do acolhido, do estrangeiro,
assim como sao as pontes de Medellin.
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Medellin arquitetura e auséncia

Ao associar a ideia de espaco ao vazio, Fudo define o espaco como sensacéo
acionada por um processo inconsciente de memorias e significados, como um
sentimento, deslocando e desassociando do corpo o objeto. As pontes de Medellin
nao deixam de ser o que sdo, um receptaculo imutavel, puro e aberto, a espera de

agenciamentos, encontros e acfes de quem as usa (Figura 6).

Figura 6 — Metrocable, sistemas de teleféricos

Fonte: Machini (2012).

Mesmo aparentemente vazias os rastros das pontes de Medellin estdo ali, sempre
colados, grudados as pontes reais, materiais. Poderiam ser espagos vazios pela
tristeza do n&o acontecido, pelo abandono e indiferenga da cidade formal. Entretanto,
como espacgos a espera, sempre serdo preenchidos de esperanca, de lembrancgas,
aguardando uma oportunidade, um acontecer para encher-se de histérias, forjando
multiplas identidades construidas no viver. “Na verdade, os vazios urbanos ndo séo
espacos vazios, neles sempre tém alguma coisa. Mas nem sempre queremaos ver, ou
conseguimos ver essas coisas que estdo no dito vazio” (FUAO, 2004). Se olharmos
com mais atencgao, as pontes nao sado vazios, mas arquiteturas preenchidas por tudo
que ha por vir. Como rebaixar esses espacos a residuos urbanos se podem ser
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ocupados? Como dizer deles espacos vazios se podem ser preenchidos e até mesmo

dar vida e esperanca a quem ndo tem?

Vazios urbanos formados pelas arquiteturas de conexao representam um importante
papel urbano e social dentro da cidade, como dispositivos de gquestionamentos por
sua contradicdo urbana e humana. Por sua falta de sentido de ocupacao aos olhos
domesticados da sociedade, as pontes, com seus vazios, devem ser pensadas como
lugares de agenciamentos, onde a diferenca representada por esses espacos possa

constituir a soma e a diversidade coletiva.

Os limites de Medellin

Nesta Ultima passagem, busco desconstruir as arquiteturas de conexao em discurso
de bordas, limites, em que a alteridade tem sua poténcia méaxima acionada pelos
encontros com aquilo que esta a margem. Arquiteturas de conexdes sdo elementos
de passagens, normalmente sdo encontradas territorialmente no “entre” das cidades.
Assim, estacBes metroviarias, passarelas, tuneis, viadutos e pontes estédo
normalmente localizadas nos territrios das bordas, nos limites (territoriais,

simbdlicos, espaciais e imagéticos) das cidades.

Poderiamos colocar essas obras como limites da arquitetura, construidas pela
ilimitada bondade de servir, ajudar, ligar aquilo que esta isolado, distante (Figura 7).
Nos territérios da cidade, elas sdo as pontes desses limites, dessas bordas. As
arquiteturas de conexdes, assim como fardis de uma ilha a noite, cuidam, sinalizam,
orientam e conduzem. S&o dispositivos que fazem questionar e querer compreender
0 que se encontra do outro lado, nos limites da cidade, do bairro, da rua, fazendo-nos
pensar sobre a cidade e as pessoas. E principalmente por meio dessas arquiteturas
(pontes) que as bordas aparecem, sdo experimentadas e, assim, descobertas (FUAO,
2008).
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Figura 7 — Metrd elevado em Medellin

Fonte: Ghione (2014).

Pontes, como bordas, localizam-se junto as fronteiras, aos contornos. Sao lugares
indefinidos — nem um, nem outro —, representam periferia, excecdo, centro e
totalidade. Como coloca Fuéo (2008), a borda contém a forca da mudanca, a mudanca
brusca dos espacos, € o lugar onde a descoberta € intensiva, movendo-se
paradoxalmente para o interior, num deslocamento-limite para dentro daquele que
experimenta. Nessa conjungao que representa a ponte como borda, tudo se funde,
confunde-se, perde-se, desestrutura-se, desconstrdi-se para, no limite, no final, ndo

estar nem mais no texto, mas sim fora da palavra, no interior de quem a vive.

De forma afetiva, a ponte, assim como outras arquiteturas de conexdes, faz
transbordar o limite — do territério que a delimita, do espaco que a contém, da palavra
gue a nomeia, da descoberta pelo corpo. De forma afetiva, amorosa, essas

arquiteturas alcancam o seu limite, o limite-ponte, pela descoberta do amor, o amor
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do outro (pelo outro e para o outro). Nesse entre-espaco caracterizado pelas
arquiteturas de conexao, a ponte evidencia o corpo e, assim, a experiéncia e o sujeito,
pois desvenda o seu limite, num tipo de autodescobrimento impulsionado pela falta de
tudo que deixou |4 fora. O fora ndo existe, existe apenas o corpo que se encontra

consigo mesmo pela marca da auséncia desses espacos.

Logo, arquiteturas de conexdo sdo estruturas de sentido multiplo, representam a
diferenca e a totalidade. Ali se concentra a imagem do mundo, pela multiddo que se
acumula e pelo an6nimo que passa. Os que habitam essas arquiteturas-limite sao
outros seres, seres nao reconhecidos por aqueles que estdo dentro da linha-limite,
estranhos para os que ocupam o centro. A funcdo da ponte é tornar possivel o
impossivel, dar visibilidade ao invisivel, aproximando e transformando o que antes era
diferente e anénimo em igual simplesmente por possibilitar um encontro, um contato,

um novo pensamento.

As arquiteturas de conexao como objeto de contato extrapolam as proprias bordas e
contornos. Uma certa desmedida, como diz Fudo (2015), é acionada, alcancada,
ultrapassada por suas pontas, seus polos, seus extremos, os limites da ponte. Como
dispositivos de travessia e ligacdo, seus limites estdo além da prépria borda, pois se
apoiam fora dela. Portanto, as arquiteturas de conexao, assim como a ideia de ponte,
sdo a ferramenta desmedida, sdo o aqui, do outro lado, ao mesmo tempo, fazendo
transbordar os limites da linha, transfigurando-a em outra. Igualmente, a ponte
abandona sua materialidade e se deixa descobrir, indo de encontro ao outro.
Exatamente nesse instante, nesse pousar da ponte € que o lugar se torna lugar pelo

encontro com o outro.

As pontes de Medellin ndo devem ser pensadas como um lugar, mas como o entre
gue acomoda e acolhe o lugar, um entre-lugar, um lugar de acdo, um lugar de
alteridade. Seu sentido de existéncia € um segredo de pensamento a ser
continuamente descoberto, revivido e reinventado, hum movimento constante e
permanente. As pontes de Medellin colocam-se como um movimento circular de morte
e renascimento, fracasso e criacdo. Falar delas é dizer algo que escapa a qualquer

leitura convencional, sdo, assim, estrangeiras a qualquer definicdo. A legitimidade da
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arquitetura nao esta na sua definicdo, na sua forma ou uso, mas na maneira pela qual
me coloco diante dela e que a experimento livremente, me deixando transformar

naquilo que sou.
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APENDICE B - Levantamento Técnico Cadastral

Planta baixa pracas, passarelas e estacdo/plataforma — levantamento cadastral
dos alunos de Projeto Arquiteténico Il (Pll) a partir do SEMOB (Setor de Planejamento

e Projetos de Mobilidade Urbana Trensurb) — editado pelo autor.
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Setores planta baixa estacdo e plataforma Estacdo Niter6i — levantamento

cadastral dos alunos de PIl a partir do SEMOB - editado pelo autor.
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Planta de niveis estacao e plataforma —levantamento cadastral dos alunos de Pll a

partir do SEMOB - editado pelo autor.
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Cortes seccdao longitudinal e transversal Estacao Niterdi — levantamento cadastral

dos alunos de PII a partir do SEMOB - editado pelo autor.
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Corte secdo longitudinal Estagcdo Niteroi — levantamento cadastral dos alunos de

Pll a partir do SEMOB - editado pelo autor.
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Mapa uso do solo — levantamento cadastral e edi¢do a partir dos dados GeoCanoas®?.
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Bairro Niteréi

52 GEOCANOAS. Municipio de Canoas. [201-]. Disponivel em:
<http://geocanoas.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.html?appid=3299e816fc404d8a86f4c6¢c67
a26b716>. Acesso em: 03 jul. 2018.
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Mapa fundo figura — levantamento cadastral e edi¢do a partir dos dados GeoCanoas®3.

53 GEOCANOAS. Municipio de Canoas. [201-]. Disponivel em:
<http://geocanoas.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.html?appid=3299e816fc404d8a86f4c6c67
a26b716>. Acesso em: 03 jul. 2018.
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Mapa rede viaria — levantamento cadastral e edi¢cdo a partir dos dados GeoCanoas®*.
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54 GEOCANOAS. Municipio de Canoas. [201-].

Disponivel em:
<http://geocanoas.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.html?appid=3299e816fc404d8a86f4c6c67
a26b716>. Acesso em: 03 jul. 2018.
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Mapa das alturas — levantamento cadastral e edi¢éo a partir dos dados GeoCanoas®®.
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55 GEOCANOAS. Municipio de Canoas. [201-]. Disponivel em:

<http://geocanoas.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.html?appid=3299e816fc404d8a86f4c6¢c67
a26b716>. Acesso em: 03 jul. 2018.
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Mapa atores e percursos — analise do autor a partir dos levantamentos dos alunos PII

UFRGS e apoio (plantas) SEMOB.

. Niterdi

ATORES/ PERCURSOS
Usuarios lado oeste da
BR 116 - Bairro Rio Branco
Usuaérios lado leste - BR 116 - Bairro Niteroi
= == Usuarios chegados de 6nibus
Usuarios chegados de carro
Usuaérios chegados de bicicleta
Passantes entre bairros
@ Comerciantes - pontos

Espagos de conexdo - atragédo

Mapa das direcdo e fluxos — andlise do autor a partir dos levantamentos dos alunos PlI

UFRGS e apoio (plantas) SEMOB.
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Mapa dos espagos de permanéncia — andlise do autor a partir dos levantamentos dos

alunos PIl UFRGS e apoio (plantas) SEMOB.

B3 ESPACOS DE PERMANE‘
e Lugares de ocupagao

ol

Mapa dos espacos ociosos e de passagens — andlise do autor a partir dos

levantamentos dos alunos Pll UFRGS e apoio (plantas) SEMOB.
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Mapa dos percursos e visuais — analise do autor a partir dos levantamentos dos alunos

PIl UFRGS e apoio (plantas) SEMOB.

VISUAIS

= == ==\/isuais da passarela - aberto/coberto -Trecho linear
Visuais Interior estagéo- acesso plataforma e circ, Vert.
Visuais passarelas circulares - ponto central e periférico

Visuais acesso pragas-estagao.
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Mapa dos pontos focais — andlise do autor a partir dos levantamentos dos alunos PlI

UFRGS e apoio (plantas) SEMOB.
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Mapa atividades institucionais — Bairros Rio Branco e Niteroi.
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Fonte: Adaptado de GeoCanoas ([201-])%®.

Mapa das pracas — Bairros Rio Branco e Niteroi.

O Pracas

Bairro Rio Branco

/ Bairro Niteroéi

1. Praca vila Joao de barro

1. Praga Conego Steffen 4 : ! S 2 KA .
35 " A S : *:Pr_agalrai

2. Praca Teotdnio vilela B e L2 e i : X B
. N S A e o S 3. Praga‘Joao ribeiro
3. Praga Das figueiras o S ql o N L e g 4. Praca Dona mocinha

4. PracaEng. Chang" "/ Zaiie o i 3 Frtm J23 5 #7575 Praca Campo boa vontade
5. Praga Fabiana W.Chang @S- ol = T o I 5T "t 6. Praca Arlindo Martins

6. Praca Paulino c. Vagnochi 7. Praga Recanto Ferrari

Fonte: GeoCanoas ([201-])*".

56 GEOCANOAS. Equipamentos Publicos. [201-]. Disponivel em:
<http://geocanoas.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.html?appid=3299e816fc404d8a86f4c6c67

a26b716>. Acesso em: 03 jul. 2018.

57 GEOCANOAS. Equipamentos Publicos. [201-]. Disponivel em:
<http://geocanoas.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.html?appid=3299e816fc404d8a86f4c6c67

a26b716>. Acesso em: 03 jul. 2018.
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ANEXO A - Cronograma Disciplina Projeto Arquitetonico II — UFRGS

Plano de ensino

Disciplina: Projeto Arquiteténico 2
1° semestre de 2016

Professor responsavel: Femando Freitas Fu3o.

Professores colaboradores: Guiherme Zamboni Femsira, Julian Grub, Marcslo
Damasceno e Thaylini Luz.

Colaboradores externos:

Trensurb: Rubens Pazin, Mario Siva, Tiago Zulian;

Comerciantes Praga Niterdi: Giowani (lanchenia), Hercilio Luz e Renato (fruteira), Teresa
(lanchena pequena), Cidinei (revistara);

Comerciantes Praga Rio Branco: Claudio {lanchena pequena), Claudiomar (inquiino
restaurante). Antonio (proprietario estacionamento e restaurante), Enedir (chaveiro),
Ademir (representante taxistas), Altamiro (fruteira), Cecilia (quiosque lanches), Fernando
(pet shop).

Web:

Facebook —P2 - Estac3o Niterdi 2015.2°

Cropbox — logn: estacao.niteroif@gmail.com / senha: niteroiestacao

1 ESTACAO NITEROI

TEMATICA
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ENTRECRUZAMENTOS: ARTE, ARGANTETURA & ERRANCIA .
0 caso da Estagdo Canoas do Trensurhb.

(0 exarcico fesse SSMEse fem por objetivo propor 3 revitallzacio das pracas Miteml & Rio Brano
da Trenswrb, em C:ancas. E5535 [ragas encoviram-52 em estado parsial de abandona, nio fossem
a5 athvidades comercials all realizadas. Considera-6 quUe e6565 B5PaGDs oe viEl Importinela pa
3 cidade podem se relinventados e rehumanizados, com balnds clsios alraves da anquiteiura e da
arte. ES535 Pragas, por estarem Inerfigacas & EstagSo Nishdl da Trersurd, constiuem-52 como
EE0aC0E de exirema mobllidade & cireculaga, SE0aE QU denominamaos agul comad espagas de
emarda; noss0 objstivo & transfrma-es om Iugarss de acoinimentn @ espers, TeSrEni o cardier
sinisino caraciernislico dessas locals, Talados comD [ugares de |(des jencontioe & com findlkdades
vitadas 3 maguing, 3 mobllidads urbana como automatsmo da socedade 550 pode sar
oosen@Edo nas comtguractes espacials, funclonals @ nas materialidades dessas anquisiuras, uma
grande fortaieza de distriouipdo horzontal de conareio Insarda na sidade que modica quase que
Iremediavelments o =mboro em sua voita, para bem ou para mal.

A EstagSo Niemi divide & conecta Canoas, |3 separada pela rodovia BR-115 & pela propria inha
o0 frem. De um [ado, determinando o imite go Baimo Fio Branc, 02 outro, o Imie do Baimo

Mizmil. Cada balmn bem uma praga homonkma que conecta 3 e5ta030 & a0 oulro lado da ddade por
UmMa passarela asred, cortando trensversalmente as vias de divisa. A praca Rlo Branco @
caractarzada peln malor movimentn & s2U comerneo de pequenc pore. A praga MHem, por su=
vEZ, pressul uma grande diferenga de nivels, por vezss abalko da cola do passelo, & tem pouco
flumn die 1esuAncs =m seu interor, registrando malor athvidade em seu perimetm. Aminas esido 58m
manutengio & possUSm AVIrEs aprazivels. 530 ocupanas, em quase sUA tnfaldate pelas rampas
e aceEs0 A passardla, que, dotadas de cobertura & massa volumstnica, em cores pesadas @
manchadas, suftocam, sombrelam e dividem o lugar, ainda que oe modo diferenie em cada
siuagio. A passarsla e 3 estEca0 530 |Jarss INGEpiins, QUe Darecsm ADEnas cumpar uma fungao,
a de passagem, sem envolvimento & calor, sem encontro & culdado. O mung ato & ¢nza gque
58Q0ara o trem da rodoyia, Imiando o olhar 4o usuano na platafiomma, Smboilza essafiieza e
divis30. Por bodo PErcimsD, enconira-6E tambem probiemas com 3 acessilldate, Inciunds rempas
s2m Inclinagdo adequada. O conjunio 43 eslagdo, passarsla e pragas, fazem parte e um porio
modal, um ponto de conecividate e de enconto entre dferentes modos de ransporte (peatonal,
por bigideta, por txs, por SRS, POT C3ITOS, Por irami) @ sar meihor percebido, Tratado e
aproveitado em sEUs lgarss de pemandngla @ de passagem.
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Privil=gla-s2 nesss semestre 2 nesta tematica ndo 58 o5 35pecios oojetivos, que envaleem 2

determinam um projeto deste Spo, mas @mbém, & sobetudo, 35 subjetividades axstentas em
todos 05 agenies envolvidos NESSE ProcessD, desde 05 USUANos do frem e principaiments os

comerciantas locailzados Nas pragas.

Serlam apenas anquislras oe Dassagens, com seus dsEncamentos UDancs & humanos, ou
poderiam ter noves sentides como Usando Sgumas palavras para rapresentar e resgatar 3
poténcia desses elementos na cidade: lago, conectar, ransportar, ligaghes, acolhimento,
haspiaitade, abariuras & coboruras. S50 palavias sinonimas de uma magem congelada pela
LeCnica cnza 2 nge. S35 conectam uma ldela 3 oulra, em ugar 30 outnd, um f2micas & outm,
conectam @ economila, 3 geografia. As disrencas 500135 52 Aproximam por e51as esTIRUraS fleicas
de transporie de massas.

Mals que esTuiuras o2 passagens TEicas & reals, as estapdes @ passarslas do metnd =30
EETUNUNES o2 PAsE30ens como SImboio de passada, presents e fUlLN representzod por sua
hanzomtalldade Nsica, mas tambam por sua vericalldade simodllca, com a ranscendénda do ser
U & Infemno. A parie debaleo dos viaduios, @ no caso espaciico, a parte debabo das passarelas
da praca Mitendl @ da praga Fio Branco, leva em sua Imagam umna canga negatha, de falsas
CISNCEs, 0 GnZa, 3 BOMIDNE, O PeTign, o SujD, boaos 0F TantEsmas uranos Mesidem NeEses SEDachs
amaldigoados por falsas crencas. Essa Talsa crenga far acrediar que 38 PREE0EE QUE DETComem
esies eEpagos ambem 530 negativos, Infellzes, sujos, fantasmas da sockedade. Socledads da
magquing, da enlca, o Indhvidual.

Para es565 SEQEQIS SErEm experimentados & vivenclados & @ aprondmacao realiments aconbecer &
recessana periti-se, deloar o espagD sUpreander, desC0brr 3 vida & a vitaldade deles através
das pessoas & tavez muto powcn de sUa anquitstura. Sua vtaldade esta no mistédo, na
descobena de algo que ndo conheo, pols na escuniddo tambeém exste ciacdo. Est Embeém na
permissdn de enfTar novos LSS, dar passagem & permandncla &5 forpas atuantes do entomo,
multas veres detradas de lado, ndo visias 308 oihos 405 arquiistos, Nas micreeconomlas, para
consiiuir 3 novidade, refsimos mals pontualmente a quesiies da economia soldaria, o pequenn
comerck Informal, o5 grupes & coletivos Igados 35 artes. S0 356Im, 0 espagD se toma um lugar de
encontm &2 vida As estagles de metnd s30 lugares vivos, de vitaldade, mas predsam melhorar 3
AMUREIIE para POienciSilzar S550% USDS [3 SXISIEMes.

% 0iNoS N0 52 MOVIMENEm, Mas 0 C&rebin & acionada, COmo num sonho. Assim, ponte ndo s

situa num [ugar, ela os oria, os fetne, @ o legiima. E da propia ponte, da passansla gue sungs o
Iusgar. Heklegger, am saw exio “Construlr, Habltar, Pensarr, ulllza o exempio da ponte para refietir
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Frivilegla-s nesss semeste @ nesta Bmatica néo 50 06 35pEciDs D0Jeivos, qUe envolvem @

gefenminam um projeto deste Spo, Mas @mDem, & S00FENICD, 35 subjetividades méstantes em
todos 05 agenies envolvidos NESSE PIOCEESD, desde oS USUAros do trem e princpaiments os

comerciantes locallzados Nas pragas.

Seflam apenas arquitsiuras 02 DaSE3JEns, oM 5eUs disEncamentos urnanos & humanos, ou
podeniam fer novos Senidos COMD USando AgUmas palavias pard Iepreseniar & resgatar 3
potencia desses elementns na cidade: lago, conectar, ransportar, igages, acolhimento,
hospitalidade, aberturas & coberturas. 530 palavras sindnimas de uma Imagem congeiada pela
técnica cinza e irisle. Elas conactam uma idela 3 ouira, em lugar 30 outra, um tamfitao a outm,
COMECIEM 3 economila, 3 geograna. As dfenancas 500135 52 aproalmam por es1as esTunuras flsicas

Mals que esTuUiuras de passagens flsicas & reals, as estagdes e passarelas do metrd sio
EETLIUNGS 02 Pas530ENs COMo SIMbolo e passand, presents & fUlrD representado por sua
honzontalldade fisica, mas também por sua vercalliade simbilca, com 3 enscend2nda do ser
4 & Infemno. A parte debabn dos viaduins, & no caso especilon, 3 parte debalkn das passarelas
da praca Mitendl & da praga Rio Branco, leva am sua Imagem uma canga negatha, de falsas
CTENGAS, O GNZa, 3 B0MDNa, o perigo, o sula, bodos o5 fantaEMas uranos resldem Nesses SE0a00s
amaldicoados por falsas crencas. E5sa falsa crenga faz acrediar que 35 pe650Es qUE PErcomem
5926 E5papos Embem 530 negatives, Imelzes, sujos, fantasmas da sotledade. Socledade da
maguing, da cnica, do Indlvidual.

Para e5555 S60aG06 SEMEm sxpermentados & vivenclalos € 3 aprodimacad reaiments acontecer &
recessana permitir-se, delar o espago sWpresnder, Sesc0brir 3 vida @ a vialdade deles alravds
das pessoas & tavez muito pouco de sua anquitstura. Sua vitalldade esta no mistédo, na
descobena de algo gue ndo conhego, pols N3 escunddo ambem exlsie oiacdo. 513 @nbam na
permissao de eniTar novos LUS0S, dar Dassagem & Denmanansla 35 Torgas atuantes do entomo,
muitas vezes delxadas de lado, ndo visias 308 oihos dos arquitetos, nas microeconomias, para
consiiur a novidade, refenmos mals pontualmeante 3 quesiies da economia soldaria, o pegueno
COMErsi Infonmal, o5 grupos & colativos (igados 35 arbes. 56 385kM, 0 ESpECo 52 tomma um lugar de
enNconTo de vida As estagies de metmd 530 lugares vivos, de vitaldade, mas predsam melhorar 3
AQURENINA [aEra DowEnclalzar S55ES USDS [3 Sxistenes.

s oinos &0 52 movimeniam, mas o cérebio & acionada, como num sonho. Assim, ponte ndo &8

Siu= num [ugar, &a 08 o, os 0etng, @ o6 legiima. E da proonia porte, 03 passarnsla Que sUnge o
Isgar. Heldegges, am seu texto “Corstrulr, Habltar, Pensar, usliza o exemplo da ponte para refietir
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O 3ieller de projeto 2 52 caractiefza por ndo estmular as Indvidualidades, 3 competic3o das

criatividades individuals, mas sim a colaboragdo ente todos, 3 dsrioulcdo, & avndetenminagdo em

peroi 0o coiethva.

Ja 580 rés semestres que trabalhamos nesses locals &, 08 14 para o8, Conseguimos
acumulativaments, gragas a0 esfrcos de todos, grandes resultados. O atele tem como proposta

un projeto apdo, uma projetacao, 3 base de pequenas Inderferencias e agdes.

Esse 58Meste pretendemos dar coninuidade a revitallzagdo o praga Mitend e, para Isso, &
necessaro iodos o5 paricipantes da disciping estarem cientes dos frabaihos dos semestres
anteriores. Mals especificaments, teremos coma tema central de projeto 3 instalaglio de duas
nOVaEa rampas oe acessibilldade 3 praga & 3 passarsia, tanto na Nitersl coma na Rio Branco.
Essas rampas tem por chiethvos promover 3 passagem & permanancda no Intenor das pragas.
Diaremos tambam conbinuldade 30 projetn das novas bancas (quiceques) dos comerdantss.
Esses dois projetos, deverdo estar Inserklos dento de um coniexto maior que se constiul o

projsto global da praga & suas articulachss coMplEKEs com o eNtoma, SEMpne sob 0 mant 5o

acolhimento dos 2Epag0s.
CROMOGRAMA:

FEVEREIRD

segunda, 23002  Apresenta(ao da dscipling e do tema ;

MARGO

terca, 01/03 Apresentagao do Cronograma;

BExta, D43 Visita & estapho Trenswh Misml & pragas. Attvidads 01: Carfografias;

sequnds, 0702 Desanvoivimento das Cariografias do acolhimenio fa estapao Miberdl & pragas;
Apresentagio do video Instalacio — Marceio Damasceno;

terca, DE0S Conversa com ¢ cilenie: represemniantes Trensurn: Rubens Pazin e Maro Siva,
representanies dos comerciantas;

sexta, 11/03 isita & estagdo Trenswh Mitersl. Atvidade 02- Lewantameanto;

seqQunda, 14002 Aula tednica;

tarca, 1503 Apressntagies da atividade Cartografiss (videos, fotos, texios, ensalos,
mapas, Instalaches);

sexta, 1803 Visita 35 pragas;

EEQUNGE, 2103 AUIE TeONCE;

terca, X002 Aula tednca;

saxia, 25003

Farlado, conforme com o calendaro scaddmico 2016 da UFRGS;
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segurnda, 2802
berga, 20003
ABRIL

senta, 0104
segunda, 0404
berea, DS/D4
seata, DAmE
sagunda, 1104
farga, 1204
saxia, 1504
segurda, 18104
(= [0
saxta, 22004
sagunda, 25304
farGa, 2a04
BENid, 2

sequnda, 1205
herca, DR/0S
seata, DA
sequnda, 1305
berea, 10005
sentd, 13M5
segurda, 16105
berea, 17405
sexta, 205
sagunda, XI5
farga, 2405
saxta, 2TH5
sequNda, 3005
terca, 31405
JUNHO

senta, D30S
sequnda, 0606
terea, O7/06

WISIA NOIME 3 26030 Trensu Mitsnd;
Desanvolvimanto do estudo preliminar & assessoramenta;

Visita 35 pragas;
AELEEEIEMENID]
ABEEEEIr3MEnD;
AREEEEIIEMEND
Painsl 01
Pabnsal 11

Enirega da meagqusts;

ABSESEIEMENTD]
ARSEEEIEMENTD]

Dla mdo letivo, conforme com o calendario académico 2018 da UFRGS;

Painsl 02
Painel 02
Visita 35 pragas;

Aula tedrica
AREEEEOEMEntD;
ABEEEE0IAMEnD;
ABEEEEOrAMEntD;
ABEEEE0IAMEnD;
Aula tedrica
ABEEEEOrAMEntD;
ABEEEE0IAMEnD;
ABEEEE0rAMEnto;
Painal 03
Painsl 03

Dia ndo kstivo, conficnme com o calendario académico 2018 da UFRGS;

ARSEEEIEMENTD]
ARSEEEIEMEND;

Visita 35 pragas;
Aula tedrica;
AELEEEIEMENID]
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sexta, 10705 Assessoramento;

sagunda, 1306 Painel 04

forga, 14/06 Painel 04

sexta, 17/05 Assessoramento;

s2gunda, 20006 Assessoramento;

terca, 21106 ASSES50ramMento;

sexia, 2405 Visita 3 estagdo Trensurb Niterdl;
segunda, 27/06  Assessoramento;

terca, 25/06 AS5EE50(3MENtD;

JULHO

sexta, 01707 ASSEs50ramento;

sequnda, 04107  AS5E850famEnto;

terca, DS!07 AsSsess0ramenio;

saxta, 08007 Entrega final do antsprojsto;

Aulas teoricas e praticas. Seminano. Palestras de convidados especias sobre o tema.
Orentagdes de projeto. Visitas as sextas feiras no local do projeto.

3 ’
Ve w— 0
M : % ",Zu"

ﬂ ‘lm‘;«z Ja.'

AVALIAGAO:

Avaliagio ser3 feita através de vanos questos: frequéncia e participacdo em aula,
colaboragdo nas atwvidades comuns, trabalhos em grupo, apresentac3o dos trabalhos de
pequena extensao 3o longo do semestre, exercicios em classe, entrega dos projetos
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intermediarios, entrega do projeto final, capacidade de autodeterminagso e comunicagdo
COHTI 05 3enhes envohndos no projeto.

(O oriténios arquitstdnicos para a avaliagao do projeto fnal serdo estabelecidos com toda 3
turma a0 lengo do semesire, respeitando caso a caso 35 propostas anuitetdnicas de cada
aluno. A avaliagio final sera individual, os trabalhos poderao ser em duplas, fHos ou
indnidual.

REFERENCIAS:

hitpc/femandofiean. blogspot. com b
= Programas e necessidades;
= Az fiormas do acohimento
» O sentido do espaco. em que sentido, &m que senioo;
« [ teleferico do momo do alemac;
= [ elevador nubem bEga;
= Sob viadutos;
= As ocupagoes dos viadutos e as formas do acolhimento.
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ANEXO B - Projeto Arquitetonico II - Propostas Finais

2014/2 - Alunos Guilherme Hartmann, Luiza Marcon e Mariana Froner

014/2

UFRGS | FACULDADE DE ARQUITETURA |

Canoas localiza-se no estado do Rio Grande do Sul, na regido metropolitana de
Porto Alegre. O municipio tem grande importancia para a regido na qual estd inserido,
apresenta o segundo maior PIB e 2 quarta maior populag3o do estado, em torno de
320 mil i Além disso, é ido por sediar muitas industrias e ser um

pélo universitério.

Um dos problemas urbanos da cidade é o fato de seu tecido ser caracterizado
por uma fissura central formada pela BR 116 e 2 linha da Trensurb, que dividem 3
cidade em lados com pouca conex3o entre si. Algumas das formas de ligagio entre
as metades do municipio s3o as estagdes da Tresurb, dentre elas a Estag3o Niter6i
Uniritter.

A estagdo é controlada pela Empresa de Trens Urbanos de Porto Alegre SA. -
Trensurb - uma empresa existente desde 1980 e destinada 20 tranporte publico do

eixo norte da regido politana de Porto Alegre. dispbe de uma linha

de trem de 43,8km que liga o centro histérico de Porto Alegre ao municpio de Novo
Hamburgo, passando por Canoas, Esteio, S3o Leopoldo e Sapucaia do Sul Opera ainda
uma frota de 25 trens que funcionam das 5h da manha3 até as 00h, transportando em

H PESTRE S I S
= (ESIAUAC
(V0

torno 180 mil usudrios por dia Gtil.
A estagdo Niterdi-Uniritter é uma das 22 estagdes pertencentes 3 regido
metropolitana de Porto Alegre, e é a primeira que liga a cidade de Canoas 3s estagdes

o Bairro Rio Branco e do outro o Bairo Niterdi, servindo como ponte entre estes.

da Capital. Situa-se entre 2 Av. Guilherme Shell e 2 BR-116, tem de um dos seus lados :
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ﬁ - 0 entorno da estag3o Niterdi constitui-se de dois bairros: &
s e mm.m.;m a oeste da estagdo situa-se o bairro Rio Branco e a leste, o baimmo g :
. Crisl da P dasfieis Tl " gt e s . &€
’ D"l“m. Miterdi. Esses bairros apresentam caracteristicas distintas tais ~ <
Ed b i comao renda, faixa etéria dos d e existéncia de imp. e < =
ot Eemaca FocordE estabelecimentos em seuinterior. R
A populagdo do Bairro Niterdi constitui 12% da populagio =
canoense: 38 mil habitantes com uma renda de 712,63 reais
W oo s A Escciace .
Intaril “eliz Icade por pessoa, predominando adultos entre 25 e 59 anos. O bairmo,
além de conter residéncias e edificagdes comerciais, conta com
diversos tipes de estabelecimentos piblicos proximos & estagdo,
- Lutrang
mgmm como algumas escolas e institutos municipais, delegacia, igreja e
o centro universitario Ritter dos Reis, que nomeia a estag3o. =
vz
@ ﬁ 0 bairro Rio Branco acomoda quase 29 mil residentes, em = £ 3
B wo= 2
- torno de 9% da populagdo total do municipio de Canoas. Assim -3 =
i " \ > ey Como o bairo Niterdi, nota-se uma presenga maior de habitantes ‘&3 2
Balrn Rio Branco na idade adulta e poucos residentes acima de 60 anos. A renda -

média mensaldo Rio Branco, apesar de ser de 760,12 reais percapta
(aparentements mais alta que a do bairro Niterdi) & absurdamente
mal distribuida pelo bairro: alguns individuos dispoem de mutos
recursos enquanto outros s3o extremamente pobres. A sua
vizinhanga & composta principalmente de residéncias, dispondo de

alguns estabelecimentos comerciais locais, além de um conselho

comunitério para o bairro.

COMERCIOS b
METITUCKINALS

RIO BRANCO

NITEROI

©

:-I
E£4

COMERCIOS

©®

SSTITUCKINASS.

EE

a pra m maior movimento de pessoas no seu interior, selmente por ter 0 acess L s

o trem, atualmente encontra-se quase abandonada, e passa despercebida

a passarela se abrindo para o meio da praga. Outro motivo de! fluxo é o fato dos da passarela

Guilherme Schell e Rua Boa Salde, estarem na mesma cota de pelo t unte, que anda 30 seu redor mas nao a acessa. A entrada da praga é pouco

3 entre 0s come

nivel, facilitando a p. gem. Por ser uma praga ocupada, se instalou comercio, florista, 05 que, encontram-se no seu limite com a rua, formando uma

Além do cardter de abandono pela dificuldade de

fruteira, restaurantes, revistaria e ambulantes em todos os lados. Apesar disso, a pragando  barreira entre esta ess0, 3 praga

nao apresenta nenhuma manuteng3o. o Pise de concreto e tijolos encontra-se destruido

aparenta ter limpeza e reparos frequentes, e apresenta varios danos devido ao descaso

a propnia limpeza da passarela, quant ad

adas ao

opelas  em sua maioria devido s arvores existentes na praga, que poss

em sua manutengdo. Tanto pelas empen.

4rvores de grande porte, est bém ndo recebem nenhuma manuteng3o oupoda,  solo. Devido também a sua cota inferior e aos bloqueios que apresenta para arua, 2 praga

a. H3 bicicletdrios

Je causa mais danos a sua infraestru!

bém torna-se Gmi

desqualificando visualmente o ambiente da p 3

seu redor, porém sao inutilizados e est3o depredados.

\ " —ri
R s . il o5 &
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A Praga Rio branco ap

atualmente é

transito adequ:

PASSARELA

ageme

esentam onfigura-se como 3rea de passagemparao  Local de espera e

o visual do passante. No centro, inverte local de comercio, além de bilheteria  quebrando o ritma m

rmando o local em ponto de

s vermelho, porém por algumas

anexos latera

um

nstrugdo de ma

Atualmente ela atende p

130 tem nenhum valor estético e

problema:

0 do percus

P
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PASSARELA

A visual dos bairro:

também ndo é muito agradavel

hoje ha alguns comér

ndo autorizados que vendem diversos artigos, de

também ha uma notavel
quantidade de

da passarela pelos moradore:

o trem ou se |

em miis condigdes. & pintura dos el
eszanbem conservados, apesar de nda
naver pisa titil O que mais desqualifica visualmente 3
plataforma 580 05 muros que cercam a divisa com 2
ruzs, bloguando 2 visto do usuana. Além dizsa, a vissl
dos pilares e do teto & cinza, assim come as avenidas 30
lado da plataforma, deinando o ambiente triste & sem
estimulo.

Conta com um pequeno comércio de Lnches que
separa a parte utilizada da subutilizada pelos unsiria,
atrainda muitas pessoas para o final da pasarela,
porém Jtua como wma bameira visual entre as duss
partes. Além disso, apresenta Lm comencio ambulante
de jomais 20 longo da plataforma.

Apresenca algunes bankos em mas condigdes de conser-
a0 na parte final da passarels, @ povcas linsiras 30
longa de toda a passarela.

1 Apresenta o piso e0s pilares em bom estado de conser-
V250, apesar de estes serem cinzas @ N30 MUItD 2gr-
déveis visualmente. Conta com alguns jardins que nsa
aparentsm muits manutencio. Além diso, apresenta
goeeiras nos dias de chuva, @ pegas suburilizadas que
desqualificam a visusal o teto. Algumas placas ¢ idicati-
vas 2 Trensurb estio deprecados.

Dispde de um Gnica espaco comercial préixima a entra-
da & i bilheteria, de vendas de souvenirs. Além disso,
conta com méquinas de venda de pequenas Linches &
afé prwimos 4 bilbeteria.

Conta com wm banheiro para cads sexa @ um pne,
porém musitas vezes estes nda tem manutengo ¢ lim-
pexa adequador, e estia frequentsments estragados.

Por falta de manutengdo os

corretamente e ndo existe a

com neces:

aparecem inimeras go

ades especiai

ndo

de uma p

Nos dias de ¢

2 modernizagdo, ndo existe elevadores para os usudrios

debilitados descerem ao nivel da plataforma.

E EHHE!MW

qQ
o*

| i

For ndo ter quase nenhum fluna de pessozs, a praga
em estada dona. O pisa d

encontram-se sem tratimento ou poda. As empenas
dos comiércic desquatificam 2 praga wisualmente. HA
danas na rede de esgoto, mé conservaglo das instals
Gies & nenhum tipo de limpeza & realtzado.

o darua B
de onibus,
ra entre a calgada & o interior da praga, sem nenhum

ligagio entre estas.

lancheria de maicr parte, nde thm muita qualidade
visual nem infraestrutura.

revistaria figada i passarela
fruteira na extremidade da praga

pequena lancheria também rente 3 calgada

© sanitirio localizada no incerior da praga encontra-se
em més condigbes de consenvaglo @ ndo & aberto a0
piblica.

A praga dispbe de biciclessrios em seu interior, porém,
por ser pouce habitads estes bicidetiries nae sdo uril
zados

Serve coma atrative para o3 comércios existentes, &
apresenta uma fgagio direta com a passarels, que
acaba porreforgar o isalamento da praga

b condighes o d
diversos pontos, nao recebe limpeza e manutengaa fre-
quentes, perando aspecto visusl desagradavel. Estrutu-
7 e guanda crpo estio em boas condigies apesar de
sujos, 4 as telhas sdo danificadas em alguns pontos.
Apresenta pantos de |z mas montantes e liweiras,
porém algumas destas também encontram-se em mis
@ -

Apesar da atividade ser considerada flegal. conta com
ambulantes em seu percursa, coma vendedares de
rapadura, guarda-Chuvas & fe-JUena artesanatc.

Aatividade ocore de maneira improvisada. 05 wsudrios
deixam as bicicletas a0 longo do guards corpo da passa-
reds, principaimente proximo 3 entrads da estagaa.

funcionam

ter acontecido

PLATAFORMA

Aplataforma d estag3o Niterdi ndo possui nenhum problema

visivel de degradagdo, porém n3o possui nenhum atrativo em

seu interior, se tornando meio cansativa de permanecer por

empo. O maior p

oblema é o espago em seu fundo

s3o da

que fica inutilizado devido ao café que bloqueia a

maioria d. ssoas e o fato da es

acdo ser muito comprida

as p

eotrem

parar l&

; 0 piso esth danificado devido & grnde quantidade de
srvores com raizes expostas, além dissa, nda h limpeza
oupada da vegetagio da praga, que & mais conservada
que a Niteréi por apresentar fluxo de pessoas e de
comerciantes em seu interior. As empenas apresentam

ropagandas & nbo qualificam o espaga. Apresenta are-
thes subutilizados.

Apesar de também estar relacionade ac publico da
parada de onibus, o comércio da praga & de menar
porte, a maioria ambulante ou barraquinkas.

wada e espago interna também precirio
revistaria préixima  esquina, stalmence estd fechada

fruteira sob a pasarela, atrai grande numers de pesso-
=

pequencs lanches, atualmente ruma barraquinha
mivel

florista, sem local delimitado, nenhuma infraestrutura
carrinho de hot dog.
‘camed, também em sm carminka, présime 3 passareia

exposicio de animais da agropecudria localizda no
prédio ac lado, sem qualquer infraestrutura

© sanitirio localizads no incerior da praga encontra-se-
em mis condighes de mnsenacio & nio & abertn 3o
peblico.

E HEEMEEEW

© bicicletric localiza-ze em lugar com pouca visi
dade dos transeuntes, por isso ndo é wtilizado com fre-
quénda

D‘Lﬁ

Atratora dos coméreios da praga, esed em condighes
precirias de canservagla, e tem Gma estrutura maits
rabusta

Atividade existente na praga para 2 ou 3 carras, difculta
o transita de pessoas, que seriaidealments o pricriciric
na local

A parada de tixi, lncalizada na rua boa saiide, atia como
um bloqueio visual na continuidade da calada, e 3o &
utilizada com frequéncia

'p|ip|D]i
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A partir das visitas feitas a estagdo e seu entomo,
foram obtidos os conhecimentos necessérios sobre a Srea
de interveng3o. Foram observadas as caracteristicas da
regidio, como 2 posiclo atual dos comercios, 2s alturas dos
muros & empenas cegas nos limites das pracas, sombra da
wegetagdo e insolag3o em diferentes horas do dia. Quanto
a0 fator humanao, observa-se as relagBes dos transeuntes
«com o ambiente, por onde trafegam o pedestre e ociclista. E,

pelas percepgdes audiovisuais, os pontos de ruido intenso

(YT

ACESSO

e de vis3o positivos e negativos.

Assim, a praga do baimo niterdi apresenta circulagdo
interna quase inexistente, pouca isolag3o direta e pouca
integrag3o visual com o entomne, j4 que as edificagBes que
configurame comércio doentorma da pragavoltam-se & rua,
e a3 passarela ndo possibilita o acesso direto 3 praga. Jd no
bairro rio branco, a praga configura-se por um eixo diagonal
de circulagdo amplamente utilizado, com areas de maior

insalag3o pels manh3, e também maiar permeabilidade

CIRC. PEDESTRES

CIRC. CARROS

CIRC. BICICLETAS

BANHEIRD

PONTO DE TAXI

COMERCIO

PARADA DE ONIBUS

SOMERA VEGETAL
SOL DA MANHA
SOL DA TARDE

RUIDO

wvisual com seu redor devido & maioria do comercio ser
formado por elementas moveis, coma carrinhos de cachorro
quente. As avenidas paralelas aos trilhos do trem e as ruas
tranverssis, apesar de serem de menor porte, apresentam
trifego intenso e acabam gerando um intenso ruido na
plataforma e também nas pragas, além do proprio ruido
dos vagdes do trem.

LUIZA MARCON /7 MARIANA FRONER
RUBENS PAZIN, M ARIO FERREIRA

AN GRUB, UVIA NUNES, MARCELO KIEFER, TIAGO Z1

UFRGS | FACULDADE DE ARQUITETURA | 2014/2

GUILHERME HARTMANN
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MONOTONIA CONCENTRAGAO DISPERSAC DE PESSOAS
VISUAL DA COBEJTURA CAMPO DEVISAC PANORAMICO |
T

|
£- A
1 ’
¥ L)

N #;

-

FERSPECTIYA )OS PILARES
ELPER.
i EEEC-S’ERI[DR INUTILIZADA

VEGETACAO - SOMBREAMENTO
LANCHERIA
DESNIVEL - ISOLAMENTO

PE DIREITO DA PASSARE
FLUXOS

VEGETAGAD

COMERCIO

=

r— ==
| P ———
T == == == o

VISUAL ABERTA BARREIRA VISUAL

Com base na andlise define-se pontos de interesse  intervengdo paraessasregides Emumsegundomomentose  uma melhora do carater atual da estagdo e seus amedores,

projetual. Para t

ais s3o elencados os seus condicionantes  identificou dreas de interesses secundérios, que nece:

atualmente cinza e desagradével 20s seus usudrios.

sando

8 a3 5uas C

teristicas fisicas, e, por seguinte, ideias de  de mudangas estéticas e requalificagdo visual,

12

A estag3o, um objeto de ligagao e &ncia, caindo, novamente, no assunto
ros e um lado ao outro. Dificil classificar } encontram pequenas pragas com  de lugares de errdncia (=hostilidade) e de espera (=haspi
3 ou de espera, pois seu propé 4 s de dnibus e taxi, bicicle dade). Tendo uma breve conversa com as pessoas que

outro local, para as demais estagdes. Mas ao mesm rios e possivei Alguns pontos citados izam o espago diariamente, not.
€ um ponto de encontro, espera, entre pessoas, pal i tem caracteristica de serem de espera outros de errdncia, is mais hospitaleiras s3o os bar antes, as fru-
sim, se locomover para outro lugar. tornado a praga um espago comum a diferentes publicos. teiras e os camelds, e como pior lugar a regido dos taxistas

A estacdo mesmo sendo agressiva ao meio, segre- Com a diversid.

ndo as relagdes

do-o, unifica os lados, longitudinal, através dos trithos,  os usuérios, comer
versal, pela passarela, os lados da cidade. Nas extre. zar 0 espago. Ass

tes e qualquer ser que venha a util
percebe-se onde & hostil ficar e onde GUILHERME

™oy
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No momento que chegamos 3 e ciedade ém conta ¢ realidade, o que podemas concluir depois
ra coisa que podemos tados que da: s 3 esse éai ncia da vida nos
nos trithos, como grama visado: ambientes arquitetdnicos, sem as pes: s, qualquer
que colorem 30s poucos a e sar pode r abandonado e hostil, é a presen
poluic3o do homem "moder ¢a dos seres vivos que provocam em nés a sensagao

gularidades j4 ajudam
hostil da plataforma, junto i
e a dona da cafeteria que permanecem ali enquan
mit

de acolhimento e hospitalidade. A praga do b
terbi pode sev
o com

N
r como exemplo, j4 que em compara
¢ o Branco, & mais vazia e fechada visual
mente, torna-se mais u hostil

o passam o dia inteiro nag

Rio

le mesmo local
ve

inhos que 2
3 para soc r com o vendedor de
de ter que co o pi ente do  senhora da barraca de lanches LUIZA

dos, caminh

Na plataforma a errénc
nitidamente, Errd

simpatia do vendedor.
construidas, barreiras invisiveis, barreira:

a de quem tem pressa, af

Em contrapartida, a b
s0, do deserto,
05 MUros. quecimento e esvaziamento do espag:

As esperas precec r0s & muita: o quebrado, 2 sujeira. M
d3o-se em lugares corretoparatal O paraa maiaria é percebido cc
acolhimento & vivo - 0 comércio, a natureza ~ e 30 mesmo
tempo que

i e manifes:

"
2 depredagdo, do es-
Zio, o bi

ade restringem o
seu destino. Port,

em notar o que ests

vés do lixo, do desca

-0 murc

lef

as mesmo em ly
0 0 méx
e surgir na forma de abrigo ao homem

em projeto prévio e

no de h

olhimento p
ue é seu cliente, e ao cdo que 53, &

previsivel, que espaqos tém para tornarem-se acolhedor
agradéveis MARIANA

nho Gnico e est

3 associar-se ao
evida
s inesperado, as

- visual, fi
ornar h

mesmo tempo qu

atravessa torna-se barr
aba por

jonac

sica-na

que seinsere e
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CONCEITO DE PROJETO
or=> S

RUBENS PAZIN, M ARIO FERREIRA

Com basenaérea de projeto, constituida de duas pragas,uma
passarela e da estagdo Niterdi-Uniritter, buscou-se sintetizar a

planta geral desses locais de modoa atingiruma forma geométrica

UFRGS | FACULDADE DE ARQUITETURA | 2014/2
GUILHERME HARTMANN // LUIZA MARCON // MARIANA FRONER

FERNANDO FUAD, CELMA PAESE, JULIAN GRUB, LIVIA NUNES, MARCELD KIEFER, TIAGO ZULIAN

simples - um triangulo equiléterc - que representasse 2 esséncia
da intengdo projetual de conectar os espagos analisados.
~ Primeiramente a estag3o e as duas pragas foram repensadas
. PARTICIPA APROPRIACAD COLETIVO i i i
INTER REL.—"\COES D (; k como pontos nodais do projeto, tornando-se os vértices desse

PO triangulo, por serem os pontos de chegada e szida dos individuos

OAR .
E N C O N T R O O C U P A O 4 drea analisada. 14 2 passarela, ou seja, o fluno de pessoas que
liga o5 espagos foi representada pelas arestas do triangulo.

= _ COMPARTILHAR N HABITAR Partindo dessa forma triangular,  foram escaladas trés
INTEGRAGAQ  comunmae PESS0AS  yipa PERTENCIMENTO palavras chaves que completam a proposta e relacionam-se
a0 espago como um todoe Encontro, Dindmica e Ocupagdo.

Esses termos resumem a idealizag3o de unir esses trés mundos 1 \
NOMADISMO compostos pelos bairros e pela linha do trem e transforma-los em
MOV |MENT:'A DESTINO um sb organismo, em resposta as barreiras estaticas existentes

hoje. Além disso, objetiva-se convidar os moradores a povoar
D | N A M | ' A esse ambiente arquitetfinico e interagir com ele, tornando-o

wrbana, comunitario e também proporcicnando aos habitantes
MPREVISIBILIDADE e

ESTACAO
NITEROI

o sentimento de pertencimento a esse lugar, mudando sua
percepgdo do mesmo para um ambiente acolhedor. Visa-se o
espago modificado que se submete a0 cidad3o e se adaptaa ele
- endo 0 oposto - através de alternativas desmontaveis e maveis

que bili adi i de ativi aserem

P2

pelos proprios frequentadores.
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PROGRAMA DE NECESSIDADES

BICILETARIO

PRAGA NITERO!

PRACA RIO BRANCO

V;‘m::g

fluxograma e organograma de langamento de projeto

PLATAFORMA

PRACA RIO BRANCO

ESTACAO

A fim de melhorar o conforto térmico, brises ¢ vegetago serdo
screscentados nas dreas de pormanéncia e circulacio da esta-
o, Serdo acres-

Caniad
Eiﬂ
Aestacio

cia para 03 moradores locals € turkscas. Auém diso, o espago da pequena

Emwmammmamwm
nistradas exposicbes de artistas lncats.

O banheiro serd recomtnuida em moduios de servios, serd
aumentado para acomodar mats utlizadores.

© navo anewo da estagdo acomodard diversos estares mm
20 longo da estagda toda.

Serh projetado um elevador para faciliar o uso do wem por
Além dison,

PRACA NITEROI

0z muras da plataforma receberdo trataments com vegetagic
piaturn

stenghs
O cati s plataforma sers modiicado, tornando-se um baiclo para que 23
peszaas passam ter visiitidade do fundo da plataforma, atusiments nio

23t @ comer antes de pegar 0 trem.

Ampliacio da escada que iga 2 passarsla 3 rua Boa sadde pars
‘substituir a retinds dava 30 poneo de onibuz. Az
[E— =

Na interior da praga sers formado Gma drea destinada aos estabelec)-
mentos comerciais fa existentes utilizando estrutuas modulares com

Assim,
coméreios tais como a frusteira, florista, bar, hot dog. cameld e banca de
revista; além disso, serh aderta ums entrada para 3 AgrOPeCIAry do
predio vizinha @ 0 restacrants Ji mastonte sard reformad @ paswi
tm Srea extrerna de mesas dantro da praga.

Emmﬁummwuaﬁna
esa(io ambém.

Como catxas anexadas 0 longo dos pilares, pode ser utitizads
por. ‘doarum1

L7 q

PASSARELA

Troca da cabertura da passarets por fibrs de vido. Os seus plla-
res serda tratados com mosaicos para atrairem » atengho ds
populacio e reproduzit uma sensagho de leveza a passarela.

Ocasianalmente serdo propostas feitas na passarels,
mo brechts, antiguidades e vinis, organizadas pelos
proprios moradores durante os finsts de semana,

Engaztada no ponto central ds passarela tanto para cantopla-
30 da vista da cidade quanto como estar para o3 widrios do
trom.

Serdo dispostas lineiras 80 longo de toda @ passareis. Além
diss0, 3 cobertura passuira tuzes para faciitar a passagem e
pessoas a nalte:

Ao oo da passarels, nas dres mais praxima A estagho, havers
Dicienirics pars & saterage Al bicketas dos RS
regutarizando 3 situagio que 4 ocoere atualmente

ser utitizado pelos froquentadores da praga.

A coberturs do ponto de 1axi terk removids e serk criado um

estar para o3 clientes ou para os préprios taxisas.

5
w

poderso servir como dma

PR b anneio serd rasiocado pars o interior da praca e anewado 3
podendo

da peoga, @ sor-
vira tanto materisis & MESas, qUANIS guardar
birihimndarh spisqhrsuongediors 2

im como 8 praga Niterdi, secd destinado aos tilizadares ds
peaa o da estacso, seado dispostn 30 lango de iguns pilares ¢
disponiveis.

Junco 3 drea comercial no cantro da praga, Os pallets também
designada

3 alimentacdo, |3 que e

podem sar

05 bancas da praga o Branco serdo organizados da mesma

a visual das vivitantes, além ditxo, 05 acessas
3 praga serda smpliadas possibiliando 3 visibiidade « entrada

na praca el

Projetado para o3 comercios §4 existentes através uma dres comercial em

linha 20 longo da tateral da praca. Ent3o, a fruteira e 2 revistaria serda des-

focadas, abrindo  visual do interior da praga, assim coma o afé com mesas
8! biblioteca, 3 de qui

pag.

ﬁ Mo interice da praca serdo introduzida estantes anesadss 3
O ser uradas 2% em geral.

A escada-esaar formando um anfitestro
Praca um local para realizacho de o1
dos pelos anistas da cidade.

03 banheiras da praca niterd| (anteriorments encontradas na
Lancheris ¢ 20 leste da praga) serdo unidos e integradns a finha

ititar tornar a
£ © thows produn-

de comarcios no interior da praga.

Serd criadd no por pé direito a

do srmazenagem de matariais do manutangdo ® do equips-
Mmentos mévers da praga.

Alguns biciletarios serdo dispostos pela praga para atender o3
maradoces da bairro e usuirios da trem,

0z estabelecmentos localizados na entrada da praga serdo
relocadas pare seu interior, Crisndo LM €5PICO COM MESAL.

Aldm da expaco de alimentacdo com mezas & cadeiras, pro-
poe: s

Aldem

2 acopiada,
dizso, serdo colocadas bancos na parada de Snibus.

Com s retirads ds osade @ 3 remodelacso da cobertira da

paeiny acopiadat

poswe

parada de onibus, serd ampHiada a cakada pa

(E\ 0 de pesoas pela mesma. A travessis da rua também serd
e M coofigurada em uma fatxa de seguranca no nivel do transeante. |8

o praga sach dado acravees de ma rampa adequada para de-
clontes.

45 cagadas serso siargadas € uma faixa de segurangs sers pro-
é\ o passaio, Além disza, um das acemos
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o

fruteira flores.

étrica da rea comercial

i

planta baixa coméreio de fiores esc 125

ETAPAS DE INTER!
PRAGA NITEROI

+ tratamento das empenas com pintura &
grafitti

+ retirada dos biclcletarios inutilizados

+ poda da vegetagio existente & remogae
de algumas anvores de menor porte

+ conserios necessanos na rede de esgoto

+ pintura provisdria para a lanchera

+ remogao do banhelro dos taxistas &
instalagio de banheiros provisérios

+ remog3o da escada de acesso

+ remogao do plso

+ movimentagso de tera

« rede hidriullca e elétrica

+ construg@o do contrapiso & plso

* construgdo da faika de pedestre slevada

* Instalagin de drenos nas drez de
vegetagio e grelha nas sreas de plso

+ construgdo das escadas & rampas
+ construgao da sres comercial & sanitarios
+ remogo da revistarla e bar
* reconstrugdo da lanchonete

corte comércio de flores esc 125

PRACA RIO BRANCO

- retirada das placas e prolbigio do
estacionamento de automdvels.

lavagem e platura dos elementos
danificados

+ retirada da paada dos taxlstas
=+ remogan dos orelhdes inutilizados

+ poda davegetado existents e
implantag3o de trepadeiras nas empenas

retirada das barras do bickcletario
requalificagdo da fachada do restaurante

+ remogio do banhelro dos taxistas e

Instalag3o de banheiros provisbrios

remagao dos mures e das escadas

remagio do piso da futura srea comercial

troca da rede hidrulica e elétrica

Instalagso de drenos nas drea de

vegetagio e grelha nas &reas de plso

+ construgio da drea comerclal e sucessivas

trocas de plso em partes

construgao da fala de pedestre elevada

- dafachada do

+ remogio das barraguinhas e relocagio do
comercio para a drea comercial construida

+ construgio da escada

* troca da parada de &nibus

PASSARELA

troca de lumindrias danificadas

lavagem e prepagao da estutura e
cobertura (trabalhos de pintura)

reparo do piso com aplicagio de nata de
concreto

aplicagao de piso tatll

= troca das grades de protegio

* Intalagio dos bickletarios

= plntura da passarela na cor branca

= revis3o das canaleta e os tubos de queda

+ troca da cobertura por uma semi-Circular e
de polipropilens trasnlucido.

- Construg3o do anexo (mirante), em
estrutura metsllca

detalhe da estrutira em steel frame
® revestimenta com telha de zinco

ESTACAO

+ requalificade dos muros com a colocagio
de mudas trepadelras
» repar nos locals de goteira

+ limpeza e pequends reparos nas
esquadrias

+ retirada de forros, placas metalicas e
elementos do teto

+ requalificagso da identidade visual
[placas, sinalizagao)

* SubstTUICa0 das luminarias da estacao e
platzforma

+ pintura da estaggo & plataforma
+ woca e colocagso de novos bancos
. 30 da vegetagao p

+ redistribulgdno das areas destinadas i
bilhetera & seguranga

+ ampliagio dos volumes Laterias da
estagdn, passando o comercho existente
para o lado da bilheterla & Implantagso do
ponto para locagio de bickcletas.

+ demalig3o da drea dos funclonirios, & no
mesma local, Instalagio do elevador de
a0ess0 universal, of novos banhelros e
armarios de limpeza.

+ Construgio do anexs, em estrutura
metalica, da estagao sobre a cobertura da
plazforma. Contendao a nucleo de servigo,
espago para exposigies, hortasfloriculwura,
estar de permangncia e cafeterla.

* Qualificar circulagio dos usudrios em
hardrios de pico & adaptagao da estagio
para o uso de trens com olto camos,
instalando mals duas escadas, uma rolante
& oulra comum, no final do anexa.

+ Tratamento paisaglstico, acrecentando a
cobertura vegetal, vasos com Avores de
médio porte no final da cobertuda inferlar
& painels com trepadelras.

ESTACAO
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PROPOSTA DE INTERVENCAO A PRACA NITEROI EM CANOAS
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A estacao Niterdi da Trensurh dé acesso a dois bairos de Canoas por
meio de duas progas: Rio Branco e Niterdi. Elas sao circundadas por ruas
de fluxo intenso, como o BR-116, o Avenida Getulic Vargas e o Avenida
Cuilherme Schell, gerando muito rido. Ambas as pragos sto providas de
ponto de taxi ¢ onibus. Juntomente ao fluxo de veiculos hd uma grande
movimentacdo de pedestres e ciclistas: ndo hé, todavia, um local odequa-
do para amazenar as bibicletas.

HOSPITALIDADE

AMPLITUDE

DIVERSIDADE

FRIEZA

BARREIRA

ANSIEDADE

Que O grupo sen
Foram utilizadas os

pOr NAO 50
o uma barreira que e

s paosscrelas caracteriza-se pelo ilho constante ¢ intenso

ESTUDO DO LOCAL

b o Ak enracin Bl oaoscian

| — ak..J.i

A vegelacdo existente ¢ resultado da ocupogto do local @ ntio serve
como uma bareira sonora para as pragos As atividades comerciais ex-
ntes 500 muito diversificadas: lancherig, fruteira, banco de revista, farma-
cia, chaveiro, lorista, ete. Elas sto dispostas de acordo com o fluxo de pe-
destres. Existem bonheiros nos duas pragas, porém eles sao monopolizados
pelos taxistas e muitas vezes inocessiveis & populagto.

MAPA DE ACOLHIMENTO

ACOLHIMENTO

DESCASO

ABANDDONO

ESPERA

ATORDOAMENTD

decorrente da BR-116, que cousa confusdo ¢ instabi
que passomos por I¢
s na Pr
mbiente

mbém vemos o des

-e nciodo pele ondi¢Qo da ve
sujeira que O tor Jé a Praga Rio Branco tem como elemento mais mar-
cante a hospitc ¢ dos comerciaontes ali estabelecidos e sua amplitude
por estar em um mesmo nivel

PROPOSTA DE INTERVENGAO A PRACA NITEROI EM CANOAS 3 120

CORAL BELLC LOPES, GABRIELA DA SIVA RAMOS E RENATA OSSANAI | DOCENTE FERNANDO FUAD | SEMESTRE 20152
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CONCEITO DO PROJETO

NATURALIDADE e

RerFUGIo EQUILIBRIO 00 INTERACAO ALTERNATIVA

PROPOSTA DE INTERVENCAO A PRACA NITEROI EM CANOAS
CORAL BELLLS LOPES, GABRELA DA SVA RAMOS E RENATA OSSANAY | DOCENTE FERVANDO FUAO | SEMESTRE 2015.2
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PRIMEIROS ESTUDOS

PERSPECTIVA DO INTEROR DA PRACA NITEROI PERSPECTIVA DA LANCHERIA
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