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RESUMO

Este trabalho toma como ponto de partida as reverberacdes da experiéncia de contacao de historias do projeto Fadencanto do coletivo Com
fio no conto. Desenvolvido na Fundacdo de Atendimento de Deficiéncia Multipla (Fadem), o projeto vem trabalhando no entrelagcamento entre o
teatro, a literatura, a arte e a psicandlise. Atraves de duas cenas, recortes ficcionais das contacdes, lanca-se a pergunta: o que as interrupcdes por
parte das criancas podem nos contar? Tal pergunta abre para uma discussdo a respeito da nocao de beira, buscando suas aproximacgdes com a nogédo
de ritmo e de escuta. Trata-se do desafio de uma escuta sensivel que permita dar lugar as narrativas que surgem por parte das criangas, neste gesto
de tocar a histéria em pontos precisos e preciosos e que ndo nos cabe antecipar. A ética da psicanalise se apresenta quando se torna possivel confiar
artesanalmente no fio do encontro. N&o basta apenas confiar na histdria que se conta, é fundamental confiar principalmente na histéria que se
reinventa pelas escutas singulares ao longo de uma contacédo. Para tanto, busca-se contar a historia do coletivo Com Fio no Conto, abordando seus
principios e operadores, assim como situa-lo na histdria da Fadem. Este trabalho é um convite a encontrar no leitor aberturas que a ficcdo oferece

ao que reverbera: reverbeirar.

Palavras-chave: Contacdo de histdrias. Reverberar. Narrativa. Psicanalise. Teatro. Literatura infantil. Interrupgdes.
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INTRODUCAO

Mas, primeiro, antes, teve 0 comego. E ai teve o0 antes-do-comego; que o que
era — a gente vindo, vindo. E vindo bem.

Jodo Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas

A escrita da experiéncia de contar historias encontra na literatura a sua mais preciosa caixa de ferramentas. E abrindo outras histdrias que
encontramos no ato da leitura, da escuta e da narracdo a afirmacédo de que ha um contador em cada um de nds. Dentre elas, € na leitura do Grande
Sertdo: Veredas, romance de Jodo Guimarédes Rosa, que encontro uma das ferramentas mais preciosas ao ato de contar: a oralidade. Neste livro,
Riobaldo, o personagem-narrador de suas travessias pelo sertdo mineiro, oferece uma experiéncia entre palavra, ritmo e som. A contacgdo de histérias
desenvolvida pelo coletivo Com Fio no Conto trabalha na direcdo de oferecer uma abertura ao espaco ficcional onde cada crianca possa encontrar
o seu estilo para adentra-lo. Entrelacar a ética da psicanalise com a préatica da leitura e da contacdo de histdrias faz reverberar cenas dessa experiéncia
que nos conduzem a noc¢do da beira. A partir de duas cenas das contacdes realizadas, encontra-se na ficcdo o exercicio de reverbeirar.

No primeiro capitulo, convido a leitora/o leitor a entrar em contato com essa tessitura feita de histdrias. Escritores como Roland Barthes,
Italo Calvino, Ricardo Piglia e Michele Petit nos provocam a uma pergunta: o que é ler? Encontrar ou inventar os estilos de leitura se aproxima da
reflexdo a respeito das interrupgdes das criangas ao escutar uma historia.

O segundo capitulo trata de certa forma da metodologia deste trabalho. A proposta € partir da literatura para encontrar a psicanalise que
nela habita e vice-versa, estabelecendo como exercicio de escrita que o ponto de partida é habitar as bibliotecas. A textura de suas estantes me faz

olhar para sua importancia como repositério de memarias. O exercicio de deslocamento até as bibliotecas também faz parte desse capitulo, dando



lugar ao que se produz como acontecimento nesse encontro entre biblioteca e cidade. Partindo da relacéo entre as bibliotecas e o espago ficcional,
busco uma aproximagao com a aposta da psicanalise na ficcdo, ao oferecer um espaco de escuta para que um sujeito possa desenhar a sua historia,
riscando formas diferentes de contar e se contar no mundo. A palavra € um risco.

No terceiro capitulo, conto os fios que fizeram uma primeira costura na histéria do coletivo Com Fio no Conto: dos encontros afetivos, de
como ele surge na Fundacao de Atendimento de Deficiéncia Mdltipla (Fadem), contextualizando o trabalho interdisciplinar desse espaco na cidade
de Porto Alegre, quem sdo as criangas para quem contamos as historias, assim como quais 0s impasses desse trabalho.

No quarto capitulo, trata-se da apresentacdo de alguns dos principios e operadores deste trabalho, construidos ao longo destes anos
principalmente pela transmissdo de saberes e pela oportunidade de oficinas com trés profissionais importantes no cenario cultural da cidade de
Porto Alegre: Julia Rodrigues, Thiago Pirajira e Gisela Habeyche.

No quinto capitulo, brinco com a palavra reverbeirar. A escrita estd mergulhada nas experiéncias de contar histdrias para as criancas,
registrando as cenas em que uma beira se forma entre o contador, a historia e quem escuta. A inquietacdo e o encantamento da experiéncia de
contar historias — que sera o ponto de insisténcia deste trabalho — encontra-se nos momentos em que a crianga, ao escutar uma parte precisa da
historia, interrompe e oferece outras possibilidades de continuacdo, da lugar ao seu desejo, ao seu sofrimento e as suas histdrias singulares. A minha
escuta versa para duas cenas preciosas que nos langcam a pergunta: o que as interrupcdes por parte das criangas podem nos contar?

O sexto capitulo, em tom de conclusdo, faz ressoar o significante beira. A partir das contribui¢fes de Jeanne Marie Gagnebin e Walter
Benjamin, é possivel uma aproximagdo da nocdo de beira do conceito de limiar, que também diz respeito a esse territorio do infantil. E com o

ritmo que vamos chegando ao final deste trabalho a partir da pergunta: como um ritmo pode habitar uma historia?
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1. UM CONVITE

Toda histéria comega com um ato, uma voz que anuncia a historia (era uma vez...), um olhar convidativo a sentar em um banco de praga,
um risco do lapis no caderno, o gesto de abrir um livro na sombra de uma arvore, 0 som e o ritmo de uma masica anunciando uma historia por vir.
Contar uma histdria € um ato compartilhado. Conta-nos Edil Costa: “a narracdo necessita do coletivo, do estar com o outro, da presenca e do
contato” (Costa, 2015, p. 35). Para dar lugar as reverberacfes dessa acdo de contar, te proponho, na medida deste convite, ir encontrando um canto

e um espaco, sendo estes os dois principios fundamentais: o espaco ficcional e o desejo de adentra-lo.

Acbes? O que eu vi, sempre, € que toda a¢do principia mesmo é por uma palavra pensada. Palavra pegante, dada, guardada, que vai rompendo rumo.
(Rosa, 2001, p. 194)

A0s poucos, sem pressa, vamos entrando no ritmo de uma conversa. Talvez possamos ir exercitando uma passagem de um estado do
cotidiano para um estado de ficcdo. O que te move para contar uma histéria? E para escutar? Tal passagem implica um exercicio de desacomodar
um corpo cotidiano — impregnado por uma rotina, um jeito de falar, uma maneira de gesticular — para um corpo disponivel a magia que as historias
podem nos oferecer. Pensando na ambiéncia como ponto de partida, a contadora Angela Finardi fala desse espaco de encontro como um lugar que
propiciasse a plateia um tempo de parada em meio a turbuléncia cotidiana (Finardi, 2015). Essa passagem é um recurso do trabalho de contag&o,
pois favorece uma delimitacdo de um en-canto para um mergulho na histéria. Delimitar, mesmo que provisério. No trabalho que desenvolvo com
criancas da Fundagdo de Atendimento de Deficiéncia Multipla (Fadem), esse contorno a uma narrativa ficticia opera um movimento ritmado,
ajudando a estabelecer um contrato entre o abrir de uma histéria e seu fechamento.

Essa conversa comeca por uma inquietacdo ao longo da minha experiéncia de contar histdrias para as criancas. Toda histdria partilhada

pode ganhar desvios por quem a escuta. Para quem conta, toda interrupc¢do é um desafio, entretanto ndo deixa de ser também o nosso encanto. A
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interrupgdo que toca a histdria contada abre espago para a singularidade de outras narrativas, e 0 gesto de toca-la imprime um ritmo a possiveis
reinvengoes.

Como comecar uma historia? Abrir o livro Se um viajante numa noite de inverno pode nos oferecer algumas ferramentas. Italo Calvino
também faz um convite a sua futura leitora. Sera que o ato de abrir um livro e comecar a ler suas paginas ja faz de nos leitores? O que € ler? “Vocé
vai comegar a ler o novo romance de Italo Calvino, Se um viajante numa noite de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos os outros
pensamentos. Deixe que 0 mundo a sua volta se dissolva no indefinido.” (Calvino, 1999, p. 11). Insisto aqui no exercicio de sair de um estado do
cotidiano. Abrir espaco para dar lugar a historia e ao que surgir com ela: “Procure providenciar tudo aquilo que possa vir a interromper a leitura.”
(Calvino, 1999, p. 12).

Ler também é se permitir interromper a leitura. Ou podemos arriscar a dizer que justamente quando interrompemos a leitura é que estamos
lendo. Nesse gesto de tirar os olhos do texto, produzindo desvios, rasurando as palavras, aproximando de outros textos, deixando decantar as ideias,
encontramos formas possiveis e nunca esgotaveis de nos fazermos leitores/leitoras. Abrir o livro O rumor da lingua, de Roland Barthes nos ajuda
a pensar a leitura enquanto corte, o que mais adiante nos sera fundamental como reflexdo sobre as intervencdes das criancas ao escutarem as
historias da contacdo. “Nunca lhe aconteceu, ao ler um livro, interromper com frequéncia a leitura, ndo por desinteresse, mas, ao contrario, por
afluxo de ideias, excitacdes, associacbes? Numa palavra, nunca Ihe aconteceu ler levantando a cabega?” (Barthes, 2004, p. 26).

Exercitando aqui o0 movimento, referido por Barthes, de levantar a cabeca durante a leitura de um texto, encontramos uma pergunta de
Ricardo Piglia: o que é um leitor? “Um leitor também é aquele que Ié mal, distorce, percebe confusamente. Na clinica da arte de ler, nem sempre
0 que tem melhor visdo Ié melhor.” (Piglia, 2006, p. 19). A prética da leitura implica um gesto de olhar com o texto, apontando para os estilos
dessa relacdo. Como nos aponta Michéle Petit (2013), a leitura nos abre para outro lugar, onde nos dizemos, onde elaboramos nossa historia

apoiando-nos em fragmentos de relatos, em imagens, em frases escritas por outros.
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E partindo dos estilos de ser leitor/leitora que gostaria de trazer neste trabalho duas cenas da experiéncia de contar historias na Fadem que
irdo contribuir com essa conversa das interrupcdes. Para isso, gostaria de me estender um pouco na histéria do coletivo Com Fio no Conto, do qual
participo, que acontece quinzenalmente na Fadem, desde 2016. Ainda ao redor do livro, convido vocé a se tornar um pouco viajante, pedindo
passagem para entrar nessa historia que se anuncia: a aventura de uma reflexdo, a partir do trabalho de contacdo de historias, a respeito das

interrupcdes que surgem pelas criancas, permitindo novas histdrias singulares.

E certo que esse passeio ao redor do livro — ler o que esta fora antes de ler o que esta dentro — também faz parte do prazer da novidade, mas, como todo
prazer preliminar, este também deve durar um tempo conveniente e pretender apenas conduzir ao prazer mais consistente, a consumacao do ato, isto €,
a leitura do livro propriamente dito. (Calvino, 1999, p. 16-17)?

2 Esse livro marcou meu inicio no Nucleo de Pesquisa em Psicanalise, Educacdo e Cultura (Nuppec), grupo de pesquisa que acolhe e oferece sustentacdo ao trabalho do Com
Fio no Conto como uma acéo de extensdo da UFRGS.
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Esta obra, do artista maranhense Diego Dourado, inventa um novo encontro entre duas paredes. A aresta ja estava l4, o canto ndo. A palavra
marca o encontro, produz o canto. Encantado. Escrever, ler e contar ndo é s6 uma questdo de tempo, mas também de espaco.® Essa ideia que 0
artista transmite atravessa a minha experiéncia de contacdo de histdrias: a espacialidade e a temporalidade de um canto. Distorcendo o que Piglia
diz de Borges, a leitura, a escrita e a contacdo sdo artes da distancia e da aproximacao, no tempo e no espago, um ritmo que precisa do movimento
da palavra.

Para que uma histdria comece é preciso que haja uma faisca, talvez ela esteja no ato de quem comeca a historia, mas serd que ndo esta
principalmente em quem escuta? O que nos faz parar para ouvir uma historia?

Viver entre historias diz da nossa condi¢cdo humana. Desde o nascimento nos vemos encharcados em muitas historias. Aos poucos vamos
sendo inseridos no lago com o social, onde a cultura se faz viva e onde é possivel tecer tantas outras histdrias. Por que conta-las? “Seria pretensioso
dizer que as historias garantem o complexo conjunto das necessidades humanas, mas € preciso reconhecer que ha nesse alimento cultural uma
porg¢do vital e indispensavel para todos nos” (Vieira & Almeida, 2010, p. 194). Essa pergunta nos faz decolar a uma viagem a infancia: por que nos
contavam histérias? O que elas nos transmitem? Lembro-me de uma colec¢do de histdrias que ficava em uma estante muito alta, na sala da minha
casa. Chama-se o Mundo da crianca. Algumas histdrias e suas imagens estdo vivas ha memoria até hoje, como a historia da velhinha que queria
atravessar a ponte, a da menina Dinik Donik Dina ou a do pipoqueiro. Mas mesmo que a histdria em si ndo tenha mais tanto lugar na memdria, tem
algo dela que fica, que me constitui e que segue me transmitindo o desejo de escutar e contar novas historias. Daniel Munduruku, contador de
historias, nos transmite o valor de um acorde: “talvez me lembre pouco das histérias contadas por que era comum adormecer nos primeiros acordes

de sua voz, mas a metodologia que me ensinou, ficou dentro de mim, e talvez hoje a pratique enquanto crio e conto minhas proprias historias”

3 Esta ideia parte de uma intervencdo artistica de Diego Dourado, denominada Leitura de palco.
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(Munduruku, 2015, p. 26). Esses acordes nos apontam para a importancia do ritmo e do brincar com as histérias. Brincar com as palavras e seus
sons, encontrando na ficgcdo formas de produzir aberturas: beiras?

Pensando nesta faisca que nos move para adentrar o espaco ficcional, quem sabe ela ndo esteja no atrito entre quem conta e quem escuta?
Nesse caso, 0 canto ndo € so de duas paredes, mas de trés: o narrador, a narrativa e quem escuta. Riobaldo, também contador de historias, encontra

no Senhor Meu Quelemém uma escuta atenta, permitindo-se contar e recontar suas narrativas sertanejas: remexer o vivo do vivido, como nos diria.

Conto ao senhor é 0 que eu sei e que o0 senhor ndo sabe; mas principal quero contar é 0 que eu ndo sei se sei, e que pode ser que o senhor saiba.
(Rosa, 2001, p. 19)

Risca-se quando se conta algo. H& um trabalho que exige, assim como a escrita e a leitura. E, por isso, contar requer coragem. Ao se iniciar
uma histdria, pode acontecer de ela ndo gerar curiosidade em quem a ouve, ou de ser ignorada ou logo esquecida. Pode ser escutada em siléncio
ou escutada cheia de intervencgdes, pode ser reinventada. Para quem conta, ndo é possivel antecipar como sera esta escuta. A imprevisibilidade
também constitui este trabalho. A contacdo envolve uma escuta sensivel para dar lugar as intervencdes que tocam a historia em pontos precisos e

preciosos e que ndo nos cabe antecipar.

Eu atravesso as coisas — e no meio da travessia ndo-vejo! — sé estava era entretido na ideia dos lugares de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe: a
gente quer passar um rio a nado, e passa; mas vai dar na outra banda é num ponto muito mais em baixo, bem diverso do em que primeiro se pensou.
Viver nem ndo é muito perigoso? (Rosa, 2001, p. 51)

Apostando nesses dois principios, convido vocé a encontrar um canto propicio a uma nova viagem: nosso ponto de partida sdo as

reverberacOes da experiéncia de contar historias, que completa dois anos e meio de vida. N&o se esqueca de levar consigo a esse canto a ideia de
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que 0 que mais encanta neste trabalho, e por isso 0 que mais inquieta e nos desafia, sdo as intervencdes das criangas e as possibilidades de
reinvencéo.
Apesar de este escrito se circunscrever a um Trabalho de Conclusao de Curso do Instituto de Psicologia da UFRGS, s6 tem sentido para

mim como um convite. E desde ja agradeco a fineza de atencéo.

Antes conto as coisas que formaram passado para mim com mais pertenca. Vou lhe falar. Lhe falo do sertdo. Do que néo sei. Um grande sertdo! Nao
sei. Ninguém ainda ndo sabe. S6 umas rarissimas pessoas — e SO essas poucas veredas, veredazinhas. O que muito Ihe agradeco € a sua fineza de atencdo.
(Rosa, 2001, p. 116)
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2. BIBLIOTECAS E CIDADE
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A arte de contar histdrias se confunde com a historia da humanidade. O ser
humano sempre precisou (e sempre vai precisar) ouvir e contar historias: para
se entender e para compreender sua relacdo com o mundo que o cerca. O
contador de historias transmite ensinamentos de geragéo a gera¢ao, mantendo
a tradicdo dos povos que ndo tinham como fazer um registro de sua historia.
O contador pode ser considerado a memoria viva de um povo ao resgatar suas
descobertas, seus medos, suas explicagdes sobre sua origem e seu destino. Para
muitas culturas, o contador de historias € uma biblioteca viva.

Augusto Pessoda, “Teatro e contagdo de historias”

Visitar e revisitar as bibliotecas, principalmente as de Porto Alegre e as publicas, tornou-se uma experiéncia nova para mim a partir do
processo de escrita deste trabalho. Elas se tornaram pontos de inspiracdo na cidade para pensar na experiéncia de contacdo de historias e nesse
encontro entre psicanalise, arte, literatura e ficcdo. O deslocamento até a biblioteca ja constitui parte do processo de escrita, pois abre caminhos
para pensar o atravessamento da cidade, e os encontros que nela se ddo, na arte de contar histdrias. Desde 29 de agosto de 2017 comego a frequentar
as bibliotecas, sempre acompanhada de um caderno no qual faco registros do que se produz nesses espagos. A curiosidade e o desejo por conhecer
mais as bibliotecas nasce de um amor. Foi muito pela parceria de Fernando Aradjo, que este deslocar-se pela cidade ao encontro da textura-

bibliotecas aconteceu.
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A leitura do Grande Sertdo: Veredas se deu nessas texturas. Ja havia comegado o livro e interrompido em dois momentos diferentes na
minha vida. E na terceira vez, a coragem de acompanhar a travessia de Riobaldo vem desse amor. E na leitura do livro que vou encontrando uma
oralidade convidativa a refletir com o ritmo. Como o ritmo habita uma histéria? Durante o primeiro tempo de escrita deste trabalho, Riobaldo me
acompanhou nas bibliotecas. Guimaraes Rosa, nesse exercicio de transmitir uma vida em meio ao sertdo e ao que nele acontece, preocupa-se em
trazer pela linguagem e seus ritmos 0s sons, as paisagens, a natureza, as subjetividades e os habitos desse lugar movente.

Em um segundo momento de escrita, voltei aos registros da experiéncia da contacdo com as criangas. Levei esses registros comigo as
bibliotecas. Estar inserida em um espaco cuja textura sdo livros nas estantes, também como ferramenta de interrupgéo da escrita, fez parte desse
processo. Assim como algumas interrupcfes que aconteceram no gesto de deslocar-se até uma biblioteca. Walter Benjamin nos oferece uma
pergunta: o método pode ser o desvio? Habitar as bibliotecas também me fez pensar na relacéo entre literatura, contacédo e clinica. O que tem de
pensamento clinico nesse deslocamento as bibliotecas?

Deslocar-se até uma biblioteca € um acontecimento que esta sujeito aos desvios que a cidade oferece. No dia 12 de setembro de 2017, estava
com Fernando a caminho da Biblioteca Atelier de Mots, uma escola-café de francés situada em frente a Praca do Aeromével, perto do Gasémetro.

Ao chegarmos ao local, a porta fechada pedia uma espera, abriria em pouco tempo. Decidimos, entdo, caminhar um pouco e algo acontece:

Aproximar. O passo que busca entender o que ainda esta distante. Sinais de um acidente. Ou pior, de um atropelamento. Fernando de um lado da rua,
eu do outro. No6s dois distantes, em siléncio. Uma pessoa no chao — esse lugar que Fernando mencionou ontem, da radical horizontalidade, que acolhe
a gravidade do mundo. Uma mulher no chéo, e um homem de verde, perto, tentando falar o que tinha acontecido. O énibus parado, vazio de testemunhas,
apenas o cobrador e 0 motorista, na espera, entre vidros. Eu e Fernando falamos com esse homem, chamarei de Oscar, para saber o que houve. Ele
nos olha e conduz o olhar para o carrinho que estava totalmente prensado em um carro estacionado. Impossivel imaginar o Oscar entre aquelas duas
maquinas. Por sorte ele conseguiu sair a tempo. Mas falou que chegou a machucar a coluna. [...] Enquanto tentdvamos entender o que havia acontecido,
j& haviam chamado a EPTC e a Brigada Militar... Na hora senti medo, o que poderia acontecer com eles? Com o carrinho? Seria mais um
atropelamento? [...] Na espera muita coisa acontece. [...] Ainda na espera, apesar da proximidade fisica, o cobrador e 0 motorista estavam muito
distantes — dentro do 6nibus, com a porta fechada. Tivemos vontade de falar com eles. Batemos na porta, eles ndo quiseram abrir. Perguntamos para
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o0 Oscar se ja tinha conseguido falar com eles. Disse que ndo. O motorista pediu que nos deslocassemos até a janela. Ele estava assustado e reconhecia
o trabalho do carroceiro: assim como ele, também era um trabalhador.*

Compartilho apenas um recorte do que aconteceu. Volto para a biblioteca e sinto a necessidade de escrever o que se passou. Incluir esse
acontecimento aqui também faz parte do meu processo de escrita para pensar na contagdo de histdrias. O deslocamento na cidade em busca de
bibliotecas tem me ajudado a pensar nas aberturas possiveis ao que nela acontece, e dessa forma ir ao encontro de uma reflexdo entre bibliotecas e
cidade. Nao apenas referente as interrupgbes imprevisiveis, mas também a como se da o acesso a leitura. Quem frequenta as bibliotecas? Como é
incentivado ou negado esse acesso? Qual a importancia das bibliotecas para a populacdo? Mais que buscar respostas, frequentar esses espagos me
abriu para essas perguntas.

Micheéle Petit, em seu livro Leituras: do espaco intimo ao espago publico, contribui com a discussdo da importancia da leitura para um
reposicionamento do sujeito. Podemos trazer junto com ela novamente o pensamento de Barthes, Calvino e Piglia em torno do ato de ler. Ler é
também permitir interrupcdes, e dessa forma abrir brechas no texto para se colocar como sujeito. O exercicio de leitura é uma das formas possiveis
de “elaborar ou reconquistar uma posic¢éo de sujeito, e ndo ser apenas objeto dos discursos dos outros” (Petit, 2013, pp. 102-103). E, nesse sentido,
Petit aproxima a difuséo da leitura com a democratizagéo, considerando por democratizagao o processo em que cada homem e cada mulher podem
ser mais sujeitos de seu destino, singular e partilhado. A leitura como uma caixa de ferramentas, exigindo de cada pessoa formas singulares de usa-
la.

Diante do contexto atual brasileiro, em que testemunhamos uma estrutura politica fracassada, os investimentos em educacéo, saude, cultura,
direito de moradia, entre tantos outros direitos fundamentais, seguem cada vez mais frageis. Contudo, as diferentes formas de resisténcia tém

ensinado muito sobre a importancia da luta e a reinvengéo das formas de existéncia no coletivo.

4 Registro escrito no meu caderno de anotagdes das bibliotecas.
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No dia 19 de setembro de 2017, fui conhecer a Biblioteca Publica do Estado e testemunhei as vozes de luta. Ja dentro desse lugar publico,

enquanto meu olhar percorre um livro, escuto a rua que atravessa as janelas:

Ler entre tantos livros, os livros também me leem. Volto para o Grande Sertdo: Veredas depois de uns dias de luto pela morte de Joca Ramiro. Escuto
de dentro da Biblioteca Publica do Estado vozes de luta: professoras e professores se manifestando diante dos absurdos da politica de Estado com a
educagdo. Fora Sartori! “Sartori é sé pari, vai pra fora do Piratini!”. As buzinas tentam concorrer com as vozes dos manifestantes, mas nao
conseguem... SO A LUTA MUDA A VIDA. Esta frase aparecia em muitas camisetas dos manifestantes.

LISTA DAS BIBLIOTECAS

Biblioteca Casa, Rua Fernandes Vieira, 474, Porto Alegre, 29/08/2017.
Biblioteca Capit6lio, Rua Demétrio Ribeiro, 1085, Porto Alegre, 05/09/2017.

Biblioteca Atelier des Mots, Rua Washington Luis, 290, Porto Alegre, 12/09/2017.
Biblioteca Casa Fernando, Rua Afonso Rodrigues, 345, Porto Alegre, 15/09/2017.

Biblioteca Publica do Estado, Rua Riachuelo, 1190, Porto Alegre, 19/09/2017.
Biblioteca Erico Verissimo, Rua das Andradas, 762, Porto Alegre, 26/09/2017.
Biblioteca Centro Estudantil Ciéncias Sociais, Av. Bento Gongalves, 9500.
Biblioteca Paris Diderot, 5, Rue Thomas Mann, Paris , 10/10/2017.

Biblioteca Casa Aneta, 17, Rue de la Liberté, Paris 25/10/17.

10) Biblioteca Saint Genevieve, 10, Place du Panthéon, Paris, 27/10/17.
11) Biblioteca Jean Pierre Melville, 79, Rue Nationale, Paris, 28/10/2017.
12) Biblioteca Nacional da Franga, Quai Francois Mauriac, Paris, 30/10/2017.

13) Biblioteca Richelieu, 58, Rue de Rechelieu, Paris, 03/11/2017.

14) Biblioteca Pompidou, Place Georges-Pompidou, Paris, 06/11/2017.

15) Biblioteca Feira do Livro, Praga da Alfandega, Porto Alegre, 14/11/2017 (?).

16) Biblioteca Marina, Rua do Leme, Xangrila, 21/01/2018.

17) Biblioteca SindiBancéarios, Rua General Camara, 424, Porto Alegre, 07/03/2018.

18) Biblioteca PUCRS, Awv. Ipiranga, 6681, Porto Alegre, 14/03/2018.

19) Biblioteca Real do Gabinete, Luis de Camdes, 30, Rio de Janeiro, 02/04/2018.

20) Biblioteca Enfermagem UFRGS, Rua S&o Manoel, 963, Porto Alegre 16/04/2018.

21) Biblioteca Josué Guimaraes, Rua Erico Verissimo, 307, Porto Alegre 18/04/2018.

22) Biblioteca de Ciéncias Sociais e Humanidades UFRGS, Av. Bento Gongalves,
9500, Porto Alegre, 20/04/2018.

23) Biblioteca Casa Lorenzo, Rua Demétrio Ribeiro, 793, Porto Alegre, 02/05/2018.
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3. ERAUMA VEZ

Tudo o que néo invento é falso.

Manoel de Barros

O coletivo Com Fio no Conto nasce do encontro de cinco mulheres: Livia Davalos, Luisa Comerlato, Eduarda Xavier, Paula Gus e Sofia
Tessler. O coletivo trabalha atualmente em parceria com o Nucleo de Pesquisa em Psicanalise, Educacéo e Cultura (Nuppec/UFRGS),® com a
Fundaco de Atendimento de Deficiéncia Multipla (Fadem) e com a Clinica de Atendimento Psicolégico da UFRGS. E a partir do vinculo com a
Fadem, em 2015, através das trocas com os demais profissionais, dos aprendizados e afetos com as criangas e com os adolescentes, que despertou
em nos o desejo por contar historias, assim como de escutar
muitas outras. Impossivel compartilhar a nossa historia sem
falar deste lugar onde nos conhecemaos, cujo trabalho sempre

se constituiu nessa abertura aos encontros.

Tornar a encontrar companheiros, desses, ai € que se pde
significado na vida, se encompridando se encurtando.
(Rosa, 2001, p. 450)

5> O coletivo faz parte de uma acéo de extensdo do Nuppec/UFRGS.
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3.1 Fadem

A Fadem® vem desenvolvendo um trabalho clinico interdisciplinar ha 33 anos na cidade de Porto Alegre, atuando principalmente no cuidado
com a salde e com a educacdo de criancas e adolescentes com deficiéncia e/ou questdes psiquicas graves. Ela integra a rede assistencial do
municipio, atuando tanto em atendimentos individuais quanto em grupos, estes chamados de Espaco educativo. Esse espaco também recebe o
nome de “Servico de convivéncia e fortalecimento de vinculo”, conveniado com a Fundacéo de Assisténcia Social e Cidadania (Fasc). Sdo grupos
pensados de acordo com a singularidade de cada crianca e a demanda do grupo, encontrando-se duas vezes por semana em um espago convidativo
ao brincar e a atividades culturais, e que possibilite trabalhar na relagdo com o social as questdes de cada sujeito envolvido.

A Fadem nasce em 1983, com o0 objetivo de ser um espaco de escolarizacdo para pessoas com deficiéncia multipla. Importante contextualizar
aqui o surgimento desse nome. A instituicao é pensada e construida a partir dos familiares de criancas e adolescentes que acabavam ndo encontrando

lugar para seus filhos em outros espagos da cidade, principalmente pela falta de politicas publicas que viabilizassem o acesso a salde e a educacao.

6 A Fadem possui um documentario, Vamos falar de inclusdo?, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=MDLfwmQAJv8&t=41s>. E também um site:
<http://www.fadem.com.br/deficiencia-multipla-filantropia-doacao/>.
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Nessa época, as politicas de inclusdo social ainda eram bem iniciantes, e mesmo as escolas especiais muitas vezes recusavam essas criancas.
Luciana Loureiro, profissional da Fadem, percebe nessa recusa uma dupla violéncia de exclusao.

Para situar a nocdo de deficiéncia multipla, a Fadem, no seu segundo livro, Deficiéncia multipla: maltiplas interlocugdes em rede, aborda
um pouco a respeito desse nome, considerando que o olhar profissional é voltado ao sujeito e ndo a deficiéncia. Se partirmos do que diz o0 Manual
de legislacdo em salde da pessoa com deficiéncia (2006), deficiéncia multipla é a associagcdo, na mesma pessoa, de duas ou mais entre as

deficiéncias mental, visual, auditiva e motora. Entretanto, como afirma Diana Corso na introdugéo do livro,

[...] se ainstituicdo pudesse a esta altura escolher, carregaria uma denominagdo mais bonita, poética até. Gostaria de ser conhecida pelo que é capaz de
fazer acontecer na vida das pessoas que entram em suas portas. [...] Mas precisou, como todos em seu interior, comegar sua vida marcada pela deficiéncia
maltipla. (Corso, 2013, p. 13)

Apesar de a deficiéncia estar marcada no nome da instituicdo, todo o trabalho € que esta marca seja apenas um ponto de partida para um
outro olhar que priorize o sujeito e ndo a deficiéncia. Com o tempo, o espaco foi se transformando, e em 1986 a Fadem passou a ter um cunho
terapéutico. Dessa forma, foi desenvolvendo um trabalho clinico na direcdo de sustentar a inclusdo escolar, propiciando uma articulacdo com a
escolarizagdo. E nesse momento que surge o Espaco educativo, uma proposta de trabalho em grupos pensando principalmente na importancia do
brincar e na sua funcéo no lago social.

A equipe da Fadem é composta por fisioterapeutas, psicopedagogas, psiclogas, assistentes sociais, fonoaudidlogas, terapeutas ocupacionais
e educador fisico, além de estagiarios e voluntarios. O trabalho em equipe na Fadem diz muito da arte de ir tecendo os diferentes saberes, produzindo
um cuidado no olhar para com cada crianga e adolescente, cuidado que nédo seja tdo limitado a um saber especifico. Mesmo que o atendimento em
si seja individual, através das discussdes nas reunides de equipe ou das interconsultas, é possivel a construcdo desse olhar mais ampliado, que néo

se limite apenas a um saber especializado. Nessa composicdo de saberes, a psicanalise se insere como eixo de trabalho.
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Além dos atendimentos individuais, no Espaco educativo sdo oferecidas aos grupos oficinas de capoeira, de culinaria, de arte, entre outras.
A contacéo de historias se inseriu como uma oficina em um dos grupos do Espaco educativo, com uma frequéncia quinzenal. Acontecendo em um
canto da sala, o projeto ganhou o nome de Fadencanto, inspirado nos encantos que as criancas do Grupo 1 (na época entre 7 a 9 anos) nos
transmitiram pela literatura, pelos desenhos animados, pelas musicas e pelas brincadeiras. Foi em 2015 o meu primeiro contato com o grupo. Nessa
época, o trabalho da Amanda da Costa, da Camila Frans e do Eduardo Kives, educadores desse grupo, transmitiu a importancia de um olhar ndo
limitador, apontado para a funcdo do brincar e da palavra no cuidado com cada crianca e no acolhimento de suas questdes. Havia uma pequena
biblioteca na sala onde as criancas se encontravam, e muitas das historias da literatura infantil comecaram a ser compartilhadas a partir dali.
Percebe-se a potencialidade que o brincar com as historias tem para a infancia, fundamental para a inser¢do em uma cultura e no enlace com o

social. E também através de outras histdrias que é possivel ir ampliando as formas de falar de si e se aproximar dos outros.
3.2 A magia de um encontro

Quase que eu sozinho nunca tive coragem.
(Rosa, 2001, p. 142)

A partir desse estilo de trabalho da Fadem, onde h& abertura para o imprevisto e o improviso, foi possivel conhecer a Livia Davalos. Foi
um encontro magico! Profissional fazendo parte da equipe da Fadem, Livia me contagiou pelo seu jeito de ser e sua forma de trabalhar. Em um
primeiro momento, pude testemunhar seu trabalho em um outro grupo do Espaco educativo: eram adolescentes ou adultos, alguns encerrando no
seu proprio ritmo o seu vinculo com a instituicdo. Dava-se na época o nome de Grupo de passagem. Sua oficina, no contexto desse grupo, consistia
em abrir infinitas possibilidades de produzirmos som. Cabe aqui perguntar: o que € som? A oficina nasce de um impasse: como trabalhar em um

grupo onde a fala verbalizada ainda ndo existia? Livia transmite que as invengdes também nascem dos impasses. Fui reconhecendo nesse grupo a
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valorizacdo do recurso musical, a exploragdo dos instrumentos, a ousadia em inventar no corpo sons diferentes, a ressignificacdo dos sons que o
corpo ja conhece, assim como a oferta de um espaco de escutar os sons dos colegas. E assim Livia me inseriu na magia do ritmo.

Mergulhadas no improviso e no que aparecia a cada encontro de acordo com os participantes, fomos nos conhecendo e nos sintonizando
nesse trabalho entre a arte e a clinica. A presenca da musica e da danca era fundamental para uma escuta atenta na tentativa de dar lugar a outras
formas possiveis de comunicagdo. Sua formacédo na psicologia e no teatro foram me transmitindo uma sensibilidade contagiante nos encontros que
se produziam nesse grupo. O ritmo era 0 nosso fio condutor: os estalos dos dedos, as palmas, as batidas dos pés no chdo, a mdo no tambor, as
baquetas na cadeira de rodas, o grito de alegria, os gemidos de dor, a flauta, Caetano Veloso ou Madredeus hum fundo musical, o gesto de levantar
e abaixar a mao, o giro da cadeira de rodas, o deixar cair um instrumento no chdo, a voz, os olhares que se cruzavam... Entre corpo e som, o brincar.
Brincar de fazer de um ruido qualquer um som transmissivel, brincar de explorar os sons do corpo, brincar de produzir intervalos. A repeticao era
necesséria para que fosse possivel produzir uma sintonia no grupo. As vezes uma pessoa interrompia um certo ritmo para propor outro, seja
acelerando, intensificando, demorando mais em um som especifico, e 0 grupo na maioria das vezes topava mudar. Também fazia parte produzir a
dissintonia, um caos musical que soava lindo. O desejo em contar histérias nasce no encontro com a Livia, e logo depois ganha ainda mais magia
com a Eduarda, a Luisa e a Paula. Amigas que conheci no Instituto de Psicologia da UFRGS, e também estagiarias da Fadem, cada uma foi trazendo

para esse espacgo de contacdo seu fio magico, e assim fomos tecendo aos poucos o coletivo, que segue nesse movimento de corte e costura.

A vida invental! A gente principia as coisas, no ndo saber por que, e desde ai perde o poder de continuagdo — por que a vida é mutirdo de todos, por todos
remexida e temperada. (Rosa, 2001, p. 477)

Apbs o projeto ser acolhido pela instituicdo, o primeiro passo dessa caminhada foi ocuparmo-nos dos recursos que precisariamos levar

conosco para contar uma histéria: como contar uma histéria? Com que materiais? Quais historias? Usariamos os livros infantis, mais no estilo de
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leituras? Contariamos de improviso? Usariamos bonecos como personagens? N&o sabiamos ainda muito, mas juntas fomos seguindo rumo,

inventando e trocando o que cada uma sabia e néo sabia.

Quieto, composto, confronte, 0 menino me via: — “Carece de ter coragem” — ele me disse. Visse que vinham minhas lagrimas? Doi de responder: — “Eu
ndo sei nadar...”. O menino sorriu bonito. Afiancou: — “’Eu também ndo sei”. Sereno, sereno. Eu vi o rio. Via os olhos dele, produziam uma luz. — “Que
é que a gente sente, quando se tem medo? (Rosa, 2001, p. 122)

3.3 Um livro

Inspirado nos Tapetes Contadores de Historia,” projeto desenvolvido no Rio de Janeiro desde 1998, pensamos na criagdo de um grande
livro que pudesse se tornar um objeto cénico para muitas historias. Esse grupo conta histérias com tapetes costurados, entre outros recursos
narrativos, inserindo-nos no gesto de tecer entre palavras e imagens. A confec¢do do material do Fadencanto € uma aposta no compartilhamento

de um mesmo livro entre todas as criancas, acreditando que, ao abrir, possa se produzir um en-canto.

O livro surge a partir do desejo das criangas pelo mundo da fantasia. Principalmente pela Monica,® que percorre todos os livros da Fadem para
encontrar uma historia. Durante o0 ano em que estagiei (2015), contamos histérias principalmente pela voz, visto que o livro era muito pequeno para
ser visivel a todos. Além do qué, eles tém um grande interesse pela imagem, pelos desenhos animados. Como tornar um livro vivo em que a imagem,
junto com a voz, nos convide a entrar dentro? Todo livro tem esse potencial, do menor ao maior livro do mundo, porque o que faz o livro acessivel é o
encontro da palavra com a imaginacgdo. Pensando nas criancas do grupo 1, ainda é importante a imagem para sustentar a histéria. O livro tem oito
paginas (60cm x 90cm), de dois tons de azul, a capa e a contracapa sdo de MDF de 6mm, e as paginas internas, de 3mm.°

7 Este projeto pode ser encontrado no site: <http://tapetescontadores.com.br/>.
8 Nome ficticio.
® Primeiro registro do meu caderno de anotagdes do Com Fio no Conto (13/03/2016).
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Como tornar um livro vivo, em que a imagem, junto com a voz, nos convide a entrar nele? O livro surge a partir dessa pergunta, pensando
nas especificidades do trabalho. Esse dispositivo nos ajuda a ampliar as formas de contar histdrias em fungdo das imagens/personagens ndo estarem
fixos nas paginas do livro, fazendo com que a circulacdo pelas maos das criancas no desenrolar da narrativa esteja sujeita a possiveis desvios. Nao
fixar para ficcionalizar. Como podemos ver na imagem logo abaixo, os personagens podem ser fixados e desafixados (pelo uso de velcro) da pagina
de fundo azul, feita de feltro. Os ensaios do coletivo exigem um tempo de apropriacdo para sabermos como comecar, seu meio e final da histéria.
Entretanto, quando o narrador e a histéria ganham um lugar no encontro com o outro (quem a escuta), as intervencgdes se fazem presentes e nos
lancam a pergunta: como a historia pode brincar com os possiveis desvios?

Sera nessa relacdo entre o contador, a historia e quem escuta que se instaura a possibilidade de produzir uma beira? Por agora apenas situo
que a beira se faz no acontecimento de uma intervencao,
quando se rompe com a historia para brincar com as posicoes:
quem conta torna-se quem escuta e quem escuta também se
torna contador. Esta é a questdo central que atravessa este
trabalho. Sdo momentos que requerem uma escuta atenta,
pois é necessario, por um instante, suspender a historia que
vinha sendo contada para abrir espa¢o a um fio narrativo
comum da histéria singular daquele gue a interrompeu. E séo
nesses espacos de abertura que é possivel também produzir
novos contornos. A nocdo de beira sera abordada com maior

profundidade em um outro capitulo.
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3.4 Para quem contamos?

No senhor me fio?
(Rosa, 2001, p. 37)

Trabalhamos atualmente com dois projetos continuados, o Fadencanto, na Fadem, e a Oficina de contacdo de histérias, na Clinica de
Atendimento Psicologico da UFRGS (ambos acontecem quinzenalmente). Dessa forma, vemos o coletivo Com fio no conto como itinerante,
buscando uma circulacdo com as institui¢ces parceiras, desenvolvendo um trabalho junto com as equipes de cada instituicdo. Cada projeto é
pensado de acordo com a singularidade da instituicdo e do publico com que trabalhamos. Mesmo que possamos contar uma mesma historia, a
forma de conté-la é sempre pensada para quem se conta e onde se conta. Neste trabalho me aprofundarei na contacdo que realizamos na Fadem,
visto que a contacdo da Clinica da UFRGS ¢é ainda recente e requer mais tempo para fazer reverbeirar a experiéncia.

Pensar para quem contamos as historias é imprescindivel. H4 nesse ato um enderegamento, e 0 modo de contar, assim como a escolha das
histdrias, ganha forma muito a partir de quem escuta: “todo ato de fala s6 se consuma no enderecamento a um outro” (Kehl, 2002, p. 9). Atualmente,
0 Grupo 1 do Espaco educativo da Fadem é constituido pelas criancas Monica, Tom, Gal e Gilberto,* e pelos educadores: Amanda da Costa,
psicopedagoga; Marcia Rodrigues, pedagoga em educacdo especial; Antbnia Rodrigues, estagiaria da psicologia; e Kalyton Resende, estagiario da
fonoaudiologia.

Quando trabalhamos com a clinica infantil dos transtornos graves, percebemos, tanto nas relacdes escolares quanto familiares, uma
dificuldade de inserir as criangas na trama cultural oferecida pelas histdrias e narrativas infantis. Dessa forma, € muito preocupante a privacdo desse
contato com os livros de historias, pois sem esse mergulho simbolico em outras histérias, fica ainda mais fragil a circulacdo do desejo. O trabalho

realizado no Lugar de vida, projeto de S&o Paulo, ajuda-nos a pensar essa questdo: “pensamos que ja no ato de contar historias todo um circuito

10 Nomes ficticios
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pulsional e simbdlico [...] compde tanto os processos de constituicdo subjetiva, como da fungio materna. [...] E preciso estender o contar historias
para uma dimens3o que integra os contetidos simbélicos ao afeto, propria da nogdo de banho de linguagem. (Vieira & Almeida, 2010, p. 195). E
muito a partir deste enlace entre conteidos simbdlicos e o afeto que enderecamos as criancas historias para, a partir delas, escuta-las no que diz

respeito as suas singularidades e as suas posi¢des enunciativas.



4. PRINCIPIOS E OPERADORES

4.1 A aposta no encanto e o encanto da aposta

Trabalhamos em uma perspectiva de que o p6 méagico para que uma histéria possa produzir encanto em quem a escuta é o préprio encanto
de quem a conta. “Conte apenas 0s contos que te habitam” (Lafforgue, citado por Gutenfreid, 2003, p. 167). Nossa aposta estd no encanto
compartilhado, através de uma historia, tanto por quem a conta quanto por quem a escuta.

A Fadem sempre transmitiu com muita consisténcia um trabalho pela aposta, essa forma de olhar para a singularidade do sujeito apostando
em suas poténcias, permitindo movimentos novos a partir do que ele pode vir a conquistar e do que ja conquistou. Pressupde ndo s6 o desejo do
profissional em ajuda-lo, mas principalmente a aposta de que ha ali um sujeito que deseja. Marisa Pizzol, fisioterapeuta da Fadem aponta a
importancia da aposta de um sujeito para poder trabalhar com as questdes mais organicas do corpo, sendo que ambas estdo sempre articuladas.

Entdo, ao ouvir e dar importancia a histdria da crianca e da familia, ao querer saber sobre as primeiras brincadeiras, das festas de aniversario, amplio

essa histéria marcada somente pela referéncia ao corpo que esta necessitando de ajuda para se desenvolver e a0 mesmo tempo levando os elementos do

ambiente e da vida familiar que, se ressignificados, podem modificar o tipo de estimulo que lhe é dado e diminuir os obstaculos do desenvolvimento na
vida da crianca. (P1ZZOL, 2009, p.37)
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Querer saber sobre a histdria da crianca coloca o profissional na posicdo de ndo saber tudo, esperando do sujeito uma resposta singular, dessa
forma, como nos aponta Maria Marta Heinz “apostar em um sujeito desejante significa supor um saber proprio a ele, sustentar a hipotese de que

h& um saber naquela crianga, um saber que ndo conhecemos”. (HEINZ, 2009, p.83)

Do encanto da aposta passamos para a aposta do encanto, refletindo a respeito da transmissdo. A contadora de histdrias Gislayne Avelar
Matos nos ajuda a pensar:

[...] o encanto também esté na arte de contar, ndo apenas no que se conta, mas no como se conta. Na poética da arte de contar historias, a oralidade
devera contar, também, com os elementos e 0s recursos estéticos da producéo criadora —a musicalidade das palavras, o ritmo, a entonagao, o siléncio e
a gestualidade — de uma forma muito particular, pois seu objetivo, mais do que comunicar, € comunicar com prazer para implicar e envolver o ouvinte.
(Matos, 2015, p. 203)

A aposta no encanto diz muito desse prazer em compartilhar uma historia, o que para o coletivo requer um trabalho tanto na producédo dos
materiais quanto em uma formacdo voltada também a linguagem cénica. Walter Benjamin também aponta para a narrativa como uma forma
artesanal de comunicacdo: “Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada como uma informacdo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na

argila do vaso”. (Benjamin, 1994, p. 205)

4.2 Confiar nas historias

Contar historias € uma arte aberta a uma diversidade de formas possiveis, varia de acordo com a regido, o estilo de quem conta, a escolha
das historias e o contrato feito com quem a escuta. Dentro dessa ampla palheta de cores e suas misturas, 0 que vejo em comum nas contagdes € o

encontro com a ficgdo que, a partir de uma escuta singular, permite uma série de movimentos nas historias daqueles que escutam. Essa tessitura
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entre a ficcdo compartilhada pela histéria e a forma como uma escuta pode dar movimento a ela, trazendo algo de muito singular, nos é muito
precioso. N&o basta apenas confiar na historia que se conta, é fundamental confiar principalmente na histdria que se reinventa pelas escutas
singulares ao longo de uma contagdo. Confiar artesanalmente no fio do encontro com o outro quando se compartilha o “mesmo ar que se respira”
(Medeiros & Moraes, 2015, p. 12). As vezes, as formas de as criancas se incluirem na histdria aparecem sutilmente, através de um olhar, um
suspiro, um gesto de susto, uma lagrima, um gemido, um sorriso, um balanco de cabelos. As vezes, sdo gestos mais enfaticos, como um ato de
tomar distancia, de incluir um novo personagem, de desaparecer com outro que ja fazia parte da histéria ou da habilidade de imitar uma das
contadoras. Nosso trabalho é atentar para esses momentos de interrup¢do em que algo acontece por parte de quem escuta. A ficcdo nesse espaco
convidativo da contacdo convoca a inventarmos formas de se relacionar com ela, brincando com ela, pescando dela cenas, situacdes, sentimentos,
personagens que nos permitam pensar nas nossas proprias historias.

As aberturas da histdria por aqueles que ali estdo presentes nos faze rever o que e como se conta. Esse trabalho de interrupcédo, que para
guem conta € imprevisivel, € um convite a pensar nesse tecido narrativo que produz uma confianca entre quem conta e quem escuta. “Confiar” é
uma palavra fio para o coletivo Com Fio no Conto. Na psicandlise, podemos aproximar essa ideia a nocdo de transferéncia, na qual, a partir de um
afeto que se constroi na relagdo, encontramos nos gestos das criancas um enderecamento de questfes. Junto com o afeto, toda transferéncia implica
uma suposicao de saber em relacdo ao outro. Podemos pensar tanto a relacdo entre quem escuta e quem conta quanto a relagdo com a historia
narrada. Em outras palavras, é a historia que tem a poténcia de acionar um saber do proprio sujeito. Trata-se, portanto, de um saber insabido que
surge no encontro com o outro. Nas palavras do contador Cristino Wapichaba, “as histdrias precisam confiar em alguém para se materializarem”,**
ou podemos dizer que, além de nos que confiamos nas historias, as historias também confiam em nos para ganharem vida. A forma como cada um
vai tocar a histéria, na transferéncia, € o que nos permite acolher o que surge de imprevisivel e trabalhar, principalmente pela via da ficcdo, nos

seus desdobramentos. Inspirada na forma como Riobaldo narra sua histéria penso na importancia de quem escuta quando se endere¢a uma narrativa.

11 Esta frase escutei no Encontro Internacional de Contadores de Histdrias — Boca do Céu, Sdo Paulo, 2018.
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Ter confianca em quem escuta importa. “Conto ao senhor é o que eu sei e que o senhor ndo sabe; mas principal quero contar é 0 que eu ndo sei se

sei, e que pode ser que senhor saiba.” (Rosa, 2001, p. 19).

4.3 Temporalidade e espacialidade: ritmo

Outro principio fundamental que sustenta a contacéo de histérias é o trato das dimensdes temporal e espacial. A passagem para um estado
de ficcdo proposta no convite a leitora/leitor é o exercicio do coletivo quando se propde aos tempos de abertura e fechamento do livro. As masicas

também podem cumprir essa funcdo. Para pensar a espacialidade e a temporalidade de um canto, Octavio Paz fala deste entrelacamento:

[...] se a data mitica ndo se insere na pura sucessdo, em que tempo se passa? A resposta nos ¢ dada pelos contos de fadas: “Era uma vez...” O mito ndo
se situa numa data determinada, mas em “uma vez”, um né em que espaco e tempo se entrelagam. (Paz, 2012, p. 69)

O artista Thiago Pirajira nos transmite a importancia de exercitar o corpo para favorecer essa passagem de um estado ao outro, 0 que é um
desafio quando estamos contando historias com as criangas. Como ajudar a marcar essa passagem com as criancas através de um corpo disponivel?

Compartilho um registro de um curso de formacéo oferecido pelo Thiago:

Permita-se sentir o corpo, deixe ele ir se movimentando, cada vez mais se entregando ao peso e assim ao contato do chdo que nos sustenta.
Alongamentos, respiracao, sentir o corpo. Deixar que 0s ruidos da rua passem sem nos afetar tanto, ou o cheiro da comida que vinha la de baixo. Este
exercicio da transicdo a um outro corpo, um corpo-presenca, relaxado mas firme, ndo tenso. Tenséo ja temos demais no dia a dia, é preciso des-
tensionar. Intencionar.*?

12 Registro do meu caderno de anotag6es do Com Fio no Conto (11/03/2017).
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A formacdo com Julia Rodrigues também reforca esse momento inicial de passagem: a primeira instrucdo foi sentir a respiracdo —
percepcdo do corpo —, um movimento que nos é vital e para o qual quase sempre nos esquecemos de olhar, pelas exigéncias do cotidiano. Alguns
sons vao saindo, ar é som. Esquecer da responsabilidade da verticalidade, como nos disse Thiago Pirajira. Aumentar a superficie de contato entre
pele e chdo. Movimentar o corpo, imobilizar a coluna. Quando mais deixamos 0 som sair, mais vamos saindo desse corpo do cotidiano, dessa
maquina de pensar a toda velocidade, e aos poucos vamos entrando em um estado de fic¢do. Inventar um outro ritmo. A sensibilidade de Julia nos
transmitiu muito desse estado de narracdo, um olhar que acolhe, uma palavra que da coragem a arriscar um gesto inédito, sem a preocupacdo de se
teve efeito positivo ou negativo. Um espaco de experimentacdo do corpo no espaco, do espaco no corpo, da voz que danca, da imaginacao que se

arrasta na nossa frente e nos da muitos caminhos possiveis no caminhar de um desejo de contar historias!

4.4 Recursos cénicos: transmissao do teatro

Para um trabalho que se quer, sempre a ferramenta se tem.
(Rosa, 2001, p. 111)

Livia nos transmite a importancia de um trabalho fruto do entrelacamento entre a formacéo na psicologia e o prazer de se banhar no teatro.

Comeco com uma lembranca:

Livia nos contou uma histéria, ontem: O gato escuro, do Mia Couto, com ilustracdes de Marilda Costanha. O nosso espaco de trabalho também
nos permite contar historias entre n6s — intimidade da voz. E um exercicio muito bom enquanto contadoras. Todo 0 espago pode se tornar ambiente
para contacdo, para isso a contadora precisa ocupar um outro lugar que n&o o de costume. O corpo se transforma.*®

13 Registro do meu caderno de anotagdes do Com Fio no Conto: 16/02/2017.
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Essa transformac&o do corpo nos aponta para um dos primeiros recursos: a disponibilidade. Dispor-se ao encontro com o outro é também

trabalhar com o improviso.

O improviso quando a histéria ja estd bem incorporada é muito potente e ajuda a darmos espaco para as intervencdes das criancas. O fato de
estarmos as trés de preto também é um recurso interessante, pois nosso corpo se faz muito presente na historia, como se estivéssemos em outro corpo,
agora de contadoras, explorando outras formas de linguagem.*

A voz é nossa grande parceira nesse trabalho. No curso de formacdo com Gisela Habeyche, exercitamos as diferentes formas de pensar e
projetar a voz. Dentre elas, 0 que atravessa este escrito € a importancia do espaco para que 0 som — som sdo ondas — possa se propagar. Nao apenas
0 espaco externo (sala, sacada, rua), mas também o interno, o corpo (a boca, a caixa toracica, as bochechas). Todo instrumento musical tem trés
partes: a fonte de energia, a vibracdo e a amplificacdo. E se pensarmos na relacdo com o corpo humano? A fonte de energia é a respiracdo, a
vibracdo sdo as cordas e a amplificacdo é o espaco do corpo. A expiracdo — momento em que a voz sai — vai depender de como inspiramos. Como
nos dizia Gisela, “expirar e esperar que o desejo nos dé forga para inspirar de novo”.

O tempo compartilhado na confec¢do dos materiais também pode contar muitas histdrias. A confeccdo dos personagens, dos cenarios e dos
roteiros adaptados é parte fundamental desse trabalho e também é onde fazemos arte, assim como onde nos permitimos arriscar, experimentar e
errar. Nossas historias ganham vida a partir de materiais como meias velhas, coadores de café, papel higiénico, tecidos recortados, cortina, lixo
reciclado, entre outros. A partir desse desejo de reinventar usos para 0s objetos, recupero uma caixa de costura da minha av6. Abrindo-a, quase

com o gesto de abrir um livro, encontro agulhas e muitas cores de fios que me incentivam a experimentar novas costuras.

14 Registro do meu caderno de anotagdes do Com Fio no Conto: 15/07/2016.
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Lembro-me de um dia visitar o atelié do grupo Caixa do Elefante: Teatro de Bonecos.’® Um dos integrantes, Mario de Ballenti, realizou meu
aniversario de 4 anos contando as Historias da carrocinha. Minha memdria do personagem Abelardo me fez voltar a esse grupo anos depois para
buscar referéncias. O testemunho de seu atelié me faz perguntar: quais sdo nossas ferramentas? Subindo as escadas, passando por corredores cheios
de historias, encontro em uma de suas salas uma placa metalica onde estao instaladas as mais diversas ferramentas para a confeccdo das marionetes
e fantoches. S&o instrumentos necessarios como uma chave de fenda, um alicate, uma tesoura, arame, fios, estilete etc. Mas se atentarmos a essa
placa metalica, encontramos outras ferramentas ocupando também um lugar de importancia: um soldadinho de chumbo, um rinoceronte de
borracha, uma joaninha. No livro Fadas no diva, Diana Lichtenstein Corso e Méario Corso nos motivam a pensar que as historias sdo uma boa caixa
de ferramentas. Acredito que é olhando para esse detalhe dos instrumentos de Mario de Ballenti que encontramos na ficcdo as principais

ferramentas. A escolha de cada ferramenta e o uso que Ihe seré dado € singular ao sujeito (Vieira & Almeida, 2010, p. 195).

15 Este grupo pode ser encontrado no site: <http://www.caixadoelefante.com.br/>.
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5. REVERBEIRAR

Reverbeirar: uma palavra que ganha vida na tessitura entre a leitura do Grande Sertédo: Veredas e a experiéncia de contacédo de historias na
Fadem. Partindo dos registros apds as contacfes e da concepcdo de Walter Benjamin de experiéncia, o que reverbera da experiéncia de contar?
Essa é uma pergunta que se aproxima da nocao de ritmo, pois conta-se com intervalos no sentido de produzir uma espera entre a contacao no seu
acontecimento com as criangas € um outro tempo de partilha do que ali se passou. A psicanalise contribui nesse gesto de recolher possiveis
significacbes em um tempo a posteriori. “A possibilidade de s6 no a posteriori verificar o significado do que se escutou ou ainda os efeitos que
uma intervencdo teve é, além de outras coisas, resultado de uma particular temporalidade que a psicanéalise revela.” (Moschen, Vasques & Bechara,
2015, pp. 23-24). A aposta nos diferentes tempos de se apropriar do vivido nos impulsiona a encontrar no registro, seja ele escrito, seja por imagens,
um valor de memdria e elaboracdo da experiéncia. A dimensdo do registro aqui ocupa dois espacos diferentes: os escritos de cada uma das
participantes individualmente e o compartilhamento coletivo das diferentes percepcdes do que se passou nas contacdes. Esse espaco-tempo para
0s registros ndo acontece no sentido de tudo absorver, mas de deixar decantar da experiéncia aquilo que reverbera e que nos ajuda a ir pensando e
repensando o trabalho, assim como as escolhas para as proximas historias, além de ir trabalhando na direcdo de abrir outras possibilidades de
significacdo. Muitas vezes, s6 no momento em que a caneta toca o papel e um risco da inicio ao trabalho da memoria é que vém a superficie cenas,

associacgdes, ideias, preocupacdes, sentimentos. O ato de escrever denuncia um nao saber.

O mecanismo do a posteriori ndo opera de forma a retirar o véu que cobria um objeto ja existente, mas trabalha de forma inventiva, pois o retroagir de
um trago sobre outro que ja se encontrava inscrito cria um novo sentido para ambos, na medida em que possibilita novas configurac@es dos elementos
em questdo. (Moschen, VVasques & Bechara, 2015, p. 24)

O que dessa experiéncia me motiva a escrever?
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Um primeiro encontro que marca o inicio de um ano cheio de contagfes! Este projeto teve inicio em marco de 2016 e em um ano demos muito corpo,
v0z, SOrriso, suor, angustias e conversas a esse projeto. Foi uma entrega. Relendo alguns poucos escritos do projeto, refor¢o a importancia do registro
como parte deste trabalho. A escrita a posteriori permite abrir brechas no ato do fazer para ir sempre produzindo novas formas, e assim vamos nos
profissionalizando. E bom sonhar!*®

As cenas que me movem a escrever sdo as que apontam para as interrupcoes por parte de quem escuta a historia. A pergunta central deste
trabalho se abre para pensar que nesse movimento de interrupcéao é possivel produzir uma beira. Para aprofundar essa questdo, necessita-se de um
estudo em torno da nocao de beira. A beira acontece quando um ha um corte? Qual a funcdo do corte na estruturacao psiquica?

Apresento aqui duas cenas registradas apos as contacGes, testemunhando, no encontro entre a histéria, a crianca e a contadora, um
desencontro. No gesto de tocar a historia, uma abertura pode operar, como se uma rachadura desse lugar a descontinuidade da histéria contada

através de outras versdes que a crianga gostaria de dar a ela.

16 Registro do meu caderno de anotagdees do Com fio no conto: 16/02/2017.
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5.1 Rever 1: travessia

Procurando Nemo foi a primeira histéria do Fadencanto. Escolhemos conta-la apds um passeio em um parque aquatico como despedida
antes das férias de verdo, onde as criangas da Fadem brincavam de ser animais do fundo do mar. No dia da contacdo, dia ensolarado de verao,
estava conosco a Monica, uma menina apaixonada pela &gua, tanto pela felicidade ao cantar as musicas da Pequena Sereia quanto por suas praticas
cotidianas de natagdo. Estava também o Chico, um menino que adora os brinquedos de animais maritimos. Os dois ja faziam parte do grupo e nos
conheciam, mas havia uma menina nova, muito curiosa para abrir o livro da contacdo. Gal ndo tinha medo de se aproximar, veio como flecha na
nossa direcdo, querendo saber o que tinha ali naquele livro gigante. Logo no inicio, quando estavamos introduzindo os personagens da historia,
Gal encontrou uma mae d’agua, pegando-a na médo, e comegou a chamar de lula. Nesse instante, alerto-a de que as maes d’agua séo perigosas, e
Ihe pego para ter cuidado para ndo queimar as outras pessoas. Mesmo assim, Gal seguiu brincando com a mae d’agua/lula na mao.

Nessa historia, acompanhamos Nemo, um filhote de peixe palha¢o, em suas aventuras. Ainda muito pequeno, nos primeiros dias de aula,
Nemo, junto com 0s novos colegas, nada explorando os cantos do oceano. O pai, aflito, tenta protegé-lo de todas as formas, mas Nemo acaba sendo
capturado por um mergulhador e vai parar em um aquario, em um lugar muito diferente do oceano de onde veio. Com muito medo, Nemo vai
encontrando outros animais que também habitavam aquele quadrado envidragcado. Em uma noite silenciosa, Nemo é pego de surpresa! Um ritual
foi planejado: para se juntar a “irmandade aquariana”, Nemo é desafiado a nadar pelo “anel de fogo™. Imagine no centro do aquario um imenso
vulcdo com bolhas enormes saindo intensamente. De um lado, Nemo, ainda sozinho, muito assustado e surpreso com esse novo lugar. Do outro
lado, os demais integrantes organizavam esse ritual de passagem, incentivando Nemo a encontrar coragem para atravessar as perigosas bolhas
vulcanicas. Nesse instante de tensdo, paira no ar a davida: serd que conseguira? Os tambores aumentam. O aquério fica cada vez mais escuro. A
espera. Nemo lembra que havia uma diferenca de tamanho nas suas barbatanas. Sera que sua forca deveria ser maior em funcéo dessa diferenga?

Ainda ndo muito experiente com os desafios impostos, Nemo treme, treme, treme. Fecha os olhos, concentra-se para agitar as barbatanas a toda
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velocidade, percebe que do outro lado os demais animais o esperam e atravessa! ---------- Foi nesse instante da historia, quando Nemo se vé ao
lado dos demais animais, que Gal joga a mae d’agua para longe, tirando de perto aquele ser perigoso.

5.2 Beirar 1

Um gesto irrompe na histdria. Poderia ter passado desapercebido? Essa cena aponta para um gesto que, a partir de uma escuta, é considerado
como interrup¢do. Mesmo sem nenhuma palavra, o gesto fala. O objeto mae d’agua/lula, quando ganha um lugar nas maos de Gal, também ganha
uma significacdo: € um animal perigoso, pois queima. No langar a mae d’agua, algo acontece que nos mostra uma escuta atenta por parte de Gal,
mas também uma ousadia de brincar com a historia, permitindo-se, pelo gesto, uma forma de também contar. Poderia acrescentar que um dos
nossos recursos é a funcdo de plateia, exercida por uma das contadoras quando se coloca na cena de forma a olhar e intervir enquanto crianca.
Nesse fragmento, o olhar da Livia cruza meu olhar e se direciona a Gal, permitindo, assim, que na troca de olhares possamos compartilhar o
testemunho de uma interrupgdo que agora reverbeira.

O que um gesto pode falar? Gislayne Avelar Matos, langa-nos palavras para pensar o gesto. A relacdo entre palavra e gesto, gesto e palavra,

tem muito valor quando nos referimos a oralidade.

Um corpo que fala desperta um corpo que ouve e age sobre ele. No ato da expressdo, deve haver a participacdo ativa e a coordenacdo de trés
constituintes fundamentais da pessoa: a palavra, 0 som que a transmite e suas raizes corporais. A palavra é um gesto, como mostrou Marcel Jousse: “0
gesto é araiz da palavra”. (Matos, 2015, p. 203)

O gesto de Gal nos fala de uma posigéo ativa na historia, quase como uma transgressdo, ao produzir uma distancia entre suas méos e o
objeto associado ao perigo. A leitura das cenas demanda um tempo de contato com a histéria de cada crianca, no cuidado com a ética profissional

a fim de evitar leituras interpretativas equivocadas. Nesse fragmento, busco apenas uma aproximacao entre a historia contada e algo que o gesto
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de Gal pode nos contar de sua histdria singular. Assim como Nemo, que se distancia de seu pai e é acolhido pelos amigos do aquario, o gesto nos
aponta para uma posigéo enunciativa de Gal, que nesse espaco coletivo da contacdo conseguiu lancar para longe um objeto que em seu nome nos
remete a uma mée. Algo escapa na cena. E interessante que na historia do Nemo, logo ap6s sua inclus&o no grupo, um dos personagens, mais velho
e experiente, acredita que é com a presenca de Nemo que sera possivel criar estratégias de saida desse espaco limitado por vidros. E com a vinda
do n&o tdo pequeno peixe palhagco que se renovam as esperancas de escapar desse lugar. Abrir espaco para a invencao. Por fim, em um mergulho
na etimologia da palavra “experiéncia”, é interessante conhecer as variacdes de significado que ela contém. Navegando com Benjamin (1994), em
alemdo a palavra é diferenciada entre “vivéncia” (Erlebnis) e “experiéncia” propriamente dita (Erfahrung). Tanto Benjamin quanto Gal me ensinam
a importancia de enderecar a alguém uma narrativa ou um gesto para se ter uma experiéncia, o que implica um ndo saber — algo que escapa. A
experiéncia como aquilo que faz marca no corpo. A etimologia da palavra vem do latim experiri (“provar), cujo radical, periri, encontra-se na
palavra periculum (“perigo”). Contando com a cena, essas palavras nos lancam a travessia de um perigo, quando algo nos acontece: um gesto de

abertura.



43

- ,;:,,Jr,
| | ~ y

e .-.' = ¥~
i RN T



44

5.3 Rever 2: sopro

A escolha desta historia atravessa o desejo da Luisa de experimentar contar uma histdria classica, mais simples e, principalmente, que a
habitava naquele momento: era Os trés porquinhos. Nesse dia estava 0 Tom, um menino aventureiro que sempre topa embarcar nas histdrias que
contamos, e Nei, um menino ainda novo no grupo, um pouco timido no inicio, mas que foi encontrando sua forma de participar. A histéria comeca
com a primeira construcdo da casa de um dos porquinhos. Quando o lobo aparece pela primeira vez, Nei tapa os ouvidos e fecha os olhos, com um
olhar para baixo a fim de evitar esse contato com o lobo. Estava se sentindo ameacado pelo lobo que chega? Para além dos gestos, ele nos diz:
“Precisamos nos proteger.” E ao se levantar do colchéo, fica agitado. As duas criang¢as ajudaram 0s porquinhos na construgéo, encaixando pecas-
paredes na casa que fizemos de cartolina fixada com velcro no livro do Fadencanto.

A fragilidade da primeira casa pelo sopro do lobo nos lanca para a construcéo da segunda. Um recomecar que vai se inserindo no ritmo da
histdria. A repeticdo da construcdo opera um movimento de inventar novas estratégias de seguranca. A insisténcia do lobo em aparecer foi fazendo
de sua presenca uma ameaca cada vez menos real. Nei, que antes estava com muito medo, sentia-se agora mais protegido. Talvez a seguranca foi
se tecendo ndo s6 na construcdo das casas, mas na narrativa, com suas repeti¢fes e reinvenc@es da linguagem, assim como as casas, que a cada
destruicdo deveriam ser pensadas com um material mais resistente. A histéria como casa contra as ameagas externas.

Apbs a construcdo da terceira e Ultima casa, o lobo vem chegando de mansinho, ameacando assoprar. Ao movimentar o focinho e encher
de ar os pulmdes, Tom se precipita e vai tirando os tijolos da casa. Por que ele queria derrubar a Gltima casa, mesmo sendo a mais resistente, feita
de tijolos? Os porquinhos — interpretados pela Eduarda — tentaram alerta-lo de que essa casa ndo seria derrubada, pois era mais forte que a de palha
e a de madeira. O aviso ndo adiantou... Tom, em um gesto de animag&o, fez com que a casa fosse toda destruida. Livia, no lugar de plateia, sustenta
0 improviso: “Vamos construi-la de novo. Dessa vez o lobo ndo vai derrubar!” E o lobo responde: “Podem construir de novo que vou derrubar

mais uma vez!” E se repete mais uma vez a agdo de construcdo. Dessa vez, no primeiro sinal da presenca do lobo, Tom j& comeca a assoprar na
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direcdo dele, que chega ameagando. O lobo — interpretado por mim — comega a ser jogado para trés, cada vez mais longe, até encontrar um canto
perto da porta de saida da sala. Os trés porquinhos assopravam tao, mas tdo forte, que o lobo teve que fugir. Eles aprenderam com o préprio lobo

— a fonte do perigo — a se defenderem!

5.4 Beirar 2

Um sopro. A forga do ar do pulmé&o-ficcdo de Tom atinge a historia, salvando os trés porquinhos da ameaca do lobo. Nesse dia aprendi, no
encontro com essa crianca, 0 que ja havia lido no poema de Hélderlin, quando diz que justamente :“ali onde ha o perigo, também cresce o que
salva”. Esta cena, assim como a primeira, fala da experiéncia de estar diante de um perigo: o sopro destruidor do abrigo dos porquinhos. Nas
historias infantis, as partes assustadoras sdo na maioria das vezes as mais mobilizadoras. Como dar lugar ao medo sendo pela ficcdo? Seriam as
historias a possibilidade de provar do perigo sem cair no desespero paralisante? Apostamos que o espaco da contacdo pode oferecer uma seguranga
simbdlica, através da linguagem, permitindo um reposicionamento do sujeito de modo que busque novas formas de se relacionar com seu corpo e
seu entorno. “Contar histdrias ndo é apenas um jeito de dar prazer as criancas, € um modo de ampara-las em suas angustias, ajuda-las a nomear o

que ndo podia ser dito, ampliar o espaco da fantasia e do pensamento.” (Kehl, 2006, p. 18). Ou também, como nos aponta Michele Petit:

[...] a linguagem nos constitui. Quanto mais somos capazes de dar nome ao que vivemos, as provas gque enfrentamos, mais aptos estaremos para viver e
tomar certa distancia em relacéo ao que vivemos, e mais aptos estaremos para nos tornarmos sujeitos de nosso proprio destino. (Petit, 2013, p.112)

Nessa historia, também percebemos a importancia da relacdo entre os pares para a construcao de estratégias de sobrevivéncia, assim como

a importancia do afeto. A cada casa destruida necessita-se recorrer a um outro porquinho, que junto busca outros materiais. Os movimentos de
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construgdo e destruigdo, atravessados pela presenca-auséncia do lobo, convocam a brincar com o ritmo. Tom ajuda ndo s6 a si, mas também o Nei
a encontrar uma forma de se salvar do lobo, apropriando-se justamente da fonte do perigo: o sopro. O desvio oferecido ao final da historia parte da
escuta das criancas para — na forca de um sopro — perturbar as posi¢des entre quem conta e quem escuta. Ao mesmo tempo em que afasta, junto

com o lobo, a ameaca da destruicdo da casa, aproxima de cada um dos porquinhos uma construcao simbolica para lidar com o que provoca medo.
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6. REVER-BEIRA

Beiradeando o rio.

Jodo Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas

E beiradeando o fio da contago que busco fazer ressoar o significante beira: ali onde ha uma fricgio. Nesse espago-tempo em que se produz
um atrito entre a histéria oferecida pelas contadoras e as histdrias singulares das criangas, ousamos brincar com as mudancas de posic¢des. Pensando
nas criancas que compdem o grupo da Fadem, é importante estabelecermos com elas as diferencas entre os trés componentes minimos para uma
contacdo de historias, permitindo assim um trabalho sutil com as inscri¢cdes da diferenca entre o eu e o outro.

Para haver transmissdo, a histdria necessita no minimo de um contador, uma histéria e um ouvinte. Algumas referéncias aqui compartilhadas
vao ajudar a pensar formas diferentes de nomeacéao desses trés componentes: “As histdrias s6 existem por que ha quem as conte e quem as leia,
dentro da triade minima da comunicacdo: emissor, mensagem e receptor”. (Medeiros & Moraes, 2015, p. 11) “Para contar histdrias, € necessario
haver um contador, um texto e um ouvinte — essa é a esséncia da contacdo de histérias.” (Pessba, 2015, p. 328). “No inicio do trabalho do atelié
ndo havia uma estrutura minima para que a ligacéo entre os trés elementos (narrador, narrativa, ouvinte) se estabelecesse.” (Vieira & Almeida,
2010 p. 197) “Afinal, a meu ver, quando um adulto conta histdrias para uma crianca, comp®&e-se, imediatamente, um trio — crianc¢a, conto e adulto
—, em que nenhum dos presentes pode faltar ao encontro, sob pena de esvaziar a historia” (Gutfreind, 2003, p. 186). Entretanto, o que me interessa
é de que forma se d& essa friccdo? Como se desenha uma beira como um acontecimento na contagdo?

Dentro das possibilidades dessa triade, referindo-me ao trabalho do Com Fio no Conto, parece-me interessante nomear contador, historia
e escutador. Pela escolha da palavra “escutador”, encontramos um sufixo em comum: dor. Quando a tessitura da historia contada é rasgada por um
gesto de quem escuta, abre-se espaco também ao sofrimento, ao que ainda ndo foi nomeado, convocando a fazer algo com o que surge. A ética

aponta para a importancia de acolher e trabalhar tecendo a fantasia. E se encharcando de histdrias que nos é oferecido um campo rico em
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possibilidades de ir ressignificando a vida, oferecendo contornos as dores e aos impasses, encontrando respostas provisorias as duvidas, abrindo
espaco aos afetos, fortalecendo o lago com o social. Também é na escolha da palavra “escutador”, ao invés de “ouvinte”, que encontramos um
deslizamento do verbo “ouvir” ao verbo “escutar”.

“Roland Barthes distingue o ato de ouvir, que ocorre a partir dos mecanismos organicos do homem, como um fenémeno fisiologico, do ato
de escutar” (Aviz, 2015, p. 148). Ouvir soa mais para uma funcéo organica, talvez mais proxima da ideia de um receptor que facilmente pode
tender a uma posicdo mais passiva. As intervencdes das criancas durante as contagdes nos revelam uma posicéo de escuta, pois encontramos nelas
um enderecamento de questdes, produzindo nesse ato de tocar a histéria um gesto de compartilhamento.

Ja vimos que ¢é fundamental o estabelecimento de uma triade no ato de contar uma histéria. Quem sabe a beira s6 é possivel de aparecer
quando ha trés elementos em cena? Relembrando o trabalho de Diego Dourado, no encontro de duas paredes a palavra ENCANTADO faz da
linguagem um canto entre trés, e ndo apenas dois. Minha aposta é de que uma beira acontece quando se opera um corte. Um corte que abre espaco
para um trabalho de simbolizacdo de outras histdrias que podem tocar a superficie da histdria contada. Parece-me que a beira se faz no exercicio
de linguagem. Sandra Torossian, em uma fala pensando o projeto Casa dos Cata-ventos, traz a funcédo do brincar e da contacdo de historias muito

proxima, para mim, da nogdo de beira:

Brincamos para contornar, para permitir a fantasia, para dar passagem a imaginagéo, para levar ao plano do “fazer de conta” as angustias de cada dia.
Mediamos, com palavras, uma relacdo que muito apressadamente descambam em violéncia. Brincamos para dar passagem a fala, para permitir a vida.
(Torossian, 2012, n. p.)

Aproximar a beira como acontecimento e o conceito de limiar, do pensador aleméo Walter Benjamin, parece convidar a trabalhar nessa
friccédo entre contador e escutador. Jeanne Marie Gagnebin, no seu texto “Limiar: entre a vida e a morte”, pontua a importancia que Benjamin traz
na diferenciagéo entre a fronteira e o limiar. A fronteira encontra-se mais proxima da nocéao de limite, oferecendo um contorno mais definido. Em

latim a palavra designa uma linha, fazendo de sua ultrapassagem um ato de transgresséo. “A fronteira contém e mantém algo, evitando seu
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transbordar, isto é, define seus limites ndo s6 como os contornos de um territorio, mas também como as limita¢fes do seu dominio (Gagnebin,
2014, p. 35). Ja o limiar, considerado como uma zona, ou seja, um espago-tempo suscetivel a0 movimento, mais se aproxima da nocao de passagem.
Mesmo que o limiar separe dois espagos, sua operac¢do “permite uma transi¢do, de duragio variavel, entre esses dois territorios” (Gagnebin, 2014,
p. 36). Interessante que “limiar”, em alemdo (Schwelle) ecoa a palavra “onda” (Welle). Partindo dessa aproximacdo com a palavra onda, para que
haja uma passagem é importante a presenga de um ritmo, que comporta a espera, o intervalo, 0 movimento. Fazendo ressoar a onda como sendo o
som, brincamos com as pulsaces e com as passagens. O ritmo oferece a superficie narrativa o suporte para as interrupgdes, assim como para
trabalhar com o improviso para acolhé-las. Por fim, resgatamos a aproximacao que Benjamin faz entre o limiar e o territério da infancia. Pensando
esse tempo do infantil como uma indeterminacéo privilegiada onde a crianca esta em processo de formacao. “Prenhe de um futuro desconhecido,
a infancia também é atravessada por uma temporalidade de espera e da paciéncia, que tem no limiar seu espaco privilegiado.” (Gagnebin, 2014,
p. 42).

A partir dessas duas operacfes, como situar a beira da contacdo de histdrias no trabalho que se desenvolve na Fadem? Nesses instantes em
que a crianca oferece a histdria uma descontinuidade por um gesto-palavra, apostamos nas passagens possiveis entre contador e escutador, como
se um sopro desestabilizasse as posi¢Oes e a crianga se tornasse agora a contadora, exigindo de quem contava uma posi¢do de escuta. E pela escuta
de quem antes contava é possivel trabalhar na costura entre historias. A beira pode se fazer presente nesse jogo de posicdes. E brincando com esse
jogo de posicdes que contar historias nos desafia a trabalhar com a imprevisibilidade. O que surge de inesperado, irrompendo uma superficie
coletiva pelos gestos das criancas, incomoda-nos no sentido de que nos coloca em outro lugar, tira-nos de uma posi¢cdo mais comoda e nos exige
uma escuta atenta. As interrupcdes nas historias, por mais desafiantes que sejam, ndo devem ser vistas como empecilho, como se elas atrapalhassem
ou prejudicassem a historia. E justamente o contrario: sio elas o nosso encanto, nossa agulha poética, nossa esperanca de que ha sempre novas
aberturas para uma historia ser recontada. O furo que se produz na superficie da historia a partir de uma questao enderecada por uma crianca pode

ser costurado pela propria historia, fazendo dessa costura um recurso simbdlico. Os fios da historia compartilhada, quando rasgados/cortados,
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necessitam de novas costuras, “a costura que denuncia uma descontinuidade: pequena cicatriz nos tecidos” (Moschen, 2006, p. 18). Ponto de atrito.
Como nos ajuda a pensar Celso Gutfreind, quem conta precisa abrir espago as intervenc6es das criangas. O contador deve “respeitar as reacdes das
criancas, deixar-se pilotar pelo seu interesse, seu apetite, sem jamais colocar em dificuldade. Assim, as criancas serdo seu guia tanto como
espectadores quanto como atores” (Bonnafé citado por Gutfreind, 2003, p.177). O livro Fadas no diva, de Diana Corso e Mario Corso, aponta para

essa intermediacgdo dos contos nesse didlogo inconsciente entre a crianga e o adulto.

Por sua vez, a crianca faz suas encomendas, quer escutar determinada histéria, pede que lhe alcancem certo livrinho, propde que se brinque com ela
considerando-a como se fosse uma personagem. Enfim, essas trocas entre o adulto e a crianga, tendo os contos como intermediarios, podem operar como
uma espécie de didlogo inconsciente. (Corso & Corso, 2006, p. 29)

Reverberar o que faz beira: fronteira, limiar, escrita, inscricdo, interrupcéo, superficie. Nesse brincar com as posicdes e com os estilos de
cada crianca em interromper a histdria, o ritmo encontra a beira. De que forma escutar o ritmo que ressoa na beira? Guimardes Rosa nos oferece

alguns caminhos ficcionais para dar vida e som a beira: reverbeirar!

pés-de-verso
(Rosa, 2001, p. 192)

Todos aqueles que se tornaram leitores do Grande Sertdo: Veredas sdo testemunhas do exercicio de Riobaldo em contar a sua travessia
pelo sertdo. A oralidade é o chdo por onde essa histdria caminha. A dimensdo da musicalidade e do ritmo na literatura roseana, através da voz de
um narrador (Riobaldo) nos convida a escutar a sua historia. Escutamos um sertdo, escutamos um sertdo de quem por ele caminha. E olhar para

quem nele caminha é também olhar a cor da areia sob o sol, a terra Umida das beiras do rio, a cobra que rasteja, 0 passaro que cansa de ficar em
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pouso, a chuva que se anuncia. Mas olhar, ndo para tudo, o que seria impossivel — “o sertdo é do tamanho do mundo” (Rosa, 2001, p. 89) —, mas

olhar para quem conta um caminhar: veredas.

Até aguela ocasido, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando, por prazer de enfeite, a vida mera deles passaros em seu comecar e descomecar
dos voos e pousacdo. (Rosa, 2001, p. 159)

Caminhar na companhia de Riobaldo nos inspira a encontrar um movimento proprio — um movimento de leitura — que nos permita
acompanhar um ritmo. Talvez esses passos com o0 Riobaldo versem para o que da palavra se faz som. Como se 0 som do passo desse jagunco

encontrasse o som da palavra, produzindo rastros, produzindo ecos.

Todo caminho da gente é resvaloso. Mas, também, cair ndo prejudica demais — a gente levanta, a gente sobe, a gente volta! (Rosa, 2001, p. 328)

Bernardo Marcolla, cuja tese de dourado tem como titulo A porosidade poética de Riobaldo, o Cerzidor: ritmo, transcendéncia e experiéncia
estética em Grande Sertdo: Veredas, instiga um pensamento a respeito da relacdo entre ritmo e palavra: “Compreendida como frequéncia ou
repeticdo, a nocdo de ritmo traz a tona, fundamentalmente, a ideia de movimento” (Marcolla, 2008, p. 229). O movimento, esse comecar e
descomecar de voos e pousacdo, encontra no ritmo o suporte para a ousadia de brincar com as palavras. O poeta mexicano Octavio Paz, no seu

livro O arco e a lira, também vai escrever em torno dessas questdes.

O ritmo provoca uma espera, suscita um desejar. Se é interrompido, temos um choque. Algo se rompe. Se continua, esperamos alguma coisa que ndo

sabemos nomear. O ritmo provoca em nds um estado de animo que so6 se acalmara quando sobrevier “alguma coisa”. Ele nos deixa em atitude de espera.
(Paz, 2012, p. 64)
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Ritmada pela leitura do Grande Sertdo: Veredas, penso no trabalho da conta¢do: como o ritmo habita uma historia?

— eu fiquei em pausas —
(Rosa, 2001, p. 251)

Rodulfo (2008), quando escreve o capitulo “Cantocuentos” de seu livro El futuro porenir, convida-nos a entrar em um embalo entre a voz
e a palavra em sua funcdo estruturante da subjetividade. Ha um vinculo indissociavel entre corpo e musica. Nos primeiros anos de vida, ainda que
0 bebé ndo tenha chegado ao plano da narracdo, faz-se necessario o ato de cantar. Esse canto tem muitas entradas no corpo (Rodulfo, 2008) A
musica aqui refere-se mais a musicalidade intrinseca do corpo e ndo a uma disciplina “estética”. O psicanalista e musico argentino nos conta que,
ao trabalhar com criangas que apresentam alguma questdo grave no seu desenvolvimento, a masica — o ritmo — pode ser uma forma interessante de
se aproximar, de buscar um contato, e certas vezes € a Unica via terapéutica. “Nao ha corpo que preceda a dimensdo musical [...] o corpo nédo €
nada sem a batida dos ritmos, as subidas e descidas de intensidades, o0 peso de certos acentos, a alternancia entre os sons e o siléncio, 0 aumento e
a diminuicdo da velocidade etc.” (Rodulfo, 2008, p.189, traducdo minha). Na relacdo entre corpo e masica, o ritmo abre também espaco ao campo
afetivo, na relacdo com o social, valorizando os intervalos — as sequéncias e seus espacamentos — ou, como nos fala Octavio Paz, a dimensdo da
espera, que pode referir-se tanto ao tempo quanto ao desejo.

Essa superficie porosa que as contacfes de historias, quando abertas a outras narrativas, podem propiciar se aproxima muito do que Sandra
Torosian nos lembra quando conta de sua experiéncia com o projeto de contagdo de historias da Casa dos Cata-ventos. “As historias s&o como
superficie para inscrever suas historias, para falar através dos personagens, para se expressar, mas também para ter acesso ao letramento, a
alfabetizacao e a cultura”.

Dessa forma, podemos situar a beira da contacdo nesse atrito ritmado entre a historia e a vida singular de quem a escuta, quando algo se

mistura e ja ndo sabemos mais quem conta e quem escuta. E também pelo ritmo da histéria que podemos recorrer a transferéncia e ao improviso
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para dar lugar a essas interrupcées. Dar lugar a elas ndo significa necessariamente introduzi-las na histéria. Mas toda vez que algo de singular
produz uma rachadura na histéria que estava sendo contada, é pela abertura que o sujeito advém. A ética da psicanalise aponta para a importancia
de acolher o que surge de inesperado e que encontra no compartilhamento desse fio narrativo e coletivo um lugar. Simone Moschen, em seu texto

“No fio da palavra”, oferece-nos uma agulha, esperando da leitora/leitor o momento para inventar e reinventar a sua propria linha:

[...] a posicéo ética é algo a ser inventado a partir do fato de que estamos desamparados de uma ordem transcendente que nos garanta a consisténcia
dos argumentos que embasam nossas escolhas. Ela precisa ser criada no compartilhamento com os outros, com aqueles que nos sdo semelhantes na
condi¢do humana do desamparo e que nos séo diferentes pela singularidade das solugdes que encontram para seus impasses. (Moschen, 2006, p. 23)

A palavra reverbeirar movimenta o trabalho da contacdo, tanto na producdo das beiras, pelo encontro com a histéria através das
intervencdes, quanto pela necessidade de constantemente revé-la. Quando a historia € interrompida, ela demanda ser revista. Rever, para beirar.
Nesse sentido, podemos pensar o ato de rever no instante de um corte, quando, por exemplo, uma méo langa a mae d’agua para longe ou quando
um sopro altera o destino do lobo. Nesses casos, utiliza-se do recurso do improviso e da transferéncia para rever a historia que estava sendo contada,
possibilitando acolher os desvios. Reverbeirar: deixar ressoar as beiras, dar movimento aos registros compartilhados do Com fio no conto para abrir
espaco a reflexdo desses momentos preciosos e desafiantes, que relancam sempre novas formas de contar as histérias e trabalhar com as narrativas

que nos surpreendem.
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7. UMA HISTORIA AINDA POR VIR

Rememorar e contar a vida, contar e se contar nela, é escolher caminhos e ser por
eles escolhidos — no percurso que a memaria abre. O desenho que temos ao final
deste trilhamento é de nossa autoria, muito embora ndo tenhamos em relacéo a
ele o completo dominio — inelutavelmente ele ndo sai como tinhamos antecipado.

Simone Moschen, “No fio da palavra”

O Senhor... Mire veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas
néo estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas vio sempre
mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior! E o que a vida me ensinou. 1sso
que me alegra, montao.

Jodo Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas

A faisca que me langou na escrita deste trabalho foi a experiéncia na contacdo de historias. Uma experiéncia repleta de muitos afetos com
as criancas da Fadem, as quais me contagiaram por seus desejos de mergulhar na literatura, assim como pela ousadia de brincar com as histérias.
Nesse processo de escrita, comeco a trabalhar em uma histéria infantil que possa retornar, na forma de um livro, as mdos mais preciosas: das
criancas. O trabalho de contar historias implica muita leitura, remexer as estantes de livros infantis, revisitar a propria infancia, abrir-se pra novas
histdrias e reinventa-las. O desejo de criar um novo livro atravessado pelas historias do Fadencanto surge ndo no sentido de fechar um ciclo, mas
justamente ao contrério: fazer dessa espiral um novo encontro com a fic¢do, singular a esta minha experiéncia, que permita novos cortes e costuras

no encontro com os escutadores. Um trabalho inédito para mim e que me coloca muitas questdes: como comegar uma histdria? Qual sera a
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linguagem mais interessante? Como o livro se fard acessivel a uma leitura pelas mais diversas criangas? Mais que a producao em si do livro, esse
exercicio me convoca a pensar no processo de criagdo, colocando-me a pensar nas possiveis formas de compartilhar uma experiéncia.

Por agora posso dizer que esse desafio ainda me inquieta e me traz muitos impasses. Entretanto, um grupo que trabalha com contacdo em
Fortaleza, no Ceara (estado de origem do meu avd), chamado Costureiras de historias, transmitiu-me a importancia do tempo ao tecido: eram
quatro lavadeiras que chegavam com um balde de 4gua na méo e um tecido para a contacdo. A voz de uma delas anuncia a relagdo que Graciliano
Ramos faz com a escrita: escreve como as lavadeiras quando, na beira da lagoa, comecam a lavar o tecido. Molham, torcem, passam sab&o, molham

de novo, torcem mais uma vez, esfregam, e molham mais um pouco para, depois de uma ultima torcida, estenderem no fio.
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ANEXO

Para quem tiver interesse em conhecer mais, apresento quatro projetos que inspiram meu trabalho no coletivo Com Fio no Conto:

Armazém de historias ambulantes

O projeto Armazém de Histérias Ambulantes’ é uma referéncia para pensar nos desvios que a ficcdo permite que aconteca. Um passante no Parque da
Redenc¢do pode se deparar com uma carroga, que nao se anuncia assim: “Vendo pipoca!” ou “Vendo agua de coco” ou “Vendo churros”. Mas, quem sabe,
“Vendo histérias”. Um verbo que se desvia do ato de trocas monetarias, muitas vezes necessario para o trabalho. Mas aqui se trata mais do verbo ambulante, no
seu gerundio, denunciando a disposicao de carroceiros a escutar historias quando elas ainda estdo em construcdo. Seja uma voz que sai pela boca, seja a voz que
sai ao escolher os lapis de cor para tracar linhas, seja a voz que sai no ato de escrever, seja a voz que sai nos gestos do corpo. Cada estilo de voz da forma a uma
historia que se torna parte do arquivo da carroga. O projeto surge em 2007 como um dispositivo inventado pela professora e artista Ana Flavia Baldisserotto e
composto por muitos outros carroceiros. Fazendo parte do Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre, também tem um vinculo com o Nucleo de Pesquisa em
Psicanélise, Educacéo e Cultura (Nuppec/UFRGS), mesmo espaco onde compartilhnamos as experiéncias de contacdo do Com Fio no Conto. Ao acompanhar
algumas carrogagens enquanto transeunte, mas principalmente por acompanhar de perto as narrativas de um carroceiro, vejo-me implicada nessas questdes.

Encontro na transmissao dessa experiéncia de escuta publica uma disposicdo afetiva para acolher o que surge de imprevisivel nos encontros.

O Armazém de Historias Ambulantes é uma banca itinerante de escambo, também chamada de “A Carroga”. Atuando nas ruas de Porto Alegre desde 2007,
oferece aos transeuntes uma cole¢do de produtos singulares gerados em parceria com seus colaboradores espontaneos. A moeda necessaria para levar o item desejado
é a disponibilidade do interlocutor de contar uma histéria a/ao atendente de plantdo. Os relatos recebidos retornam ao acervo do Armazém como novos produtos,
gerando uma microeconomia poética, que faz circular fragmentos sensiveis, memorias e ficgdes andnimas. (Coletivo A Carrocga, 2017, n. p.)

17 Pode ser encontrado no Facebook ou no site : <http://www.historiasambulantes.com.br/escambo/>.
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Casa dos Cata-ventos

A Casa dos Cata-ventos'® é um lugar de brincar, conversar e contar histérias. Situada na Vila Sdo Pedro, na cidade de Porto Alegre, préximo ao Centro,
ainda € um territério pouco visivel as redondezas. Como mencionam as participantes do projeto, seus moradores vivem em condi¢des de extrema precariedade
socioeconémica e convivem com a exclusdo de todos os direitos e recursos aos quais tém acesso aqueles designados como “cidaddos”. Vivem da catacdo e
venda de lixo, trabalho que também inspirou 0 nome do projeto. A construgdo desse espaco foi pensada em parceria entre o Instituto de Psicologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e o Instituto da Associagdo Psicanalitica de Porto Alegre (Instituto APPOA).

Fazendo parte desse projeto, abriu-se um espaco de contagdo de historias, assim como se deu lugar ao desejo de constituir uma biblioteca comunitéria,
0 que tem me despertado cada vez mais a vontade de me aproximar e conhecer suas histérias. O que me inspira desse projeto e que faz ponto de contato é a
construgdo de um lugar de reinvencdo, tendo o suporte de trabalhadores disponiveis a uma escuta atenta. A Casa é um dispositivo clinico e possui uma
temporalidade particular, oferecendo pela leitura dos contos e pelo brincar um lugar de invencéo e ressignificacio de historias. E um trabalho que busca pensar

a psicanalise na cidade, assim como sustentar que toda clinica é social e toda politica diz respeito a vida subjetiva de cada individuo.

Jornal Boca de Rua

O projeto® é uma referéncia de trabalho coletivo, composto por pessoas em situacéo de rua que se encontram semanalmente para produzir um jornal
trimestral, cuja forga se encontra na circulacéo pela cidade das informacdes e historias que essas pessoas gostariam de transmitir, denunciando as violéncias das
quais sdo testemunhas e compartilhando suas lutas e conquistas. Nessas paginas abriu-se espago para contar aquilo que muitas outras midias optam por ignorar.

O projeto nasceu em 2000, a partir do convite de duas jornalistas, Rosina Duarte e Clarinha Glock, aos moradores de rua da Praca do Rosario. Em 2003, criaram

19 Pode ser encontrada no Facebook e no site: <http://www.appoa.com.br/correio/edicao/247/casa_dos_cata_ventos_uma_estrategia_clinica_e_politica_na_atencao_a_infancia
1226>.
21 pode ser encontrado no Facebook ou no blog: <https://jornalbocaderua.wordpress.com/>.
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0 Boquinha, uma parte do jornal reservada a criancas e adolescentes dispostos a reinventar a realidade com historias, desenhos e uma imaginacéo que da forcas
para superarem muitos dos desafios de suas vidas. Nesses dezoito anos de projeto, o jornal conquistou uma importancia politica, permitindo, através de um
trabalho de geracdo de renda, a circulagdo de historias muitas vezes invisiveis. N&o é por acaso que o primeiro jornal impresso tinha como titulo Vozes de uma

gente invisivel. Considero esse projeto uma das formas mais democréticas de trabalhar coletivamente.

Comunidade Territorio llhota??

O projeto insiste na importancia de dar visibilidade as histérias de um territério em Porto Alegre, regido onde passa as avenidas Erico Verissimo e
Ipiranga e a Praca Garibaldi. Apos a escravizagdo, muitas pessoas negras, ndo tendo nenhuma assisténcia, foram construindo suas casas nessa regido, por se
localizar proxima a zona urbana e ndo ser necessario pagar aluguel. Era uma regido entre dois arroios, que sofria muitas enchentes.

Sendo um ponto de cultura negra, o territorio foi sofrendo muitas violéncias impostas pelo Estado, incluindo a imposi¢do de uma histdria branca.
Intensificada a violéncia no periodo da ditadura, em 1967 a prefeitura, com a ajuda do Exército, retirou mais de mil casas da Ilhota, numa légica de higienizacao,
levando as pessoas a morarem em regides periféricas, como a Restinga. Fruto de muita resisténcia por parte dos moradores, principalmente mulheres, esse
projeto resgata e faz reviver diversas historias, e através da rememoragdo fortalece esse territorio com sua raiz negra. Aproximei-me do projeto por meio do
convite para o coletivo Com Fio no Conto participar de um evento no Centro Cultural Lupcinio Rodrigues, junto com o Projeto llhota e o Atelié Livre. Aprendo
com esse projeto a poténcia das narrativas, quando tecida entre muitas histérias de moradores desse territorio, lugar ao qual, por muito tempo, foi imposta uma

histéria “oficial”.

22 Pode ser encontrar no Facebook
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