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Domingos do Loreto Couto, Olinda, 1757.



RESUMO

Dedicamos estudar neste trabalho o oficio da musica nas vilas de Recife e Olinda ao longo do
século XVIII. Neste caso, partindo de um olhar etnomusicoldgico de um espaco-tempo
historico e com atencéo aos conceitos "nativos”, propomos compreender a partir dos esbogos
das trajetérias de cinco musicos e de suas redes de relacBes o exercicio profissional dos
masicos e suas praticas musicais no contexto sociocultural das vilas de Recife e Olinda.
Assim, conseguimos perceber a existéncia de diversas compatibilidades culturais e
estético/performéaticas da musica com o centro do Império Portugués, resultante dos
frequentes transitos e comunicag¢fes dos musicos dos dois lados do Atlantico, o que justifica a
frequente atuacdo na metropole dos musicos transitados da capitania de Pernambuco para com
uma forte rede clientelar lisboeta ao longo do século XVIII, composta pelos ricos
comerciantes e mercadores, mas também pela alta nobreza e pelo alto clero. No espaco de
Recife e Olinda propomos compreender como 0s musicos se articulavam em torno dos
compartilhamentos, praticas e exercicio profissional da musica em uma sociedade altamente
hierarquizada como a do Antigo Regime. Assim, percebemos a existéncia de uma "hierarquia
do oficio da mdsica", resultante ndo apenas do acumulo de conhecimento pratico e
especulativo, mas também das redes clientelares constituida por esses musicos. Essas redes
clientelares, fomentadoras inclusive dos transitos dos musicos a metrépole, eram responsaveis
também por um subjetivo controle do oficio da musica em grande parte dos setecentos, ao
mediar a atuacdo dos musicos sob suas protecdes. Entretanto, na segunda metade do século
XVIII, ocorreu um aumento no numero de musicos e uma reducdo dos servigcos para com
essas redes clientelares, decorrente das politicas econémicas das reformas pombalinas, 0 que
resultou na necessidade da organizacdo e controle do oficio da musica na vila do Recife,
acontecimentos que impulsionaram a constituicdo da Irmandade de Santa Cecilia do Recife.
Assim, ao construirmos os esbogos das cinco trajetdrias com suas redes de relacGes, tendo
atencdo ao contexto sociocultural desses musicos, conseguimos extrair e aprofundar questdes
subjetivas de possiveis praticas normativas musicais e sociais, possibilitando contribuir e
avancar nos estudos musicoldgicos brasileiros, no sentido de uma maior compreensdo dos
musicos e das praticas musicais setecentistas da América Portuguesa.

Palavras-chave: Musicos. Recife e Olinda. Século XVIIIl. Redes Clientelares. Transitos.
Oficio da musica.



ABSTRACT

This thesis studies the music craft in the villages of Recife and Olinda throughout the 18th
century. Departing from an ethnomusicological perspective on this social space allied with an
attention to "native" concepts, we propose to cover the trajectories of five musicians and their
professional networks as well as their musical practices in the sociocultural context of these
colonial villages. Thus, we can perceive the coexistence of diverse cultural and performative
compatibilities of these musical practices with the center of the Portuguese Empire, as a
result of the frequent transits and communications of musicians on both sides of the Atlantic.
These transits clarifies the frequent presence in the metropolis of musicians transited from the
captaincy of Pernambuco tied to a strong clientele composed of local wealthy merchants and
merchants, but also tied to the high nobility and high clergy in Lisbon. In the space of Recife
and Olinda we propose to understand how the musicians were articulated around the shares,
practices and professional exercise of the music in the highly hierarchized society of the
Ancien Régime. Thus, we perceive the existence of a "hierarchy of the music craft”, resulting
not only from the accumulation of practical and speculative knowledge, but also from the
clientelistic networks constituted by these musicians. These patronage networks, including the
transits of the musicians to the metropolis, were also responsible for a subjective control of
the music trade in most of the seven hundred, in mediating the performance of the musicians
under their protections. However, in the second half of the eighteenth century, there was an
increase in the number of musicians and a reduction of services to these patronage networks,
resulting from the economic policies of the Pombaline reforms, which resulted in the need to
organize and control the music craft in the village of Recife, events that resulted in the
formation of the Brotherhood of Santa Cecilia of Recife. Thus, in constructing the sketches of
the five trajectories with their networks of relationships, taking into account the sociocultural
context of these musicians, we were able to extract and deepen subjective questions of
possible musical and social normative practices, making possible to contribute and advance in
Brazilian musicological studies, towards a greater understanding of musicians and eighteenth-
century musical practices in Portuguese America.

Keywords: Musicians. Recife and Olinda.18th century musical practices. Clientele networks.
Transits.
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INTRODUCAO

Com um olhar voltado para uma abordagem etnomusicoldgica de um campo historico,
alinhado com a contribuicdo de estudos recentes na area da Histdria Cultural com foco na
experiéncia colonial pernambucana, propomos nessa dissertacdo interpretar e compreender as
condi¢des do exercicio profissional do oficio da masica nas vilas do Recife e de Olinda
através dos esbogos das trajetorias e das "redes de relagbes” de cinco musicos, pertencentes a
duas geracdes distintas: Ignacio Ribeiro Noya (1688-1773), Jerdbnimo de Souza Pereira (168?
-?), Antonio da Silva de Alcéantara (1711-?), Luiz Alvares Pinto (c.1719-c.1791), Manoel de
Almeida Botelho (1721-7?).

O presente estudo situa-se na linha de pesquisa do Grupo de Estudos Musicais-
GEM/UFRGS "Etnomusicologia em Fundos Histéricos". Como tal, advém da proximidade
empirica, tedrica e metodoldgica consignada nos trabalhos desenvolvidos pela professora
orientadora responsavel pelo mesmo (LUCAS, 1990; 1996; 1998; 2001; 2012). Nestes
trabalhos Lucas propde uma abordagem teodrico-metodologica interdisciplinar de fontes
musicais e histdricas, ampliando assim o campo interpretativo do objeto/matéria musical
disperso em fontes heterogéneas e fragmentadas. A partir da combinacdo analitica de
fragmentos documentais, Lucas trabalha com a nocao de “rede de relacdes” em determinado
espaco-tempo, 0 que permite cruzar informagdes de musicos com outros agentes sociais
proximos a eles com o intuito de se buscar “o significado cultural das praticas musicais”
(LUCAS, 2001, p. 36).

Assim, ao apontar a importancia de se traduzir, pela etnomusicologia, relatos
historicos invisibilizados pela nocéo de "fontes extra-musicais”, de se examinar as categorias
musicais “nativas” e seus contextos de uso, nestes relatos, a autora opde-se ao senso comum
que trata a producdo musical do periodo colonial como sendo de menor relevancia, concepgao
nascida de “esquemas generalizadores”, propiciados por uma constru¢do narrativa guiada
apenas pelo contexto da Histéria da Musica Ocidental (1996, p. 88). Esses sdo 0s pontos
norteadores da construgéo do presente objeto de pesquisa.

Construir, interpretar e compreender as “redes de significados™ a partir dos esbogos
das trajetorias desses cinco musicos selecionados dentro de um universo sabidamente mais
abrangente é o desafio maior desta dissertacdo. No decorrer da pesquisa foram sendo
identificadas, além das questbes subjetivas a partir das interagbes documentais, varias

contribuicdes factuais inéditas para a montagem das trajetorias dos masicos escolhidos.
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Essas trajetorias foram construidas a partir da proposta conceitual do socidlogo Pierre
Bourdieu, que lembra que, ao propormos uma interpretacao de trajetdrias sociais, devemos ter
uma certa vigilancia epistemoldgica ao analisar os agentes individualmente ou como "habitos™
individuais, ou seja, para ndo incorrermos no erro de compreender estas analises como
esquemas "totalizantes”, e sim reconhecer que 0s cruzamentos, as interpretacGes e analises
desses agentes com outros agentes, dentro de determinado contexto social, podem nos trazer
pistas para reconhecermos possiveis praticas "normativas” (2001 p. 189).

Um dos critérios para a escolha dos cinco musicos, que sdo a base da presente
construcdo narrativa, foi a sua reiterada presenca em fontes primarias e secundarias em
associacdo com diversos agentes sociais que compunham suas redes de relacdes (profissional,
clientelar, parentesco), em compara¢do a outros musicos. Desses cinco musicos que estavam
ligados & producdo musical de Recife e Olinda no marco temporal do século XVIII, dois
desses pertenceram a uma geracdo de musicos nascidos no final do século XVII; os outros
trés, a uma geracdo de musicos nascidos por volta das trés primeiras décadas dos setecentos.
Em outras palavras, a possibilidade de manuseio documental e interpretacdo das trajetorias
dessas duas geracdes de musicos foi crucial para compreendermos as multiplas "faces" das
préaticas musicais no espago-tempo proposto nesse trabalho: para compreender as formagdes
dos musicos, suas praticas musicais, 0s espacos das performances, sua dependéncia de redes
clientelares, o exercicio profissional e a estratificacdo social dos que exerciam o oficio da
musica no contexto local/translocal das vilas do Recife e de Olinda.

Por outro lado, a construcdo dessa narrativa cultural apoiada por uma "rede densa de
associacOes factuais" (LUCAS, 2001, p. 37) sé foi possivel gracas aos avancos da
historiografia brasileira e portuguesa sobre o Antigo Regime, contribuindo elas com
importantes ferramentas conceituais para compreendermos as categorias nativas dos musicos
setecentista das vilas do Recife e de Olinda. Para aprofundar a compreensdo dessas
ferramentas conceituais cursamos no primeiro semestre de 2017 a disciplina Poder e
Governabilidade: da América Portuguesa ao Império do Brasil, do curso de Pds-Graduagéo
em Historia da UFRGS, ministrada pelo professor Dr. Fabio Kihn.

Partindo da concepcéo de Império Portugués (BOXER, 1969), portanto entendendo a
America Portuguesa como extensdo de Portugal inclusive culturalmente, conseguimos
identificar certa compatibilidade estético/performatica das praticas musicais e das praticas
sociais dos musicos no império nos dois lados do Atlantico, na contramdo da conhecida tese

da "defasagem™ cultural. Essa hipOtese ganha folego com o conceito de "monarquia
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corporativa" proposto pelo historiador portugués Antonio Manuel Hespanha, na qual o
monarca portugués dividia o espaco politico com os poderes inferiores e superiores (2010, p.
46). Nesse sentido, os poderes locais estavam em constante comunicacdo com a corte,
igualmente buscando replicar os habitos cortesdos da metropole, inclusive das praticas
musicais e do mecenato.

Essas concepcdes do Império Portugués no Antigo Regime serviram para
conseguirmos compreender, além dos agentes e suas préticas sociais, 0S contextos
socioculturais das vilas do Recife e Olinda onde os musicos estavam inseridos e situar o perfil
e as constantes comunicacdes desses musicos e das suas "redes clientelares” (XAVIER;
HESPANHA, 1998) com outros contextos. Hespanha (2008) lembra que a sociedade do
Antigo Regime portugués era altamente hierarquizada e regida por um forte senso de
"ordem", resultando na restricdo da mobilidade social de alguns segmentos no Império
Portugués que dependia da "graga" do monarca e nao da fortuna acumulada para o exercicio
dessa mobilidade. Contudo, o contexto da América Portuguesa, como bem lembra Fragoso,
era regido para além do poder jurisdicional, pelas "praticas costumeiras" (FRAGOSO, 2010).
Neste sentido, tentamos nessa pesquisa gquestionar os esquemas generalizantes, inclusive em
relacdo ao contexto politico e sociocultural em que 0s musicos e seus pares atuaram, contando
com importantes contribuicGes da recente historiografia pernambucana, notadamente aquela
derivada das significativas contribuicGes de Evaldo Cabral de Mello.

O historiador Jodo Fragoso ao analisar os potentados setecentistas do Rio de Janeiro e
Sdo Paulo percebeu, dentro da concepcdo corporativa da sociedade portuguesa do Antigo
Regime, a existéncia de uma "estratificacdo social costumeira™ fomentada ndo apenas pela
fortuna desses potentados, mas também pelas constantes negociacdes entre “conquistadores,
escravos e forros" (FRAGOSO, 2010, p. 260). Portanto, avancando para as singularidades do
contexto da América Portuguesa e expondo uma légica de praticas costumeiras do sistema
social, mostrando que longe dos olhos do poder jurisdicional "a vida nessa América foi
organizada no ambito do poder local” (Op. Cit., p. 264). Desse modo, conseguimos perceber
que existia a possibilidade de insergéo e sutil ascensao social dentro desse contexto local,
inclusive dos agentes sociais que tinham as artes liberais e até as mecanicas como oficio, bem
como dos comerciantes e mercadores locais que constituiam as redes clientelares desses
musicos. Como 0 objeto desta pesquisa se situa em um espago-tempo estranho a nossa
sociedade contemporénea, ele requer constantemente vigilancia para ndo tropecarmos em

anacronismos e generalizacdes das praticas sociais locais, segundo lembra Lucas:
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O estranhamento é um procedimento norteador do tratamento do material empirico,
mesmo em se tratando de uma pesquisa em fundos documentais, em que ndo existe
interface e interacdo com sujeitos "ao vivo"; partimos da premissa que iremos ao
encontro de uma cultura musical desconhecida, portanto iremos descrevé-la e
comenta-la segundo os parametros técnico-estéticos apropriados para os cddigos
musicais em voga no periodo (2001, p. 37).

Dessa maneira, dando atencdo aos conceitos nativos, conseguimos perceber e
compreender diversas questdes a partir dos esbocos das trajetdrias dos cinco musicos e suas
redes; algumas dessas questdes, selecionadas e aprofundadas nessa pesquisa, outras que serao
aprofundadas oportunamente. Partindo desse pressuposto, a abordagem historica e
etnomusicoldgica do objeto de pesquisa propiciou uma visdo diferenciada das praticas
musicais, mais aberto a interpretacfes e indagacOes, que permitiram avancar em direcdo a
questdes musicologicas dificeis de serem percebidas de outra forma.

O restante da revisdo da literatura de carater historiografico e musicoldgico pertinente
ao objeto, foi organizada em cinco categorias 1) As crbnicas de autores que trazem
testemunhos diretos sobre os musicos e a producdo musical de Recife e Olinda no século
XVIII; 2) Os trabalhos pioneiros da musicologia brasileira por Francisco Curt Lange, Regis
Duprat e Pe. Jaime Diniz; 3) Os trabalhos musicoldgicos e historicos brasileiros mais recentes
sobre a musica e a sociedade colonial de Recife/Olinda no século XVIII; 4) Os trabalhos de
histéria pernambucana mais antigos; 5) Os trabalhos musicol6gicos portugueses mais
recentes.

Na primeira, destaca-se a cronica Desagravos do Brasil e Glorias de Pernambuco
(1757) do beneditino Domingos do Loreto Couto (1696 — 1762). Nessa cronica, além de nos
oferecer a sua visdo sobre o contexto sociocultural de Recife e Olinda da primeira metade do
século XVIII, Couto oferece também algumas informacdes valiosas acerca dos musicos
pernambucanos com guem conviveu e das praticas musicais que presenciou. Outra importante
fonte documental é o Dicionario Biografico de Musicos Portugueses escrito na segunda
metade do século XVIII em Portugal, pelo musico da Orguestra da Camara Real Portuguesa
José Mazza (?-1797). Essa obra traz fragmentos biograficos sobre um significativo nimero de
musicos oriundos do Brasil e em particular de Pernambuco, e oferece, assim, pistas para
cruzamentos de suas trajetorias. Destacamos também o Diario do Governador Luis José
Correa de S&, outro importante testemunho ocular do contexto sociocultural das vilas do
Recife e Olinda entre 1749-1756, através do qual encontramos o registro de inimeras festas e

celebracBes que contavam com profissionais da "arte da masica". As notas do governador
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também séo exemplares em registrar as constantes comunicagfes de Recife com as varias
localidades do Império Portugués, os constantes transitos ultramarinos que faziam do porto de
Recife importante entreposto maritimo, comercial, cultural e humano.

Na segunda categoria, destacam-se o0s trabalhos de Francisco Curt Lange
Documentacao musical pernambucana, resultante da pesquisa nos documentos sobre a cidade
de Recife e Olinda no Arquivo Historico Ultramarino (LANGE, 1979) e A organizacdo
musical durante o periodo colonial brasileiro. Neste ultimo, Lange defende a tese de que o
oficio da musica em Recife e Olinda, na primeira metade do século XVIII, serviu como meio
de ascensdo social para a “gente da terra”, principalmente, os mulatos (LANGE, 1966, p. 20).
Do musicologo Regis Duprat e Nise Obino, importante citar o artigo O estanco da musica no
Brasil colonial, que discorre a respeito das manobras e conflitos gerados entre autoridades
civis, eclesiasticas e mestres de capela no controle do monopdlio do exercicio profissional da
musica (OBINO e DUPRAT; 1968). As publicacbes do Pe. Jaime Diniz representam os
trabalhos mais densos em termos de pesquisa em fontes primarias a respeito dos musicos de
Recife e Olinda, ressaltando-se os trés volumes da colecdo Mdsicos pernambucanos do
passado (DINIZ, 1969; 1971; 1979). Desses trabalhos, destacam-se as fontes documentais e
musicais inéditas reveladas por Diniz, que complementaram a biografia e o conhecimento da
obra do compositor e tedrico recifense, Luiz Alvares Pinto (c.1719-c.1791), bem como de
outros masicos contemporaneos seus.

Na terceira categoria, foram consultadas pesquisas académicas da area de Historia
(SOUZA, 2002; 2007; MEDEIRQOS, 2009; PEREIRA, 2009; DIAS, 2010; MARQUES, 2010;
CRISPIN, 2011; LISBOA, 2011; SILVA, 2011; CHITUNDA, 2014; CURVELO, 2014;
MELO, 2014; MOURA, 2014; NETO, 2014; SILVA, 2014a; SILVA, 2014b; BARBOSA,
2015; BEZERRA, 2016; MACHADO, 2016) e em Musicologia (SILVA, 2014; NEVES,
2016; ROHL, 2016; DIAS, 2017), que abordam varios aspectos da producio musical do
Recife e de Olinda no periodo desse estudo. Dos trabalhos da area de Historia, destacamos a
pesquisa do historiador George Félix Cabral de Souza, Elite y ejercicio de poder en el Brasil
colonial: la camara Municipal de Recife (1710-1822), importante estudo prosopogréfico da
elite colonial recifense, na qual o autor se propds a construir e compreender o perfil (origens,
parentescos, atividades econdmicas) dos “homens bons” ocupantes dos cargos da Camara
Municipal da vila do Recife; destaca-se também a pesquisa de Andrea Dias, centrada nos
aspectos simbolicos e de poder na festa de Sdo Gongalo Garcia, ocorrida na vila do Recife por

volta de 1745. Na perspectiva da Historia Cultural, a autora aponta a organizacao desta festa
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como representacdo das conquistas sociais dos mulatos no Recife, sendo essa representacao
uma demonstracdo do capital simbdlico e cultural desse segmento social.

Das pesquisas musicoldgicas recentes, destaca-se a tese de doutorado de Alexandre
Rohl, que analisa o tratado Muzico e Moderno Systema para Solfejar sem confuzéo, escrito
por Luiz Alvares Pinto em 1776. Além de estabelecer o ineditismo do conteudo tedrico-
musical desta obra de Luiz Alvares Pinto, Rohl também traz novas informacdes biograficas
sobre 0 musico recifense, contribuindo assim com pistas relevantes a respeito ndo apenas do
compositor, mas também das redes clientelares de Recife e Lisboa acionadas pelos musicos
pernambucanos no seculo XVIII.

A quarta categoria € constituida pela revisdo das pesquisas de histéria pernambucana
mais antigas, destacando-se entre seus autores: Pereira da Costa (1900; 1903; 1924; 1953;
1954; 1982), Fernando Pio (1937; 1957; 1961; 1973; 1994), José Antonio Gongalves de
Mello (1954; 1955; 1956; 1957; 1981a; 1981b; 1983a; 1983b; 1984; 1986; 2001), José Luiz
da Mota Menezes (1985; 1988), além dos relatos historicos do memorialista Antdnio Joaquim
de Mello (1856; 1895). Trabalhos indispensaveis, que, além de complementarem a pesquisa
com fontes e informacdes factuais, também propiciaram uma maior compreensao do contexto
local/regional.

Um quinto e altimo topico, dentro da concepcdo de América Portuguesa, portanto
situando 0s mdasicos como luso-brasileiros, consultamos, além das contribuicdes
historiograficas portuguesas ja mencionadas, as recentes pesquisas musicoldgicas pertinentes
ao Nnosso objeto de pesquisa, dentre essas: Brito (1989; 1992); Nery (1999; 2001; 2006); Lessa
(2001); Fernandes (2003; 2005; 2010; 2012; 2013); Moreira (2007); Silva (2008b; 2016);
Freitas (2012). A revisdo da literatura das pesquisas musicolégicas portuguesas se situa no
aporte tedrico e metodoldgico proposto pela linha de pesquisa "Etnomusicologia em Fundos
Histdricos" do GEM/UFRGS, no sentido do didlogo mais intenso das pesquisas musicolégicas
feitas no Brasil e em Portugal (LUCAS, 1990). Esse tipo de abordagem propiciou uma Visdo
ampla das praticas musicais setecentistas e um maior entendimento dos significados dessas
praticas no contexto regional/local o qual nos propomos pesquisar.

A partir da revisdo da literatura aqui descrita, foi possivel mapear e rastrear
informagdes de um significativo niUmero de musicos envolvidos diretamente com a prética
profissional do oficio da musica em Pernambuco no século XVIIl. Esses nomes
complementaram a lista de musicos localizados nas fontes documentais no decorrer das

nossas pesquisas de campo, somando cerca de 120 nomes diretamente ligados ao exercicio
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profissional da "arte da musica" so nas vilas de Recife e Olinda nos setecentos. A revisdo da
literatura propiciou também "uma descricdo densa" (GEERTZ, 2008) da narrativa no sentido
de se alcancar, tanto quanto possivel, uma maior compreensao das praticas musicais e do seu
enraizamento sociocultural. Gracas a identificacdo desse significativo nimero de musicos, a
presente pesquisa pode aprofundar o significado das cinco trajetérias musicais, com suas
“redes de relagdes clientelares”, no contexto urbano de Recife e Olinda ao longo do século
XVIII.

Partindo de uma revisdo bibliografica sobre o trabalho arquivistico e as diferentes
tipologias das fontes historicas (BACELLAR, 2005; CASTRO, 2008), empreendeu-se uma
primeira pesquisa de campo que teve como objetivo principal mapear as condi¢des de acesso
a alguns arquivos publicos e privados do Recife e de Olinda. Essa primeira pesquisa de campo
ocorreu entre os meses de julho e agosto de 2016, sendo visitadas 21 institui¢des entre igrejas,
arquivos e museus. Dentro os locais pesquisados, sete instituigdes tinham partituras
manuscritas; quatro tinham partituras anénimas do seculo XVIII; 12 tinham documentacao do
século XVIII de interesse musical; e em sete ndo foram localizadas documentacGes de
interesse para a pesquisa. Pelo observado, dentre esses arquivos, 0 que apresenta uma
documentacdo mais substancial, por agregar os papéis de varias paréquias e irmandades de
Recife e Olinda, é o Arquivo Dom José Lamartine (Cdria Metropolitana de Olinda e Recife).

Em funcdo do trabalho de campo arquivistico, foi realizada uma reviséo bibliografica
do método etnografico (LAPLANTINE, 2004; BEAUD; WEBER, 2007; SEEGER, 2008;
MAGNANI, 2009) a luz da "etnografia dos arquivos", a qual consiste em criar uma interacao
dialdgica e ética com os arquivistas, funcionarios e bibliotecarios que sdo responsaveis pelos
arquivos, uma vez que eles sdo conhecedores daqueles espacos e podem facilitar ou dificultar
a localizacdo dos documentos e até mesmo a posterior inser¢cdo nos mesmos e em outros
arquivos (CASTRO, 2008). Nas primeiras visitas de campo, 0s nossos colaboradores foram
responsaveis por criar uma rede de contatos expandindo trés vezes mais a quantidade de
arquivos que seriam consultados, portanto, facilitando novas informacOes e 0 acesso aos
varios arquivos publicos e privados de Recife e Olinda. Nessas interagdes de campo
registramos inumeros relatos pelos nossos colaboradores da destruicdo ou perda de varios
tipos de fontes e documentos historicos, inclusive de partituras musicais.

Em nosso pré-campo, realizamos contatos com algumas das instituicfes do Recife e
Olinda, para solicitar permissdo de acesso, além de realizarmos uma formagéo no curso de

paleografia, no Centro Historico Santa Casa em Porto Alegre, para dar conta da leitura e
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transcricdo da documentacdo manuscrita setecentista que seria consultada. No decorrer de
nossa primeira pesquisa de campo, nos deparamos com desafios como a restricdo de acesso
em duas das instituicbes, uma publica e a outra privada, necessitando acionar alguns
colaboradores para a insercdo e consulta das documentacGes desses arquivos, resultando em
um desses casos em constantes negociaces e mediacdo de outros colaboradores. Ambos 0s
arquivos concederam permissdo de acesso e manuseio da documentagdo em nossa segunda e
terceira pesquisa de campo, acesso concedido pela interacdo dialdgica e ética com todos 0s
colaboradores.

Com esta primeira prospec¢do de campo, mais a revisdo bibliografica, redigimos,
durante o semestre 2016/2, uma primeira monografia para sistematizacdo de dados e testagens
analiticas, com a intencdo de identificar a incidéncia de nomes de mdusicos (mestres,
estudantes, compositores, instrumentistas) e de instituicGes/eventos (possiveis espagos de
formagéo e atuacdo musical). Com os dados coletados na mencionada monografia, foram
construidas varias tabelas que nos ajudaram a mapear 0s musicos, suas redes clientelares e
suas praticas musicais em Pernambuco e em Portugal. Disto resultou também a identificacédo
de um significativo nimero de mdsicos até entdo desconhecidos na literatura. Outra
importante estratégia para a construcdo do objeto de pesquisa, foi a elabora¢do de um croqui,
espécie de cartografia dos espacos seculares e religiosos de performance musical das vilas de
Recife e de Olinda, portanto, uma forma de acompanhar os transitos e circulac@es cotidianas
dos mdasicos nas igrejas, irmandades, paléacios, espacos publicos e residéncias das suas redes
clientelares.

As sucessivas discussdes e revisdes desses trabalhos (monografia, tabelas e croqui)
com minha orientadora, serviram para delinear o nosso objeto de pesquisa e seus possiveis
desdobramentos e interpretacfes, bem como delimitar as documentacGes que foram
consultadas na segunda e terceira pesquisa de campo, que ocorreram respectivamente em
janeiro-fevereiro e julho-agosto de 2017. Nesta fase, passamos a realizar os cruzamentos
documentais com outra importante fonte primaria de apoio a esta pesquisa: 0s documentos
manuscritos referentes a capitania de Pernambuco existentes no Arquivo Histdrico
Ultramarino em Lisboa e disponibilizados para consulta no site da Biblioteca Nacional do
Brasil (Projeto Resgate Bardo do Rio Branco).

As pesquisas de campo realizadas nos arquivos de Recife e Olinda sinalizam uma
grande quantidade de documentacdo ainda por ser pesquisada e com grande potencial para os

estudos etno/musicoldgicos. Porém, grande parte dessa documentacdo carece de tratamento
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arquivistico adequado (higienizacdo, organizagdo e catalogacdo), estando significativa parcela
das fontes inacessiveis para consulta, decorrente do estado critico dos documentos. Outras
instituicbes, como por exemplo o Arquivo Dom Jose Lamartine (Curia Metropolitana de
Olinda e Recife), estdo em processo de organizacdo da sua documentacdo, sendo no momento
impossivel acessa-la em sua totalidade.

As fontes histérico-documentais a que tivemos acesso durante a pesquisa, indicam a
descontinuidade e auséncia de um corpus documental seriado referente as praticas musicais
locais. Entretanto, entendemos nesta pesquisa que a descontinuidade e fragmentacdo das
fontes ndo sdo empecilhos para avancarmos nas pesquisas musicologicas no Brasil. Nesse
sentido, como estratégia de pesquisa, propusemos, a partir dessas fontes documentais
fragmentadas e descontinuas — pesquisadas nos arquivos fisicos e digitais e complementadas
com fontes secundarias referentes a musica setecentista do Recife e de Olinda, principalmente
das pesquisas realizadas pelo Pe. Jaime Diniz — construir esbogos das trajetdrias dos cinco
musicos, Ignacio Ribeiro Noya, Jerdbnimo de Souza Pereira, Anténio da Silva Alcantara,
Manoel de Almeida Botelho e Luiz Alvares Pinto, musicos que apresentam maior quantidade
de registros documentais, e, desses exemplos, conseguimos extrair algumas questdes para
avancarmos na compreensdo do oficio da mdsica nas vilas do Recife e Olinda ao longo do
século XVIII.

Das documentagdes consultadas no Arquivo Dom José Lamartine (Curia
Metropolitana de Olinda e Recife), destacamos a colecdo da Irmandade de Santa Cecilia do
Recife, que congregou desde 1787 varios musicos e mecenas; destacamos também a colecao
da Irmandade de Sdo Pedro dos Clérigos do Recife, além das documentacBes de outras
irmandades setecentistas. No Instituto Ricardo Brennand, consultamos a importante colecéo
musicologica do Pe. Jaime Diniz, entre as varias documentacdes, focamos na analise
cuidadosa dos cadernos, pastas e fichamentos, todos esses com transcri¢cbes de documentacées
de varias instituicdes, que constituem importantes fragmentos factuais, alguns inéditos, os
quais Diniz néo teve tempo para publicar. Destacamos também as cartas trocadas com outros
musicologos trazendo pistas para localizacdo de alguns arquivos e documentagdes. Outra
documentacao que também consultamos foram os livros da Ordem Terceira de Sdo Francisco
do Recife, com destaque para os livros de Receitas e Despesas dessa instituicdo, 0s quais
revelam importantes fragmentos da atuacdo dos musicos setecentistas. lgualmente
consultamos as diversas documentagdes das Irmandades do Recife e Olinda depositadas no

Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)-Recife.
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Por fim, salientamos que neste trabalho optamos, nas transcricdes das fontes
manuscritas, atualizar a ortografia a fim de conferir maior fluidez a construgdo narrativa.
Foram também apresentadas ao longo do texto imagens que dialogassem com o contexto
cultural descrito, sobretudo iconografias de diversas imagens de Santa Cecilia espalhadas
pelos templos de Recife e Olinda, as quais evidenciam a preeminéncia dos musicos e suas
préticas na sociedade de entdo.

——

A estrutura desta dissertacdo foi organizada em quatro capitulos. No primeiro capitulo
Doutos mestres, musica e 0 espaco social, delineamos o contexto histérico e sociocultural das
vilas do Recife e Olinda para compreendermos os espagos de atuacdo dos cinco musicos
pesquisados e de suas redes; seguimos nesse capitulo com a construcdo das cinco trajetorias
desses musicos, apresentando suas principais facetas, projetos, mudancas de projetos e 0s
principais cruzamentos com suas "redes de relagdes” ao longo dos setecentos. Desse modo,
nesse primeiro capitulo mapeamos a trajetdria desses musicos e de suas praticas sociais e
musicais no tempo-espaco translocal, com a intencdo de interpretar o material histérico e dele
extrair topicos e questdes para serem aprofundadas nos capitulos seguintes.

No segundo capitulo, MUsicos e suas redes de compartilhamento social, interpretamos
0s esbocos das trajetérias dos cinco musicos cruzando com suas redes de relacdes, que
propiciaram identificar multiplas questfes e "redes de significados" (LUCAS, 1998, p. 72) a
partir desses cruzamentos. No subcapitulo Préaticas musicais locais e suas redes clientelares,
inicialmente propomos compreender como eram constituidas as "redes clientelares”
(XAVIER; HESPANHA, 1998) locais, identificar o perfil dessas redes que fomentavam os
musicos e as praticas musicais nas vilas do Recife e Olinda no século XVIII. Essas redes
clientelares funcionavam como importantes ferramentas para o exercicio profissional da
mausica e sutil ascensdo social dos musicos na hierarquizada sociedade do Antigo Regime. Em
seguida, no subcapitulo Mdsicos e seus transitos locais e ultramarinos, apresentamos como as
redes clientelares desses musicos ndo se limitavam apenas ao contexto local de Recife e de
Olinda, mas tocavam no centro do Império Portugués, exemplificando as constantes
comunicagOes e transitos locais e ultramarinos dos masicos recifenses e olindenses com a
metrdpole e outras localidades da América Portuguesa.

No terceiro capitulo, Compatibilidades e autonomia das praticas musicais, ao
interpretarmos 0s esbocos das trajetdrias dos cinco musicos, seus transitos ultramarinos e os

habitos cortesdos das suas redes clientelares, conseguimos identificar exemplos da existéncia
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de certa compatibilidade das praticas musicais locais com a metropole em grande parte dos
setecentos. Nesse sentido, no subcapitulo Intercdmbios de préaticas musicais no transito
Atlantico, mapeamos a existente compatibilidade estético/performatica das praticas musicais e
de formacdo com a metropole, que foi sendo gradativamente modificada na segunda metade
dos setecentos decorrente principalmente das reformas pombalinas, dando lugar ao
desenvolvimento da autonomia local dessas praticas, tema do item Reformas pombalinas e
seus impactos locais no exercicio profissional da musica.

No quarto capitulo, A organizacdo de um oficio, propomos compreender as condigdes
do exercicio profissional do oficio da musica nas vilas de Recife e Olinda ao longo dos
setecentos. No primeiro subcapitulo, Hierarquias e compartilhamentos do oficio da musica
nas vilas do Recife e de Olinda, percebemos a existéncia de uma hierarquia do oficio da
musica propicia a mobilidades dentro do "estrato social do meio", do qual os agentes sociais
das artes liberais faziam parte. Por esta via, o oficio da musica servia de insercdo e sutil
ascensdo social no contexto local pesquisado. Na sequéncia da discussdo, concluimos com o
subcapitulo Devocéo e controle do oficio da masica em Recife e Olinda, no qual tentamos
elucidar os motivos que resultaram na criagdo da Irmandade de Santa Cecilia do Recife e de
sua devocdo na vila de Olinda, bem como compreender a importancia dessa instituicdo nos
seus anos iniciais na vila do Recife para com o oficio da musica.

Conforme acima descrito, a proposta dessa pesquisa é de lancar um olhar
etnomusicoldgico sobre um objeto histérico; propor questdes e hipdteses que levem em
consideracdo as interagdes sociais e praticas musicais dos musicos e demais agenciadores das
vilas de Recife e de Olinda no século XVIII, a fim de situar esses agentes sociais e suas
praticas no seu contexto sociocultural e chegar a uma nova compreensdo musicoldgica do que
era o "oficio da musica" nas vilas de Recife e Olinda no periodo proposto. Esperamos assim
contribuir com um novo olhar sobre o passado historico-musical pernambucano, abrindo

perspectivas para novas pesquisas etno/musicolégicas.
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1. DOUTOS MESTRES, MUSICA E O ESPACO SOCIAL

1.1 Entre mazombos e mascates

Em 1709 a poderosa Ordem Terceira de S30 Francisco do Recife’, que congregava a
elite mercantil recifense, também conhecida pejorativamente pelos olindenses como mascates,
se preparava para a realizacdo da sua primeira procissdo de cinzas na quaresma desse ano.
Em sua crénica Narracao Histérica das Calamidades de Pernambuco, o médico-cirurgido Dr.
Manuel dos Santos (1672-1740) escrevia que os terceiros do Recife "havia anos, tinham
vontade de fazer a dita procissdo, como em toda parte se fazia, e até na mesma cidade [de
Olinda] com muita penuria e menos irmaos; para o que mandaram a Lisboa preparar imagens,
as quais Ihe enviaram com toda perfeicdo acabadas no ano de 1708 [...]" (SANTOS, 1986, p.
20). Ao chegarem do reino as ditas imagens e 0s paramentos, 0s terceiros do Recife trataram
de organizar a saida da procissao, mas os seus confrades da Ordem Terceira de Olinda, muitos
deles, nobres da terra e membros do cabido da Sé de Olinda, decidiram proibir a saida da
procissdo do Recife, com "o pretexto de que o Recife se reputava por termo da cidade [de
Olinda]; e que além disso, como ficava apartado dela menos de uma légua, ndo permitia se
fizesse nela a procissdo no mesmo dia em que na cidade, sendo sua cabeca, se fazia" (Op. Cit.,
p. 20). Inconformados, os recifenses recorreram afirmando que por medicdo Recife ficava a
mais de uma légua da cidade de Olinda, dessa maneira o cabido da Sé de Olinda, receoso de
que os terceiros de Sdo Francisco do Recife ndo obedecessem a proibi¢do, impuseram,
segundo o Dr. Manuel dos Santos, a excomunhdo aos que participassem e ajudassem a dita
procissdo do Recife (Op. Cit., p. 21).

O caso da proibicao da procissdo de cinzas do Recife pelo cabido da Sé de Olinda esta
imerso em uma série de restricGes que o poder local, até entdo majoritariamente dirigido pela
nobreza principal da terra de Olinda, impunham aos ricos mascates recifenses®. O episodio

traz muitas pistas para compreendermos o clima tenso das relagdes entre as elites de Olinda

! Segundo o historiado Fernando Pio, a Ordem Terceira de Sao Francisco do Recife foi fundada em 12 de junho
de 1695, sendo seu primeiro ministro o padre Antdnio Alves Pinto. A criacdo dessa confraria se deu apds
diversas peticdes encaminhadas e rejeitadas pelo alto clero da capitania de Pernambuco em anos anteriores.

2 A nobreza principal da terra era composta na sua maioria por senhores de engenhos, também conhecidos como
"mazombos”, que reivindicavam a primazia da povoacdo da capitania de Pernambuco, e também da sua
participacdo na guerra da Restauracdo Pernambucana, que ocasionou a retirada dos holandeses em 1654. Na
virada do século XVII para o século XVIII, essa nobreza da terra tinha o controle politico, mas estava tentando
se reestabelecer economicamente. Ja a elite comercial e mercantil do Recife, também conhecida pejorativamente
nos setecentos como mascates, detinha significativa estabilidade econdmica em fins do século XVII inicios do
século XVIII, porém néo tinha participacdo no campo decisorio do poder local, ficando as decisdes da capitania
de Pernambuco a cargo da endividada nobreza da terra, até a primeira década dos setecentos.
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(mazombos) e Recife (mascates). Como bem lembrou Evaldo Cabral de Mello, tudo isto ndo
passava de "disputa pelo poder local" (2012, p. 129) e os motivos que resultaram nessa
disputa pelo poder local tém sua génese muitos anos antes, na segunda metade dos seiscentos.

Com a rendicdo dos holandeses em 1654, os restauradores, principalmente a nobreza
da terra, passaram a reivindicar benesses e a retomada de suas terras. Reivindicavam também
a reconstrucdo e retomada da importancia da vila de Olinda como sede da capitania de
Pernambuco.® Os holandeses haviam escolhido Recife para instalar sua administracdo e
moradia, por motivos de defesa e por ser uma localidade plana, com topografia similar as suas
terras de origem. Nessa localidade desenvolveu-se uma sociedade urbana e potencializou-se o
comércio maritimo. Apo6s a retirada dos holandeses do Recife, essa localidade ja

experienciava um crescimento urbano e econémico consideravel em comparacdo com Olinda.

Figura 1: Mapa de Olinda, c. 1665, Johannes Vingboons.

A antiga nobreza da terra — a agucarocracia — tentou retomar a producdo em seus
engenhos, mas precisou lidar com uma conjuntura desfavoravel com os altos precos dos
produtos e da mdo de obra escrava. Passaram a tomar empréstimos e a depender cada vez

 Ap6s as invasdes holandesas em 1630, um ano depois a vila de Olinda foi desocupada e incendiada pelos
invasores, esses decidiram também instalar a administracdo e moradias no Recife, proibindo a habitagdo na vila
de Olinda durante todo periodo de ocupagdo. Para maiores informagdes sobre a ocupacdo holandesa no Nordeste
ver: MELLO, José Antdnio Gonsalves de. Tempo dos Flamengos: Influéncia da ocupacéo holandesa na vida e
na cultura do norte do Brasil. 4. ed. Recife: Topbooks, 2001.
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mais da elite mercantil recifense, que tinha significativo poder econémico em comparagédo
com a velha elite de Olinda. Percebendo seu poder econémico, passaram logo a demandar
participacdo na administracdao do poder local acentuadamente na virada do século XVII para o
XVIII. Representado principalmente pelos Senados da Camara das vilas da América
Portuguesa, 0 poder camarario estava na capitania de Pernambuco majoritariamente nas maos
da nobreza da terra. Nesse sentido a elite recifense conseguiu em 1703, "gracas as manobras
dos mascates em Lisboa, onde se encontravam melhor representados que a nobreza da terra”,
a possibilidade da participacdo nas eleicbes municipais da Camara de Olinda (SOUZA, 2009,
p. 40). Entretanto, segundo o historiador George Félix Cabral de Souza, esse episodio gerou
muitos conflitos e resisténcias por parte da nobreza da terra "indicando que o caminho a se
tomar para pacificar os animos deveria ser o de dar autonomia ao Recife" (Op. Cit., p. 40).
Dessa forma, esse foi um dos acontecimentos que impulsionaram anos depois a criacdo da
vila do Recife e consequentemente a sua autonomia administrativa na capitania de
Pernambuco.

Em 5 fevereiro de 1710 o bispo Manuel Alvares da Costa passou para a América
Portuguesa para tomar posse da sua diocese, e foi-lhe conferida a responsabilidade de entregar
ao governador Sebastido de Castro Caldas carta régia que instituia a criacdo da vila do Recife,
conferindo autonomia municipal aos recifenses, portanto independéncia do poder local
olindense. Ndo imaginava o bispo D. Manuel os conflitos que estavam por surgir entre 0s
recifenses e olindenses apds essa ordem régia.

Com a autorizacdo, foi levantado o pelourinho no Recife, simbolo da autonomia
municipal. Quatro dias depois de levantarem o pelourinho no Recife, ocorreu a saida da
procissdo de cinzas, promovida pelos irmdos da Ordem Terceira de Sdo Francisco do Recife
(MARQUES, 2010, p. 374), com grandes somas despendidas nessas celebracbes como
demonstracdo simbdlica do poder dos recifenses. De acordo com Maria Eduarda Marques:

A movimentacdo aparatosa da procissao das cinzas do Recife, externando pompa e
magnificéncia, em contraste com o estado de pendria da procissdo da vila [de
Olinda], golpeou a “nobreza da terra” no plano das representagdes simbdlicas, no
amago do seu orgulho e de sua distin¢do social (Op. Cit., p. 375).

N&o demorou para que 0 novo bispo, que havia autorizado a procissdo, mudasse de
posicdo se aliando aos interesses da nobreza da terra, o que resultou nas proibicdes da saida da
procissdo de cinzas do Recife nos anos que se seguiram. Dessa maneira a Ordem Terceira de

Sdo Francisco do Recife s0 conseguiu voltar a realizar sua procisséo de cinzas em 1720
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(P10, 1957, p. 43). Essa mentalidade conflitante das duas elites pelo poder local perdurou ao
longo dos setecentos, e como veremos adiante esses conflitos entre as elites ndo eram de todo
replicados pelos estratos sociais inferiores, de modo que os compartilhamentos entre os
musicos de Recife e Olinda eram constantes e independentes dos conflitos dos potentados
locais.

A elite olindense, ndo satisfeita com a autonomia administrativa de Recife, tratou de
arquitetar o assassinato do governador Sebastido de Castro Caldas, que tinha boas relacdes
com 0s mascates. Entretanto, o assassinato fracassou, deixando o governador apenas ferido;
depois do ocorrido, Sebastido de Castro Caldas se retirou para a Bahia. A nobreza da terra,
com seus regimentos militares, dirigiu-se ao Recife, derrubaram o pelourinho e arrancaram as
patentes militares dos recifenses em pracga publica, resultando no inicio do conflito que ficou
conhecido como Guerra dos Mascates e perdurou até cerca de 1711.* O bispo D. Manuel
assumiu interinamente o governo da capitania de Pernambuco, conseguindo mediar 0s
conflitos entre as elites das duas localidades.

Apesar do bispo D. Manuel Alvares da Costa, em seu governo, conseguir com muita
articulacdo e intervencdo régia acalmar os animos dos potentados das duas vilas, sua
administracdo da diocese seria interrompida por perseguicfes do poder local de ambas as
vilas, forcando-o a retornar em 1715 a Lisboa e deixando a diocese por longos anos em sede
vacante. Esses longos anos de sede vacante foram resultantes de divergéncias e negociacgdes
da corte portuguesa com a curia romana, em relacdo as nomeacdes dos bispos de varias
dioceses do Império Portugués.” Com os impasses resolvidos, o rei D. Jodo V nomeou para 0
bispado de Olinda D. José Fialho (1724-1738), que buscou reorganizar a diocese. Foi
sucedido pelo bispo D. Luis de Santa Tereza (1738-1754), militante do movimento de reforma
espiritual que ficou conhecido como jacobeia, um programa reformista que "advogava, para o
clero e para os seculares, ser fundamental observar os preceitos religiosos do catolicismo e
adequar a ética cristd os costumes das populagdes” (COSTA, 2011, p. 32). Partindo dessa
filosofia, o bispo D. Luis de Santa Tereza criou grandes conflitos com o poder local da
capitania de Pernambuco e seus modos costumeiros de administrar a capitania, resultando em

sua deportacdo em 1754. Com a retirada desse Ultimo, quem assume interinamente, com

* O titulo de vila do Recife foi concedido por ordem régia do rei D. Jodo V em 1709, ocasionando os levantes da
denominada Guerra dos Mascates entre 1710 e 1711, entretanto as rivalidades entre as duas vilas permaneceram
em grande parte do século XVIII. Para maiores informacdes sobre a Guerra dos Mascates ver: MELLO, Evaldo
Cabral de. A fronda dos mazombos: Nobres contra mascates, Pernambuco, 1666-1715. 3. ed. Séo Paulo: Ed.
34, 2012.

® Para maiores informagdes sobre as tratativas e nomeagdes dos bispos do Império Portugués ver: PAIVA, José
Pedro. Os bispos de Portugal e do Império 1495-1777. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2006.
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direito a sucessdo, é o bispo Francisco Xavier Aranha (1754-1771); sendo seguido dos bispos
Tomaz da Encarnacdo Costa e Lima (1774-1784); Diogo de Jesus Jardim (1785-1794); e José
Joaquim da Cunha Azeredo Coutinho (1795-1802).

Ao longo dos setecentos as cartas enviadas pelos bispos da Sé de Olinda ao Conselho
Ultramarino constantemente mencionam Olinda como uma localidade pobre e de poucos
habitantes, possivelmente em comparacdo com a vila do Recife (fig. 2). O bispo D. Luis de
Santa Tereza chegou a sugerir a transferéncia da Sé para o Recife, mas ao que parece foi
muito criticado pelos olindenses. Mesmo sem conseguir esse feito, o bispo D. Luis de Santa
Tereza construiu em meados dos setecentos um suntuoso palacio na Boa Vista, localidade que
facilitava o acesso do prelado tanto para a vila do Recife como para a vila de Olinda, por se
encontrar entre as duas vilas. Aparentemente, ao escolher a Boa Vista, essa localidade, que
ndo era tdo bem quista nas primeiras décadas dos setecentos, passou a ganhar um outro olhar
com a presenca do bispo e é de se supor que muitos reindis, mercadores e alto clero passaram

af a residir.

Figura 2: Mapa do Recife (freguesias de Sdo Pedro Gongalves, Santo Antdnio, Boa Vista), século XVIII, S/a.
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Parte do que veio a ser a freguesia da Boa Vista foi entregue como benesse régia a
Henrique Dias, mestre de campo do terco dos negros e pardos, assim como para Seus
soldados. Esse mestre de campo lutou nas guerras da Restauracdo Pernambucana e, apés a
retirada dos holandeses em 1654, mesmo sendo negro em uma sociedade escravocrata e
altamente hierarquizada como a do Antigo Regime, Henrique Dias conseguiu varias benesses
régias, inclusive o habito da Ordem de Cristo, abrindo assim as brechas e possibilidades de
ascensdo e insercdo social para os negros forros e mulatos. Criou-se assim o0 caminho para o
surgimento de uma elite negra e mulata através do recebimento das patentes régias.

As geracdes de negros e mulatos que emergiram da Restauracdo Pernambucana
passaram a congregar-se, ao longo dos setecentos, em irmandades religiosas como a de Nossa
Senhora do Livramento, Nossa Senhora de Guadalupe, Sdo Gongalo Garcia, Nossa Senhora
do Rosario e outras, visando a sociabilidade, compartilhamentos e assisténcia mutua. Segundo
o0 historiador Ronald Raminelli "tanto as milicias quanto as irmandades serviam de porta-
vozes das aspiracdes e reivindicacdes dos negros e mulatos livres. Em suma, as irmandades e
as milicias eram as unicas formas de atividade comunal permitida as pessoas de cor na
América Portuguesa” (2011, p. 397). Desse modo, 0s irmdos que congregavam essas
irmandades da "gente de cor" constituiram as redes de relagdes familiares, profissionais e
clientelares que fomentavam as possibilidades e 0s projetos de ascensdo e insercdo social dos
seus irmdos e irmds. Ndo é por acaso que 0S cinco musicos retratados neste estudo
mantiveram relagdes intensas entre si dentro destas irmandades.

Apesar de uma aparente maior possibilidade de ascensdo dos mulatos e negros forros
dentro do contexto local da vila do Recife e Olinda em comparagcdo com outras localidades da
América Portuguesa, serd s6 na segunda metade dos setecentos com as reformas pombalinas,
especificamente com o alvard de 1773, que determinou a abolicdo do estatuto de pureza de
sangue (FERNANDES, 2013, p. 28), que se ampliou de forma legalizada uma maior
possibilidade de insercdo social por parte, principalmente, dos mulatos e negros forros. No
caso dos mulatos, esses ja estavam inseridos de forma costumeira em boa parcela da
administracdo espiritual e temporal da capitania de Pernambuco. Portanto o alvard sé
legalizou juridicamente o que ja estava ocorrendo.

Segundo Anténio Gonsalves de Mello a populacgdo recifense contava em 1710 com
cerca de 10.000 habitantes incluindo escravos (MELLO, 1981a, p. 129). As Descrigdes de
Pernambuco mencionam que em 1749 a populagéo do Recife aumentou para cerca de 13.000

habitantes sem incluir possivelmente os escravos e menores de 7 anos, portanto apenas os de



29

comunh&o;® da mesma forma, em 1780 em Recife ja havia 15.000 habitantes de comunh&o
(Op. Cit., p. 129). Portanto, o aumento populacional e urbano da vila do Recife ocorria
gradativamente. A vila de Olinda, incluindo a Boa Vista, tinha em 1749 cerca de 6.000
habitantes de comunh&o’ e em décadas subsequentes houve consideravel “fuga” e declinio de
sua populacdo, ocasionando a sua ruina, segundo os historiadores antigos.

A economia nos setecentos ndo estava reduzida apenas a producéo e a exportacdo do
acucar, pois esse passou a equiparar-se com a venda de tabaco, couro, algodao e outros
produtos denominados como drogas da terra. O comércio exportador destes produtos produziu
uma nova elite comercial e mercantil e enriqueceu a velha elite mascate. Dentre eles, muitos
vieram a ser os "protetores” dos musicos setecentistas. Muitos desses novos ricos haviam
chegado de Portugal ao porto de Recife em fins do século XVII inicios do XVIII e fizeram
fortuna na capitania de Pernambuco. O historiador José Anténio Gonsalves de Mello, ao
analisar o perfil imigracionista dos vereadores que ocuparam a Camara do Recife entre 1710-
1738, constatou que:

Grande parte desses imigrantes eram de origem modesta e até plebeia, embora em
uns poucos casos procedessem de familias de condi¢Bes social e econdmica um
pouco menos modesta. A maioria desses imigrantes procedia de pequenas cidades
portuguesas de provincia, ou de vilas, alguns dos quais de familia de atividade rural
ou de profissGes burguesas muito modestas (1981, p. 135).

Todos esses vereadores estavam ligados aos negécios e empreendimentos da vila do
Recife. Essa nova elite comercial e mercantil do Recife estava em constante comunicacdo
com a corte através dos seus cargos de vereanca e do poder que era facultado as camaras
municipais de se dirigirem diretamente ao rei. Muitos desses ainda tinham navios para 0
transporte e comercializacdo de mercadorias para a metropole e também para o trafico
negreiro. Dois exemplos com essas caracteristicas sdo o mestre de campo José Vaz Salgado,
que segundo George Cabral de Souza "era o0 proprietario de maior fortuna em Pernambuco de
meados do século XVHI" (2009, p. 52); e os irméos Jodo e Luiz da Costa Monteiro, que em
meados dos setecentos, entre diversas atividades mercantis, conseguiram certo monopolio da
comercializacdo do couro e atanados, tendo em sua fabrica, nas bandas da Boa Vista, 39

escravos.® Como veremos adiante, esses ricos mascates financiaram as praticas musicais e o

® INFORMAGCAO geral da capitania de Pernambuco (1749). In: ANAIS da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, vol. XXVIII. Rio de Janeiro, 1908. p. 407

" Op. Cit., p. 407

® para maiores informag6es sobre 0o mestre de campo José Vaz Salgado ver: SOUZA, George Felix Cabral de.
Entre os sertdes e o Atlantico. José Vaz Salgado: negécios, familia e poder em Pernambuco (século XVIII). In:
XXVII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA ANPUH, 27., 2013, Natal. XXVII Simposio Nacional de
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mecenato dos musicos pernambucanos em seus projetos, contribuindo, através dos seus canais
de comunicacdo com a metrépole, para replicar préticas culturais e simbdlicas do estilo de
vida cortesao.
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Figura 3: Porto do Recife, século XIX, Emil Bauch.

Quando em meados dos setecentos a fortuna dos recifenses tornara-se significativa e
inconteste, passou-se a cogitar a elevacdo, de vila, para cidade do Recife. Os camaréarios da
vila do Recife ao encaminharem tal demanda, em carta datada de 28 de junho 1752, ao rei D.
José |, nos deixaram um quadro eloquente das condi¢cBes materiais, sociais e intelectuais que

distinguiam a vila do Recife:

[...] a cituagdo, e nobreza da mesma villa, a qual he [quase] toda composta, e cheya
de nobres cazas e sumptuozos edifficios magnificos templos popullozos Conventos
de religiozos, da Companhia de JESUS, em que tem classes e estudo de gramatica
todos os dias em que por privillegios dos senhores Reys Predecessores de Vossa
Magestade lhes concederdo o graduarem[-se] 0s estudantes com o grao de Bacharel
gozando os previllegios da Universidade, o convento de Relligiozos congregados do
Oratorio de S&o Phellipe Nery, com estudos de Phellozophias, e Theollogiaz em que
ensindo tdo bem estudantes secullares Convento de Relligiozos de Santo Antonio
com estudos também de Phellozophias e Theollogia. Convento de Nossa Senhora do
Carmo com relligiozos da Reforma com os mesmos estudos, e Convento de
Relligiozos Capuxinhos Italianos, e a Igreja Matriz com varias Igrejas feliais, (...)
com numerozo povo que ilustra a ditta Villa que consta de tantos mil fogos, e de
trinta mil pessoas e entre ellas muita gente graves Nobres, llustre e Ricos e ellustra
mais a ditta Villa o Comercio de grande negocio que nella ha, por ser porto de mar
donde se navega para varias [pracas] (...) e nella tem quarteis Reais para os soldados
pagos e outros quarteis também reais, e separados para os soldados e gente das Naos
Reais [...] (SOUZA, 2009, p. 49).

Historia da ANPUH. Natal: ANPUH, 2013. P. 1-15. Sobre 0s comerciantes de “grosso trato” Jodo e Luiz da
Costa Monteiro ver: MELLO, José Antonio Gonsalves de. Nobres e Mascates na Camara do Recife: 1713-1738.
Revista do IAHGPE, Recife, vol. 53, p. 113-262, 1981a.
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Nesse relato, Souza lembra que, ao se mencionar 30.000 habitantes, talvez os
camardrios estivessem se referindo a populagéo total da vila e seus termos (Op. Cit., p. 50).
Mesmo assim ndo deixa de ser significativo o fato de que tal contexto tenha sido propulsor

das trajetdrias dos muasicos que serdo apresentadas a seguir.

1.2 Doutos mestres de "summa graca e destreza"

Em fins do século XVII, nasciam Ignacio Ribeiro Noya e Jerdbnimo de Souza Pereira,
dois personagens que marcaram o desenvolvimento da producdo musical da capitania de
Pernambuco nas primeiras décadas dos setecentos. Esses dois musicos que aparecem com
certa frequéncia nas fontes documentais, que sobreviveram aos nossos dias, sinalizam pistas
significativas para entendermos a musica desse periodo e as "redes de relacGes” (LUCAS,
2001, p. 36) que envolviam esses agentes sociais no contexto urbano e sociocultural da vila
do Recife que experienciava um significativo desenvolvimento mercantil desde o inicio dos
setecentos.

Ignécio Ribeiro Noya nasceu em 5 de outubro de 1688 (COUTO, 1904, p. 371),
"natural do Cabo [de Santo Agostinho]" (MAZZA, 1947, p. 27), local que ap6s 1709 passou a
ser termo do Recife (COUTO, 1904, p. 165). Era filho de Martinho Ribeiro e Joanna da Sylva
(Op. Cit., p. 165). Vivenciou, desde seus primeiros dias, as gradativas mudancas politicas e
administrativas ocorridas nestas localidades. Ao consultarmos o percurso de Ignacio Ribeiro
Noya, descrito na crénica Desagravos do Brasil e Glorias de Pernambuco (1757) do frei
beneditino Domingos Loreto Couto (1696-?), percebemos que seus pais buscaram dar a
melhor formagao estudantil que se tinha na freguesia do Recife e na vila de Olinda, em fins do
século XVII inicios do século XVIII. Essa formacéo era obtida pelo ingresso nos colégios dos
jesuitas.

Apesar do Colegio dos Jesuitas de Olinda ja existir desde o século XVI, os inacianos
porventura se aproveitaram dos constantes atritos em finais do século XVII, entre a nobreza
da terra da vila de Olinda e os ricos comerciantes e mercadores da freguesia do Recife, para ai
proporem a construcdo de um colégio, sendo essa instituicdo beneficiada com avultadas
doacOes da rica elite recifense. Em 1677, onze anos antes do nascimento de Ignacio Ribeiro
Noya, foi concedido aos jesuitas o estatuto de "Colégio” a uma "Casa" no Recife que desde
1655 ja tinha licenga régia para ministrar os cursos de “ler, escrever e contar". Em 1686,

estava sendo langada a pedra fundamental para a construgdo do Colégio dos Jesuitas do
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Recife (fig. 4),” que quatro anos depois ja tinham suas obras concluidas (CARVALHO, 2001,
p. 101). E foi no Colégio dos Jesuitas do Recife que Ignacio Ribeiro Noya iniciou seus

estudos, ao que tudo indica, por volta de 1701-1703.
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Figura 4: Gravura do antigo Colégio dos Jesuitas do Recife, c. 1863, Luis Schlappriz.

Essas duas instituicdes, Colégio dos Jesuitas de Olinda e Recife, fizeram importantes
contribuicbes na formacdo ndo apenas de Ignécio Ribeiro Noya, mas também de varios outros
musicos, sacerdotes e filhos dos ricos comerciantes e da nobreza da terra que ocuparam 0s
mais altos cargos administrativos na capitania de Pernambuco. Essas instituicdes eram
responsaveis por formar em trés niveis: "curso elementar; curso de letras humanas,
correspondente ao curso médio; e curso de artes, equivalente a um curso de nivel superior"
(HOORNAERT et al, 1992, p. 193).

Loreto Couto relatou em sua crénica que, no Colégio dos Jesuitas do Recife, Ignacio
Ribeiro Noya “aprendeo com incrivel brevidade os preceitos da gramatica latina” (1904, p.
371), foi também o local em que provavelmente teve seu primeiro contato com a mdasica

especulativa.’® Anos depois, aperfeicoou seus estudos no Colégio dos Jesuitas de Olinda

A gravura, de Luis Schlappriz, publicada por volta de 1863, é uma das mais antigas representagbes da
arquitetura do antigo Colégio dos Jesuitas do Recife. Parte do Colégio foi demolido em inicios do século XX,
restando apenas a igreja anexa ao colégio (hoje Igreja do Divino Espirito Santo do Recife).

9 Musica especulativa consiste na masica teérica. Raphael Bluteau em seu Vocabulario Portuguez & Latino
(1716) definiu o termo especulativo como "Cousa, que consiste na especulagao, fallando em sciencia, artes [...]",
definiu também o termo especulagdo como "contemplagdo applicagdo ao conhecimento de cousas naturais, ou
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“passando aos estudos das Sciencias severas” (Op. Cit., p. 371), que era o ja mencionado
"curso de artes". Essa formacdo legou a Ignéacio Ribeiro Noya um significativo capital
intelectual pelo qual era “consultado frequentemente” (Op. Cit., p. 371) e que lhe atribuiu
uma distin¢do em sua atuacao eclesiastica e musical.

As informacBGes sobre a atuacdo de Ignécio Ribeiro Noya na vila do Recife,
ultrapassaram as barreiras da localidade de sua "patria”,'' atravessando o Atlantico e
chegando ao centro do Império Portugués, como ficou registrado nos escritos do violinista da
Orquestra da Camara Real Portuguesa José Mazza (?-1797), na segunda metade do século
XVIII, que descreveu Ignacio Ribeiro Noya como “homem douto em filosofia teologia, e
outras admiraveis faculdades sendo tdo bem muito douto em muzica” (1947, p. 27). José
Mazza destacou que Ignacio Ribeiro Noya era também compositor, e que dele existiam
“algumas obras em musica" (Op. Cit., p. 27). Descreveu também suas qualidades como
instrumentista "[tocando] muito bem Arpa, e Viola" (Op. Cit., p. 27). E plausivel que estas
informacgdes sobre Ignécio Ribeiro Noya tenham chegado a Mazza através dos seus alunos
pernambucanos que passaram a Lisboa para aperfeicoar seus oficios artisticos.

Ainda sobre as singularidades de Ignacio Ribeiro Noya, o historiador Pereira da Costa,
sem mencionar a documentacdo consultada, afirmou que o renomado frade franciscano
Antonio da Santa Maria Jaboatdo (1695-1779), contemporaneo de Ignécio Ribeiro Noya,
portanto, tendo presenciado a atuacdo desse mestre de musica na vila do Recife, afirmou que
Noya "era notoriamente conhecido [como o] melhor e mais perito mestre da arte do
contraponto, e em tudo mestre da arte da musica". Destacou também que Ignacio Ribeiro
Noya foi "diretor de orquestra [...] e o mais afamado compositor, de todos 0s géneros"”
(COSTA, 1954, p. 167).

Em 1715, Ignacio Ribeiro Noya ja estava ordenado presbitero, ao ingressar como
irmdo na Irmandade de Sao Pedro dos Clérigos do Recife (DINIZ, 1969, p. 20). A ordenacgédo
de Ignacio Ribeiro Noya aconteceu talvez entre 1713-1714, uma vez que nos setecentos para
ser ordenado presbitero do habito de S&o Pedro "ha de ter vinte & cinco annos pelo menos

comecado".*? Loreto Couto relatou que Ignacio Ribeiro Noya quando: “ordenado de

sobrenaturaes”. BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez e latino... Coimbra: Collegio das Artes da
Companhia de Jesus, 1716. p. 265.

1 Na América Portuguesa a nog4o de patria ndo era sinénimo de nac&o e sim representacéo de uma determinada
vila ou capitania na qual se havia nascido, sendo todos os habitantes dessa patria considerados portugueses.
Bluteau definiu o termo patria como "[...] a terra, villa, cidade, ou reyno, em que se nasceu. Ama cada hu a sua
patria, como origem do seu ser, & centro do seu descango” (BLUTEAU, 1720. p. 320).

2 BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez e latino... Coimbra: Collegio das Artes da Companhia de
Jesus, 1720. p. 709.
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presbitero [do hébito de Sdo Pedro] correspondeo a estado tdo alto com hua vida muito
ajustada as obrigacdes de um perfeito sacerdote” (1904, p. 371).

Com o passar dos anos, o padre-mestre Ignacio Ribeiro Noya deve ter consolidado um
certo status como professor de mdsica, para aléem de ser um dos mestres de musica mais
requisitados para performances em festas particulares (Irmandades e Ordens Terceiras),
academias literarias e certamente nos salfes senhoriais da vila de Santo Antonio do Recife na
primeira metade do século XVIII. Para onde Ignacio Ribeiro Noya fosse, provavelmente, era
acompanhado com um significativo nimero de musicos e discipulos. Pela exemplificada
competéncia do padre-mestre, € possivel que Ignéacio Ribeiro Noya tenha sido chamado para
ser professor da "arte da musica” no Colégio dos Jesuitas do Recife, sendo possivelmente o
mentor de muitos musicos que se destacaram na segunda metade dos setecentos, como, por
exemplo, o padre Jodo Rodrigues Ferreira das Virgens (?-1796), padre Vicente Ferrer dos
Santos (?-1816) ou até mesmo Luiz Alvares Pinto (c.1719- ¢.1791).

Um dos pontos diferenciais do capital musical do padre Ignacio Ribeiro Noya estava
em ndo se limitar apenas ao conhecimento pratico da musica pelo qual, segundo Loreto
Couto, era “excellente musico, e tangedor de todo género de instrumentos” (1904, p. 371);
mas, além desse conhecimento, também por ser Noya destacado por seus contemporaneos no
conhecimento especulativo. As somas desses conhecimentos demonstram o porqué da
intensiva atuacdo do padre Ignacio Ribeiro Noya na vila do Recife na primeira metade dos
setecentos.

Pelas mencoes elogiosas de Couto e de frei Jaboatdo, quanto as qualidades de Ignacio
Ribeiro Noya como compositor e contrapontista, deduzimos, a partir das fontes documentais
consultadas, que sua producdo musical derivava de uma estética alinhada com a prima
pratica®®, decorrente de sua formacdo religiosa, mas também com assimilacdo da seconda
pratica'®, portanto, um cultivador da musica polifénica acompanhada algumas vezes com
instrumentos musicais. E importante lembrar que o musicélogo Rui Vieira Nery, ao analisar a
ocorréncia da Prima e Seconda Pratica nos repertorios musicais em Portugal, chama atencéo

para uma incidéncia maior dos modelos musicais italianos na segunda década do século

13 A prima pratica consisti no estilo polifénico renascentista, portanto, composicdes elaboradas com trés ou mais
vozes acompanhadas algumas vezes pelo 6rgdo, podendo ser exemplificada pelas obras de Giovanni Pierluigi da
Palestrina.

14 A seconda pratica esta associada ao inicio do periodo Barroco italiano na masica. Termo que surgi para
diferenciar da producdo polifénica renascentista (Prima Pratica), consistindo na monodia (uma melodia
acompanhada por instrumentos e baixo continuo), podendo ser exemplificada pelas obras de Claudio
Monteverdi.
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XVIII, portanto mais alinhados com a "Seconda Pratica”, em uma coexisténcia com a

producdo musical religiosa de ent&o. Nery constata que:

Surge-nos assim neste periodo, quer no quadro geral da producdo musical
portuguesa quer até no seio da obra de cada compositor, uma identificacdo estilistica
de fundo em que coexistem as atitudes mais variadas, desde a fidelidade absoluta
aos modelos peninsulares tradicionais a aceitacdo em bloco dos novos padrées
importados, passando por inimeras formas hibridas em que elementos de ambas as
tendéncias se combinam numa area cinzenta de dificil classificagdo (1999, p. 81).

Dessa maneira, a gradativa assimilacdo da "Seconda Pratica” por Ignacio Ribeiro
Noya e por outros compositores luso-brasileiros nas primeiras décadas dos setecentos,
denotada pelas caracteristicas dos géneros musicais e instrumentac@es atribuidas as suas obras
por seus contemporaneos ja citados, compatibilizava-se com uma parcela significativa da
producdo musical da metrdpole. Infelizmente, até o presente, nenhuma das obras de Ignacio
Ribeiro Noya foi localizada.

Recife crescia e enriquecia rapidamente e necessitava de pessoas capacitadas nos
oficios mecénicos e artisticos e 0 padre Ignéacio Ribeiro Noya atendia os requisitos dessa
sociedade emergente. Entretanto, é bom ressaltar que o padre Ignacio Ribeiro Noya representa
um exemplo relativamente bem documentado, em certos aspectos, de um musico que atuou ao
lado de tantos outros que permanecem andnimos e que também detinham o capital préatico e
especulativo da performance musical no Recife nas primeiras décadas do século XVIII.

Como exemplo, podemos citar o caso do padre Ignacio Ribeiro Pimenta, que, apesar
de sua posicdo de destaque como mestre de capela da Sé de Olinda, permanece ainda no quase
anonimato. Sabemos algo de sua existéncia gracas a sua participacao da polémica musical que
surgiu na Bahia por volta de 1734, a qual ficou consignada nas paginas do Discurso
Apologético (1734)" de autoria do mestre de musica e depois mestre da capela da Sé da
Bahia, o padre Caetano de Melo de Jesus (?- ¢.1760).*® Ao concordar com o convite que lhe
fora enderecado e descrever 0 seu parecer sobre o caso, 0 padre Ignacio Ribeiro Pimenta

comentava que:

> 0 Discurso Apologético esta anexado ao volumoso tratado manuscrito do padre Caetano de Melo de Jesus,
Escola de Canto de Orgéo, que foi localizado na Biblioteca Publica de Evora pelo musicélogo portugués cénego
José Augusto Alegria, que o transcreveu e o publicou em 1985. Para maiores informag8es sobre a produgdo
teérico-musical do Pe. Caetano de Melo de Jesus ver: FREITAS, Mariana Portas. A escola de canto de 6rgao
(1759) de Caetano de Melo de Jesus: um aparato tedrico singular no contexto da teoria musical luso-brasileira.
In: LUCAS, Maria Elizabeth; NERY, Rui Vieira (Org.). As musicas Luso-Brasileiras no final do Antigo
Regime: repertorios, praticas e representagdes. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2012, p. 149-175.

16 Caetano de Melo de Jesus foi nomeado mestre da capela da Sé da Bahia em 1739 pelo bispo D. José Fialho,
exercendo seu mestrado até por volta de 1760, como deixou registrado no frontispicio do seu tratado Escola de
Canto de Org&o. Neste mesmo ano de 1760 foi substituido no mestrado da capela da Sé da Bahia por Domingos
Francisco de Freitas, pelo que se deduz ter falecido neste ano.
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[...] vendo eu a proposicdo da divida e lendo a suplicatoria do sapientissimo e
R[everendo] P[adre] M[estre] Caetano de Melo de Jesus, ndo passei avante e quis
dar logo o meu parecer diante de pessoas que se acham em minha casa, que também
entendiam da faculdade (ALEGRIA, 1985a, p. 77).

O mestre de capela da Sé de Olinda, ao descrever que em sua residéncia se
encontravam pessoas “que também entendiam da faculdade” exemplificou a existéncia de
outros individuos, além do padre-mestre Ignacio Ribeiro Noya, "que também entendiam™ do
problema tedrico-musical de grande complexidade para o periodo, que estava sendo
apresentado. Desse modo, esses musicos que estavam na residéncia do mestre da capela padre
Ignacio Ribeiro Pimenta detinham conhecimento musical significativo para apreciarem o
caso, além de evidenciar a existéncia de outros masicos da vila de Olinda que ainda estdo por
ser revelados.

A polémica que resultou no Discurso Apologético circulou em torno de uma partitura
“escrita em termos de tonalidade moderna” (ALEGRIA, 1985a, p. xvii), consistindo "em
saber se seria licito, de acordo com as leis da teoria musical, escrever na armacéo da clave seis
ou sete sustenidos ou bemois." (Op. Cit., p. x), sendo solicitado por cartas, pelo padre Caetano
de Melo de Jesus, o parecer de varios peritos do oficio da musica na América Portuguesa e no
reino respectivamente. Nessa polémica, o primeiro convidado a dar seu parecer foi o douto
padre-mestre Ignacio Ribeiro Noya e, em seguida, 0 mestre da capela da Sé de Olinda, padre
Ignacio Ribeiro Pimenta, o qual afirmou que seguia “enfim o parecer do [padre-mestre]
Ignacio Ribeiro Noya, a vista do qual nada posso dizer em contrario” (Op. Cit., p. 78). Assim,
o convite do Pe. Caetano de Melo de Jesus da Bahia ratifica o reconhecimento da pericia
musical dos mestres pernambucanos ao ponto de solicitar-lhes parecer em questdo de muitas
duvidas. E o mestre da capela da Sé de Olinda, ao acompanhar o parecer de seu confrade
Noya, exemplificou mais uma vez o reconhecimento da competéncia do “mestre da [musica]
na vila do Recife em Pernambuco” (Op. Cit., p. 78). Temos aqui o caso de dois mestres de
masica que se cruzam praticamente no mesmo espaco-tempo, mas cujas trajetorias surgem na
historiografia musical de forma muito assimétrica em funcdo das pesquisas e do acesso as
fontes.

O cargo de mestre da capela de uma catedral setecentista do Império Portugués era um
dos principais cargos para se exercer o oficio da musica, e ndo foi por acaso que 0s bispos

sagrados para exercer seus bispados na América Portuguesa buscavam replicar da melhor



37

forma as préticas culturais da metrépole, aliados com os preceitos tridentinos.'” Assim, os
masicos que ocupavam o cargo de mestre da capela da Sé de Olinda, como o Pe. Pimenta,
teriam que ter uma significativa competéncia pratica e especulativa para o exercer.

As igrejas matrizes da capitania de Pernambuco, conforme relatou Loreto Couto,
também eram providas de um mestre da capela, e as demais paréquias de um mestre de
masica (1904, p. 188). Fatos que nos levam a deduzir que a producdo musical da Matriz de
S&o Pedro Gongalves do Recife — instituicdo que segundo Loreto Couto "tudo que nella vem
os olhos he ouro, prata, e sedas preciosas, [na qual,] nella se celebréo os officios divinos com
magestade pompa e grandeza." (Op. Cit., p. 154), e que era frequentada pelos "homens bons"
do Recife — competia com a Sé de Olinda em apresentar a melhor muasica ao longo dos

setecentos.’®

Emil Bauch.

Em meados do século XVIII, especificamente em 1752, o mestre de campo José Vaz
Salgado, na época juiz da Irmandade do Santissimo Sacramento do Recife — instalada na
Matriz de Sdo Pedro Gongalves —, percebendo o crescimento populacional das "bandas de
Santo Anténio" (GUERRA, 1960, p. 120), decidiu comprar uma propriedade no local onde

7 Serie de canones a respeito do cerimonial estabelecidos pela Igreja Catélica no século XVI no Concilio de
Trento. Entre esses canones, "banir-se da igreja qualquer masica que contenha. Quer no canto. Quer no 6rgéo,
coisas que sejam lascivas ou impuras" (GROUT; PALISCA, 2007, p. 282).

8 A Matriz de S&o Pedro Gongalves, demolida em 1913 devido aos projetos de reurbanizagdo do Recife, foi
retratada por volta de 1852 por Emil Bauch (Fig. 5).
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antes era a Casa da Polvora e doar para a Irmandade do Santissimo Sacramento para construir
um templo para essa Irmandade (SOUZA, 2009, p. 54), sendo esse templo anexo
(MUELLER, 1956, p. 167) da Matriz de Sdo Pedro Goncalves, criando porventura um
segundo cargo de mestre da capela, ou mais provavel um cargo de mestre de mdsica, para sua
anexa na parte de Santo Anténio.

O musico José Mazza descreveu em seu dicionario que o padre Ignacio Ribeiro Noya
ocupou o cargo de "Mestre da Cappela em S[anto]. Antonio do Recife em Pranambuco (sic)"
(1947, p. 27). Partindo dessa informacdo é possivel conjecturarmos que o padre Ignacio
Ribeiro Noya foi o primeiro responsavel pela masica dessa distinta Irmandade do Santissimo
Sacramento, anexa a Matriz de Sdo Pedro Goncalves. Desse modo, o padre Ignacio Ribeiro
Noya ja estaria atuando na festividade do lancamento da pedra fundamental da igreja desta
irmandade em 3 de julho de 1753. Sabe-se que em 1765 a Igreja do Santissimo Sacramento
do bairro de Santo Antdnio encontrava-se parcialmente pronta e ja aberta ao culto (GUERRA,
1960, p.120), propiciando a possivel atuacdo do experiente padre como mestre de musica
dessa instituicao.

Outra hipotese a respeito da possivel ocupacdo do cargo de mestre da capela pelo
padre Ignédcio Ribeiro Noya, descrita por José Mazza, consiste na possibilidade do padre
Ignécio Ribeiro Noya ter ocupado o mestrado da Matriz de S&o Pedro Gongalves no Recife. O
historiador Fernando Pio, em seu trabalho sobre a Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem,
descreveu, a partir da documentacdo consultada, que em 1730 o padre Ignacio Ribeiro Noya
aparece como "mestre da capela” responsavel pela festa anual de S&o Jose, realizada na
"Igreja da Boa Viagem, na praia da Candelaria” (1961, p. 17). Nessa mesma ocasido, frei
Antonio da Santa Maria Jaboatdo foi o responsavel pelo "Sermdo" dessa festividade. A mais
préxima matriz, nas primeiras décadas dos setecentos, da Igreja de Nossa Senhora da Boa
Viagem, que ficava localizada nos arrabaldes do Recife, era a Matriz de S&o Pedro Gongalves.
Portanto, existe a possibilidade do douto padre-mestre, Ignacio Ribeiro Noya, ter assumido o
cargo de mestre da capela da propria igreja matriz do Recife por volta do terceiro decénio dos
setecentos.

Entre cerca de 1730-1743, padre Ignécio Ribeiro Noya certamente ficou responsavel
pela administragdo da Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem, recebendo em 1745 elogios
do padre Félix Machado Freire, visitador do bispado, que, ao se referir & administragdo do
padre Ignacio Ribeiro Noya, relatou que "achou tudo com muito acerto e com grande

aumento, de que louvou muito ao [reverendo] administrador e ao benfeitor Licenciado Inacio
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Ribeiro Noia" (DINIZ, 1969, p. 28). Em 1743 o padre Luiz Marques Teixeira foi nomeado
pelo bispo Luis de Santa Tereza o novo administrador desse templo. Segundo o historiador
Fernando Guerra a Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem "foi um dos templos religiosos,
embora modesto [arquitetonicamente], de maior rendimento patrimonial do Recife" (1960, p.
102), como deixou registrado em seu testamento o padre Ignécio Ribeiro Noya, afirmando
que no cargo de administrador da capela de Nossa Senhora da Boa Viagem construiu das suas
custas "11 moradas de casas de pedra, e barro para o cémodo dos Romeiros, e devotos da
Senhora [da Boa Viagem]" (DINIZ, 1969, p. 29). Entretanto, o Tribunal de Relacdo da Bahia
decidiu, por causa de uma contenda, que essas casas pertenciam a capela de Nossa Senhora da
Boa Viagem por terem sido construidas em suas terras, podendo o padre Ignéacio Ribeiro
Noya cobrar os gastos realizados nessas terras. O padre Ignacio Ribeiro Noya resolveu abrir
méo do investimento realizado, afirmando que "aparto voluntariamente [...] pois nada fiz com

animo de me utilizar de interesse algum temporal, s6 sim espiritual”. Entretanto relatou que:

[...] porém no dito lugar fiz outra morada de Casa além das 11 [casas], sobre a qual
nunca houve contenda a qual fiz no tempo do primeiro administrador o Padre
Leandro Camelo, na qual costumava eu assistir, e hoje sdo da minha sobrinha D.
Francisca de Azevedo, a cuja minha Sobrinha fiz doagdo da dita morada de Casa
para ela, e seus herdeiros [...] (DINIZ, 1969, p. 29).

Fica evidenciado, em seu testamento, que o padre Ignécio Ribeiro Noya conseguiu em
sua trajetéria como mestre de masica construir um significativo patriménio, entretanto, essa
distingdo financeira foi gradativamente, nos seus Gltimos anos, dando lugar ao estado de
pendria, chegando a requerer valores entregues pelas suas missas de corpo presente para
poder se alimentar.

Apesar de ter residéncia proximo da Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem o padre
Ignacio Ribeiro Noya entre 1727-1756 tinha também uma residéncia arrendada na praca de
Santo Antonio, pertencente a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos do
Recife,'® confirmando a hipétese apresentada pelo musicélogo Jaime Diniz, que afirmava que
"provavelmente [o padre Ignacio Ribeiro Noya] residiu no bairro de S[anto] Anténio durante
grande parte de sua vida" (1969, p. 34). Assim, Ignacio Ribeiro Noya transitava
frequentemente entre essas duas localidades, praca de Santo Antdnio e Igreja de Nossa

Senhora da Boa Viagem, para exercer seu oficio artistico e suas funcdes eclesiasticas.

9 Documentacéo localizada durante nossas pesquisas de campo: Livro de Irméos Inquilinos/foreiros da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario (1727-1763), ms, fl. 149. Cx. 6. IPHAN.



40

Em 1763, o padre Ignéacio Ribeiro Noya, mesmo com seus 72 anos, ainda estava em
pleno exercicio do seu oficio musical nas partes de Santo Anténio, pois nesse ano atuou em
diversas celebracdes de missas de corpo presente de varios irmdos da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos.’ Possivelmente, o padre Ignacio Ribeiro Noya
resolveu apds essa data atuar exclusivamente no cargo de mestre da capela ou mestre de
masica da Igreja do Santissimo Sacramento de Santo Antdnio, que abriu suas portas para as
celebragcfes em 1765.

Os ultimos anos da trajetoria do padre Ignacio Ribeiro Noya foi marcado por um triste
episodio, quando em 1771, com seus 83 anos, talvez impossibilitado de atuar, se viu
necessitado a dirigir uma peticdo a Ordem Terceira do Carmo do Recife, instituicdo de que

fazia parte desde 1717, na qual:

[...] pedia [a Ordem Terceira do Carmo do Recife] que por se achar sem dinheiro
para se alimentar queria esta Veneravel ordem lhe entregasse os trinta e dois mil reis
que o0 mesmo tinha dado para se Ihe dizerem em missas de corpo presente quando
falecesse [...] (DINIZ, 1969, p. 35).

A solicitacdo foi atendida "a fim de que fosse restituido [0 dinheiro] ao pobre do Padre
mestre Inacio Ribeiro Noia" (Op. Cit., p. 35). Padre Ignacio Ribeiro Noya morreu em 20 de
abril de 1773, sendo sepultado na Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos do Recife, instituicdo a
que dedicou grande parte da sua trajetéria musical.?

Apesar da competéncia do padre Ignacio Ribeiro Noya, que atuava porventura dentro
de uma instituicdo formadora, como o colégio dos jesuitas, 0 que propiciava selecionar 0s
mais aptos alunos da vila para atuarem ao seu lado, ele ndo era o Unico a ter esse
reconhecimento na sociedade recifense. E o caso do seu contemporaneo, o padre Jerénimo de
Souza Pereira, cuja atuacdo musical parece ter se localizado mais do lado da freguesia da
Igreja de S&o Pedro Gongalves.

Jerdnimo de Souza Pereira nasceu provavelmente no Recife em fins do século XVII,
tendo em vista que os registros de sua atuacdo musical séo paralelos ao da atuacao de Ignécio

Ribeiro Noya. A data mais remota que se conhece a esse respeito é a de 7 de fevereiro de

% Documentagéo localizada durante nossas pesquisas de campo: Livro de recibo de esmolas de missas da
Irmandade do Rosario dos Homens Pretos, ms, fl. 83, livro 33. IPHAN.

2! Livro de sepultamento da Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos (1729-1835), ms, fl 54., S/c. IPHAN:; indice
dos irmaos falecidos da Irmandade [de S&o Pedro dos Clérigos] desde sua instalacdo (1700-1933), ms, fl s/i., S/c.
IPHAN.
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1731,%% quando Jeronimo de Souza Pereira foi contratado pela rica Ordem Terceira de Sdo
Francisco do Recife para atuar na procissdo de Cinzas, recebendo a soma de 40$000 réis,®
soma total a ser dividida entre a atuacdo do mestre de mdsica e dos musicos que foram
contratados por esse mestre. Nessa data, Jerénimo de Souza Pereira ficou responsavel “por 9

n24

coros de musica"", que equivalem a contratacdo de cerca de 36 vozes divididas nesses 9

coros, indicando assim a utilizagdo de musica polifonica e policoral®

nas praticas musicais
das primeiras décadas dos setecentos na vila do Recife, assim como demonstra a existéncia de
mestres de musica capacitados para comporem e fazerem executar repertério compativel com
a estética da metropole desse mesmo periodo. A performance de Jerdnimo de Souza Pereira
em um dos espagos de atuacdo mais representativos dos ricos comerciantes e mercadores do
Recife, a Ordem Terceira de Sdo Francisco, alem da consideravel soma paga em apenas uma
cerimdnia, indica um significativo amadurecimento da atuacao de Jerénimo de Souza Pereira
como mestre de musica da vila do Recife. De fato, 40$000 réis era uma soma consideravel no
contexto das vilas do Recife e de Olinda dos primeiros decénios do século XVIII, se
comparado com o cargo de mestre da capela da Sé de Olinda, que recebia nesse mesmo
periodo 60$000 réis anualmente, tendo a responsabilidade de contratar desse valor outros
musicos para complementarem as praticas musicais dessa instituicao.

Sua formacdo inicial aconteceu certamente no Colégio dos Jesuitas do Recife, uma vez
que Jerbnimo de Souza Pereira, segundo o musico José Mazza, era "homem Pardo" (1947, p.
27). Nesse sentido, segundo o historiador Charles Boxer (1969) a Unica instituicdo que
possibilitava, em alguns casos, 0 acesso aos estudos de jovens que tinham "defeito de

n26

sangue"® e "defeito mecanico"?’

eram 0s colégios dos jesuitas. Ap6s Jerdbnimo de Souza
Pereira concluir os seus estudos se ordenou "Presbitero do [H]Abito de S[ado] Pedro™
(MAZZA, 1947, p. 27). Os relatos da época enfatizam atuacdo pratica de Jerébnimo de Souza

Pereira em detrimento da atuacdo especulativa, indicando que hipoteticamente Jer6bnimo de

22 possivelmente a atuagéo de Jeronimo de Souza Pereira na Ordem Terceira de S&o Francisco é anterior a 1731,
em nossas pesquisas de campo nessa institui¢do verificamos que o livro 1° de receita e despesas, que é anterior a
1730, esta muito fragil sendo impossivel no momento manusea-lo.

2% Livro 2° da Receita e despesas dos Bens da nossa ordem (1730-1742), ms, fl. 5v, S/c. OTSF-REC.

? Op. Cit., fl. 5v

2 A producdo do mestre da capela Jerénimo de Souza Pereira se aproxima mais da tradicdo polifonica
seiscentista, com influéncias da tradicdo maneirista veneziana, que consiste na "simples multiplicagdo dos meios
polifénicos" (NERY, 1999, p. 78), evidenciando mais uma vez que os repertdrios em estilo antigo e moderno
coexistiam nas primeiras décadas dos setecentos nas vilas de Recife e Olinda.

%Termo juridico para designar os individuos com descendéncia parda, negra, indigena e judaica. As pessoas que
carregavam o “defeito de sangue” ficavam juridicamente restritas ao recebimento de titulos nobilidrquicos, além
de impossibilitados de ocupar cargos administrativos e eclesiasticos.

"' As pessoas que carregavam o “defeito mecnico” eram os individuos ou descendentes de pessoas que
exerciam oficios ou atividades manuais. Esses, assim como os que carregavam o “defeito de sangue” eram
impossibilitados juridicamente de receberem titulos nobiliarquicos e ocupar cargos administrativos.
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Souza Pereira, diferente de Ignéacio Ribeiro Noya, ndo cursou o grau superior da formacgédo dos
colégios dos jesuitas.

A atuacdo de Jerdbnimo de Souza Pereira também chegou ao conhecimento do musico
José Mazza em Lisboa; pelo seu registro, ficamos sabendo que Jer6bnimo de Souza Pereira
chegou ao cargo de "mestre da Capella d[a] [Matriz de] S[&o] Pedro Golsalves do Recife"
(Op. Cit., p. 27). O segundo cargo, depois do cargo de mestre da capela da Sé de Olinda, mais
almejado pelos musicos da capitania de Pernambuco. Em 1737 Jerdnimo de Souza Pereira
possivelmente j& ocupava o cargo de "mestre da capella”, como ficou registrado na
documentacdo da Irmandade do Divino Espirito Santo (DINIZ, 1971a, 58), que na época
estava localizada no Convento de S&o Francisco do Recife (MUELLER, 1956, p. 119). O ja
mencionado musico da Orquestra da Camara Real Portuguesa José Mazza destaca também
que Jerdnimo de Souza Pereira "escreveo varias obras em Muzica™ (1947, p. 27). Obras que
infelizmente ainda ndo foram localizadas.

Mas de que forma José Mazza conhecia 0os musicos das vilas de Recife e Olinda?
Certamente pelo fato de Jer6bnimo de Souza Pereira ser mestre da capela da Matriz de Sao
Pedro Goncalves, instituicdo que congregava os "homens bons" da vila do Recife e que
constantemente passavam a corte a negdcios, inclusive alguns desses abastados mercadores e
comerciantes mantinham residéncias em Lisboa e possivelmente levavam consigo noticias
desses musicos e mestres de musica das vilas de Olinda e Recife. Por outro lado, ndo se
descarta a hipdtese de um maior transito de musicos pernambucanos na metropole do que até
0 momento conhecemos. Estes masicos quica narraram a José Mazza suas proprias atuacoes
assim como narraram também a atuacdo dos seus mestres, resultando nos verbetes sobre os
musicos da Ameérica Portuguesa descritos no seu Dicionario Biografico de Mdsicos
Portugueses (c.1794).%

A partir de 1715 o bispado de Pernambuco passou por cerca de 10 anos de sede
vacante, o que resultou, nesses anos, em muitas decisfes arbitrarias as leis canbnicas da
época, por parte principalmente do cabido e dos clérigos em geral. O frei Jodo da

Apresentacdo Campely (c.1691-1751), em sua crénica sobre a vida do bispo D. José Fialho,?

%8 O manuscrito do Dicionario Biografico de Musicos Portugueses esta depositado na secdo de manuscritos da
Biblioteca Publica de Evora. Esse manuscrito foi identificado e publicado em 1947 pelo musicélogo conego José
Augusto Alegria. Ver: MAZZA, José. Dicionario Biographico de Musicos Portuguezes (Cod. Cx 1V/1-26 da
Biblioteca Publica de Evora, ms. Datado de c. 1794, ed. José Augusto Alegria). Separata de: Revista Ocidente,
1947.

2 Epitome da vida, agdes e morte do ILmo. e Revmo Bispo de Pernambuco, Arcebispo da Bahia e Bispo da
Guarda em Portugal, D. Frei José Fialho; — dedicado a Veneravel Congregacédo de Cister em Portugal, por Frei
Jodo da Apresentacdo Campely, Frade Menor da Provincia do Brasil. Transcrito pelo frei Bonifacio Mueller e
publicado em varios volumes na Revista Eclesiastica Brasileira.
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descreveu que foram aprovados, nesse periodo de sede vacante, muitos “indignos do alto
ministério que ocupavam” (MUELLER, 1954, p. 87), entre essas, certamente pessoas com
"defeito de sangue” — termo que denominava 0s agentes sociais com ascendéncia parda,
negra, indigena ou judaica, sendo a ordenacdo eclesiastica desses, proibida pelas leis
candnicas da época — e até mesmo clérigos que ndo sabiam ler o latim (Op. Cit., p. 88).

Com a chegada do bispo D. José Fialho (1663-1741) em 1725, ao perceber “como
muitos tinham sido admitidos e promovidos a ordem do presbiterado sem o merecer” (Op.
Cit., p. 88), tratou logo de ordenar em uma pastoral “que todos os que se tinham ordenado
desde o ano de 1718 até a sua chegada ao bispado, viessem ao exame, assim de latinidade
como os que conduz a digna recepgao da ordem” (Op. Cit., p. 88).

A citada "digna recepcdo das ordem"”, estava baseada principalmente nas leis
estabelecidas nas Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia (1707), que
expressamente impediam de se ordenarem os que “tem parte de nacdo hebreia, ou de qualquer
infecta, ou de negro ou mulato.”® Esse caso, exp&e como dentro do contexto local, portanto
longe do poder jurisdicional da metropole, foi se constituindo brechas dentro sistema social,
fomentada principalmente pelas redes de relagdes, que propiciavam por exemplo a ordenacgéo
eclesiastica de pessoas com “defeito de sangue”, sendo um desses exemplos o padre Jerdnimo
de Souza Pereira.

O padre-mestre Jeronimo de Souza Pereira, mesmo tendo boa formag&o, tinha
ascendéncia parda, portanto possuia "defeito de sangue”. Mesmo assim, conseguiu atuar no
mais alto cargo da musica do Recife, que era o de mestre da capela da Matriz de Sdo Pedro
Gongalves. Provavelmente se ordenou antes de 1718, assim ndo precisou fazer o exame
proposto na mencionada pastoral do bispo D. José Fialho, e, se o fez, certamente, buscou
apoio das suas redes clientelares, ou utilizou o argumento por ser mais velho, tendo
“incapacidade” para realizar o exame de habilitagdo, para isso mandando outro sacerdote em
seu lugar, possibilidade existente como ficou relatado na cronica do frei Jodo da Apresentacdo
Campely:

[...] estando mais préximos a dar contas a Deus, declarou que, tendo a sua
habilitacdo muito distante, ndo temesse a sua incapacidade, mandava outro sacerdote
preparado em seu lugar, para satisfazer e por seus papeis em ordem][...] (MUELLER,
1954, p. 88)

%0 Constituicdes primeiras do Arcebispado da Bahia feitas, e ordenadas pelo Illustrissimo, e Reverendissimo
Senhor D. Sebastido Monteiro da Vide: propostas, e aceitas em o Synodo Diocesano, que o dito Senhor celebrou
em 12 de junho do anno de 1707. p. 93.
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O padre Jeronimo de Souza Pereira supostamente ingressou antes de 1731 na
Irmandade de Nossa Senhora do Livramento dos Homens Pardos do Recife,*! espaco que
possibilitou muitos vinculos de sociabilidade e protecdo do seu oficio artistico. Mesmo
conseguindo manter sua atuacdo musical, seja por ter se ordenado antes de 1718 ou por
protecdo das suas redes clientelares, ou até mesmo por ter articulado uma manobra para outro
sacerdote apresentar-se aos exames em seu lugar, ao que tudo indica, o infortinio do "defeito
de sangue" persistia em sua atuacdo e na atuacdo dos outros padres-mestres mulatos,
limitando-os de atuarem e ingressarem em certos espagos.

Um caso que exemplifica o preconceito racial entre os clérigos brancos em rela¢éo aos
clérigos pardos do Recife, aconteceu em 1732, no novo templo da Irmandade de Séo Pedro
dos Clérigos (1728), sendo nesse periodo provedor o bispo D. José Fialho.** O padre Cipriano
Ferraz de Faria, que tinha se ordenado em 1716, foi impedido de ser aceito como irméo da
dita irmandade por ser pardo e solicitava providéncias para seu ingresso na mesma irmandade,

o0 que lhe foi concedido por ordem régia:

[...] erigindo-se na vila do Recife um novo templo com a evocagdo do glorioso
Apostolo S&o Pedro se perpetuou nela uma Irmandade de clérigos, em que entravam
por irmdos todos os sacerdotes, que o queriam ser, assim brancos como pardos, e
pessoas seculares assim de um, como de outro sexo. E sendo esta a criagdo da
mesma Irmandade, de presente pelos oficiais da mesa se fez um acordo contra o
estilo, e posse que havia, ordenando-se ndo admitam os sacerdotes pardos com
injuria manifesta do seu ascendente; [...]**

Entretanto, a ordem régia para aceitar o padre Cipriano Ferraz de Faria ndo foi
cumprida, e se estendeu por longos anos, levando os clérigos pardos do Recife a se juntarem e
redigirem um novo requerimento, alegando o ndo cumprimento da ordem por parte dos

sacerdotes da irmandade, nem o cumprimento da mesma por parte do bispo D. José Fialho. Os

3IA Irmandade de Nossa Senhora do Livramento teve um papel fundamental na socializacdo, nas aliangas em
protecdo dos irmdos pardos, funcionando como um microcosmo social desses agentes. A Irmandade foi fundada
em 1695, entretanto a congregacao desses irmaos ao que parece é anterior a essa data. Em 1694 se tem noticias
gue existia uma igrejinha dos homens pardos onde eram as "hortas da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos"
(GUERRA, 1960, p. 21), local em que anos depois foi construida a Igreja de Nossa Senhora do Livramento. O
grande prestigio dos irmdos e irmas da Irmandade do Livramento do Recife nos setecentos resultou na colocagéo
do Santissimo Sacramento, em cerca de 1725, "com o fim de socorrer as necessidades espirituais da populacao
da banda de Santo Antdnio, pela distancia em que fica da igreja-matriz" (COSTA apud GUERRA, 1960, p. 22).
Sendo o sacrério transferido apenas em meados dos setecentos para a recém-construida Igreja do Santissimo
Sacramento de Santo Antonio, evidenciando o agenciamento e poder dos pardos na sociedade recifense
setecentista.

%2 Notas ligeiras sobre a igreja de S. Pedro dos Clérigos e sua Veneréavel Irmandade [...] Recife 1919, ms, fl. 62v,
S/c. AJLC.

% Requerimento do padre Cipriano Ferraz de Faria ao rei D. Jodo V, pedindo que se ordene a Mesa da
Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos do Recife o admita como irméo, o que lhe tem sido negado por ser pardo.
29 de novembro de 1732. AHU_ACL_CU_015, Cx. 43. D 3920
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sacerdotes pardos em carta datada de 1742, portanto dez anos depois, passaram a alertar os
riscos a que eles estariam submetidos por parte dos "sacerdotes brancos" se essa ordem néo

fosse cumprida, relatando que:

[...] O bispo ndo deu cumprimento nem quis aceitar o dito decreto. Recentemente
tornaram a recorrer a Santa Sé apostolica, que manda ao bispo proceda de jure como
tudo consta dos papeis que apresentam; e por que sendo uns homens sacerdotes
dispensados por sua santidade para o ministério da igreja e altar fica desdourado o
carater sacerdotal, e aniquilado o sacerdécio; por cujos motivos recorrem a protecao
de Vossa Majestade Se digne mandar ao Bispo deste Bispado de Pernambuco dé
cumprimento aos decretos da sagrada congregacdo, e ndo o executando na forma que
Vossa Majestade determinar; mandar a qualquer ministro secular, que sendo lhe
apresentado a Resolucdo de Vossa Majestade dé a ela Cumprimento sem lhe por
duvida alguma, e Recusando o fazer, Ser Castigado arbitrio de vossa majestade por
transgressor das suas Reais Ordens; pois temem os sacerdotes pardos, que sem total
determinagdo de Vossa majestade sejam frustrados todos os seus requerimentos e
conseguirdo os sacerdotes brancos a validade da sua despética resolucdo pelos
empenhos, e proteces destes ministros.>*

Em 1743 ainda ndo havia sido cumprida a ordem régia. Toda essa polémica da
Irmandade de Sdo Pedro dos Clérigos se reproduziu para outras instituicdes que também
passaram ou reforcaram a proibicdo da entrada dos pardos na condi¢cdo de irmaos, como as
Ordens Terceiras de Sdo Francisco e do Carmo do Recife. Esse caso exemplifica a unido dos
clérigos pardos e a possivel intervencdo dos irmaos clerigos e leigos da Irmandade de Nossa
Senhora do Livramento dos Homens Pardos, em prol de repararem a injustica imposta pelos
conflitos étnicos, assim como aponta para praticas costumeiras a respeito do exercicio das leis
candnicas a respeito da ordenacdo dos padres com "infecta de sangue”.

O caso descrito da Irmandade de Sao Pedro dos Clérigos esclarece o porqué do nome
do padre Jerdnimo de Souza Pereira e de outros clérigos/musicos/pardos setecentistas nao
aparecem nessa Irmandade, como ficou evidenciado nas documentacdes dessa instituicdo
desde sua fundacdo. Esse caso também aponta pistas para acreditarmos que Ignacio Ribeiro
Noya ndo era pardo. Padre Ignacio Ribeiro Noya era bastante atuante nessa irmandade desde
1715, chegando em 1754 ao cargo de provedor.*® Como Ignacio Ribeiro Noya ficaria
indiferente em uma situacdo como esta, sendo pardo? Ignacio Ribeiro Noya também foi irméo
desde 1717 na Ordem Terceira do Carmo, instituicdo que proibia em seu estatuto o ingresso

de irmédos pardos, chegando em 1751 a pagar a soma de 32$000 pelas suas missas de corpo

% Requerimento dos clérigos pardos do bispado de Pernambuco, ao rei D. Jodo V, pedindo o cumprimento das
ordens reais e da Santa Sé para que possam ser admitidos, pois a Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos do
Recife, contrariando o compromisso, impediu a entrada de sacerdotes pardos ou mulatos. 6 de junho de 1742.
AHU_ACL_CU_015, Cx. 57. D. 4943

% Notas ligeiras sobre a igreja de S. Pedro dos Clérigos e sua Veneréavel Irmandade [...] Recife 1919, ms, fl. 62v.
S/c. AJLC.
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presente (DINIZ, 1969, p. 35). Em vista disso, Ignacio Ribeiro Noya hipoteticamente ndo era
pardo.

A festa de Sdo Gongcalo, realizada em 1745 na Igreja de Nossa Senhora do Livramento
e em outros espacos da praca de Santo Anténio no Recife, surge porventura desses conflitos
raciais e como uma afirmacdo dos pardos na sociedade setecentista, que crescia
significativamente ao longo dos setecentos.®® A festa ocorreu em varios dias, e contou com a
presenca do mestre da capela da Sé de Olinda, o entdo padre Antonio da Silva de Alcantara,
contou também com a atuacdo nas Academias Literarias do mestre de musica padre Ignacio
Ribeiro Noya e com a participacdo do j& mencionado mestre da capela da Matriz de Sé&o
Pedro Gongalves do Recife padre Jer6bnimo de Souza Pereira, exemplificando assim a
proximidade e constante interacdo entre os musicos e mestres das vilas do Recife e de Olinda,
independente dos conflitos que envolviam as elites das primeiras décadas dos setecentos entre
essas duas localidades.

Jerbnimo de Souza Pereira, mesmo com o "defeito de sangue”, tragou estratégias em
sua trajetoria que lhe propiciaram inserir-se nos mais prestigiados espacos de atuacdo que
eram financiados pelos homens mais ricos da localidade do Recife (Matriz de Sdo Pedro
Goncalves, Ordem Terceira de S8o Francisco do Recife, Irmandade do Divino Espirito
Santo). Porém, para ser destacado como mestre de musica, certamente teve também que
contar com a preparacdo de musicos para atuarem ao seu lado (cantores, instrumentistas,
compositores) nesses diversos espa¢os mencionados.

O oficio da mausica estava intrinsecamente relacionado com um conhecimento
artesanal, que na maioria das vezes era transmitido na relagdo mestre/aprendiz em uma
relacdo de proximidade e confianga. Nesse sentido, como irm&o que era da Irmandade de
Nossa Senhora do Livramento dos Homens Pardos do Recife, Jerbnimo de Souza Pereira
ensinou muitos jovens musicos mesticos ligados a esta Irmandade, que se destacaram ao
longo do século XVIII, como talvez Felippe Nery da Trindade e seu irmdo Manoel de
Almeida Botelho, ambos, filhos do alferes do Terco dos Auxiliares dos Homens Pardos
Francisco de Almeida Pessoa, ou Luiz Alvares Pinto, filho do alferes e depois capitdo do
Terco dos Pardos Basilio Alvares Pinto (?-1775), todos esses, irmdos da Irmandade de Nossa

Senhora do Livramento. O musico José Mazza relatou também que Jeronimo de Souza

% Sobre as formas de sociabilidade dos pardos, através da festa de Sdo Gongalo Garcia (1745) ver: DIAS,
Andrea Simone Barreto. Os incdmodos da cor parda no Pernambuco colonial: Olhares sobre a festa de
homenagem a Sdo Gongalo Garcia. 2010. 106 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pds-
Graduagdo em Historia, Centro de Humanidades, Universidade Federal de Campina Grande, Campina Grande,
2010.
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Pereira "dutou muitos Descipolos bons em Contraponto tanto em Pernambuco, como em seus
[subdrbios]™" (1947, p. 27), demonstrando assim a atuacdo desse mestre para além do centro
urbano da vila do Recife.

O padre Jerbnimo de Souza Pereira faleceu por volta da década de 1760. O
musicologo Jaime Diniz trouxe como prova disto a escolha das irmés desse mestre da capela
nas elei¢les da Irmandade de Nossa Senhora do Livramento no ano de 1760: "a Irma Josefa
dos Santos, Irmé do R. P. Hieronimo de Souza Pereira™ que ocupou 0 cargo de escriva e "a
Irma Maria da Costa Macedo™ para o cargo de mordoma (1971a, p. 52). Desse modo, Diniz
afirma que Jer6bnimo de Souza Pereira ainda estava vivo nesse periodo "do contrario o
escrivdo nada teria acrescentado ou, entdo, teria usado de uma férmula encontradica nos

velhos papeis: Irma do falecido Padre..." (Op. Cit., p. 51).

1.3 "Famoso professor desta harmonica faculdade™

Apesar da significativa quantidade de festas e de muasicos que atuavam no Recife ao
longo do século XVIII — efeito do desenvolvimento respectivamente econémico e urbano
dessa localidade, que tinha como financiadores desse desenvolvimento os ricos comerciantes
e mercadores — a vila de Olinda, que retoma o titulo de sede da capitania de Pernambuco
apo6s a saida dos holandeses (1654), mantinha também importantes espacos de atuacdo
financiados pela nobreza da terra, apesar de existir documentadamente um ndmero mais
reduzido de msicos nessa localidade em comparagéo com o Recife.*’

Os comerciantes e mercadores da vila do Recife se destacavam no poder econdémico,
porém os nobres da terra, mesmo sem todo esse poder econdmico, ainda se destacavam em
prestigio e proximidade com o centro decisério do Império Portugués, a partir da atuacéo

dessa nobreza na Camara de Olinda.*® Dessa maneira, ambos tentavam replicar os status e a

% Pe. Jaime Diniz pesquisou significativa quantidade de documentacfo principalmente sobre as praticas
musicais do Recife, entretanto, descreveu escassas informag8es em suas publica¢des a respeito dos musicos e das
praticas musicais de Olinda. Cruzando essa informagdo com nossa pesquisa de campo realizada em 2016-2017,
concluimos que o motivo das poucas publicagdes a respeito da musica e dos musicos de Olinda pelo Pe. Diniz
foi resultante das escassas fontes documentais que restaram nos arquivos de Olinda, principalmente das
Irmandades. Mesmo com essa escassez das fontes documentais, Pe. Diniz descreveu em suas "fichas" — hoje
depositadas no Instituto Ricardo Brennand — grande quantidade de fragmentos e nomes de mulsicos que
significam importantes pecas para a construgdo do puzzle sobre as praticas musicais na vila de Olinda nos
setecentos.

% Sobre a municipalidade de Olinda nas primeiras décadas dos setecentos ver: LISBOA, Breno Almeida Vaz.
Uma elite em crise: a agucarocracia de Pernambuco e a Camara Municipal de Olinda nas primeiras décadas do
século XVIII. 2011. 224 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pds-Graduacdo em Historia,
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2011.
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representacdo da vida cortesd metropolitana. Também nesse contexto, os bispos nomeados
para a Sé de Olinda, normalmente membros de familias nobres de Portugal e que tinham
formacéo na Universidade de Coimbra, buscavam replicar da melhor forma os costumes da
corte em seus cerimoniais dentro dos parametros tridentinos e da espetacularizacdo barroca,
buscando dessa forma, a "melhor mdsica™ para suas catedrais. Para isso precisavam escolher
os melhores musicos da capitania de Pernambuco ou até de outras localidades para serem seus
mestres da capela. E nesse contexto que parece ser possivel situar o musico Anténio da Silva
de Alcantara, mestre da capela da Sé de Olinda.

Antonio da Silva de Alcantara nasceu na recém-criada vila do Recife em 19 de
outubro de 1711, filho de Manoel da Sylva Alexandre e Maria da Roza, os quais
proporcionaram ao seu filho, ainda na sua juventude, o aprendizado na vila do Recife da "arte
da masica" (COUTO, 1904, p. 374). Possivelmente seus pais, com articulacdo das suas redes
clientelares, conseguiram meios para que o jovem Anténio da Silva de Alcéantara
aperfeicoasse seu oficio artistico em Portugal na primeira metade dos setecentos.

O frei beneditino Domingos do Loreto Couto porventura conheceu Antdnio da Silva
de Alcantara ja como mestre da capela do bispo D. Luis de Santa Tereza (1692-1757), bispo
que exerceu seu episcopado presencialmente entre 1739 a 1754, e que tinha uma grande
proximidade com o frei beneditino Loreto Couto, chegando a defendé-lo juridicamente em
relacdo ao episodio de sua transicdo da ordem franciscana para a ordem beneditina,®® e o
nomeando visitador geral do bispado de Pernambuco (MELLO, 1986, p. 152). A evidente
proximidade entre esses trés personagens sinaliza para uma relacdo de maiores
compartilhamentos sociais ao longo dos setecentos. Dessa maneira deduzimos que as
informacdes do mestre da capela da Sé de Olinda, descritas por Loreto Couto, foram narradas
pelo proprio Antonio da Silva de Alcantara.

Segundo Loreto Couto, Antonio da Silva de Alcantara "Na idade juvenil estudou a arte
da masica” (1904, p. 374), quem sabe na relagdo mestre/aprendiz com musicos da estirpe de
um Jerénimo de Souza Pereira ou de um Ignacio Ribeiro Noya, chegando mais tarde a ser
conhecido como "famoso professor desta armonica faculdade™ (Op. Cit., p. 374). Em 1725,
por volta de seus quatorze anos de idade, Antdnio da Silva de Alcantara "[ja] sabia

especulativamente compor diversas obras [musicais]” (Op. Cit., p. 374). Na capitania de

% para maiores informagdes sobre a transicdo de Loreto Couto da ordem franciscana para a ordem beneditina
ver: MELO, Bruno Kawai Souto Maior de. Desagravos e glorias: transito, transitados e relagbes juridico-
religiosas no império portugués (1696-1762). 2014. 174 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Programa de
Pés-Graduacao em Historia, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pernambuco,
Recife, 2014.
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Pernambuco sua formacgdo também foi complementada possivelmente no Colégio dos Jesuitas
do Recife ou no Convento dos Oratorianos do Recife, outra instituicdo que também se
destacava na formacdo dos jovens da capitania de Pernambuco nos setecentos (MUELLER,
1945, p. 56),° e que teve uma importante participacdo nas tomadas de decisdes dos
moradores da parte do Recife, sendo "a forca decisiva na conquista da autonomia municipal"
(MELLO, 2012, p. 103).

Os pais de Antonio da Silva de Alcantara, assim como os pais de Ignacio Ribeiro
Noya e quem sabe de Jerénimo de Souza Pereira, provavelmente buscaram colocar em pratica
0s principais preceitos do conceito de "familia" do Antigo Regime, que segundo o historiador
Antonio Manuel Hespanha eram "o de educar espiritualmente, moralmente e civilmente,
fazendo-lhes aprender as letras (pelo menos os estudos menores, ensinar um oficio e, caso
nisso concorressem as qualidades da familia e as aptiddes do filho, estudos maiores)” (1998,
p. 275). Com a formagdo sacerdotal Antonio da Silva de Alcéntara teria se ordenado
certamente entre 1736-1738, na qual "ordenado presbitero mostrou pela integridade de vida, e
modestia do semblante, ser digno de tdo sublime estado™ (COUTO, 1904, p. 374).

Conforme deduz-se da leitura de Loreto Couto, Anténio da Silva de Alcantara
conseguiu um significativo destaque em sua trajetéria como mestre de mdasica, por ser
"insigne tangedor de todos os instrumentos, e dos mais celebres professores de musica de seu
tempo". Suas obras musicais atestam o seu conhecimento para escrever nos moldes técnico-
estéticos da América Portuguesa, como sua "Ladainha por Solfa a quatro vozes choros com
trompas, violinos e violoncello obligato™ (Op. Cit., p. 375); ou seu "Te Deum laudamus a
quatro choros com todos os instrumentos” (Op. Cit.,, p. 375). Essa ultima composicdo
demonstra também o dominio técnico do contraponto musical por parte do padre Antonio da
Silva de Alcantara, obra que "compoz em pouco tempo, e se cantou [na Igreja do] Carmo do
Reciffe" (Op. Cit., p. 375).

As noticias das composicdes de Antonio da Silva de Alcantara descritas por Loreto
Couto demonstram um aparente dominio técnico-composicional do Stile Concertato,
exemplificando também o dominio da utilizagdo dos instrumentos de corda na masica sacra e
profana, que, como lembra Rui Vieira Nery, tal utilizacdo desses instrumentos iniciou-se
gradativamente em Portugal por volta de 1720 (NERY, 1999, p. 82). Seria esta uma

comprovagdo de seus estudos musicais na corte, depois de sua iniciagdo com 0s mestres

0 Um exemplo de musico recifense setecentista que teve formagdo no Convento dos Oratorianos do Recife foi
Felippe Benicio Barboza (1722-1773), que segundo Loreto Couto foi "insigne tangedor de arpa, e celebre
professor de musica" (1904, p. 372).
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pernambucanos e antes de assumir suas fungdes no mestrado de capela por volta de 1739,
como se verd abaixo? Em caso positivo, Alcantara deve ter tido contato com as préaticas
musicais metropolitanas na década de 1730.

Loreto Couto descreveu também que Antonio da Silva de Alcantara "Foy convidado
para [ocupar o cargo de] mestre da [capela da] cathedral de Olinda™ (Op. Cit., p. 374). O
convite partiu do bispo D. Luis de Santa Tereza (1692-1757). Em 1749, Antonio da Silva de
Alcéantara apresenta sua musica como mestre da capela na festa da Irmandade de So Pedro
dos Clérigos do Recife (DINIZ, 1979, p. 29), substituindo o mestre da masica padre Ignacio
Ribeiro Noya que desde de 1741 era o responsavel por essa celebracdo (DINIZ, 1969, p. 29).
Nesse ano de 1749, o motivo da substituicdo possivelmente foi a presenca nessa festividade
do governador Luis José Correia de Sa (1698-1762) e do bispo Luis de Santa Tereza que "fez
pontifical" (MELLO, 1983, p. 27) e que, certamente, fez questdo que seu mestre da capela
apresentasse sua musica. Nos anos que se seguem, apos a atuacao do padre Antonio da Silva
de Alcéantara, o padre Ignacio Ribeiro Noya voltou a ser o responsavel pela festa da
Irmandade de Sdo Pedro dos Clérigos.

Nas primeiras décadas do século XVIII, a Sé de Olinda passou por dois longos
periodos de sede vacante, o primeiro entre 1704 a 1709, ocasionadas pelas tratativas da
nomeacao dos bispos entre a coroa portuguesa e a Curia Romana, que foram interrompidas
pela morte do rei D. Pedro Il e ascensédo em 1707 do rei D. Jodo V. A segunda sede vacante
na Sé de Olinda nos setecentos ocorreu entre 1715 a 1725, possivelmente em grande parte
desse periodo quem ocupou o cargo de mestre da capela foi o padre Antdnio Tavares de
Azevedo (outros ocupantes do mestrado da capela da Sé de Olinda nos setecentos, ver anexo).
Por volta de 1722 o padre Anténio Tavares de Azevedo solicitou ao rei D. Jodo V um
aumento da congrua para seu ministério, afirmando que a "limitada cbngrua” naquele
momento "ndo [bastava] para pagar aos musicos que assistem na dita Sé", o que lhe foi
concedido por provis&o régia, um aumento significativo de 40$000 para 80$000 anuais.*

Em 1725, o bispo D. José Fialho (1673-1741) assumiu o bispado com a misséo
principal de reestabelecer a ordem do poder espiritual. D. José Fialho, nos seus primeiros anos
de prelazia, tratou de restabelecer um novo estatuto para Sé de Olinda (1728)* e solicitou em

1729 a compra de um novo 6rgédo, que veio de Portugal construido pelo organeiro Clemente

* Proviséo do rei D. Jodo V concedendo ao mestre da capela da cidade de Olinda, Antonio Tavares de Azevedo,
aumento de salério para exercer o seu ministério. 29 de outubro de 1722. AHU_ACL_CU_015, Cx. 29, D. 2656.
*2 Estatutos da Catedral da Cidade de Olinda, Ordenados Pelo Ilustrissimo Senhor D. Fr. Jozeph Fialho, Bispo de
Pernambuco, e do Conselho de Sua Majestade no ano de 1728, ms, S/c. ALC.
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Gomes Furtado,”® — organeiro que também prestou servicos para o Convento do Carmo da
Paraiba e para o Seminario da Patriarcal de Lisboa*. D. José Fialho também tentou organizar
o cerimonial, além de intermediar a construgédo da Igreja de S&o Pedro dos Clérigos do Recife
(1728).* Hipoteticamente D. José Fialho trouxe consigo de Portugal seu “engenhoso e
experiente” mestre da capela Ignécio Ribeiro Pimenta, que segundo o mestre de mdusica
Ignécio Ribeiro Noya era experiente harpista e compositor (ALEGRIA, 1985a, p. 76).

O padre Antonio da Silva de Alcantara certamente substituiu 0 mestre da capela padre
Ignacio Ribeiro Pimenta, se levarmos em consideracdo a data de ordenacdo sacerdotal de
Antonio da Silva de Alcéantara, que ocorreu entre 1736-1738, embora ndo se saiba se ela
ocorreu em Pernambuco ou na metrépole. Contudo, sua ordenacdo coincide com a chegada do
bispo Luis de Santa Tereza em 1739 e sua possivel contratacdo por esse prelado. Existe a
possibilidade do padre Antonio da Silva de Alcantara ser um dos discipulos do padre Ignacio
Ribeiro Pimenta, uma vez que os mestres de capela das Sés normalmente tutelavam discipulos
na relacdo ja mencionada de mestre/aprendiz, inclusive integrando esses seus musicos para
atuarem em alguns "servicos profissionais” (OBINO; DUPRAT, 1968, p. 98).

Ao ocupar o cargo de mestre da capela, Antonio da Silva de Alcantara foi alcado a
uma posicdo de destaque na hierarquia musical dos setecentos, posi¢cdo que possibilitou sua
atuacdo nos espacos mais prestigiados do Recife e Olinda como "[a igreja do] Carmo do
Reciffe" e a "[igreja da] Misericérdia" de Olinda (COUTO, 1904, p. 375). Esses espagos
mencionados eram congregados pelos potentados locais, que buscavam constantemente
demonstrar seus poderes econdmicos, seja no modo de se vestir, no lugar a ocupar na
procissdo, seja também na contratacdo do que se compreendia pela melhor musica da época.
Entretanto, apresentar a “melhor musica” dos setecentos possivelmente requereria constantes
colaboragbes e negociacdes em relacdo as contratagdes dos instrumentistas pelos mestres da

capela e mestres de masica, independente desses musicos residirem em Olinda ou Recife, e

** Requerimento de Clemente Gomes ao rei D. Jo&o, pedindo ordens para que o provedor da Fazenda Real da
Capitania de Pernambuco, Jodo do Rego Barros, execute o assento do 6rgdo da Sé de Olinda, que ele vai fazer,
assim como sua passagem livre de volta a corte e dez tostdes por dia, caso haja demora no seu retorno. ant. 13 de
janeiro de 1729. AHU_ACL_CU_015, Cx. 38, D. 3387

* Clemente Gomes Furtado foi contratado em 1738 para construir um 6rgdo para o Convento do Carmo da
Paraiba no valor de 480$000 reis (SILVA, 2014, p. 190). Em 1739 Clemente Gomes concorreu com mais dois
organeiros — 0 genovés que tinha oficina em Evora Pascoal Caetano Oldovini (c.1720-1785) e Felix Martins de
Rates — para a construgdo do 6rgdo da Sé da Bahia. Ao que parece decorrente do elevado valor do seu servigo,
600$000 reis, perdeu a arrematacdo (SILVA, 2014, p. 163). Em 1758 o Real Seminario da Patriarcal comprou
por 134$400 um drgdo positivo a Clemente Gomes Furtado (FERNANDES, 2013, p.21).

* Resumo histérico da fundagdo da Igreja de Sdo Pedro e de sua veneravel Irmandade, ms, fl. 133v. In: Notas
ligeiras sobre a Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos e sua Veneravel Irmandade e algumas noticias religiosas
publicadas em diversos jornais desta cidade Recife (1919). S/c. AJLC.
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também independente dos conflitos partidarios das elites dessas duas localidades, como
veremos adiante (item 4.1).

Apesar dos muitos muasicos com semelhantes capitais musicais a Antonio da Silva de
Alcéantara, principalmente atuando na vila do Recife, a posicdo de mestre da capela e 0s
recursos que certamente Anténio da Silva de Alcéntara tinha a sua disposi¢do, em relagdo a
instrumentos musicais, tratados tedricos e instrumentistas aptos para executar as obras que
chegavam da corte, assim como, suas proprias composi¢des, conferia a Antonio da Silva de
Alcantara um maior acesso as poderosas redes clientelares locais da capitania de Pernambuco,
assim como, lhe colocava em constante contato com os hébitos corteséos e a estética musical
metropolitana que acompanhavam essas redes. Em outras palavras os recursos na qual os
mestres da capela da Sé de Olinda tinham acesso, lhes possibilitavam desenvolver uma
producdo musical alinhada com os padrdes musicais metropolitanos. Como ficou evidenciado
na festa de aclamacéo do rei D. José | em 1751 e 1752, na presenca do governador Luis José
Correa de S&, na qual Antbnio da Silva de Alcantara apresentou suas composi¢des. Uma
dessas obras, de cunho operistico, foi elaborada para "quatro coros de mdsica, com trinta e
tantas figuras ricamente adornadas, em que entravad quatro rabecoens, doze rabecas, duas
trompas, e dous abuaci [oboés]" (CORREA, 1753, pp. 20-21), instrumentacdo que
exemplifica certa compatibilidade musical da producdo do padre Anténio da Silva de
Alcantara e de outros mestres com a producdo musical metropolitana do periodo joanino,
como veremos adiante.

Outro exemplo no campo da musica profana cortesd, foi sua atuacdo nos palacios e
casas senhoriais, executando suas "Sonatas para rebecas, para cravo, e para cithara” conforme
relatado por Couto (1904, p. 375).* Em 17 de outubro de 1754 o governador Luis José
Correia de Sa descreveu em seu diario que foi para a casa do bispo Luis de Santa Tereza
"adonde houve serenata e baile” (MELLO, 1983, p. 253). Possivelmente o padre Anténio da
Silva de Alcantara foi o responsavel pela execucdo musical e pelo repertorio dessa serenata no
suntuoso palacio do bispo na Boa Vista.

A musica setecentista, principalmente na primeira metade, estava intrinsecamente
relacionada a demonstragdo de poder em diversos niveis, inclusive entre o poder espiritual e
temporal. Um caso que exemplifica esses acontecimentos ocorreu em 1750 na Camara do
Recife. Os camararios nessa data enviaram uma serie de cartas ao bispo Luis de Santa Tereza

com a intengdo de se realizarem exéquias ao rei D. Jodo V na Igreja do Colégio dos Jesuitas

* As sonatas barrocas se desenvolveram em Portugal na quarta década dos setecentos tendo uma forma bipartida
simples. Os exemplos dessa produgdo podem ser ouvidos nas sonatas de Carlos Seixas e Domenico Scarlatti.
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do Recife, cartas que ndo foram respondidas a principio pelo prelado, qui¢a decorrente das
discordias que envolviam o bispo e o juiz de fora Antonio Teixeira da Mata, tendo a Camara
do Recife tomado partido pelo juiz de fora. Na carta sobre as exéquias do rei D. Jodo V, 0s
camararios solicitavam ao bispo Dom Luis de Santa Tereza, "clérigos para musica, € outros

misteres"*’

, justificando que como "muitos [clérigos masicos] duvidardo ir ao dito ato, por
ndo incorrerem na displicéncia [do bispo][...]", assim rogaram ao bispo o "beneplécito para
que sem detrimento se possa fazer este sufragio™.*® Esse acontecimento exemplifica que a
atuacdo musical tanto da Camara do Recife quanto de outras instituicbes da parte do Recife,
mesmo essa localidade sendo contemplada com uma possivel maioria de clérigos musicos,
possivelmente dependia diretamente do consentimento do bispo. Poucos dias antes da

celebracdo das exéquias do rei D. Jodo V pela Camara do Recife, o bispo respondeu:

[...] Que posso mandar ao reverendo vigario do Recife as ordens necessérias, a vossa
mercé [...] ndo impedimos a todos os sacerdotes, e mais clérigos & que possam
assistir as ditas exéquias com tanto que nelas se ndo ache presente alguma pessoa,
que esteja atualmente excomungada estando, por ser proibido em direito celebrarem-
se 0s oficios divinos na sua presenca [...]*

O bispo D. Luis de Santa Tereza ao se referir a pessoa "excomungada"”, estava se
dirigindo indiretamente ao juiz de fora Anténio Teixeira da Mata, 0 que gerou uma resposta
da Camara em defesa da participacdo do juiz de fora na celebracdo. O bispo prontamente
respondeu "[...]Jserd, muy plausivel na corte quando ouvirem, que o Senado da Camara [do
Recife] manda cartas rogatdrias ao prelado [...]".>° O conflito do bispo D. Luis de Santa
Tereza com o juiz de fora Anténio Teixeira da Mata, além de outros conflitos envolvendo o
prelado e o poder local, levaram o rei D. José | a ordenar que o bispo voltasse para a corte em
1754, nomeando para ocupar o bispado da capitania de Pernambuco, Dom Francisco Xavier
Aranha como bispo coadjutor com direito de sucessdo. Assim, com a morte de D. Luis de
Santa Tereza em 1757, D. Francisco Xavier Aranha foi oficialmente ordenado bispo de
Pernambuco.

Ao assumir como coadjutor em 1754, o bispo D. Francisco Xavier Aranha, tendo
como experiéncia sua atuacdo como dedo da Sé de Miranda do Douro, tratou de organizar o
cerimonial, principalmente as fun¢Bes do coro da Sé de Olinda. Em 1756, Francisco Xavier

Aranha denunciou ao rei as faltas dos capeldes nas funcdes do oficio divino, por preferirem

*" Registros de Cartas Avulsas da Camara do Recife (1733-1766), fl. 240, S/c. IAHGP.
8 Op. Cit., fl. 240

* Op. Cit., fl. 241

%0 Op. Cit., fl. 243v.
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esses capelées atuar nas festas particulares, e nesse sentido solicitando aumento de céngrua
para esses na esperanca de resolver o problema.

[...] espero haja mais regularidade neste choro que estava na maior decadéncia a sua
cantoria e observancia dos sagrados ritos e com muito trabalho vou puxando por
eles, que muito a sobre posse vao fazendo alguma coisa mais animados com o meu
exemplo por que muitas vezes assisto as horas para lhe ir introduzindo o cantado
porque nada cantavam e tudo entoavam e rezavam assim, ou assim e como sou
Conego Velho criado no Choro com alguma adverténcia e aplicacdo ndo posso
deixar de notar e desterrar abusos e fazer observar o Cerimonial Romano [...]**

Nessa mesma peticdo, o bispo D. Francisco Xavier Aranha solicitou também que
enviassem da corte um cantor "bom canto corista” para a catedral de Olinda, que residisse um
ou dois anos com a funcdo de ensinar o cantochdo pratico para os ministros e endireitasse 0
coro.”? Caso a solicitagdo tenha sido atendida, ao que parece Anténio da Silva de Alcantara se
beneficiou dessa capacitacdo do mestre cantor enviado de Portugal. Em 1760 quem estava
ocupando a funcio de "mestre da capela da santa Sé e [também] do canto chio" (ROHL,
2014, p. 7) era o padre Antonio da Silva de Alcantara.

O violinista da Orquestra da Camara Real Portuguesa José Mazza possivelmente
conheceu Antonio da Silva de Alcéantara, quando esse esteve em Lisboa para "aprender a tocar
rabecdo piqueno com o Padre Frei Francisco Religioso Carmelitano Calgado” (MAZZA,
1947, p. 18). Depois de aperfeicoar seu oficio na corte, Antonio da Silva de Alcantara deve ter
retornado a Pernambuco, sendo entdo nomeado no cargo de mestre da capela pelo bispo Luis
de Santa Tereza.

No mestrado da Sé de Olinda, exerceu "excelente trabalho", sendo elogiado pelo bispo
Francisco Xavier Aranha como sendo de "bom procedimento” (ROHL, 2014, p. 7). Ao que
tudo indica, em 1771, apds a morte do bispo Francisco Xavier Aranha decidiu retirar-se do
"Mestrado [da Sé de Olinda] para [a vila] de porto Calvo" (MAZZA, 1947, p. 18) onde
certamente poderia atuar na Matriz de Nossa Senhora da Apresentacdo de Porto Calvo ou em
alguma capela particular dos inimeros engenhos e fazendas dessa rica localidade. Segundo
José Mazza, em Porto Calvo, o padre Antonio da Silva de Alcantara viveu "exercendo muitas
virtudes" (Op. Cit., p. 18), local onde possivelmente terminou seus dias.

51 Oficio do bispo de Termépolis, coadjutor e sucessor de Olinda, D. Francisco Xavier Aranha, ao secretario de
estado da Marinha e Ultramar, Diogo de Mendonca Corte Real, informando como procedeu com os fiéis quando
soube da tragédia do terremoto; da falta de capelaes na Sé de Olinda, bem como de congruas; e pedindo que seja
enviado um cantor para organizar o coro e ornamentos para amenizar o estado de pobreza da mesma. 15 de maio
del756. AHU_ACL_CU_015, Cx. 81, D. 6737

52 0p. Cit.
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1.4 "Extimac0Oes de primeira grandeza"

Em meados do século XVIII, o cenério de conflitos entre as duas principais vilas da
capitania de Pernambuco havia amenizado, porém questdes como o local da residéncia dos
governadores e a possibilidade da transferéncia da sede do bispado para o Recife ainda
geravam muitas repercussOes pela nobreza da terra de Olinda. Mas politicamente e
economicamente algo tinha mudado para ambas as vilas. Nesse cenario de relativa paz e de
incentivo econdmico através de politicas de exportacdes do acucar e das chamadas drogas da
terra (tabaco, couro, etc), a comercializagdo e importacdo dessas mercadorias possibilitou a
ascensdo econdmica dos chamados comerciantes de grosso trato. Esses agentes sociais
tornaram-se importantes "patronos” dos mdsicos setecentistas, constituindo significativas
"redes clientelares” (XAVIER; HESPANHA, 1998, p. 381-393).

Recife ao longo do século XVIII ndo parava de crescer em termos econdémicos, urbano
e populacional, proporcionando assim o surgimento de novos espacos de atuacdo para 0s
musicos das vilas do Recife e de Olinda. O nimero de irmandades e de oratérios que se
espalhavam pela vila do Recife,”® espacos principais nas contratacdes dos musicos
setecentistas, crescia a cada dia, além dos cinco conventos e diversas pardquias ja existentes
espalhadas pelo centro urbano e seus arrabaldes. Esses musicos também atuavam como
professores particulares, bem como eram contratados para apresentar suas masicas nos saldes
das familias dos ricos comerciantes, mercadores, fidalgos e nobres da terra, buscando replicar
os habitos cortesdos metropolitanos, considerando-se que o0s transitos entre Recife e a corte
passaram gradativamente ao longo do século XVIII a serem mais frequentes e as trocas
culturais mais intensas. Foi nesse cenario de tensdo pds-Guerra dos Mascates e de relativa paz
em meados dos setecentos que 0s musicos Manoel de Almeida Botelho e Luiz Alvares Pinto

desenvolveram suas formacgdes musicais para transitarem e atuarem para além de sua "patria”.

53 Loreto Couto descreveu que no Recife "ha secenta e seis Irmandades, que se empregdo no culto dos seos
Oragos, festejando-o0s com o Santissimo Sacramento exposto, Missa solemne, e serm&o, e muytas com procisséo
de tarde, e solemnissimas vesporas" (COUTO, 1904, p. 159). Em relacdo aos oratorios sdo "Quarenta e dous
oratorios perfeitos pelo primor da arte, e custo, embutidos nas paredes das cazas, dao as ruas mayor lustre. Das
Ave Marias por diante com agradavel e sonoro canto he a serenissima Raynha dos Anjos Maria Santissima,
louvada (Op. Cit., p. 159).
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Figura 6: Prospecto da vila do Recife, padre José Caetano, 1759.

Luiz Alvares Pinto nasceu por volta de 1719 na vila de Santo Antonio do Recife
(DINIZ, 1969, p. 43), em um ambiente que ainda vivenciava a tenséo dos conflitos da Guerra
dos Mascates, conflito de que porventura seu pai, o alferes e depois capitdo mandante do
Terco dos Auxiliares dos Homens Pardos Basilio Alvares Pinto (?-1775), participou ao lado
dos comerciantes e moradores do Recife. As tensfes entre a chamada nobreza da terra de
Olinda e os mascates (comerciantes e mercadores) do Recife eram tantas no pés-conflito da
Guerra dos Mascates que, por exemplo, esses primeiros conseguiram com uma articulacédo
constante entre o poder temporal e o poder espiritual proibir, por longos anos, a realizacédo da
ja mencionada procissao de cinzas realizadas pela Ordem Terceira de Sdo Francisco do Recife
e a festa de Corpus Christi realizada pela Camara do Recife. As instituicdes mencionadas
congregavam 0s comerciantes ricos do Recife, e esses eventos promovidos por essas
instituicbes — quando foram autorizados pelo Rei — se interessavam por fomentar a “melhor
masica” local dos setecentos, uma vez que a musica servia também como simbolo de
demonstracdo de poder. Dessa maneira, segundo o historiador José Antonio Gongalves de
Mello: "O desprezo dos habitantes de Olinda pelos moradores do Recife ultrapassou o0s
limites das relagbes humanas, e os olindenses chegaram a odiar o proprio Recife." (Apud
SOUZA, 2009, p. 42).

Nesse ambiente de tensdes, cresceu Luiz Alvares Pinto. Apesar de seus pais nédo
possuirem grandes recursos financeiros (MELLO, 1895, p. 2), buscaram e conseguiram que
seu filho aprendesse além de mdsica "latim, rhetorica, e philosofia” (Op. Cit., p. 2). Mas onde
um filho de militar, pardo e com poucos recursos teria uma formacdo humanistica no Recife

da primeira metade do século XVI111? Como j& mencionado anteriormente apesar de existir
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um significativo nimero de ordens religiosas no Recife e Olinda, o preconceito, caracteristico
da sociedade colonial da América Portuguesa (BOXER, 1969, p. 252), limitava o acesso de
individuos com as caracteristicas descritas de Luiz Alvares Pinto no ensino da maioria das
ordens religiosas, com excecdo dos colégios dos jesuitas, que eram instituicdes régias que
recebiam recursos do governo portugués no periodo colonial para se manterem e que tiveram,
segundo Riolando Azzi, "absoluta lideranca no setor da educagdo™ (HOORNAERT et al,
1992, p. 213), até a sua expulsdo da América Portuguesa em 1759, imposta pelas reformas do
primeiro-ministro Sebastido José de Carvalho e Melo, 0 Marqués de Pombal.

As disciplinas humanisticas, aprendidas por Luiz Alvares Pinto nos seus estudos
preparatorios, demonstram que sua formacéo inicial foi certamente no Colégio dos Jesuitas do
Recife, por volta de 1732.>* Os colégios dos jesuitas se "transformaram em importantes
centros de estudos onde se educou toda a elite portuguesa do Brasil [da América Portuguesa]
durante o periodo colonial” (HOORNAERT et al, 1992, p. 213). Em uma sociedade como a
do Recife da primeira metade do século XVIII, marcada pelo preconceito e pela distin¢éo
social através de titulos e benesses régias, provavelmente para Luiz Alvares Pinto se inserir
nessa instituicdo, que agregava os filhos da elite do Recife, precisou recorrer aos favores dos
ricos comerciantes do Recife. Nesse sentido, o coronel Jodo da Costa Monteiro (1683-1754),
que era comerciante de grosso trato do Sertdo e bastante influente na vila do Recife, era um
desses ricos protetores que ajudou Luiz Alvares Pinto em seus projetos.

Luiz Alvares Pinto e sua familia faziam parte de uma das instituicbes que mais
colaborava com o assistencialismo dos pardos do Recife e que porventura contribuiram no
desenvolvimento dos seus projetos, a Irmandade de Nossa Senhora do Livramento (1695),
instituicdo da qual seu pai, ou até mesmo seu avO, foram possivelmente fundadores. Essa
Irmandade, que agregava os pardos do Recife, tinha entre seus irmdos um importante musico
dessa localidade na primeira metade do século XVIII, o ja citado mestre da capela da Matriz
de S&o Pedro Gongalves, padre Jerdnimo de Souza Pereira que ensinou a muitos discipulos na
vila do Recife e arrabaldes. Como negar uma interacdo entre o mestre Jerdbnimo de Souza
Pereira e 0 jovem aprendiz Luiz Alvares Pinto? Ambos com mesmo interesse no oficio da
musica, carregando o infortnio, para a época, do defeito de cor e que transitavam pela
mesma irmandade? Na menor das hipoteses, Luiz Alvares Pinto atuou como musico do padre-

mestre, tocando seu "rabecdo, viola [ou] rabeca” (MAZZA, 1947, p. 33) nas festas da

 Em seu tratado Arte de Solfejar, datado de 1761, Luiz Alvares Pinto descreve que tinha “experiéncia musical
[a] 29 anos" (DINIZ, 1771, p. 13), nesse sentido, em provaveis 1732 com cerca de 13 anos iniciava seus estudos
musicais.
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Irmandade de Nossa Senhora do Livramento do Recife juntamente com outros jovens
masicos, como, por exemplo, Manoel de Almeida Botelho e Felippe Nery da Trindade, sobre
0s quais falaremos mais adiante.

A formacdo humanistica e especulativa adquirida por Luiz Alvares Pinto no colégio
dos jesuitas, complementada com a formagdo pratica da "arte da musica" e com a sua possivel
proximidade com o mestre da capela padre Jerobnimo de Souza Pereira, foram importantes
marcadores de distin¢do na formacdo e atuacdo musical do jovem pardo Luiz Alvares Pinto,
assim como nos seus projetos e mudancas de projetos ao longo da sua trajetoria. Essa dupla
formacdo, especulativa e pratica, era um importante marcador de distingdo no oficio da
masica na primeira metade do seculo XVIII na vila do Recife. Pois quem detinha esse duplo
conhecimento na sociedade do Recife, na maioria das vezes, eram os clérigos que, em toda
primeira metade dos setecentos, foram os detentores das posi¢des principais do oficio da
masica, o que foi se modificando ao longo do século XVIII, quando gradativamente houve
uma maior atuacdo dos masicos leigos.

Apds concluir seus estudos no Colégio dos Jesuitas do Recife, Luiz Alvares Pinto,
com os favores dos "homens bons" da vila do Recife, viajou para estudar em Lisboa, ao que
tudo indica, na década de 1740. Em um manuscrito anexado ao seu tratado Muzico e Moderno
Systema de Solfejar,>® sua filha afirmou que Luiz Alvares Pinto, ao “se distinguir nas aulas
preparatdrias que havia na capitania de Pernambuco, [...] [decidiu embarcar] para Lisboa"
(ROHL, 2016, p. 252).

Ao chegar a Lisboa Luiz Alvares Pinto passou a aprender "as regras da composicéo,
[e] contra-ponto, de que fez solemne exame, com approvacao e louvores mui lisongeiros”
(MELLO, 1895, p. 2). Seu mestre de masica em Lisboa foi o reconhecido contrapontista
Henrique da Silva Negréo (?-1781), que foi organista da Igreja de Nossa Senhora do Loreto e
também organista da Basilica de Santa Maria em Lisboa (MAZZA, 1947, p. 27) certamente
antes de 1753, pois nessa data Henrique da Silva Negréo foi ouvido como testemunha para a
habilitacdo do habito de Avis ao poeta Antonio Diniz da Cruz e Silva, e nessa inquiri¢do
Henrique da Silva Negrdo ja aparece como "organista da Sé" (SILVA, 1879, p. 353), periodo
que supostamente Luiz Alvares Pinto ainda residia em Lisboa e possivelmente mantinha boas

relacGes com os musicos da Basilica de Santa Maria.

% O tratado Muzico e Moderno Systema de Solfejar..., foi analisado e publicado, em 2016, pelo musicélogo
Alexandre Rohl em sua tese: ROHL, Alexandre Cerqueira de Oliveira. Os métodos de solfejo de Luis Alvares
Pinto: Uma analise comparada da Arte de Solfejar e Muzico e Moderno Systema para Solfejar. In: A musica no
espaco luso-brasileiro: um panorama historico, 2013, Lisboa. Atas do Congresso Internacional. Lisboa: Nucleo
de Estudos da Historia da Musica Luso-Brasileira, 2013. Vol. 1, p. 67-89. O manuscrito faz parte da cole¢do do
Arquivo da Casa Imperial do Brasil (Arquivo Grao Para), em Petrdpolis.
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Em Lisboa, Luiz Alvares Pinto "foi recebido a ensinar em algumas casas nobres"
(MELLO, 1895, p. 2). A interacdo de Luiz Alvares Pinto na Basilica de Santa Maria com
outros musicos e potenciais mecenas, ou até mesmo a indicacgdo do mestre de mdsica
Henrique da Silva Negrdo a respeito das qualidades de Luiz Alvares Pinto, possivelmente
foram as situacGes que motivaram a contratacdo de Luiz Alvares Pinto para ensinar e atuar
nas casas nobres e nas casas dos diversos mercadores da cosmopolita Lisboa. Uma dessas
casas nobres foi a da familia do cénego, embaixador e depois ministro Martinho de Melo e
Castro (1716-1795), da Casa das Galveias — da primeira nobreza do reino —, que, segundo a
filha de Luiz Alvares Pinto, o contratou para ser "mestre de musica de suas filhas" (ROHL,
2016, p. 252). Entretanto, houve um equivoco por parte da filha de Luiz Alvares Pinto, pois
Martinho de Melo e Castro era solteiro e ndo teve filhos, como ficou registrado na sua
habilitacdo de Familiar do Santo Oficio.® Assim, possivelmente Luiz Alvares Pinto foi
mestre de musica das irmas ou sobrinhas de Martinho de Melo e Castro "no paléacio de seu
esclarecido mecenas” (Op. Cit., 252).

O memorialista Antonio Joaquim de Mello afirmou que Luiz Alvares Pinto, mesmo
sem 0s recursos financeiros que mantinham seus estudos na metropole, conseguiu através do
exercicio profissional, "tocando violoncelo, [...] copiando, [...] [e] compondo alguma cousa,
[...] permanecer naquella grande cidade” (1895, p. 2). Sua atuacdo profissional possibilitou a
Luiz Alvares Pinto uma certa estabilidade financeira na corte, assim como "0s meios para
poder regressar [ao Recife]” (Op. Cit., p. 2). Ao que tudo indica seu regresso aconteceu apds o
terremoto de Lisboa em 1755, fato que ocasionou a partida de varios musicos de Portugal
(FERNANDES, 2010, p. 25-26).

Se a volta de Luiz Alvares Pinto aconteceu entre 1755-1761, ao chegar ao Recife, se
deparou com uma situacao favoravel para sua atuacdo: uma elite comercial e mercantil forte
economicamente, decorrente da comercializacdo das drogas da terra e do acucar, além de uma
maior abertura para a atuagdo dos pardos nos oficios mecénicos e artisticos decorrente das
chamadas reformas pombalinas. Contudo, Luiz Alvares Pinto ficou muitos anos distante da
sua "patria" e certamente precisou de tempo para se inserir como respeitado mestre de musica
nas vilas do Recife e de Olinda, porventura atuando na Irmandade de Nossa Senhora do
Livramento, assim como dando aulas nas casas dos ricos comerciantes do Recife. Depois de

retornar do reino, dois fatos a assinalar: um, o seu casamento com Ana Maria da Costa (? -

% Documentagéo consultada na Torre do Tombo e gentilmente disponibilizada pela professora Dr.2 Maria

Elizabeth Lucas. Habilitagcdo de Familiar do Santo Oficio, Martinho de Mello e Castro, 22 de margo de 1770, ms.
Tribunal do Santo Oficio/Geral habilitagdo/ mago 1, Doc. 82. ANTT.
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€.1773), uma agregada da casa de seu protetor Costa Monteiro, e outro, a possivel acdo de seu
pai Basilio Alvares Pinto, ja no posto de capitdo mandante do Regimento de Milicias dos
Homens Pardos do Recife, tratando de conseguir-lhe em 1766 uma carta patente de oficial,
desse mesmo regimento, 0 que viria a assegurar seu sustento e do seu nucleo familiar.

Seguindo a carreira militar, Luiz Alvares Pinto chegou ao posto de sargento-mor do
Regimento de Milicias dos Homens Pardos do Recife, que segundo Jaime Diniz obteve por
patente régia no ano de 1778, confirmada pelo governador José da Cunha Gra Ataide e Melo,
0 Conde de Povolide (DINIZ, 1969, p. 47). Entretanto, ocorreu um equivoco do musicologo
Jaime Diniz, uma vez que o Conde de Povolide foi governador de Pernambuco no ano de
1768, sendo nomeado um ano depois para o cargo de governador geral do Brasil, cargo que
exerceu até 1774. Dessa maneira, a carta patente de sargento-mor concedida a Luiz Alvares
Pinto foi anterior a data mencionada pelo musicélogo Jaime Diniz. Ainda nesse sentido, em
documentacdo que menciona a esposa de Luiz Alvares Pinto, ele ja aparece como Sargento-
mor em data anterior a 1778. Nesta documentacdo, "D. Anna Maria mulher do sargento-mor
Luiz Alvares Pinto" ingressou como irmd da Irmandade de Nossa Senhora do Ter¢co em
1773,>" igreja que ficava localizada nas bandas de Santo Antdnio do Recife. Desse modo,
Luiz Alvares Pinto certamente teve sua patente de sargento-mor confirmada em 1768 e ndo
em 1778.

Os feitos dos restauradores contra 0 dominio holandés em Pernambuco "com infecta
de sangue" faziam parte do imaginario e da identidade dos recifenses e olindenses que
carregavam esse infortinio a época. Nesse sentido, 0 musico Luiz Alvares Pinto, que em
1770, como mencionado, ocupava 0 posto de sargento-mor do Regimento de Milicia dos
Homens Pardos do Recife, envia uma carta a0 mestre de campo reivindicando melhores
condicdes para os seus soldados, lembrando enfaticamente ao longo da carta dos feitos da
"gente de cor" para com a expulsdo dos holandeses.”® Em um dos vérios trechos em que

menciona os feitos da gente de cor, Luiz Alvares Pinto escreveu:

[...] Os herois que expeliram do pais pernambucano os Belgas foram o primeiro Jodo
Fernandes Vieira, 2° Henrique Dias, 3° D. Antdnio Felipe Camardo. Eu desejava que
me dissessem, de que infantarias foram cabos, ou chefes? Estou certo, que de uns
poucos de pardos, de indios, e de pretos. Ndo duvido, que houve brancos; mas ndo o
bastante, para expulsarem tanto poder [dos holandeses]. E verdade que se achou

% Documentagdo localizada durante nossas pesquisas de campo: Livro de Matricula dos Irméos devotos de
Nossa Senhora do Terco, fl. 2, ms. S/c. IPHAN.

%8 Para mais informagBes sobre a atuacdo militar de Luiz Alvares Pinto ver: PEREIRA, José Neiton. Além das
formas a bem dos rostos: faces mesticas da producdo cultural barroca recifense - 1701-1789. 2009. 232 f.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pds-Graduacdo em Histéria, Universidade Federal Rural de
Pernambuco, Recife, 2009.
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André Vidal de Negreiros, que vinha ndo a pelejar; mas aprender a Jodo Fernandes
Vieira e como este (ainda que mestre de campo da infantaria da Bahia) era pardo ndo
traria consigo muitos brancos; todavia podiam estes conquistar sem sua presenca.>

Portanto, Luiz Alvares Pinto relembrava a bravura da sua heranca étnica que lutou na
guerra da Restauracdo Pernambucana para solicitar melhores condi¢fes dos seus soldados e
melhorias do seu terco. Segundo o historiador José Neiton Pereira, "ressaltando a historica
bravura da gente de cor, Pinto deixa ver como 0S mesticos pernambucanos ndo apenas
conheciam a histéria dessa batalha, mas operavam uma releitura que permeava as conversas
cotidianas daquela gente (2009, p. 191). Ao que tudo indica, Luiz Alvares Pinto
possivelmente tinha em sua genética sangue dos que lutaram junto dos tercos dos Henriques,
sendo uma 3° ou 4° geracdo de um dos militares que lutaram nos conflitos da Restauracao.

Ao passar dos anos, a influéncia e articulacéo das redes clientelares de Basilio Alvares
Pinto somada a experiéncia profissional e de formagao na corte, bem como ao conhecimento
que Luiz Alvares Pinto construiu ao longo de sua trajetéria como masico especulativo e
pratico, foram os marcadores principais para se inserir nos espacos de atuacdo das vilas do
Recife e de Olinda na segunda metade do século XVIII. Chegou a atuar com certa frequéncia
como mestre da musica na Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos do Recife, assumindo essa
responsabilidade em 1778 (DINIZ, 1969, p. 51), certamente ap6s a morte do padre Antonio
das Virgens (?-1778), que fora responsavel pelas festas dessa irmandade nos anos anteriores.
Luiz Alvares Pinto atuou também por volta de 1781 na lIgreja de Nossa Senhora de
Guadalupe, localizada na vila de Olinda (Op. Cit., p. 48), chegando a ser contratado, ao que
tudo indica, como mestre da capela da Matriz de Sdo Pedro Gongalves, ou sua anexa na parte
de Santo Antonio, por volta de 1771-1788.

Outra faceta importante da trajetoria de Pinto é ter obtido a nomeacéo para o cargo de
mestre régio na vila do Recife em 1781, o que Ihe permitiu abrir uma escola na Rua Estreita
do Rosario na praga de Santo Antonio do Recife para ensinar primeiras letras e musica com a
ajuda de suas duas filhas. Segundo um testemunho, esse "curso regular de musica, solfejo,
canto e alguns instrumentos, [...] manteve por muitos anos [...] tendo grande frequéncia de
alunos” (Apud Diniz, 1969, p. 46), entre esses 0s mestres de masica da primeira metade do
século XIX: José de Lima, Joaquim Bernardo de Mendonca Ribeiro Pinto, e possivelmente

Maéaximo Pereira Garros, além dos filhos dos "homens bons" da vila do Recife que ocuparam

% Oficio do soldado Luis Alves Pinto ao mestre de campo Luis Nogueira de Figueiredo, sobre o
enfraquecimento do Tergo de Infantaria da capitania de Pernambuco que este administra, devido as desercGes
dos soldados e a desatencdo do ouvidor da dita capitania, José Teotdnio Sedron Zuzarte, para com 0s
componentes do dito Tergo. 27 de abril de 1770. AHU_ACL_CU_015, CX. 109, D. 8407
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importantes cargos administrativos e politicos, entre esses os "Bispos do Maranh&o, D. frei
Carlos e D. frei Pedro de Chysopoles [...], o Senador D. Nuno Eugenio de Locio entre outros"
(MELLO, 1895, p. 3). Cumpre ressaltar o papel de Luis Alvares na capacitacao escolar e
musical de suas filhas e de seu filho Basilio Alvares Pinto, que chegou a ocupar, em 1798, o
cargo de mestre régio substituto na freguesia da Boa Vista (SILVA, 2007, p. 155).

No campo pratico musical, as obras de Luiz Alvares Pinto passaram a ser bastante
requisitadas no Recife, sem davida em decorréncia da sua sélida formacao musical adquirida
em seus anos de estudo em Portugal, atraves do contato direto com o organista e
contrapontista Henrique da Silva Negrdo, bem como da prética continuada em contato com
masicos locais. Sua filha afirmava que "s&o dele todas as pecas, que ainda hoje [nas primeiras
décadas dos oitocentos], se cantdo 14 [no Recife], nas cerimonias religiosas" (ROHL, 2016, p.
252). Entre suas composicdes existe a noticia de umas exéquias ao rei D. José | encomendada
por Martinho de Melo e Castro. Antdnio Joaquim de Mello menciona que do repertorio de
Luiz Alvares Pinto existiam Matinas de S8o Pedro e de Santo Antdnio, além de hinos,
novenas, ladainhas, missas, sonatas.

S&o0 também de Luiz Alvares Pinto o Himno o'Penha® para 2 vozes, 2 violinos,
violoncelo e érgdo (Fig. 7) com poesia do padre Manoel de Souza Magalhaes (1744-1800),
que foram cantadas nas "festa[s] da mesma Senhora na igreja de sua invocac¢ao na Cidade do
Recife" (MELLO, 1856, p. 271). Existem noticias de um "Hino a Nossa Senhora do Carmo",
também com poesia de Manoel de Souza Magalhdes. Estas composi¢Bes sinalizam outros
possiveis espacos em que Luiz Alvares Pinto atuou apés se estabelecer no Recife na segunda
metade dos setecentos. Outras composi¢Oes sdo a Salve Regina, para 3 vozes mistas, 2
violinos e baixo continuo; um Te Deum Laudamus, editado pelo padre Jaime Diniz, a partir da
localizacio apenas das 4 vozes, 1 trompa e baixo continuo®. Essas duas Gltimas composicdes
mencionadas sdo seguramente de Luiz Alvares Pinto como consta no frontispicio das obras.
Confirmadas também sdo as Li¢Oes de Solfejos e Divertimentos Harmonicos que integram o
tratado Muzico e Moderno Systema de Solfejar. Existe também uma série de composicoes
atribuidas pelo padre Jaime Diniz a Luiz Alvares Pinto depositadas no Instituto Ricardo

Brennand aguardando estudos mais aprofundados. Em termos estéticos, a obra de Alvares

% Essa composicéo foi localizada em nossas pesquisas de campo na colecdo do PJD, o Himno O”Penha atribuido
pelo Pe. Jaime Diniz teve sua atribuigdo confirmada ao cruzarmos com as informagdes trazidas por Antonio
Joaquim de Mello. Pastas PJD, sem catalogacdo, Arquivo José Antdnio Gonsalves de Mello, Instituto Ricardo
Brennand. Conseguimos localizar também em nossas intervengdes na cole¢do PJD, nessa mesma institui¢do, um
Mandatum a 5% Santa a 3 vozes também atribuida pelo Pe. Jaime Diniz a Luiz Alvares Pinto (fig. 8).

81 DINIZ, Jaime Cavalcante. Te Deum Laudamus [Luiz Alvares Pinto]: 4 vozes mistas e baixo continuo.
Recife: Secretaria de Educacgéo e Cultura de Pernambuco, 1968.
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Pinto enquadra-se naquilo que o musicdlogo Sérgio Dias, partindo da sua experiéncia com o

repertorio setecentista luso-brasileiro, caracterizou como parte de um "ideal estético luso-

romano-napolitano™®.

Figura 7: Himno O Penha parte do violoncelo, séc. XVIII, Luiz Alvares Pinto. (Copia século X1X?).

Figura 8: Mandatum a 5? Santa a 3 vozes, parte do tenor, composicdao atribuida a Luiz Alvares Pinto pelo Pe.
Jaime Diniz, séc. XVIII. (Cépia séc. XIX?).

2.0 AMBIENTE musical de Luiz Alvares Pinto. Direcdo de Sérgio Dias. Producéo de Jessica Soares.
Intérpretes: Gargula Ensemble Vocal; Sonoro Oficio; Sérgio Dias. Recife: Funcultura — FUNDARPE, 2016.
(73 min.), CD.
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No campo didatico-musical, Luiz Alvares Pinto escreveu dois tratados, que s&o a Arte
de Solfejar (1761)*® e o Muzico e Moderno Systema de Solfejar... (1776), os quais ndo
chegaram a ser publicados. Os dois tratados evidenciam uma preocupagdo pratica em
detrimento da especulativa, construcdo compativel com os tratados tedricos-musicais
portugueses dos setecentos, que, segundo Fernandes, "na maior parte dos casos, as obras
conhecidas tém um caréter de iniciacdo, focando os principios basicos da mdsica, da
harmonia, do acompanhamento, do contraponto e da fuga™ (2013, p. 59). Fernandes lembra
também que, "Na prética pedagdgica setecentista luso-brasileira, o0 ensino da leitura musical e
da arte de bem cantar eram indissociaveis" (Op. Cit., p. 61). Ainda sobre os tratados,
percebemos uma compatibilidade dos solfejos das Li¢cOes de Solfejo integradas no Muzico e
Moderno.... com os Solfeggi napolitanos setecentistas, muito utilizados na metrdpole,
inclusive no Seminario da Patriarcal (Op. Cit., p. 63). Segundo o musicélogo Mario Trilha
Neto, os Solfeggi consistiam em "um duo, que conjuga uma graciosa linha melédica com uma
linha de baixo, que pode ou ndo ser cifrada, e que utiliza as mesmas figuras e padrdes
harmonicos encontrados nos partimentos” (Apud FERNANDES, 2013, p. 63).

E também de Luiz Alvares Pinto a autoria do tratado de primeiras letras, Diccionario
pueril para uso dos meninos, ou dos que principido o ABC, e a soletrar diccdes... (1784),
publicado em Lisboa. Essas obras evidenciam o conhecimento humanistico de Luiz Alvares
Pinto, que o possibilitou prestar servi¢os para 0s mais ricos comerciantes e mercadores da vila
do Recife, além de conseguir os favores da alta nobreza lisboeta.

No campo da musica profana, Luiz Alvares Pinto compds pelo menos uma obra, a
masica para uma comédia em trés atos intitulada Amor Mal Correspondido, que segundo
Jaime Diniz "foi em cena em 1780, na entdo Casa da Opera do Recife. Em face do sucesso
obtido, a obra andou sendo representada até pelo menos 1783" (DINIZ, 1969, p. 62). A Casa
da Opera do Recife ficava localiza nas bandas de Santo Anténio, proximo ao Convento de
Sdo Francisco. Ela foi fundada em 1772, um ano depois do alvara assinado pelo Marqués de
Pombal que recomendava "o estabelecimento dos teatros publicos bem regulados [no Brasil],
pois deles resulta a todas as nagdes grande esplendor e utilidade” (OLIVEIRA, 1976, p. 11),
evidenciando-se ai a abertura de novas frentes de atuacdo para 0s musicos, instrumentistas e

cantores locais.

% 0O tratado manuscrito Arte de Solfejar integra a colegdo da Biblioteca Nacional de Portugal. Jaime Diniz
publicou em 1971 uma edic¢do fac-similar dessa obra. Mais informacfes sobre essa obra ver: DINIZ, Jaime
Cavalcante. Luiz Alvares Pinto: Arte de solfejar. Edi¢do fac-similar. Recife: Funarte, 1977.
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Segundo o testemunho de sua filha, Luiz Alvares Pinto, ao compor as exéquias do rei
D. José | em 1777, encomendadas pelo ministro Martinho de Melo e Castro, "adquiriu [...] a
moléstia que pouco depois lhe consumiu a preciosa existéncia" (ROHL, 2016, p. 252). Luiz
Alvares Pinto morreu provavelmente em 1790-91, sendo sepultado na Igreja de Nossa
Senhora do Livramento. O mestre de musica padre Jodo Rodrigues Ferreira das Virgens (?-
1796), seu contemporaneo e possivel amigo, foi o responsavel em 1791 pelas missas de corpo
presente do mestre Luiz Alvares Pinto.** Com a morte de Luiz Alvares Pinto, o padre Jo&o
Rodrigues Ferreira das Virgens o substitui nas festas da Irmandade de Sdo Pedro dos Clérigos
(DINIZ, 1979, p. 77) e na Irmandade de Nossa Senhora de Guadalupe (Op. Cit., p. 75).

Contemporéneo da atuagdo de Luiz Alvares Pinto na vila do Recife, apenas dois anos
mais velho do que ele, encontramos a figura de Manoel de Almeida Botelho. Considerando a
proximidade entre eles e seus pais na Irmandade de Nossa Senhora do Livramento dos
Homens Pardos, deduzimos que estabeleceram uma relacdo de amizade e reciprocidade pela
sua condicdo de homens mesticos. Ambos construiram suas formacgdes educacionais no
mesmo momento na vila do Recife e igualmente decidiram passar para Lisboa em meados dos
setecentos, em busca de novos horizontes intelectuais.

Manoel de Almeida Botelho nasceu em 5 de junho de 1721 na vila do Recife, filho do
alferes Francisco de Almeida Pessoa e de Maria Botelho Campely e irmé&o de Felippe Nery da
Trindade (1714-?) (COUTO, 1904, p. 383). Manoel de Almeida Botelho, assim como Luiz
Alvares Pinto, certamente estudou no Colégio dos Jesuitas do Recife, mas, antes de alcancar a
idade de ingressar nessa instituicdo, € bem provavel que Manoel de Almeida Botelho tenha
iniciado seus estudos de primeiras letras e musica com seu irmdo Felippe Nery da Trindade,
que, por volta de 1739, ja ordenado padre, era "mestre de humanidades" na vila do Recife e
também "na vila formosa de Sirinham™ (Op. Cit., p. 376). Felippe Nery da Trindade também
se destacava como "mdasico, compositor e instrumentista” (Op. Cit., p. 377).

Felippe Nery da Trindade, que era sete anos mais velho que seu irmdo, além de ser o
primeiro professor de primeiras letras de Manoel de Almeida Botelho, certamente, também
foi seu primeiro contato mais préximo com a musica. Loreto Couto destaca que Felippe Nery
da Trindade tocava "rabeca, arpa e violla" (Op. Cit., p. 377). Por volta de 1739, quando
Felippe Nery estava comecando a ministrar aulas na vila do Recife e na vila de Sirinhaém,
Manoel de Almeida Botelho estava com 19 anos; alguns anos depois Manoel de Almeida

Botelho se destacaria por ser "na viola incomparavel” (Op. Cit., p. 383). Em 1760, Felippe

% Livro de certiddes de Missas da Irmandade de Santa Cecilia do Recife (1789-?), ms, fl. 4, S/c. AJLC.



66

Nery da Trindade foi contratado como mestre régio apds ser aprovado no primeiro concurso
para esse cargo, realizado na capitania de Pernambuco (ROHL, 2014, p. 6).

A formacédo de Manoel de Almeida Botelho e de seu irmdo Felippe Nery da Trindade
indica que seus pais tiveram uma certa distingdo econdmica na vila do Recife. Loreto Couto,
veladamente transparecendo seu preconceito ao mencionar os pais de Manoel de Almeida
Botelho e seu irmdo Felippe Nery da Trindade, afirmou que eram "Pardos de honrado
procedimento” (COUTO, 1904, p. 377), reforcando a hipo6tese de que eram possivelmente
distintos economicamente ou que faziam parte de um circulo social mais distinto na vila do
Recife. Teria Maria Botelho Campely, mae de Manoel de Almeida Botelho, algum grau de
parentesco com o frei Jodo Baptista Campelly, que foi ministro da Ordem Terceira de Séo
Francisco em 1701 e 1717? Ou com o padre Paulo Campeli, presbitero da Congregacdo do
Oratdrio de Nossa Senhora da Madre de Deus nas primeiras décadas dos setecentos?

As boas relacBes que o alferes Francisco de Almeida Pessoa, pai de Manoel de
Almeida Botelho e Felippe Nery da Trindade, estabeleceu com os irmdos da Irmandade de
Nossa Senhora do Livramento, certamente foram importantes para a formacdo e atuagéo
profissional dos seus filhos. Francisco de Almeida Pessoa ocupou Varios cargos nessa
instituicdo, aparecendo como terceiro mordomo na eleicdo de 1731, sendo o segundo
mordomo nesse mesmo ano 0 mestre da capela da Matriz de Sdo Pedro Goncalves padre
Jerbnimo de Souza Pereira. Na eleicdo de 1740, além da escolha de Francisco de Almeida
Pessoa, também foi eleito o alferes Basilio Alvares Pinto, pai de Luiz Alvares Pinto. O citado
irmdo de Manoel Botelho, padre Felippe Nery, também ocupou cargos importantes nessa
Irmandade, chegando em 1764 ao cargo de juiz. Portanto, a Irmandade de Nossa Senhora do
Livramento foi possivelmente um importante espago de socializacao, aliangas e colaboragdes,
inclusive no &mbito musical.

A Irmandade de Nossa Senhora do Livramento, como mencionado, congregava 0S
homens pardos da vila do Recife, que em meados do século XVIII constituiam uma
significativa parcela da populacdo que ocupavam diversos cargos, inclusive cargos
administrativos e postos militares. Essa Irmandade funcionava como um suporte assistencial
indispensavel em uma sociedade marcada pela discriminacao pela cor. Assim, os congregados
pardos intervinham quando necessario em prol dos seus pares. A maior demonstracdo da
afirmacéo dessa comunidade parda aconteceu na festa S&o Gongalo Garcia em 1745, em uma
série de eventos em varios espacos do Recife, mas principalmente na Igreja de Nossa Senhora

do Livramento. Estas celebracGes representam uma das maiores demonstrac6es da identidade
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parda nos setecentos, simbolizada pelo seu patrono pardo, e que contou com a performance
musical e literaria dos mais peritos mestres do Recife: padre Jerdbnimo de Souza Pereira, padre
Ignacio Ribeiro Noya, o mestre da capela da Sé de Olinda, o entdo padre Anténio da Silva de
Alcéantara, padre Felippe Nery da Trindade e hipoteticamente o0 jovem Manoel de Almeida
Botelho integrando com sua viola a orquestra de um desses mestres.®

Em relagdo & formagdo musical de Manoel de Almeida Botelho, apesar da vila do
Recife ter na primeira metade do século XVIII cinco instituicdes de ensino — Convento de
Sdo Francisco, Colégio dos Jesuitas, Convento de Nossa Senhora da Penha, Convento dos
Oratorianos e Convento do Carmo — o principal modo de formagao pratico-musical naquele
contexto era a relagéo "mestre/aprendiz”.

Manoel de Almeida Botelho, ao que tudo indica, também foi um dos aprendizes do
mestre da capela da Matriz de Sdo Pedro Gongalves, padre Jerdbnimo de Souza Pereira. Esse
importante meio de transmissdo do conhecimento pratico musical, principalmente na primeira
metade do século XVIII, era certamente ancorado na confianca e proximidade entre ambas as
partes, e, como mencionado, a proximidade do padre Jerdbnimo de Souza Pereira com a
familia de Manoel de Almeida Botelho na Irmandade de Nossa Senhora do Livramento leva a
crer que essa relacdo possivelmente se estabeleceu.

Manoel de Almeida Botelho, assim como seu irmé&o, cresceram ouvindo a mdsica da
Irmandade de Nossa Senhora do Livramento do Recife sob os cuidados do padre Jerdnimo de
Souza Pereira, ou até provavelmente chegaram a atuar como musicos do padre-mestre. O
jovem pardo Manoel de Almeida Botelho foi encaminhado para ingressar na vida religiosa e a
ela aliou o oficio da mdsica. Portanto, ndo faz sentido negar a possivel influéncia direta ou
indireta da musica feita pelo padre-mestre Jerénimo de Souza Pereira na sua formacdo. O
padre Jerdnimo de Souza Pereira era proximo do seu circulo de amizades, detentor de um
significativo conhecimento musical, além de ambos fazerem parte de uma irmandade de

pardos. Loreto Couto assim descreveu Manoel de Almeida Botelho:

[...] praticou desde a primeira idade com summa profundidade a Sciencia do
Contraponto, sendo hum dos mais famosos compositores da presente idade, em
cujas obras se admirdo unidas a novidade da idéia, com o gosto da consonancia
sempre regulado pelos rigidos preceitos desta armonica arte (COUTO, 1904, p.
383).

% Summula Triunfal da nova e grande celebridade do glorioso e invicto martyr S. Gongalo Garcia [...] por
Sotério da Sylva Ribeiro [...], publicado em Lisboa em 1753. In: Revista do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro, tomo 99, vol. 153, p.7-113, 1926.
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Como adquirir “Summa profundidade [n]a Sciencia do contraponto” (COUTO, 1904,
p. 383), se néo se aproximando dos mestres mais “peritos”?

Manoel de Almeida Botelho, seguindo os caminhos do seu irmdo, como mencionado
buscou o sacerddcio, 0 que ocorreu entre 1746-1748. Em 1748 ele ja aparece como
"Reverendo Padre Manoel de Almeida Botelho" na eleicdo da Irmandade de Nossa Senhora
do Livramento (DINIZ, 1979, p. 38). Loreto Couto, que porventura presenciou o0
desenvolvimento de Manoel de Almeida Botelho, descreveu que ele se ordenou padre em
Lisboa, para onde partiu em 1749. Provavelmente, Manoel de Almeida Botelho estava
realizando seus estudos para o sacerdécio quando foi descrito como "Reverendo Padre” pelo
escrivdo da Irmandade do Livramento do Recife e na sequéncia passou a corte para ser
ordenado.

Apesar de ter uma formacdo musical especulativa, decorrente do contato desde muito
cedo com os ensinamentos do seu irmdo e possivelmente do seu ingresso no colégio dos
jesuitas, o destaque da atuacdo de Manoel de Almeida Botelho estd na sua atuacéo pratica,
destacando-se como instrumentista, sendo admirado pela "a summa destreza, com que tocava
todos os instrumentos” (COUTO, 1904, p. 383).

Chegando em Lisboa, Manoel de Almeida Botelho conquistou possivelmente varias
oportunidades, atuando em performances artisticas para o alto clero na figura maxima do
patriarca D. Tomas de Almeida, a maior autoridade eclesiastica de Lisboa na primeira metade
dos setecentos que "o tomou debaixo da sua protec¢do” (COUTO, 1904, p. 383). Loreto
Couto relatou que ao chegar na corte, Manoel de Almeida Botelho "conciliou [...]
extimacoens da primeira grandeza pelas suas prendas, e virtudes" (Op. Cit., p, 383). Atuou
também como musico para importantes casas da alta nobreza metropolitana, como, por
exemplo, a casa do Marqués de Marialva, que na época tinha residéncia no bairro alto de
Lisboa, frente a Igreja de Nossa Senhora do Loreto, e outra residéncia na freguesia de
Marvila, ambas proximas das residéncias do primeiro patriarca de Lisboa, locais onde
possivelmente Manoel de Almeida Botelho tocou suas "varias sonatas, e tocatas tanto para
viola, como para cravo" (Op. Cit., p. 383). Deduz-se que seu dominio inicial do contraponto
tenha ai se expandido significativamente em contato com mestres portugueses, ao ponto de
granjear-lhe fama como compositor "em cujas obras se admirdo unidades a novidade da idea”
(Op. Cit., p. 383), como exemplifica seu "miserere a quatro vozes de composi¢do, modulada
para a semana santa" que foi executado em Lisboa em meados do século XVIII (Op. Cit., p.

383), ou como a sua "missa a quatro vozes, e dous violinos [ou seu] [...] psalmo, lauda
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Jerusalem a quatro vozes, dous violinos, oboe, e trompas™ (Op. Cit., p. 383), composi¢des que
tiveram "singular aceitacdo entre os melhores professores de Portugal” (Op. Cit., p. 383).
Novamente neste caso, 0s registros de Couto sobre as composicOes, repertério e
instrumentarium de Manoel de Almeida Botelho evidenciam um dominio técnico-
composicional da prima e seconda pratica e de composi¢des em Stile Concertato que devem
té-lo acompanhado em seu retorno ao Brasil.

Em 1754, morreu seu principal mecenas, o patriarca D. Tomas de Almeida, e, na
sequéncia, um ano depois ocorreu 0 terremoto que devastou Lisboa, motivos que
possivelmente levaram Manoel de Almeida Botelho a regressar a Recife, entre 1755-1757.%
Em 1764, ja com seus 43 anos, ingressa como irmdo na Irmandade de Nossa Senhora da
Conceicdo dos Militares na praca de Santo Anténio do Recife,%” irmandade na qual
possivelmente atuou até os seus ultimos dias. De sua obra musical, ndo ha noticias ou
registros em arquivos do Brasil e de Portugal.

Ao analisarmos 0s esbocos iniciais das trajetorias dos cinco masicos, padre Ignacio
Ribeiro Noya, padre Jerdbnimo de Souza Pereira, padre Antonio da Silva de Alcantara, Luiz
Alvares Pinto e Manoel de Almeida Botelho, percebemos que essas trajetorias se cruzavam a
todo momento, compondo mdltiplas redes de relacbes (profissional, familiar, de
apadrinhamento e de amizade), propiciando visualizarmos multiplas conexdes a partir dessas
interacfes. As questdes reveladas a partir das interacdes experienciadas por esses musicos,
algumas dessas que serdo analisadas nos capitulos a seguir, servirdo para alargarmos o
conhecimento acerca do exercicio do oficio da musica no contexto das vilas de Recife e

Olinda ao longo do século XVIII.

% Domingos do Loreto Couto ndo descreveu em sua cronica que o padre Manoel de Almeida Botelho havia
retornado de Lisboa. Dessa maneira, em 1757, data da publicacdo de sua crénica Desagravos do Brasil e Glorias
de Pernambuco, o padre Manoel de Almeida Botelho, ao que parece, ainda ndo teria voltado da metrépole.

¢ Documentagdo localizada em nossas pesquisas de campo: Fichas/Anotagdes do Pe. Jaime Diniz. ms, colecdo
PJD, S/c. Arquivo José Antonio Gongalves de Melo, IRB.
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2. MUSICOS E SUAS REDES DE COMPARTILHAMENTO SOCIAL

2.1 Praticas musicais locais e suas redes clientelares

Em 1784, foi publicado em Lishoa, ap6s a aprovacio da Real Mesa Censéria,®® o livro
do musico Luiz Alvares Pinto, que tinha como titulo Diccionario Pueril para uso dos
meninos, ou dos que principiam o ABC, e a soletrar diccdes.®® Apesar desse livro ndo ser
diretamente sobre mdsica e sim sobre o estudo das primeiras letras, essa obra é um dos
potenciais exemplos para compreendermos o perfil das redes clientelares que financiavam 0s
agentes responsaveis pelas praticas musicais, bem como compreendermos o ethos que
envolvia essa relacéo clientelar ao longo do século XVIII nas vilas de Recife e de Olinda.

A publicagédo da obra Diccionario Pueril... foi dedicada por Luiz Alvares Pinto ao Dr.
Domingos da Costa Monteiro, influente comerciante da vila do Recife e membro de uma rica
familia dessa localidade. Domingos da Costa Monteiro também carregava o titulo de cavaleiro
professo da Ordem de Cristo, uma importante atribuicdo para a distincdo social da época,
visto que o acimulo de dinheiro, segundo Hespanha (2008), ndo era fator determinante para a
mobilidade social no Antigo Regime, uma vez que a mobilidade social ocorria
determinantemente pela concessdo por parte da coroa de benesses e titulos régios.

Apesar da impossibilidade de mobilidade social aos ndo providos de titulos
nobiliarquicos ser a norma juridica imposta pelo centro decisério do Império Portugués, é
necessario relativizar essa pratica no contexto da América Portuguesa, pois essas normas eram
validas mais para as relacfes dos luso-brasileiros com as instituicGes da corte do que em
ambito local da América Portuguesa, na qual essa distingdo pelo acumulo do capital
financeiro em alguns casos serviu de mobilidade social no contexto local, apesar de ndo ter
legitimidade juridica em um ambito maior de Império Portugués. Logo, o acimulo do capital
financeiro foi essencial para a distin¢do social de varios mercadores e comerciantes do Recife,
assim como para uma sutil mobilidade social dentro dos diversos micros estratos sociais,
inclusive dos pardos e escravos, constituindo como definiu Fragoso (2010) verdadeiras

"hierarquias costumeiras”. Na menor das hipoteses o acumulo do capital financeiro dos

% A Real Mesa Censoria foi criada no periodo pombalino com a intengdo de fiscalizar as obras que pretendiam
ser publicadas no reino, fungdo antes exercida principalmente pelo Tribunal do Santo Oficio.

%9 Até o presente s6 foi localizado um Gnico exemplar dessa obra, que esta depositado na Biblioteca Nacional de
Portugal com o nimero de cota: L. 644//1 P. e também esta disponivel online no site da BNP. Mais informag6es
sobre esse tratado de primeiras letras ver: FONTES, Susana; KEMMLER, Rolf; COELHO, Sénia. O diccionario
pueril para uso dos meninos (1784) do pernambucano Luis Alvares Pinto (1719-1789). Acta Scientiarum:
language and culture, Maringa, vol. 38, n. 4, p. 377-384, 2016.
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comerciantes e mercadores serviu como um importante veiculo de ascensdo através dos
favores prestados a coroa e restituidos em benesses régias ou até mesmo em venalidades de
cargos, expondo assim uma relacdo macro de redes clientelares.

Domingos da Costa Monteiro serve como exemplo para percebermos essa relacdo
clientelar macro, que envolvia os comerciantes do Recife e a coroa. O status financeiro da
familia de Domingos da Costa Monteiro foi essencial para o recebimento do seu titulo da
Ordem de Cristo, considerando-se que seus avos trabalhavam em oficios manuais, "seus avos
paternos e maternos foram almocreves’® em Portugal (MELLO, 1981a, p. 178), portanto
portavam "defeito mecanico", o que impossibilitava juridicamente o recebimento do titulo da
Ordem de Cristo por parte de Domingos da Costa Monteiro. Entretanto, para intermediar esse
assunto, foram expostos & Mesa da Consciéncia e das Ordens’* os vérios servigos prestados
pela familia Costa Monteiro para com a coroa. Dessa maneira, em 1761 Domingos da Costa
Monteiro conseguiu a habilitacdo de Cavaleiro da Ordem de Cristo.

A estratégia utilizada por Domingos da Costa Monteiro para receber o titulo da Ordem
de Cristo pode ser aos olhares contemporaneos remetida a uma pratica espuria (chantagem,
suborno), entretanto nos setecentos essa era uma pratica normativa e fazia parte da logica do
clientelismo. Nesse sentido, Xavier & Hespanha em seu artigo sobre redes clientelares
afirmam que: "A actividade de dar (a liberalidade, a graca) integrava uma triade de
obrigacdes: dar, receber e restituir" (1998, p. 382). E essa obrigatoriedade seguia para além do
plano juridico, fazendo parte do plano informal e normativo das mentalidades do Antigo
Regime luso. Portanto, abarcava varios niveis das relacdes sociais. Desse modo, é possivel
pensar que as relagdes entre os musicos e mecenas de Recife e Olinda seguiam também essa
mesma légica de "dar, receber e restituir”, seja por relaces de amizade, parentesco ou apenas
clientelares (servico).

A estratégia que Domingos da Costa Monteiro utilizou diante da Mesa de Consciéncia
e das Ordens para conseguir seu titulo nobiliarquico, ao que tudo indica, foi a mesma utilizada
para conseguir a autorizacdo da Real Mesa Censoria para a publicacdo do livro de Luiz
Alvares Pinto, lembrando os servigos prestados a coroa e intercedendo nas esferas maiores

para a realizagdo da publicacdo do livro do seu criado. Sem a interferéncia de Domingos da

" pessoas que carregavam e comercializavam mercadorias com auxilio de animais, levando essas mercadorias
entre varias localidades.

™ Segundo o historiador José Subtil, no reinado de D. Jodo Il (1532) foi criada a Mesa da Consciéncia, que
consistia em um tribunal régio para questdes que "tocassem a obrigacdo da consciéncia do monarca”. Em 1551,
a partir de uma bula apostdlica, os mestrados das trés Ordens Militares (de Cristo, de Sant’lago e de Sao Bento
de Avis) se uniram a coroa, desde entdo "0s seus assuntos tanto espirituais como materiais, passaram a ser
tratados, tanto em primeira como em Ultima instancia, na Mesa de Consciéncia, que passaria, doravante, a
designar-se por Mesa da Consciéncia e das Ordens" (1998, p.167).
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Costa Monteiro, as possibilidades de publicacdo dessa obra seriam minimas por parte de um
simples musico nos setecentos, desprovido de uma influente rede clientelar que o
representasse. Nesse caso, Domingos da Costa Monteiro além de assumir o papel de

"benfeitor” também assumiu o papel de "intermediario”.

DICCIONARIC
PUERIL

) ) ! I N1

Figura 9: Frontispicio do Diccionario Pueril..., 1784, Luiz Alvares Pinto.

Apesar de ser uma relacdo assimétrica entre a estratificacdo social do benfeitor em
comparagdo com o beneficiado, ambas as partes eram favorecidas, pois nesse caso o benfeitor

de certa forma também passou a ser beneficiado ao ter seu nome na publicagdo como forma
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de retribuicdo e de homenagem publica por parte de seu criado. Patrocinar a publicacdo de um
livro nos setecentos era também um importante meio de demonstracdo de poder dos mais
abastados da sociedade setecentista, principalmente, na América Portuguesa, que por ordem
régia nao permitia a existéncia de tipografias nessa localidade do Império Portugués. Os livros
seguiam em manuscrito para Lisboa e, ap6s autorizagdes da Real Mesa Censoria, que passou
a deter essa funcdo na segunda metade dos setecentos, seguiam para a prensa. Dessa forma, o
valor da impressdo de um livro em termos fisicos era bastante caro e em termos simbélicos,
para a sociedade setecentista, esse valor era inestimavel.

Se levarmos em consideracdo a relacdo descrita de "dar, receber e restituir”, a
publicacdo do Diccionario Pueril... e a sua descricdo "dedicado ao Dr. Domingos da Costa
Monteiro" possivelmente se apresenta como um "produto final" ou uma forma de restituir por
parte do beneficiado, nesse caso Luiz Alvares Pinto, os favores de longa data do seu benfeitor,
favores anteriores, tendo em vista que dentro da l6gica do Antigo Regime a gratiddo era
percebida como "divida interminavel” (XAVIER; HESPANHA, 1998, p. 382).

Mas como Luiz Alvares Pinto conseguiria os favores de um rico comerciante da vila
do Recife como Domingos da Costa Monteiro para patrocinar a impressao de seu livro em
Lisboa em 1784? Para Domingos da Costa Monteiro interceder dessa maneira em relacdo a
publicacdo de Luiz Alvares Pinto era necessaria uma proximidade desse musico com seu
mecenas, certamente intermediada por outros agentes sociais, considerando-se, como ja
descrito, que o Recife e Olinda tinham muitos musicos e mestres capacitados para atender as
redes clientelares do contexto local, fosse no @mbito do ensino das primeiras letras ou na arte
da mdsica. Portanto, para alcancar os favores do Dr. Domingos da Costa Monteiro o muasico
Luiz Alvares Pinto conseguiu estabelecer uma relacdo de "amizade" e confianca ou
puramente clientelar. Para compreendermos como foi construida a proximidade ou até mesmo
"amizade" entre 0 musico Luiz Alvares Pinto e seu mecenas, temos que voltar as primeiras
décadas do século XVIII.

Em inicios do século XVIII houve uma significativa migracdo de familias,
principalmente do norte de Portugal em direcdo ao Recife. Segundo o historiador José
Antonio Gonsalves de Mello, "era do Norte de Portugal, em especial do Minho, que provinha
0 maior contingente de imigrantes para o Brasil, seguindo-se a regido de Lisboa, e
Estremadura” (1981a, p. 134). Familias que ao longo do século XVIII construiram
significativas fortunas, ligados ao comércio na capitania de Pernambuco e consequentemente

chegaram a ocupar cargos importantes na vila do Recife. Os Costa Monteiro foram uma
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dessas familias. Em meados do século XVI1II a exportagdo da cana de agucar concorria com a
exportacdo das chamadas drogas da terra, fazendo surgir uma nova elite comercial e
mercantil, na qual os Costa Monteiro se inseriam. Entretanto, como o0 jovem pardo Luiz
Alvares Pinto, filho de um alferes, se aproximaria da familia Costa Monteiro?

A proximidade de Luiz Alvares Pinto com os Costa Monteiro parece ligar-se com a
"amizade" de Basilio Alvares Pinto, pai de Luiz Alvares Pinto, com o coronel das ordenancas
Jodo da Costa Monteiro, tio do Dr. Domingos da Costa Monteiro. Podemos supor que, como a
fortuna dos Costa Monteiro foi gradativamente sendo construida, a proximidade, em um
primeiro momento da estratificagdo social, da familia de Luiz Alvares Pinto com os Costa
Monteiro, possibilitou inicialmente a interagdo entre esses agentes.

Pelo exame documental, pode-se inferir que Jodo da Costa Monteiro e sua familia
foram grandes "incentivadores” dos projetos de Luiz Alvares Pinto. Porventura, Basilio
Alvares Pinto prestava eventuais servigos ao coronel Jodo da Costa Monteiro e essa
proximidade, entre o pai Basilio Alvares Pinto e Jodo da Costa Monteiro, possibilitou certos
privilégios para o jovem Luiz Alvares Pinto. Se fosse pelos soldos pagos aos ter¢os militares
— que eram constantemente atrasados no periodo colonial — dificilmente seu filho Luiz
Alvares Pinto ingressaria no colégio dos jesuitas, teria aprendido musica e muito menos teria
uma obra sua publicada.

Segundo o historiador José Anténio Gonsalves de Mello, Jodo da Costa Monteiro foi
"homem de negdcio, fazendeiro no sertdo, proprietario de curtumes no Recife e arrematante
do contrato dos subsidios das carnes". Era também proprietario de barcos para transportar
acucar e outras mercadorias e teve contrato de 10 anos para abrir uma fabrica de sola de
atanados na freguesia da Boa Vista.”> Chegou ao posto de “coronel das ordenancas" nas
bandas do Ceara e prestou servigos a coroa contra os indios Tapuias, um dos motivos que o
levou a ser admitido na Ordem de Cristo, mesmo tendo por parte de seu pai "defeito
mecénico". Jodo da Costa Monteiro era um "comerciante de grosso trato” (MELLO, 1981a, p.
200) e se enquadrava na categoria social denominada pelo historiador Charles Boxer de
"Bardo de gado", "que possuiam vastas extensdes de terra e grandes manadas de gado
descarnado nas zonas de pouca vegetacdo e de erva do interior (sertdo)" (BOXER, 1969, p.
294).

"2 Segundo o documento Informacdo Geral da Capitania de Pernambuco (1749), "o barco Nossa Senhora do
Guadalupe, e Almas, que carrega noventa e cinco caixas" pertencia a Jodo da Costa Monteiro (1908, p. 433).
Esse mesmo documento menciona que Jodo da Costa Monteiro tinha um fabrica de atanados na Boa Vista com
31 escravos de trabalho, e seu irmdo Luiz da Costa Monteiro também tinha uma fébrica de atanados com 8
escravos de trabalho (1908, p. 479).
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A familia Costa Monteiro expandiu significativamente seus negdcios ao longo do
século XVI1II, comercializando diversos produtos, as chamadas "drogas da terra", e recebendo
benesses régias pelos seus servicos prestados. Jodo e seu irmdo Luiz da Costa Monteiro, pai
do Dr. Domingos da Costa Monteiro, ocuparam cargos nas principais instituicdes de poder do
Recife no ambito administrativo. Ambos foram vereadores na Camara do Recife, Jodo da
Costa Monteiro em 1728 e Luiz da Costa Monteiro em 1732. Jodo da Costa Monteiro chegou
a ser ministro da Ordem Terceira de S&o Francisco, irm&o da Misericordia do Recife e Juiz do
Santissimo Sacramento da Matriz de S&o Pedro Gongalves do Recife (SOUZA, 2007, p. 787);
seu irmdo Luiz da Costa Monteiro foi prior da Ordem Terceira do Carmo e irmdo da
Misericordia de Olinda em meados do século XVIII (Op. Cit., p. 851), anos em que a poeira
da Guerra dos Mascates ja havia atenuado, possibilitando seu ingresso nessa instituicdo
frequentada pela nobreza principal da terra. A articulacdo dos negocios dos Costa Monteiro
foi um dos grandes trunfos no dispéndio da "protecéo” do jovem masico Luiz Alvares Pinto.

Os favores obtidos com os Costa Monteiro percorreram em grande parte a trajetéria do
musico Luiz Alvares Pinto. Esse musico chegou a casar com Ana Maria da Costa, que
segundo Anténio Joaquim de Mello, o primeiro bidgrafo de Luiz Alvares Pinto, era “creatura
da casa [...] [de] Jo&o da Costa Monteiro™ (1895, p. 3). Segundo Xavier & Hespanha, o termo
"criatura” designava as pessoas que estavam em condicdo de clientes (1998, p. 386), portanto
Ana Maria da Costa ao que parece era uma afilhada ou apadrinhada de Jodo da Costa
Monteiro. Antonio Joaquim de Mello descreveu também que: "Alguns amigos e protectores
seus [de Luiz Alvares Pinto] e de seo pai, especialmente Jodo da Costa Monteiro, se prestaram
espontaneos a que fosse estudar a Portugal, principalmente masica" (MELLO, 1895, p. 2). Os
exemplificados favores prestados pelos Costa Monteiro para com Luiz Alvares Pinto
fomentaram as relagfes clientelares entre esses agentes sociais, reforcando a relacdo de
"amizade" e compondo a ldgica da "divida interminavel” (XAVIER; HESPANHA, 1998, p.
382).

O exemplo do mecenato da familia Costa Monteiro em relacdo a Luiz Alvares Pinto
traduz bem a constante divida construida a partir da "amizade", na qual, apesar da
desigualdade econdmica das partes, a divida era restituida em servigos, fossem aulas
particulares, atuacdo musical, ou dedicatorias em livros. Esse ultimo era um importante
marcador de distin¢do social na sociedade do Antigo Regime e replicava as préaticas cortesas
do periodo. A relagdo dos Costa Monteiro para com Luiz Alvares Pinto exemplifica o perfil

das redes clientelares da elite comercial e mercantil do Recife, muitos desses responsaveis por
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fomentar a producdo musical nessa localidade ao longo do século XVIII. Entretanto, ndo eram
apenas os comerciantes e mercadores que financiavam essa producdo. Os senhores de
engenhos — muitos com o titulo de nobreza principal da terra — e reindis, também
constituiam importantes redes clientelares com a mesma ldgica das relaces. Nesse sentido
surge-nos como exemplo um outro mecenas do musico Luiz Alvares Pinto, o mestre de
campo José Timoteo Pereira de Bastos.

Como mecenas, José Timoteo Pereira de Bastos patrocinou a Luiz Alvares Pinto um
significativo método chamado Muzico e Moderno Sistema de Solfejar sem Confusdo (1776),
dedicado a D. Maria Joaquina Justiniana dos Santos, de quem ndo localizamos mais
informagdes, alem do seu ingresso como irma em 1792 na Irmandade de Santa Cecilia do
Recife.”® Certamente D. Maria dos Santos poderia ser filha do referido mecenas, uma vez que
o meétodo era lhe dedicado por um dos mestres escolhidos pelo mestre de campo para
dispensar-lhe ensinamentos. Esse volumoso tratado porventura tinha a intencdo de ser
impresso, entretanto, por motivos que desconhecemos, isso ndo aconteceu. Na dedicatoria

dessa obra manuscrita Luiz Alvares Pinto descreveu:

A Senhora D. Maria Joaquina Lourenga Justiniana dos Santos. Do mais profundo
abismo, em que estava esta minha tosca ideia ha bastante anos, sai agora a por-se
por mim na presen¢a de V.2 S.2 Esta ndo vem dar luzes a aqueles, com cujos
documentos se tem a Musica ilustrado: busca sim com as instrugdes de seu autor
agradar a Vossa Senhoria e fazer, que nos progressos de melhores ligbes chegue
Vossa Senhoria com agigantados passos a vencer, e calcar o alto monte das
Harmonicas dificuldades. [...] Digo sim, que a bela escolha, que de doutos Mestres
fez o Senhor Mestre de Campo José Timoteo Pereira de Bastos para Vossa Senhoria
de tal sorte docilizou o seu nobre génio, e tem feito exercitar a sua fiel memaria, que
sendo eu deles o mais ignorante, e conseguintemente o mais confuso, pelo que de
tdo cristalinas, e puras fontes tem exaurido, nada a embaraca, tudo facilita, tudo
compreende.” (ROHL, 2016, p. 258).

Na descricdo "Digo sim, que a bela escolha, que de doutos Mestres fez o Senhor
Mestre de Campo” (Op. Cit., p. 258) fica evidente a contratacdo para prestacdo de servigo
educacional por parte de Luiz Alvares Pinto, dentre outros "doutos mestres” com semelhantes
capacidades de atender as redes clientelares do Recife. Portanto, em relacéo a esse caso, dessa
vez expressamente José Timoteo Pereira de Bastos aparece como encomendador da obra de
Luiz Alvares Pinto, que afirmou "Do mais profundo abismo, em que estava esta minha tosca
ideia ha bastante anos" (Op. Cit.). Dessa maneira, ao que tudo indica, Luiz Alvares Pinto

estava aguardando ha anos uma oportunidade para aprofundar e publicar o que em seu tratado

" Livro de entrada dos irméos professores da Irmandade de Santa Cecilia (1789-1800), fl. 28v, ms. (Cépia do
século X1X), S/c. Colegdo: Santa Cecilia. AJLC.
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manuscrito anterior, chamado Arte de Solfejar (1761), definiu como sua invengéo (DINIZ,

1977a, p. 14), que consistia na utilizacdo do solfejo heptacérdico, aprofundado no Muzico e

Moderno Systema de Solfejar.’* Portanto, apesar dessa obra ser dedicada a D. Maria Joaquina

Justiniana dos Santos, nesse caso, a relacdo clientelar aparentemente perpassava a relacéo de

"amizade".
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Figura 10: Frontispicio do tratado Muzico e Moderno Systema de Solfejar..., 1776, Luiz Alvares Pinto.

" Segundo o musicélogo Alexandre Réhl em sua tese O solfejo heptacérdico de Luis Alvares Pinto e a teoria

musical luso-brasileira do século XVIII,

"0 método de solfejo de Luis Alvares Pinto defende o uso das sete notas

de Ut a Si, ao contrario do solfejo hexacordal aretino™ (2016, p. 191).
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Diferente da trajetéria dos Costa Monteiro, José Timoteo Pereira de Bastos, que
provavelmente nasceu em Portugal, aportou no Recife especificamente no ano 1760, por ter
sido indicado pelo Secretario de Estado da Marinha e do Ultramar Francisco Xavier
Mendonca Furtado, irmdo do Marqués de Pombal, para ocupar o cargo de funcionario da
mesa de inspecdo da Companhia Geral do Comércio de Pernambuco e Paraiba.” No decorrer
de sua residéncia em Pernambuco, José Timéteo Pereira de Bastos construiu uma significativa
fortuna atraves da pratica mercantil e do cultivo de cana de aclcar em um engenho adquirido
nas imediacdes de lgarassu.’®

Tudo indica que o perfil de José Timdteo Pereira de Bastos era o de um fidalgo
buscando replicar os habitos cortesdos da metrépole dos setecentos, pois porventura lhe era
familiar todo o esplendor e exuberancia das praticas musicais metropolitanas, tal como os
habitos cortesdos da casa do seu protetor Francisco Xavier Mendonca Furtado, do qual
afirmava ser afilhado,”” sendo essas suas referéncias. Portanto, replicar esses habitos cortesios
na col6nia era a norma, incluindo o mecenato dos musicos.

Cinco anos antes da publicacdo do tratado Muzico e Moderno Sistema de Solfejar...,
José Timdteo Pereira de Bastos patrocinou também uma obra musical intitulada Missa na
Festividade do Corpo de Deus [...]," datada de 1772. Essa obra foi realizada e dedicada a
esse mecenas pelo conego e certamente mestre da capela da Sé de Olinda Caetano da Silva (?-
1775), que era também muito perito em caligrafia.”® Dessa maneira, José Timéteo Pereira de
Bastos exemplifica o perfil dos protetores reindis das artes liberais que residiam nas vilas do

Recife e de Olinda ao longo do século XVIII.

"> Oficio do deputado da Companhia Geral do Comércio de Pernambuco e Paraiba, Anténio José Souto, ao
secretdrio de estado da Marinha e Ultramar, Francisco Xavier de Mendonga Furtado, agradecendo os favores
feitos e informando que o afilhado do dito secretério, José Timoteo Pereira de Bastos, encontra-se em sua casa
por ndo ter a dire¢do da dita Companhia disponibilizado as acomodagfes necessarias. 30 de junho de 1760.
AHU_ACL_CU _015, Cx. 93, D.7421

"® Requerimento de José Timéteo Pereira de Bastos ao rei D. José |, pedindo provisdo para demarcar as terras de
seu engenho de agua para fazer agUcar, invocacdo Sao Felipe e Santiago, na vila de Igarassu. 25 de fevereiro de
1773. AHU_ACL_CU_015, Cx. 114, D. 8750

70 termo afilhado no Antigo Regime tinha o significado de protegido e ndo apenas de lacos consanguineos.

"8 Missa Na festividade do Corpo de Deus que Ao Sr. Capitdo Mor Joseph Timoteo O.D.C. Caetano da Sylva
Conego na Cathedral de Olinda. 1772. Cota: 002366022. Biblioteca Brasiliana- S&o Paulo.

" para mais informagdes sobre o padre Caetano da Silva ver: GARDEL, Luis D. Deux Messes: calligraphiées
par Caetano da Silva Chanoine a la Cathédrale d"Olinda 1772. Rio de Janeiro: Lux, 1959.
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Figura 11: Frontispicio da Missa na Festividade do Corpo de Deus, 1772, Cdnego Caetano da Silva.

Outra forma pela qual a logica clientelar se expunha era na relacdo familiar dos
musicos. Como ja exposto, os favores obtidos pelo pai de Luiz Alvares Pinto para com Jodo
da Costa Monteiro foram possivelmente o motivo para a retribuicdo por parte desse membro
da elite comercial aos projetos de Luiz Alvares Pinto. Assim, dentro do entendimento de uma
rede clientelar baseada na "amizade" e na divida interminavel, essas redes eram transmitidas
através das geracOes independente da assimetria da classe social dos envolvidos. Com

excecdo de uma relacdo que envolvesse apenas uma relagdo légica de servigo.
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No caso de Luiz Alvares Pinto, o seu pai, Basilio Alvares Pinto, transmitiu e
intermediou a construgdo das suas redes clientelares, compondo o que Xavier & Hespanha
definiram como uma "relagdo triadica” (1998, p. 382), composta por beneficiado-
intermediario-benfeitor. Nesse sentido, a Irmandade de Nossa Senhora do Livramento, em sua
igreja homOnima, aparece mais uma vez como importante espaco de sociabilidade para
compor essas "relacdes triadicas" dos musicos setecentistas da vila do Recife.

Basilio Alvares Pinto foi desde a primeira metade do século XVIII um irméo bastante
atuante na Irmandade de Nossa Senhora do Livramento, chegando a ocupar varios cargos.
Nessa instituicdo, era proximo de personagens de destaque no contexto local da vila do
Recife, como o mestre da capela Jerdbnimo de Souza Pereira, mas também de personagens de
destague no contexto politico, administrativo e militar, como os dois mestres de campo e
unicos benfeitores da Irmandade do Livramento nos setecentos, Luiz Nogueira de Figueiredo
e José Vaz Salgado, abastadas personalidades da vila do Recife que, ao que parece,
compunham as redes clientelares que fomentavam as praticas musicais de diversos musicos
dessa localidade.

A Irmandade de Nossa Senhora do Livramento do Recife servia como importante
espaco de colaboragéo e solidariedade entre seus confrades, constituindo-se em exemplo de
como eram compostas as redes que compactuavam relacbes de amizade, familiares ou
simplesmente clientelares (servigo). Dessa forma os irmaos, pardos ou ndo, mais abastados,
serviam como principais redes clientelares dos congregados dessa instituicao.

O primeiro benfeitor da Irmandade de Nossa Senhora do Livramento nos setecentos, 0
mestre de campo do Terco dos Auxiliares dos Homens Pardos, Luiz Nogueira de Figueiredo,
em 1774 escreveu uma carta para o Marqués de Pombal afirmando "[...] mandey ao meo
Sargento Mor, que fizesse cantar hu te Deum Laudamus a dous coros, pelas melhoras de s.
mage. Fidelissima, o que fez com toda a exacgéo e grandeza, [...]" (LANGE, 1979, p. 373).
Esse descrito sargento-mor certamente era Luiz Alvares Pinto irméo da Irmandade de Nossa
Senhora do Livramento — local que compartilhava do seu oficio artistico com outros irmaos
dessa mesma irmandade — e que desde 1768 estava em plena atividade na vila do Recife,
ocupando seu posto militar de sargento-mor no Ter¢co Auxiliar dos Homens Pardos, e dessa
maneira mantinha uma boa relacdo de amizade com o mestre de campo Luiz Nogueira de
Figueiredo, como evidencia em sua carta escrita quatro anos antes, em 1770, demonstrando

uma relacéo de proximidade para alguém que se achava distante na corte:

Infinitamente aplaudirei, se este achar a vossa Senhoria livre daqueles sustos que
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a inconstancia do oceano costuma dar, a quem a ele se entrega. Mas estimarei
chegasse com feliz salde, e que as delicias dessa corte 0 ndo facam esquecer-se dos
que por vossa senhoria, nesta aldeia, ficam suspirando [...]%

Ao que tudo indica, ndo obstante pensarmos que a proximidade de Luiz Alvares Pinto
com o mestre de campo Luiz Nogueira de Figueiredo se deu decorrente da amizade que seu
pai Basilio Alvares Pinto tinha com esse mestre de campo, exemplificando a constituicdo da
ja mencionada ‘“relagdo triadica™ (benfeitor, intermediario, beneficiado), assim como
exemplificando que as irmandades serviam como espacos para fomentar as relagdes inclusive
clientelares.

Outro exemplo semelhante de relacdo triddica dentro do contexto da Irmandade de
Nossa Senhora do Livramento é o mestre de campo José Vaz Salgado, sogro do Dr.
Domingos da Costa Monteiro, que, segundo as pesquisas de Pereira da Costa, teria sido o
segundo "irm&o benfeitor" dessa instituicdo nos setecentos (COSTA, 1903, p. xii), ou seja,
investia significativas somas para o bom servico dos seus irmdos e irmas. Nessa mesma
irmandade, José Vaz Salgado foi eleito juiz em 1759 a 1760, sendo substituido no ano
seguinte pelo padre Felippe Nery da Trindade, irmdo do padre Manoel de Almeida Botelho.
Na sequéncia, 1761 a 1762, quem assume o cargo de juiz é o pai de Luiz Alvares Pinto, o
capitdo Basilio Alvares Pinto. Desse modo podemos conjecturar que José Vaz Salgado,
integrante da rede dos Costa Monteiro, foi mais um dos colaboradores nos projetos para
formacdo, atuacdo e ampliacdo das redes clientelares de alguns musicos que integravam a
Irmandade de Nossa Senhora do Livramento, quica possibilitando a intermediacdo para a
ampliac&o das redes clientelares locais e metropolitanas dos musicos setecentistas do Recife e
Olinda.

Em relacdo as praticas musicais, esses agentes benfeitores certamente tomavam sob
suas protecBes alguns mestres de musica para ensinar e atuarem nas serenatas e bailes
promovidos nas casas e nos espacos de sociabilidade controlados por essa elite. Entretanto,
por mais peritos que esses musicos fossem, aparentemente as relacfes que envolviam apenas
a prestacdo clientelar de servico poderiam ser bastantes dispares. Por exemplo, nas notas
iniciais do Muzico e Moderno Sistema de Solfejar, Luiz Alvares Pinto assume "[do] mais
afetuoso e reverente criado" (ROHL, 2016, p. 259). Reforca-se assim a hipdtese de uma

8 Oficio do soldado Luis Alves Pinto ao mestre de campo Luis Nogueira de Figueiredo, sobre o
enfraquecimento do Tergo de Infantaria da capitania de Pernambuco que este administra, devido as desercGes
dos soldados e a desatencdo do ouvidor da dita capitania, José Teotdnio Sedron Zuzarte, para com 0s
componentes do dito Tergo. 27 de abril de 1770. AHU_ACL_CU_015, CX. 109, D. 8407.
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relacdo puramente clientelar por parte de José Timoteo Pereira Bastos e ndo de uma relagdo
de "amizade" como a relacdo de Luiz Alvares Pinto com os Costa Monteiro.

Ainda sobre as praticas musicais, considerando-se a mencionada relag&o "dar, receber
e restituir" que envolvia os agentes, ndo é dificil conjeturarmos que nas institui¢cbes por onde
esses mecenas transitavam (Senado da Camara, Ordens Terceiras, Conventos, Irmandades e
Santa Casa de Misericdrdia) contratassem os seus preferidos e protegidos mestres de musica.
Nesse sentido, podemos tomar como exemplo o caso do mestre da capela padre Jerdnimo de
Souza Pereira e do comerciante Bento de Bessa Barbosa. Entre 1737-1739 foi ministro da
Ordem Terceira de Sao Francisco do Recife (P10, 1957, p. 84) e, em seus trés anos de
ministério, quem ficou responsavel pela musica nas principais celebracdes dessa institui¢éo
foi Jer6bnimo de Souza Pereira (DINIZ, 19714, p. 61). Quando esse mesmo possivel mecenas,
Bento de Bessa Barbosa, reaparece como tesoureiro da Irmandade do Senhor Bom Jesus das
Portas em 1753, o padre Jerbnimo de Souza Pereira também reaparece como responsavel
pelas celebracdes dessa Irmandade, mesmo havendo na vila do Recife na primeira metade dos
setecentos outros distintos e doutos mestres de musica, como Ignacio Ribeiro Noya, Felippe
Benicio, Caetano Rodrigues Ferreira e outros. O musicélogo Jaime Diniz, ao descrever a
biografia do padre Jeronimo de Souza Pereira, afirmou que ele “esteve a frente da parte
musical das festas da Irmandade do Sr. Bom Jesus das Portas, desde 1753 até provavelmente
1764” (Op. Cit., p. 61).

O comerciante Bento de Bessa Barbosa escolheu Jerdbnimo de Souza Pereira
certamente por ter construido uma relacdo clientelar de amizade e confianga em sua atuacéo.
Dessa forma, € possivel pensarmos que Luiz Alvares Pinto atuou no almejado cargo de mestre
da capela na Matriz de Sdo Pedro Gongalves no ano de 1779, quando Domingos da Costa
Monteiro foi Juiz da Irmandade do Santissimo Sacramento nessa instituicdo, ou porventura
guando esse mesmo mecenas foi o prior da Ordem Terceira do Carmo, em 1787.

Para além dessa rede clientelar, composta pela elite comerciante e mercantil local da
América Portuguesa, havia também outros agentes compostos por um estrato social mais
elevado, que eram os fidalgos e reindis que ocupavam os cargos de ouvidores, governadores e
juizes de fora, através de nomeacgOes régias, na maioria dos casos agentes que transitavam
temporariamente pelas capitanias da América Portuguesa. Esses talvez, ainda mais que a elite
comercial e mercantil local, buscavam replicar da melhor forma os habitos cortesdos da
metrdpole, inclusive do mecenato e das praticas musicais. Nesse sentido, um exemplo é o

caso da atuacdo do mestre da capela de Olinda, padre Antonio da Silva de Alcantara, descrito



83

na Relagdo das festas que se fizeram em Pernambuco pela feliz aclamagéo do muito alto e
poderoso rei de Portugal D. José I..., publicada em Lisboa em 1753, comemoragdes que
duraram trés noites de fogos e praticas musicais aos cuidados do padre Anténio da Silva de
Alcéntara, "e na ultima [noite] se despedio o R. P. M. [Antdnio da Silva de] Alcantara de sua
excellencia [0 governador] com uma boa serenata” (CORREA, 1753, p. 21).

A serenata setecentista, que consistia em "um género semi-operatico italiano que era
habitualmente cantado sem cenério nem guarda-roupa” (BRITO; CYMBRON, 1992, p. 108),
era um dos géneros musicais que estava em moda na corte, principalmente no reinado de D.
Jodo V. "A execucao destas serenatas constituia por vezes uma cerimonia de gala, na presenca
da nobreza e do corpo diplomatico e seguida de beija-mao, noutros casos eram cantadas em
particular, nos aposentos do rei ou da rainha™ e em pouco tempo "a moda das serenatas
festivas passa também a ser copiada pelas principais familias da nobreza" (Op. Cit., p. 108).
Assim, ndo é dificil entender que as indimeras “serenatas”, os "bailes com mausica",
"entremezes" e "comedias" financiadas pelo governador de Pernambuco Luis José Correia de
Sa (1749-1756), que foram descritas em seu diério, ficaram aos cuidados do mestre da capela
padre Anténio da Silva de Alcéantara ou de algum outro mestre com semelhante competéncia,
a partir de relagdes clientelares.

Uma particularidade das relages entre os mecenas e 0s mestres de musica da vila do
Recife e Olinda, presente nos casos aqui estudados, é a de que, ao prestarem servigos, esses
mestres ndo compunham a "casa" como acontecia na corte, ressaltando-se que o conceito de
casa no Antigo Regime nao era no sentido arquitetbnico mas no sentido ideolégico de pessoas
que compdem a familia: os criados também faziam parte da familia, no caso dos musicos,
segundo Hespanha, o trabalho ocorria em “troca de comida” e morada (1998, p. 284).

Uma suposicdo poderia ser o fato das pessoas da criadagem, que residiam nas casas
dos seus senhores nas vilas do Recife e de Olinda, estarem relacionadas com os musicos
escravos, 0 que aparentemente na hierarquia do oficio da musica da América Portuguesa era
percebido como uma praxis menor do que a exercida por um "douto mestre”. Em outras
palavras, diferente do que acontecia entre as casas da nobreza do reino, na qual os mestres de
musica compunham a criadagem da casa, ao que parece iSSo raramente aconteceu no contexto
da elite local do Recife.

Entretanto, ndo podemos generalizar que 0s reindis ndo tivessem seus proprios mestres
de masica na vila do Recife, que residissem junto a eles, masicos locais ou até mesmo

musicos que vieram da corte na condicdo de criado. Podemos pensar como exemplo o alto
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clero e os bispos que passaram para a América Portuguesa acompanhados de seus
"familiares".

Os bispos nomeados para a Sé de Olinda possivelmente teriam nas composicdes de
suas "casas" mestres de mausica, sendo alguns desses 0s proprios mestres da capela da Sé de
Olinda. Os agentes que compunham a “casa" eram parte da familia, assim, apesar de serem
apenas servigais, eram protegidos pelos patriarcas dessas casas. No polémico caso que
envolveu o bispo Luis de Santa Tereza e o juiz de fora, esse Gltimo desrespeitou um criado da
casa do bispo, o que fez com que o bispo recorresse ao rei para tomar providéncias a esse
disparate.®" Portanto, humilhar a um criado — e os musicos se incluiam nesse meio — era
humilhar a casa e consequentemente a honra da familia. E de supor que Anténio da Silva de
Alcéntara compunha a "casa" do seu mecenas bispo Luis de Santa Tereza, considerando-se a
proximidade entre ambos.

Em sintese, os senhores de engenhos, comerciantes, mercadores, fidalgos e o alto clero
buscavam replicar as praticas cortesds, demonstrando seu poder simbolico a partir do
mecenato das praticas musicais e da publicacdo de obras musicais, assim como do
investimento na formacdo desses musicos locais. Por mais que fosse a sociedade escravocrata
e sem mobilidade social, as redes clientelares das vilas do Recife e de Olinda serviram como
estratégia aos musicos para a busca da distingdo no plano micro de mobilidade social local.
Em outras palavras, as hierarquias costumeiras s6 eram possiveis pelas constantes
negociacdes entre esses musicos (beneficiados) e suas redes clientelares (benfeitores), em
grande parte intermediados por terceiros (intermediarios). A insercdo dos musicos em
determinados espacos de sociabilidade como as irmandades — que muitas vezes
congregavam alguns benfeitores que integravam as elites locais — era uma outra estratégia

desses musicos para alcancar e ampliar as suas redes de relacGes.

2.2 MUsicos e seus transitos locais e ultramarinos

Ao longo dos setecentos houve um crescimento na quantidade de embarcagdes que
transitavam entre a América Portuguesa e a metropole do Império Portugués. Esse
crescimento foi decorrente do aumento da exportacdo de diversos produtos da colbnia para a

metropole e que também eram escoados para outras localidades da Europa. Esses transitos,

81 Oficio do bispo de Pernambuco, D. frei Luis de Santa Tereza, informando as cal(inias que o ex-juiz de fora da
dita capitania, Antonio Texeira da Mata, fez contra ele. 13 de junho de 1752. AHU_ACL_CU_015, Cx. 73. D.
6166
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além das trocas comerciais, possibilitavam também trocas culturais e, algumas vezes, recursos
humanos para exercer determinados oficios. Neste sentido a capitania de Pernambuco
beneficiou-se como um todo gracas a posicao estratégica do porto do Recife.

As redes clientelares do Recife e de Olinda serviram como fomentadoras dos transitos
ultramarinos dos musicos pernambucanos, assim como essas mesmas redes locais assumiram
também o importante papel de intermediarios entre os musicos e as redes clientelares da corte,
ampliando assim o campo de formacdo e atuacdo dos musicos da América Portuguesa. Sem
essa teia de relagdes, as oportunidades dos musicos transitados em especial de Pernambuco
para a metropole seriam, ao que parece, bastante dificeis em uma sociedade de corte
altamente hierarquizada.

Manoel de Almeida Botelho foi um desses musicos que passou para a corte com a
intencdo de exercer seu oficio artistico, como ficou registrado na cronica de seu
contemporaneo, o beneditino Domingos do Loreto Couto. Existe uma grande possibilidade
dos abastados irméos e benfeitores da Irmandade de Nossa Senhora do Livramento terem
contribuido inicialmente com o projeto de Manoel de Almeida Botelho para passar a corte,
considerando-se a intensa atuacdo do seu pai, o alferes Francisco de Almeida Pessoa, nessa
instituicdo desde 1731, ano que € eleito terceiro mordomo (DINIZ, 1979, p. 31).

Segundo Loreto Couto, o0 musico Manoel de Almeida Botelho "Passou a Lisboa no
anno de 1749" (COUTO, 1904, p. 383). Portanto, aos 27 anos de idade, decidiu transitar
possivelmente apds receber alguma proposta para exercer seu oficio artistico no reino. Loreto
Couto relata também que chegando a Lisboa Manoel de Almeida Botelho conseguiu agradar
através das "suas prendas, e virtudes" personalidades do alto clero e da alta nobreza dessa
localidade (Op. Cit., p. 383). Dessa forma ficou exemplificado que, ao passar para a corte,
Manoel de Almeida Botelho ja tinha um significativo capital musical e suas "prendas, e
virtudes" foram primordiais para o exercicio do seu oficio artistico para com os "grandes
[mecenas] da corte™ (Op. Cit., p. 383).

Loreto Couto, a0 mencionar os "protetores™ de Manoel de Almeida Botelho, descreveu
qgue "O emminentissimo senhor cardeal patriarcha D. Thomas de Almeida agradado da sua
grande modestia, e rara habilidade. O tomou debaixo da sua protecc¢do, e amparo™ (COUTO,
1904, p. 383). D. Tomés de Almeida foi nomeado em 1716, pelo rei D. Jodo V, para ser o
primeiro patriarca de Lisboa, tornando-se a figura de maior destaque do alto clero do Império
Portugués da primeira metade dos setecentos. Em 1737 esse poder aumentou ainda mais, a

partir de uma bula papal na qual esse patriarca agregou ao titulo de capeldo mor do rei e
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patriarca a dignidade de cardeal (FERNANDES, 2010, p. 4). A musicéloga Cristina
Fernandes, em sua tese sobre a produgdo musical da Capela Real e Patriarcal de Lisboa em
finais do Antigo Regime, descreveu que "O Patriarca era objecto de particular destague no
quadro da hierarquia social portuguesa, tendo precedéncia sobre todos os arcebispos e bispos
do reino (posicdo antes atribuida ao Primaz de Braga)" (2010, p. 4). Mas como Manoel de
Almeida Botelho conseguiu a aproximacéo e protecdo desse destacado mecenas?

A relagdo de intermediarios das redes clientelares do Recife e de Olinda entre os
masicos e as redes lisboetas foram essenciais para a aproximagdo de Manoel de Almeida
Botelho aos circulos familiares do patriarca D. Tomas de Almeida. Segundo Fernandes "A
figura do Patriarca foi rodeada de todo um séquito e cerimonial que faziam de cada ritual que
oficiava, ou de cada uma das suas saidas em publico, um verdadeiro espectaculo barroco”
(2010, p. 5), sendo acompanhado por uma soma significativa de criados. Dessa maneira, ao
que parece, algum intermediario entre o patriarca e 0 musico Manoel de Almeida Botelho,
sem duavida, foi essencial para essa aproximacao.

Uma hipGtese de um possivel intermedidrio para a aproximacdo de Manoel de
Almeida Botelho ao Patriarca D. Tomas de Almeida, poderia ter sido o bispo de Olinda, D.
Luis de Santa Tereza (1739-1757), a quem o jovem e distinto masico Manoel de Almeida
Botelho porventura teria chamado atencdo. O bispo D. Luis de Santa Tereza possivelmente
mantinha boas relacdes com o patriarca de Lisboa, de quem recebeu sua ordenacdo para o
bispado de Olinda em 1738, chegando a sua diocese em 1739. Desse modo, se levarmos em
consideracdo a proximidade de Domingos de Loreto Couto com o bispo D. Luis de Santa
Tereza e o fato desse cronista descrever em suas cronicas particularidades de Manoel de
Almeida Botelho e de sua familia — embora omitindo o registro, em suas crbnicas, de
musicos como Jerdnimo de Sousa Pereira e Luiz Alvares Pinto, que faziam parte do circulo de
amizades de Manoel de Almeida Botelho — demonstra que Loreto Couto buscou registrar e
enaltecer os musicos mais proximos de seu circulo social, dai deduzirmos que Manoel de
Almeida Botelho conhecia o bispo de Olinda.

Nessa mesma perspectiva da proximidade entre Manoel de Almeida Botelho,
Domingos do Loreto Couto e o bispo Luis de Santa Tereza, questiona-se, como um musico
que é "hum dos mais famosos compositores da presente idade, em cujas obras se admirdo
unidas a novidade de ideia, com 0 gosto da consonancia sempre regulado pelos rigidos
perceitos desta armonica arte™ (COUTO, 1904, p. 383) passaria despercebido pelos ouvidos

do bispo de Pernambuco, um dos agentes sociais mais destacados na composicao das redes
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clientelares locais? Dessa maneira ndo podemos descartar a possibilidade do bispo Luis de
Santa Tereza ter assumido o papel de intermediario para a realizacdo do transito ultramarino
do mulato Manoel de Almeida Botelho ou até mesmo de ter fomentado os trénsitos de outros
masicos do Recife e de Olinda.

Outro fato que reforga esta tese, também citado por Couto, € que, chegando em Lisboa
em 1749, D. Toméas de Almeida tratou de ordenar Manoel de Almeida Botelho "de todas as
ordens, e permitindo dicesse a sua primeira missa em seu oratorio particular” (COUTO, 1904,
p. 383), provavelmente o oratorio da capela de Santo Antdo do Tojal no Palacio de mesmo
nome em Loures (distrito de Lisboa), palacio que foi todo restaurado pela monarquia nos
setecentos para servir de aposentos para o0 patriarca primaz. A essa primeira missa celebrada
pelo oficialmente padre Manoel de Almeida Botelho "assestio [...] todos os [...] capellaenns, e
familiares [de D. Tomas de Almeida]™ (Op. Cit., p. 383). Por familiares se compreendiam,
como ja& destacado anteriormente, ndo apenas 0s consanguineos, mas também agregados e
criadagem.®” Dessa forma o padre Manoel de Almeida Botelho teve sua primeira missa
acompanhada pelo coro dos capeldes e pelos musicos do patriarca, além de possivelmente
estarem presentes personalidades da alta nobreza, como, por exemplo, o Marqués de
Lavradio, sobrinho do patriarca D. Tomas de Almeida, que foi nomeado em 1769 vice-rei do
Brasil.

Chegar a receber a protecdo do patriarca de Lisboa, ao que tudo indica, seria uma
chave para um masico mestico da colénia atuar em outros espacos e conseguir ampliar as suas
redes clientelares, seja em Lisboa ou na América Portuguesa. E foi possivelmente dentro
dessa perspectiva que o padre Manoel de Almeida Botelho conseguiu os favores de "outros
grandes da corte” (COUTO, 1904, p. 383), entre esses, os favores do 4° Marqués de Marialva
que "gostando de [ver] a summa destreza, com que [Manoel de Almeida Botelho] tocava
todos os instrumentos, sendo na viola incomparavel” (Op. Cit., p. 383) passou a contrata-lo.
Uma das residéncias do 4° Marqués de Marialva era na freguesia de Marvila em Lisboa,
proximo ao Palacio da Mitra, residéncia de campo do patriarca primaz D. Tomas de
Almeida,® onde dispunha de uma sala de mUsica na qual certamente Manoel de Almeida
Botelho executou suas sonatas para viola.

Ao analisarmos os esbocos da trajetoria do padre Manoel de Almeida Botelho e suas

redes clientelares lisboetas, percebemos que existiam brechas para o emprego de musicos do

82 pela sua condigdo de clérigo, Manoel de Almeida Botelho certamente era considerado um “agregado” da casa
do patriarca D. Tomas de Almeida e ndo um "criado".
8 Inventario de D. Tomés de Almeida. TT, Orfanologicos, Letra C, Mago 82, n° 1.
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Recife e de Olinda e de outras localidades da América Portuguesa capacitados para atender as
redes clientelares lisboetas, assim como existia um mecenato interessado em contratar esses
musicos luso-brasileiros. As razbes para este agrado poderiam estar relacionadas as
caracteristicas da performance practice trazida das sociabilizacbes musicais anteriores no
espaco colonial das vilas do Recife e de Olinda, seja na relacdo mestre/aprendiz ou decorrente
da formac&o nas institui¢cbes de ensino da colbnia (colégios, conventos e mosteiros).

Uma outra importante rede de relagdo dos musicos que transitaram da Ameérica
Portuguesa para a corte era das amizades desses masicos com agentes sociais que exerciam 0s
mesmos oficios artisticos, e, como muitos desses musicos transitados passaram também para a
corte visando aperfeicoar seus conhecimentos, os professores desses musicos talvez serviam
como intermediarios para atuacdo dos seus alunos. Nesse sentido, Domingos do Loreto Couto
afirma que as "composi¢fes musicais [de Manoel de Almeida Botelho] tiverao singular
aceitacdo entre os melhores professores de Portugal” (COUTO, 1904, p. 383), sendo um
desses professores o "mestre da solfa [José] Joachim Borges"® (Op. Cit., p. 383), quem
possivelmente foi o professor de contraponto de Manoel de Almeida Botelho em Lisboa. Esse
mestre utilizava nas suas performances as composi¢Ges do seu possivel discipulo padre
Manoel de Almeida Botelho. Segundo Loreto Couto, uma dessas obras foi "hun miserere a
quatro vozes de composi¢cdo modulada para a semana santa, que provando-se em caza do
mestre de solfa [José] Joachim Borges usava d elles nas suas funcoens"(Op. Cit., p. 383).

Além dos mestres lisboetas, Manoel de Almeida Botelho interagia com importantes
cantores e instrumentistas da suntuosa Sé Patriarcal de Lisboa. Loreto Couto, ao descrever seu
conhecimento para compor além de mausica religiosa, também mdusica profana, compondo
"cantilenas, como duos, minuetes, tonos, etc" (Op. Cit., p. 383), relata que parte dessas obras
eram "acreditadas com aprovacdo, e testemunho de Caetano Monsi", cantor e compositor
italiano da Sé Patriarcal. Caetano Monsi residiu e atuou em Lisboa desde 1720, data na qual ja
aparece como irmdo de Santa Cecilia.®> Em 1749, ano em que possivelmente conheceu
Manoel de Almeida Botelho em Lisboa, o cantor Caetano Monsi estava entre um dos irmaos

gue assinou 0 novo compromisso aprovado da irmandade dos professores da arte da musica.®®

¥ A musicéloga Cristina Fernandes em sua tese de doutorado transcreveu a atuacdo musical, em 1796, na
festividade de Nossa Senhora do Cabo [Portugal], de um Pe. Jozé Joaquim Borges. Ao que parece, é 0 mestre de
solfa mencionado por Loreto Couto.

% Irmandade de Santa Cecilia [1720], Lishoa, Basilica dos Martires, Documentos do Cofre, s/n. Transcrigdo
paleogréafica do musicdlogo Jodo Pedro d”Alvarenga, 2004. p. 9.

% Compromisso da Irmandade da Glorioza Virgem & Martir Santa Cecilia [de Lisboa] ordenado pellos
Professores da Arte da Musica em o Anno de 1749. Transcricdo paleografica do musicdlogo Jodo Pedro
d"Alvarenga, 2004. p. 5.
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Os mdsicos transitados das vila do Recife e de Olinda possivelmente também se
comunicavam e trocavam experiéncias ou até mesmo se ajudavam em suas atuagGes musicais.
O padre Manoel de Almeida Botelho e Luiz Alvares Pinto residiram em Lisboa no mesmo
periodo. Como imaginar que dois musicos, que cresceram juntos e ao gque parece atuaram
juntos sob os cuidados do padre-mestre Jer6bnimo de Souza Pereira na Irmandade do
Livramento do Recife, ndo se comunicariam?

A trajetoria de Manoel de Almeida Botelho evidencia que existia em Lisboa uma rede
clientelar ligada ao comércio e a administragdo ultramarina do lado da América Portuguesa
que facilitava o acesso para o aperfeicoamento dos oficios artisticos desses musicos
transitados. Nesse sentido, o historiador Stuart Schwartz afirma que "O Império Portugués foi
um sistema administrativo e econdmico vasto e global que ligou continentes, povos e
organizagOes econdémicas numa rede de intercambios™ (2010, p. 22). Acrescentamos que 0S
intercambios e comunicac@es entre o centro do Império Portugués e o contexto do Recife e de
Olinda, assim como de outras localidades da América Portuguesa, eram constantes e com uma
significativa frequéncia e que a posicao privilegiada do porto do Recife propiciava um fluxo
intenso de trocas culturais no espaco Atlantico.

Decorrendo a morte do patriarca D. Tomas de Almeida em 1754 e, na sequéncia, 0
terremoto de Lisboa em 1755, que destruiu varias residéncias e vitimou grande parcela da
populacdo, houve um grande éxodo, em que, segundo Fernandes, varios masicos italianos se
retiraram de Lisboa (2010, p. 25) e nesse contexto acrescentamos também a retirada dos
musicos luso-brasileiros. Certamente esses foram os motivos que levaram Manoel de Almeida
Botelho a retornar ao Recife. Foi o padre Jaime Diniz que em suas pesquisas localizou a
entrada de Manoel de Almeida Botelno em 1764 na Irmandade de Nossa Senhora da
Conceicdo dos Militares do Recife, instituicdo que congregava principalmente os altos postos
militares do Recife e cuja igreja concorria em exuberancia arquitetbnica com a Igreja de Séo
Pedro dos Clérigos do Recife.

Outro exemplo de musico setecentista que transitou do porto do Recife a caminho da
metrépole foi o padre Antdnio da Silva de Alcantara, mestre da capela da Sé de Olinda entre
0s anos de 1739 ate cerca de 1771. O musico da Orquestra da Camara Real Portuguesa José
Mazza registrou no seu Dicionario Biografico de Musicos Portugueses que Antonio da Silva
de Alcantara "veio a [Lisboa] aprender a tocar rabecdo piqueno com o Padre Frei Francisco
Religioso Carmelita Calcado™ (1947, p. 33), transito possivelmente fomentado pelas redes

clientelares da capitania de Pernambuco. Infelizmente, o autor ndo registrou o ano em que isto
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teria ocorrido.

Loreto Couto descreveu que Antonio da Silva Alcantara "Na idade Juvenil estudou a
arte da masica, e sahio famoso professor dessa armonica faculdade™ (COUTO, 1904, p. 374) e
que antes dos 14 anos ja "sabia especulativamente compor diversas obras" (Op. Cit., p. 374).
Possivelmente, decorrente desse capital musical Anténio da Silva de Alcantara foi
construindo suas redes de relacBes profissionais e clientelares. Dai, segundo Loreto Couto,
esses conhecimentos "consiliardo [a Antdonio da Silva de Alcéantara] universal applauso™ (Op.
Cit., p. 374). Essas redes construidas na idade juvenil do padre Anténio da Silva de Alcéntara,
hipoteticamente foram fundamentais para que, apos ter-se ordenado, 0 que ocorreu por volta
de 1736-1738, "[fosse] convidado para mestre da [capela] da cathedral de Olinda™ (Op.Cit., p.
374), no mesmo momento em que outros mestres de musica com competéncia musical
semelhante, como Ignéacio Ribeiro Noya, Jerdbnimo de Souza Pereira, Antonio das Virgens e
outros, se destacavam com seus ternos de musicos nas fun¢des musicais locais.

Loreto Couto destaca que os motivos que levaram a contratacdo do padre Antonio da
Silva de Alcantara para ocupar o mestrado da Sé de Olinda foram também por saber tocar
todos os instrumentos musicais e ser um "dos mais celebres professores de musica de seu
tempo, como testemunham as obras, que tem composto” (COUTO, 1904, p. 374). Loreto
Couto residiu alguns anos na corte e possivelmente presenciou varias performances musicais
e conheceu alguns distintos musicos que atuavam em Lisboa. Nesse sentido, ao definir o
padre Antonio da Silva de Alcantara como "[um] dos mais celebres professores de masica de
seu tempo" (Op. Cit., p. 374), Loreto Couto exemplifica que as qualidades préticas e tedricas
da América Portuguesa estavam em relativa sintonia estética com a producdo musical do
centro do Império Portugués. Assim, ao ser indicado para o mestrado da Sé de Olinda, o padre
Anténio da Silva de Alcantara detinha um significativo conhecimento musical que o
habilitava para exercer tal fungéo.

Ao chegar para assumir seu bispado em 1739, o bispo D. Luis de Santa Tereza
possivelmente teve boas indica¢bes do recém ordenado padre Antonio da Silva de Alcantara,
que na época tinha 28 anos e que provavelmente foi o responsavel pelas praticas musicais
durante toda a administracdo do prelado que o contratou. Em 1751-1752, o padre Antéonio da
Silva de Alcéantara apareceu como mestre da capela da Sé nas festas que se fizeram pela
aclamacao do rei D. José I, com a presenca do bispo Luis de Santa Tereza, bispo que, dois
anos depois da publicacdo do relato dessa festa de aclamacdo, teve sua administracao

interrompida por conflitos com o poder local, o que resultou em sua retirada para Lisboa.
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Com o retorno do bispo D. Luis de Santa Tereza a Lisboa, foi nomeado um bispo
coadjutor com direito a sucessdo para administrar a diocese de Pernambuco. Para essa
nomeacao foi escolhido o dedo da Sé de Miranda do Douro, D. Francisco Xavier Aranha, que
chegou em 1755 para ocupar o cargo de bispo substituto da Sé de Olinda e, com a morte de D.
Luis de Santa Tereza, em 1757 passou a ser bispo titular.

Nas vaérias cartas do bispo Francisco Xavier Aranha, enderecadas ao rei e pedindo
provisao para varios assuntos, encontramos pedidos de aumento de congruas para os capelaes
do coro, livros para o oficio divino, organizacdo do cerimonial, entre outros assuntos
relacionados as praticas musicais da Sé de Olinda. Em uma dessas cartas, especificamente em
1756, o bispo Francisco Xavier Aranha dirige-se ao rei D. José |, para relatar as celebragdes
em acdo de gracas apds o terremoto de Lisboa, quando "fez uma solene Procissdo nesta
Catedral com toda a cidade em nome do bispado para darmos gracas a Deus por nos livrar a
Sua Majestade e mais Familia Real e mais portugueses, e pedindo misericérdia para todo

n87

nosso reino™' e aproveitou a deixa para agradecer os aumentos nas congruas dos capelées e

também solicitar que o rei enviasse um cantor para ensinar o cantochdo aos seus capelées

justificando que:

[...] O cantochdo gregoriano; estava quase desterrado da Sé, nem ha quem o saiba, e
possa ensinar, porque havendo por aqui seus Mestres da Capela, com seu terno de
masicos, com alguma suficiéncia, todavia a falta de uso de cantochéo os inabilita
para o uso do coro, e lhe falta o ar e graca para levantar um hino, ou salmo: o que s6
se aprende ouvindo.®®

O bispo Francisco Xavier Aranha, apesar de reconhecer que existia na terra mestres
competentes para acompanhar as cerimonias da catedral, reconhece que para o ensino do
cantochdo aos seus capeldes esses mestres ndo seriam a solugdo. Desse modo solicitou, nessa

mesma carta de 1756, ao rei D. José I:

[...] Mandasse um cantor bom cantochonista (sic) destro, que nesta Catedral
residisse um, ou dois anos para endireitar este coro; ensinando aos ministros o
cantochdo préatico; que com este diretor, aprenderiam todos, e principalmente, os
capeldes, e mogos do choro e os que o pretendessem [...]: e sO por este modo fazer
vossa exceléncia; grande servico a Deus e a Sua Majestade e beneficio grande a esta
Catedral, e os clérigos sdo habeis; e tendo mestre de canto, e choro, se haviam
aproveitar brevemente; e radicar-se na Sé o verdadeiro cantochdo gregoriano: do que

87 Oficio do Bispo de Termépolis, coadjutor e sucessor de Olinda, D. Francisco Xavier Aranha, ao secretario de
estado da Marinha e Ultramar, Diogo de Mendonga Corte Real, informando como procedeu com os fiéis quando
soube da tragédia do terremoto; da falta de capelaes na Sé de Olinda, bem como de congruas; e pedindo que seja
enviado um cantor para organizar o coro e ornamentos para amenizar o estado de pobreza da mesma. 15 de maio
de 1756. AHU_ACL_CU_015, Cx. 81, D.6737

% Op. Cit.
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totalmente necessita e creio, que em falta de clérigo, que havera muitos capazes em
S8o Pedro de Alcéntara [de Lisboa] ou [no Convento de] Mafra, ou outro, se achara
algum frade capaz, sendo que se pudesse haver clérigo criado em Catedral, este seria
0 mais proveitoso, [e um] diretor de I&: tarde isto ca se pode endireitar por mais
proveitoso que eu o aplico e alguns fazem da sua parte o que podem89

O bispo, que era “conego velho criado no coro com alguma adverténcia e aplicagéo"®

tinha a intencdo de organizar o seu coro dentro da tradi¢cdo do canto gregoriano e para isso
queria que 0 "mestre de canto e coro" tivesse experiéncia nesse oficio, dai sugerir que fosse
alguém de S&o Pedro de Alcéntara ou de Mafra, por serem duas instituices que nos
setecentos eram conhecidas como instituicbes que se destacavam no cantochdo ou ainda
algum cantor criado em catedral.®* Entretanto, no sabemos a solucdo para essa solicitagdo. O
que sabemos é que quem ficou responsavel pelo ensino do cantochdo na Sé ap6s 1760 foi o
mestre da capela Antonio da Silva de Alcantara. Nesse sentido, segundo o music6logo
Alexandre Rohl, o mestre da capela Antdnio da Silva de Alcantara participou em 1760 dos
exames do concurso para mestre régio da capitania de Pernambuco, sendo recomendado pelo
bispo Francisco Xavier Aranha para exercer esse cargo, como consta no documento anexo aos

autos do concurso:

O padre Antonio da Silva de Alcantara, o qual o seu requerimento apresentou um
Despacho do Excelentissimo Altissimo Senhor Bispo desta diocese, e outro do
Reverendo Doutor Provisor deste Bispado, por onde se mostrava ser o dito opositor
de bom procedimento, e ser mestre da Capela da Santa Sé e do canto chao,
examinador dele, e ter ensinado gramatica Latina a alguns Capel8es, mogos do coro,
e Estudantes de fora na cidade de Olinda com licenga do mesmo Excelentissimo e
Altissimo Senhor Bispo e ter exercitado o ministerio de confessor (2014, p. 7).

Nessa recomendacdo do bispo fica evidente que Antonio da Silva de Alcéantara, além
de exercer o cargo de mestre da capela, passou a acumular o cargo de mestre do cantochdo.
R6hl (2014) descreveu também uma carta anexada aos autos do concurso para mestre régio,
carta do bispo D. Francisco Xavier Aranha ao Diretor Geral de Estudos em Lisboa D. Tomas
Principio de Almeida — sobrinho do j& falecido primeiro patriarca de Lisboa — que
indiretamente fazia um elogio ao trabalho de Antonio da Silva de Alcantara, afirmando que:
"O meu coro da Sé com muita diferenca do que o achei: tem-se adiantado muito no canto

chdo" (ROHL, 2014, p. 8). Como vimos, em 1756 o bispo Francisco Xavier Aranha solicita

% Op. Cit.

% Op. Cit.

% No reinado de D. Jodo V, foram criados no Convento de Santa Catarina de Ribamar aulas dedicadas ao ensino
do cantochdo. Segundo Rui Vieira Nery, essa escola foi confiada "a um Mestre veneziano de grande prestigio,
Giovanni Giorgi” e uma das singularidades dessa institui¢do era “o culto do chamado Canto Capucho — a
harmonizacdo a quatro partes, em estilo de faborddo, de algumas das melodias gregorianas™ (1999, p. 89). Anos
depois o convento de Mafra foi confiado aos frades desse estabelecimento de ensino, tornando assim o Convento
de Mafra um local de destaque no ensino e na performance do cantoch&o.
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um cantor e em 1760 elogia seu coro e performance. Hipoteticamente a solicitacdo do bispo
Francisco Xavier Aranha foi atendida pelo monarca, sendo enviado de Portugal um cantor
para o ensino do cantochdo, e, para dar continuidade ao bom servigo do coro, esse mestre-
cantor tratou de capacitar o padre Antonio da Silva de Alcantara para mestre do “cantochao
pratico”, portanto cantochdo que sé se aprende ouvindo, como lembrou o bispo.

A comercializagdo e importagdo de novos produtos coloniais — entre eles couro,
tabaco, algoddao — possibilitou a ascensdo econdmica de uma nova burguesia, e essa nova
burguesia passou gradativamente a aumentar suas comunicacgdes e transitos com a metropole.
Ao que tudo indica, muitos musicos se beneficiaram dos favores dessa elite comercial e
mercantil para passar a corte, sem esquecer das constantes comunicacdes e dos transitos entre
o clero metropolitano e o da América Portuguesa.

Um terceiro musico que passou para Lisboa em meados dos setecentos foi Luiz
Alvares Pinto. Apesar de ndo ter escolhido seguir a carreira eclesiéstica, tinha suas redes
clientelares compostas por personalidades militares, do clero e ricos comerciantes do Recife,
muitos inclusive donos de embarcacbes que com frequéncia passavam a corte com
mercadorias exportadas da América Portuguesa.®? Tudo indica que através dessas redes
clientelares o projeto de Luiz Alvares Pinto, para aperfei¢oar seu oficio musical na corte, pode
concretizar-se.

Apo6s concluir seus estudos no Colégio dos Jesuitas do Recife, Luiz Alvares Pinto,
com os favores de Jodo da Costa Monteiro e de outras pessoas do Recife, viajou para estudar
em Lisboa. Em um manuscrito anexado ao seu tratado Muzico e Moderno Systema para
Solfejar sem Confuzéo (1776), a filha de Luiz Alvares Pinto narrou que, ao "se distinguir nas
aulas preparatdrias, que havia na capitania de Pernambuco, Luis Alvares Pinto embarcou-se
para Lisboa, [também] com intencdo de estudar direito, na Universidade de Coimbra."
(ROHL, 2016, p. 252).

O projeto de estudar Direito na Universidade de Coimbra sinaliza que Luiz Alvares
Pinto supostamente concluiu o "curso de Artes, equivalente a um curso de nivel superior"
(HOORNAERT et al, 1992, p. 193) no Colégio dos Jesuitas do Recife, entretanto tinha um
projeto maior em vista, que era advogar no Recife. O curso de artes dos Colégios dos Jesuitas

na America Portuguesa servia como preparatério para o ingresso dos luso-brasileiros na

% 0 documento Informacéo Geral da Capitania de Pernambuco contém uma lista de vérios comerciantes do
Recife e arredores que tinham barcos atracados no porto, entre esses havia uma embarcacéo do mestre de campo
José Vaz Salgado, chamada Senhor Bom Jesus das Portas, com capacidade para 90 caixas; havia também o barco
de Jodo da Costa Monteiro, chamado Nossa Senhora da Guadalupe, com capacidade para 95 caixas (1908, p.
432).
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Universidade de Coimbra. No final do século XVII foi solicitado que os anos cursados nos
Colégios dos Jesuitas da América Portuguesa fossem descontados ao ingressarem nesta
instituicao.*

Né&o se sabe ao certo a data da viagem de Luiz Alvares Pinto a Lisboa. O padre Jaime
Diniz, que foi um dos pesquisadores que mais contribuiu com levantamentos documentais
sobre Alvares Pinto, afirmou ter ele viajado para Lisboa depois de 1740 (DINIZ, 1969, p. 44).
O que sabemos é que Luiz Alvares Pinto foi inicialmente com dois projetos: primeiro estudar
Direito na Universidade de Coimbra; e segundo aperfeicoar seus estudos de contraponto e
composicdo musical.

Mas os ventos mudaram para Luiz Alvares Pinto. Por motivos que desconhecemos, as
ajudas de seus protetores foram suspensas, fazendo com que Luiz Alvares Pinto recorresse a
sua atuacdo como musico instrumentista contratado junto a casas nobres de Lisboa. A esse
episddio Antonio Joaquim de Mello afirmou que "os supprimentos de Pernambuco
comecaram a escacear, e de todo Ihe faltaram, o que o obrigou a fazer vida de musico para ter
0 pédo quotidiano” (MELLO, 1895, p. 2). Nesse mesmo sentido a filha de Luiz Alvares Pinto
narrou que "por lhe faltarem os recursos, com que contava, ou por se ter deixado vencer dos
passatempos, que o criavam naquela corte, viu-se, em breve, forgcado a procurar no trabalho
proprio os meios de acorrer as suas necessidades” (ROHL, 2016, p. 252). Acreditamos,
assim, que Luiz Alvares Pinto deixou-se "vencer [pelos] passatempos™ e ndo conseguiu
realizar seu projeto de estudar Direito na Universidade de Coimbra. Entretanto, como
veremos adiante, conseguiu aperfeicoar seus estudos musicais, além de ter obtido favores da
alta nobreza de Lisboa.

Ao chegar a Lisboa, Luiz Alvares Pinto passou a aprender "as regras da composicéo,
[e] contra-ponto, de que fez solemne exame, com approvacdo e louvores mui lisongeiros"
(MELLO, 1895, p. 2). Seu mestre de musica em Lisboa foi Henrique da Silva Negrdo (?-
1781), que era organista da Basilica de Santa Maria de Lisboa (MAZZA, 1947, p. 27). E
importante destacar que Luiz Alvares Pinto foi aperfeicoar seus conhecimentos musicais, e
ndo iniciar seus estudos musicais; do estagio de aprender a compor subtende-se que Luiz
Alvares Pinto detinha um bom conhecimento musical prévio, gragas aos excelentes mestres

que atuavam em Recife e Olinda desde pelo menos os finais do século XVII.

% Carta dos oficiais da Camara de Olinda ao principe regente D. Pedro, solicitando concessdo para que a
Universidade de Coimbra aceite o primeiro ano de filosofia cursado no colégio de Olinda, como foi concedido a
moradores de outras capitanias. 8 de agosto de 1680. AHU_ACL_CU_015, Cx. 12, D.1175.
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Figura 12: Lisboa antes do terremoto de 1755, Séc. XVIII, atribuido a Francisco Zuzarte. Cole¢éo do Museu de
Lisboa.

Mesmo com a escassez de recursos, Luiz Alvares Pinto recorreu ao seu conhecimento
pratico musical para dar andamento aos seus estudos com o mestre Henrique da Silva Negrao,
e criou dentro da Basilica de Santa Maria amizades que possivelmente lhe indicaram para
determinadas oportunidades de atuacdo. Se levarmos em consideragdo que sua viagem a
Lisboa foi entre 1740 e 1751, podemos cruzar a sua trajetoria com o encontro de um protetor
de peso, naquele momento cbnego da Sé Patriarcal de Lisboa (VALADARES, 1998, p. 37),
Martinho de Melo e Castro, membro de uma das casas de primeira nobreza do reino, os
Galveas.

Antoénio Joaquim de Mello afirmou que Luiz Alvares Pinto “foi recebido a ensinar em
algumas casas nobres” (MELLO, 1895, p. 2); e Martinho de Melo e Castro aparece na
memoria narrada pela filha de Luiz Alvares Pinto como seu protetor. A interagdo na Basilica
de Santa Maria de Luiz Alvares Pinto com Martinho de Melo e Castro, ou até mesmo a
indicacdo do contrapontista e organista Henrique da Silva Negréo a respeito das qualidades de
Luiz Alvares Pinto, possivelmente foram as situacdes que motivaram a contratacdo de Luiz
Alvares Pinto por Martinho de Melo e Castro para ser “mestre de musica de suas filhas”,
chegando aquele a residir “no palacio de seu esclarecido mecenas” (ROHL, 2016, p. 252).
Entretanto, houve um equivoco por parte da filha de Luiz Alvares Pinto, pois, como
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Martinho de Melo e Castro declara em seu processo de habilitacdo de Familiar do Santo
Oficio, era solteiro e ndo teve filhos. Dessa maneira, como ja mencionado, Luiz Alvares Pinto
pode ter sido mestre de musica de suas irmas ou sobrinhas.

Martinho de Melo e Castro era neto do Conde das Galveas e personagem muito
proximo e estimado pelo rei D. José I. Foi diplomata em Haia em 1751 e em Londres em
1754; em 1770 assume o cargo de Secretério de Estado dos Negdcios da Marinha e Dominios
Ultramarinos, que ocupara até a sua morte em 1795. Com a morte do rei D. José | em 1777,
Martinho de Melo e Castro “foi quem se encarregou de anunciar ao Marqués de Pombal que
estava demitido do alto cargo que exercia” (VALADARES, 1998, p. 43). Nesse sentido, Luiz
Alvares Pinto conseguiu, a partir dos seus conhecimentos musicais, se aproximar de um dos
mais importantes personagens da alta administracao do reino e da sua alta nobreza na segunda
metade do século XVIII.

Os favores de Martinho de Melo e Castro a Luiz Alvares Pinto foram além dos
espacos de Lisboa. Mesmo estando em uma posicdo de prestigio como servical de um
importante ministro da alta nobreza, Luiz Alvares Pinto “ndo o embaracou de pensar na
patria, cujas saudades o valeram [...]” (ROHL, 2016, p. 252). Entretanto, Luiz Alvares Pinto
provavelmente s6 decide voltar ao Recife depois de solicitar e ter a confirmacdo de Martinho
de Melo e Castro da criagdo de uma cadeira de primeiras letras na freguesia da Boa vista (Op.
Cit., p. 252). A criacdo das cadeiras de primeiras letras no Brasil ocorreu apds a expulsdo dos
jesuitas em 1759. Nesse sentido, esses cargos foram propostos pelas reformas do Marqués de
Pombal para tentar substituir o ensino dos jesuitas e modernizar o ensino, sendo criados
varios cargos de professores régios, que ficaram incumbidos de examinar os mestres régios,
esses Ultimos responsaveis pelo ensino local (ROHL, 2014, p. 4).

Possivelmente tendo a garantia por parte de Martinho de Melo e Castro, Luiz Alvares
Pinto ja estava residindo no Recife em 1761, ano em que escreve 0 seu tratado Arte de
Solfejar. E também nesse mesmo ano que possivelmente se casa com Ana Maria da Costa,
afilhada de seu protetor Jodo da Costa Monteiro (MELLO, 1895, p. 2), que a essa altura ja
havia falecido, em 1756. Em um decreto do rei D. José I, concedendo o contrato do subsidio
das carnes na capitania de Pernambuco, quem aparece em seu lugar ¢ seu filho Jodo da Costa

Monteiro Janior.>*

% Decreto do rei D. José | concedendo a Luis e Jodo da Costa Monteiro Janior e Companhia o contrato do
subsidio das carnes da capitania de Pernambuco por seis anos. 7 de novembro de 1757. AHU_ACL_CU_015,
Cx. 15, D.7046
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Mesmo com a volta de Luiz Alvares Pinto ao Brasil, seu mecenas Martinho de Melo e
Castro ndo esqueceu do seu mestre de mdsica e, em 1777, encomenda a Luiz Alvares Pinto
uma composic¢do musical para as exéquias do rei D. José I, que provavelmente foram tocadas
na Matriz de Sdo Pedro Gongalves do Recife. Segundo o relato da filha de Luiz Alvares Pinto,
essas exéquias a D. José | constituem a “mais notavel” (ROHL, 2016, p. 252) de suas obras.

Os esbocgos dessas trés trajetdrias exemplificam que os transitos ultramarinos dos
musicos das vilas do Recife e Olinda ao longo dos setecentos eram intensos e sustentados por
fortes redes clientelares locais, além de sinalizarem a existéncia de um significativo nimero
de mecenas para 0s musicos transitados exercerem seus oficios em Lisboa. Fica claro que
esses musicos pernambucanos eram recepcionados por uma rede clientelar lisboeta que
aparentemente nao fazia distincdo entre contratar os musicos luso-brasileiros e locais. Dessa
maneira, ao que tudo indica, existia compatibilidade em relacdo a formacao dos musicos nas
vilas do Recife e de Olinda com os da metrépole.

Nos setecentos outra forma de transitos frequentes eram os “transitos locais”,
resultando em constantes comunicacBes, principalmente entre as ordens religiosas
(beneditinos, jesuitas, carmelitas e franciscanos). Como exemplo desses transitos locais
podemos mencionar o caso do musico beneditino frei Amaro de Jesus Bulhdes (1729-1787),
natural do Rio de Janeiro, que recebeu o hébito beneditino na Bahia em 1747, local em que
certamente escreveu seu Tratado Para os Cantochoristas do Mosteiro e onde, ao que parece,
manteve boas relacbes com o mestre da capela da Sé Caetano de Melo de Jesus. Como consta
nesse manuscrito, Caetano de Melo de Jesus ficou responsavel por dar o seu parecer a esse
tratado em 1751. Segundo Jaime Diniz, o frei Amaro de Jesus Bulhdes faleceu em 1787 no
Mosteiro de Sd0 Bento em Sorocaba.* Entretanto, os transitos locais ndo aconteciam apenas
entre 0s musicos das ordens regulares, mas também por madsicos que compunham o clero
secular, como, por exemplo, o padre Manoel Coelho Ledo, que era natural do Recife e passou
a atuar como mestre da capela e organista da Sé de Mariana em meados dos setecentos
(CASTAGNA, 2008, p. 7).

Outro exemplo dos transitos e comunicacgdes locais e translocais sdo as circula¢fes dos
tratados e certamente de composicdes entre diferentes localidades. O musico da Orquestra da
Céamara Real Portuguesa José Mazza, ao descrever o mestre da capela da Sé Metropolitana da
Bahia padre Caetano de Melo de Jesus, afirmou que esse padre “Comp6s huma Arte de Canto

% Documentagdo avulsa do Pe. Jaime Cavalcante Diniz (texto para comunicagio em evento), datilografado, S/c.
Colecéo PJD. IRB. Jaime Diniz afirma que localizou e consultou o Tratado Para os Cantochoristas do Mosteiro,
do frei Amaro de Jesus Bulhdes, no Arquivo do Mosteiro Beneditino de S&o Paulo.
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de Orgdo em Dialogo, e hum tratado dos tons, cujas obras [tedrico-musicais] existem na
Bahia, e Pernambuco” (MAZZA, 1947, p. 19), exemplificando assim a circularidade das
producdes em transitos locais, bem como evidenciando os compartilhamentos estéticos das
praticas musicais em grande parte dos setecentos na Ameérica Portuguesa. Esse caso, como
visto anteriormente, exemplifica também a existéncia de compatibilidades das praticas
musicais locais e metropolitana até por volta de meados do século XVIII e que foram dando
espaco para o surgimento de autonomias locais dessas praticas na segunda metade dos

setecentos, que serdo discutidas no préximo capitulo.
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3. COMPATIBILIDADES E AUTONOMIA DAS PRATICAS MUSICAIS

3.1 IntercAmbios de praticas musicais no transito Atlantico

Ao analisarmos 0s esbocos das trajetorias dos musicos das vilas do Recife e de Olinda
juntamente com as suas redes de relagbes e com os transitos transatlanticos, percebemos a
existéncia de uma ‘“compatibilidade estética e performatica” da musica dessas duas
localidades da América Portuguesa em comparacdo com a producdo musical do centro do
Império  Portugués. Essa compatibilidade estética/performéatica fica evidenciada
principalmente no periodo que compreende o reinado de D. Jodo V e 0s primeiros cinco anos
do reinado do seu filho, D. José |, periodo de prosperidade do Império Portugués
principalmente decorrente do ouro, do diamante e de outros produtos importados da América
Portuguesa, fato que justificaria as condi¢cBes de maior circulacdo estética/performatica em
fungdo de um maior fluxo migratério dos musicos do Recife em diregdo a corte nesse periodo.
Esses transitos foram se reconfigurando na segunda metade do século XVIII, decorrentes das
mudancas politicas propostas e impostas pelo ministro do rei D. José |, Sebastido de Carvalho
e Melo, o Marqués de Pombal.

Em 1734, o mestre de musica da vila do Recife padre Ignacio Ribeiro Noya se viu
envolvido na polémica musical, mencionada anteriormente, que surgiu na Babhia,
especificamente em Salvador, entre o cantor Verissimo Gomes de Abreu e 0 mestre de musica
da Igreja do Desterro das Religiosas de Santa Clara e depois mestre da capela da Sé da Bahia
padre Caetano de Melo de Jesus, ambos discipulos do “mestre, o insigne Nuno da Costa e
Oliveira” (ALEGRIA, 1985a, p.12), que, segundo o musicélogo Jaime Diniz, foi mestre de
musica da Igreja da Misericordia de Salvador (1993, p. 51-52). A polémica foi resultante de
uma composicdo possivelmente do padre Caetano Melo de Jesus, que suscitou algumas
duvidas e discussdes por parte do cantor Gomes de Abreu. Segundo o musicologo José
Augusto Alegria (ALEGRIA, 1985a, p. vii), essas davidas consistiam em saber se a teoria
musical da época permitia a utilizagdo de seis ou sete alteragdes musicais (sustenidos,
bemois). Portanto, evidencia os primeiros debates sobre o sistema tonal na América
Portuguesa. Essas duvidas e provocagdes suscitadas pelo cantor Verissimo Gomes de Abreu
resultaram na elaboracdo por parte do padre Caetano de Melo de Jesus de “noventa e cinco
artigos ao longo de trinta e seis paginas” (Op. Cit., p. X) com a intencdo de responder a

polémica musical. Como visto no capitulo anterior, esse estudo tedrico ficou conhecido
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como Discurso Apologético (1734) e traz-nos pistas para compreendermos alguns pontos
acerca das circulacdes estéticas e producdo musical entre “colénia” e metrépole.

Buscando responder as questdes de forma “justa e isenta” (ALEGRIA, 1985a, p. vii),
0 padre Caetano de Melo de Jesus submeteu seu Discurso Apologético para que “doutos
mestres” da América Portuguesa e do centro do Império Portugués pudessem dar seus
pareceres as questdes teoricas levantadas. Entre esses doutos mestres, o padre Ignacio Ribeiro
Noya foi o primeiro escolhido para dar seu parecer. Nesse sentido, esse padre-mestre afirmou
que “na verdade a principio tentei-me e tive alguns impulsos de querer também da solucéo a
duvida, por ndo me parecer dificultoso mostrar na dita cantoria [...]” (Op. Cit., p. 76), assim
demonstrando seu conhecimento tedrico da matéria que lhe foi apresentada. ApGs o parecer
de Ignacio Ribeiro Noya, que teve “tempo taxado, e determinado de trés dias” (Op. Cit., p.
76), foram enviados 0s manuscritos para o padre Ignacio Ribeiro Pimenta, que segundo
Ignécio Ribeiro Noya era: “dignissimo Mestre da Capela da Sé de Olinda, [...] A cuja censura,
como de tdo engenhoso e experiente nesta faculdade, como o publicam as suas excelentes
obras, e harmoniosa composicao [...]” (Op. Cit., p. 76). Apos as censuras dos musicos da
capitania de Pernambuco, o manuscrito seguiu para o mestre da capela da Sé do Rio de
Janeiro e depois para Portugal, recebendo as censuras dos mestres da capela das Sés de
Lisboa, Evora, Elvas, Portalegre e Coimbra.

O fato do padre Caetano de Melo de Jesus escolher esses doutos mestres da capitania
de Pernambuco para analisarem seu tratado tedrico-musical, exemplifica que ambos estavam
inteirados dos debates tedricos em evidéncia naquele periodo. A respeito desses estudos
tedricos de Caetano de Melo de Jesus, o conego José Augusto Alegria lembrou também que
“0 mais curioso e mais digno de relevo é que tenha sido no Brasil colonial, na cidade da
Bahia, que se tenha posto um tal problema, cuja importancia tedrica ndo era brasileira nem
portuguesa, por ser, como era europeia” (1985a, p. ix), evidenciando que as praticas musicais
e 0s debates teoricos musicais estavam de certa forma alinhados com a produgdo musical do
centro do Império Portugués. Os pareceres dos mestres das partes do Recife e de Olinda
exemplificam também as constantes comunicagdes e 0s transitos locais entre os musicos do
Recife e de Olinda com a Bahia e porventura com outras localidades da América Portuguesa,
dessa maneira evidenciando a circulagdo de um capital musical compartilhado com outros
importantes centros da América Portuguesa.

De acordo com o padre Caetano de Mello de Jesus, para as censuras do Discurso

Apologético pelos doutos mestres escolhidos, foram despendidos uma soma significativa de
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dinheiro para escolherem os mais “peritos mestres” para darem os pareceres. Caetano de Melo

de Jesus, ao descrever as escolhas dos peritos, afirmou que:

[...] ttm apostado cdpia grande de dinheiro: e assim ndo devia eu procurar esta
sentenga de quaisquer Mestres sendo daqueles que a fama publica mais peritos;
porque (como diz Erasmos) S6 estes podem julgar de alguma obra [...] Portanto,
posto ja por este modo aos pés dos mais doutos Mestres, que entre 0S NOSSOS
Portugueses reconhece o mundo [...] (ALEGRIA, 1985a, p. 7).

A declaracdo do padre Caetano de Melo de Jesus, além de situar as qualidades dos
mestres que foram escolhidos para darem seus pareceres, ndo faz distingdo do capital

intelectual entre esses “doutos Mestres” da América Portuguesa e do reino.

[...]E se houver na pétria o reparo de sair entdo [impresso] o discurso sem a seguinte
pregacdo que agora o antecede, satisfago com dizer que a fiz e foi assim necessario
para o poder remeter fora dela a censura dos mais peritos Mestres assim da América
[Portuguesa] como da Europa Lusitana [...] (Op. Cit., p. 4).

Isso exemplifica o entendimento da I6gica de "Império Portugués” (BOXER, 1969),
onde a América Portuguesa era extensdo do Reino de Portugal, inclusive culturalmente, e,
consequentemente a formacdo e as praticas musicais também se assemelhavam em muitos
aspectos em grande parte dos setecentos. Dessa forma, podemos imaginar que certamente na
vila do Recife — que tinha cinco locais de formacéo religiosa e escolar (Convento de Santo
Anténio; Convento do Carmo; Convento dos Oratorianos; Colégio dos Jesuitas; Convento de
Nossa Senhora da Penha) — e na vila de Olinda — com mais quatro espacos (Convento de
Sao Francisco; Convento do Carmo; Colégio dos Jesuitas; Mosteiro de Sdo Bento) —
aconteceram constantes comunicacdes e transitos locais e ultramarinos por parte dos clérigos
dessas instituicdes. Vale lembrar que todos esses espacos necessitavam de musica diariamente
para a realizacdo dos oficios divinos, fato exemplificado nas inUmeras iconografias musicais
desses templos, como por exemplo a pintura da sacristia do Convento de S&o Francisco de

Olinda, na qual um coro de frades canta as antifonas Marianas (Fig. 12).
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Figura 13: Pintura no teto da sacristia do Convento de Sdo Francisco de Olinda, Séc.
XVIIl, S/a. Foto do autor.

Dessa forma, ao que parece, 0s recursos humanos para atender as praticas musicais das
vilas do Recife e de Olinda eram significativos e a formagdo musical nesses espacos era em
grande parte dos setecentos compativel a formacdo de muitas instituicdes da corte, decorrente
principalmente das constantes comunicagGes. A excecdo, talvez, da formacdo musical em
patamar mais elevado fosse o Seminario da Patriarcal em Lisboa, que juntamente com a Sé
Patriarcal e a Orquestra da Camara Real fazia parte da arquitetura do cerimonial monarquico,
simbolo da demonstracdo de poder do rei D. Jodo V. Instituicdes que contavam com
significativo nimero de instrumentistas, cantores e compositores, muitos italianos, como, por
exemplo, o caso famoso do italiano Domenico Scarlatti — compositor que quando contratado
pelo monarca portugués em 1719 exercia o cargo de mestre da capela do Papa na Basilica de
Sdo Pedro em Roma. Além dos destacados musicos portugueses que passaram a receber
bolsas para estudar na Italia, como por exemplo Jodo Rodrigues Esteves (c.1701-c.1755),
Francisco Antonio de Almeida (c.1702-1755) e Antonio Teixeira (1707-1774), todos esses
vieram a colaborar nestas instituicbes musicais (FERNANDES, 2005, p. 54).

E importante destacar que no contexto da América Portuguesa havia algumas
caréncias e particularidades, como menciona Caetano de Melo de Jesus ao iniciar seu
Discurso Apologético “[que ha] muita falta de livros desta faculdade [da musica], que nesta
Parte do mundo experimentamos para a ligdo” (ALEGRIA, 1985a, p. 11). Isso provavelmente
foi para o padre Caetano de Melo de Jesus um agravante no desenvolvimento do seu debate
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tedrico — apesar de ter utilizado os principais tedricos musicais do periodo para fundamentar
suas teses. Com essa afirmacdo do padre Caetano de Melo de Jesus, podemos supor que
outros centros urbanos da América Portuguesa teriam a mesma caréncia, porque, se a cidade
de Salvador da Bahia, que era sede da administracdo colonial e capital da América
Portuguesa, carecia de livros de mdsica, era bem provavel que esse agravante se replicasse
também para as vilas do Recife e de Olinda, e 0s poucos que tivessem acesso a esse material e
a formacdo para aprofundar os seus conhecimentos teriam um capital musical diferenciado.
Ainda desse modo, acreditamos que possivelmente a proibi¢do da utilizacdo dos livros dos
jesuitas e em seguida a proibi¢do do ensino pelas ordens religiosas — ambas decretadas em
1759 no reinado de D. José | (MUELLER, 1956, p. 52) — serviram como um grande marco
divisor em relacdo a formacdo dos musicos e mestres de musica da América Portuguesa, bem
como uma gradativa transformacdo da descrita compatibilidade estético/performatica para
praticas autbnomas locais.

Além da evidente formacdo e do debate tedrico musical entre os musicos da América
Portuguesa, o repertorio musical executado nas vilas de Recife e Olinda até agora conhecido
pode exemplificar os transitos estético/performéticos das praticas musicas dessas localidades
nos seis primeiros decénios do século XVIII. Nesse sentido, Loreto Couto relata que o mestre
da capela da Sé de Olinda, padre Antonio da Silva de Alcantara, em seu repertorio de
composicdes tinha "Sonatas para rebecas, [sonatas] para cravo, e [sonatas] para cithara"
(1904, p. 375). As sonatas, ao longo dos setecentos, eram um género musical que compunha o
repertdrio da musica de camara executado nas principais casas nobres de Portugal, composto
e executado inclusive pelo compositor italiano Domenico Scarlatti (1685-1757) quando
professor de musica da infanta portuguesa D. Maria Barbara de Braganca, assim como pelo
compositor portugués Carlos Seixas (1704-1742). Segundo Brito & Cymbron, as sonatas
desses dois compositores representam "a primeira fase de desenvolvimento da sonata para
tecla na transicdo do Barroco final para o periodo pre-classico” em Portugal (1992, p. 111).

Ainda sobre o alinhamento estético/performatico do repertério musical entre a corte e
as vilas de Recife e de Olinda, a descricdo das festas de aclamagdo ao rei D. Jose I, que
aconteceram entre 1751 e 1752 nas vilas do Recife e de Olinda, nas quais o0 mestre da capela
da Sé Anténio da Silva de Alcantara teve varias de suas composi¢des executadas,
exemplificam mais uma vez essa compatibilidade. No dia 06 de junho de 1751 tiveram inicio
as celebragdes na Sé de Olinda, descritas pelo governador da capitania de Pernambuco Luis

José Correia de S4 em seu diario:
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[...] neste dia, por ser o dos anos do nosso Augusto Monarca, determinei dar
principio as justas demonstragdes do nosso alvorogo, ajustando com o Bispo cantar-
se um Te-Deum na Sé de Olinda, o que se fez com o maior estrondo que podia ser
em Pernambuco, precedendo um admiravel sermédo, que pregou o Bispo, de A¢do de
Gragas. (MELLO, 1983, p. 100-101).
Felippe Neri Correa — secretario do governador e autor das relagBes das festas a
aclamagéo do rei D. José | em Pernambuco, publicados em 1753 em Portugal — relatou que
nessa mesma celebracdo, apds o bispo D. Luis de Santa Tereza concluir o serméo, entoou o

Te-Deum:

[...] a que com suaves harmonias, e agradavel melodia respondeo (e foi continuando
0 Hymno) a musica, que estava dividida em quatro bem concertados coros a quem
regia, e fazia compaco o R.P.M. Antdnio da Silva Alcantara [...] Sendo elle o
mesmo que tinha composto aquella solfa [...] (CORREA, 1753, p. 11).

Nessas mesmas celebracdes o governador Luis José Correa de S& ordenou que se
realizassem trés comédias na vila do Recife, 0 que decorrente do imprevisto de um rigoroso
inverno "que ndo permitio que se fizessem as comedias sendo [em fevereiro] [d]o anno de
1752" (Op. Cit., p. 19-20).

Para a apresentacdo das comédias "armou-se [um] tablado de fronte das janelas do
Palacio do [governador]” (Op. Cit., p. 13) com trés cenarios, entre os quais um era fixo e 0s
outros moveis. As comédias escolhidas foram La sciencia de reynar, Cueba y castillo de
amor e La piedra phylosophal. A encenacdo ficou sob os cuidados de Francisco de Sales
Silva, que "soube bem desempenhar ndo sé em por habeis as pessoas que havido entrar, mas
em compor para ellas, discretas loas, e engracados bailes" (Op. Cit., p. 12-13). O musicélogo
Rogério Budasz atribuiu o texto das trés comedias apresentadas a autores espanhdis, sendo a
obra "Que es la ciencia de reinar?, de Andrés Gonzélez de Barcia (1675-1743, publicada em
1704), [...] Cueva y castillo de amor, de Francisco Leyva Ramirez de Arellano (1630-1676) e
[...] La piedra filosofal, de Francisco Bances Candamo (1662-1704)" (2008, p. 68).

A respeito da suntuosidade das representacdes, o cronista Filippe Neri Correa afirmou
que "a vista néo ficava satisfeita, ndo sei se pelo muito que tinha em que occupar-se, se por
que a suavidade das vozes, e harmonia dos instrumentos, lhe devertice as opperacdes visuais”
(CORREA, 1753, p. 11). A producéo e estrutura dessas celebra¢des ndo se distancia do que
era representado na metropole na primeira metade dos setecentos, apesar de que, como

destacou Budasz, as "Operas de Metastasio ja haviam tomado conta dos teatros ibéricos” em
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detrimento das comedias espanholas, na altura das descritas celebragdes de aclamacdo de D.
José | no Recife (2008, p. 68). Entretanto, devemos levar também em consideracdo a
alternancia das representacdes espanholas e italianas ao longo da primeira metade dos
setecentos na metrépole. Dessa forma, o musicologo Manuel Carlos de Brito (1989)
descreveu uma significativa quantidade de comedias espanholas, alternando-se com Operas
italianas e serenatas, na primeira metade dos setecentos nas comemoracdes de aniversarios
dos membros da familia real.

A mausica das trés comédias, apresentadas nas festas pela aclamacgdo de D. José | no
Recife, ficaram sob a responsabilidade do mestre da capela da Sé padre Antonio da Silva de
Alcéantara, que tratou de contratar para as apresentacfes cerca de 30 cantores, 4 rabecGes, 12
rabecas, 2 trompas e 2 oboés (CORREA, 1753, p. 20-21). Todas as composi¢des musicais
dessas comédias eram obra do préprio mestre Anténio da Silva de Alcantara, inclusive as
obras apresentadas antes do espetaculo. Dessa maneira, além da significativa quantidade de
vozes, foram contratados cerca de 20 instrumentistas para essas celebracfes, quando o
nimero minimo de instrumentistas nas festas solenes da Orquestra da Camara Real
Portuguesa era de 25 musicos (DIAS, 2012, p. 481). Fica evidenciada a existéncia de um
significativo nimero de recursos humanos no campo musical local preparado para atender as
demandas das redes clientelares das vilas de Recife e Olinda.

Como ja mencionado anteriormente, 0 mestre da capela Antonio da Silva Alcantara,
no final dessas mesmas festas de aclamacéo ao rei D. José I, foi o responsavel na Gltima noite
dos festejos pela execucdo de "hua boa serenata™ para o governador, tocadas no seu palacio
em Recife. A situacdo evidencia que esse género musical semi-operatico, que desde a segunda
década dos setecentos estava em moda na corte, executado principalmente em espacos
privados, também fazia parte do repertério dos musicos recifenses e olindenses, bem como do
gosto musical dos reinodis que transitavam a essa localidade. Segundo Brito & Cymbron, as
serenatas comecaram a aparecer em Portugal com a chegada em 1719 do compositor
Domenico Scarlatti, género musical que passou gradativamente a substituir as zarzuelas
espanholas nos aniversarios dos membros da familia real. Em pouco tempo a moda das
serenatas se tornou mais um habito cortesdo metropolitano a ser replicado pelas familias
nobres (1992, p. 108), assim como pelos ricos comerciantes, mercadores e senhores de
engenho.

O governador Luis José Correa de Sa, em seu ja citado diario, descreveu varios

acontecimentos musicais publicos e privados dos quais fez parte ou que promoveu durante sua
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administracdo da capitania de Pernambuco, nos anos de 1749-1756, que testemunham o
ambiente musical das vilas de Recife e Olinda em meados dos setecentos. Entre esses eventos
descreveu varios bailes, comédias, sonetos, sonatas, dperas apresentadas nos Convento do
Carmo de Olinda e Recife, e uma "6pera de bonecos” (MELLO, 1983, p. 56), que, segundo 0
historiador José Antdnio Gongalves de Mello, talvez fosse encenada pela mesma ""companhia
itinerante proveniente de Portugal, [que] estava em 1748 no Rio de Janeiro, onde foi vista e
descrita por oficiais de uma nau francesa” (Op. Cit., p. 342). Em 24 de maio de 1750 o
governador assistiu mais uma encenacdo das Operas de boneco, Os Encantos de Medeia,
possivelmente a mesma obra que foi encenada em maio de 1735 no "Teatro (casa dos
Bonecos) do Bairro Alto" em Lisboa, obra de Antdnio José da Silva, o judeu (BRITO, 1989,
p. 130).%°

Além do mestre da capela Antonio da Silva de Alcéantara, outro compositor que
exemplifica a pratica local de géneros musicais em evidéncia na metropole, no mesmo
periodo, é o padre-musico Manoel de Almeida Botelho, que, segundo Loreto Couto, também
comp®s "Varias sonatas, e tocatas tanto para viola, como para cravo™ e além dessas musicas
de cadmara compds também varias obras sacras (1904, p. 383). Quando passaram para
Portugal em 1749, as composi¢des musicais do padre Manoel de Almeida Botelho, segundo
Loreto Couto, como ja descrito anteriormente, tiveram boa aceitagcdo entre os professores da
arte da musica de Portugal. Um exemplo nesse sentido foram suas composi¢cdes sacras
utilizadas pelo mestre José Joaquim Borges, além das suas cantilenas, dos duos e minuetos
cantados pelo cantor italiano Caetano Monsi. Assim acreditamos que a formacdo musical das
vilas de Recife e Olinda, pelo menos até meados dos setecentos, era compativel em muitos
aspectos a formacdo da metrépole. Do contrario, como as composi¢des do padre Manoel de
Almeida Botelho seriam executadas em um contexto social de grande suntuosidade e de
espetacularizacdo barroca como era a Lisboa do reinado de D. Jodo V?

Os transitos ultramarinos dos masicos pernambucanos Manoel de Almeida Botelho,
Luiz Alvares Pinto e Anténio da Silva de Alcantara na primeira metade do século XVIII e
certamente de outros ao longo dos setecentos, evidenciam que esses musicos passaram para a
metropole com um capital pratico e especulativo consolidado e que suas intengdes eram o

aperfeicoamento dos seus oficios e das suas atuacfes. Portanto esse fato evidencia que a

% Segundo Rui Vieira Nery, a misica da obra Encantos de Medeia (1735) "parece ter sido composta por Antonio
Teixeira" assim como outras obras do Judeu (1999, p. 93). Nery traz também a informacdo que essa obra foi
executada em grande parte dos setecentos em Pirendpolis (Estado de Goids), na festa do padroeiro desta cidade.
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formagdo musical das vilas do Recife e de Olinda seguia e compartilhava das normas
estético/performéticas da metrépole em grande parte dos setecentos.

Ao analisarmos o caso descrito das compatibilidades “estético/performaticas”,
percebemos que, na maioria dos casos pesquisados a respeito da masica luso-brasileira ao
longo dos setecentos, sdo tracadas comparacOes totalizantes a respeito das praticas musicais
da corte e de suas coldnias, tomando como referéncia apenas a produ¢do da Sé, do Seminéario
da Patriarcal e da Orquestra da Camara Real em Lisboa. Entretanto, esse tipo de comparagao
torna-se um equivoco, pois essas instituicdes, principalmente no reinado de D. Jodo V, eram
instituicGes que passaram a representar o poder régio. Nesse sentido, em relacdo ao cerimonial
religioso no reinado de D. Jodo V, Fernandes afirma que "a dimenséo espetacular assumida
pelo cerimonial religioso funcionava como uma das principais estratégias de representacdo do
poder régio e passava obviamente pela componente musical, também esta decalcada da
Capela do Vaticano" (2005, p. 53). Portanto, é equivocado comparamos a producdo musical
da América Portuguesa apenas com as instituicGes régias, sem levar em consideracdo as
outras instituicGes e redes clientelares do centro do Império Portugués e cidades proximas.
Dessa maneira perceberemos que de fato existia uma relativa compatibilidade
estético/performatica nas vilas de Recife e Olinda em comparacdo com a metropole em
grande parte dos setecentos.

Na segunda metade do século XVIII, as reformas propostas pelo Marqués de Pombal
atingiram indiretamente as praticas musicais em Recife e Olinda e outras localidades da
América Portuguesa, tanto no plano estético como no performaético, inclusive nos recursos
humanos responsaveis por essas performances. Portanto, as estritas compatibilidades culturais
gue antes existiam, entre as vilas de Recife e Olinda e a metrdpole, passaram gradativamente
ao longo da segunda metade dos setecentos, a ganhar autonomia estético/performatica
incorporando praticas e costumes locais através de diversificadas adaptacGes, que resultaram,
por exemplo, em uma maior quantidade de musicos leigos responsaveis pela formacéo e pela
masica sacra, fungdes antes exercidas na grande maioria dos casos pelo clero secular e
regular. Um outro exemplo dessa autonomia das praticas musicais locais € o surgimento de

novos géneros musicais na América Portuguesa, como a modinha e o lundu.

3.2 Reformas pombalinas e seus impactos locais no exercicio profissional da masica

Em 30 de janeiro de 1782, foi inaugurada a Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos do
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Recife, ap6s longos anos em construcdo (fig. 13). Neste dia foi realizada uma "bencao solene™
(COSTA, 1954, p. 391). A missa foi ministrada pelo bispo D. Toméas da Encarnacéo Costa e
Lima, que também era provedor da Irmandade dos Clérigos, e contou também com a presenca
do governador José Cesar de Menezes. Nessas celebracdes, segundo Pereira da Costa, "todas
as despesas da solenidade correram por conta do padre Nicolau Vaz Salgado"”, que, segundo
Souza, era filho de José Vaz Salgado (2007, p. 843). Como descrito anteriormente, este
ultimo foi o benfeitor da Irmandade de Nossa Senhora do Livramento e possivel mecenas de
Luiz Alvares Pinto e de outros masicos dessa instituicdo. Essa proximidade do padre Nicolau
Vaz Salgado com os irmdos da Irmandade do Livramento justifica porventura os motivos de
sua decisdo em contratar o musico Luiz Alvares Pinto para as celebragdes de inauguragdo da
Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, bem como mais uma vez exemplifica a importancia das

redes clientelares para ampliacdo da atuacdo dos musicos setecentistas.

Figura 14: Igreja de S&o Pedro dos Clérigos do Recife, séc. XX, S/a.

Os seis primeiros decénios dos setecentos, demonstram que a Irmandade de S&o Pedro
dos Clérigos ndo costumava contratar, para suas celebragdes e festas, musicos leigos e
principalmente musicos pardos, nem muito menos aceitavam irmaos com "defeito de sangue”,

como ficou demonstrado no caso ja mencionado do padre Cipriano Ferraz de Faria em
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1732. Esse clérigo afirmou em requerimento ao rei que a mesa da Irmandade havia ordenado
gue “"se ndo admitam os sacerdotes pardo[s] com injuria manifesta do seu ascendente"®’.
Mesmo tendo entdo o rei D. Jodo V ordenado que a Irmandade o admitisse, 0 bispo e mais
ministros a principio ndo deram cumprimento a ordem, levando os clérigos pardos do Recife a
redigirem novamente uma carta ao rei, afirmando que estavam temerosos pelo néo
cumprimento da ordem régia por parte do alto clero. Assim, afirmaram que "temem o0s
sacerdotes pardos, que sem total determinacdo de vossa majestade sejam frustrados todos 0s
seus requerimentos e conseguirdo os sacerdotes brancos a validade da sua despotica resolucao

"% Possivelmente a ordem régia ndo foi

pelos empenhos, e protegdes destes ministros
cumprida, pois ndo consta 0 nome do padre Cipriano Ferraz de Faria nos livros da Irmandade.
Desse modo, o que levou os irmdos da Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos a permitirem
gue um masico leigo e pardo como Luiz Alvares Pinto fosse contratado para ser responsavel
pela masica de tdo solene celebracéo?

Os motivos que levaram a contratacdo do musico Luiz Alvares Pinto a atuar na
importante cerimoénia inaugural da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos, na presenca do bispo,
decorreram em parte das mudancas ocorridas no reinado de D. José | e resultantes das
propostas reformadoras do seu ministro Marqués de Pombal. Entre essas propostas se
encontram a expulsdo dos jesuitas, que resultou no surgimento de maiores oportunidades aos
musicos leigos luso-brasileiros para exercer os oficios artisticos; a reforma educacional
secularizante, que buscou suprimir o controle do ensino por parte das ordens religiosas,
transferindo gradativamente essa funcdo aos mestres livres; também a criacdo por ordem
régia, em 15 de novembro de 1760, de regras para o exercicio profissional da mdsica,
ordenando que apenas poderiam exercer o oficio da musica os professores dessa arte e estes
deviriam ser irmdos da Irmandade de Santa Cecilia. Foram instituidas também leis em relacédo
a discriminacdo racial, que possibilitaram maior liberdade de atuacdo aos musicos mulatos.
Desse modo, para compreendermos melhor essas mudangas devemos voltar a meados dos
setecentos.

D. José | ascendeu ao trono de Portugal em 1750, dando inicio a um reinado de

significativas mudangas culturais, politicas e administrativas em todo o Império Portugués ao

% Requerimento do padre Cipriano Ferraz de Faria ao rei [D. Jodo V], pedindo que se ordene & Mesa da
Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos do Recife o admita como irmédo, o que Ihe tem sido negado por ser pardo.
1732, novembro, 29. AHU_ACL_CU_015, Cx. 43. D. 3920

% Requerimento dos clérigos pardos do Bispado de Pernambuco, ao rei D. Jodo V, pedindo o cumprimento das
ordens reais e da Santa Sé para que possam ser admitidos, pois a irmandade de Sdo Pedro dos Clérigos do
Recife, contrariando o compromisso, impediu a entrada de sacerdotes pardos ou mulatos. ant. 1742, junho, 6.
AHU_ACL_CU_015, Cx. 57. D. 4943
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longo da segunda metade dos setecentos. Em relagdo as praticas musicais no reinado desse
monarca, a musicologa Cristina Fernandes comenta que "A subida ao trono de D. José em
1750 ira desencadear uma mudanca substancial em termos de politica musical decorrente do
processo de secularizacdo da vida politica e cultural” (2005, p. 55). Dessa forma, diferente do
reinado de D. Jodo V — que tomou o cerimonial religioso como principal estratégia de
"representacdo do Poder Régio" (Op. Cit., p. 53) — o reinado de D. José | "conduziu a
dessacralizacdo do poder régio", decorrente de "uma clara separacdo hierarquica e simbolica
entre a Igreja e o Estado, com ébvia primazia do segundo” (Op. Cit., p. 54). Esta mudanca que
trouxe impactos significativos para as praticas musicais das coldnias da América Portuguesa.
Um conjunto de decisGes no reinado de D. Jose | teve um forte impacto nas
formacgdes e praticas musicais das coldnias da América Portuguesa, que, como descrito
anteriormente, vinham seguindo uma compatibilidade estético/performéatica em relacdo as
praticas musicais da metropole. Muitas das decisbes tomadas no reinado de D. José | foram
idealizadas e propostas principalmente pelo seu ministro Marqués de Pombal. Segundo o
historiador Charles Boxer, assim que D. José | assumiu o trono nomeou Sebastido José de
Carvalho e Melo como Secretario de Estado da Guerra e dos Assuntos Estrangeiros, "mas foi
0 grande terremoto de Lisboa de 1 de novembro de 1755 que acelerou a subida de Pombal
para a posicdo de auténtico ditador de Portugal durante os vinte dois anos seguintes” (1969, p.
181). Apos o terremoto, as reformas pombalinas buscaram controlar gastos com a producéo
cultural bem como arrecadar impostos das colbnias para a reconstrucdo de Lisboa. Dessa
maneira, a producdo e as praticas musicais da segunda metade dos setecentos nas colénias da
América Portuguesa foram sendo afetadas por essas mudancas e resultaram em uma gradativa
autonomia estético/performatica, dando espaco para novas possibilidades e adaptacdes locais.
Podemos tomar como marco cronoldgico inicial dessas mudancas o terremoto de 1755
em Lisboa. Com a reconstrucdo de Lisboa apds o terremoto, houve uma reducdo das
producdes culturais da corte — tanto da musica sacra, representada pela Sé Patriarcal, como
da musica profana, representada pelo suntuoso espaco conhecido como Opera do Tejo,
totalmente destruido pelo terremoto. Ambos edificios ficaram de fora dos projetos de
reconstrugdo sob os cuidados do Marqués de Pombal com a agravante crise decorrente da
tragédia. Brito & Cymbron afirmam que "o terremoto ocasionou uma interrupc¢ao de uns oito
anos nos espetaculos de Opera [em Portugal], que seriam retomados em uma escala mais
modesta” (1992, p. 112). Portanto, os investimentos culturais passaram provavelmente a

segundo plano, inclusive nas col6nias.
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Por volta de meados dos setecentos, a vila de Recife experenciava uma rica vida
burguesa e cortesd, decorrente da exportacdo do agucar e das drogas da terra, assim como, do
escoamento das Minas Gerais do ouro e de diamantes, recursos que foram essenciais para a
reconstrucdo de Lisboa. Como exemplo dessa distingdo econdmica dos luso-brasileiros em
meados dos setecentos, Boxer afirma que a maioria dos comerciantes ingleses se queixava
que tinha vendido suas mercadorias aos lojistas portugueses e que inevitavelmente néo
receberia os valores firmados, decorrente da destruicdo e perda desses lojistas que ndo tinham
como cumprir a divida. Desse modo, o consul inglés em Lisboa, Edward Hay, buscando
acalmar os investidores, afirmou que "como os mercadores brasileiros sdo na sua maioria
pessoas abastadas, hd uma grande esperanca em que a maioria deles pague, e ndo tenho
duvidas de que este consideravel ramo do nosso comercio continuara mais ou menos como é
habitual” (2000, p. 183). Este fato exemplifica mais uma vez o capital econémico das redes
clientelares que sustentavam os musicos da América Portuguesa, evidenciando a origem dos
recursos para a existéncia da compatibilidade estético/performatica até esse momento.

Apesar da distin¢do econdmica da elite comercial luso-brasileiro em honrar com seus
compromissos, esses também se viram vitimas do ndo cumprimento pelos comerciantes de
Lisboa, resultando em perdas considerdveis. Jodo da Costa Monteiro, mecenas de Luiz
Alvares Pinto, juntamente com seu irmédo Luis da Costa Monteiro, que tinham arrematado um
contrato para a fabrica de atanados por 10 anos, solicitaram em 1756 que seu correspondente
em Lisboa fizesse um requerimento ao Conselho Ultramarino, pedindo que no espaco de seis
meses ndo fossem realizadas cobrancgas referentes ao contrato, considerando-se o terremoto
ter atrapalhado seus negécios, solicitacdo que foi aceita pelo conselho.® Essa talvez foi a
causa que resultou em que Jodo da Costa Monteiro parasse de enviar a Lisboa 0s suprimentos
necessarios ao sustento de Luiz Alvares Pinto.

Em relacdo as reformas pombalinas, com excecdo da ja mencionada ordem régia de 15
de novembro de 1760, que definiu as condicdes para exercer o oficio da masica — esse alvara
definia que para exercer esse oficio deveria ser professor dessa arte e irmdo de Santa Cecilia
da corte, decisdo que como veremos adiante foi adaptada para outros contextos do Império
Portugués —, ndo houve outras reformas diretamente em relagdo as praticas musicais.
Entretanto, algumas decisdes deste periodo afetaram indiretamente o oficio artistico, assim

COMO Seus responsaveis e 0s varios contextos socioculturais da América Portuguesa.

% Consulta do Conselho Ultramarino ao rei D. José |, sobre o requerimento do negociante da praga de Lisboa,
Baltazar Simdes Viana, correspondente de Jodo e Luis da Costa Monteiro, ambos moradores na capitania de
Pernambuco, pedindo que no espaco de seis meses ndo se proceda contra o suplicante tendo em vista o terremoto
ter atrapalhado seus negdcios de atanados. 29 de janeiro de 1756. AHU_ACL_CU_015, Cx. 80, D. 6683
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Em 28 de junho de 1759 o Marqués de Pombal decretou que fosse proibida a
utilizacdo dos livros dos padres da Companhia de Jesus no ensino. Nao suspeitavam 0s
inacianos que quatro meses depois esse mesmo ministro decretaria a expulsdo dos padres da
Companhia de Jesus de Portugal e a retirada desses da América Portuguesa.

A expulsdo dos Jesuitas da Ameérica Portuguesa causou graves contratempos em
relacdo a formacdo dos luso-brasileiros. Os colégios dos jesuitas foram responsaveis por
formar musicos como Ignacio Ribeiro Noya e Anténio da Silva de Alcantara, entre outros,
aléem de certamente Luiz Alvares Pinto, como ficou evidenciado no seu conhecimento
humanistico, exemplificado em seus tratados de musica e primeiras letras. Com essa rigorosa
decisdo das reformas pombalinas, o ensino na América Portuguesa passou por uma
desaceleracdo em relacdo a formacdo educacional, se comparado a antes de 1759, momento
que os colégios jesuitas desempenhavam um certo monopolio educacional. Para solucionar
esse problema, foi necessario pensar em novas e imediatas alternativas para atender as
demandas educacionais e suprir as lacunas deixadas pela auséncia dos colégios dos jesuitas.

Na capitania de Pernambuco, mesmo antes de chegarem as ordens do Marqués de
Pombal no sentido de expulsar os jesuitas, o bispo Francisco Xavier Aranha, tomou a decisdo
de "mandar suspender de confessar e pregar neste Bispado a todos os religiosos [jesuitas] que
nele houvesse, como também que fechassem os pateos de estudos de Olinda, Recife [...]"
(MUELLER, 1956, p. 52). Logo em seguida, o bispo, arrependido pela sua precipitacdo, e
decorrente "[d]as queixas dos pais que lamentavam a falta de mestres" (Op. Cit., p. 52),
sugeriu ao governador que "convidasse outros religiosos, recomendando em primeiro lugar os
Padres do Orat6rio da Madre de Deus" (Op. Cit., p. 52). O padre prepdésito dos oratorianos
ndo aceitou a proposta do bispo, pois provavelmente ainda aguardava ordens régias sobre uma
questdo semelhante. Esse prepdsito, em carta datada de 22 de marco de 1759 ao Marqués de
Pombal, portanto 3 meses antes do convite do bispo, afirmou que era necessario "se
sujeitarem ndo s6 a mandar buscar antes do novo método [de ensino], mas a fazer aulas e
escolher mestres dos mais capazes [...] quando S. Majestade lhe permitir a continuacdo de
ensinar" (Op. Cit., p. 52) pelo novo método.

Desse modo, além da expulsdo dos jesuitas, houve na América Portuguesa a
reorganizacdo do ensino por parte das outras ordens religiosas (oratorianos, franciscanos,
carmelitas). Outro exemplo nesse sentido, aconteceu com os frades franciscanos, segundo o

padre provincial escreveu em 1760:

Senhor Guardido. Por Alvara de S. Majestade que Deus guarde, se proibiram os
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estudos de gramatica neste Estado da Bahia e Capitania de Pernambuco, e este foi 0
motivo que tive para na mesma Congregacdo ndo nomear mestres para 0s conventos
desta Provincia, como sempre se costumou [...] de hoje em diante, ndo consista
Vossa Caridade a continuacdo da classe de gramatica, para ndo incorrer nas penas
que no dito alvara se declaram contra os transgressores (MUELLER, 1956, p. 52).

Uma das principais intencGes das reformas pombalinas ao expulsar os jesuitas era tirar
0 comando da educacdo dos inacianos e transferir essa competéncia para o Estado. Para isso,
0 Marqués de Pombal prop6s uma reforma educacional, visando, além do controle do Estado,
a secularizacdo da educacdo e a padronizacdo do curriculum (MAXWELL, 1996, p. 104).
Dentro desse contexto, criou o cargo de diretor de estudos do reino e indicou para exercé-lo
"Dom Tomas Principal de Almeida, diretor da igreja patriarcal e sobrinho do primeiro
patriarca de Lisboa [D. Toméas de Almeida]". Este cargo tinha como funcdo nomear 0s
professores régios e fiscalizar o novo sistema de educacdo secundaria.

Em 1759, o diretor de estudos D. Tomas Principal de Almeida deu cumprimento ao
Alvara de 28 de junho deste mesmo ano, que determinava sua autoridade em realizar exames
para o cargo de professor régio. Segundo o musicologo Alexandre Rohl, os mestres régios
eram responsaveis pelo ensino local e "subordinados hierarquicamente aos professores régios
nomeados pela Metropole” (2014, p. 6). Assim, cabia aos professores régios a realizagdo dos
exames de admissao para o cargo desses mestres locais.

As declaractes do diretor geral evidenciam as hipoteses de que as vilas de Recife e
Olinda ja eram, antes das intervengdes educacionais, importantes centros de formacdo da
América Portuguesa, e que era necessaria certa urgéncia para suprir a falta de "mestres que
ensine[m] a Mocidade" (ROHL, 2014, p. 5). Dessa maneira, conforme Dom Tomas Principal

de Almeida relatou em 1760:

Consta-me a precisa necessidade que ha de mandar prontamente dois Professores de
gramatica Latina para Pernambuco, porque se acha aquela cidade sem Mestre que
ensine a Mocidade [...] pode privar ao Reino e Republica Literaria de vassalos tdo
habeis, como costuma produzir aquele grande e fértil pais (ROHL, 2014, p. 5).

Nesse sentido, em 16 de novembro de 1759 D. Tomas Principal de Almeida, apds
rigorosos exames, nomeou dois professores régios para supervisionarem 0sS exames na
capitania de Pernambuco. Os professores régios nomeados foram os portugueses Manoel de
Mello e Castro e Manoel da Silva Coelho e, desse modo, em 20 de marco de 1760 foram
realizados nas vilas de Recife e Olinda os primeiros exames para mestre régio.

O fato que interessa aqui ressaltar € que para 0s exames que ocorreram na Camara da



114

Vila do Recife, dentre 0s concorrentes se apresentaram cinco masicos: o padre Antonio da
Silva de Alcéantara, o padre Felipe Benicio, o padre Antdnio das Virgens, Pedro Correa
Cardozo e o padre Felippe Nery da Trindade. Esse dltimo, irmdo do musico Manoel de
Almeida Botelho. Para esses exames, 0 mestre da capela da Sé de Olinda, padre Antonio da
Silva de Alcantara, ndo foi aprovado, mesmo tendo o bispo Francisco Xavier Aranha
intercedido a seu favor afirmando: que "era de bom procedimento,[...] mestre da capela da
Santa Sé e do canto chdo examinador dele, e [...] [também] ter ensinado gramatica Latina a
alguns CapelGes, mocos do coro, e Estudantes de fora na cidade de Olinda com licenca [do
bispo]" (ROHL, 2014, p. 7). Um més ap6s o exame, a justificativa da reprovagdo do padre
Antonio da Silva de Alcantara veio por parte do juiz de fora que afirmou: "Dos mais
pretendentes distingue-se nas virtudes o padre Antbnio da Silva Alcantara mas como este é
Mestre da Capela da Sé de Olinda ndo podera servir bem ao mesmo tempo duas ocupacdes
incompativeis" (Op. Cit., p. 7). Entre os trés aprovados nesse exame, se encontra o padre
Felippe Nery da Trindade, que segundo Loreto Couto ja era antes desses exames mestre de
humanidades na vila do Recife e Sirinhaém (1904, p. 376).

Ao ser aprovado no exame de 1760, mesmo sendo pardo, o padre Felippe Nery da
Trindade exemplifica mais uma faceta resultante das reformas pombalinas, a "tolerancia” as
questBes raciais a respeito dos mulatos por parte dos 6rgaos do Estado. Segundo Boxer,
"durante grande parte do periodo colonial [os mulatos] ndo tiveram permissao de ocupar altas
posicBes na Igreja e no Estado, apesar de ser uma barreira mais tedrica que pratica em
diversos lugares e épocas" (1967, p. 149). O padre Jer6bnimo de Souza Pereira, que ocupou 0
prestigiado cargo de mestre da capela da Matriz de S&o Pedro Gongalves do Recife, mesmo
sendo pardo, na primeira metade dos setecentos exemplifica essa "tolerancia” pelo poder
local. Entretanto, no caso do padre Felippe Nery da Trindade, ndo encontrou impedimento ao
prestar 0 exame na presenca de reindis representantes do Estado, como o juiz de fora e 0s
professores régios, além desses 0 aprovarem para o cargo. Também decorrentes das reformas
pombalinas, estabeleceram-se em 1761 e 1773 novas regras em relacdo a certos tipos de
discriminagdo racial, como entre os indigenas, judeus, africanos e mulatos. Entretanto, apesar
de abolir em 1761 a escraviddo na metropole, Portugal, ndo estendeu essa decisdo para as
colonias, afirmando que esses fariam "huma sensivel falta para a cultura das terras e das
minas" (BOXER, 1967, p. 134). Essas propostas relacionadas as questdes raciais passaram na
segunda metade dos setecentos a servir como brechas para a inser¢cdo dos musicos leigos e

mulatos em espagos que lhes eram vedados, pelo menos teoricamente.
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Em 1771, ocorreram no Império Portugués mais algumas mudangas em relacdo as
questBes educacionais. O diretor geral foi substituido por uma Real Mesa Censéria em
Portugal. Segundo Maxwell, com essa decisdo "o sistema estadual [portugués] foi ampliado
para incorporar escolas de leitura, composicao e calculos e para aumentar o numero de aulas
de latim, grego, retorica e filosofia" e para isso se criaram varios cargos de professores e
mestres régios que dependendo dos locais de atuagdo recebiam entre 40 a 100 mil réis anuais
(1996, p. 105). Nesse novo contexto, Luiz Alvares Pinto ocuparia em 1781 o cargo de mestre
régio e em 1787 ja ocupava o cargo de professor régio, como ficou registrado no livro de
termos da Irmandade de S&@o Pedro dos Clérigos (DINIZ, 1969, p. 55), exemplificando que
aparentemente nesse periodo ndo eram mais apenas o0s clérigos e professores das ordens
religiosas que estavam assumindo 0s cargos de mestres régios, mas também os proprios ex-
alunos dos colégios dos jesuitas, que tinham significativa competéncia, passaram
gradativamente a assumir o papel de professores nas colonias.

Mas mesmo com a demonstrada competéncia da trajetoria de Luiz Alvares Pinto, esse
musico precisou recorrer as suas redes clientelares para ocupar esses cargos. Nas informacdes
deixadas pela filha de Luiz Alvares Pinto ficou explicito que esse mestre voltou para o Recife
possivelmente assegurado da promessa do seu mecenas em Portugal, Martinho de Melo e
Castro da sua nomeacdo para algumas benesses. A filha de Luiz Alvares Pinto, como ja
mencionado, refere que seu pai solicitou ao ministro Martinho de Melo e Castro, uma das
recém criadas cadeiras de primeiras letras, o que foi atendido por esse mecenas. Entretanto
esse cargo certamente ndo foi ocupado por Luiz Alvares Pinto imediatamente a sua volta,
entre cerca de 1760-1761.

Os eshocos das trajetorias e as decisdes que foram sendo constituidas no decorrer da
segunda metade dos setecentos demonstram como gradativamente os oficios musicais e
outros, que dependiam de uma sélida formacdo escolar, foram passados para mestres de
mausica/leigos/pardos, embora os fragmentos documentais da primeira metade dos setecentos
ja sinalizem a existéncia do paralelismo entre a atuacdo desses musicos livres com 0s musicos
clérigos. Entretanto, aparentemente os musicos/leigos/pardos foram responsaveis ao que tudo
indica, por adaptar ao contexto e as realidades socioculturais locais o seu oficio, resultando
em praticas musicais costumeiras que colaboraram, por exemplo, no surgimento de novos
géneros musicais como a modinha e o lundu, que foram amplamente exportadas ao centro do

Império Portugués no reinado de D. Maria I.
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4. A ORGANIZACAO DE UM OFICIO

4.1 Hierarquias e compartilhamentos do oficio da musica nas vilas do Recife e de Olinda

Em primeiro de maio de 1745, iniciaram na Igreja de Nossa Senhora do Livramento de
Santo Antonio do Recife uma série de suntuosas celebracdes a Sdo Gongalo Garcia. Esses
eventos foram relatados por Sotério da Silva Ribeiro, pseuddnimo do frei Manoel da Madre
de Deus, registros que foram publicados em Lisboa no ano de 1753. Para essas celebracodes, o
frei Manoel da Madre de Deus relatou que foram "convocados todos a[s] [pessoas] [d]esta
Praca, ou Villa de Santo Antdnio do Recife" (RIBEIRO, 1926, p. 15). Curiosamente o frei
Manoel da Madre de Deus ndo menciona o convite as pessoas da vila de Olinda, evidenciando
talvez a persisténcia dos antigos rancores entre os potentados locais das duas vilas.

Estas cerimbnias a Sd8o Gongalo Garcia, segundo o relato, envolveram inimeras
demonstracdes publicas em varios templos dessa localidade, sempre acompanhadas de muita
suntuosidade, ricos ornamentos e diversificadas performances musicais, para além das
procissdes e comédias realizadas, exemplificando o fausto espetacularizante do barroco
portugués da primeira metade dos setecentos.

Entre os inumeros eventos em homenagem a Sdo Goncalo Garcia, aconteceram no dia
13 de setembro, em frente ao Paldcio do Governador nas bandas de Santo Anténio, a
cavalhada.’® Esse espetaculo aconteceu “a[s] custa[s] da Irmandade da Senhora de Guadalupe
da cidade de Olinda" (RIBEIRO, 1926, p. 39), que, assim como a Irmandade de Nossa
Senhora do Livramento no Recife, era também uma irmandade de pardos. Essa cavalhada,
financiada pela Irmandade de Nossa Senhora da Guadalupe, contou com a presenca dos mais
distintos oficiais militares, do alto clero e da nobreza principal da terra. Nesse dia, "se achava
também para laurel do vencedor a sonora e bem acorde musica do mestre da capella da Sé [o
entdo padre Antdnio da Silva de Alcantara] com multiplicidade de instrumentos, a cuja sonora
melodia intoavdo os melhores Orpheos da terra varias sonatas, e letras" (Op. Cit., p. 40).
Logo, segundo frei Manoel da Madre de Deus, os irmdos de Guadalupe, como financiadores
desse evento, gastaram grandes cabedais nessa "custoza celebridade” (Op. Cit., p. 39), na
presenca da nobreza principal da terra de Olinda, que aparentemente ndo sentou ao lado dos

“comerciantes de grosso trato” do Recife.

109 Segundo Luis da Camara Cascudo, a cavalhada consistia no: "Desfile a cavalo, corrida de cavaleiro, jogo de
canas, jogo de argolinhas ou de manilha. A tradicdo dos desfiles de cavaleiros nas festas oficiais & imemorial,
mas Roma tornou-os indispensaveis nas procissoes civicas, triunfos e mesmo festividades sacras. Em Portugal,
desde velho tempo, a cavalhada era elemento ilustre das festas religiosas ou politicas e guerreiras." (1962, p.
195).
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Mesmo sendo o convite aos festejos a Sdo Gongalo Garcia direcionados para 0S
moradores do Recife, a nobreza da terra de Olinda, ao que parece, ndo poderia ficar de fora de
tamanha demonstragéo simbdlica de poder por parte dos comerciantes e mercadores da vila do
Recife. Dessa maneira, a nobreza da terra financiara junto a Irmandade de Nossa Senhora de
Guadalupe de Olinda as suntuosas cavalhadas e a contratagdo, imposta ou ndo, do mestre da
capela da Sé de Olinda, Antdnio da Silva de Alcantara, esse acompanhado dos musicos do seu
partido.

Na tarde desse mesmo dia 13 de setembro, "se juntardo na porta, ou pateo d[a] [Igreja
de Nossa Senhora do] Livramento 10 fortissimos cavalleiros™ muito bem paramentados, esses
"puzerao-se em marcha [em direcdo ao Palacio do Governador] precedendo-os dous ternos de
charamelas, clarins, e mais instrumentos belicos, com os quaes precedido também as graciosas
dancas de Langra,'® calhafatos, columis, e quicumbis'®" (RIBEIRO, 1926, p. 40), portanto

uma diversidade de performances, inclusive representadas por escravos e forros.

Figura 15: Igreja de Nossa Senhora do Livramento na Litografia do "Album de Pernambuco e seus arrabaldes",
1878, Franzh H. Carls.

101 sequndo Cascudo, Langra consiste no “conjunto de doze rodas na danga de S&o Gongalo” (1962, p. 418).
192 Sindnimo de Cucumbi "variante de congos, congada, quilombos, ticumbi [...] préstito, com pequeno enredo e
bailados guerreiros, popular na Bahia e no Rio de Janeiro” (CASCUDO, 1962, p. 255).
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Chegando o cortejo a frente do Palacio do Governador, onde estava montada toda
estrutura para a realizacdo da cavalhada, "o Governador assistido dos Prelados das Religioens
[portanto alto clero], e mais nobreza da terra” (RIBEIRO, 1926, p. 41), foi dado inicio a
cavalhada. Segundo frei Manoel da Madre de Deus, no decorrer desse evento "ndo sessava a
masica" (Op. Cit., p. 41). As conclusBes do primeiro dia da cavalhada aconteceram "tudo ao
som de clarins, e trompas, e mais belicos instrumentos” (Op. Cit., p. 41), demonstracfes que
foram repetidas no dia seguinte. Teriam 0s mestres da capela do Recife e Olinda juntado os
musicos dos seus partidos nesse espetaculo?

Como ja mencionado, as festas de S8o Gongalo Garcia contaram com a presenca do
mestre da capela da Sé de Olinda, o entdo Pe. Anténio da Silva de Alcéantara, que
supostamente ficou responsavel pela musica dos fidalgos da terra, nessas apresentacdes
executou seu repertério de musica de camara, incluindo possivelmente suas sonatas para
trompas e oboé (COUTO, 1904, p. 374). Contou também com a participacdo do "mestre da
capela" da vila do Recife Jerdbnimo de Souza Pereira, que porventura ficou responsavel pela
musica com "belicos instrumentos” do cortejo, que conduziu os cavaleiros a frente do Paléacio
do Governador; além dos musicos escravos e forros que acompanharam esse cortejo com suas
performances. Apesar de ambos 0s mestres estarem atuando no mesmo evento, existe uma
certa descricdo hierarquica do frei Manoel da Madre de Deus sobre suas praticas. Ao que tudo
indica o mestre da capela da Sé ficou responsavel pela musica dos reindis e da nobreza da
terra, e 0 mestre do Recife, pela musica dos cortejos e as apresentacdes da cavalhada, e 0s
masicos escravos como uma rapida demonstracdo das suas performances no decorrer do
cortejo e possivelmente como mdasicos contratados do mestre da capela do Recife. Nesse
sentido, surgem trés questdes para compreendermos o oficio da musica no contexto das vilas
de Recife e Olinda no setecentos: em qual nivel da estratificacdo social os musicos e mestres
se situavam? Existia uma hierarquia do oficio da musica? Quais as chances de mobilidade
social desses musicos?

Aos olhares de Domingos do Loreto Couto, a estratificacdo social de Pernambuco era
constituida por trés partes, "sendo a nobreza [da terra] a alma de hia republica, o seu corpo se
compdem de homens mecanicos, assim chamados das artes mecanicas, ou servis [...] e de
povo miudo, que he gente popular, plebe, e povo™ (COUTO, 1904, p. 226). Essa divisao
tripartida exemplifica a concepcdo da "ordem" hierarquica do Antigo Regime. Em relacdo a
essa concepgdo de “ordem” do Antigo Regime, lembra o historiador Antonio Manuel

Hespanha que "a ideia de uma ordem objetiva e indisponivel das coisas dominava o sentido



119

da vida, as representagdes do mundo e da sociedade e as acdes dos homens™ (2008, p. 28).
Nesse sentido, do ordenamento hierarquico do Antigo Regime o oficio da musica ndo lhe
escapava.

Nota-se que a estratificacdo social, observada por Loreto Couto, situa 0s ricos
comerciantes e mercadores do Recife no "estrato do meio”. Muitos desses comerciantes e
mercadores tinham cabedais superiores a nobreza da terra. Entretanto, na sociedade do Antigo
Regime, ndo eram as riquezas que diferenciavam as posic¢Oes das estratificages sociais, mas
o0s privilégios régios concedidos, apesar de que, dentro do contexto local e longe dos olhares
jurisdicionais do centro do Império Portugués, esses comerciantes e mercadores que
constituiam o poder local empregaram varias estratégias para suas mobilidades sociais através
dos favores prestados a coroa, visando as benesses régias, constituindo, o que o historiador
Jo&o Fragoso (2010) definiu como "hierarquias costumeiras™. Dessa maneira, assim como 0s
mercadores e comerciantes recorreram a diferentes estratégias para suas mobilidades sociais,
certamente os musicos do Recife e de Olinda, reconhecendo inexisténcia da mobilidade social
jurisdicional do Império Portugués, também buscaram se distinguir dentro das hierarquias
sociais locais do seu estrato. Mas qual era a posi¢do dos musicos das vilas de Recife e Olinda
nesta sociedade rigidamente estratificada?

Apesar de Loreto Couto em sua descricdo desse “estrato do meio", mencionada acima,
ndo fazer divisdo entre "artes mecénicas" e "artes liberais", se levarmos em consideracéo a
mencionada concepcao de "ordem" hierarquica do Antigo Regime, essa divisdo existia, e as
artes liberais se diferenciavam por carregar o ethos da "limpeza mecanica”, assim
possibilitando certa distingdo social a uma grande parcela dos musicos. A arte da musica, por
ser constituida pela musica pratica e pela masica especulativa, se situava no intermédio, entre
0 mecanico e o liberal. Nesse caso, 0s musicos se esquivavam do “defeito mecéanico” e se
assumiam como profissionais da arte liberal. Dessa maneira ao que tudo indica 0s mestres de
masica e a maioria dos musicos buscaram se distanciar de trabalhos manuais, mesmo na
maioria das vezes tendo que acumular cargos diversos (militares, instrumentistas, professor)
para suas subsisténcias.

Maria Elizabeth Lucas em relacdo a divisdo da arte da musica entre arte mecanica e
arte liberal percebeu no contexto da América Portuguesa gque existiu uma maior “concentracdo
da "Arte da Musica" no polo artesanal e menos no especulativo" (1996, p. 91). Esse fenbmeno
no contexto das vilas do Recife e de Olinda porventura foram decorrentes das necessidades

rapidas e préaticas para atender as inimeras redes clientelares e festividades nos setecentos.



120

Esse mesmo fendmeno encontra-se nas praticas musicais da metropole. Ao analisar os
métodos pedagdgicos utilizados no Real Seminario da Patriarcal, Cristina Fernandes afirmou
que "Ao longo das varias épocas historicas, a maior parte dos manuais teorico-musicais
portugueses privilegiou a vertente pratica em detrimento da vertente especulativa ou da
reflexdo teorica original” (2013, p. 59). Além da arte da musica se situar como arte liberal,
mesmo se sobressaindo a vertente pratica em detrimento do especulativo, esse oficio recebia
também protecdo régia, o que de certa forma era outro fator que o distinguia dos demais
oficios artesanais (LANGE, 1979, p. 338).

Partindo da concepgdo de "ordem" do Antigo Regime, e compreendendo que essa
ordem era empregada em varios niveis, podemos perceber, a partir dos esbocos das trajetorias
dos musicos, e da analise empirica das documentacBes setecentistas, a existéncia de uma
"hierarquia do oficio da musica" no contexto das vilas de Recife e Olinda nos setecentos.
Ocupando o topo dessa hierarquia, estava 0 mestre da capela da Sé de Olinda, que detinha,
dependendo dos seus contratantes, um parcial monopo6lio da musica em varias localidades.
Em seguida, o mestre da capela da Matriz de Sdo Pedro Gongalves do Recife, que, decorrente
da grande concorréncia de masicos da vila do Recife, a0 que parece, ndo detinha grandes
monopdlios das praticas da musica nesse centro urbano. Abaixo desse, havia 0s mestres da
capela das matrizes das demais vilas e freguesias da capitania de Pernambuco, esses ficando
responsaveis pelos limites da jurisdicdo de suas matrizes, ndo sem concorréncia dos musicos
livres e escravos. Ao lado desses, se situavam os mestres de masica que eram contratados por
diversas instituicGes, ambos na maioria das vezes com capital musical necessario para
ocuparem os mestrados da Sé de Olinda e de Sdo Pedro Gongalves. A seguir 0s musicos
praticos livres (instrumentistas, cantores); e, por fim, 0s muasicos praticos escravos.

Os mestres da capela e os mestres da musica da vila do Recife e de Olinda se
diferenciavam na hierarquia descrita por dois motivos: primeiro, o acimulo do capital pratico
e especulativo, cujo exemplo nesse sentido é a escolha em 1734 do mestre da capela da Sé de
Olinda Ignéacio Ribeiro Pimenta e do mestre da musica Ignacio Ribeiro Noya pelo padre
Caetano de Melo de Jesus da Bahia para dar um parecer no seu trabalho especulativo
Discurso Apologético, evidenciando o capital musical dos ocupantes do cargo mais almejado
da capitania de Pernambuco que era 0 mestrado da Sé, bem como dos que eram definidos
como "mestres”, que eram possiveis ocupantes dos mestrados da capela da Sé e das matrizes.
O segundo motivo de diferenciacdo desses mestres era a composicdo das suas redes

clientelares, responsaveis por fomentarem as promocgOes para 0s principais cargos da
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"hierarquia do oficio da musica", assim como para o aperfeicoamento musical desses mestres.
Muitas dessas redes clientelares certamente foram construidas no decorrer das praticas
musicais das trajetorias desses musicos, mas também em relacbes mais profundas de
compadrio e "amizade" dentro e fora das irmandades.

Os mausicos praticos (instrumentistas e cantores), prestavam servicos eventuais através
dos contratos firmados pelos mestres de musica e mestres da capela ou autonomamente; esses
prestavam servicos independente da localidade; muitos desses musicos praticos faziam parte
do "partido" dos mestres, portanto evidenciando uma relagdo mais proxima de
compartilhamento mas também de submissdo dentro da hierarquia da musica no contexto
analisado, inclusive esses mestres podendo ser responsaveis pela formacdo desses musicos

gue compunham os seus partidos. Segundo Lucas:

assim como o artesdo setecentista que lida com o ouro, a prata, a pedra ou a madeira,
a pratica musical também recebe as induces ideoldgicas da relagdo mestre-aprendiz
(manifestas no controle sobre a criacdo/realizacdo de uma peca artesanal, na réplica
perfeita de um modelo) proprias da concepcdo do trabalho artesanal na sociedade
pré-capitalista (1996, p. 90).

E licito supor que os musicos livres buscassem se diferenciar dos musicos escravos,
que também eram contratados para as festividades, os quais pela sua condicdo de servidao
eram discriminados em alguns espacos de atuacdo. Esses musicos escravos — 0s trombetas,
timbaleiros e choromeleiros conforme citados nas fontes — eram contratados, na maioria das
vezes, para tocar pelas procissdes e festejos religiosos, integrando, por exemplo, os ternos de
charamelas'®, a chamada "musica da porta" das igrejas, conforme lembra Diniz (1993, p. 17).

Nesse sentido, um exame preliminar de alguns aspectos revelados pelo inventario do
casal de ex-escravos africanos Tereza Afonso e Antonio Moreira Coelho, aberto na vila do
Recife em 1768 e finalizado em 1777'%, pode trazer pistas para entender-se as micro
hierarquias do oficio da musica entre musicos praticos escravos e ex-escravos no contexto do

universo aqui em pauta.

193 Segundo o dicionario de Rafael Bluteau, o termo Charamela consiste em um “instrumento de assopro, a modo
de trombeta direita, sem voltas, de certas medeiras fortes, querem algumas [pessoas], que charamela, se derive
do grego cheir, que val[e] o mesmo, que mdo, porque nos agulheiros [orificios] das charamelas se occupdo quasi
todos os dedos de ambas as maos [...]"; sendo um terno de charamela equivalente a trés charamelas. (1721, p.
117).

104 Inventério post mortem de Tereza Affonso (1767), ms [110] fls, S/c, IAHGP. Inclui traslado do testamento
ditado em 1763. Documentacdo gentilmente disponibilizada pelo historiador e socio do IAHGP, Sr. Técito
Galvéo.
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Em 1767, o mestre de mUsica padre Anténio das Virgens,'®™ e mais doze sacerdotes
foram pagos para celebrar as exequias de Tereza Afonso, "preta forra” da Costa da Mina e
integrante da Irmandade de N. Sra. do Rosario dos Homens Pretos do Recife, em cuja igreja
pedira, em seu testamento, para ser sepultada’®. No inventario post mortem de Tereza
Afonso, chama atengdo de que os avaliadores de suas posses, registraram varios instrumentos
musicais:

"um par de timbales de latdo avaliado em oito mil reis"

"um par de trompas de latdo avaliados, por estarem danificados, em dois mil reis"

"seis voltas de trompas avaliadas em seiscentos e quarenta reis"

"duas trombetas de latdo com seus bocais avaliados em quatro mil reis"

"uma rebeca velha avaliada em trés mil e duzentos reis"

“duas flautas avaliadas ambas em dois mil quinhentos e cinquenta reis"%’

Entretanto, no traslado do seu testamento ditado anos antes, ndo consta dos bens
declarados, esse grande aparato de instrumentos musicais'°?, os quais em realidade entraram
no espolio por pertencerem ao musico “preto forro™ Antonio Moreira Coelho, que havia se
casado com Tereza Afonso alguns meses antes de sua morte.

Em seu testamento (1763), Tereza declarou que havia comprado sua alforria por conta
prépria, que nunca fora casada, nem tinha filhos. Contudo, o "preto forro™ Anténio Moreira

109 antes de seu

Coelho havia se casado com Tereza Afonso "sete meses e seis dias
falecimento, sem que ela tivesse modificado seu testamento. Talvez Tereza Afonso e Antonio
Moreira Coelho, ambos africanos da Costa da Mina, vivessem juntos antes mesmo da
oficializacdo do casamento, partilhando interesses afetivos e econdmicos. Pela disposi¢édo
testamentaria dos seus bens e doacdes caritativas, pela sua ligacdo com diversas irmandades
religiosas do Recife infere-se que Tereza era mulher que tinha vida ganha e que seu
patrimdnio ndo era desprezivel, compreendendo inclusive "duas escravas ganhadeiras" e

alguns emprestimos monetarios, conforme o rol de bens de seu inventario. Pretendendo deixar

195 0 padre Anténio das Virgens nasceu em 1710, como ficou registrado em seu depoimento para nomeagéo do
cargo de oficial menor da Secretaria do governo. Nesse depoimento também ficou registrado que Anténio das
Virgens foi professor com escola particular de primeiras letras e artes liberais, incluindo o ensino de
instrumentos musicais (BEZERRA, 2016, p. 169). O padre Anténio das Virgens atuou em diversas festas das
irmandades recifenses, faleceu em 1778. Para mais informag8es sobre a atuagcdo do Pe. Antdnio das Virgens ver:
DINIZ, Jaime Cavalcante. MUsicos Pernambucanos do Passado. Recife: Ed. Universitaria UFPE, 1979. 175 p.
(Tomo I11).

1% Op. Cit., Recibo do Pe Anténio das Virgens, fl 45.

Y97 op. Cit., fl. 8v-9

198 Op. Cit., Testamento fl. 3, 3v, 4, 4v.

19 op. Cit., fl. 26
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ou ndo seus bens para o seu marido, o fato é que Tereza Afonso concordou em oficializar o
matrimonio.

Em 1775, portanto decorridos oito anos da morte de Tereza, Antonio Moreira Coelho,
na condicdo de inventariante da falecida esposa e herdeiro da meacdo dos bens do casal,
recorreu & justica para ficar definitivamente com os bens deixados por Teresa, uma vez que
fora contestado pelo testamenteiro por ddvidas que pairavam sobre a legalidade do consorcio,
sob a alegacdo de que Tereza seria uma "preta velha™ e mulher solteira de mais de 50 anos na
altura do casamento e que pelas leis do reino, seria vetado ao cénjuge vilvo ser o seu
herdeiro. Depreende-se da leitura da fonte que os bens listados no Inventario post mortem
seriam o0s do casal, encontrados em casa de moradia deles — a qual pertencia de fato ao vitvo
— 0 que explicaria a presenca dos seus instrumentos musicais neste rol.

Resultam do litigio entre vilvo e testamenteiro muitas idas e vindas dos advogados de
ambas partes para provar-se sob quais condi¢des se casaram e viviam, pois 0 marido em seu
recurso a justica, alegava que Tereza na altura do consorcio teria menos de 50 anos e portanto
ele seria seu legitimo herdeiro. Durante o processo foram consultados os livros de certiddo de
casamento da Igreja do Sacramento de Santo Anténio do Recife que confirmou "[...] em nove
de maio de 1767 na Igreja do Sacramento da freguesia desta vila do Recife [...] [0] Reverendo
paroco casava solenemente Anténio Moreira Coelho com Thereza Affonso pretos forros do
gentio arda da Costa da Mina".'"® Foram ouvidas como testemunhas da defesa quatro
mulheres, pretas forras, que eram proximas ao casal, as quais confirmaram a alegada idade de
Tereza Afonso por parte do seu consorte. O testamenteiro recorre apresentando outras
testemunhas, aumentando o imbréglio de fatos e versfes de ambos lados até que em 1777
chega-se a um desfecho. Alegando que o mestre estaria de partida imediata para o reino, o
testamenteiro pede ao juiz a prisdo do vilvo de Tereza Afonso para que esse lhe devolvesse
os bens que lhe caberiam pelas disposicies testamentarias da falecida.'*’ Dadas as
circunstancias, o mestre de musica preso concorda em entregar a justica os bens moveis do
casal, incluindo todos os instrumentos musicais acima citados,**? para saldar a divida para
com o testamenteiro, o que de fato ocorreu imediatamente pela méo de sua segunda esposa,
inferindo-se que o mestre tenha sido liberado logo apds o cumprimento da ordem judicial.

Em que pese o interesse da trama entre os litigantes, o foco neste momento é nas

vozes pelas quais se desvela a natureza das atividades profissionais presentes e passadas do

10 op. Cit., fl. 26
1 op. Cit., fl. 112
12 op. Cit., fl. 104
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mestre de mdsica: "usava do seu oficio, de que usa, de mestre tocador nas festividades para
que o chamavam e lhe pagavam, como de presente faz vivendo do seu oficio, agéncia e

venda".*® Conforme uma testemunha ouvida no decorrer do processo:

Por que é falso dizer o embargado [0 testamenteiro], que quando o embargante
casou com a testadora que néo tinha bens alguns, sendo os timbales e umas trompas,
e uma espingarda, porque o embargante tinha venda publica de aguardente da terra,
e garapa na Rua da Senzala desta vila, e usava do seu oficio de que usa de mestre
tocador de Trompa, Timbales e Flauta com tenda aberta ensinando, e tocando nas
festividades para que o chamassem, e lhe pagavam, como de presente faz, vivendo
do seu oficio, agencia e venda.***

Essa passagem, corroborada pelas demais testemunhas, evidencia que Anténio
Moreira Coelho, além de comerciante de garapa com porta aberta, também exerceu seu oficio
como professor de trompa, timbales e flauta para quem se interessasse em aprender esse oficio
e, como instrumentista, para 0s que desejassem contrata-lo para festividades.
Sintomaticamente, essas aulas aconteciam em sua tenda situada na rua da Senzala, nas bandas
do Recife, conhecido local de compra e venda de escravos proximo ao porto, portanto um
negdcio estrategicamente situado para captar uma certa clientela. Ao ser descrito como
"mestre tocador de Trompa, Timbales e Flauta" e ensinante destes instrumentos, infere-se que
0 ex-escravo da Costa da Mina Anténio Moreira Coelho seria responsavel pelo treinamento e
agenciamento de outros musicos-escravos uma vez que 0s instrumentos citados seriam
aqueles executados pelos escravos e forros nos contextos festivos acima mencionados. Mestre
Antonio exemplifica o perfil de um ocupante do topo dessa micro hierarquia dos musicos-
praticos-escravos e de segmentos sociais vinculados ao escravismo. Mais ainda, exemplifica
gue possivelmente os masicos escravos contratados para performances pablicas como "negros
de ganho", ndo eram apenas posse dos grandes potentados locais, mas também eram posse e
objeto de agenciamento dos seus proprios estratos sociais. Evidencia-se aqui mais uma vez a
I6gica interna de submissdes do escravagismo: pelo oficio de musico muitos lograram
acumular algum peculio para sair do cativeiro e tornarem-se homens livres que tornaram a
reproduzir a logica do sistema.

As diversas classes de musicos da vila do Recife e Olinda que compunham a pirdmide
da "hierarquia do oficio da musica", estavam sujeitas a mobilidade social dentro de seus
estratos decorrente das "praticas costumeiras” do poder local. Entretanto, esses musicos ndo

tinham legitimidade jurisdicional para mobilidade social do “estrato do meio” (no caso dos

3 op. Cit., fl. 70
14 op. Cit., fl. 50v
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mausicos livres, brancos e mulatos), e do "estrato mais baixo" (no caso dos musicos escravos e
forros), para ascender a piramide social. Dessa forma, para um contexto jurisdicional mais
amplo de Império Portugués a mobilidade social nos setecentos era inexistente, segundo

Hespanha:

A graca régia ndo é tdo importante por ser uma fonte de beneficios — como o era
também, o mercado —, mas por ser uma fonte de legitimidade social desses
beneficios. Nos casos em que nem obras adequadas nem tempo prescrito pudessem
justificar a ascenséo social, a graca do rei restava como Unico meio de coonestar a
mudanca social (2008, p. 186).

Assim, 0 Unico meio para a existéncia jurisdicional de mobilidade social era através
dos titulos concedidos pelos monarcas e ndo pelo acimulo de riquezas. Entretanto, no
contexto local da América Portuguesa, dentro da concepgdo corporativista do Império
Portugués, que perdurou até meados dos setecentos, e até mesmo com as mudancas ocorridas
nas reformas pombalinas, essa mobilidade, na auséncia de um rigido poder jurisdicional,
existiu nas vilas de Recife e Olinda. Nesse sentido, "a vida nessa América foi organizada no
ambito do poder local. Entretanto, esse ndo adquiria legitimidade através do senhorio
jurisdicional™ (FRAGOSO, 2010, p. 264). Fragoso, ao analisar os potentados do contexto do
Rio de Janeiro e Sao Paulo da primeira metade dos setecentos, denominou esta situacdo como
"estratificacdo social costumeira™ pois essas ndo resultavam "apenas do grau de fortuna, mas
também dos jogos entre conquistadores, escravos e forros™ (Op. Cit., p. 260).

A trajetéria de Luiz Alvares Pinto exemplifica as vérias estratégias para ascender
socialmente dentro do contexto local, acionando constantemente suas redes clientelares e de
"amizade" para a realizacdo dos seus projetos e de suas mudancas de projetos. Em meados
dos setecentos Luiz Alvares Pinto com os favores das suas redes clientelares "embarcou-se
para Lisboa, [segundo a sua filha] com intencdo de estudar Direito, na Universidade de
Coimbra" (ROHL, 2016, p. 252). As pretensdes desse musico porventura foram interrompidas
pela falta de recursos financeiros que eram antes enviadas pelos seus protetores, ou por outras
razdes e, decorrente desses imprevistos, Luiz Alvares Pinto precisou mudar o seu projeto
inicial de estudar direito na Universidade de Coimbra, formacdo que lhe garantiria a
possibilidade de ascenséo social dentro do contexto da vila do Recife.

Decorrente da interrupcao do seu projeto inicial, Luiz Alvares Pinto decidiu constituir
novos projetos para se manter na metropole, assim, conforme o relato de sua filha,
"aproveitando o seu talento musical e a pericia, com que tocava varios instrumentos, entao

muito estimado” (ROHL, 2016, p. 252) conseguiu atuar nas casas da alta nobreza, entre
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essas 0 palacio de Martinho de Mello de Castro, local no qual residiu. Ao que parece Luiz
Alvares Pinto percebeu que sua atuagdo na corte ndo passaria da realizacdo da prestacdo de
servico de um simples criado sem muitas possibilidades de ascensdo no contexto social da
corte. Decidiu, assim, com o capital musical e de relacbes amealhado durante os anos de vida
na metrépole, retornar & vila do Recife, local que poderia Ihe proporcionar uma distingdo
social maior, resultante das "préaticas costumeiras" da América Portuguesa.

O projeto de regresso de Luiz Alvares Pinto aparentemente foi muito bem pensado,
conforme sua filha: "decidido a regressar & Pernambuco que, para ele valia mais que a
metrdpole [...], solicitou e obteve uma cadeira de primeiras letras, que Martinho de Mello [e
Castro] fez criar na freguesia da Boa Vista para o arranjar" (ROHL, 2016, p. 252). Dessa
maneira, Luiz Alvares Pinto do seu regresso em meados dos setecentos tentou garantir-se
nestes cargos criados pelas reformas pombalinas de mestre régio e professor régio, conforme
explanado anteriormente.

O musicologo Alexandre Cerqueira Rohl, ao analisar os Autos do Concurso de
Pernambuco para mestre régio dessa capitania, afirmou que "cinco meses apés a expulsdo dos
Jesuitas do Reino de Portugal, em 28 de junho de 1759, é expedido o Alvard Real
regulamentando os Estudos Menores, que se encontravam em estado de calamidade ap6s a
saida dos religiosos da Companhia de Jesus" (Op. Cit. 28). Rohl afirmou também que, em 20
de marco de 1760, foram realizados 0s primeiros exames para ocupar 0S cargos de mestre
régio das vilas do Recife e Olinda (Op. Cit., 30), e ndo consta a participacdo de Luiz Alvares
Pinto nesses primeiros exames. Desse modo, acreditamos que provavelmente Luiz Alvares
Pinto ainda ndo havia retornado de Portugal quando decorreram 0s primeiros exames para
mestre régio.

Quase trés décadas depois do seu regresso de Portugal, Luiz Alvares Pinto aparece
como mestre régio e anos depois como professor régio. Ao que tudo indica, Martinho de Melo
e Castro ndo conseguiu indicar Luiz Alvares Pinto na sequéncia de sua volta ao Recife,
decorrente das divergéncias politicas da corte e do pouco poder de mando, assim, quando
Martinho de Melo e Castro passou a ocupar o cargo de ministro do Reino de Portugal em
1777, hipoteticamente recebeu uma ou mais cartas de Luiz Alvares Pinto ou de um dos
protetores desse mdsico, relembrando os favores prometidos, que prontamente foram
atendidos por esse ministro. Desse modo, em 1781 Luiz Alvares Pinto ja estava ocupando o
cargo de mestre régio na Boa Vista (Op. Cit., p. 27).

Segundo documentacdo da Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos consultada pelo
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musicologo Jaime Diniz, Luiz Alvares Pinto aparece em 1786 como mestre régio, € um ano
depois, em 1787, foi descrito como professor régio (1969, p. 53-54). Nesse sentido, segundo
Rohl, "os Professores Régios nomeados recebiam o titulo "De Professoribus, & Medicis pelo
qual gozavam de Privilégios de Nobres, incorporados em Direito Comum™ (2016, p. 29).
Surge-nos a questdo: o alcance desse estatuto nobiliarquico aos professores régios, chegou aos
luso-brasileiros? Caso sim, Luiz Alvares Pinto, apds uma trajetéria completa de estratégias
visando a ascensdo social, ao ser nomeado professor régio, conseguiu a realizacdo desse
projeto, resultando em uma sutil mobilidade da estratificacdo social jurisdicional, assim como
ocupou o topo da pirdmide da descrita "hierarquia do oficio da musica", mesmo sem ocupar o
cargo de mestre da capela da Sé de Olinda.

Apesar de reconhecer que ao longo dos setecentos a discriminacéo racial fazia parte da
vida social do Império Portugués, no contexto das vilas do Recife e de Olinda, desde a
retirada dos holandeses em meados do século XV1I, aconteceram inimeros casos de mulatos e
negros que se destacaram e que inclusive conseguiram alcancar a mobilidade social, através
do recebimento de titulos régios, e essa geracdo que lutou em meados dos seiscentos
legitimou as oportunidades da "gente de cor" ascender socialmente, além de estabelecer redes
clientelares que foram transmitidas para as geracOes posteriores. Nesse sentido,
gradativamente desde meados dos seiscentos ao longo dos setecentos as questbes de
discriminacdo racial nas vilas do Recife e de Olinda em relacdo as performances musicais de
padrdes coloniais passaram progressivamente a ndo consistir em grandes empecilhos de
atuacdo. Como exemplo, podemos mencionar a ocupagdo do cargo de mestre da capela da
Matriz de S&o Pedro Gongalves do Recife nas primeiras décadas do século XVIII pelo pardo
padre Jer6bnimo de Souza Pereira, que tinha significativo capital musical pratico e
especulativo, além de certamente pertencer a redes clientelares que contribuiram para a sua
indicacdo ao mestrado da capela da Matriz do Recife, mesmo a jurisdicdo eclesiastica
proibindo a ordenacdo clerical de quem tinha “infecta de sangue", evidenciando que, para
além da "letra da lei", existiam as "praticas costumeiras™ nessas localidades. Outro exemplo
foi o pardo Ignécio Terra, que segundo o musico José Mazza "foi Mestre da Capella da Sé de
Olinda donde parece que era natural” (1947, p. 27-28). Desse modo, as questdes de
discriminacdo racial, com algumas exce¢des no recorte investigativo que propusemos, nédo
eram fator determinante no contexto das vilas de Recife e Olinda para as contratagdes dos
musicos e mestres, possibilitando a mobilidade dos musicos mulatos dentro da "hierarquia do

oficio da musica".



128

A existéncia de uma "hierarquia do oficio da musica" ndo limitava as interagGes entre
0s musicos das vilas do Recife e de Olinda, inclusive a interacdo desses musicos entre estratos
profissionais diferentes. Independente dos niveis de estratificacdo desse oficio, 0s
compartilhamentos com mausicos de estratos diferentes eram necessarios para atender as
demandas das praticas musicais das vilas do Recife e de Olinda, constituindo constantes
interagdes e negociacdes. Nas cerimdnias realizadas em 1751 na Sé de Olinda, decorrente das
festas de aclamacéo do rei D. José I, o0 mestre da capela padre Anténio da Silva de Alcantara
"ajuntou para esta funcdo, os mais destros instrumentos, e as melhores vozes que havia em
todo este continente, alem dos Musicos do [seu] partido” (CORREA, 1753, p. 11). Dessa
forma, além dos seus ternos de musicos, negociou também a participacdo dos “melhores”
cantores e instrumentistas de outras regides, exemplificando a existéncia das redes de
compartilhamentos do oficio da musica provavelmente independente de hierarquia do oficio,
com excecao talvez dos musicos-escravos.

Esse caso da atuacdo do padre Anténio da Silva de Alcéntara também demonstra que
para a atuacdo dos mestres da musica e mestres da capela eram contratados musicos praticos
das duas vilas, Recife e Olinda, e que, independente dos conflitos entre os potentados dessas
duas localidades, os musicos praticos porventura mantinham boas relacbes com 0s mestres
das duas vilas. Dessa maneira, 0 estanco da musica*™ — pratica juridicamente ilegal que
consistia em impedimento e imposi¢cdes de pagamento das atuacBes dos musicos e mestres
gue ndo fossem do partido do mestre da capela da Sé de Olinda — era ao que parece muito
mais resultante dos interesses de demonstracdo de poder dos bispos, vigarios gerais e cabidos
do que apenas resultante dos conflitos e interesses do monopdlio dos mestres da capela.

Mas néo era apenas nas festas solenes que esses compartilhamentos aconteciam, mas
também nas festas correntes e particulares ao longo dos setecentos, como por exemplo na
festa da Irmandade de S&@o Pedro dos Clérigos, na qual nessa instituicdo o musico Luiz
Alvares Pinto foi o responsavel pela musica entre os anos de 1778 a 1788 com alguns anos de
interrupcdo. Entre esses anos de interrupcao, no ano de 1785 quem substituiu 0 muasico Luiz
Alvares Pinto foi o padre Joaquim Rodrigues dos Santos (DINIZ, 1969, p. 56), que, assim
como Luiz Alvares Pinto, era irmdo da Irmandade de Nossa Senhora do Livramento (COSTA,
1903, p. xiv), também foi um dos irmaos fundadores da Irmandade de Santa Cecilia,**® e
professor régio na vila do Recife (SILVA, 2007, p. 154). Desse modo, aparentemente o padre

115 para mais informag6es sobre o0 estanco da msica ver: OBINO, Nise Poggi; DUPRAT, Régis. O estanco da
musica no Brasil Colonial. Anuario, University of Texas Press: vol. 4, p. 98-109, 1968.
1% | ivro de Entrada dos Irméos Professores da Irmandade de Santa Cecilia, fl. 25, ms, S/c. AJLC.
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Joaquim Rodrigues dos Santos foi indicado pelo proprio Luiz Alvares Pinto para o substituir
nas festividades deste ano, decorrente possivelmente de outras cerimonias que aconteceram
no mesmo dia e horéario, pelo que Luiz Alvares Pinto aparentemente ndo pode se fazer
presente e precisou indicar um dos musicos de sua confianca para o substituir, visando manter
a sua posicao garantida.

Outro caso de compartilhamento do oficio da musica aconteceu com o bispo da Sé de
Olinda D. José Fialho, que tinha como seu mestre da capela o padre Ignacio Ribeiro Pimenta.
Como ja& mencionado, esse mestre da capela foi escolhido em 1734 pelo ainda mestre de
musica da Igreja do Desterro das Religiosas de Santa Clara, em Salvador, padre Caetano de
Melo de Jesus para dar o parecer ao Discurso Apologético. A escolha de Ignacio Ribeiro
Pimenta aponta uma possivel interacdo prévia entre esses dois mestres. Com a transferéncia
do bispo D. José Fialho, em 1739, para o Arcebispado da Bahia, esse prelado tratou de
contratar o padre Caetano de Melo de Jesus para ocupar o mestrado da capela da Sé
Metropolitana da Bahia. Como ficou registrado em carta ao Conselho Ultramarino, datado de

1743, em que solicita aumento retroativo de suas congruas:

O reverendo suplicante [padre Caetano de Melo de Jesus] ndo ha divida entrou a
servir por provisdo de 17 de fevereiro de 1739, de mestre da capela da Catedral desta
cidade, mandada passar pelo excelentissimo Arcebispo que foi D. José Fialho, e
todos os anos até o presente tem tirado suas provisdes para exercer este mesmo
ministério em que se acha, exercitando-o com louvavel procedimento, e zelo do
culto divino, e do servico real, como a todos é notério; [...]"**’

Essa contratacdo certamente pode ter sido mediada pelo mestre da capela da Sé de
Olinda Ignéacio Ribeiro Pimenta. Esse caso evidencia mais uma vez a existéncia das redes de
compartilhamento entre os musicos e a importancia dessas redes para o exercicio da profissdo,
assim como exemplifica também que esses compartilhamentos do oficio da musica ndo se
limitavam apenas a localidade da vila do Recife e de Olinda, mas também eram ampliados

para outras localidades da América Portuguesa.

4.2 Devogdo e controle do oficio da musica em Recife e Olinda

E possivel observar pelas fontes consultadas que ao longo do século XVIII, nas vilas

do Recife e de Olinda, houve um aumento consideravel do numero de mausicos. A

117 Requerimento do mestre da capela da Sé da cidade da Bahia Caetano de Melo de Jesus ao rei D. Jodo V
solicitando aumento de cem mil réis em sua congrua desde o dia 12/1/1739. 1 de agosto de 1743.
AHU_ACL_CU_005, Cx. 77, D. 6344
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secularizacdo do ensino e outras reformas realizadas na administragédo do Marqués de Pombal
indiretamente contribuiram para 0 aumento desses musicos e para o surgimento de uma maior
concorréncia no exercicio profissional da musica. Nesse contexto, os musicos-livres-leigos
passaram gradativamente a concorrer em um maior numero de festas com os padres-musicos,
esses Ultimos ao longo da primeira metade dos setecentos foram o sustentaculo das praticas
musicais na capitania de Pernambuco. Esse aumento da concorréncia do oficio da musica
esbarrou na segunda metade dos setecentos na tentativa de controle do comércio pelo
Marqués de Pombal, resultando na criacdo da Companhia de Comércio de Pernambuco e
Paraiba.''® Com essas mudancas propostas nesse periodo muitos comerciantes e mercadores
ampliaram suas riquezas, assim como limitou-se a atuagdo de muitos outros comerciantes.
Nesse sentido, a0 mesmo tempo que passou a haver um grande numero de mdsicos, ocorreu
uma gradativa reducdo das prestacdes de servigcos para com as redes clientelares, constituindo
0 surgimento de uma grande concorréncia entre os musicos e a flexibilidade da descrita
hierarquia do oficio da musica, acontecimentos que, ao que tudo indica, levaram a
necessidade da criacdo de uma corporacdo do oficio da musica na vila do Recife para
estabelecer a organizacdo e o controle do exercicio profissional da musica, instituicdo que
consequentemente iria reconfigurar a ja mencionada hierarquia desse oficio.

Ao longo dos setecentos a concorréncia dos moradores de Recife e Olinda ficaram
evidentes em varios acontecimentos. Desse modo, a existéncia, em separado, da devocao a
Santa Cecilia como padroeira dos musicos nessas duas localidades ndo seria diferente. O
governador Luis José Correa de S4, em 22 de novembro de 1750, registrou em seu diario que

foi "assistir na igreja do Amparo [em Olinda]**® a

uma festa de Santa Cecilia [na qual] esteve
presente também o bispo [Luis de Santa Tereza]" (MELLO, 1983, p. 75). Possivelmente foi
nessa celebracdo que Antonio da Silva de Alcantara executou suas "Antiphonas de Santa
Cicilia", mencionadas por Loreto Couto (1904, p. 375). Dois anos depois, nessa mesma igreja,
esse governador assistiu a mais uma celebracdo da padroeira dos musicos, afirmando que foi
"na Igreja do Amparo a uma festa de Santa Cecilia, que fazem os musicos” (MELLO, 1983, p.

167), evidenciando a regularidade nesse templo do culto festivo a padroeira. Cabe notar que,

18 Companhia com protecéo régia criada em 1756, que visava a criacdo de monop6lios comerciais, controlar as
exportacdes e também reduzir o contrabando. Proposta que ndo agradou muitos comerciantes da vila do Recife,
alguns desses contrabandistas, comerciantes ambulantes e volantes. Sobre as companhias monopolistas no
periodo pombalino ver: BOXER, Charles R.. O Império colonial portugués 1415-1825. Traducéao de Inés Silva
Duarte.Lisboa: Edigdes 70, 1969; MAXWELL, Kenneth. Marqués de Pombal: paradoxo do iluminismo.
Tradugdo de Antbnio de Padua Danesi. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.

19 Segundo o frei Bonifacio Mueller a Igreja de Nossa Senhora do Amparo ja existia antes das invasdes
holandesas, sendo reedificada em 1644. Mueller menciona também que a instituicdo da Irmandade do Amparo
igualmente remete aos seiscentos e que foi "fundada por mancebos solteiros” (1945, p. 92).
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na altura dessas celebracdes a Santa Cecilia em Olinda, estava sendo solicitado no ano de
1749 em Lisboa a aprovagdo régia do novo compromisso da Irmandade de Santa Cecilia desta
cidade, solicitacdo que visava a renovacdo do compromisso que se considerava
desatualizado.'®® Dessa maneira evidenciam-se mais uma vez as constantes comunicacdes a
respeito do exercicio profissional do oficio da musica e das préaticas musicais entre a
metropole e a América Portuguesa.

Cabe notar também que, nesse mesmo periodo das descritas festas em devocdo a Santa
Cecilia na Igreja do Amparo de Olinda, sabe-se que a Irmandade de Santa Cecilia do Porto
estava em plena atividade, mantendo os regimentos do seu antigo compromisso de 1623
(SILVA, 2016, p. 169), portanto autdbnoma em relagdo a Irmandade de Santa Cecilia de
Lisboa. Ainda nesse mesmo periodo, em Evora os musicos mantinham, ao que parece,
regulamente as festas de devocdo a Santa Cecilia na Igreja do Espirito Santo dessa cidade
(Op. Cit., p. 170).*#

A existéncia da devocdo de Santa Cecilia na Igreja de Nossa Senhora do Amparo em
Olinda, e como veremos adiante a existéncia dessa mesma devocdo na vila do Recife,
exemplificam uma certa autonomia dos masicos da vila de Olinda em rela¢do aos masicos do
Recife, certamente decorrente do poder de estanco da musica do mestre da capela da Sé de
Olinda, assim como de uma consideravel quantidade de musicos (cantores, instrumentistas) e
professores de musica aptos para o exercicio profissional da musica atuando nesta vila,
independente dos musicos do Recife com semelhantes qualidades. Nesse sentido, nas
celebracdes de acdo de gracas por ter livrado o rei D. José | do atentado de 1758, o bispo de
Olinda Francisco Xavier Aranha, ao descrever ao Marqués de Pombal as celebracfes
realizadas em 22 de junho na Igreja do Amparo, comenta:

[...] os Muzicos com a Irmandade da Senhora celebraréo a accdo de gragas com toda
a solemnidade, e pompa. As Vozes que na Muzica erdo passos de garganta
governadas pello artificio dos nimeros, que ensina a solfa, eram brados do coragdo
tam bem entoados, que no Te Deum que cantardo, foi fazer ecco no Choro dos
Anjos; (LANGE, 1979, p. 352)

120 A Irmandade de Santa Cecilia de Lishoa foi instituida em 1603 no Convento do Espirito Santo da Pedreira.
Segundo a music6loga Vanda de Sa Martins da Silva, a Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa "foi transferida
em 1688 para a Igreja de Santa Justa e ap6s o terremoto de 1755 passou para a Igreja de S. Roque até nova
mudanca para a Igreja dos Martires" (2016, p. 163).

121 Em 1780 a Irmandade de Santa Cecilia de Evora teve seu compromisso aprovado. Em 1784, foi reestruturado
0 compromisso da Irmandade de Santa Cecilia do Porto. Mais informac6es sobre as Irmandades de Santa Cecilia
em Portugal ver: SILVA, Vanda de S& Martins da. Irmandade de Santa Cecilia - Implementagdo local na
segunda metade do século XVIII: Evora e Porto. In: CONDE, Anténio F.; GOUVEIA, Anténio C. (org).
Cidelus, Evora: 13, 2016, p. 162-180.
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Ao analisar essa descri¢do, 0 musicologo Curt Lange chama a atencéo para a possivel
existéncia de uma irmandade de devocdo de Santa Cecilia na Igreja de Nossa Senhora do
Amparo em Olinda (Op. Cit., p. 351). Apesar de ndo fazer mencao direta a Santa Cecilia, 0
bispo Francisco Xavier Aranha referiu-se as qualidades performaticas dos cantores que
estavam presentes nessas celebracGes na Igreja do Amparo em acdo de gragas a vida do rei D.
José |, celebradas pelos "musicos com a Irmandade da Senhora™ (Op. Cit., p. 352). Esses
cantores, que tinham vozes que eram “passos de garganta governadas pelo artificio dos
numeros [notas musicais], que ensina a solfa”, possivelmente eram musicos moradores da vila
de Olinda que juntamente a outros musicos se reuniam nos dias 22 de novembro em devocao
a Santa Cecilia nessa mesma Igreja de Nossa Senhora do Amparo pelo menos desde 1750,
como atesta o diario do governador.

O franciscano Anténio de Santa Maria Jaboatdo em meados dos setecentos, ao
descrever a vila de Olinda em suas cronicas Novo Orbe Serafico Brasilico, ou Chronica dos
Frades Menores da Provincia do Brasil, impressa em Lisboa em 1761, confirma também:

Dad-lhe ainda hoje glorioso lustre, mais que a sua grandeza, a sua devogao, as
muitas Igrejas, e grandes Templos, que mais a ennobrecem; porque além de oito
menos principais, que sad: o da Senhora de Guadalupe dos homens pardos, S. Jodo
de Soldados, Rosario dos Pretos, Amparo dos Musicos, e moradores desta rua, S.
Sebastido da Camera, e Vereadores, S. Pedro Martyr Freguezia, a do Apostolo do
mesmo nome, de Clerigos, e a Senhora do Monte, Hospicio de S. Bento, e Santuario
milagroso [...] JABOATAO, 1859, tomo II, p. 144).

Ao mencionar como "lgreja do Amparo dos musicos e moradores desta rua", Jaboatao
evidencia a existéncia da devoc¢do a Santa Cecilia neste tempo que congregava 0s musicos de
Olinda. Antdnio da Silva de Alcéantara, ao retornar & vila de Olinda dos seus estudos de
rabecdo pequeno com o frei carmelita na metropole e assumir o cargo de mestre da capela da
Sé de Olinda, pode ter compartilhado as suas experiéncias vistas na corte, e a protecdo régia
aos irmédos de Santa Cecilia em Lisboa. Com atencdo a essas informacGes descritas por
Antonio da Silva de Alcéntara e de outros musicos transitados, esses e 0s masicos locais
decidiram provavelmente se reunir na vila de Olinda em devocéo a Santa Cecilia na Igreja de
Nossa Senhora do Amparo. Entretanto, ao que tudo indica ndo era do interesse de Anténio da
Silva de Alcéantara, nem de nenhum outro mestre da capela da Sé de Olinda que lhe antecedeu
e sucedeu, constituir uma corporacdo de oficio de Santa Cecilia, sabendo que
consequentemente uma corporagdo de oficio tiraria seu poder de atuacdo na vila de Olinda e

arredores. Tampouco a criacdo dessa irmandade em Olinda era do interesse da Camara
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Eclesiastica, que arrecadava rendimentos extras das festas e enterros através da préatica do
estanco da mdsica.

A devocdo a Santa Cecilia na Igreja do Amparo em Olinda perdurou ao longo dos
setecentos. A Irmandade do Amparo teve a renovacdo dos estatutos do seu compromisso
aprovado pela rainha D. Maria | em 1783, decorrente dos antigos irmédos que tentavam
restabelecer essa instituicdo que, segundo Pereira da Costa, em meados dos setecentos estava
sendo administrada por "corporagdes estranhas" (1954, p. 412). Reestruturado o
compromisso, em 1797 os irmdos do Amparo resolveram fazer alguns ajustes de pintura do
altar-mor e do forro, entre outras necessidades. Para isso contrataram Jodo José Lopes da
Silva, que segundo Pereira da Costa foi 0 responsavel pela pintura da imagem de Santa
Cecilia do lado direito do altar mor (1954, p. 414) (fig. 15). Pelo que se deduz que a devocao
a essa santa perdurou ao longo dos setecentos na vila de Olinda.

Figura 16: Imagem de Santa Cecilia na Igreja de Nossa Senhora do Amparo de Olinda, c. 1797, atribuida a Jodo
José Lopes da Silva. Foto do autor.
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Se levarmos em consideracdo a descrigdo do frei Antonio de Santa Maria Jaboatdo da
"Igreja do Amparo dos Mdsicos, e moradores desta rua"”, torna-se notavel o fato que no
compromisso da Irmandade de Nossa Senhora do Amparo, aprovado pela rainha D. Maria |
em 1783, na qual nesse compromisso ficou descrito que s6 era permitido o ingresso de irmao
"que ndo sejam pretos, judeus e mulatos até o terceiro grau, que ndo tenham oficios vis: e que
ndo sejam pecadores publicos e escandalosos”. Assim, mesmo com todas as mudancas
impostas pela administracdo pombalina, essa Irmandade manteve certos regimentos que nédo
coincidem nesse tempo com a realidade dos musicos e dos comerciantes da vila do Recife e
possivelmente da vila de Olinda.

Um caso que exemplifica a ndo existéncia de uma corporacdo de oficio dos musicos
em Olinda, portanto que visasse a organizacdo, o controle e a valorizacdo da atividade
profissional, aconteceu em 1726, entre 0 musico Ascenso Correa e as decisdes do vigario
geral da Sé de Olinda, que impediu Ascenso Correa de atuar na freguesia da Sé, além de
obriga-lo a pagar "o compasso ao mestre da capela” da Sé por cada festa e enterro realizado
(LANGE, 1979, p. 343). Ascenso Correa recorreu ao monarca pelo Conselho Ultramarino
para dar solucdo a causa, em sua reclamacao lembrou das ordens régias para com 0s musicos
livres, ordens que determinavam que "os muzicos fossem livres sem dependencia de tirar
provizoens" (Op. Cit, p. 338). Esse caso exemplifica a inexisténcia de uma irmandade de
oficio dos musicos em Olinda. Caso existisse uma corporacao de oficio em Olinda, é de supor
que a propria irmandade mediaria ou intercederia para a liberdade profissional do seu
confrade.

Um outro caso aconteceu em 1781, portanto 50 anos depois, quando Luiz Alvares
Pinto se deslocou do Recife a Igreja de Nossa Senhora de Guadalupe em Olinda, para atuar na
festa dessa Irmandade. Dela faziam parte sua filha Eduviges Alvares Pinto e também o seu
amigo padre Jodo Rodrigues Ferreira das Virgens (DINIZ, 1969, p. 48), um dos fundadores da
Irmandade de Santa Cecilia do Recife. Assim todos eram do Recife, e no caso da atuacéo de
Luiz Alvares Pinto, como consta no recibo de pagamento (Op. Cit., p. 48), possivelmente ndo
encontrou restricdo para sua atuacdo nessa irmandade olindense. Esse caso exemplifica
também que os musicos do Recife gradativamente foram ampliando suas atuagdes para a vila
de Olinda na segunda metade do século XVIII. Ainda nesse sentido, no Livro de Gastos do
Mosteiro de Sdo Bento de Olinda ficou registrada a contratacdo em 1785 de musicos vindos
do Recife para atuarem na festa dessa instituicdo (JANSEN, 1955, p. 333).

Em junho de 1754, na Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos do Recife, que nesse periodo
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ainda estava em construcdo (GUERRA, 1960, p. 140), houve a eleicdo da mesa dessa
irmandade, na qual foi eleito provedor o padre Ignacio Ribeiro Noya, que ocupou esse cargo
até junho de 1755 (DINIZ, 1969, p. 38). Nesse lugar de prestigio, que era 0 mais alto posto da
Irmandade de Sao Pedro dos Clérigos — cargo que foi ocupado anteriormente pelos bispos D.
Francisco de Lima e D. José Fialho —, o padre Ignacio Ribeiro Noya aproveitou de sua
posicdo para exaltar a representacdo do oficio musical na vila do Recife, bem como buscou
compatibilizar as atividades locais com as praticas do oficio da musica da metropole. Esta
representacdo e compatibilizacdo se dava pela instituicdo de uma devocédo a Santa Cecilia em
Recife, tal como ja ocorria em Olinda.

Em 27 de junho de 1755, dois dias antes da suntuosa festa da Irmandade de S&o Pedro
dos Clérigos, ocorreu um acontecimento que marcou os responsaveis pelo oficio da musica da
vila do Recife, dos professores e mestres da musica aos cantores e instrumentistas. Nesse dia,
na mesma Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, houve uma suntuosa celebracéo para a colocagdo
da nova imagem de Santa Cecilia. Segundo o diario do governador Luis José Correa de S4,
gue também estava presente nessa celebracdo, houve "um Te Deum que cantaram todos 0s
musicos na colocacdo da nova Imagem de Santa Cecilia” e no dia seguinte esse mesmo
governador foi "assistir a festa da dita Santa [Cecilia]® (MELLO, 1983, p. 279-280). O
experiente e respeitado padre Ignéacio Ribeiro Noya, além de ser um dos mentores para a
colocacdo da imagem do orago da padroeira dos masicos, mandou convidar a "todos o0s
musicos" da vila do Recife para essa cerimbnia. Seria a colocacdo dessa nova imagem de
Santa Cecilia na Igreja de S&o Pedro dos Clérigos do Recife resultante de conflitos entre os
irmdos musicos da devocdo a Santa Cecilia de Olinda alojados na Igreja de Nossa Senhora do
Amparo?

A colocacdo da nova imagem de Santa Cecilia na Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos
ndo justifica a existéncia nesse periodo, no Recife, de uma irmandade exclusiva do oficio da
musica, mas exemplifica a relacdo dos musicos com a sua santa padroeira e talvez a
incorporacgdo local de experiéncias metropolitanas. O padre Ignéacio Ribeiro Noya certamente
tinha esse conhecimento através dos mdsicos clérigos e leigos que transitaram a corte,
musicos que viram e até mesmo possivelmente ingressaram na Irmandade de Santa Cecilia de
Lisboa e trouxeram possivelmente uma cpia do compromisso consigo, COmo era costume, e
que percebiam, mesmo com a protecdo régia para com o0s mausicos livres do Império
Portugués, a necessidade de instituir, na vila do Recife, uma irmandade com semelhante papel

de representacdo. Nesse sentido, 0 musicologo Curt Lange afirmou que "devemos tomar por



136

certo que foi um ou talvez tenham sido vérios ex-irmdos da Irmandade de Lisboa os que

tiveram a iniciativa de fundar no Recife uma instituicio congénere” (1966, p. 51).'%

Complementando essa hipdtese, além desses musicos transitados, a iniciativa partiu também
dos mestres de musica e musicos locais, uma vez que, como descrito anteriormente, as
comunicagfes e compatibilidades culturais eram frequentes entre a América Portuguesa e a
metropole.

Na metrdpole, esses masicos transitados em meados dos setecentos, que eram 0S
contatos do padre Ignécio Ribeiro Noya, provavelmente tomaram conhecimento do pedido de
aprovagdo do compromisso de 1749 da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa,'* aprovado
por ordem régia no ano seguinte, no qual os irmaos confrades justificavam, no prélogo do

compromisso, a necessidade de atualizarem as leis dessa institui¢do, afirmando que:

[...] como ainda contéo ilustres exemplos haja muitos Professores desta Irmandade,
[a] concorrer com as suas esmolas para o estabelecimento dela, e sendo como é
fundada esta pelos Professores, e pertencendo s6 a eles, o asignarense (sic) por
Irméos da [dita] Irmandade, com a sua falta se vai diminuindo o nimero de sorte que
ndo tendo a Irmandade rendas, e faltando-lhe as esmolas ainda dos préprios Irméaos,
pois até estes pela sua negligencia deixam de pagar a Santa o que devem das
funcdes, que fazem, descuidando-se até dos anuais, e o que é pior, das mesmas joias
quando servem na Mesa, cujos lugares a Irmandade a tempo, que ndo s6 carecera do
suficiente para o culto da Nossa Santa, se ndo também do preciso para acudir [e]
remediar 0s Irmdos necessitados especialmente enfermos, e desamparados,
extinguindo-se por este modo a caridade Unico objeto de todas as Irmandades, e
principalmente desta nossa do que atendendo os mais zelosos, e vendo, que muitos
dos Professores, ndo s6 se descuidam da Irmandade, como também do decoro com
que exercitam a Arte, e achando que o Compromisso antigo se ndao observa por
acharem nele muitas coisas que ndo estdo em uso, porque a variedade dos tempos
tudo muda, determinados a remediar tanto [dano], acordam entre si de comum
consentimento todos os Irmdos da Mesa que ao presente servem, e 0s mais da
Irmandade, que v&do assinados em termo da Aprovagdo fazer um novo
Compromisso, que consta de 16 Capitulos, em que se estabelecem leis proprias para
o bom governo, e utilidade de toda a Arte, aumentando da Irmandade, bem
temporal, e espiritual de todos os nossos Irmédos, e para gloria, e honra de Deus
Nosso Senhor; e de nossa Santa.'?*

122\ musicéloga portuguesa Vanda de Sa da Silva, ao pesquisar sobre a Irmandade de Santa Cecilia em Portugal,
na qual observou as especificidades locais da Irmandade de Santa Cecilia de Evora e do Porto ao comparar 0s
compromissos dessas duas com o da sua congénere lisboeta, mostrou certa autonomia nos estatutos dessas
irmandades, certamente para se adaptarem aos contextos locais. Partindo dessas informagdes, diferente do que os
musicologos brasileiros mais antigos pensavam, a Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa, apesar de ter os
monarcas, infantas e principes portugueses como protetores, ndo configura um "modelo” Unico e estanque
simplesmente replicado na América Portuguesa. Dessa forma, podemos levar em consideragdo a possibilidade
que os musicos luso-brasileiros tiveram seus exemplos extraidos ndo apenas da Irmandade de Santa Cecilia de
Lisboa, mas também da Irmandade de Santa Cecilia do Porto, que, como mencionado, teve seu primeiro
compromisso aprovado em 1623, ou até mesmo da Irmandade de Santa Cecilia de Evora, que congregava seus
irmaos em devocao até a aprovagdo do seu compromisso em 1780.

123 Compromisso da Irmandade da gloriosa Virgem e Martir Santa Cecilia ordenado pelos professores da Arte da
Mdasica em o ano de 1749 [aprovado em 1750], ms, BNL. Disponivel em <http://purl.pt/24981/4/cod-
9002_PDF/cod-9002_PDF_24-C-R0150/cod-9002_0000_capa-capa_t24-C-R0150.pdf> acessado em
01/02/2018.

24 op. Cit., fl. 1v ; fl. 2; fl. 2v.
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Nesse compromisso, os irmdos de Santa Cecilia de Lisboa também expdem que,
mesmo sob a protecdo direta do rei D. Jodo V, essa instituicdo ndo tinha até esse periodo
grandes controles do oficio da musica, e que possivelmente foi entre a aprovacdo desse
compromisso e o0 alvard de determinacbes para o exercicio da arte da masica de 1760 no
periodo pombalino®®, que resultou na reelaboracéo dos estatutos dessa irmandade em 1766,
que a irmandade de Santa Cecilia de Lisboa passa a ter um papel maior no controle do oficio
da masica. Desse modo, existia a compatibilizacdo com as vilas de Recife e Olinda em
relacdo ao controle da musica, ja que os estatutos da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa
deixam claro que mesmo com a protecao régia ela nao detinha um amplo poder de controle, o
que sé veio a acontecer na segunda metade dos setecentos. Para as vilas do Recife e de
Olinda, o poder eclesiastico local, representado principalmente pelos bispo e cabido, exerceu
seu poder de monopdlio e estanco da musica, e, mesmo com a protecdo régia do exercicio da
mausica pelos musicos livres, essa jurisdigcdo eclesiastica até meados dos setecentos porventura
manteve as mesmas praticas de forma ilegal. Entretanto, esse estanco, apoiado pelos bispos e
cabido, ndo conseguiu aparentemente alcangar os musicos da vila do Recife.

Apesar de ser uma prética ilegal e desleal, uma vez que o mestre da capela da Sé tinha
a protecao do alto clero local, o estanco da musica ndo deixou de ser uma forma do controle
do oficio, na qual estipulavam valores pela atuacdo, assim como proibiam praticas musicais,
substituindo essas atuacdes pelos musicos do seu partido. Dessa mesma maneira, em fins dos
setecentos, a Irmandade de Santa Cecilia do Recife assumiu semelhante postura visando
defender a atuacdo dos seus confrades, portanto musicos do seu partido, além de estipular
valores para o0 ingresso nas irmandades e, com a aprovagdo do seu compromisso em 1808, se
posiciona como critério principal de atuacdo profissional, bem como de legitimidade e
qualidade das praticas musicais.

Em meados dos setecentos, mesmo com a auséncia de uma corporacdo de oficio da
mausica na vila do Recife e de Olinda, as ordens régias eram relativamente suficientes para
manterem as garantias do exercicio do oficio. Como ficou evidenciado no caso da tentativa de
estanco da masica em 15 de agosto de 1725 pelo vigario geral da Sé de Olinda e por seu
mestre da capela, para com os musicos da vila de lgarassu, no qual os camararios dessa vila

denunciaram essa pratica ao Conselho Ultramarino. Nesse caso, 0 rei coibiu a pratica do

125 Alvara porque V. Magestade estabelece em beneficio do adiantamento da Arte da Musica, necessaria para 0
culto Divino, que nenhuma Pessoa Possa executar a referida Arte, sem ser Professor della, e Irm&o da Confraria
de Santa Cecilia [...] [15 de novembro de 1760]. Colleccdo das Leys, Decretos, e Alvaras, que comprehende o
feliz reinado Del rey fidelissimo D. José o | [...], [1761], Impresso em Lisboa em 1771, Tomo |I.
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estanco da mausica imposto pelo vigario geral da Sé, pedindo para "observar o que [tinha]
recomendado na [sua] Real Provizéo" (LANGE, 1979, p. 339).

Figura 17: Representacéo de Santa Cecilia, séc. XVIII, atribuida ao mestre Jodo de Deus Sepulvida. Igreja de
Santa Tereza - Ordem Terceira do Carmo do Recife. Foto do autor.

Quatro anos depois da mencionada festa de instalacdo da nova imagem de Santa
Cecilia, na inacabada Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, houve uma série de apresentagdes nas
vilas do Recife e de Olinda que ndo estavam relacionadas com as festas de devogéo a Santa
Cecilia, mas revelam o que possivelmente levaria os mestres de musica do Recife e de Olinda,
anos depois, por volta de 1787, a consolidar uma irmandade de oficio para além da devocéo.

Em 1759, ocorreram, como ja mencionado, uma série de celebragcbes em acdo de
gracas pela vida do rei D. José I, que havia sofrido um ano antes uma tentativa de regicidio.
As celebragdes que aconteceram no Recife e em Olinda foram narradas em carta ao Marqués
de Pombal pelo bispo D. Francisco Xavier Aranha, que afirmou que as cerimdnias comegaram
no dia 2 e 3 de junho na Sé de Olinda, e que nessa cerimbnia entoou "o Te Deum, que 0s
cantores e muzicos prosseguirdo a choros” (LANGE, 1979, p. 350). Lembre-se que nesse
periodo o responsavel pela muasica da Sé de Olinda era o padre Antonio da Silva de Alcantara.
Além dessas celebracdes realizadas na Sé de Olinda, o bispo menciona também vérias outras
cerimdnias em todos os templos do Recife e Olinda, destacando principalmente as qualidades
das performances musicais nessas celebragdes. Por exemplo, a cerimdnia que aconteceu na
Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do dos Militares no Recife, na qual cerca de 16 vozes

divididas "em quatro choros deferentes esperavdao os mais excellentes Muzicos, e 0s mais
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destros instromentos para cantarem louvores a Deos, e a sua [majestade] Santissima [...]
cantando a Muzica o Te Deum com suaves, e sonoras vozes [...]" (Op. Cit. p. 351). Outro
exemplo, foi a ceriménia realizada em 1 de julho na Igreja de S&o Jodo Batista, em Olinda, na

qual:

[...] marchou para o pateo da Igreja o Regimento [de Olinda] ao som de Musica
animados com a consonancia de Frautas, e outros instromentos de asopro adornados
todos de joas do prado, delicias para a vista e para o olfato. As seis horas da tarde se
cantou o Te Deum com pompa, grandeza, e excellente muzica.[...] festejos de
luminérias, dancas, muzicas, e repiques; (LANGE, 1979, p. 353).

Essas celebragdes nas vilas de Olinda e Recife, narradas pelo bispo Francisco Xavier
Aranha, exemplificam a existéncia de um significativo nimero de musicos e mestres de
musica nessas duas localidades, quantidade que foi sendo intensificada ao longo da segunda
metade dos setecentos. Os fatores principais que resultaram nesse gradativo aumento séo
resultantes de uma maior liberdade de atuacdo dos "oficio mecénicos" e "oficios liberais" no
periodo pombalino; de uma maior inser¢cdo dos musicos livres como responsaveis pelas
principais cerimonias religiosas. Decorrente de uma politica da secularizacdo do ensino, esses
passaram a concorrer com uma significativa quantidade de padres-musicos ja atuantes nas
vilas do Recife e Olinda. Por fim, uma maior liberdade racial ndo apenas como pratica
costumeira, mas legalizada. Em fins de 1760, com excecdo talvez da questdo racial, esses
fatores mencionados eram possivelmente evidentes em Lisboa. Nesse sentido, os irmaos da
Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa fizeram, ao que parece, uma peticdo ao rei D. José I, na
qual denunciavam o exercicio do oficio da musica nas "festas [de] muitas pessoas, que ndo

126 o de certa forma

sdo professores da Musica, nem sabem cousa alguma della [...]
solicitando o controle do oficio da musica pelos seus confrades.
Atendendo aparentemente ao pedido da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa, o rei D.
José | estabeleceu, em alvara de 15 de novembro de 1760, "que nenhuma Pessoa possa
executar a referida Arte, sem ser Professor della, e Irmdo da Confraria de Santa Cecilia,
[..]"**" O musicologo Curt Lange destaca que, em seguida a esse decreto real, o cardeal
Patriarca de Lisboa D. Francisco de Saldanha da Gama expediu uma provisao "em 2 de maio
de 1761, proibindo que pessoa alguma de jurisdicdo eclesiastica se intrometa nas funcGes
festivas no exercicio da musica, sem ser professor dela e irmdo da referida confraria™ (1966,

p. 51), reforcando ainda mais a lei, e certamente ampliando-a para todo o Império Portugués.

126 Op. Cit.
27 0p. Cit.
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Vanda de S& da Silva lembra que o decreto régio de 1760, além de ser o motivo da
reestruturagdo do compromisso da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa em 1766, como
consta nesse documento, também foi enunciado como principios nos compromissos das
Irmandades de Evora (1780) e do Porto (1784) (SILVA, 2016, p. 169).

Anos depois, esses decretos tiveram também um significativo impacto para que a
imagem de Santa Cecilia do Recife, que estava na Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos, passasse
a ser ndo mais, apenas, um orago de devocdo, mas uma entidade organizada para a
sociabilidade, o assistencialismo e o controle do oficio da musica. Lange destacou também
que "para poder constituir-se uma Irmandade de Santa Cecilia, a atividade musical em
Pernambuco deveria ter atingido um nivel muito elevado" (Op. Cit., p. 51), hipGtese que
corrobora com o nimero de musicos e espacos de atuacdo identificados no decorrer dessa
pesquisa.

A fundacdo da Irmandade de Santa Cecilia do Recife como corporacdo de oficio,*?®
por volta da década de 1780, segundo Pereira da Costa, foi idealizada por 37 musicos da vila
do Recife, que tiveram o titulo de irmaos fundadores (COSTA, 1954, p. 544), e, entre esses
idealizadores, estava 0 musico e "sargento-mor Luis Alves Pinto [...], o qual, a exemplo de
iguais corporacdes existentes em Portugal, onde fora educado, procurou também fundar uma
em Pernambuco, com os mesmos fins" (Op. Cit., p. 545). Mesmo que Luiz Alvares Pinto ndo
tenha feito parte da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa, o contato com as aulas do seu
mestre de contraponto Henrique da Silva Negrdo, que era irmdo dessa instituicdo (MAZZA,
1947, p. 81), possivelmente manteve Luiz Alvares Pinto informado da importancia dessa
instituicdo para o exercicio do oficio da musica, provavelmente o levando a obter uma copia
do compromisso das maos do seu mestre, uma vez que, ao ingressar na Irmandade de Santa
Cecilia de Lisboa, era entregue uma copia do mesmo ao novo irmao, como ficou registrado no
préprio compromisso de 1766 dessa Irmandade (NETO, 2014, p. 182).

128 A Irmandade de Santa Cecilia do Recife, fundada em cerca de 1786, com seu compromisso aprovado em

1809, juntamente com a Irmandade de Santa Cecilia do Rio de Janeiro, fundada em 1784, com aprovacao do
compromisso em 1787, configuram as mais antigas corporacdes de oficio da musica da América Portuguesa.
Certamente outras regides, como, por exemplo, Salvador, tinha uma corporacdo semelhante ja nos setecentos,
entretanto ainda ndo foi possivel a localizacdo de documentacdo alusiva. Para mais informacdes sobre a
Irmandade de Santa Cecilia do Recife no Antigo Regime ver: NETO, Luiz Domingos do Nascimento. Cor, suor
e som: Insercdo social e pratica musical no Recife (1789-1822). 2014. 197 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia)
- Programa de Pés-Graduacdao em Historia, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2014. Para informagfes sobre essa mesma corporacdo nos oitocentos ver: SILVA, Cinthia
F. B. O oficio do musico em Recife: a trajetdria histdrica da Irmandade de Santa Cecilia nos oitocentos (1840-
89). 2008. 141 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pés-Graduagdo em Historia, Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2008a.
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De 1787 para 1788, foi eleito para juiz da Irmandade de Santa Cecilia do Recife o frei
Jodo de S&o Lourenco,*® que, segundo Jaime Diniz, em 1759 foi organista na Igreja de Sdo
Pedro dos Clérigos (1978, p. 57). Na eleicdo de 1788 até 1789, foi eleito para juiz o padre
Vicente Ferrer do Santos, reeleito juiz de 1789-1790, sendo substituido depois pelo padre
Jodo Rodrigues Ferreira das Virgens.™*® Entretanto, essas ndo sdo as datas mais antigas da
existéncia da Irmandade de Santa Cecilia do Recife. Quando foram realizadas, em 1791, as
missas pela alma do masico Luiz Alvares Pinto, o musico e também, ao que tudo indica, um
dos 37 irmdos fundadores da Irmandade de Santa Cecilia, padre Jodo Rodrigues Ferreira das
Virgens, assinou o termo de missas em que constava a realizacdo de "meia capela de missas
pela alma do irméo ex-juiz Luiz Alvares Pinto".**" Pereira da Costa chegou a consultar uma
documentacao que descreveu o musico Luiz Alvares Pinto como o primeiro juiz da Irmandade
de Santa Cecilia (1954, p. 545); assim, a Irmandade de Santa Cecilia do Recife foi
provavelmente fundada em 1786, ou até mesmo antes dessa data, e idealizada por diversos
musicos, entre esses Vicente Ferrer dos Santos, Angelo Custodio de Oliveira, Joaquim
Rodrigues dos Santos, Manuel Felipe de Santiago Cruz, Jodo Rodrigues Ferreira das Virgens,
Dionizio Antonio Gomes de S4, entre outros.

Ainda sobre a fundacdo da Irmandade de Santa Cecilia do Recife, Pereira da Costa,
sem precisar a fonte, descreveu também que Luiz Alvares Pinto foi o responséavel por ter
conseguido "dos padres da igreja de S. Pedro, da qual era mestre-de-capela, um altar para a
colocacdo da sua padroeira e um consistorio particular para as reunides da mesa regedora da
irmandade™ (1954, p. 545). Como ja descrito, a imagem de Santa Cecilia do Recife estava nas
dependéncias da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos desde 1755, e, além de Luiz Alvares Pinto,
outros musicos trabalhavam para essa instituicéo, entre eles o padre Ignacio Ribeiro Noya e o
organista frei Jodo de Sdo Lourenco. Possivelmente Luiz Alvares Pinto, entre 1778-1786 —
data que assume o mestrado da musica da Igreja de Séo Pedro dos Clérigos (DINIZ, 1969, p.
51-55), substituindo o padre Antonio das Virgens — conseguiu um melhor altar para o
deslocamento da Santa, assim como espacos para a realizacdo das reunifes da mesa da
irmandade.

As datas da fundagdo da Irmandade de Santa Cecilia do Recife (c.1786) e do Rio de
Janeiro (1784) compatibilizam com a aprovacdo do compromisso de Evora (1780) e da

restruturacdo do compromisso do Porto (1784). Portanto todas essas estavam se adaptando ao

129 jvro de Receitas e Despesas da Irmandade de Santa Cecilia do Recife, ms, fl. 2. S/c. AJLC.
130 op. Cit., fl. 4-4v
31 | jvro de certiddes de Missas da Irmandade de Santa Cecilia do Recife (1789-?), ms, fl. 4, S/c. AJLC.
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decreto régio de 1760 a respeito do exercicio profissional da mdsica. Apesar de estar
compativel com as decisdes e replicacdes das praticas da metropole, a documentagdo
consultada da Irmandade de Santa Cecilia do Recife indica que essa instituicdo tinha
autonomia e adaptac6es locais para 0 bom servigo dos musicos recifenses, demonstrando que
sua fundacdo foi decorrendo principalmente das necessidades profissionais dos musicos
locais, que ja se reuniam desde meados dos setecentos em devogdo a Santa Cecilia. Desse
modo € um equivoco pensar que apenas um musico replicou o modelo dos estatutos da
Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa para a fundacdo de uma congénere no Recife, uma vez
que, como demonstrou Vanda de Sa da Silva, a propria Irmandade de Santa Cecilia do Porto
foi fundada por iniciativa dos mdsicos locais, que tinham autonomia de suas decisGes em
relacdo a irmandade lisboeta e adaptaram ao contexto local o seu compromisso.

Mesmo com a fundacdo da Irmandade de Santa Cecilia do Recife, diferente das
congéneres da corte (Lisboa, Porto, Evora), essa instituicio, aparentemente, ndo exerceu em
seus anos iniciais o controle e as proibigdes do exercicio do oficio da mdsica para 0s que ndo
eram irmdos dessa instituicdo, nem exigiu os exames de admissao, que gradativamente foram
instituidos para o ingresso dos irmaos musicos. Possivelmente s apds a confirmacdo do

compromisso, em 1809,'%

essa Irmandade passou a impor que "toda a pessoa que houver de
exercer a profissdo de musico na praga do Recife, sera primeiramente obrigado a entrar para a
irmandade, sendo para isto examinada previamente" (COSTA, 1954, p. 544). Contudo ja em
1800 o juiz padre Vicente Ferrer dos Santos reuniu os confrades da Irmandade de Santa
Cecilia para descrever os "termos para fazer reviver o zélo da nossa Irmandade que por
frouxiddo dos Irm&os que se achava que quase amortecida” (DINIZ, 1969, p. 149).

Assim, gradativamente a Irmandade de Santa Cecilia do Recife foi assumindo da
devocdo ao assistencialismo e seguindo para organizacédo e controle do oficio, se aproximando
aos poucos do cumprimento do decreto régio de 1760 e dos estatutos das congéneres de
Portugal. O historiador Luiz Neto, ao analisar o compromisso de 1766 da Irmandade de Santa

Cecilia de Lisboa, percebeu que:

a obrigacdo com a irmandade se constitui, como diriam Elias e Scotson, a0 mesmo
tempo como um mecanismo de coesdo entre o grupo estabelecido e de exclusdo aos
que estavam de fora, o que serd um forte catalizador de tensdes em ambas as
margens do Atlantico envolvendo os profissionais da musica” (2014, p. 122).

132 Oficio do [padre] Luis José de Albuquerque Cavalcanti Lins, ao [conde das Galveias, D. Jodo de Almeida
Melo e Castro], agradecendo a confirmagdo do compromisso da irmandade de Santa Cecilia; e sobre as
informagdes que teve acerca do requerimento de seu irmdo, o padre Antonio [José Cavalcanti Lins], ter sido
negado, pedindo que se esclareca esta questdo. 14 de setembro de 1809. AHU_SCL_CU_015, Cx. 272, D. 18137
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Essa postura dos musicos estabelecidos em detrimento dos mdsicos outsiders nédo
surtiu efeitos nos anos iniciais da Irmandade de Santa Cecilia do Recife. Pelo menos foi o que
ficou evidenciado nos trés primeiros anos documentados da Irmandade de Santa Cecilia do
Recife. Nesses anos iniciais, aparentemente todos os irméos atuavam na vila do Recife, pois
ndo foram eleitos nesses anos musicos da vila de Olinda, como, por exemplo, os beneditinos
frei Manuel Felix, frei Francisco Xavier Feijo e o capitdo Manoel Barboza da Silva, que, de
1791 a cerca de 1806, foi mestre da capela da Sé de Olinda.**® Portanto, o controle da
Irmandade de Santa Cecilia do Recife era limitado, em um momento inicial, apenas ao centro
urbano e arrabaldes da vila do Recife, porventura decorrente do poder de monopolio exercido
pelo mestre da capela da Sé de Olinda, que era amparado pelos cabido e bispo.

Nesses anos iniciais, a Irmandade de Santa Cecilia do Recife, mesmo sem o total
exercicio do controle do oficio da musica, assumiu o papel assistencialista da corporacédo de
oficio com seus irmaos; por exemplo, em 1789, foi despendido uma quantia para o0 "irmao

Anténio Monteiro na sua doenca”,"** ja em 1790, foi entregue uma quantia ao filho de Luiz

Alvares Pinto, Basilio Alvares Pinto™*®

, 80 que parece para a assisténcia do seu pai, que estava
doente, vindo a falecer aparentemente um ano depois. Pelo relato de sua filha, sabe-se que em
1777, ao compor as Exequias de D. Jose I, encomendadas pelo Ministro Martinho de Melo e
Castro, Luiz Alvares Pinto adquiriu uma doenca que anos depois ocasionou sua morte
(ROHL, 2016, p. 252), justificando assim a auséncia do nome de Luiz Alvares Pinto nas
eleicBes de 1787 e 1788 da Irmandade de Santa Cecilia do Recife.

A documentacdo existente da Irmandade de Santa Cecilia do Recife expde também
outra singularidade dos musicos da América Portuguesa. Mesmo a maioria dos irmados que
constituiam essa instituicdo sendo mulatos, portanto portavam "defeito de sangue", eles
buscavam se diferenciar dos musicos escravos, assim ndo se encontra mencdo nas
documentacGes da irmandade do ingresso de musicos escravos. Para as praticas que
necessitavam dos oficios mecanicos, contratavam dos senhores os escravos de ganho e

incluiam os valores dos servi¢cos nas despesas da Irmandade como "pagou ao aluguel de um

133 Requerimento do mestre da Capela da Catedral de Pernambuco, Vicente Fidélis da Cruz Cardoso, por seu
procurador padre Tomé da Silva Guimardes, ao principe regente [D. Jodo], pedindo o aumento de sua céngrua e
o privilégio de aprontar exclusivamente as musicas para todas as fun¢des que se fizerem em Olinda e nos seus
subdrbios, e que se mande pagar separadamente pela fabrica daquela Sé as fun¢des da Semana Santa e do Natal.
ant. 1807, outubro, 21. AHU_ACL_CU_015, Cx. 270, D. 17985.

3% jvro de Receitas e Despesas da Irmandade de Santa Cecilia do Recife, ms, fl. 4, S/c. AJLC.

135 Basilio Alvares Pinto, que aparece nos primeiros anos da fundagdo da Irmandade de Santa Cecilia do Recife,
se trata do filho de Luiz Alvares Pinto e ndo do pai, que a essa altura ja havia falecido. Segundo documentacéo
consultada por Pereira da Costa, Basilio Alvares Pinto (pai) morreu em 1775 (1954, p. 255). Seguindo 0s passos
do av0 e do pai, Basilio Alvares Pinto (filho) aparece em 1804 solicitando confirmagdo do seu posto no
Regimento de Milicias, para obtencdo dessa solicitagdo relembra das patentes militares do seu pai e avo.
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preto”.**® Desse modo, de acordo com a légica do Antigo Regime, esses musicos buscavam se
aproximar dos héabitos da elite branca local, e se distanciar das praticas que manchavam suas
reputacoes.

Pelo exposto, € possivel verificar que a Irmandade de Santa Cecilia do Recife surge da
necessidade do controle do oficio decorrente do aumento da concorréncia em torno das
préaticas musicais, que antes eram exercidas na sua grande maioria pelos clérigos. Ao longo
dos setecentos esses clérigos passaram a concorrer com uma grande quantidade de musicos
livres, resultando na necessidade de instituir regras para o controle do oficio, bem como para
legitimar as suas atuacfes. Outra singularidade é a concentracdo de musicos do Recife e a
auséncia do ingresso de musicos de Olinda na Irmandade de Santa Cecilia do Recife. Em
Olinda, surge em meados dos setecentos a devocdo a Santa Cecilia, entretanto nao era
certamente do interesse dos mestres da capela da Sé legitimar o oficio dos mdsicos livres,
nem muito menos facilitar-lhe poder de controle. Embora fique evidenciado uma possivel
tensdo entre os devotos de Santa Cecilia em Recife e Olinda, acreditamos que, decorrente da
alta demanda de contratacdo dos musicos-instrumentistas para festas oficiais religiosas e
particulares, ndo existiam grandes conflitos entre essas duas localidades, como ficou descrito
nas festas de aclamacdo do rei D. José | em 1751-52, quando o padre Antdnio da Silva de
Alcantara recrutou além dos musicos do seu partido, os mais habilidosos instrumentistas e as
"melhores vozes que havia em todo este continente [...]" (CORREA, 1753, p. 11). Este caso
exemplifica bem a existéncia de uma constante negociacdo e do compartilhamento de praticas
entre 0s musicos das vilas de Recife e Olinda para melhor atender as necessidades dos

contratantes e de suas redes clientelares.

136 op. Cit., fl. 4.
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo de uma abordagem etnomusicoldgica para com um campo historico,
propomos compreender as singularidades dos musicos e do oficio da musica dentro do
contexto das vilas de Recife e Olinda ao longo dos setecentos. Para isso, analisamos as
trajetdrias de cinco musicos atuantes nessa localidade, visando contribuir para o avanco nas
pesquisas do patrimoénio histérico musical pernambucano, portanto, suprir as lacunas de
pesquisas musicologicas a respeito do contexto sociocultural das préticas musicais da
capitania de Pernambuco, especificamente do século XVIII. Ao mesmo tempo, situamos as
trajetdrias dos musicos analisados como pertencentes ao contexto macro de Império Portugués
para compreendermos o0s constantes transitos locais e ultramarinos, os frequentes
compartilhamentos entre esses musicos e suas redes de relagbes, bem como compreender o
exercicio profissional das praticas musicais nas vilas do Recife e de Olinda nos setecentos.

A relevancia dessa pesquisa esta principalmente na sua abordagem, pois lanca um
olhar da etnomusicologia para um objeto de pesquisa situado em um espaco-tempo historico.
Juntamente com a contribuicdo de estudos recentes na area da Histdria Cultural com foco na
experiéncia colonial pernambucana, a pesquisa tem sua importancia como reestudo de
trabalhos pioneiros, baseando-se em novas estratégias de cruzamento de séries documentais
arquivisticas e fontes secundarias capazes de lidar com o contexto sociocultural, seus agentes,
suas praticas musicais. Esse tipo de abordagem, que engloba uma visdo ampla do objeto,
aberto a novas indagacdes, propiciou novas interpretacGes para se entender a producao
musical nos marcos do colonialismo setecentista, ndo se limitando apenas a descrever fatos
coletados nos arquivos. Sendo assim, a pesquisa ndo esta concentrada na reconstrucdo das
trajetorias de expoentes, com o intuito de descrever os musicos “mais importantes” ou
descobrir obras musicais inéditas, mas sim em utilizar o estudo de um grupo recorrente nas
fontes histéricas como "guia de estudo™ para constituir um outro entendimento do oficio da
mausica enquanto pratica social.

Ao analisarmos o0s esbogos das trajetorias de cinco musicos pertencentes a duas
gerages atuantes entre 1720-1790 — Ignécio Ribeiro Noya, Jer6bnimo de Souza Pereira,
Antonio da Silva de Alcantara, Luiz Alvares Pinto e Manoel de Almeida Botelho — com suas
redes de relagdes, foram surgindo varias pistas factuais e documentais que contribuiram para
complementarmos essas trajetorias, alem de identificarmos, a partir dos cruzamentos entre

esses varios agentes sociais, questdes subjetivas a respeito das praticas musicais e dos
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agentes sociais envolvidos. Questdes que s6 foram possiveis serem extraidas em decorréncia
de um olhar atento as interacGes entre esses musicos e suas redes, complementado com as
ferramentas conceituais da historiografia brasileira e portuguesa a respeito do Antigo Regime.

O presente trabalho estd imerso na mentalidade e nas particularidades do Antigo
Regime, portanto se situando em um contexto e uma temporalidade historica estranhos aos
olhares contemporaneos, remetendo-nos a constantes vigilancias aos anacronismos. Sendo
assim, para esse contexto, como mencionado, foram de crucial importancia os avangos da
historiografia brasileira e portuguesa sobre a logica do Antigo Regime, igualmente, das
praticas costumeiras na América Portuguesa. Portanto, propiciando ferramentas conceituais
para aprofundarmos as correlagdes entre os musicos e suas redes, revelando a existéncia de
certas compatibilidades das praticas musicais entre a metropole e a América Portuguesa
fomentados por redes clientelares das duas partes do Atlantico.

As questOes factuais que foram surgindo no decorrer da pesquisa, a partir do
cruzamento das fontes documentais, muitas dessas inéditas, sinalizam para o longo percurso
que ainda estd por ser tracado a respeito das praticas musicais em Pernambuco,
principalmente no que diz respeito aos séculos XVI, XVII e primeira metade do século XVIII.
O éarduo trabalho de consulta dos inimeros arquivos e garimpagem das fontes em busca de
pistas documentais foram recompensados com novas interpretacdes sobre os musicos, bem
como um maior entendimento das suas atuacdes profissionais dentro do contexto
sociocultural. Os desafios da escassez de fontes documentais disponiveis, principalmente em
relacdo a primeira metade dos setecentos, foram supridos pelas grandes contribuicdes das
pesquisas documentais do musicélogo Pe. Jaime Diniz, complementadas com novas fontes
localizadas no decorrer da pesquisa.

A partir do didlogo e do cruzamento das trajetorias desses cinco musicos, conseguimos
perceber um cenario musical que constantemente dialogava com a metropole. Ao situarmos
nosso olhar para os agentes sociais locais envolvidos, percebemos uma significativa
quantidade de musicos com compativel formacao e competéncia musical. Como alguns desses
musicos aparecem em poucas documentacfes em relacdo a outros, disso resultou atribuigdes
equivocadas de "genialidade" e "maior importancia" para determinados musicos, dentro de
um contexto social generalista de "mdusica colonial brasileira”, sem levar em consideracdo
também as particularidades dos contextos micro locais em que esses musicos estavam
inseridos.

Muitos dos musicos das vilas do Recife e de Olinda setecentista adquiriram a
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competéncia musical através das relagdes mestre/aprendiz, outros em instituicbes dentro do
contexto local e também metropolitano. Ao longo dos setecentos, esses musicos, muitos deles
pardos, criaram projetos e, com as adversidades de uma sociedade altamente hierarquizada e
preconceituosa, necessitaram se moldar constantemente a l6gica do sistema e recorrer aos
favores para a realizacdo dos seus projetos.

Os cruzamentos entre esses musicos e seus protetores, nos possibilitou tracar o perfil
das redes clientelares que fomentavam os musicos na capitania de Pernambuco. Esses
cruzamentos demonstram também que para um mdasico setecentista conseguir favores como
financiar seus estudos, viajar a metrépole, realizar publicacdes ou até mesmo conseguir bons
contratos nos mais almejados espacos de atuacdo das vilas do Recife e Olinda, ndo bastava
apenas o dominio pratico e especulativo da musica, era necessario construir boas relacoes
clientelares, muitas vezes intermediadas por familiares e amigos protetores. As redes
familiares e de amizades, na maioria das vezes, se congregavam em irmandades onde
compartilhavam — no caso das irmandades de negros e pardos no contexto pesquisado — das
memorias e sangue da "gente de cor" que lutaram na Restauracdo Pernambucana do dominio
holandés no século XVII. Portanto, essa "gente de cor" chegou aos setecentos com uma forte
nocdo de identidade étnica, criando uma consolidada comunidade de pardos nas vilas do
Recife e de Olinda e se unindo sempre que preciso pela ajuda e compartilhamentos para com
seus irmaos e irmas.

As redes clientelares identificadas no decorrer dessa pesquisa trouxeram pistas para
aprofundarmos as trajetérias desses mdusicos, assim como sinalizaram para outras
possibilidades de documentagdo a serem consultadas. Sugeriram também que o perfil dessas
redes, principalmente recifense, era formada por membros da elite comercial e mercantil, na
grande maioria imigrantes ou filhos de imigrantes portugueses, principalmente vindos do
norte de Portugal na virada do século XVII para o XVIII e que fizeram fortuna na América
Portuguesa ao longo dos setecentos. Muitos desses foram ocupantes da Camara Municipal, e
homens de poder e cabedais que constantemente buscavam reproduzir os habitos corteséos.
Dessa maneira, as trajetorias desses ricos mecenas e suas protegdes para com 0S musicos
setecentistas do Recife expdem novas possibilidades interpretativas em futuras investigagoes.

Para além das redes clientelares locais, as trajetdrias dos cinco musicos analisados
trouxeram a lume a existéncia de redes clientelares dos musicos da América Portuguesa na
metrdpole, redes compostas pela alta nobreza e pelo alto clero lisboeta, direcionando o olhar

para possiveis documentacfes que aprofundardo as trajetérias desses e de outros musicos.
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Fato que sinaliza também para a compatibilidade da formacdo e atuacdo dos musicos dos dois
lados do Atlantico, talvez ndo com o grau de formagcdo dos musicos da corte, mas com
suficiente capital musical para atender as redes clientelares locais e metropolitanas.

Decidimos escolher esses cinco musicos de geracdes diferentes para conseguirmos
compreender as "faces™" do oficio da musica nas vilas do Recife e de Olinda nos setecentos.
Desse modo, conseguimos perceber a existéncia de uma compatibilidade
estético/performéatica com a metropole reforcada pelas constantes comunicacdes e transitos
ultramarinos dos musicos com a metropole até por volta de meados dos setecentos. Estas
compatibilidades foram dando lugar para autonomias locais decorrentes principalmente das
reformas pombalinas, entre elas, a criacdo de companhias monopolistas, limitando a
comercializacdo das “drogas da terra” na mao de poucos, prejudicando algumas redes
clientelares que fomentavam certos mdusicos; a expulsdo dos jesuitas, que eram grandes
responsaveis pelas constantes comunicagdes com as novidades da corte, além de serem os
responsaveis pela formacdo da "gente da terra” sem grandes distingbes entre os mulatos e
brancos. Ainda dentro do contexto das reformas pombalinas ocorreu a modernizacdo do
ensino e o surgimento dos cargos de mestres e professores régios. Portanto, a seculariza¢do do
ensino, bem como a responsabilidade da transmissdo desse ensino pela gente da terra,
acarretou em autonomias locais, pouco percebidas na primeira metade dos setecentos,
resultando no gradativo distanciamento da compatibilidade com a metropole antes percebida.

Levando em consideracdo outros contextos, sem perder o foco do contexto local,
propomos também compreender a organizacdo do oficio da musica nas vilas de Recife e
Olinda. A partir da observacdo das atuacdes dos musicos, constatamos a existéncia de uma
hierarquia do oficio da musica ao longo dos setecentos. Entretanto dentro da sociedade
hierarquizada do Antigo Regime, essas macros hierarquias eram fragmentadas em micro
hierarquias, comprovando que o oficio da musica serviu como mecanismo de inser¢ao social
principalmente da "gente de cor", resultando também em alguns casos em uma sutil ascenséo
social.

A hierarquia do oficio da musica ndo era fixa, uma vez que, para chegar ao topo da
hierarquia, ou seja, ao nivel de um mestre da capela, ndo bastava apenas o conhecimento e a
competéncia musical, essas caracteristicas eram somadas as redes clientelares desses musicos
e essas redes assumiam o papel de contratantes ou de intermediarios, mediando as interacdes.
No caso dos mestres da capela da Sé de Olinda, sua posicdo de destaque, protegida pelos

bispos e muitas vezes pelo cabido da Sé, lhes propiciava certos privilégios, como o estanco de



149

certos espacgos de atuacdo, privilégios que outros mestres de musica ndao tinham. Entretanto,
ao analisarmos o perfil dos musicos percebemos que, decorrente dos constantes conflitos dos
potentados do acucar de Olinda e do comércio do Recife pelo mando do poder local, ao que
parece, 0 estanco do mestre da capela da Sé de Olinda ndo alcancou a vila do Recife, se
limitando apenas a freguesia da Sé. Gragas ao significativo nimero de musicos atuantes no
Recife e dos ricos potentados do comércio de ““grosso trato” que financiavam e protegiam
esses musicos, eles puderam manter sua independéncia.

Ao que parece, em meados dos setecentos, o nimero de musicos professores dessa arte
e amadores era significativo, possivelmente resultando em constantes colaboracbes e
conflitos. Tal qual a esse cenario das vilas do Recife e Olinda, em Lisboa, a Irmandade de
Santa Cecilia queixava-se de semelhantes problemas e a solucéo, na corte, sé foi resolvida por
volta de 1760. As datas das reivindicacbes da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa, descritas
em seu compromisso de 1749, coincidem com as informacdes sobre a existéncia da devogdo a
Santa Cecilia em Olinda e Recife, constituindo mais um exemplo dos constantes transitos e
trocas entre a metropole e a capitania.

A abordagem da etnomusicologia, focada nos esbocos das trajetorias de cinco musicos
pernambucanos, propiciou compreender praticas normativas dos musicos e o oficio
profissional da musica das vilas de Recife e Olinda nos setecentos, ndo se esgotando as
possibilidades de questdes subjetivas extraidas das interacfes desses musicos com outros
agentes sociais, que serdo aprofundadas oportunamente. Em sintese, a contribuicdo da
presente pesquisa estd na possibilidade de poder dar prosseguimento a uma abordagem
metodoldgica pouco explorada pelos musicélogos brasileiros e contribuir também para
despertar o interesse de outros estudantes pela investigacdo etnomusicologica de novos

aspectos das culturas musicais histéricas do Brasil.
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MAPEAMENTO DOS MESTRES DA CAPELA DA SE DE OLINDA
SECULO XVI-XVIII

MESTRE DA CAPELA DATA DE VIGARIO/BISPO IGRE~JA DE
ATUACAO SAO
SALVADOR
Gomes Correa (? - antes de 1615) c. 1564 -Pe. Silvestre Lourenco
-D. Anténio Barreiros
Pedro Serrdo (? - ?) finais do
século XVII MATRIZ
Antdnio Correia (? - ?) C. 1653 (?
-D. Estévéo Brioso de
Figueiredo (1676-1683)
-D. Jodo Duarte do
Sacramento (1685-1686)
Pe. Jodo de Lima (? - ?) €.1687 -D. Mathias de Figueiredo e
Mello (1687-1694)
Fr. José do Nascimento (? - 1733) c.1701 -D. Francisco de Lima (1695-
1704)
-D. Manuel Alvares da Costa
(1706-1721)
Pe. Antonio Tavares de Azevedo (? - | ¢.1722 Sede Vacante (1715-1725
?)
Pe. Ignécio Ribeiro Pimenta (? - ?) c.1734 D. José Fialho (1725-1738) SE CATEDRAL

Pe. Anténio da Silva de Alcantara
(1711- apés 1760)

€.1749-c.1760

-D. Luis de Santa Tereza
(1739-1757)

-D. Francisco Xavier Aranha
(1757-1771)

Pe. Caetano da Silva (?-1775)

. 1760-c.1772

-D. Francisco Xavier Aranha
(1757-1771)

Cap. Manoel Barbosa da Silva (?-antes
de 1807)

€.1778-c.1806

-D. frei Tomaz da Encarnagéo
(1773-1773)

-D. frei Diogo de Jesus Jardim
(1774-1784)

-D. José Joaquim da Cunha
Azevedo Coutinho (1784-
1802)




