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1. Fissil Inicio

“Sabe ?” Assim se faz a pergunta do inicio de uma conversa. Mensagem de pedir
licenga ao interesse inesperado do outro para algo poder contar. Incessante estive em quatro
anos de uma pesquisa’ que se faz e me produz, no sempre entre reservado a um intruso de um
Hospital Psiquiatrico. Noto que, este incessante ndo responde a frequéncia da visita, mas a
cadéncia de um lugar em seu compasso proprio. Indicio de uma musica inaudivel que move o
gesto das maos ao catalogar e manusear as imagens de um imenso arquivo. Imenso que se
configura, ndo apenas pela quantidade do que contém, mas pela sua forca contida, como
contida foram as vidas que ali passaram através de seus gestos. Assim, atravesso a portaria
que, antes de um agora, instantaneamente atrasado, foi encerrada na clausura de seu fora.
Cerco, na composicao de um tempo que me ultrapassa, o impedimento da circulagdo de nossa
distante e tdo intima loucura, e de nossa vergonhosa diferenca. Esta hesitante relacdo que
responde aos infames sequestrados e aos seus varios sinonimos. Palavras que derivam e
fazem variar seus significados, diante daquilo que parece impedido de se dizer. Entretanto,
assim mesmo, pode-se ouvir, quando muito, o murmurio que soa baixo pelo sintoma de uma

ferida sempre aberta. A fissura de um corpo como a condi¢ao de sua presenca.

Quatro anos se passaram, assim como passei as portas e cancelas que me dirigiam a
tarefa de catalogacao, e a nebulosa inscricao das brumas em guache. Assim, e durante um
verbo que escapole, adentrei o prédio que rugia seus ruidos singularmente. Era, na propria
bifurcacdo de seus pavilhdes que, um ruido mudo propagava a insisténcia de uma vida apesar
de tudo; o dente de um prédio sem boca e sua imagem. Estas cenas remetem a lembranca da
memoria na companhia de meu amigo Giovanni, e ao gigante morto de reboco e nossa tarefa
diante dos tracos ruinosos de vidas aguardadas naqueles precarios e coloridos papéis. Pois,
aquele prédio participou da planta arquitetonica de um tempo, que hoje deixa como héspede
uma planta que cresce nas rachaduras das paredes que cercaram um concreto de vidas.

Nessa visita de encontros entre os anos presentes de um passado as maos
manusearam, tatearam, tocaram e aprenderam com as imagens de uma transmissao

impossivel. Durante quatro anos até aqui, os papéis passaram pelas maos, repetidamente,

2Experiéncia de Iniciacdo Cientifica no Projeto de pesquisa Poténcia Clinica das Memodrias da Loucura -
vinculado ao Programa de Pés Graduacdo em Psicologia Social e Institucional da UFRGS. O Projeto tem como
uma de suas proposi¢O0es a organizacdo e manutencdo do Acervo da Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro (AOC). A catalogagdo e a montagem desses arquivos ajudam a produzir um espago de
reflexdes nas relacdes entre arte, loucura e sociedade. O AOC, assim, opera em seu carater critico, criando
condicOes para producdo de novos enunciados, cujos efeitos possibilitam a inscricdo de existéncias desses
sujeitos infames para além de seus diagndsticos, minimizando os prejuizos sociais e afetivos de seu
silenciamento.



contornados pela incessante aposta de uma pesquisa que torce, mesmo com 0 jogo acabado e
perdido. Tarefa que sempre apareceu e padeceu diante de seu motivo ante o gesto de sua
semelhanca distante. A colecdo de uma vida em imagens, oferecida na torpe montagem de
numeros abstratos que lhe ddo um lugar no arquivo. Arquivo do desnecessariamente 6bvio, e
do morbido motivo de guardar o esquecimento. Seu paradoxo de dangar com o aguardo, que

nao cessa de demorar, por que assim sobrevive.

2. Paradas

O que convoca o exercicio de uma escrita? Essa questdo se delineia através de seu
furo no préprio vazio. Um siléncio que, apesar de tudo, deixa como condicao das palavras
em propagacao, o langar de seus caracteres na aposta de alcancar o inatingivel. Pode-se dizer
do interesse no gesto de restituir a um espaco, a um local, a uma préxis, e também a um
recorte de um tempo que ultrapassa a si mesmo, algo que deriva e ressoa de uma experiéncia.
Esta vontade de restituicao, ndo se apresenta como o ato de devolver algo que foi arrancado,
mas sim como exercicio de uma invengao, que tem como destinatario um inventario, no caso
o do Acervo da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. Desta maneira,
esta escrita parte, e faz contorno no litoral da experiéncia vivida, como também aquela
impossivel de ser vivida, a partir do cotidiano da Oficina de Criatividade, o seu acervo, em
um hospital-manicomio de memdrias lampejantes. Neste sentido, parece ser importante
elencar as motivacdes, as vontades inerentes, em um processo de escrita, pois, assim, temos
um ponto de partida que, ao ser avistado de nosso ponto de chegada que ndo cessa, ou de
nossas escalas sem coordenadas, pode fornecer uma imagem, o tracado de um gesto, a
figuracdo de um trajeto. Tal desenho, a figura, a alegoria de certa realidade crua demais,
muitas vezes, é o que se pode oferecer como restitui¢ao, através da aposta de um imaginario

por Vir.

Inicia-se a rota que nos leva as trilhas indisponiveis. No ambito do Acervo da Oficina
de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdao Pedro, nota-se certos aspectos deste espaco em
letargia, como a insisténcia de algo traumatico que se estende na sua atmosfera e na sua
ambiéncia. A duragdo do tempo que corre pelas gramas do patio, até a chegada ao local onde
se situa o acervo, se assemelha ao geolégico processo de contragdo da terra e de suas falésias.
Uma forca descomunal em uma infima e duradoura passagem do tempo. Através da cadéncia

dos passos em compasso dispar, diante de um moribundo prédio, cujos intervalos dos



pavilhdes tém o ilimitado de um tempo que passou, tenta-se ler a distancia de um oceano que
transborda sem agua. Mas, o que fazer diante dessa imensiddo que paralisa em choque, que
incide no tempo a tal maneira que o conglomera. Talvez seja esse exercicio que se busca, ou
melhor, ele é a prépria busca, de alguma fissura para poder ler o mar pelo sal que contém,
decifré-lo diante do que guarda e o aguarda, abaixo da menor onda que respinga seu orvalho

em bruma.

Assim, como a constelacdo que se produz pelos furos minimos que vao se fazendo
pelo céu, monta-se um arquipélago de profundidades; paradas de um itinerario interminavel.
Continuidade ilimitada que ndo aponta para o futuro como o horizonte das tarefas, mas,
sobretudo porque se demora a continuar na vizinhanca do passado. Assim apresentam-se
estas escalas de um deserto de sal, um pedaco de terra que ja foi mar, e que guarda nas dunas
de sua imensiddo os indicios de uma profundidade que resta, na geografia de mapas

impossiveis.

3. A Impossivel Condicao

[...] como se a impossibilidade, aquilo em que ja ndo podemos poder,
nos aguardasse atras de tudo que vivemos e pensamos e dizemos,
(BLANCHOT, M. 2006, p. 182)

Diante dos possiveis que estabelecem sua relacdo entre o nada e o tudo, como
extremos que superlativizam uma estagnacdo daquilo que ja ndo tem mais nada para dar,
encontra-se a disponibilidade de um entre, como verbo e preposicdo. E como uma resposta
em forma de atraso, o reflexo que responde onde ndao se ouve mais a pergunta, a funcao

débil de uma fala, que encontra um sobrevivente anfitrido que insiste e aguarda.

Assim, como exercicio de pensamento, o impossivel se insere enquanto palavra e
operacao, e deixa, apesar de tudo, um “mis en abime”, uma sucessao de tentativas e de
apostas diante daquilo que parece ja nao poder responder. Conversar com as paredes, dialogar
com 0s objetos de uma colecdo qualquer, realizar em exercicio o querer voltar no tempo e no
espaco. Talvez seja um pouco disso que Benjamin (2006) faz ao conceituar a nog¢ao de aura,
no sentido daquilo que pode, pela presenca em proximidade de um gesto, carregar-nos ao
impossivel de um tempo, de uma lembranga, e de uma memoria. Visibiliza-se a aura como
testemunho de gestos perdidos e ao mesmo tempo sobreviventes em infimas duragoes

relampejantes. Neste sentido, o impossivel, apesar de seu prefixo, ainda resta no campo de



algum registro possivel, e por isso pode-se pensa-lo enquanto convite pelo qual nos
disponibilizamos a ser anfitrides de seu fracasso. Toma-se o impossivel, entdo, ndo como
promessa de um triunfo daquilo que ja ndo pode mais, mas uma aposta para que algo esteja
sobrevivente, como exercicio de um pensamento negativo como afirmacdao (BLANCHOT,

2010).

Ao se deter na operacao dessa palavra, a saber, o impossivel, pode-se encontrar, em
Blanchot (2005), algumas pistas e sinais da relacdo do nome com aquilo que ele mantém a
sombra de seu desenho, o que fica do outro lado do rio de cada palavra. E neste contrario que
interessa estabelecer a relacdo do possivel e impossivel ndo como contradi¢dao, mas como
condicdo de existéncia mitua de uma relacao que corta, mas, sobretudo, faz margem aos seus
opostos litorais. Pois, a relacdo dos contrarios talvez seja mais intima do que aquela que
poderia estabelecer-se com qualquer outro desenho de letras encarrilhadas e concordantes.
Quem sabe é nessa intimidade que estd resguardada algum intervalo, alguma distancia que
possibilita infiltrarem-se as demais relacdes com os nomes e imagens, a saber, o rio que pode
correr entre esses contrarios de margens moventes. Blanchot (2005), ao nos escrever em
relacdo a obra e operacdo de Heraclito, nos atenta para essa relagao secreta dos contrarios, na
qual sua propria disparidade e diferenca é que mantém sua unidade, e pela qual sua derivacao
fornece uma fissura para uma ndo coincidéncia total da palavra com a coisa, o que de certa
maneira produz a possibilidade de sempre ter algo a dizer diante da impossivel coincidéncia

do desenho da palavra, com a sombra do objeto que a designa.

A luz provém de algumas frutas esféricas que levam o nome de
lampadas (BORGES, p. 84)

Assim, sob a soberania da misteriosa diferenca, coisas, nomes estao
em estado de incessante reciprocidade. Ora € a coisa que representa o
movimento rumo a dispersao, e o nome diz a unidade (o rio em que
nos banhamos nao é nunca o mesmo rio, a ndo ser no nome que o
identifica). Ora é o nome que se poe no plural a coisa una, e a
linguagem, em vez de reunir, dispersa [...]

(BLANCHOT, M. 2010, p.18)

Talvez seja nesse ponto, no intersticio minimo e suficiente de uma insisténcia, dessa
relacdo secreta dos contrarios, que se pode tentar derivar o impossivel a partir de seu prefixo

negativo. Neste sentido, tomam-se ao menos duas nogdes que parecem avizinhar-se ao



Acervo da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro e sua funcao
testemunhal no que tange a questdo das narrativas, a saber, o indizivel e o invisivel. Afinal,
entre aquilo que é impossibilitado de ser dito, e aquilo que é impossibilitado de ser
visualizado, talvez, seja necessario poder restituir imagens aos seus intervalos de negativos,
por mais indisponiveis que elas estejam. As imagens, portanto, podem vir a condensar e
encadear no seu processo, o carater imaginario e pronunciavel, como maneira de relacionar-
se por um enredo no entrelacamento do que apresentam e escondem, no pulsar que coloca o
tempo em movimento e em duracdo. Esta férmula tem como proposicao acreditar na
impossivel restituicdo de imagens para algum enredo de uma histéria muda para uma surda
linha do tempo. Neste sentido, retoma-se a discussdo do impossivel no seu carater insistente,
que incide nas imagens do acervo como restos de algum registro, como o rastro de um traco
que ja aguarda sua emancipacdo diante do peso de 49 folhas de papel, e de tantos envelopes

que friccionam os embrulhos das estantes.

4. Catastrofe Cotidiana, Trauma, Testemunho e Representacao

Considerando o Hospital Psiquiatrico Sao Pedro como espaco, local e instituicao
producente de praticas traumaticas, diante do proprio trauma que acometeu os alienados e
“infames” que ali residiram, e ainda residem, tem-se a sensacao de explorar a questdo a partir
da sucessdao de choques de uma tempestade. Assim, parece ser importante deter-se no que o
trauma, e o que ele contém de traumatico, tem de relacdo com o intrinseco no entre causas e
efeitos desse transbordamento sem precedentes, de algo imenso demais, como o vivido pelos
internos e pacientes de um hospital psiquiatrico. Experiéncia, que mesmo carecendo de
palavras, deixa seus tracos e gestos através das imagens produzidas por estes sujeitos infames
que insistem em alguma transmissao, apesar de tudo. Neste sentido, interessa tomar o Acervo
da Oficina de Criatividade no que ele testemunha de traumatico do manicémio ao hospital, e
fazé-lo sonhar e acordar, intermitentemente - como as luzes dos vaga-lumes - para que assim
se manifeste como tentativa insistente de um revelar. Sendo que este préprio gesto do
testemunhar, também pode equivaler-se ao que ele também contém e produz de traumatico,
quando dele parece que pouco se pode dizer. Entretanto, afirmar isso ndo é aceitar a
insisténcia de um impossivel que paralise, mas notar as repeticdes que ali se produzem como

lapsos para que algo possa se infiltrar a fim de produzir algum desvio.



Marcio Seligmann-Silva (2000), ao pensar a Historia como Trauma, vai indicar uma
reflexdo em torno das catéastrofes e suas representacoes. Assim, a partir dos acontecimentos
surgidos no século XX, na qual a catastrofe assume seu teor enquanto elemento do cotidiano,
diante de eventos como o holocausto, por exemplo, pode-se evidenciar o carater traumatico
dessas experiéncias, que acabaram, assim, gerando uma crise nas maneiras de representacao.
A aparicao de um impasse acerca da impossibilidade de transmitir esse evento inassimilavel.
Neste sentido, atenta-se entdo para um direcionamento de algo que transita entre a urgéncia e
necessaria enunciacao, ao mesmo tempo em que este pedido se choca com o impossivel de
sua representacdo. Diante desse impasse, também se toma os eventos relacionados ao
Hospital Psiquiatrico Sao Pedro, como local de praticas manicomiais que excedem qualquer
dizer, e pelo qual também é necessario ter que responder, como ato de uma restituicdo aqueles

que viveram o sequestro de sua vida como trauma e alienagao.

Para além desse descompasso da representacdo, Seligmann-Silva (2000) prossegue a
reflexdo sobre a transmissdao de um evento traumatico, e conduz a pensar, a partir de Freud,
na impossibilidade de recepcdo de um evento como causa do trauma. Ou seja, ndo apenas
trata-se da impossibilidade de representacdo do evento, mas como ele, por si mesmo, é
traumatico por ndo haver aparatos suficientes de como percebé-lo, uma inaptiddo que
relampeja sem para-raios. Ou seja, existe um lapso entre o indizivel e aquilo que também é da
ordem do que ndo foi vivido, o que nos leva ao problema do testemunho enquanto aquilo que
falta palavra, e em certo modo também carece de experiéncia. Tal relacdo exemplifica-se ao
tomar os dois excertos a seguir em dialogo, e estabelecer algum desenho dessa dindmica sem

resolucao pelo seu carater contingente:

Da reflexdo sobre a impossibilidade de representacdo da catastrofe,
passou-se a uma condenacdo da representacao de um modo geral:
toda representacdao envolve um momento imediato (intuicdo) e outro
mediato (a articulagdo conceitual) que traz consigo o lado universal
da representacdo. (SELIGMANN-SILVA, 2000, p.75)

3k

A experiéncia traumatica sugere um determinado paradoxo: a visao
mais direta de um evento violento pode ocorrer como uma inabilidade
absoluta de conhecé-lo; a imediatez pode, paradoxalmente, tomar a
forma de um atraso. (CARUTH, C. 2000, p. 111)

Ou seja, entre o instantdneo de um choque sem precedentes, que se afasta cada vez

mais de certa enunciacdao do testemunho, pois ja ndo se acessa o vivido, se lida com o
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paradoxo de que € apenas desse ponto presente que se distancia, que pode haver a emergéncia
de um desvelar, enquanto retorno e aparicao, e também como algo que urge pela percepcao
de seu murmurio. Ha, portanto, um atraso sempre iminente por tras daquilo pelo que retorna
pelo trauma, um descompasso que altera os ponteiros do relégio e das letras que podem vir a

ser transcritas nos intervalos de sua transmissao.

5. As Imagens do Acervo como Sonhos e 0 Despertar

Na bibliografia em relagdo ao trauma, encontramos em Freud (1920) a formacdo dos
sonhos traumadticos como manifestacdo inconsciente que reencena oniricamente o evento que
produziu o choque. De certa maneira, a insisténcia da cena traumatica através do sonho, diz
de uma inabilidade de poder compreender o evento, que retorna como tentativa de ser
assimilado. Uma rememoracdo que retroage como tentativa de ser integrada a certa
possibilidade de representacdo associativa, que antes, na imediatez do que irrompeu foi
impossivel. Assim, podemos relacionar essa reencenacao do evento com uma das maneiras
como Lacan (1985) define o Real, ou seja, como sendo um registro da ordem impossivel,

apesar, e sobretudo, pela sua presenca insistente, aquilo que nao cessa de ndo se inscrever.

Caruth (2000) ao elaborar uma reflexdao em torno da ética da memoria e sua relacao
com o trauma e o sonho, nos conduz a pensar, ndo apenas na formac¢do do sonho em si, mas o
que esta em jogo no ato de despertar-se diante de uma cena traumatica que retornou. Para isso
ela toma as duas reflexdes elaboradas por Freud e Lacan, diante da cena de um sonho descrito
por Freud (2001) no livro A Interpretagcdo dos Sonhos, na qual um pai, que acabara de perder
seu filho, sonha com o menino logo apdés sua morte. Segundo a autora, Freud se debrugou
sobre a questdo a partir do viés do que estava em jogo no ato de dormir, enquanto Lacan,
pega essa questdo e a faz derivar no que estaria colocado no ato de despertar. No sonho do pai
a crianca vai até ele, e o acorda proferindo a frase “Pai, ndo vés que estou queimando” e
diante de tal apelo, o pai desperta na realidade, vai até o quarto onde estava sendo velado seu
filho, e a vela que iluminava o quarto encontra-se derrubada sobre a mao sua mao. H4 uma
certa ligacdo entre a realidade e o sonho da qual ndo saberemos exatamente suas
causalidades, entretanto, é importante frisar que o aparecimento do menino, enquanto vivo no
sonho do pai, nos diz da insisténcia de uma sobrevivéncia que s6 pode aparecer através do

sonho.
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O sonho transforma, portanto, morte em vida e o faz paradoxalmente,
com as proprias palavras que se referem a realidade do incéndio.
(CARUTH, 2000 p.115)

Dessa maneira, a autora prossegue, que para além do contetido do sonho, de certa
realizacdo de um desejo inconsciente, a modalidade do acordar proposta por Lacan, assume
uma relagdo ética com o real. Assim, a interpelacdo do filho no sonho que desperta o pai,
também seria um pedido de testemunho, para que este pai possa contar algo dessa crianca
para que ela ndo morra em seu discurso. Segundo Caruth (2000) “E precisamente a crianga
morta, a crianca em sua irredutibilidade inacessivel e alteridade, que diz ao pai: acorde, me
deixe, sobreviva; sobreviva para contar a historia do meu queimar” (2000, p. 128) . Assim, ao
transpor apenas para uma questdo psicodinamica do sonho, a discussao proposta nos leva a
pensar o sonho traumatico e o seu despertar em seu carater ético do testemunho, de ndo
deixar esquecer uma ferida que se instalou na memoria e que parece pedir elaboracdo através

de uma transmissao da experiéncia.

Neste sentido, e retomando o problema que move a escrita desse texto, pode-se
aproximar, como forma de montagem, que as imagens produzidas pelos frequentadores, e
armazenadas sob a guarda do Acervo, reaparecem no cotidiano do seu manuseio como sonhos
traumaticos da historia da loucura. Entretanto, cabe tentar introduzir, um despertar que
ofereca uma intermiténcia, um intervalo para que a elaboracdo desse choque possa aparecer
como sobrevivéncia de uma memoria que ndao pode morrer, apesar de ja ter sido velada. Nota-
se que o velado, diz também da nocao de véu, enquanto aquilo que de certa maneira esconde,
mas da indicio que algo esta ali atras. No acervo, os papéis que embrulham e envolvem suas
imagens em sua opacidade, também velam estes tracos desenhados através dos gestos de um
tempo perdido e sobrevivente. De certo modo, o contagio com a experiéncia do sonho
traumatico pode levar a considerar que as imagens do acervo estdo queimando dentro de seus
envelopes, e assim requerem que um despertar irrompa, por mais que a tendéncia, diante
desse gigante inassimilavel, fosse continuar dormindo, como um corpo que é velado apesar

de vivo. Como nos diz Didi-Huberman:

E ndo constituiria a sobrevivéncia um sintoma nos movimentos da
vida, como a contraefetuacdo que ndao é nem totalmente vivo nem o
totalmente morto, e sim outro género de vida das coisas que passaram
e que insistem em nos assombrar? (DIDI-HUBERMAN, G. 2013, p.
167)
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Saber olhar uma imagem seria, de certo modo, tornar-se capaz de
discernir o lugar onde arde, o lugar onde sua eventual beleza reserva
um espaco a um “sinal secreto”, uma crise ndo apaziguada, um
sintoma o lugar onde a cinza ndo esfriou. (DIDI-HUBERMAN, 2012,
p. 215)

Assim, essas imagens produzidas no Acervo podem ser tomadas como sonhos, no que
tange sua relacdo com o trauma, e que insistem, portanto, em alguma possibilidade de
atualizacdao de um desvio no presente. Portanto, reconstruir a cena traumatica como direcao
clinica também diz de operar uma restituicao ao intervalo que irrompe, ou seja, apostar que
tais imagens que se repetem possam se oferecer ao vislumbrar algo para além do instantaneo

relampejo de seu choque.

6. Despertar, Mal de Arquivo e sua Febre.

Porém, antes mesmo de pensar o que essas imagens poderiam insistir em um dizer
insuficiente como condicao de operar e clinicar com o que elas guardam de traumatico parece
ser importante discorrer propriamente sobre o arquivo e suas imagens. Quais as motivagoes
inerentes ao guardar destes documentos, obras e imagens no Acervo da Oficina de
Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro? Por qual desejo essa pratica arquivistica do

acervo esta a responder como motor de seus movimentos e gestos.

Parece ndo ser apenas coincidéncia aparente de sinais ocultos, mas ao refletir a
relacdo do trauma com o arquivo, e sua inerente relacdo com a falha mnemonica de ser
compreendido no instante, abre como possibilidade de pensamento, a fissura diante do
impossivel de um tempo em relacdo a funcdo do arquivo. Assim, encontra-se em Derrida
(2001) uma importante reflexdo sobre a questdo da memoria, em seu livro intitulado Mal de
Arquivo: uma impressdo Freudiana. Inicia-se, portanto, a aproximacao da proposicao de certa
montagem de semelhancas em relacdo ao trauma ao atentar-se para o titulo do livro em
francés: Mal de Archive. Na sua traducdo, a palavra mal, poderia ser compreendida enquanto
doente, febril, como se este mal correspondesse a uma “febre de arquivo. As semelhangas e
coincidéncias desse encontro ardem ao estabelecer um contagio com a fungao do “despertar”
enquanto modalidade ética, proposta por Caruth (2000). Pois, é diante do sonho, que o filho

arde em febre, que queima diante do pai. Ou seja, esta febre de arquivo também diz desta
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insisténcia que aparece a partir do sonho, como um pedido por um testemunho, que requere

através de sua reencenacao, que algo se guarde para que ndo seja esquecido.

Derrida toma justamente o texto Além do Principio do Prazer de Freud, para pensar a
questdo do arquivo, e assim estabelece relagdes também com a experiéncia traumatica, e sua
manifestacdo como algo que luta contra o seu apagamento, que permanece apesar da pulsao
de morte que poderia aniquilar qualquer atividade mnemonica de preservagao deste material
de dificil assimilacdo. Ou seja, pode-se pensar que ha uma vontade no arquivo que opera
como a aparicdo de uma reencenagao do traumatico, e assim sua insisténcia incide sobre a

ameaca da pulsdao de morte de aniquilar este evento e seus documentos que restam.

Portanto, o livro de Derrida (2001), em sua proposicdo, abre didlogo com a
psicanalise a partir de Freud. O autor, assim, estabelece relacOes entre os mecanismos
inconscientes, como o recalque e a repeticdo, em didlogo com o conceito, nocdo e operagao
do arquivo. Estas aproximag0es abririam, portanto, um campo de questionamento acerca da
funcdo do arquivo e o que ele guarda, esquece e recalca, como se fosse possivel tomar o
arquivo a partir de uma dimensdao psiquica pautada pelo inconsciente. Diante disso é
importante ressaltar que segundo Derrida o “Arquivo é eco-némico neste duplo sentido:
guarda, pOe em reserva, economiza, mas de modo ndo natural, isto é, fazendo a lei (nomos)
ou fazendo respeitar a lei” (2001, p.17) Ou seja, existe algo que rege uma funcdo no gesto do
arquivamento, e assim, derivamos a questdo para analisar como ele opera, e de que maneira

incide nos documentos que armazena, e aqueles que escapolem de tal primado.

Assim, pela via do questionamento do que motivaria a no¢cdo imprimente no arquivo,
Derrida (2001) toma a nocdo de pulsdao de morte explorada no texto freudiano Além do
principio do prazer (FREUD, 1920), em relacdo a pratica de inscricdo e impressao do
arquivo. Assim, a febre do arquivo, seu sintoma e sua vontade em arquivar, operam como
resisténcia a perversidade irredutivel dessa pulsdo. Dessa maneira, seria a ameaca da
destruicao daquilo que ainda ndo esta “arquivado” que motivaria o proprio desejo de arquivo.
Seria sua febre, a manifestacdo de um sintoma que adverte “ndo vés: estou queimando” que
estaria como resisténcia manifesta que aposta em uma reapari¢cdo. Ou seja, estar-se-ia diante
da significacdo da nocdo de arquivo em seu motor de funcionamento, daquilo que o engendra
e o agencia. Assim, Derrida (2001) nos conduz a refletir sobre a questdao do proprio desejo e

sua dindmica através da pratica arquivante:
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“Pois o arquivo, se esta palavra ou esta figura se estabiliza em
alguma significacdo, ndo sera jamais a memoria e a anamnese em
sua experiéncia espontanea, viva e interior. Bem ao contrario: o
arquivo tem lugar em lugar da falta origindria e estrutural da
chamada memoéria.” (DERRIDA, 2001, p.22)

Essa nocdo da falta enquanto funcdo constituinte do dinamismo do desejo no
psiquismo, a partir do que é enunciado pelo advento da psicanalise, da contorno e enseja a
proposicdo do autor em imprimir no arquivo uma funcao que nao seja apenas de um actimulo,
mas também em relacdo a dinamica envolta na producdo, montagem e consignacao de um
espaco de recordacdo e memoria, através do proprio buraco que concomitantemente ameaca
sua possivel destruicdo. Seria, entdo, a partir da ameaca da pulsio de morte, ou seja, da
destruicdo do arquivo hipomnésico, do primado arcontico, que o desejo do arquivo estaria

rondando a nocdo dessa guarda, desse armazenamento que intitula o livro.

7. O compasso da alegorica (des)cadéncia

Ao adentrar pela meia luz do acervo, depara-se com a infinidade ilimitada de objetos.
Tantos outros nomes poderiam designar e especificar o que seriam esses artefatos, mas é
justamente diante de um impossivel de delimitacdo que se propaga a continuidade do arquivo.
Nao se trata entdo, de delimita-lo, mas justamente atentar para essa multiplicidade que excede
alguma catalogacdo ou esquadrinhamento de eficiéncia duvidosa e comprovada. As estantes,
0s moveis, as pastas com as obras, as obras, as paredes, esse vocabulario que explode. Tudo
isso parece estar atribuido de um estatuto de guarda, ndo apenas de um guardar restrito ao
armazenamento, mas como aquilo que aguarda por algo, espera na espreita por sua

instauracao.

Quando procuramos saber se um corpo que jaz estd morto ou
sobreviveu, se ainda possui um resto de energia animal, é preciso
procurar atentar com os olhos para os movimentos: mais para 0s
movimentos do que para os aspectos em si. (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 167)

Atentar-se e levantar os olhos depois de inclina-los na clinica de uma atencdo do
detalhe, diz do desvio que aguarda, e para tanto se demora. Diante destes atrasos, da nota
tocada fora do compasso, tem-se a ressonancia como indicio de um tempo dispar que corre
sem chegar a lugar algum. Entretanto, para atentar-se aos movimentos nao sao necessarias

lupas de um desvelar que remonta a totalidade do corpo, mas de um rel6gio que se deixa
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passar suas minimas unidades que excedem o tempo dando lugar a sua duracao. Pois, estes
movimentos do indicio da sobrevivéncia podem ser minimos e intermitentes, sdo sutilezas
contendo sua violéncia; movimentos que permitem a hesitacio de um ponto final que nao
chega. Assim, parece que tal atencdo conduz a refletir as maneiras e modos de estar em
composicao com este mar de documentos que acomete o testemunho de um acervo. Uma
questdo de ter que estabelecer uma parada no itinerario neste espaco, produzir uma escala na
qual se precisa demorar. Pois, o arquivo é a morada destas pilhas e embrulhos que contém as
imagens do fora, e que estdo em jogo com as derivacoes que este morar implica. Anfitrids de
uma casa em ruinas que mesmo assim parece esperar por uma visita. Chega-se a esta morada
a partir da proposicdo desenvolvida por Derrida, em seu livro Demorar, que disserta acerca

das relagdes entre ficcao e testemunho a partir da obra de Maurice Blanchot.

Como decidir o que demora em definitivo? Como entender essa
palavra - esse substantivo ou esse verbo, essas locucdes adverbiais -, a
morada, o que demora, o que dura, o que continua a demorar, aquilo
que deve ser um ultimato? (DERRIDA, 2015, p. 24)

As perguntas cabem a citacdo em sua poténcia de imprimir no ultimato a demora de
uma hesitagcdo. Derrida (2015), diante daquilo que demora e mora em algum lugar, propde
como a literatura e a ficcdo podem através do detalhe, oferecer esquivas para qualquer
totalizacdo. Entretanto esta premissa hesitante ndo diz de um atraso, ela também urge por
algo que requer sua existéncia. Ou seja, é também, ao disponibilizar uma atencdo aos detalhes
de um trago, ao imaginar o desenho de um gesto que imprime uma forma sobre o papel que
nos olha, pode-se desmontar a totalidade que, muitas vezes, é imposta por uma vontade de
histéria que descarta o insignificante, a custas de um progresso que aponta para o futuro
(BENJAMIN, 1987). Assim, esse demorar também parece dizer de um exercicio de
contemplacdo; de dar um tempo que rompa o instantaneo de um choque, mas que também
preserve a intermiténcia de uma luz que nao facilita certezas. Pois, é na sombra, na meia luz
do cinza em gradiente, que se pode notar os vencidos da historia e seus movimentos minimos,
o piscar de seus olhos fechados. E neste caminho, guiado por lanternas, que se chega ao
impasse postulado pelas nocdes entre arquivo, acervo e testemunho, e de suas vizinhangas e
dessemelhancas. Derrida (2015), assim, insere um problema em relacao ao arquivo e sua

funcdo enquanto testemunho, ao propor que o carater testemunhal ndo estd naturalmente
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atribuido ao arquivo, ele depende do propdsito que o arquivo estabelece com a pretensao de
suas certezas. Assim, como saida e condi¢do desse impasse, o autor conduz a pensar a ficcao

e a literatura como possibilidade de instauracdo da funcdo de testemunho no arquivo:

“Se essa possibilidade que parece interditada estivesse efetivamente
excluida, se o testemunho se tornasse prova, informacao, certeza ou
arquivo, perderia sua funcdo de testemunho. Para manter-se
testemunho, deve deixar-se assombrar. Deve se deixar parasitar por
aquilo que esta excluido de seu interior, a possibilidade, ao menos, de
literatura. E sobre esse limite indecidivel que tentaremos nos
demorar.” (DERRIDA, J. 2015, p. 39)

A literatura e a fic¢do, desta maneira, podem fazer sombra no arquivo; diminuem sua
luminescéncia para restituir uma sensibilidade que advém com a demora. Assim como a
experiéncia em deixar os olhos atentos em um quarto escuro, em que as formas se delineiam
aos poucos, sem se deixarem afirmar como tal. Pois, é na meia luz de uma penumbra que os
fantasmas estdo em seu espaco de aparicao por exceléncia, a divida que nao desiste de incidir

apesar do seu limite.

Neste ponto, deixa-se a porta entreaberta para poder propor certo dialogo dentro da
teoria de Derrida. Pois, em Mal de Arquivo: uma impressdo Freudiana (2001) o autor enuncia
que o arquivo guarda uma promessa de futuro, ou seja, sua consignacao, seu processo de
montagem e selecdo estdo apontados nos porvires de um armazenamento que aguarda, e por
que ndo dizer que se demora a expectacdao que lhe atinge como evento do tempo (DERRIDA,
2001, pp. 88). Diante de tal formulacao insere-se a questdo de qual futuro estamos falando?
Qual sua incidéncia diante desta fungdo arquivistica e seus documentos, e como ela se

resolveria diante dessa premissa em que o demorar também estd convidado a se configurar?

Encontra-se em Benjamin (1987), em suas teses sobre o conceito de histdéria, uma
importante formulacdo, na qual o futuro, enquanto progresso é problematizado, pois dele se
excluiria os vencidos da historia. Neste sentido, seria condi¢ao do arquivo em questdo, estar
atento a tal concepcdo, pois os documentos que ali se reservam podem carregar nos seus
detalhes a insurgéncia de uma fragmentacdo que incide na histéria totalitdaria de um
progresso. Imagens que podem aparecer como intrusas de uma linha do tempo dos

vencedores.

Assim, estar diante deste arquivo, seria demorar-se nos tracos gestados naqueles

precarios papéis, ndo como gestos que apontam para uma benfeitoria de modos de cuidado da
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loucura, mas, sobretudo, movimentos que denunciam, a0 mesmo tempo em que permitem
inscrever-se na historia, um enunciado maldito da violéncia de vidas enclausuradas pela sua
diferenca. Assim, ao tomar o historiador materialista proposto por Benjamin, articulado com
a ideia de testemunho proposto por Derrida (2015), estabelece-se a desmontagem do
progresso pela intrusdo dos fracassados a partir do detalhe. Notar o rel6gio incessantemente
desenhado sobre um papel cartdo, como traco produzido dentro de um hospital em que o

tempo ndo passa, a0 mesmo tempo em que, quase tudo tem hora marcada®.

Penido (1989), partindo do pensamento de Benjamin, articula a alegoria como
possibilidade de descontextualizagdo dos objetos, podendo assim, lhes oferecer novos
sentidos. Assim, pode-se aproximar a figura e funcdo do arquivista desenvolvida por Derrida
(2001) com a nocdo do historiador como alegorista proposto por Benjamin. Se o arquivista é
aquele que faz a montagem e a consignacao dos documentos dentro do arquivo, sua funcao
pode ser pensada e elaborada pelo contagio alegérico dos documentos da historia. Segundo a
autora, Benjamin propoe que o historiador seja como o alegorista ao tomar os documentos e
fragmentos da historia como objetos que podem doar novos sentidos ao passado. Esta direcao
parece importante em poder oferecer uma torcdo na desmontagem da totalidade através do

detalhe, a demora e a urgéncia contida nas imagens que cercam o acervo.

8. Narrativas em Maos, Desenho de um Gesto Manual

Manual, esta palavra que ainda hesita sua condicdo necessaria em um titulo, mantém a
questdo da obviedade, do que temos em maos, enquanto ideia a ser repetida em sua intengao
de aguardar algum desvio. Quantas vezes sdo necessarias as apostas para que algo se efetive,
sendo que o proprio gesto de acreditar ja carrega em si sua eficdcia. Essa nocdo de manual se
estende ao gesto, ndo exclusivo as mados, mas que coloca em questdao a duracdo de um
movimento em sua acao mais infima. O gesto das palpebras ao olhar para o cisco que ndo tem
nada a mostrar. As maos que seguram os pincéis, como as canetas que digitam. As mdos que
manuseiam os envelopes maquinados nas cinzas de uma chama em brasa. A mao que se fecha
como soco em uma forma de cumprimento matinal. O gesto de manusear como transmissao

de um conhecer que se manifesta.

3 Ver obra de Luiz Guides, em: WEINREB, Mara E. Trajetérias da desrazdo: vidas silenciosas e marginais. In:
Cultura Visual, n. 13,maio/2010, Salvador: EDUFBA, p. 109-110.
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O manual também se atualiza como sendo uma maneira, o tracado errante de um
mapa, como os de Deligny (2015); segue as pistas equivocadas de um caminho por vir. Neste
sentido, o manual em colecdo interessa enquanto ensaio, e ndo exclusivamente como livro de
instrucoes e de manejo de uma matéria ja condicionada e existente, sua leitura serve em tal
sentido a um deciframento sempre parcial de uma insisténcia. Como nos diz Blanchot (2005),
no que se refere a uma operacdo impossivel instaurada na indiscernibilidade entre as causas e
efeitos de um revelar. Podemos dizer que o que temos em maos é um livro sempre por vir.
Porém, sua vinda guarda e aguarda a prevaléncia de um vazio que faga a manutencdo de sua
propria condicdo de insisténcia e, neste sentido, é necessario fazé-lo um convite. E esta
intencao, de uma disponibilidade que venha reger sua propria incompletude na poténcia de
uma pagina que vira e se retorce como cama para a proxima noite de insénia que segue, que

se espera a retomada de um corpo morto apesar de sua vitalidade imanente.

Toma-se essa direcao, nao somente pela sua operacdo, mas como indicio do manuseio
de algo ou de um espaco que excede o sentido das maos e do tato, se estende ao corpo em sua
percepgdo equivoca e movente, e que se reconfigura de acordo com sua posicdo. Talvez nesse
tato que ultrapassa os sentidos, sem deixar passar suas sensibilidades, ha algo que vem das
percepcOes em dialogo com as paisagens e passagens imaginarias do ambiente. Tato
recortado pela movente coordenada impossivel, e que deixa como rastro e resto, o possivel de
sua propria insuficiéncia. O gesto que este manual aguarda, aposta, e por que nao dizer que
acredita, esta em relacdo inerente a sua propria condicao de existéncia como contradi¢do do
impossivel colocada a prova, enquanto motor de hidncia imanente de um choque por vir.
Assim podemos estabelecer certas relacbes com o termo da origem enquanto original, ou
seja, como aquilo que guarda e carrega um traco, ao tentar restituir uma invengdao do
originario, e ndo toma-la revestida de uma verdade essencial como substancia condicionante

de uma paralisacao.

Desta maneira as sensibilidades estdo no jogo de criacdo de porvires, de convites
aquilo que ainda aguarda certas condi¢oes de impossibilidades, no sentido do inatingivel,
como pistas e sinais de um caminho tracado no lusco fusco de um acervo a meia luz. A
sombra deste espaco é um sonho de narrativas que esperam, nem que seja para recusar, um
convite para infiltrarem-se como verbos intransitivos em uma histéria; procedimento de

instauracdo enquanto criacdo de um ponto esquecido que requer uma invencdo. Desta
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maneira, as narrativas impossiveis interpelam a criacdo de condi¢Oes para que possam se

tornar paginas de um dizer inatingivel.

A narrativa é movimento em dire¢do a um ponto, ndo apenas
desconhecido, ignorado, estranho, mas tal que parece nao haver, de
antemao e fora desse movimento, nenhuma espécie de realidade, e tao
imperioso que é so6 dele que a narrativa extrai sua atragao, de modo
que ela ndo pode nem mesmo “comecar” antes de o haver alcancgado;
e, N0 entanto, € somente a narrativa e seu movimento imprevisivel
que fornecem o espaco onde o ponto se torna real, poderoso e
atraente. (BLANCHOT, M. 2005, p.8)

>k
“A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesao -
no campo, no mar e na cidade -, é ela propria, num certo sentido, uma
forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo esta interessada em
transmitir o "puro em si" da coisa narrada como uma informacdo ou
um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do

narrador, como a mado do oleiro na argila do vaso.” (BENJAMIN,
1994, pg.205)

Toca-se a argila que gira no torno de vasos ja queimados. A nocao de “puro em si”,
também pode ser pensada através daquela produzida pelos meios discursivos que propde a
explicacdo de todos os vetores, a delimitacdo e inibicdo das interferéncias e ruidos. Que
efeitos essa forma de transmissdo atinge a forma e conteudo de narrar é um ponto a refletir.
Artesanal, no sentido que esta implicado ai, no qual o resultado de certa operacdo advém do
seu préprio resultado que sempre se repete na diferenca. Um vaso de argila, apesar dos seus
decalques proprios que nos permitem atribuir a ele o nome de vaso, carrega consigo as
pequenas deformacdes da forca dos dedos que o modelaram, da temperatura do ambiente, da
estacao do ano e da madeira utilizada para queimar a disforme argila. Dessa forma, uma
narrativa ndo atribui a si o fato de ser contada em sua inércia estagnada, das qualidades dessa
narrativa enquanto transmissao de experiéncia em sua forma, pois é no seu processo de
contagio que se resguarda a tonica de sua propria deformacao, ou seja, a partir daquele que a
conta. Aquilo que por ser manual, e ter no processo (ndo apenas como a distancia entre o
inacabado e acabado, mas também como sendo inerente aquilo que se torna) a abertura para
as interferéncias de um fazer singular, se torna artesanal, enquanto obra sempre inacabada.

Em que vaso jaz o ponto final.
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O literario e o intraduzivel sdo tanto impedimentos para uma logica
de totalizacao quanto possibilidades de devolver a linguagem a sua
poténcia para nomear o horror que, com decreto de morte, insiste em
cala-la. (TROCOLI, F. RODRIGUES, C. 2014, p. 15)

Assim, a partir da nog¢do de trauma, em que o presente ndo passa, a narrativa pode
oferecer um enredo para que seja possivel um deslizamento de uma sequéncia de imagens
como montagem e consequentemente como forma de transmissdo. A narrativa se tece assim
como efeito do desfazimento do n6 entalado no presente, como uma pedra no caminho dos

fluxos de vida, levando a ruminagdes e a ressentimentos que ndo instauram devires e sim

nostalgias e melancolias pelo passado perdido.

9. Clinica de uma Pesquisa

Portanto, ao tomar o trauma como ferida na memoria, (SELIGMANN-SILVA, 2000,
p. 84) e que no cotidiano do acervo é colocada a mostra como lembranga dessa irreconciliavel
questdo do testemunho, o que temos em maos sdo as imagens que se irrompem como sonhos
para um despertar na sua insisténcia de insurgir um tropeco da repeticao pela diferenca. Esta
ferida na memoéria também diz, em relacdo ao que o acervo testemunha, de uma marca na
histéria da loucura que por mais que faltem palavras, é necessario evidencid-la como

impossivel cicatrizacdo pelo qual o Acervo incide como efeito de sua insisténcia.

Com efeito, em vez de representar apenas um evento raro, Unico,
inesperado, que seria responsavel por um corte na histdria no século
XX, mais e mais se passou a ver no proprio real, vale dizer: no
cotidiano, a materializacdo mesma da catastrofe. (SELIGMANN-
SILVA, 2000 p. 73)

Diante de tal reflexao podemos inferir que as imagens produzidas pelos moradores do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, sugerem o encontro com essa realidade traumatica sofrida
por eles, no seu cotidiano, e expoem, diante de seu traco, do seu gesto marcado a tinta, uma
repeticao que atualiza esse evento violento de suas vidas. Nao se pode abrir mao, por pouco
que resta entre os dedos, de evidenciar, o que se oferece enquanto politica da memoria para
esses documentos oculares de um testemunho. Ou seja, ao enunciar a emergéncia deste
trauma enquanto tempo presente que ndo passa, que assume sua duracao em letargia,
encontra-se em poténcia, o testemunho de fazer o passado insurgir nesse ponto do presente.

Contudo esse exercicio exige uma passagem, que esse tempo de outrora e esse do agora

21



possam tomar distancia, alterando, assim, seu tempo verbal ao dobrar a esquina, evitando a

repeticdo de virar na mesma rua da clausura, no futuro das praticas concernentes a loucura.

Assim, parece ser necessario, através de uma nocao rascunhada do que seria a clinica
de uma pesquisa, poder instaurar um pedido que vem de um espacgo, a saber, o Acervo da
Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. Aqui tomamos no minimo duas
conceituacdes para a palavra clinica, uma referente ao inclinar-se sobre o leito do enfermo, e
como clinamen (DELEUZE, 1998) que diz de um ato de produzir algum desvio. Nesse
sentido, essa escrita aponta o requerimento dessas duas nogdes ao notar o espaco do acervo e
do hospital enquanto interesse de inclinar-se para notar nos detalhes de um gigante, e o que
dali é possivel produzir algum desvio. Diante disso que insiste em seu movimento minimo, de

algo que se esconde ao se guardar, espera-se inserir um intruso do cumplice fracasso.
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Manual,

Rastros de uma Experiéncia
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Tem Como

Em uma terga-feira chuvosa, des¢o as escadas de um prédio que guardava
dentro dele um Hospital Psiquidtrico. No corredor de entrada de tal edificagdo,
um homem impermeabilizava seus objetos com finas sacolas pldsticas de
mercado. Atonito pela falta de um guarda chuva dirigi-me até a porta para olhar
o poste de luz e o reflexo das gotas atravessados pela amarela ldmpada que
iluminava o pdtio. Nesse intervalo de contemplagdo e aflicdo pela umidade que
acometia a atmosfera, o homem me indagou: “Se tivesse condig¢bes construiria
um mundo que soO chovesse da meia-noite até as cinco da manha”

Ouvi aquelas palavras, e numa interpelagdo que me comovia a responder
rapidamente disse: é, se tivesse como. O homem entdo respondeu a frase sem
pergunta, “mas tem como” e os pingos continuavam a se replicar no horizonte.
Seguindo sua metodologia propria desse impossivel, ele me explicou, com
argumentos cientificos, como poderiamos fazer para controlar a chuva através
das nuvens: bombas de sal arremessadas ao céu dissipariam a condensagdo da
dgua acumulada nas horas necessdrias para a chuva ter, enfim, sua
pontualidade. Enquanto isso, o reldgio continuava a correr, e decidi entdo pegar
o meu caminho, na companhia dos pingos de chuva que tocavam o chdo tdo
apressadamente como meus passos. Ao perceber minha saida o homem
novamente me indagou: “se tivesse como, te emprestaria uma sacola para ndo
pegar essa chuva”

A certo modo o homem queria fazer chover somente a partir da meia noite as
cinco. Assim, fui for¢ado a refletir, como as gotas atravessadas pelo holofote, que
uma sacola pldstica poderia fazer dissolver a nuvem de uma tempestade.
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Nuvens

as nuvens que se enfileiram
encarrilhadas estdo nos fortes e brandos ventos que nelas se direcionam

seria seu trajeto tragado pela rotagdo das terras,
ou pelas correntes de uma maré ?

ndo saberemos
ao menos
que possamos inventar um caminho
no torpe, errante, e confuso desvio
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O Invisivel

Jd fazia dois anos. As mdos haviam trocado de pele algumas vezes nesse intervalo.
Os olhos continuavam com sua iris envolta no branco de um papel, cujo verso era
seu proprio rascunho. E assim, como se sincronizadas estivessem em um compasso
torto, a folha em branco e sua iris, desenhavam-se conjuntamente através dos
movimentos. No tracar da retina pelo papel em tinta, guardava-se mais uma
simultaneidade: sua coordenada errante era ora mecdnica, ora contemplativa, ora
os dois, uma so.

Ja fazia dois anos. A caneta vazia fazia virar a superficie do desenho para ali se
inscrever uma numeragdo em letra. A insignificante insignia de um caminho
percorrido no tragado do pincel: HPSP, AOC, NAT. E logo em seguida dessas siglas,
como um reldmpago a procura de outro, vinha o numero da pdgina desse livro
infinito e pré-datado, em suma, a correspondéncia numericamente arbitrdria da
colegdo de uma vida por suas imagens.

Ja fazia dois anos. Sempre que fazia esse caminho até os papéis que o aguardavam,
notava que seus pés tocavam o chdo tdo rdpido quanto os pingos de uma
tempestade. Gesto constrastante com o constante e minimo crescer das gramas do
pdatio, e de outros passos que ali passavam.

Ja fazia dois anos. Assim, o ldpis grafite da terra, continuava a imprimir os
caracteres de uma repeticdo, fazendo ele mesmo repetir os movimentos de um gesto
distante demais, daqueles que outrora haviam pintado o outro lado do papel.
Discrepdncia enorme, o trago do outro, no outro lado. De um outro na distdncia de
um oceano, diante da fina espessura das miligramas daquela folha de papel. Uma
borda que ndo conseguia alcangar o seu revés. Pois, era impossivel alcangd-la, e
pode-se dizer que ainda o é, e serd, para sempre. E uma certa errdncia, de uma
condigdo incondicional.

Ja fazia dois anos. Diante das paisagens que se perfilavam na sequéncia das
imagens, eram muitos os retratos. Figuras de casas, drvores e arvoredos, animais de
uma diversidade do mundo em um pdtio recortado pelo rio de uma avenida.
Entretanto, entre o maquinico e maquinado processo intermitente uma figura animal
tipo papagaio, parecendo vir de algum continente distante, repousou na visdo do
olhar. Como de costume, as mdos trocavam de pele, e continuou sua catalogagdo até
chegar ao fim daquela sequéncia. Recolheu as 50 pdginas inscritas e as fechou em
um envelope ja empoeirado. Percorreu o caminho negativo que o levara até ali,
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8495 dias em dois anos, NAT, AOC, HPSP. Foi, entdo, que no intersticio do Acervo
ao Hospital, nesse entre as vezes tdo distante, que o desenho aproximou. O papagaio
de um continente distante pousou sobre os olhos na paisagem dividida entre o real e
a sua imagem, e fez ver através do gesto e do trago no papel, como o desenho em
traco pode fazer vislumbrar o invisivel.
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Acontecimento do Indizivel

Faltaram-me palavras, e ndo se trata de mudez. E como, se na crueza da
realidade, um turbilhdo delas aparecessem em vestigio. E diante delas ndo
consiga encontrar algum inicio, meio e fim de uma frase monossilabica que
conjugue o passado, o presente e o futuro separadamente. No aqui e no agora
desse balbuciar, parece que os tempos estdo sobrepostos como os fios de um
feltro fechado na sua prépria trama e trauma. Porém, esta falta vem de um
excesso que irrompe o peito. Sdo tantas as palavras que engoli-las produziria um
sufocamento. Situagdo do impossivel. Entdo, elas ficam entre a garganta e a
boca e ficaria contente, se delas soasse ao menos um murmurio, pois, quem sabe
assim poderia vislumbrar alguma pista de um sinal que se imagina.

Durante os chuvosos meses de verdo de 2017 o teto do Acervo da Oficina de
Criatividade cedeu, deixando desabrigadas centenas de milhares de obras-expressivas,

documentos e um prédio que ja ruia pelo murmtrio e o peso de sua historia.

O arquivo, enquanto conceito, e sua relacdo com o meio do Acervo da Oficina de
Criatividade, fazem recordar o que Derrida (2000) diz em seu livro Mal de Arquivo. O
“arquivo tanto produz quanto registra o evento” (p. 28-29). Diante de tal afirmacdo podemos
dizer que um arquivo também incide sobre os eventos e documentos que circundam o que
este armazena. Pode-se dizer, inclusive, que os acontecimentos desse espaco arquivistico
imantam esses documentos como a poeira que estes guardam sobre si, e nesse sentido,
evidencia-se o convite em ler essas particulas, decifra-las, para que se tornem letras diante da
nossa lupa em um quarto mal iluminado. Estes detalhes sdo aliados na pratica do testemunho,
sao estes restos que guardam o virtual da distancia entre o esta e o que ainda ndo é. Pois bem,
o desabamento do teto do acervo da oficina de criatividade contagia os documentos e obras
que ali sdo armazenados e nesse sentido parece fazer-se necessario enunciar esta ruptura
arquitetonica e memorial, para fazé-la falar através da sua fissura, enquanto violenta abertura

pelas quais as possibilidades possam vir a ser tornarem palavras.

Em uma conferéncia da jornada de 40 anos da clinica da UFRGS (2017) o Prof°®
Christian Hoffman, ao falar sobre eventos traumaticos, explorou a direcao de uma clinica pela
conducdo do trauma em direcdo ao sintoma. Guardar este tracado pode ser importante, pois

ao tomar o sintoma e sua manifestacdo, enquanto poténcia em enredar algo, tanto no sentido
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de amarrar, mas também fazer uma histéria a ser narrada, eleva-se a possibilidade de colocar
em palavra aquilo da ordem do indizivel. Entretanto, para fazer o sintoma falar, é necessario
antes constitui-lo. Entdo, nesse sentido, expor em palavras o testemunho desse evento parece
nos levar para uma clinica da pesquisa, que concerne também a uma ética que parece urgir
em enunciar o acontecimento do acervo da oficina de criatividade do Hospital Psiquiatrico
Sdo Pedro.

No processo de mudanga do local do acervo sussurravam-se os nomes dos artistas e
empilhavam-se os montes de papéis pardos que continham suas obras. Palavras que vinham
na sua incidéncia de organizacdo do espago, mas pouco se falava sobre o que tinha
acontecido. Foi depois de meses, quando a maioria dos documentos estavam em uma nova
morada que se pode olhar aquilo que talvez ja nos fitava hd um tempo. Foi essa distancia
necessaria do acontecimento que fez delinear alguma borda agora possivel, uma distancia que
permitiu ver, em relacdo ao evento e aos seus objetos, uma maneira, uma fresta, um sobrevéo,
pelo qual os escombros podiam agora nos olhar. Tiramos dessa percepcdo uma experiéncia de
contagio pelo que Didi-Huberman (2010) explora em seu livio O que vemos e o que nos
olha. Essa sensibilidade possivel de fazer-se perceber o que nos olhava nessa operacao de
mudanca e salvaguarda desses documentos nos fez deparar com uma cole¢do que escapava
do prdprio arquivo, colecdo que colocava em questdo o que o ato de arquivar exprime entre a
distancia sempre ténue entre guardar e esconder. A colecdo de Clemente reapresentou-se,
constituiu-se no que tinha de mais intrigante para um arquivo: a quase impossibilidade de
arquivar, sua obra era imensuravel, impossivel. A imagem dessa colecdo, aquilo que nos fez
nota-la enquanto poténcia de olhar e ser olhado ndo eram seus tracos escondidos por debaixo
do envelope pardo, mas o seu volume ilimitado, quantidade irreparavel no que concerne no
ato de reparar em fazer-se notar.

Pode-se, nesse sobrevoo de desmantelar e desmembrar o arquivo, colocar esses
documentos em novos arranjos que apresentaram a multiplicidade de nomes e imagens, de
colecOGes que tracam indmeras distancias de A a Z. Foi nessa viagem do espaco que nos
deparamos com a colecdo de Clemente, que parecia ser a imagem do proprio arquivo. A
infinidade de envelopes que continham seu nome e sua obra impeliu a adocdo um método
diferente de transpor sua inclassificavel colecdo. Diante desse abismo invertido, vislumbrado
entre o céu e as passagens do antigo prédio os hesitantes reflexos atravessaram nossas
certezas sem ancoragem, para lembrar-nos a efemeridade de cada instante. A colecdao de

Clemente desvia-se através das passagens do antigo prédio e repousa atualmente na antiga
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entrada da oficina. Sua colecdo conjuga-se agora em um local que ja ndo serve mais ao seu
proposito de recepcdo, mas através das janelas, e pela fenda aberta na ruptura do teto, os

tracos da luz vindas do abismo do céu pulsam em reflexao.
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Esse atraso, que Demore

Chegou ao seu trabalho catalogrdfico através do gramado recortado pela marca
dos passos de uma errdncia de tantos. De tantos que ali tracejaram, no amassar
das fibras de uma trilha de raizes ocultas. No céu, as nuvens faziam vizinhanga
aos pomares das palmeiras, que ano apos anos se desenterravam em direg¢do ao
abismo invertido do solo. Ao atravessar essa paisagem, a miragem de um século
passado em formato de prédio se aproximara, enquanto o som do rio em avenida,
com seus motores de injecdo elétrica do futuro em progresso, se distanciou.
Rumores que pareceram cessar ao contornar essa represa verde e chegar até os
paralelepipedos da rua, que agora jd ndo tinham mais uma diregdo, e sobre 0s
quais jd ndo se tinha mais movimento, ainda bem. Pois, estas pedras, perfiladas
em sua assimetria, jd tiveram sobre elas ambuldncias com sirenes de policia,
barulho da emergéncia de um sélido projeto com intengdo de benfeitoria, na qual
a insanidade era seu destinatdrio, sem dar um tempo ao tempo para avaliar a

insanidade do remetente.

Nessa rua de mdo Unica, continuou a andar, e ao invés do murmurio da
avenida, comegou a ouvir, como que pedindo licenga para os débeis decibéis das
combustdes vizinhas, passos apressados ecoando atrds de si. Naquele instante,
como gesto adiantado, olhou para trds para ver o que se aproximava. Olhou e jd
era tarde para desver, pois o sentido do olhar ndo se apaga, se apega, é feito
queimadura de terceiro grau. O fogo da visdo que arde diante do rubor da
semelhante diferenca. Atrds dele, um anfitrido sem casa, de um hospital sem
convite, passeava a passos rdpidos. Cadéncia apressada indicada pelo som de
seus pés tocando o chdo. Assim, depois de rapidamente testemunhar a caminhada
do passante, continuou o compasso de seus passos, esperando que o homem o
ultrapassa-se, entretanto, por mais lento que comeg¢asse a andar, aquele homem

nunca o alcangaria. A corrida daquele homem era urgente, uma ambuldncia do
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corpo contendo sua vida, que apesar da evidente emergéncia testemunhada pelo

eco do caminhar, nunca chegaria até ele.

Talvez essa seja a distancia impossivel, um atraso que ndo tem como ser
recuperado e que ndo cessa de ndo chegar. E sua contradicdo, e também sua
condi¢do de ainda poder ouvir os passos do outro pelo lento caminhar, mesmo
atravessada pela impossibilidade, de que, mesmo na mesma rua de tantos tempos,

ha distancias que ndo se tem como ultrapassar.
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Dar um tempo ao tempo

Espera, na demora de uma parada de 6nibus, a chuva cessar. Sua direg¢do o leva
para uma tarefa de inscrigdo de imagens. Entretanto, as locomogdes passam, e
sob a guarida de uma fina chapa de aco em forca maledvel, apenas as deixa
passear. Sua estadia ali ndo tem paradeiro, é de estar mesmo assim, contando 0s
pingos da infinita queda da precipitacdo. Umidade da idade, o contar dos anos

pelas tempestades que acometeram uma atmosfera em propagagao.

Dar um tempo, expressdo de deixd-lo ele passar: um compromisso desmarcado, a
mensagem de um atraso imprevisto, o cdlculo adiantado de um trajeto circular.
Assim sdo algumas maneiras de deixar o reldgio funcionar através de seu
acidente. Nesse momento ficamos atentos a ele, seus ponteiros sdo ldminas que
cortam, repartindo sem dividir. Logo, outro rumor das engrenagens vird, saiba.
Dar um tempo ao tempo, for¢ar esse momento pelo seu acontecimento, ou melhor,
deixa-lo contagiar os minutos de uma espera qualquer. Entre duas xicaras de
café, entre o piscar dos olhos, entre duas milhares de pdginas de folhas
desenhadas. Dar um tempo ao tempo aquilo que se repete, e saiba que vird, ndo

se precipite, as nuvens jd fazem isso tdo bem.

Devolver ao tempo a restituicdo de seu abstrato contar. Oferecer a ele, ele
mesmo, na mais proxima relacdo com o que se pode ter entre uma diferenca a
cada repeticdo. Esta demora parada que se deixa morar no instante, mesmo
diante de uma presenca fugaz, ndo deixa de ser presente, ao menos que se decida
antecipd-la. Contudo, espera-se que este acidente do tempo seja mais amigo do

atraso, do que do atropelo.
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Um

Um. Esta palavra de indica¢do que ndo conta exatamente como artigo de
definicdo, diz pouco, quase nada, mas aponta para um qualquer que parece
sempre estar em algum lugar proximamente distante, mesmo diante, de sua
imprecisdo. Por essas meias palavras, que se vestem de errado propdsito ndo
prioritdrio é que se torce: o dedo da mdo, por um jogo perdido, e o parafuso de

uma engrenagem obsoleta digital.
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Texto impresso em papel pélen 120g/m.

Envelope em papel kraft 60g/m:
Este papel ja embrulhou as obras de Natalia Leite, moradora do Hospital Psiquiatrico
Sao Pedro e frequentadora da Oficina de Criatividade.

Sua superficie guarda a poeira dos escombros do antigo prédio do hospital e do acervo.

Em suas dobras ha a aposta de um testemunho por vir.
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