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Resumo

Este trabalho tem como objetivo discutir, com asepressupostos conceituais da psicanalise,
o lugar do desenho na clinica com a infancia. Rdetse marcar uma posicdo sobre a
necessidade de tomar o grafismo em igual impodaacoutros modos de producdes do
paciente, ou seja, um dos pilares deste escritocugar outras formas de estudar o desenho
sem que este esteja subordinado a fala. Parailasprossibilidade de um trabalho clinico com
essa ética, articulou-se a experiéncia no atendmmEnuma crianga com a teoria inicialmente

exposta.
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1. Introducéao

Este escrito, enquanto trabalho de finalizacdoudso; surge a partir da vontade de me
ater a pensar o tema do desenho na clinica coferemeial tedrico da psicanalise. Retomando
meu percurso na graduacao, percebo que este aggupassou alguns momentos e projetos
com 0s quais me envolvi. Entretanto, foi duranéstagio de énfase em processos clinicos, no
qual iniciei atendimentos de pacientes que utilizmaracurso do material grafico como modo
de trazer suas questfes nas sessbes que comeegaaguntar e tive dificuldades em como
tomar esse material clinicamente. Esses tratametiw®caram a reverberar em diversas
questdes para mim sobre o trabalho clinico conmc¢aig e, especialmente, com o desenho.

Ao longo do percurso de construcédo desse trabatlkeogdeparei e surpreendi com a
leitura do livro ‘El nifio del dibujé da psicanalista Marisa Rodulfo (1992), indicado minha
orientadora. No encontro com esse texto, pude cam@e{racar algumas pistas sobre modos
possiveis de trabalhar o desenho na cena clinivando-o, assim, como base tedrica para esse
escrito. Em consonancia com essa referéncia, pl@tangumentar e discorrer sobre a
importancia das producfes graficas e, principalejesbbre como ha, nesses materiais,
especificidades que precisam ser consideradasgpar#ais producdes tenham lugar tal qual
outras manifestacdes de um paciente.

Para ilustrar o debate tedrico aqui proposto,areécular um recorte clinico da minha
experiéncia na Clinica de Atendimento PsicologiadJdiversidade Federal do Rio Grande do
Sul (CAP-UFRGS). Tal situacao de atendimento pdgailalgumas leituras que serao feitas
durante esse escrito, mas, especialmente, apordaupza necessidade de se discutir em
diversos ambitos como se trabalha clinicamente @ol@senho, uma vez que ha pacientes que
utilizam esse recurso em seus tratamentos, logoese estuda e produz sobre a infancia nao
pode ficar restrito a producdes pela via das bdeicas, por exemplo.

Ponto que, como dito acima e como sera argumeatatimgo do texto, vai na direcédo
de pensar sobre o lugar que o material graficoyp@se articulagdo com o brincar e o falar,
mas nao subjugado a eles. Contudo, ao iniciar @ tedrico do trabalho, me deparei com
diversos entraves para pensar a partir dessa ppsgguais também percebo em atendimentos
nos quais o paciente nao fala ou fala muito pootoesseus desenhos, nessas situagoes, me
questiono 0 que resta a fazer para mim enquanépdeta. Essa pergunta impulsiona e
movimenta uma seérie de questdes no sentido derpeiggee fazemos na clinica para além da

palavra, sera que, quando ndo ha palavra, o quesiasé siléncio?



2. O que resta no deciframento do desenho?

Nesta secao, pretendo tracar alguns dos prinaipieécnica do trabalho interpretativo
com o desenho, tomo como ponto de partida teériber@ “El nifio del dibuj6, de Marisa
Rodulfo (1992). Nesse texto, a autora discorre es@rpossibilidade de uma leitura das
producdes graficas enquanto escritura do desepmsetente e, com isso, propde um modelo
de acolher esse material no tratamento psicaralitic

Para iniciar esta andlise, ressalto a importanciauidado com o titulo do livro; se
traduzido literalmente - o que nesse caso naaaiteentido -, temos em portugués “A crianca
do desenho”. Composto entdo por um artigo, doistanbivos e uma preposicdo. O substantivo
“crianca” esta relacionado ao substantivo “desepleté preposicao “de” mais o artigo definido
“0”. As preposic¢oes tém a fungéo de ligar dois smentro de uma oragao, subordinando um
termo a outro, estabelecendo entre eles uma rel@EEBALLA, 2008), no exemplo aqui, uma
relacdo de posse. Nesse sentido, o titulo com plesninversdo dos termos “o desenho da
crianca”’ que ndo mudaria nada em termos de sinf@ae segue uma preposicado ligando
palavras pertencentes a mesma classe gramatiaiyiaa dimensdo semantica. A frase entdo
indicaria uma subordinacdo do termo desenho agajanquanto da forma em que esta no
titulo indica o contrario. Essa relacdo estabetendb € inadvertida, efetivamente, ela introduz
a discussao que ira perpassar todo o livro, quezaaio centro da questao o desenho e, desse
ponto de vista, é através dele que a crianga entrdebate Dessa forma, diz de uma tomada
de posicao que nao so argumenta pela importanadasinho, mas, especialmente, por sua nao
subordinacéo a outros modos de producdo do packata isso, Marisa Rodulfo (1992) faz
uma retomada de trabalhos psicanaliticos que teorsobre esse tipo de producédo, na qual
recorta diversas passagens que marcam a dificuttkade tomar o desenho como um material
do paciente tdo importante quanto outros e a @& na fala da crianca como o central para
o trabalho analitico, ao que a autora contrapfeaafirmacédo de que a imagem, em toda sua
complexidade, é impossivel de ser traduzida envizda

E possivel pensar que a énfase em interpretanesseial a partir do que a crianca fala
sobre ele pode ter a intencéo de nao reduzir aupéodgrafica a signos que tém significacao
por si, 0 que ocorre em testes psicologicos, pemgio. Contudo, partindo dos pressupostos
de que a clinica psicanalitica € uma clinica estalituma vez que € apenas na transferéncia
gue o paciente organiza seu discurso, é s6 cortabedscimento dela que qualquer forma de

diagndstico e, consequentemente, direcdo do tratanpode ser pensada (CALLIGARIS,

! Essa atencéo especial ao titulo do livio me fonggula por Paulo Gleich em superviséo.



1989). Nesse sentido, o desenho feito pela cridumgate o tratamento tem um enderegcamento,
tal como o que é dito por um paciente a seu aaalist

Quando o desenho se realiza em transferéncia,daawima leitura. E, ao ler, comove-
se o sentido fechado que, enquanto tal, nega atcsaj possibilidade de uma nova
significacdo. No entanto, para se aproximar desmadista deve, a principio, suspender
o sentido evidente que um desenho pode apresbBigsse caso, a leitura pode abrir a
porta para que o sujeito escreva uma diferencaSEHER, 20012, p.127).

Nesse sentido, parte-se do mesmo processo tanta €alan como com o material grafico, de

nao tomar o que o paciente endereca pelo seu dalsentido corrente, mas o que ali aponta
para o desejo do sujeito.

E, entdo, a partir da transferéncia e desse modbatlalho da psicanalise — de
“desarmar textos” —, que Marisa Rodulfo (1992)mafirque a interpretacédo do desenho pode
prescindir da palavra, ou seja, 0 que € desenhaldocpanca tem importancia ao tratamento
se associado a toda trama fantasmatica do swgeitierecada no espaco de atendimento. Tal
como as palavras escutadas em analise sO tém fanitgitura do caso e sdo passiveis de
interpretacdo quando postas em relacdo ao disdarsujeito enunciado em transferéncia.
Entretanto, ndo se questiona sobre a fala do ga@emuma sesséo nao poder ser escutada sem
que ele realize outro tipo de producédo para comgiéan seu discurso. Por que entdo a
intervencao do analista tem, muitas vezes, essgaticom manifestacdes de outra ordem que
nao a palavra? Como ocorre quando se solicita gu@aaca conte sobre o que produziu
graficamente. E s6 com a fala do analisando queséiyel trabalhar na direcdo da cura? E
apenas das palavras que se ocupa a psicanalise?

Para por em questao tal pergunta, retomo aquito téxincdo e Campo da Fala e da
Linguagem”, no qual Lacan (1953) formula diversdsoas a psicanalise da época e propde
um retorno a Freud como uma forma de situar o emeseu entendimento, seria o trabalho de
uma analise. Ao longo do escrito, enfatiza queecéb do tratamento, ndo deve estar na busca
por saber a realidade do que o paciente diz, mmsesn escutar sua verdade, que é a
manifestacdo de seu inconsciente. Lacan argumerdaegsa verdade € transmitida pelo
paciente através do que denomina “fala plena”,us  passivel de se escutar o sujeito do
desejo. Em oposicéo a esta encontra-se a “fala’ygmsicao discursiva em que o analisando
nao diz de si, 0 que coloca, no horizonte, a qued#dgue ndo basta que o paciente fale para
que se dé o trabalho analitico. Entretanto, enoagutrmento do texto, Lacan afirma que “[...]

a fala, mesmo no extremo de sua usura, guardaaseude téssera" (1953, p. 253). Tal frase
nao apenas coloca em evidéncia a ambiguidade peesentexto, mas também expde a

centralidade que a fala tem neste momento da abemikina. E nesse processo, que Lacan



chega a afirmar, nesse mesmo texto, que “queretenala agente de cura, de formacgao ou de
sondagema psicandlise dispde de apenas um meio: a fala dacgente [grifos meus]
(LACAN, 1953, p. 248).

Contudo, em outros momentos, nos quais Lacan delseninais especificamente o
conceito de significante, é possivel uma leitu m@o tome a dimensédo da palavra no estatuto
de ser o centro do trabalho analitico. Isso pomsagnificante s6 o é na medida em que faz
marca no sujeito, ou seja, ndo se constitui enquahipor si, mas sim na sua relacdo com o
sujeito. Dessa forma, o que esta em questao rédosentido, mas sim sua funcéo. Lacan (1961-
1962) retira de Saussure, a formulacéo que defsignificante como o0 que 0S outros ndo sao
e ai esta expresso a sua fungéo, enquanto pratiuttiierenca, sendo assim constituido apenas
quando possui valor de trago:

A fundacdo do um que constitui esse traco, ndoestdenhuma parte além de sua
unicidade: como tal ndo se pode dizer disso ovisasenao o que tem de comum todo
significante de ser antes de tudo constituido ctwagm, por ter este tragco como suporte
[traducdo minha] (LACAN, 1961-1962, Licao de 224a11).

Desta forma, Lacan afirma que o significante sstitumatravés e enquanto traco, sendo marca,

que produz diferenca, identificando o sujeito, gele pode se reconhecer, e assim, constituindo
a estruturagdo psiquica de cada um (LACAN, 19622)1960go, 0 que estd em questdo no
conceito de significante € sua funcéo, ndo suadpmasse sentido, é possivel pensar em um
sujeito marcado por significantes que tenham getashdo em outras expressées que nao a
palavra.

Essa possibilidade é defendida por Ricardo Rodarticdiversas postulacdes tedricas,
como no texto “Acerca del concepto de significanteesupuesto y problemas. Cinco
variaciones para una revision de su estat(t092), no qual retoma o tema do significante para
apontar a ambiguidade que por vezes se evidenctaona psicanalitica. Rodulfo (1992)
ressalta a insisténcia do uso dos verbos “dizeutas falar”, na obra lacaniana, e argumenta
como este modo de transmissao pde em primeiro &ugalavra e negligencia que significantes
gue possuam outras formas possam se inscrevejaiim sRicardo Rodulfo (1992) pontua que
um trabalho com esse pressuposto so teria razéeramso se acreditasse que o inconsciente
se constitui apenas com engenhosos jogos de pslalesconsiderando assim sua dimenséao
polimorfica.

O elemento do significante joga com outro tipo degamalidade, mais ligada ao meio
gue ao elemento como tal. Passagens onde € apetearai um segundo grau quanto
mais proveitoso € pensar o significante como dimeenséce uma certéuncéoque se
efetuaatravésda linguagem como de qualquer outra semiéticajab jos leva mais
longe em direcdo ao coracdo do clinico entrealpst® psicandlise, que o considerar
um objeto linguistico em si [tradu¢do minha] (RORM, R. 1992. p.228).
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Concomitantemente, é importante destacar que depndkica aqui discutida ndo esta
em como o conceito de significante compde a tgmianalitica, nem na importancia deste no
entendimento da constituicdo do sujeito, mas sisuaaedu¢do como algo univoco delimitado
estritamente a linguistica. Ou, mais precisamgmetende-se questionar o quanto se perde em
um trabalho clinico quando o entendimento do qui &ignificante se restringe desse modo.

Entretanto, para além da discussado feita até aduescomo um significante pode
assumir outras formas que néo a palavra, € imgersiiiar que néo basta esse entendimento,
€ preciso que o analista em seu trabalho clintegeedisposto a trabalhar com diferentes modos
de manifestacdes. Isso porque, além da conceitigdlizvmais ampla de significante, faz-se
necessario debater qual a possibilidade de queigmficante imagético, por exemplo, ser
transmitido na dimenséo da palavra, dito de owrmd, a traducdo entre duas semidticas

distintas é viavel?

2.1. A tradug&do como resposta?

Tendo em vista que este escrito se debruca, mpeci@samente, a tracar uma
investigacdo psicanalitica sobre o deciframentdekenho, com a premissa de que esta €é tao
importante quanto outras formas de manifestacasugoto - e pretendendo questionar se a
imagem é traduzivel para o verbal -, podemos inioiestigando quais as especificidades da
figurabilidade, que se d& a ver na diferenca emdsrlinguisticos entre os dois sistemas de
escrita:

1° - O sistema ideografico, em que a palavra éesgmtada por um signo dnico e

estranho aos sons de que ela se compde. Essessigetaciona com o conjunto da

palavra e, por isso, indiretamente, com a ideiasyypeime.

2° - O sistema dito comumente “fonético”, que \as@&produzir a série de sons que se
sucedem na palavra. As escritas fonéticas sao &ldtiicas como alfabéticas, vale

dizer, baseadas nos elementos irredutiveis dana@AUSSURE, 1916, p.60).

Por exemplo, na escrita japonesa, o sistema idéomr& chamado de kanji,
culturalmente os falantes da lingua também utiliza@s alfabetos fonéticos (hiragana,
katakana e o alfabeto romano). O kanji que reptasemem ¥) é a sobreposicado de parte do
kanji plantacdo de arrozK®) e o kanji forca 31 ) (TAKAHASHI, 1996). Nas respieets
palavras em hiragana e no alfabeto romano, homertenénenhuma relacéo etimoldgica com

as palavras forca e plantacdo de arroz.
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Kanji JKH 5 %
Hiragana IULTA EHh 65 H&Z
Alfabeto Suiden Chikara Otoko
Romano
Traducao Plantacao de Arrog Forca Homem

Tanto o kanji quanto as palavras em hiragana elfabeto romano representam o mesmo
significado: “homem”. Contudo, ao transpor o idemga para a palavra fonética perde-se a
relacdo homem, forca e plantacédo de arroz. Destl rapesar dos dois sistemas de escrita
terem formas de representar o mesmo signo, algworstrucdes que, neste exemplo, o
ideograma retrata se apagam, como também podeepcdar forma inversa, da qual
especificidades que estdo no sistema de escriéidomao sao representaveis nos ideogramas.

Na lingua chinesa, diferentemente do japonésdesgramas, algumas vezes, tém
correspondéncia fonética como no caso do ideogparao signo “coisa”4#5), o primeiro
caractere ) significa leste e o segundi( ) oeste. Na estoita 0 alfabeto romano, a palavra
“dongxi” pode ser dividida em ‘@hg’(leste) e “X’(oeste). Nesse exemplo, a expressao "oeste
e leste" € uma metafora para “qualquer coisa”,@édado a ver tanto no ideograma quanto
na fala. Porém, existem signos chineses que possuesma fonética, e apenas se diferenciam
em sua escrita ideografica (ZHANG, 2006), ou sefagssivel que exista uma correspondéncia
entre os diferentes sistemas de escrita, mas &gté total. Desta forma, é necessario pér em
guestao a impossibilidade de uma semiética pres@odamente a outra, 0 que aponta para a
coexisténcia de manifestacdes de diferentes oeleés a primazia de uma.

Essa impossibilidade de equiparar e transmutaretifes formas de expressédo nao é
apenas intrinseca a passagem da imagem para ¢ weslsasim a toda transposi¢éo do recurso
de uma semidtica a outra. O estudo da cancéo, y@nm@o, ndo pode ser feito apenas
considerando sua letra ou sua musicalidade, pagaetpi ocorra dependem os elementos
melddicos, linguisticos, os parametros musicaigrt@nacao coloquial e nenhum desses pode
ficar sobreposto aos outros (TATIT, 1996). Da mefonaa, na leitura de uma partitura, faz-
se necessaria a compreensao dos simbolos ali @isppsrtanto, uma leitura apenas verbal,
identificando as notas, por exemplo, ndo transaniteisica ali escrita. Luiz Tatit (1996) afirma
que diferente da pintura e do romance, esses géderperformance, teatro, Opera, poesia,

musica, cinema, sdo composicdes que intercalanraina e a melodia, ou seja, dependem da
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interacdo de diferentes recursos de comunicacagué o autor desconsidera aqui e €
importante ressaltar, € que a pintura ou o des¢aimibém sdo compostos por diversos
elementos, como cores, tracado, formas, forca adb@ntre outros, o que nao pode ser
negligenciado durante tal producdo em um atendongittico.

Os exemplos acima visam salientar que ndo é apep&sografia que perde parte de
seu conteldo ao ser transposta para o verbal,imagus 0 conteddo, em sua totalidade, de
uma semiotica € intransponivel em outra forma. Atksso, € importante salientar que este
trabalho ndo tem como um de seus objetivos progmewaléncia da imagem sobre outras
formas de escrituras, sendo, discutir as possibiéid do trabalho clinico que opere com as
propriedades Unicas desta forma de producdo edpeise a substituicdo de tais propriedades
por outras de semioticas diferentes, o que nda®serrespondemos a uma producao grafica
pela via da traducao ao fonético. Ou seja, aqairad a ser pensada e articulada teoricamente

€ a pictogramatica, sem que esteja subordinad&amutrabalho psicanalitico.



13

3. O que resta a clinica?

Trazendo entdo esses principios para a clinica coamcas a partir da teoria
psicanalitica, se torna evidente a incoerénciantdeviencdes que solicitam que a crianca fale
ou conte uma historia sobre sua producao grafiead&impossivel a transposicdo do que é
posto no papel para a palavra, tal intervencaoagpeesconsidera o que é tracado em virtude
do que pode ser falado. Assim, o que é tomado pdespretacdo ndo € o que foi
espontaneamente enderecado na transferéncia, algoedse um paciente ndo diz nada sobre
seu desenho, o0 analista se permite ndo pensar essgaeproducédo. A problematica esta em
exigir o modo como o paciente endereca suas questdenalise, uma vez que o sujeito tem
sua escolha de producdo em analise, ou seja, cadsdpodera expressar seus conflitos
inconscientes do modo que suas resisténcias permRODULFO, M. 1992).

Nesse sentido, cada paciente podera atravessaramsso de analise utilizando os
recursos que Ihe sejam convenientes, inclusiveenmm compor com diferentes modos de
expressdo uma producao. Ponto importante a sealteels para diferenciar os argumentos
utilizados até aqui de uma possivel ndo considerpgé manifestacdes da crianga que néo o
desenho. O que € enderecado ao analista na ceita,cto tem lugar no atendimento quando
posto em relacdo ao conjunto da singularidadestéria de cada sujeito e do modo como da a
ver suas questfes. Nesse sentido, € possivel pprsamma producdo pode enlagar recursos
distintos, uma crianca é capaz de, em seu prodesanalise, trabalhar seus sintomas atravées
de brincadeiras, materiais graficos, sonhos e eggi®s verbais, sendo todos complementares.
Logo, a posicdo de solicitar a um paciente quenderece atraves de outro modo de producao
gue nao o elegido por ele é uma resisténcia déstmalma vez que nao diz do modo do sujeito
de utilizar seu espago de atendimento, mas sinesepta a indisponibilidade de se acolher
diferentes possibilidades de manifestacées do swemnte na clinica.

Debatendo tal indisponibilidade, Marisa Rodulfo 2P retoma o filésofo Jacques
Derrida para apontar a origem do fonocentrismogumtralidade da palavra, no trabalho
analitico, discutindo a relagdo do ocidente comazfio e a consciéncia e denunciando o
destaque que possui a linguagem falada. Na lettoreexto “Freud e a Cena da Escritura
(1967), é possivel perceber que o filésofo faz veb@mada a Freud diversa da proposta por
Lacan; Derrida (1967) pde em questdo como algunsetios freudianos, principalmente
metapsicoldgicos, sdo muito pautados na centraidaghalavra. Contudo, também afirma que,
concomitantemente, ao teorizar sobre o aparellquiesi, Freud utiliza-se de metaforas que
nao sado relacionados a lingua falada, o que diragioo conceito de aparelho psiquico para

uma aproximacgdo com o de escritura.
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Deixemo-nos guiar na nossa leitura por este inmestio metaforico. Acabara por
invadir a totalidade do psiquico.d@ntetudalo psiquico senepresentad@or um texto
de esséncia irredutivelmente grafica. éstrutura do aparelho psiquico sera
representadgpor uma maquina de escrita [...]. Pois se ndo hameaquina, nem texto
sem origem psiquica, ndo ha psiquico sem texto @BR, 1967, p.294).

A escritura articulada aqui por Derrida € compdatabém pela linguagem néo-fonética,

colocando em perspectiva diversas dimensdes doipsiq que estao para além da linguagem
falada e o aproximando da estrutura dos ideograrhéxdglifos. Poder apanhar a imagem
engquanto uma escritura € uma proposta de toma-lauanesséncia formal singular, sem a
necessidade de uma complementacdo de outra ordesee Nentido, a aposta se da em um
trabalho com o desenho pautado pelos recursos ilt@gésem a necessidade de se recorrer ao
que o paciente fala sobre seu tracado (RODULFO1882), tornando-se evidente que €
possivel uma leitura psicanalitica que tenha espaca outros modos de manifestacdo do
inconsciente.

Tracando esse mesmo percurso, se retornarmos iaoipims tedricos da psicanalise
conceitualizados por Freud, é possivel pensar eanam prevaléncia da palavra. Em seu texto
“O interesse da psicanalise-reud (1913) traca algumas questdes com as @paisologia da
época nao havia se ocupado e que fazem parte deqgietém o estudo da psicanalise, como
atos falhos, atos casuais, sonhos, ataques cornajlsielirios, visdes, ideias e atos obsessivos.
Em sua argumentacéo, Freud (1913) conceitua adgegn “ndo apenas como a expressao de
pensamentos em palavras, mas também a linguagengedtgs e toda outra forma de
manifestacdo da atividade psiquica” (p.343). Pomtaassim que o trabalho psicanalitico ndo
se restringe ao que apenas da ordem do faladgoaldasas, principio que utiliza, nesse mesmo
texto, quando explica os sonhos:

Se considerarmos que 0s meios de representaca@ndm sdo principalmente
imagens, e ndo palavrgsacharemos ainda mais adequado comparar o sonoho a
sistema de escrita do que a uma linguagem. De dataterpretacdo de um sonho é
inteiramente analoga a decifracdo de uma velh&apartografica como os hierdglifos
egipcios. [...] A linguagem onirica, pode-se diZeg forma de expressédo da atividade
psiquica inconscientdMas o inconsciente fala mais do que um sé dialefgrifos
meus] (FREUD, 1913, p. 344-345).

Com essas afirmativas, Freud abre espaco pardatoapsicanalitico sem a necessidade de

uma certa centralidade da palavra.

Por essa via, é possivel construir aproximac¢oe® eninterpretacdo dos sonhos e o
trabalho clinico com desenhos. Ambos se utilizarmdama composicao figurativa e ndo séo
meras ilustracdes; o desenho néo é apenas a mdpiEse grafica do que o paciente vivenciou
ou fantasiou pela palavra, assim como o sonho @@edsiz a uma atividade de reproducéo de

memaorias ou pensamentos nao interrompida duraméeae que tivesse seu fim em si mesma
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(FREUD, 1901). Apesar de se utilizarem do que F(@Q81) chamou para o sonho de “restos
diurnos”, ambos dao a ver o inconsciente atravésmdgem, ou seja, o figural deve ser tomado
como enigma, sendo a posi¢cao do analista a ddiresidelimitacdo de um sentido e, seu
trabalho, o de ir na direcdo de decompor a imadge@DULFO, M. 1992). Decomposicéo
similar a realizada na escuta de pacientes, enteefgensada para essa outra linguagem,
composta por tragados, que ndo é a da palavra.

E uma linguagem diferente da linguagem falada. €meo é uma estrutura do corpo
gue a crianga projeta e com a qual articula s@gdiel com o mundo. Quero dizer que
através do desenho, a crianca espaco-temporizalagdo com o mundo. Um desenho
€ mais que o equivalente de um sonho, € em si meswsonho ou, caso prefira, uma
fantasia viva (DOLTO; NASIO 1987, p. 30).

E possivel questionar entdo qual o valor que aémagm no processo de constituicio de cada

sujeito e 0o que em seu dar a ver representa paraab@ho de analise. E apostando nos
desdobramentos dessa questdo que proporei a disalssim caso clinico. Entretanto, para
iniciar acredito ser importante fazer alguns apmetatos sobre a posicao do analista que visa

considerar os pressupostos debatidos até essefpamttoa um atendimento de crianca.

3.1. De que lugar o analista responde a imagem?

E comum que escritos referentes ao atendimentic@iéom criancas fagam referéncia
a como no trabalho com a infancia é necessarianundanca dos procedimentos psicanaliticos.
Freud (1905) caracterizou a crianga como “pervpadimnorfo” para situar os objetos de suas
pulsdes, e tal polimorfia também pode ser percedmadaeus modos de se expressar. E possivel
pensar que a primazia da linguagem verbal, tipicaaidente como formulado por Derrida
(1967), ndo é uma verdade para a crianca. Apesateamhaporalidade do inconsciente, ao
pensarmos na estruturacdo, € impossivel descoasidedimensdo organica, ocorrendo,
portanto, a composicdo de dois tempos, o l6gicoceonoldgico (BERNARDINO, 2015).
Assim, torna-se importante ter em perspectiva qaén&ca com criangas articula diferentes
problematicas que em um tratamento de um adultestdo em questéo, o que lanca a pergunta
de como trabalhar psicanaliticamente considerasgesedois planos.

Nessa perspectiva, 0 espaco clinico da criancaageasado por diversas perguntas
guanto ao que € necessario modificar comparandaamena montada ao receber um paciente
adulto. Teoriza-se, entdo, sobre como trabalhar qoaem cuida da crianca e a traz ao
atendimento, quais os atravessamentos da educag@paco analitico e também inclui-se no

settingdo tratamento de criangas brinquedos, jogos, raegraficos. Essas sdo algumas, entre
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diversas questbes com as quais nos deparamos starapa possibilidade de um tratamento
psicanalitico na infancia.

A psicandlise de criancas como especialidade teegponder a um problema: como
as criancas ndo eram abordaveis pela via habiestindda aos pacientes adultos,
criou-se uma técnica especial para os pequenosSIEHER, 2012, p. 18).

Entretanto, o que significa dizer que as criangs $80 abordaveis do mesmo modo que

adultos? Como o analista pode aborda-las?

Freud (1932) em sua conferéncia de niumero 34, alasquledica a debater a psicanalise
de criancas e sua relacdo com a educacdo, argus@m@ as diferencas no processo de
tratamento na infancia e na vida adulta, ressatamdhecessidade da técnica “ser muito
modificada para sua aplicagdo em criancas” [tranlugé&ha] (FREUD, 1932, p. 3185). O autor
chega a questionar a utilizacdo da regra fundameesae trabalho clinico ao afirmar que “a
crianca €, psicologicamente, distinta do adulto; pdssui ainda um superego; em sua analise
0 método da associacdo livre € insuficiente” [tc@duminha](FREUD, 1932, p. 3185).
Todavia, essa afirmativa parece estar muito mgéslé a crenca de que na infancia o aparelho
psiquico ainda ndo esta formado, do que a uma pianta linguagem verbal na técnica da
associacao livre.

Dessa forma, apesar de toda necessidade da @dizi;outros recursos no trabalho
com criancas, é importante ressaltar, como nosrdacéntonio Quinet (2016), que a
psicanalise s6 possui um preceito fundamental.

Eis, portantoa Unica regra da psicanaliseEla ndo estéa do lado do analista, e sim do
analisante. Trata-se de uma regra correlata aipréptrutura do campo psicanalitico
aberto por Freud. E a associacéo livre que maioécio da psicanélise e também o
inicio de cada psicanalise - € o ponto em quelssarteve comecar. Do lado do analista,
afora o preceito da atencéo flutuante, ndo ha segras a ética da psicanalise, regida
pelo desejo do analista [grifo meu] (QUINET, 20A®).

E importante ressaltar o detalhe de como Freud2jl®drmula a regra fundamental da

psicanalise. Apesar de vincular ao ato de escavanpmea-la de associagao livre por parte do
paciente, que deve ser respondida com a atend@arite por parte do analista, aponta para
uma abertura que ndo necessariamente reduz ohiwatalanalista a fala do paciente - ndo
delimita a associacao livre a associacdes venbais,atencdo flutuante a escuta flutuante.
Tomando essa minucia de nao reducéo a fala, évpbpsinsar entdo que nao € que o
produzido pela criangca em sessdo por outros me@$ o a palavra@®mouma associacdo
livre, mas &e fato uma associacgdo livre em.skEssa afirmacdo marca uma posigcéo de que 0
trabalho clinico com criancas néo é deficitariccancomparado a escuta de adultos. Ou seja,
0S recursos que a crianga usa em seu tratamentemaam valor menor do que a fala de um

adulto, nem sédo supléncias para a situagdo de granpa que nao utiliza de associacdes
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verbais. O ponto a ser ressaltado é que em umiatenh de um paciente na infancia, as
cadeias associativas se apresentam através datadistnateriais que a crianga utiliza.

(RODULFO, M. 1992). Tendo em mente essas considesagssalvas, trago uma breve
exposicao de uma situacao clinica que ilustra dissassao.



18

4. Resta um sonho azul, azul da cor do mar

Toni? € um menino de seis anos que chega a tratafnpala queixa principal de
agitacdo, a qual estaria atrapalhando a turma calaee também ndo permitindo que ele
pudesse aprender: “ele ndo para, é hiperativo”,dimesua mée. No inicio do primeiro
atendimento, entram os dois na sala, ele vai acbrinquedos, enquanto ela intercala entre
fazer queixas em relagdo a Toni e me contar comoanéitava a maternidade. Relata que
viveram momentos muito dificeis financeiramenteeddo que chegou ao extremo de que ele
chorava de fome e ela ndo tinha o que |lhe dartarelasituacdo algumas vezes, sempre
enfatizando que nao voltou a se repetir. Enquant@ea fala, Toni pega varios brinquedos,
primeiro se detém em alguns carrinhos e, depoisymia vara de pescar. Encena que esta
pescando, depois frita 0 peixe e oferece a todosatia Faz movimentos muito rapidos
balancando a cabeca na horizontal e barulhos dmoea como se estivesse comendo. Algumas
vezes complementa a fala da mae — conta dos pqoeordo ela relata que tem uma irma, e
guando eu pontuo para ela que tem questbes quenpsdeatar em uma conversa sem a
presenca de Toni em outro dia, ele diz “ela é maigarela”.

Ainda na primeira sessédo, assim que a mae salalalsami comeca a organizar todos
os brinquedos na caixa. Pergunto-lhe se ndo ira bnaicar e responde com um “uhum” sem
abrir a boca, segue fazendo sons parecidos semlarthenhuma palavra, e questiono entao se
nao iria mais falar ou brincar agora que a maeahparado de falar. Questédo que talvez Toni
tenha tomado como um imperativo, uma vez que, de f@ercebi que depois desse
apontamento, nessa sessdo, ndo mais brincou, guas peoduzindo pelo desenho.

Segui fazendo pontuagfes sobre o que a mée hawia dbbre o funcionamento do
atendimento. Volta a falar guando aponta para alfunquedos que ha na sala, mexe na caixa
e diz “outro dia venho pescar mais”, o que podepsesado como uma abertura na qual se
vislumbra uma vontade de Toni de dar continuidadenatratamento em psicologia. Sinal
importante, uma vez que uma criangca, normalmentegac a um atendimento pelas
“ressonancias que gera num adulto” (FLESLER, 2@1P1). Logo, o terapeuta que trabalha
com a infancia tem que estar atento a duas viagpgdem ser distintas: tanto a queixa e

implicacdo de quem traz o paciente as sessoes, @oiincdémodo da crianca com algo que lhe

20 nome foi alterado para preservar a identidadeag@nte.

3 Fui terapeuta de Toni na Clinica de Atendimentedégico da Universidade Federal do Rio Grandewo S
(CAP-UFRGS) em seu processo de Entrevistas Injaiaisiual os pacientes que procuram a Clinica para
atendimento séo acolhidos. Tem como objetivo ifleatise h4a uma demanda de atendimento para a
continuidade do tratamento nesse ou em outro espaco
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cause sofrimento e busca de saber sobre esteefd dascrianga por um espaco de atendimento
€ uma condi¢do essencial para iniciar um tratam@f@L.TO, 1987) e que ndo esta dado ao
contrario do que acontece quando um adulto prqmurai um terapeuta.

Apos terminar de guardar os brinquedos, Toni efaiacque fara um desenho para mim
(Figura 1d). Primeiro escreve com canetinha verde, enquatdostu nome completo, faz a
escrita de forma espelhada, da direita para a etauea qual € possivel reconhecer as letras
de seu primeiro nome, algumas repetidas e forardeno Importante ressaltar que a
aprendizagem de Toni era uma das preocupacdesadm@e, apesar de ter ingressado no
primeiro ano escolar apenas um més antes de teurpdp 0 atendimento. Depois da escrita
inicia 0 desenho com o lapis de cor verde e dggassa para o cinza. Para de desenhar depois
de finalizar essa forma tracada com as duas aticegue € um caminho de uma corrida e que
quer “uma cor forte”. Entdo, escolhe o preto coqual faz primeiro a forma arredondada que
se liga ao tragado anterior e depois, como quelsaesse arredondado faz os riscos mais retos,
que possuem dois semicirculos. Tracado importangedressaltado, uma vez que se repete de
forma similar nos outros caminhos, como no pretoatdo superior esquerdo, no vermelho no
canto esquerdo e direito superior, assim comoguadill, o que sera retomado para discussao
posteriormente.

Usa o marrom para fazer uma linha da direita pasgjaerda, que muito delicadamente
leva até o final da folha, sem passar para a reedia, “aqui € uma linha de chegada”. Com o
vermelho, traca o caminho que ocupa a maior parfelta e sera o mais dificil. Diz que tem
que ser muito rapido, enquanto se detém em fazeinmeatos circulares com o lapis em dois
pontos deste caminho: logo acima de seu nome amo imferior esquerdo. Fala da dificuldade
nesses pontos, onde ha cobras e ndo se pode gpa@mera os primeiros caminhos de um a
cinco na ordem em que foram feitos, quando pergimieermelho, me responde que € o nove,
fazendo mais alguns tracos nesta corrida. Pont@ogba que tem alguns caminhos muito mais
dificeis que outros, pergunto como é possivel wmnéda assim e ele responde que se chegarem
ao final ganhardo. Aponta que a chegada do vernesitiona parte superior esquerda, onde o
tracado sai da folha.

Volta a dizer que este desenho é para mim e ioiti@ (Figura 11), “agora um caminho
facil que vou dar a ela” (apontando a colega qu& @sservando o processo de Entrevistas
Iniciais®). Na Figura 11, Toni ndo repete seu processo dmeracdo, essa parece ser uma

4Todos os desenhos aqui citados estio nos ane)sesksito.

5 E pré-requisito para algumas disciplinas da UFRGSas estudantes fagam a observacdo do processo de
Entrevistas Iniciais.
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corrida feita de apenas um caminho, o que talvemlgore o lugar designado por ele como
“facil”, concomitante a auséncia de tracados cimad repetidamente, que se sobrepdem, como
estdo presentes na Figura 10, que se repetir@mgo tlas outras figuras.

Da sequéncia desses primeiros dois desenhos, éeglopensar que uma relacao
transferencial, tal como formulada na teoria psitiina, comecou a se estabelecer. O primeiro
desenho, entregue a mim, tem diversos caminhossajeatrecruzam, cada um com uma cor
diferente, escolhida por Toni. O nomeado por efa@t®”, maior caminho em vermelho que
passa por um terco da folha, era o mais dificil,gnal € possivel ver algumas partes de
movimentos em circulo repetidos. O segundo deséribibo mais com linhas arredondadas e
o tracado no canto que destoa disso € a linha egada, mais bem delimitada do que no
primeiro desenho, no qual a chegada era o fintdlda. Antes mesmo de iniciar esse segundo
desenho, Toni ja anuncia que o dara a observadnra sera um caminho facil. Essa oposi¢cao
entre o caminho facil entregue a observadora &al @i terapeuta, pode ser pensada como um
primeiro movimento de suposi¢édo de saber, posig&oogpaciente coloca o terapeuta com a
crenca de que ao lhe enderecar suas questbesabsse |lhe respondera. E esse lugar que
possibilita a interpretacdo, porque essa é recglattapaciente “como proveniente da pessoa
gue a transferéncia Ihe imputa’s¢bACAN, 1958, p. 597), ou seja, ao enunciar ou pant
algo, o paciente toma o que é dito pelo terapeuteo@roveniente do lugar de quem sabe algo
sobre o que lhe acomete. E por estabelecer essadem da transferéncia que os desenhos
produzidos durante um tratamento podem ser tomemo® algo que porta uma pergunta —
enigma — a ser decifrada.

Sem largar o lapis vermelho, Toni inicia a Figutadzendo os tragcos arredondados de
forma similar ao primeiro desenho, e termina cometes, que culminam em um circulo, o qual
chama de linha de chegada. Repetindo 0 que acamddtigura 10, € do lado esquerdo da folha
onde terminam as corridas, tal como a escrita t& fjae acontece da direita para a esquerda.
Situagdo comum no processo de alfabetizacao, pguérda a ver algumas questdes do sujeito:

A escrita também coloca em jogo o corpo em relagdespaco na medida em que as
letras se ordenam linearmente, uma de cada veae@epois da outra, instituindo uma
temporalidade nesse movimento diacrénico. Aindaswita alfabética do portugués,
h& um jogo de alternancia e repeticdo em que s Isé alinham da esquerda para a
direita de cima para baixo no espaco grafico (MILMMNE 2014, p. 170).

Nesse sentido, € importante ressaltar que as giedwsimbolicas da crianca colocam o corpo

em questdo e suas producdes em sessdo tambémdidizerssibilidade de colocar ou ndo o
gue esta se inscrevendo nesse corpo em cena, armgaa’e como sublinhado anteriormente —

€ impossivel ignorar que o tempo da estruturagdieetado ao da maturacao biolégica. Ou seja,
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“ para que apareca a busca simbolica do complemeatalq a estrutura ainda ndo est4 acabada
[...] faz-se necessario um material mediador entcerpo da crianga e €lgDOLTO, 1984a
p.59). Especialmente para a alfabetizacéo, esssrialanediador e do qual a crianca precisa
se apropriar € o espaco da folha de papel, apgdariassa que se inicia com a garatuja,
producdo que inscreve as bordas desse espaco @semar as primeiras pulsdes. Tal
possibilidade de fazer marcas em uma producaccgréfio que depois permitir a realizagédo
da passagem da escritura imagética a escrituridaf@ ODULFO, M. 1992).

Além de refletir sobre a direcdo na qual a produgafica de Toni acontece na folha,
também € possivel identificar semelhancas entragado dos caminhos e as letras que ele
escreveu. A pendltima letra escrita em seu nonpstica por ele tem uma forma muito
semelhante aos semicirculos que se encerram de feomtiaguda, que aparecem tanto na

Figura 10, como na Figura 11. Como recortado aisegu
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Figura 1: Recortes das letras do desenho 1
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Figura 2: Recortes do desenho 1
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Figura 3: Recortes do desenho 2

Também os tracados da primeira letra feita poges&dam alguma semelhanca com as linhas
retas desenhadas, especialmente, a preta localogamlabaixo de seu nome.

Marisa Rodulfo (1992) aponta para peculiaridadea®o as repeticdes de material
ocorrem quando séo figurativos. A autora afirma gsgas producdes nao se restringem ao
conteudo em termos de sentido, mas podem dar-seteos elementos como as cores, formas,
espaco da folha, forca do tracado. Nesses elemdasodois primeiros desenhos de Toni, é
possivel ver uma repeticdo nas formas das linhaspgrecem terem se desprendido de seu
nome. Essa correspondéncia evidencia o que faititiscaté aqui; o dado a ver nesses desenhos
nao é uma mera ilustracdo do que é dito por Tamjuknto da sentido a seu desenho nomeado-
o0 como caminhos de uma corrida, recobre o qugateae insistentemente como repeticdo da
forma.

Neste tempo, em que o que lhe demandam diz ddagzagdo com todas suas
dimensdes, aprendizagem e comportamento, hace&jai¢oo traco repetido decanta da escrita,
e, talvez, do que emperra em seu processo de t@tgin. A possibilidade de construcdo deste
processo esta atrelada a constituicdo subjetigaiaenio apropriacdo de uma narrativa de si que
pode ser compartilhada através desse codigo comum.

No escrever inicial, esses signos alfabéticosstaunam na metafora, em seu limite de
origem no tempo de concluséo da primeira voltaedtaaidade, € um escrever do qual
a crianca ainda ndo esta apropriada, mas quandoapsipriacdo ocorre comeca a
chance néo so de ler e de escrever, mas tambéscrdeer algo que o identifica, pode
usar as letras para dizer algo de si, redigir, rdipar, imaginar um conto [traducao
minha] (DONZIS, 2014, p. 20).

Narrativa essa que o identifica, o que torna amdss significativo que o trago que se repete

nos desenhos de Toni provém de seu nome. Palaeréequimportancia primordial para a
constituicdo narcisica e determinante para a esagdo da imagem inconsciente do corpo,
uma vez que é o fonema que acompanha a criance deasitio da vida (DOLTO, 1984b).
Deste modo, ndo é possivel negligenciar que é enm@®e — marca que o identifica —, que
inicia sua producao grafica e € nela que € possieehhecer pela primeira vez alguns tracos
gue se repetem posteriormente, deixando ao longewtedesenhos, linhas que compdem a sua

assinatura, talvez, enquanto ensaio para o seevesdonético.



23

Para que a escrita ocorra € necessaria uma sédasttacdes, que permitem que as
pulsdes decantem do corpo para um espaco de mediagfual se facam representar, como a
folha de papel. Para que o escrever da lingua quosta seja possivel, esta em questédo a
arbitrariedade do alfabeto fonético. Deste mod@damtra em um plano de o que se traca no
papel faz parte de um codigo compartilhado, o qigeqgpmo dimenséo central desse processo
o predominio da vertente simbdlica, entretanto,sorever € alcangado quando se faz a
passagem pela escritura das imagens (DONZIS, 20p&ssagem que parece ser uma das
questdes do momento constitutivo de Toni. Em ursadgeposterior, escreveu algumas letras
no quadro “TAPRS”, dizendo que ninguém sabia o @gtava escrito, apagou-as e escreveu
“CO”, “RC” e “EO". Nessas trés ultimas, dizia paném e para a observadora “vocés sabem o
gue esta escrito”, mesmo eu dizendo que ndo sgieagentando o que estava escrito, Toni
apenas repetia sua afirmacdo. Até que no Ultimite$EO”, disse que estava escrito “Oi”. E
possivel considerar que se Toni ja estivesse difalo® saberiamos sobre sua escrita no
guadro, uma vez que o alfabeto e seu uso séo chimapaos.

Entretanto, para que se possa escrever e adessa linguagem que é compartilhada
pelos outros a sua volta € antes necessario quengase aproprie da folha de papel. Operacao
gue acontece com a garatuja ou o que Marisa Ro{L¥®2) chama deniamarrachd. A
autora afirma que “essas producgdes sdo ‘corpopngt® e transmitem as primeirissimas
vivéncias do recém nascido”[traduc&o minfpa]76). Ou seja, a garatuja é essencial na medida
em que permite que 0 sujeito represente 0 que dssapem um espaco fora de si, logo,
marcando o que é de seu corpo e o que € extegier & no processo das primeiras garatujas
gue os riscos da crianga passam a perceber eracqmgaa borda dada pela folha de papel. Tal
processo, pode dar contorno a representacdo deagam inconsciente do corpo, que, nesse
momento, diz das primeiras pulsdes, sendo entdai® pnimitivo da corporeidade e fixacoes
pulsionais (RODULFO, M. 1992). Por mais iniciaisegeejam essas representacées, mesmo
nos desenhos mais evoluidos é possivel reconstuipresenca da garatuja, e,
consequentemente, dessas primeiras vivéncias:

O figural aponta para o trabalho do traco e daslicores de o por em visibilidade. Por
outro lado, o mamarracho nédo pode ser conside@do algo anterior ao sentido, como
algo pré-figural, nem algo que vem antes do despnbyriamente dito. Ao contrario,
na base mesma de toda figuracdo e de continudigraagédo, até o ponto que
poderiamos dizer que a arte do analista esta esotdeb que de mamarracho insiste
em cada desenho, o fundo de mamarracho que eseapgio olho analitico desvela
em suas operacfes de decomposicao da unidadegldstidesenho como contetdo
manifesto [traducdo minha] (RODULFO, M. 1992, p).62
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O que no caso de Toni ficou mais evidente na seipé@os atendimentos e de sua producao
grafica.

Na semana seguinte, logo que entra na sala, Tgai @tintas da caixa e papéis em
branco, opta por coloca-los no chdo e ndo na neesiahqual fez os desenhos da primeira
sessdo. Vé seus desenhos da sesséo anterior feiden ‘que fiz”. Conta que sabe fazer o
namero quatro, o faz centralizado na folha. Pedt@oe que eu feche os olhos para que fizesse
uma magica, mistura os potes de tinta que haveal@a— azul, branco, amarelo e verde — até
ter, em cada um, diferentes tons de azul: clak@rdsado, escuro e turquesa. Assim, faz uma
Unica “pista”, que contém as mesmas dificuldadesadainho mais dificil do primeiro desenho,
como as cobras e a necessidade de ir “muito rapadotjuais diz transpor com uma moto de
um jogo de celular, através de movimentos que parégopings — que faz com o dedo — muito
rapidos e constantes, chegando a preencher tottzaad tal ponto que o nimero quatro escrito
por ele ndo p6de mais ser visto (Figura 12).

Utiliza trés folhas (Figura 12,13, 14), até chegamue ele diz ser a praia e o mar do
Rio de Janeiro - azul na parte inferior e latenadith da figura 14 -, no qual faz pingos com a
tinta que chama de peixes. Mesmo ap0s chegar gaefexr 0 caminho utilizando mais tinta,
diz que é muito longe e a moto precisou parar enposto N0 caminho e precisava de muita
gasolina. Entdo, balanca a cabeca de forma acenhaelorizontal e repete a palavra “posto”,
ambos de forma muito rapida e constante, pratictarssmm pausa entre 0 movimento e a fala.
Apos alguns instantes, a situagcdo comeca a mercaugastia, repito que a moto precisou do
posto, enquanto ele segue na mesma cena sem msidaragceendo o ritmo acelerado. Entéo,
proponho uma intervencgao para que ele volte pgapel, questionando para onde foi a moto
depois do posto e me inclinando sobre o desenho r&rna ao desenho, continua o percurso
colocando mais tinta, ao chegar ao final, p6e urpdale papel no pote de tinta. Com o braco
esticado acima e um tanto distante do papel, dpiraa tinta absorvida pingue nos desenhos
das figuras 13 e 14, o que acontece de forma lledtnta. Chama minha atencéo que essa
cena que destoa bastante dos momentos em que &ataralo no papel com seu dedo e de
quando falava posto, movimentando a cabeca. O®pipge em um primeiro momento eram
peixes na figura 13, passam a ser chuva na figia thmbém quando retornam para a 13,
assim diz que a moto ira para a garagem.

No atendimento seguinte, Toni volta a pegar um@afeim branco e as tintas, dizendo
que fara “outra pista”. Entao, faz a pista da fglib, iniciando com o azul claro, tracado que
ocupa quase toda parte central e inferior da fdllessa linha, pode-se reconhecer novamente

a forma similar a letra de seu nome discutida ataente:
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Figura 4: Recortes do desenho 6

Esta pista também possui menos quantidade dedinta Toni ndo fez tragcos sobrepostos. O
restante da folha é preenchido pelo mar com otamyliesa e a praia com o azul forte, a pista
nao parece aqui tao distante. Colocou outra fdiparé 16) ao lado da parte esquerda da folha,
ali deu continuidade ao mar e a praia, com o augredeado faz uma “graminha”, se detém
bastante tempo nisso até acabar essa tinta. Not@nf@n pingos com papel que diz serem
peixes, também pressiona o papel na folha, deixasdmarcas do canto direito. Nesses
desenhos (figuras 15 e 16), Toni ndo fala queitesalificuldades que perpassam a pista feita
na sessao anterior e, assim como na figura 1¥muan caminho facil, ndo ha nesses desenhos
o tracado em looping - movimentos circulares nasas linhas se sobrepdem, que se repetem

como elementos das producdes anteriores:

N

A e

Figura 5: Recorte do desenho 1

Figura 7: Desenho 3
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Figura 9: Recorte do desenho 5

Esse tracado repetido na sequéncia de suas predu@@ee conter o que Toni nomeia
como dificil na figura 10, que passa pelas cobrpsle imperativo de ter que ir rapido nos
outros caminhos e pistas. Tanto pela sua formapqmeto seu modo de tracejar — continuo e
circular —, é possivel pensar que esse traco égamnaduja retida no desenho de Toni, ou seja,
um ponto de fixag&do pulsional, como debatido aoterente. Tal construcao figurativa também
se articula com o sintoma que traz Toni a tratamenh&o parar. Toni fala da necessidade de
ir rapido para transpor as dificuldades da “pistdéém disso, 0 movimento que a mao de Toni
realiza no papel para fazer essa forma é consardstante rapido. E nesse ponto que ressalta-
se a importancia da atencdo ao trabalho com o klesema vez que, nesse tratamento, a
escolha do paciente por essa producdo parece sefanma que encontrou para dar a ver
algumas “pistas” sobre qual ponto em que sua fardttsa se articula com o sintoma.

Todos perigos e dificuldades parecem condensadsse neacado, ndo estdo, por
exemplo, no caminho facil (Figura 11). E possivpbtetizar que para além do que Toni fala
sobre esse elemento do seu desenho, h& algcealiadfrado sobre como seu corpo o produz,
que possibilita uma leitura do sintoma de agitaB@oa marcar a importancia desse ponto, faz-
se essencial retomar, como ja elucidado, a ateqgdse deve ter em uma producao grafica
nao s6 ao seu conteudo manifesto, mas também ao eoawb a tinta ou o grafite € posto no
papel, a forca aplicada pela méo, as cores e ejmwosa folha séo, igualmente, elementos para
interpretacéo.
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Como teoriza Francoise Dolto (1987), as produc@éficgs contém, em suas diferentes
dimensdes, a representacédo da imagem inconscierdergo, ou seja, possibilitam a leitura
dos recursos que cada sujeito possui para indmara direcdo do que deseja e dos pontos de
fixacdo que o imobilizam nessa busca.

O desenho faz existir concretamente a imagem iggamts do corpo em sua funcao
mediadora. E isso que é importante. Naturalmeatabém podemos considerar o
desenho de um ponto de vista grafico e analisaaregeirta adotada pela crianca para
agenciar os diferentes componentes do desenhauBerasnos reconhecer os ritmos
dos movimentos utilizados para representar figouediscernir em particular a técnica
de preenchimento colorido do fundo, poderemos sheague nivel de sua estrutura a
crianca se encontra. (DOLTO; NASIO, 1987, p. 30).

A imagem inconsciente do corpo é a representag@omica das inscricoes libidinais que se

dao no corpo do sujeito, ou, dito de outro modo,ld§ar a possibilidade de representacdo das
pulsdes (DOLTO, 1984b). Nesse sentido, o desentie per decifrado e possibilitar que essa
iImagem seja comunicada no espaco de tratamentmjtipelo leituras de enigmas que se
enlacam com a fantasmatica do paciente.

No caso aqui exposto, € possivel pensar que o owdo Toni faz 0s movimentos que
inscrevem essa forma no papel pode ser considemdo um resto de garatuja que insiste em
seu desenho, ou seja, um ponto de descarga pulgiemasta fixado, no qual a pulsdo nao
ganhou representacdo em sua imagem inconsciermnfaee @ passivel de ser associado ao que
aconteceu durante a segunda sessao de Toni, geartieteve a falar “posto” e balancar a
cabeca em um movimento muito similar ao de seu dedocar a folha durante esses tracados,
a angustia que tal situagdo provocou em mim fez quoeneu 0 demandasse o retorno ao papel
e assim o interrompesse, 0 que pode ser consegué@adiesisténcias minhas, contudo, no
momento, seus movimentos me pareceram da ordeim @seesso.

Uma lente de compreensédo do que aconteceu nesseerpermite pensar que pelo
desenho, Toni parece dar um lugar a essa desaagganal. Considerando que a garatuja € a
inauguracgéao da folha de papel para a crianca, gsoague a permite se apropriar desse espacgo
e de suas bordas, € possivel pensar que esseg@imementos do desenhar de uma crianca
sao linhas que ganham estatuto de tracos de difegéo entre o seu corpo e o exterior,
operacao que se realiza na medida em que as pgksdlesm suas primeiras representacdes em
um objeto mediador, aqui o papel. Nesse sentida,possivel leitura é que quando Toni estava
balancando a cabeca e falando “posto”, esse motanpaneceu ficar retido em seu corpo, sem
um desdobramento ou alternancia, situacado difedmtguando utiliza o dedo com tinta na
folha para realizar essa garatuja, mesmo que aeladm mexa sua mao com velocidade, tal
como a cabeca, e a direcdo dos movimentos sejsifazendo a forma de um circulo. Com



28

base nessas cenas, é possivel a constru¢do deskipi& que o ato de colocar na folha o que
no momento do “posto” ficou sé no corpo, ndo p@&ieibnar a algum deslocamento, nem pelo
movimento, nem pela palavra que o acompanha. gamtuja contida em seu desenho, Toni
pode falar do “dificil”, do “ir muito rapido”, aléndo préprio tracado ter se movimentado,

mudando as linhas, cores e suas formas, até chedarar”!

Tais elementos também nos séo oferecidos enqupistas” que dizem o lugar que a
impossibilidade de parar parece ter para Toni. @mento pode ser pensado como associado
ao que é dificil e perigoso em uma trama que aeamparece como a unica forma de transpo-
los. Desse modo, € possivel pensar em uma direciatdmento que faga cair esses perigos e
assim o desenlace dos imperativos de ser rapidm @ader parar. Abrindo espaco, talvez, a
uma nova dimensao da folha de papel que ja estid sgrsaiada por Toni, a da escrita.

E importante ressaltar que essa foi apenas um ohiitura dessas cenas, que também
permitem muitos outros, além de serem uma narrdtivgue aconteceu na transferéncia que
se estabeleceu entre Toni e eu, com a especifeidadim tratamento de Entrevistas Iniciais,
0 que em outro tratamento com outro terapeuta @oderdar de uma forma diferente. Assim,
a discusséo produzida neste escrito € apenas wnautas possibilidades de deciframento

dos desenhos de Toni.
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5. Consideracdes finais

O caso narrado acima é um recorte no qual pudar expa leitura, que ndo € univoca,
mas sim a que pude fazer nesse momento, a partmadsferéncia que se estabeleceu no
tratamento de Toni e das articulacdes tedricas expostas. Contudo, € importante destacar
que, mesmo sendo possivel outras leituras, as @giedude Toni ddo a ver que o material
gréafico tem lugar em um atendimento enquanto requaisa que o paciente traga suas questdes,
que por vezes ndo passam pelas palavras. O quecoé&e apenas em situacdes em que 0
paciente nada fala, mas também, em casos comdordeno qual as questdes relacionadas
aos tracos repetidos nos desenhos, ndo surgiraimmedma forma em outras de suas
manifestacdes. Esse é, entdo, um exemplo do périguyéortante que se possa seguir pensando
e produzindo sobre tal recurso. Nesse sentidogsssito pretendeu formular algumas questbes
sobre o desenho e argumentar pela importancia eaeatento ao modo como o tomamos na
clinica, ou, como dito por Marisa Rodulfo (1992):

O analista deve desenvolver um olhar capaz de rageeeo figural em sua

especificidade, “fazer o olho” como se pode dizartermos pictoricos, frequentar os

desenhos, submergir-se neles, comecar a respgit@hao textos, familiarizar-se com

suas particularidades e ndo dar uma olhada e pedorro as associacdes verbais
[traducdo minha] (p.58).

O que esse trabalho pretendeu transmitir € quer‘pedorro as associagdes verbais” é uma
posicdo do analista capaz de apagar questdes anfesiproduzidas pelos pacientes em sessao,
apenas porque sao trazidas em outro formato.

Buscou-se com esse escrito, portanto, questiogae éazemos no trabalho clinico com
pacientes que se utilizam de outras formas de ss@oeque ndo, ou nao soO a palavra. Qual a
posicdo do terapeuta nesses casos? Incipientementej argumentar que ha trabalho
psicanalitico a ser feito nesse espaco que vaigh@na da escuta propriamente dita. Por isso o
titulo do trabalho enquanto pergunta, serd queeangs resta é siléncio?

Se formas de os pacientes se colocarem que naagaao forem tomadas com a
mesma importancia e atencao, se percebidas cordogdres faltantes por conta de uma légica
que subordina o que pode ser mostrado ao que &@dscou se nossa posicao for a de insistir
que algo seja falado pelo paciente sobre tal tp@mducdo, entdo sim, 0 que nos resta é
siléncio frente ao que € trazido ao atendimentérefanto, com uma mudanca de posi¢céao, em
direcdo a um além da palavra, nem sempre o que éesiténcio, ha uma multiplicidade de
formas para o resto. Essa outra posicdo tambénoajuie resta do nosso trabalho, ou seja, é
possivel pensar sobre questdes de um caso ouilirdeny 0 material grafico produzido pelo

paciente quando esse é tomado em equidade comvagpddeste modo, a disponibilidade para
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pensar o trabalho clinico com o desenho apontaeerharizonte a uma discussdo de como se
toma a pratica psicanalitica para além do trataostahdardproposto por Freud da dii@king
curecom analisandos adultos neuréticos. Debate cqrdralque a clinica ndo fique enrijecida
pelos modos de se relacionar dos analistas, queldd@@spaco ao que € tracado de outros
modos pelos pacientes.

Esse escrito p6de movimentar em mim essas quesfiieduzir perguntas sobre minha
pratica clinica. Espero que o debate levantadoeampgipientemente teorizado desdobre-se em
outros espacos, assim como que dessa discussam aufras que possibilitem manter em

constante construcdo a pergunta sobre com quetrasédhamos na clinica.
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Figura 11: Desenho 2
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Figura 12: Desenho 3
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Figura 13: Desenho 4
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Figura 14: Desenho 5
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Figura 15: Desenho 6
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: Desenho 7

Figura 16




