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RE S UMO

O proposito maior deste estudo experimental foi exami-
nar as influéncias de um Programa de Alfabetizagao Musical (P.
A.M.), com folclore local, sobre a alfabetizacao do idioma.Com
esse objetivo, partiu-se da aplicacao de um Programa de Alfabe
tizacao Musical duplo, com cancoes e rimas folcloricas em alu-
nos da la. série do 1?9 grau do meio rural. A investigagcao foi
realizada no segundo semestre de 1976, numa escola do meio ru-

ral de Viamao.

A pesquisa testou dois grupos experimentais, num to-
tal de quarenta sujeitos dentro da faixa etaria de 7 a 8 anos.
O Grupo Experimental Rural (G.E.R.) trabalhou com folclore mu-

sical coletado no interior de Viamao.

O Grupo Experimental Urbano (G.E.U.) com folclore do
centro de Porto Alegre.

A analise dos resultados dos dois programas musicais
levou a conclusao de que houve diferenca estatisticamente in-

significante na alfabetizacao do idioma.

Parece, entretanto, que um Programa de Alfabetizacao
Musical pode se tornar um fator importante para aprimorar a ha
bilidade da leitura e escrita do idioma nas criancas do meio

rural.




A BES T S RASEE

The main purpose of the research project (experiment)
was the discovery of the influence of regional folklore on a
program of musical initiation vis-a-vis a regqgular program of
reading and writing for first graders. A double program of
musical iniciation based on folk songs and rhymes was deve -

loped, among first graders of a rural school.

The experiment took place in the second semester of

1976, in a rural school in Viamao.

There were two experimental groups with forty subjects
between seven and eight years old. The Rural Experimental (G.
E.R.) group worked with folk songs collected in Viamao itself.
The Urban Experimental (G.E.U.) group worked with nacional folk
songs collected here in Porto Alegre.

The analysis of the two musical programs showed an
insignificant statistical difference between the musical pro-
gram themselves. But there was a significant gain in reading
ability of the rural experimental group when compared to the
Control (G.C.) group.

It seems, therefore, that program of music may be an
important factor in improving the reading ability of rural

children.




1. INTRODUCAO

Este trabalho apresenta um relatdorio de pesquisa sobre
a influéncia de um programa de Alfabetizacao Musical com can-
¢oes e rimas folcldéricas coletadas no meio urbano e rural, apli
cado na la. série do 1?9 grau do meio rural, levando em conside-
ragao varios aspectos do rendimento escolar apresentados nas es
colas rurais do Rio Grande do Sul. Ao constatar-se que 60% dos
habitantes da terra vivem no campo e um numero muito grande des
ses habitantes sao analfabetos (Malassis, 1973), deduz-se que a

educacao primaria rural reveste-se de uma importancia capital.

No Brasil, as pesquisas realizadas no meio rural sao
consideradas unilaterais e incompletas. Segundo Queda e Szmrez-
sannyi (1973), calcula-se que mais de 45% da populagao brasilei
ra continua vivendo no campo. Em 1970, a proporcgao de pessoas
nao alfabetizadas aos 14 anos alcancava 42% nas zonas rurais,pa
ra 16% nas zonas urbanas. Ja nas criancas de 6 a 13 anos, a per
centagem era de 55% na area rural, para 27% nos grandes centros
populacionais. Isto revela que na faixa citada, o analfabetismo
apresenta-se como um problema muito sério. Embora tais propor-
cOes variem de regiao para regiao, o diferencial rural urbano é

praticamente o mesmo em todo o Pais.

Os mesmos autores também consideram que tanto a situa-
cao como a visao dos problemas da educagao escolar no campo,
permanecem praticamente inalteradas mesmo depois das reformas
educacionais. A educacao de nivel primario rural ainda & quanti
tativamente e qualitativamente inferior a oferecida nas zonas
urbanas e os padroes dessas escolas, quase em sua totalidade ,
continua sendo o de unidades isoladas, com apenas uma sala de

aula mal instalada e pobremente equipada. Os alunos sao instrui




dos por uma unica professora, simultaneamente, em grupos de 10
a 45 criancas de diferentes séries e idades. O curso primario
(12 grau atualmente - 8 anos) efetua-se em menos tempo do que o
reqgulamentar, isto &, de trés a quatro, em vez de cinco anos. O
namero de horas-aula & muitas vezes menor que o das escolas das
zonas urbanas. A freqlléncia escolar costuma diminuir muito na

época das colheitas nas lavouras.

As condicoes anteriormente enumeradas, mais a possivel
falta de motivacao da professora, como conseqiéncia dessas defi
ciéncias acrescida da aplicagao de curriculos, processos e méto
dos nao especialmente elaborados para a realidade do meio rural
justificam as taxas de evasao e repeténcia que costumam ser ele

vadas, geralmente superando as dos centros urbanos.

"No Rio Grande do Sul quase a metade de todas as crian
cas que freglientam a escola primaria encontram-se no primeiro a

no" (Schrader, 1973, p.99). Este & um problema decorrente de
uma interacao falha no processo de alfabetizacao, principalmen-
te na area rural, onde praticamente nao existem possibilidades
de comunicacao e onde, o primeiro ano & para as criancas a uni-
ca oferta de um alargamento de seu campo de vivéncia e experién

cia.

Chesterfield & Schiitz (1976) pensam que os procedimen-
tos educacionais que possam vir a auxiliar a educagao nas areas
rurais, sao aqueles que oferecem a possibilidade de serem adap-
tados aos padroes de cada meio ambiente biofisico e sb6cio-cultu
ral. O estudo de Ruddle & Chesterfield (1974) demonstra que os
programas de ensino nao formal desenvolvidos com conteudos re-
gionais nativos sao melhor aceitos pela populacao rural, e por
causa disso tornam-se mais eficientes. Menciona, também, que se
faz necessario a organizacao cuidadosa de programas fora e den-
tro da escola, que utilizem uma pedagogia autoctone e que esta

seja testada em situacoes de campo.

Autores como Patto (apud Bonamigo, 1972), Tyler (1974)
e Berman (1975) também destacam a inadequagao do sistema esco-

lar, no que se refere a curriculos e programas, como fatores




contribuintes do fracasso no rendimento escolar. Acrescentam a-
inda que é possivel prevenir a repeténcia e até mesmo a evasao
escolar se as condicoes especificas para desenvolver a lingua-
gem das criancas forem aprimoradas, através de diferentes cen-
tros de interesse. Isto leva a crer que atividades experiencia-
das, como musica, teatro, artes visuais e danca, propiciem ao
aluno um melhor desempenho global na escola, porque sao as mes-
mas que fazem a crianca utilizar todos os sentidos e assim per-

ceber integralmente todos os estimulos do meio ambiente.

Mueller (1966, p.9) diz que "os sentidos sao as nossas
avenidas para o mundo". Com esta frase o autor lembra que eles
sao os meios de que as pessoas dispoem para responder ao mundo
exterior e, conseqlentemente, a compreensao da mensagem emitida
e/ou recebida. A fala, as notas musicais e os ruidos sao os ti-
pos de estiImulos mais caracteristicos associados com a audicgao.
Segundo Michaelis (et alii, 1970), a audigéo e o exercicio sen-
sorial sao partes indispensaveis para que se realize a experiég

cia musical.

Kodaly (apud Richards, 1964, p.8) lembra que "a crian-
ca deve ver o que ouve e ouvir o que vé" porque o saber ouvir
(Ragan, 1970) é um fator tao importante para a audigao quanto a
visdao o & para a leitura. Diz ele, ainda, que o desenvolvimento
da fala, da leitura e da escrita, tanto musical como no idioma,
depende da educagao do ouvido, porque as criancas que sabem ou-
vir podem melhor captar e identificar os elementos sonoros que
as rodeiam. E sendo a musica uma arte essencialmente sonora,
torna-se fundamental para a plena realizacao de todo o processo
ensino-aprendizagem. Por essa razao, cré-se que a educagao do
ouvido, através de um programa com cancgoes e rimas folcloricas,
talvez venha beneficiar a prontidao a leitura e a escrita das

criancas da la. série rural.

Muitas indagacoes tém-se feito para investigar o efei-
to de diferentes disciplinas e/ou programas que possam aprimo -
rar a linguagem das criangas do 19 grau do meio rural. Entretan
to, na literatura consultada, nenhum estudo cita a educagao mu-

sical como um meio para auxiliar um melhor rendimento nesta a-




rea. Muito a propdsito, portanto, coloca-se a indagacao: podera
um programa de Alfabetizacao Musical, desenvolvido com cang¢des
e rimas folcldricas nacionais coletadas no meio urbano e rural
e aplicado no meio rural, favorecer a aprendizagem das criancgas
da la. série do 19 grau? Ou ainda, podera um programa de Alfabe
tizacao Musical, desenvolvido no meio rural, aumentar o nivel

de percepcao auditiva dos sujeitos da la. série de 19 grau?

Como foco coloca-se o sequinte problema:

Qual ser3a a influéncia de um programa de Alfabetizagao
Musical na la. série do 1?9 grau, com cangoes e rimas folclori -
cas coletadas no meio urbano e rural e a possivel interacao do

mesmo com um programa de alfabetizacao do idioma?




2. REVISAO DA LITERATURA

2.1, Folclore e desenvolvimento rural

Os sistemas de desenvolvimento socio-econdmico entre
as nacoes do mundo estao se tornando progressivamente desiguais.
De acordo com Ruddle e Chesterfield (1976), grandes extensoes
territoriais dentro de cada pals sao ignoradas ou minimamente
envolvidas pelo progresso. Embora algumas zonas rurais tenham
sido abrangidas pela tecnologia moderna, o que existe neste se-
tor nao consegue formar um elo efetivamente capaz para promover
um processo de modernizacao continuo entre a area urbana e as
sociedades rurais. Conforme diz Casey (1975, p.l), "os habitan-
tes da regiao rural sao muito discutidos mas raramente ouvidos"
com relagcao & educagao, planejamento, tecnologia e desenvolvi
mento rural.

Ha algum tempo atras, quando as formas folcldricas e-
ram consideradas estaticas na area das estratégias da comunica-
cao o folclore, no caso a expressao indigena rural era vista co
mo entrave ao desenvolvimento e nao como vinculo incentivador.
Ha, todavia, uma corrente emergente com Colletta (1975), Tiji-
boi (1975), Ingle (1975), que enfoca este problema sobre outro
prisma. Estes autores vém os elementos tradicionais das socieda
des rurais contemporaneas como canais de comunicacao que podem
ser utilizados para estimular o desenvolvimento local. A cultu-
ra € uma entidade viva, & a expressao de um povo, € por essa
mesma razao, compreendida por todos, mesmo pelos iletrados, lo-
go nao incentiva a formacao de grupos de elite dentro da  pro-

pria comunidade.

Para melhor compreensao do assunto, faz-se necessario




explicar o termo cultura. Cultura & um sistema de comportamen-
tos que existe em qualquer agrupamento, desde que seus membros
compartilhem das mesmas atitudes e modos de agir para comunicar
suas idéias. Estas idéias estao inseridas num conjunto simboli-
co cultural e se manifestam através da arte, da linguagem e do
vestuario, que por sua vez se expandem por meio da religiao,das
instituicoes sociais, da politica e da economia. Os usos e cos=-
tumes de um povo sdao os elementos intermediarios entre as estru
turas culturais e o modo como sao simbolicamente comunicados
(Colletta, 1975).

Cultura, segundo a mesma autora, apresenta-se em dois
estados diferentes, ou seja, passiva e ativa. A ativa enfoca a-
daptagao e mudanga. A cultura passiva enfatiza a preservacao e
conservagao. A ativa € um produto da subcultura, por exemplo, a
juventude que associa a musica tradicional com ritmos modernos.
A passiva esta mais ligada a natureza estatica, como por exem-
plo, mostras de um museu ou as dancas, cantos e rimas folclori-
cas tradicionais de uma comunidade. A mesma autora diz, também,
que cultura é considerada geralmente como um sustentaculo do
conservadorismo e poucas vezes €& avaliada como um marco facili-
tador para promover mudancas significativas. Observa, ainda,que
a cultura como "média" pode promover o desenvolvimento porque
os principios culturais possuem uma tradig¢ao de autenticidade
perante a populagao-alvo; que as caracteristicas sao simbolos a
preciados pela populacao local e que os elementos culturais a-
presentam diversas aplicacoes, como por exemplo, a de promover
um clima de confianca e aceitacao pelo grupo. Assim, toda a pes
quisa destinada & area da educag¢ao, que promover um crescimento
natural das instituicoes existentes, podera apresentar maior
possibilidade de éxito porque envolvera uma mobilizacao dos re-
cursos internos ou ainda, uma reorganizagao dos elementos étni-
cos proprios da regidao e nao utilizarda a implantagao de compo-

nentes alienados a esse meio.

Constata a citada autora que os trabalhos de extensao
ou pesquisa deveriam iniciar a partir do nivel intelectual da
populacao-alvo. Ir em direcao ao atendimento das necessidades
do grupo através de sua propria experiéncia, procurando introdu

zir uma mensagem singular, inspirada nas raizes culturais tradi




cionais e de acordo com a sua maneira de ver o mundo.

Acredita-se que o folclore & um tema de profundo valor
educacional porque no humus das tradic¢oes populares podem ser
encontrados elementos que propiciem maior compreensao e realiza
cao do mundo, seja ele expresso através das formas, acoes e sen

timentos tanto nacional, urbano ou rural.

No Brasil, o folclore negro criou o inconsciente fol-
clorico que, interpretado sob as lentes psicanaliticas, foi
"considerado uma antiga estrutura indiferenciada que hoje, defi
nido, irrompe na vida do civilizado sob a forma de superstigoes,
sobrevivéncias, valores pré-l6gicos, folclore em suma" Ramos) a
pud Almeida, 1974, p.10).

2.2. Musica como manifestacao folclorica

O ato folcldorico em geral e a aplicagao de cancoes e
rimas folcloricas coletadas no centro urbano e no meio rural po
de atrair o interesse e entusiasmo da criang¢a por ser formado
de uma reuniao de varias caracteristicas, entre elas a esponta-
neidade; possuir um grande poder de motivagéo e ser ele uma ex-
pressao de experiéncia propria de vida coletiva incessantemente
vivido e revivido pelos componentes do grupo; por encontrar-se
em continuo estado de reatualizacao; por estar ligado ao passa-
do e ao presente e assim realizando uma perfeita uniao entre o
tradicional e o moderno; e, finalmente, por se contrapor aos mo
dismos das artes, das ciéncias e da técnica erudita moderna. Al
varenga (1960), Sciacca (1965), Lima (s.d.), Cocchiara, Wundt
(apud Almeida, 1974).

Assim, pensa-se que o fato folclorico, quando utiliza-
do adequadamente, pode tornar-se um elemento de valor educacio-
nal uma vez que o mesmo "estuda tudo o que constitui o equipa -
mento mental do povo, desde que distinto de procedéncia técni -
ca", Almeida (1974, p.6), ou ainda porque ele espelha toda ma-
neira de sentir, pensar e agir constitui uma expressao da expe-

riencia peculiar de vida de qualquer coletividade humana, inte-




grada numa sociedade civilizada.

O folclore, entao, tanto em ambito nacional, urbano ou
rural, escapa a qualquer exclusivismo. E um estudo que se inte-
ressa nao sO pelo comportamento do grupo social, onde se faz
presente, como pelas formas correspondentes que revestem os fa-
tos. Ele perscruta a vida do povo, tanto material como imate=-
rial, uma vez que o elemento espiritual de um grupo social se
completa nos usos, praticas e técnicas dos seus costumes, sejam

elas musicais ou nao.

O mesmo em geral, considera e interessa-se, também, pe
las determinantes sociais da funcao do rito, estuda a folc-mﬁsi
ca, os instrumentos musicais, a coreografia, a indumentaria, os
implementos da dang¢a, incluindo, também,as ilagoes historico -
geograficas. Parece que ao Folclore pertence precipuamente a
cultura espiritual e tudo que a ela se referir da cultura mate-

rial.,

Como pode ser constado pelas alternativas até o momen-
to apresentadas, as manifestagaes da arte folclorica, musicais
ou nao, estao em toda parte, tanto nos grandes centros urbanos
como no meio rural, nao apenas como um motivo de inspiracao es-

n=

tatica ou um valor racionalizante. A interacao folcldrica e
uma forca viva que existe e atua na sociedade em geral”. Almei-

da (1974, p.294).

Nas metropoles a interacao folclorica verifica-se acen
tuadamente porque recebe uma incessante intromissao de valores
reciprocos, fendomeno este presente, também, mas nao tao forte-
mente, nos grupos das vilas rurais proximo das areas urbanas,

mas longe da vida absorvente das grandes cidades.

Por tudo isso, musicistas, folcloristas e educadores
da disciplina, como Alvarenga (1960), Sciacca (1965), Swanson
(1965) , consideram de influencia transcendental a necessidade
de aplicar o Folclore a educagao. Trata-se de utilizar o mesmo
como instrumento de didatica na leitura, no canto, na dang¢a, no

teatro, na educagao fisica, nos trabalhos manuais, no desenho,




na matematica, na historia e na geografia, enfim, no ensino em
geral, tanto dos grandes centros populacionais como nos grupos
rurais. Assim, as criangas da cidade terao um encontro com a sa
bedoria do povo e as do campo compreenderao melhor os elementos
que as cercam. Os mesmos autores alertam também para a necessi-
dade de que este tipo de ensino seja feito no lastro da educa-
cao de base, transformando o fato folclorico em  aproveitaveis

centros de interesse, seja como fator de ilustracao, seja como

elemento de formacao.

2.3. Misica folclorica na escola

Considerando o fato de que na crianca a audicao é o
primeiro sentido que desperta apos o seu nascimento (Fridman,
1974), Marsico (1975), conclui-se que a comunicacao falada e es
pecialmente cantada (dialogos cantados e/ou recitados) torna-se
de capital importancia porque o ato de cantar implica no ato de
"ouvir" e este, por sua vez, representa uma resposta motora ati
va que esta interligada a percepcao de altura e duracao dos
sons, os dois. elementos fundamentais de que & constituida a ma-
sica. O simples ato de cantar e, conseqlientemente, ouvir, garan
tem uma aprendizagem eficaz uma vez que atende "as necessidades
operatorias e concretas do pensamento infantil". Cauduro (1975,
p.118) . Também foi conatado em diferentes estudos, por varios
pedagogos e estudiosos do assunto, como Kodaly (apud Forray,
1966) , Lukin (apud Frigyes, 1966), TForray (apud Frigyes, 1966),
Cauduro (1975), que toda educacao musical baseada na entoacao
de cancoes e especialmente se estas forem folcldricas, reveste-
se de um cunho formativo e alcancam, em menor tempo e mais efi-
cazmente, o desenvolvimento da educacao do ouvido musical e ma

ior discernimento para a leitura e escrita do idioma.

Para Orff (apud Graetzer e Yepes, 1961), Kodaly (apud
Jardaniy, 1966) ,Richards (1974), sendo a misica uma linguagem e
o folclore uma expressao dessa linguagem, podera ser este o ca-
minho para a crianca entrar no mundo da misica, porque a lingua

gem da musica folcldorica & familiar ao homem desde o seu nasci-
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mento. Os mesmos autores consideram, também, que a linguagem
materna musical deve ser cultivada desde o "Jardim de Infancia"
e continuar durante o 1?2 grau escolar, porque o "folclore" e
t3ao importante ao povo e a nacao quanto seu proprio idioma. Ele
acrescenta que a cangao folcldorica, pela sua singeleza e simpli
cidade, pelo seu poder de auto-expressao e pela clareza de suas
bem estruturadas, pequenas e variadas formas, conquista inteira
mente o coracao e a mente das criancas. Conclui-se, entao, que
a musica folclorica & "viva" e da melhor qualidade. E o final
de uma série de um trabalho artesanal porque ela retrata o sen-
timento e a expressao popular e portanto é autdctone e original
do proprio ambiente. Através dos jogos das cancoes folcloricas,
a crianca desenvolve o espirito de companheirismo e, ao expres-

ser-se, torna-se mais seqgura de suas atitudes.

A linguagem falada e musical & considerada por T Ri=
chards (1964 e 1973), Jardaniy (apud Frigyes, 1966), Bonamigo
(1972), nao apenas como o meio de compreender as coisas do ambi
ente imediato, mas também como um canal de comunicacao, compre-
ensao e ajustamento, além de fonte de informacao. Isto leva a
crer que um Programa de Alfabetizacao Musical elaborado com can
coes, jogos e rimas folcloricas infantis, retirados do ambiente
do aluno, isto &, do meio rural, venha a encorajar o seu inte-
resse e estimula-lo a uma variedade de processos mentais e as-
sim indiretamente auxiliar a aprendizagem da alfabetizagao do

idioma.

A partir dos intervalos musicais encontrados nas can-
coes e rimas folcloricas infantis, pretende-se iniciar a Alfabe
tizagao Musical das criancas do meio rural através de frases me
lodicas que permitam ouvir e fazer a distincao nitida e mental
dos sons, ritmos e acentuacoes musicais. Por meio desta ativida
de musical, almeja-se alcancar a flexibilidade mental e a ini-
ciativa necessarias para utiliza-las no desenvolvimento da lei-
tura e da escrita do idioma. Para atingir este objetivo desen-
volver-se-a um Programa de Alfabetizacao Musical, por um proces

so gradativo de ouvir, sentir, ler e escrever musica, de uma ma

neira simples e 1logica, sem utilizar uma linguagem técnica (Ri?
chards, 1964), Kiefer (1969), Prates, Sorelli, Allorto (1973) .
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Cada elemento da gramatica musical & coordenado com os demais
e cada fase da leitura sonora alarga o entendimento para consci

entizacao do todo.

Cré-se que para alcancar o que acima & proposto deve
ra“ser desenvolvido um Programa de Alfabetizacao Musical para
la. série do 1?9 grau com cangoes e rimas folcldricas, mais popu
lares entre as criancas do meio rural. O mesmo programa funda-
menta-se na idéia de que a Alfabetizacao Musical se realiza a-

{1 desenvolvidas e analisadas quan-

do as criancas solfejam os oito sons da escala diat6nica(2). o

través de unidades musicais

mesmo baseia-se em um modelo de ensino musical com elementos
folcloricos (cangdes e rimas) ja testados na la. série do 19
grau do Instituto de Educacao General Flores da Cunha. Consti =
tui-se, portanto, a primeira unidade musical deste Programa na
identificacdao, aplicacao e criacao com os elementos musicais a-
presentados na 3a. menor e as figuras musicais de uma seminima

e duas colcheias.

Inicia-se, assim, o processo de Alfabetizagéo Musical
utilizando-se uma cancao ou rima do repertdorio folcldorico  que .
contenha o canto natural das criancas, isto &, um intervalo mu-
sical de 3a. menor (um tom e meio), porque este intervalo, se-
gundo Richards (1964), Jardaniy (apud Frigyes, 1966), Kodaly,
Orff (apud Wheller and Raebeck, 1974), pode ser encontrado no
canto espontaneo das criangas, na rima folclorica infantil, nas
cancoes de ninar, e por esse motivo parece ser o mais facil de
ouvir, memorizar, reconhecer e cantar. Considera-se a escala di
atonica a culminadncia do processo de Alfabetizagdo Musical, por
que segundo Kiefer (1976) os colonizadores quando aqui aporta-

ram trouxeram as cangoes ja harmonizadas diatonicamente. Sto

lEstrutura do P.A.M. duplo ou das Unidades Musicais (can¢oes e

rimas folcloricas coletadas no meio rural e urbano) cartazes
com o grafico da forma, (frases musicais) da unidade de tempo,
do ritmo, do solfejo, dos intervalos e da melodia das dezes-
seis cang¢Oes (oito para cada P.A.M. ou uma cangao para cada
grau da escala diatonica).

2 L ERge - ~ L : [
Escala diatonica e uma sucessao de cinco tons e dois semitons.
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significa que os sons integrantes da melodia das cangoes folcld
ricas brasileiras, na maioria das vezes, se distribuem entre

cinco ou mais sons da escala diatonica.

A seguir, apresenta-se a crianga a IIa. Unidade Musi-
cal, que contém em sua estrutura ritmico-meldédica os intervalos
de 4as. e 5as. justas, que parecem ser os mais faceis para en-
toar e memorizar, depois do canto natural. Ainda nesta IIa. Uni
dade Musical repete-se a célula ritmico-melodica da Ia. Unidade
Musical, uma seminima e duas colcheias, mais a seminima pontua-
da colcheia que é uma preparagao para o estudo da sincope, e-

lemento ritmico este caracteristico da musica brasileira.

A IITa. Unidade Musical é desenvolvida através de uma
linha melddica que apresenta uma sucessao de 2as. e 3as. maio-
res, seguidas de uma 4a. e uma 5a. justas. A seqiiéncia ritmica
desta Unidade Musical apresenta os elementos ja estudados na u-

(3) da col-

nidade precedente acrescidos da introducao da pausa
cheia, elemento este importante da seqitiéncia sonora porque o si
léncio ou pausa & também uma figura musical e portanto tao ex-

pressivo quanto um elemento sonoro.

A IV. Unidade Musical constitui-se do estudo de uma es
trutura ritmico-melddica que apresenta variantes dos elementos
tanto ritmico quanto sonoros (até esta fase estudados), isto &,
variantes de 2as. Maiores e menores, 3as. Maiores e menores e
variantes de seminima duas colcheias, seminima pontuada col-

cheias e minima.

A Va. Unidade Musical apresenta variantes dos ritmos
conhecidos e estudados, além dos graus musicais ja mencionados
nas outras unidades, mais o intervalo de 6a. M numa seqiiéncia

descendente de sons conjuntos.

3Pausa: siléncio musical.
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A VIa. Unidade Musical desenvolve-se atraves de uma se
qiéncia meldédica e ritmica, onde se encontram os intervalos do
canto natural repetidos e mais os intervalos de 2as. Maiores e
menores e 3as. Maiores e menores. Enfoca, ainda, uma seqiéncia
melddica com variantes dos elementos musicais até entao estuda-

dos.

A VIIa. e VIIIa. Unidades Musicais apresentam em suas
estruturas a sucessao das notas dos acordes perfeitos Maiores e
menores, intervalo do canto natural, seqliéncias singulares de
2as., 3as. Maiores e menores, 4as., 5as. justas e mais o inter-
valo de 4a. aumentada. Na seqtiéncia ritmica de ambas as cangdes
aparece pela primeira vez a sincope, "fendmeno ritmico que se
produz quando qualquer figura de valor exerce a sua agao, a co-
mecar num tempo fraco ou parte fraca de um tempo, prolongando-
se para o tempo ou parte de tempo mais forte" (Borba & Graca ,
1963, p.555), elemento caracteristico fundamental da musica bra
sileira. O presente estudo fundamenta-se no desenvolvimento de
uma teoria em que a partir de uma aprendizagem simples dos ele-
mentos ritmico-melédicos a crianca chega a reconhecer e dominar
os graus da escala diatdnica e assim alcancar o objetivo primor

dial para que se realize a Alfabetizacao Musical.

A leitura musical nao & um fim em si mesmo mas apenas
uma parte da compreensao total da obra musical, que se inicia
pela compreensao intuitiva da unidade de tempo da musica (Ri-
chards, 1964), Dalcrose (apud Compagnon e Thomet, 1966). Os mes
mos autores constatam que a crianca ao fazer musica, "sente" o
ritmo, ao invés de "ler" o ritmo, porque é levada pela forca do
interesse intuitivo a reagir a miusica naturalmente. Isto leva a
crer que as criancas do meio rural, como qualquer outra crianca
onde planeja-se desenvolver o programa de Alfabetizac¢ao Musical
paralelo a um programa de alfabetizagao no idioma, reajam espon
tanea e interessadamente ds atividades musicais apresentadas ,
uma vez que as cangoes e rimas coletadas pertencem ao repertd -
rio natural das criancas do campo. Pretende-se, assim, manter

maior interacao no ensino-aprendizagem dentro da sala de aula.

A observagao continua e direta realizada por psicdolo-
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/gos, pedagogos e professores, onde entre eles se destacam Mon -
tessori s«., Pereira (1937), Tatsch (1957), Gainza (1966), Pia
get (1971), Furth (1972) ,constatam que a criangca & um ser fisi-
camente ativo, psicologicamente inquieto, que necessita de movi
mentacdao e € mais atraido por aquilo de que pode participar. Os
mesmos autores dizem, também, que a abstragao e o intelectualis
mo nao sao de nenhuma maneira qualidades infantis. Gainza (1963)
atesta, ainda, que a atividade e a espontaneidade da crianca a-
proximam-na da musica e que o canto constitui-se em uma de suas
maiores satisfagSes. Paralelo ao canto, conforme cita Driver
(1949), "Teachers Guide to Education in Early Childhocd" (1956),
Nye and Nye (1964), Aronoff (1974), as atividades ritmi-
cas que acompanham muitas vezes as cancoes quando desenvolvidas
na primeira infancia e continuadas durante as outras fases de
seu crescimento, proporcionam descarga emocional, promovendo as
sim um clima de satisfagao, prazer, traduzido em um sentimento
de seqguranga, porque o ritmo € basico em cada aspecto do ser hu
mano, muito antes do seu nascimento. Ainda sequndo o '"Teachers
Guide" Ingram (1959) e Yepes (1966) a melodia, para algumas cri
ancas, € a parte mais importante da musica. Elas encontram pra-
zer no simples ato de cantar, que pode ser acompanhado ou nao
pela letra da cangao, com movimentos corporais, criados por e-
las mesmas, individualmente, ou reunidas em pequenos e grandes
grupos. Neste P.A.M. duplo a crianca usa seu corpo como instru-
mento, tendo na voz a melodia e o ritmo nos movimentos. O movi-
mento corporal da crianca, contribui para uma maior compreensao
da musica em sua totalidade, porque através desse movimento ela
passa a identificar e aplicar os simbolos da grafia, chegando
assim a alfabetizacao. No presente estudo procurou-se extrair
das cancoes e rimas folcloricas, coletadas no centro urbano e
rural, os elementos basicos essenciais para nao so6 desenvolver
o ouvido musical, como favorecer o ensino em geral e em espe-

cial a leitura e escrita do proprio idioma.




3. HIPOTESES

3.1. Hipoteses nulas

Através da revisao da literatura, chega-se a conclusao
de que o folclore como "média" para o desenvolvimento de um Pro
grama de Alfabetizacao Musical duplo, com cancoes e rimas dife-
rentes, promove efeitos diversos sobre o comportamento do estu-
dante. Desta assercao preditiva geral pode-se configurar as se-
guintes proposic¢oes especificas que constituem as hipoteses nu-

las a serem testadas nesta investigacao.

H 3.1. Os alunos da la. série do 19 grau, do meio ru-
ral que desenvolverem concomitantemente um Programa duplo de al
fabetizacao do idioma e de Alfabetizacao Musical, este com can-

¢oes e rimas folcldricas coletadas no proprio meio (G.E.R.)(4Z

nao devem apresentar diferencas significativas em rendimento
com relacao a aprendizagem do grupo de alunos que desenvolverem

um P.A.M.(S) também duplo este com can¢oes e rimas coletadas no

e

centro urbano (G.E.U.

H 3.2. Os alunos do meio rural da la. série do 19 grau,
que desenvolverem um P.A.M. com folclore musical coletado no
proprio meio (G.E.R.) e no meio urbano (G.E.U.), nao deverao a-
presentar diferencas significativas na aprendizagem musical em
relacdo ao grupo que ndo ira desenvolver um P.A.M. paralelo a

alfabetizacao no idioma.

4G.E.R.: Grupo Experimental Rural

>p.A.M.: Programa de Alfabetizagao Musical

6G.E.U.: Grupo Experimental Urbano.
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H 3.3. 0Os alunos do meio rural, que receberem treina-
mento em P.A.M. com folclore coletado no meio rural (G.E.R.), e
no meio urbano (G.E.U.) nao deverao apresentar diferengas signi
ficativas na aprendizagem da leitura e escrita do idioma P.A.
. y (8)

desenvolver um P.A.M. paralelo ao seu P.A.I.

, em comparagao ao grupo de controle (G.C. que nao ira

3.2. Definicao operacional de termos

Programa de Alfabetizacao Musical (P.A.M.)

O referido programa & definido como um treinamento que
foi desenvolvido, visando a educar a percepg¢ao auditiva, ou o)
ouvido musical. Para alcangar este objetivo, diferentes ativida
des foram experienciadas pelas criancas, tais como: jogos fol-
cloricos musicais e falados, chamada melddica, histdrias de pas
seios e de animais, representadas ou nao por elas e dialogo mu-
sical. Outras atividades como cartazes das U.M. (Anexos 2, 3, 4

(9)

5, 6 e 7), sua estrutura e células ritmico-meldodicas , foram
lidos e analisados musicalmente pelas criancas, onde, atraves
dessas atividades foi evidenciado ou nao o aproveitamento do
P.A‘M.

Performance dos Sujeitos

Maneira como os sujeitos reagem em relagcao a todos os
objetivos do Programa de Alfabetizacao Musical duplo, incluindo
o teste (pré e pos) de criagao, escrita e leitura musical e o
teste (pré e pos) de leitura a escrita do idioma. Para fins des
te estudo, nao foi considerado alfabetizado, em musica, a crian

4
8
9

P.A.I.: Programa de Alfabetizacao no Idioma
G.C.: Grupo de Controle

Célula ritmico-melddica: Misica. Motivo melddico ou ritmico
que pode aparecer isolado ou fazer parte de uma contextura te-
matica. Ferreira, A.B.H., s.d.
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ca que ndao apresentou compreensao ou conhecimento da leitura ou
escrita sonora, uma crianca que nao soubes fazer uma leitura mu-
sical simples a primeira vista, e nao pode criar e escrever mu-

sicalmente uma pequena melodia.

Escola de 19 grau

Escola de 19 grau & a que ministra o ensino de 19 grau
destinado a formacao da crianca e do pré-adolescente (7 a 14 a-
nos) variando em contetdo e método, sequindo as fases de desen-
volvimento dos alunos(Art. 17 - Lei 5.692 de 11/08/71, .p. 44).

Zona rural

Composta de areas afastadas das cidades onde a maioria
dos seus habitantes vive de recursos provenientes de atividades
agro-pastoris. Neste estudo sera considerado parte do municipio
de Viamao, RS., cujas caracteristicas coincidam com as acima

descritas.

Zona urbana

Area onde concentram-se numero elevado de pessoas. Se-
ra considerada zona urbana, a localidade que possuir um numero

igual ou maior do que 5.000 habitantes.

Folclore rural

Jogos, cantos e rimas folcloricas nacionais coletadas

no meio rural (Viamao).

Folclore urbano

Jogos, cantos e rimas folcloricas nacionais coletadas

no centro urbano (Porto Alegre).




4. METODOLOGIA

Sabe-se que nao existe experimento perfeito. Segundo
Hayman (1960) e Campbell (1973) a investigac¢ao educacional se
divide em trés categorias: historica, descritiva e experimental

A investigacao experimental, pelo fato do pesquisador
manipular livremente algum aspecto do ambiente no qual esta in-
teressado, e poder definir o resultado do que realizou, & o me-

todo que melhor se aplica ao presente estudo.

4.1. Estudo piloto

Viamao foi o meio rural escolhido para a pesquisa de
campo. O Rio Grande do Sul, segundo Schrader (1973), em sua o-
bra "Oferta e Procura Educacional", esta dividido em seis(6) zo
nas rurais. Este municipio, membro de uma das seis (6) zonas |,
tornou-se lugar aceitavel para um estudo exploratdorio sobre a
relagao misica nativa e alfabetizacao, uma vez que esta locali-
zado na segunda zona, denominada "Zona Acoriana", abrangendo as
areas entre a Lagoa dos Patos, o Atlantico, Porto Alegre e Via-
mao. Esta regiao sofre forte influéncia agoriana e portuguesa .
Seus habitantes dedicam-se a pecuaria e, em pequena escala ao

cultivo da cana-de-agucar, cebola e arroz.

Para a elaboragao do Estudo Piloto primeiramente foi
realizada uma pesquisa para captar a cena cultural (ambiente mu
sical do alunado) "Musica e rimas nativas do meio rural na la.
série do 19 grau" (Moraes, 1976). Nesta pesquisa foi adotada a
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técnica de semanticos etnograficos, observacao, formulagdo de
perguntas e entrevistas informais. Na sua realizacao foi utili-
zado um gravador com fitas cassete e anotacoes escritas. Para
coletar material trés (3) encontros, no minimo, foram realiza-

dos em cada um dos seis (6) grupos escolares visitados.

Cada encontro para coleta de material na sala de aula,
com os alunos, tinha a duracao de 45 minutos a uma hora. Estas
visitas constituiam-se ora de momentos cantados, ora de momen-
tos de récita de rimas ou ora de respostas as perguntas formula
das. Em todas as diferentes situacoes de trabalho, foi utiliza-

do o gravador.

As gravagoes serviram como meio para estimular o ambi-
ente e manter um alto nivel de interesse durante as visitas,
uma vez que as rimas e cangoes eram ouvidas pelos proprios alu-

nos, logo apds as gravacgoes.

Nas escolas visitadas, a primeira comunicagao entre in
vestigadora e informantes foi realizada através de uma apresen-
tacao e justificativa pessoal 3 secretaria das escolas. Imedia-
tamente estas eram postas a disposic¢ao para dar inicio aos tra-

balhos de pesquisa.

Nas classes investigadas a apresentacao, para os dife-
rentes grupos de alunos informantes, foi feita pela propria in-
vestigadora. Apds esclarecimentos com relacao a profissao e ob-
jetivos da mesma, era iniciado o dialogo propriamente dito com
os diferentes grupos de alunos, através de muitas e variadas
perguntas, como por exemplo: Vocés gostam de musica? Vocés gos
tam de cantar? Por que gostam de musica? Quando e onde fazem mg
sica ou cantam? Quais as musicas que conhecem? Quais os instru-
mentos preferidos? Ainda nestas visitas realizadas as escolas,
também interessava-se saber qual a profissao dos pais e qual o
nivel de aspiragao dos alunos. Assim, sem muita demora, as cri-
ancas iniciavam a responder as perguntas, a recitar rimas, a
cantar muitas cangoes de variados géneros musicais (populares ,
folcloricas e regionais), como a executarem jogos cantados fol-

cloricos e nao folcloricos, falados, com movimentos proprios
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dos jogos ou nao.

Apos este estagio preliminar, foi realizado o Estudo

Piloto na Escola Estadual de 19 grau incompleto.

0 referido Grupo Escolar & um prédio de material, e a-
tende trés (3) turnos por dia:

19 turno: das 8:00 as 11:00 horas;
29 turno:‘das 11:00 as 14:00 horas; e

39 turno: das 14:00 as 17:00 horas.

Nessa escola, o Estudo Piloto foi realizado, no turno
das 8:00 as 11:00 horas, com a la. série A, nao repetente, cons
tituida de trinta (30) alunos de ambos os sexos entre 6 e 8 a-

nos.

As oito (8) cangoes folcléricas ou U.M. que constaram
do P.A.M. para o G.E.R. foram coletadas na fase de investigacao
e durante a realizacao do Estudo Piloto. Durante o mesmo, as
criangas realizaram as primeiras posicoes do manossolfa e foi
possivel fazer uma sondagem para aplicacao do Pré e PoOs-teste
do P.A.M.

Nesta mesma ocasiao foi testada a "Ficha de Acompanha-
mento do Aluno",que sofreu alteragoes, oportunizando um acompa-
nhamento mais preciso e especifico para avaliacao do Pré e Pos-
teste em relagao aos diversos enfoques musicais da escrita e in
terpretagéo do som, do ritmo e de todos os elementos intrinse -
cos da linguagem musical como pentagrama, clave, signo e traves

sao de compasso.

Este estudo comprovou a viabilidade dos procedimentos
previstos e a consisténcia e relacao dos objetivos a serem al-
cancados com o P.A.M. duplo. Oportunizou também o conhecimento

direto com a realidade escolar do meio rural.

Os resultados ja obtidos através de um modelo de ensi-
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no musical, experienciado com elementos folcloricos, na la. sé-
rie do 19 grau, do Instituto de Educacao General Flores da
Cunha, permitem antever com empatia a validade e fidedignidade

da realizagéo de um programa similar com as mesmas caracteristi

cas, em uma maior amplitude no meio rural.

4.2, Sujeitos

O experimento envolveu sessenta e trés (63) alunos da
la. série do 1?9 grau (nao repetentes) do meio rural. Todos os
alunos que participaram do empreendimento procediam de nivel so
cio-econdmico baixo, e dentro da faixa etaria de sete (7) a oi-

to (8) anos.

Quanto ao corpo docente, quatro (4) professoras parti-
ciparam da presente pesquisa. A alfabetizacao do idioma foi rea
lizada por trés (3) professoras normalistas, do 29 ciclo, com
experiéncia no magistério de 19 grau ou equivalente e pela pes-
quisadora como professora especialista responsavel na aplicagao
do P.A.M. duplo.

As quatro (4) professoras pertencem ao nivel sb6cio-eco
nomico médio e estao dentro da faixa etaria de trinta (30) a

quarenta (40) anos.

O estudo foi aplicado em trés diferentes grupos assim

constituidos:

19) - Grupo Experimental Rural, com dezenove (19) sujei

tos: nove (9) meninos e dez (10) meninas;

2Q) - Grupo Experimental Urbano, com vinte e um (21) su

jeitos: seis (6) meninos e quinze (15) meninas;

3?9) - Grupo de Controle, com vinte e trés (23) sujeitos:
treze (13) meninos e dez (10) meninas.
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Através da observacao direta foi possivel constatar a
incidéncia da profissao "chofer de taxi" para os pais e de "la-
vadeira" para as maes. Isto justifica em parte a aspiracao pro-
fissional dos alunos que recai na profissao de chofer de taxi

para os meninos e de professora para as meninas.

Dando continuidade a analise dos dados coletados, con-
cluiu-se que os sujeitos gostam e usualmente fazem musica de
uma forma ou de outra, seja através da igreja ou da familia.
Costumam fazer musica, portanto, em encontros sociais ou reli-
giosos. Os instrumentos mais populares citados foram a gaita de

fole, seguida pelo violao e o pandeiro.

4.3, Instrumentos

Para anadlise dos dados e posterior discussao do presen
te estudo foi aplicado nos trés (3) grupos (G.E.R., G.E.U. e
G.C.) um Pré e Pos-teste. Dois foram os instrumentos de medida
aplicados na presente pesquisa: um Pré e Pos-teste e uma "Ficha

de Acompanhamento do Aluno" (Anexos 8 e 9).

O Pré e Pos-teste constituiu-se do seqguinte: o primei-
ro item constou de um ditado musical cantado e executado na
flauta-doce pela pesquisadora. Nesta tarefa como nas demais os
alunos deveriam tragar o pentagrama, colocar a clave de sol, o
signo do compasso correspondente, identificar e grafar os simbg
los musicais (sons e ritmos), colocar o sinal de frazeado musi-
cal e os travessoes de compasso simples durante e duplo, no fim
da melodia, respectivamente. Esta tarefa foi executada pelos
grupos experimentais em trinta (30) minutos. Cada compasso do
ditado musical teve a duragao de seis (6) minutos no maximo.
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(10) da Taxio-

Este item, embora pertenca a quarta fase
nomia de Objetivos Educacionais de Bloom (1972), foi colocado
como primeiro item no instrumento de medida por exigir maior

concentragao dos alunos.

A primeira parte da seqgunda tarefa do Pré e Pos-teste,
foi executada pelos grupos experimentais em menos de quinze (15)
minutos (2 a 3 minutos para cada compasso), constou da identifi

cagao e escrita da melodia da cangao "Eu vi"(ll), cantada pela

(12)

investigadora, com a letra, e acompanhada do manossolfa cor

respondente.

A segunda parte desta mesma tarefa constituiu-se de
uma leitura musical, individual, da mesma cangao, acompanhada
do manossolfa correspondente. Situam-se neste item a la., 2a. e

(13) da Taxionomia do Pensamento de Bloom (1972).

3a. fases

A primeira parte da terceira e ultima tarefa do Pos-
teste (executada em 5 e no maximo de 13 minutos por alguns alu-
nos dos grupos experimentais) constou da criacao escrita de uma
melodia e posterior leitura musical, acompanhada pelo manossol-
da correspondente, com elementos ritmico-musicais de livre esco
lha do aluno. Neste item estao inseridas a quarta e quinta fa-

8(14) da Taxionomia do Pensamento de Bloom (1972).

10Quarta fase: ou seja, analise de relagoes ou habilidade para

compreender as interrelacoes de idéias de um trecho. Taxiono-
mia de Objetivos Educacionais de J.S.Bloom (1972, p.123/36).
llCangao criada pela Professora Lygia Tatsch de Mesquisa Roth -
mann para as criancas do Curso de Iniciagdao Musical do Insti-
tuto de Artes da UFRGS - 1970.
12Manossolfa: movimento realizado com as maos para determinar
os sons musicais da escala.
13Prlmelra fase: conhecimento de terminologia. Adquire compreen
sao do vocabulario necessarlo a uma reflexao extensiva.
Segunda fase: compreensao. Capacidade de ler pertituras musi-
cais.
Terceira fase: aplicacao. Situacoes comuns, mas com uma apre-
sentacao diferente da usual.

14Quarta fase: analise de relagoes. Capacidade para dintinguir
relacoes de causa e efeito de outras relacgoes seqiienciais.
Quinta fase: sintese. Produgao de uma comunicagao singular;ha
bilidade em escrever, utilizando uma excelente organizagdo e

formulagao de idéias.
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A aplicagao do Pré e Pos-teste foi dividida em duas
(2) sessoes para propiciar a melhor performance do aluno. Ben-
tley (1967). Assim, a primeira parte, com relagcao a escrita mu-
sical, foi realizada pela manha, durante uma (1) hora (das 9:00
as 10:00), e a segunda parte, referente a leitura ou interpreta
¢ao musical, realizada, individualmente, a tarde, com inicio as
13:30 horas. O tempo de duragao para realizagao da leitura musi
cal individual variava de acordo com a capacidade, habilidade ,
ou melhor, com o ritmo individual de aprendizagem do aluno. Al-
guns realizaram a tarefa em menos de cinco (5) minutos e outros
chegaram a necessitar de dez (10) a quinze (15) minutos.

Para a realizagao da prova escrita foram distribuidos
aos sujeitos folhas em branco, tamanho de papel oficio, uma pa-
ra cada item do teste. Cada sujeito recebeu o material apropria
do (canetas coloridas), no inicio do experimento, para ser uti-
lizado na escrita da simbologia musical tanto no Pré e Pds-tes-

te como durante o desenvolvimento do P.A.M. duplo.

Na parte individual do teste, tanto no Pré como no Pos
(leitura musical), a crianga era recebida pela investigadora e
logo apos iniciava-se o teste propriamente dito.

(15)

A sequir, a crianca reconhecia sua partitura musi-
cal, que fora trabalhada por ela propria na parte da manha, no
teste, e identificava-se (nome, idade) na fita a ser gravada.

Para dar a afinagéo(l6)

aos alunos a professora execu-
tava duas vezes na flauta doce a escala diatonica de DO Maior e
solicitava que o sujeito-aluno acompanhasse os sons emitidos,

solfejando e realizando o manossolfa correspondente.

15Partitura: sobreposicao de um certo numero de linhas, pautas

ou pentagramas de modo a poderem-se escrever todas as partes
de uma composigao que se hao de ler simultaneamente. Borba e
Graca (1963, p.351).

Afinagdo: 1. Ato ou efeito de afinar; 7. Ajuste do tom de uma
nota em relacdao a outra, de modo que o numero de vibracoes(cf.
La normal) corresponda as exigéncias da aclUstica; 8. P.ext.Es
te ajuste aplicado a voz ou a instrumentos: a afinacao de um
coral; a afinagéo de um quarteto. Ferreira, A.G. et alii. s.

d.

16
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A sequir era dado duas oportunidades ao estudante para
interpretar, acompanhado do manossolfa, a leitura melddica do
segundo item - cangao "Eu vi", e do terceiro item, pequena melo
dia criada por ele no teste realizado durante a manha, encerran

do desta maneira o Pré e POs-teste do presente experimento.

Para avaliar a fidedignidade e validade do instrumento
que mediu a aprendizagem da gramatica musical (P.A.M.) nos gru-
pos experimentais G.E.R. e G.E.U. foi construido um "Teste Obje

" (17)

tivo de Rendimentos e aplicado em dois grupos de alunos do

Curso de Iniciacao Musical do Instituto de Artes da UFRGS.

4.4, Procedimentos

Os procedimentos deste estudo, contidos no P.A.M. du-
plo, com suas dezesseis (16) Unidades Musicais correspondentes
(oito para cada programa), foi desenvolvido durante sessenta
(60) minutos dos primeiros quatro Q4) dias da semana, ao longo

do seqgundo semestre do ano letivo de 1976.

Para o G.E.R. foi organizado e aplicado um P.A.M. com
cangOes e rimas folcloricas nacionais coletadas em pesquisas de
campo, nas las. séries do 19 grau, em grupos escolares do meio
rural (Viamao). Para o G.E.U. organizou-se e aplicou-se um
P.A.M. com cancgoes e rimas folcloricas brasileiras cantadas pe-

las criancas do centro urbano (Porto Alegre).

Em ambos os grupos experimentais (G.E.R. e G.E.U.) o
professor especializado procurou ser sempre um professor catali
zador de experiéncias, um ser auténtico, aberto e disposto a

manter um relacionamento sincero e congruente com seus alunos.

17Moraes, Z.0. Disciplina Testes e Medidas. PO0s-Graduagao em E-
ducagao. UFRGS. 39 bimestre. 1975.

L “ACULDADE DK KDUCACRO l
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Também lembrou sempre que este estudo era um trabalho orientado
a uma direcao e nao um ponto fixo a ser alcancado de instrumen-

tacdo. Sempre que possivel levou o aluno a compreender que %

o
conhecimento foi organizado nele e por ele, e nao organizado pa
ra ele".Rogers (1972, p.266). Também desejou e procurou incenti
var o poder criador do aluno e encaminhar todas as experiéncias
sensoriais para que se tornassem acessiveis a consciéncia atra-
vés de uma aceitagao compativel, organizada internamente e rela
cionada com a estrutura do seu proprio "eu" (Vidor, 1974). Sem-
pre acreditou, em todos os momentos do desenvolvimento do pro -
grama musical, que a verdadeira educagao exerce uma profunda in
fluéncia transformadora sobre o comportamento e a personalidade
do individuo, e por essa mesma razao nao é passiva, ndo é um
acumulo de conhecimentos estéreis e nem transforma a pessoa em
algo estatico, esteriotipado. Read (1964), Rogers (1972), Justo
(1273), Vider (1974)., Ottt (1975) .

Para apresentacgao e aplicagao de cada Unidade Musical,
em seus grupos experimentais correspondentes, foram necessarias
oito (8) horas de estudo, ou seja, duas (2) semanas de trabalho,

atendendo a seguinte ordem:

la. Fase. Jogos e brincadeiras musicais, como por exem
plo a aprendizagem de uma saudagcao cantada. Esta saudagao cons-

tituiu-se de pequenas frases musicais em que a autora cumprimen

(18)

tava seus alunos cantando a melodia com a letra, com o sol-

(19)

fejo, com as silabas ritmicas , com as silabas meldodicas, a-
companhada do manossolfa correspondente, e estes respondiam den

tro da mesma modalidade.

18Melodia: sucessao ascendente ou descendente de sons musicais

a diferentes intervalos cuja forga vital lhe provém, nao ape-
nas de uma regular combinagéo de valores, mas muito especial-
mente da acentuagao que o ritmo lhe determina. Borba, T. &
Graca, 1963.

19

Silabas ritmicas. Silabas melodicas: silabas de facil
emissao para determinar os ritmos estudados e os oito (8)sons
da escala distomica.
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Ainda dentro desta fase outras brincadeiras foram rea-
lizadas, como a chamada melddica, o eco ritmico e/ou sonoro, a
representagao de animais, a sapata musical, jogos de completar
com elementos ritmico-musicais, jogo da estatua musical, mais
os jogos folcloricos cantados e falados propriamente ditos e ou

tros criados pelos proprios alunos.

2a. Fase. Compreensao, aplicacao, analise e sintese
(niveis 1, 2, 3, 4 e 5 - Bloom, 1972) das Unidades Musicais, ou
seja, apresentagéo da estrutura musical (ver p.ll) de cada uma

das cancoes que constituem o P.A.M. duplo.

3a. Fase. Leitura e escrita musical. Nesta fase foi o-
ferecida a crianca a oportunidade de criar e interpretar, escri
ta e oralmente, muitas e variadas frases com os elementos musi-

cais estudados.

Em todas as trés (3) fases enunciadas procurou-se opor
tunizar ao educando liberdade de movimento e de interrelaciona-
mento dentro e fora da sala de aula, atraves do gesto, da agéo,

da locomog¢ao individual em pequenos e grandes grupos.




5. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

A analise dos dados do corpo tedrico e a discussao
dos resultados correspondentes representam o cerne de toda in-
vestigacao educacional. Na presente pesquisa, tendo o folclore
como meio para o desenvolvimento de um Programa de Alfabetiza -
cao Musical duplo, partiu-se da analise dos resultados e da dis
cussao da Hipotese nula H 3.1, através da interpretacao das ta-
belas 1, 2 e 3. A mesma sistematica serd obedecida para a Hipo-
tese nula H 3.2 com suas tabelas (4 e 5) e para a Hipotese nu-
la H 3.3 com suas tabelas (6 e 7).

A analise dos resultados foi seguida da discussao cor-
respondente, e apresenta a seguinte ordem: inicialmente, foi
realizada a consideracao dos resultados do teste da hipotese
que examina as diferencas de rendimento do P.A.M. duplo. A se-
guir, foram estudados, ainda, os resultados dos sujeitos dos
Grupos experimentais Rural e Urbano e de Controle, no Pré e no
Pos-teste do Programa de Alfabetizacao do Idioma.

Na analise de todos os dados da pesquisa, tanto do Pro
grama de Alfabetizagao Musical quanto do Programa de Alfabetiza
cao do Idioma, foram examinados os resultados dos sujeitos dos
Grupos Experimentais e de Controle nos Pré e Pos-testes, para

realizar um estudo comparativo do desempenho dos mesmos.

Para comparagéo dos trés grupos do P.A.M. e do P.A.I.,
nos Pré e Pos-testes, depois de tabulados os dados, o tratamen-
to estatistico utilizado foi o Teste "T" (teste paramétrico) ,ao
nivel de significancia de 0,05, que compara as médias de duas

amostras indepencdentes com distribuicao normal para verificar

possiveis diferencas relevantes.
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5.1. Hipbtese H 3.1

Os alunos do meio rural da la. série do 19 grau que de
senvolveram concomitantemente um programa duplo de alfabetiza-
cdo do idioma e de Alfabetizagao Masical, este com cangdes e ri
mas coletadas no meio rural (G.E.R.), nao apresentaram diferen-
ca significativa em relacao a aprendizagem do grupo de alunos
que desenvolveu um programa, também duplo, de alfabetizagao do
idioma e misical, este porém, com cangées e rimas coletadas no

centro urbano.

Na tabela 1 a seguir, apresentam-se as condicoes ini-
ciais e finais do G.E.U. e do G.E.R. por ocasiao da aplicacao
do Pré e Pés-teste do P.A.M. duplo.

No Pré-teste do P.A.M. (Tabela 1) nao ha diferenca es-
tatisticamente significativa entre o G.E.U. e o G.E.R., porque
ambos foram considerados analfabetos musicais.

Observando-se a mesma tabela 1 constata-se, através do
resultado do "T" (1,16) calculado e do alto valor das medias a-
presentadas pelo G.E.R. (81,79) e pelo G.E.U. (89,9) no Pos-tes
te do mesmo programa (P.A.M.), que a Hipotese H 3.1 foi aceita.
Considerando-se aque ambos os grupos partiram de um mesmo nivel,
analfabetos musicais, tanto um quanto o outro, verifica-se que
ambos cresceram significativamente durante a aplicacao do seu
P.A.M. correspondente mas que nao houve uma diferenca significa
tiva entre os grupos em seu crescimento. Assim, observa-se que
o P.A.M. duplo, desenvolvido com cangoes e rimas folcloricas na
cionais coletadas no centro urbano, ou com elementos folclori -
cos coletados no proprio ambiente do aluno, tornou-se um veicu-
lo valido para o ensino-aprendizagem da simbologia da alfabeti-

zacao musical.
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TABELA 1

RESULTADO DOS SUJEITOS DOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
RURAL E URBANO NO PRE E POS-TESTE DO P.A.M.

TESTE GRUPO No/AL. MEDIA i
PRE G.E.R. 19 0
POS 81,79

1.16
PRE G.E.U. 21 B
pPOS 89,90

Nivel de significancia 0,05

Na tabela 2 estao inseridos todos os dados dos sujei -
tos dos Grupos Experimentais Rural e Urbano no Pos-teste do
P.A.M. duplo. Esta tabela apresenta uma visao global dos valo-
res atingidos pelo G.E.R. e G.E.U. nas diversas etapas do P.A.M.
duplo, o que vem confirmar a validade deste processo. Na mesma
tabela (Tabela 2) constam as trés (3) etapas do Pos-teste do
P.A.M. A primeira, constituida do ditado musical, & considerada
musicalmente importante, neste estudo, porque para sua realiza-
géo o sujeito-aluno necessita primeiro ouvir, identificar, co-
nhecer a simbologia musical para s6 mais tarde poder grafar
seus elementos. Nesta tarefa estao inseridos, em forma de sinte
se, os diversos niveis do desenvolvimento do pensamento, como:
1?2 nivel - conhecimento de terminolgia, ou seja, compreensao do
vocabulo necessario a uma reflexao extensiva (em misica, memori
zagao, conhecimento e compreensao dos sons e ritmos estudados);
29 nivel - compreensao e translacao de uma forma simbdlica para
outra e vice-versa (compreensao e translagao da leitura para es
crita ou vice-versa da simbologia musical); 39 nivel - aplica -
cao: uso de informagoes em situacao completa (aplicagao e cria-
cdo de pequenos jogos musicais); 49 nivel - analise: analise de
relagoes (andlise das relagOes ritmico-sonoras); 59 nivel - sin
tese: producao de uma comunicagao singular (produgao ou identi-
ficagéo de uma frase musical). Bloom (1972, p.57, 59, 105, 124,
142) .
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A soma total de acertos da etapa 1 (Tabela 2) do Pos-
teste, foi de 27 pontos. Através do valor do "T" (1,88) e das
médias do G.E.R. (23,67) e do G.E.U. (19,47) pode-se verificar
como ambos cresceram paralelamente em seus respectivos P.A.M.

O G.E.R. (Tabela 2) foi o que apresentou maior numero
de aCertos, isto &, nove (9) ditados musicais perfeitos, enquan
to o G.E.U. apresentou somente quatro (4) ditados musicais per-
feitamente corretos. Estas proporcoes: 88% para o G.E.R. e 72%
para o G.E.U. parece vir reafirmar a validade do trabalho desen
volvido para a habilidade de ditado musical uma vez que foi o
primeiro (G.E.R.) que realizou o P.A.M. com elementos autdcto -

nes.

Parece ser importante, ainda, salientar que os dois
Grupos Experimentais (G.E.R. e G.E.U.) apresentaram treze (13)

ditados perfeitos com relagao ao som e ao ritmo (20)

» Pode=se en
tao,concluir que uma das causas de nao haver um maior numero de
ditados musicais corretos em ambos os Grupos Experimentais, du-
rante a realizacao do ditado, nao foi um problema de percepgao
ritmico-melddica, ou seja, memoria afetiva ou fisioldgica musi-

(21)

cal, mas de memoria nominal e visual (por exemplo, ma colo-
cagao e omissao dos travessoes de compasso simples durante e du
plo no fim do ditado musical). Willems (1969), Barbacci (1965).
Talvez a repeticao de novos ditados musicais melhorasse sua per

formance.

20Som e ritmo: escrita correta, no pentagrama, das notas e dos

ritmos correspondentes do ditado musical.

21Meméria nominal ou cerebral, em musica, relaciona-se com os

nomes das notas e visual, com a leitura e escrita da musica .
Barbacci (1965), Willems (1969).
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A seguir sera apresentada a analise dos dados da segun
da etapa do P.A.M. (Tabela 2) que constou da escrita e da inter
pretacao musical (solfejo)(zz) com os elementos da Ia. Unidade

Musical (cang¢ao "Eu vi").

Na primeira parte (escrita da Ia. U.M.) da segunda eta
pa da mesma tabela a diferenca estatistica & insignificante em
relacao as médias por tarefa. As altas porcentagens de 82% (G.E
R.) e 89% (G.E.U.) vem confirmar que houve rendimento satisfaté
rio em ambos os grupos, sempre considerando que estes eram anal
fabetos musicais no inicio do P.A.M. O mesmo raciocinio repete-
se para explicar a tarefa da interpretacao musical desta etapa
(2a. parte da etapa 2, Tabela 2) que também apresenta altas por
centagens: G.E.R. = 93%. Por outro lado, embora o valor do "T",
nestas tarefas (escrita 0,87 e interpretagao musical 1,17) da
segunda etapa, seja insignificante, nao retrata com fidedignida
de o aproveitamento do G.E.R. em relacao ao G.E.U. se forem con
sideradas as variaveis intervenientes sofridas por aquele (ver

pagina 40 e 41).

Vinte e dois (22) pontos € a soma total de acertos nes
ta segunda parte do P.A.M. (escrita com elementos da Ia. Unida-
de Musical). Treze (1l3) alunos do G.E.U. realizaram corretamen-
te esta tarefa, para dez (10) alunos do G.E.R. Observou-se nes-
ta etapa (2a.) uma maior incidéncia de acertos na grafia do rit
mo do que na do som, em ambos Os grupos. Confirma-se, neste es-
tudo, mais uma vez, o que varios autores ratificam ao dizerem
que o aspecto ritmico quando estudado na area educacional musi-
cal, com freqliéncia parece mais facil de ser identificado que o
aspecto tonal. Andrade (1944), Van Der Perre (1956), Bentley
(1967), Kiefer (1969), e outros. Ainda com relacao a esta mesma
etapa constatou-se que alguns alunos tanto do G.E.R. como do
G.E.U. também nao colocaram o travessao duplo no fim da melodia
trabalhada, mas o nimero de erros com relagcao a esta evidéncia

€ menor nesta tarefa (escrita da I.a U.M.) do que na anterior

22Solfejo: "acao de solfejar. Estudo dos principios elementares

de musica ou ler a musica vocalizando-a ou aplicando o nome
de solfa, dando ainda a cada nota seu valor e acentuagoes ex-
pressas no compasso e no ritmo". Borba & Graga (1963, p.564).




RESULTADO DOS SUJEITOS DOS GRUPOS EXPERIMENTAIS RURAL E URBANO NO POS-TESTE DO P.A.M. DUPLO

NQ TOTAL DE | yeror por #ORCENTAGENS 'NO DE ALUNOS
ETAPA TAREFA GRUPO |NQ/AL.|ACERTOS POR TAREFA T 'DE ACERTOS POR COM
TAREFA TAREFA PERFEITA|TAREFA CORRETA
G.E.R. 19 23,67 88% 9
i DL LS 27 1,88
eSSk ¢.E.U. 21 19,47 72% 4
Ta.UNIDADE MUSICAL |G.E.R. 19 18,31 82% 10
ESCRITA 22 0,87
SOM E RITMO G.E.0., s 19,67 89% 13
Be
Ia.UNIDADE MUSICAL
INTERPRETACEO G.E.R, 19 13,68 86% 12
16 Dl
SOM E RITMO GrELUL 21 14,90 93% 15
MELODIA CRIADA G.E.R. 19 22,00 81% 4
27 0,70
ESCRITA G.E.U 21 23,10 86% 4
30
MELODIA CRIADA G.E.R. 19 8,53 43% 0
. 20 0,78
INTERPRETACAO G.E.U. 21 9,86 46% 0
TOTAL DE PONTOS NO POS-TESTE DO P.A.M. = 112

(2 grupos - 40 alunos - 3 tarefas)

&k
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(ditado musical).

Os valores da Tabela 2 demonstram que os dois grupos
cresceram bem nos seus respectivos programas. Este fato torna-
se pcsitivo nesta investigacao, porque os resultados obtidos
com o P.A.M. confirmam a validade da utilizacao do folclore na
educagao de base, seja ela urbana ou rural. Demonstra também te
rem ambos os grupos adquirido, através desta tarefa, condigoes
para melhor assimilar e aprimorar os conhecimentos musicais es-
tudados. Esta afirmagao pode ser constatada ao verificar-se na
Tabela 2 (2a. parte da 2a. etapa) que mais da metade dos alunos
do G.E.R, e do G.E.U. realizaram a interpretagao correta da me-

lodia com os elementos da Ia. U.M.

A terceira e ultima etapa do P.A.M. (Tabela 2) consti-
tuiu-se da criacao e interpretacao cantada de uma melodia, com

elementos ritmico-melddicos, de livre escolha do aluno.

Conforme pode observar-se nesta etapa (3a. etapa, la.
e 2a. parte, Tabela 2) ambos os grupos experimentais apresenta-
ram uma diferenca estatisticamente insignificante no valor do
"T" (escrita: 0,70 - interpretacao musical: 0,78) das médias e
das porcentagens por tarefa. Interpretando os dados, considera-
se que os dois grupos continuaram crescendo paralelamente em
rendimento de aprendizagem no Pos-teste do P.A.M. Nesta etapa,
quatro (4) alunos, tanto do G.E.U. como do G.E.R. criaram melo-
dias corretas, alcancando o escore maximo de vinte e sete (27)
pontos. As falhas constatadas na presente tarefa (3a. etapa, Ta
bela 2) identificam-se como de simples problemas de memdoria ce-

(23), e nao de memoria fisioldgica ou afetiva(24) com as

rebral
quais o ritmo, o movimento e os intervalos melddicos e suas re-
lacoes sonoras estao intimamente interligados. Willems (1965) ,

Barbacci (1965), Bentley (1967).

23 S -
Memoria cerebral ou nominal: recordar os nomes das notas ou
graus de uma escala.
24Meméria fisiologica ou afetiva: memoria do ritmo, do movimen-
to e dos intervalos musicais.




Tal fato nao chega realmente a preocupar porque gqual-
quer pessoa, adulto ou crianca, esta sujeita a ter lapsos de me
moria cerebral ou nominal, como por exemplo, esquecer de colo-
car o travessao duplo no fim da melodia, ou nao fazer a clave

de sol no inicio do pentagrama musical.

A criacdo e interpretacao cantada de uma melodia, com
elementos ritmico-meldodicos de livre escolha do aluno, consti -
tuiu-se na primeira parte da terceira etapa do P.A.M. Nesta ta-
refa do Pos-teste as diferengas das médias também nao foram sig
nificativas. Os resultados desta primeira parte da terceira eta
pa (Tabela 2) vém constatar que os alunos de ambos os grupos ex
perimentais (Rural e Urbano) desenvolveram a assimilagao e apli
cagao da gramatica musical ao longo da apresentacao do P.A.M.

duplo.

A interpretacao solfejada correta da melodia criada
pelos alunos soma vinte (20) pontos. Nesta etapa (segunda parte
da 3a. etapa) do P.A.M. nenhum aluno, tanto do G.E.R. quanto do
G.E.U., conseguiu ler corretamente sua propria melodia. Apenas
um (1) aluno, em cada Grupo Experimental, conseguiu o maximo de
dezenove (19) pontos certos nesta tarefa. Houve, portanto, uma
grande incidéncia de erros, o que nao chega a surpreender uma
vez que toda atividade musical, para ser executada, necessita
desenvolver um "conjunto muito complexo de faculdades humanas,
desde as mais materiais as mais espirituais". Willems (1969, p.
111) . Conclui-se, entao, que para ser um bom musicista nao bas-
ta possuir um fisico perfeito. A pratica musical exige um apri-
moramento educacional constante, através nao so da aquisicao
dos elementos constitutivos da misica como o som, o ritmo, o ou
vido musical, associado com o estudo da técnica vocal e também
coordenado com uma efetiva organizagao de estruturas, formula -
cao e transmissao de idéias, sentimentos e experiéncias pes-
soais. Bloch (1963), Willems (1969), Bruner (1969), Gagné(1971)
Bloom (1972), Aronoff (1974), Frega (1975). Em suma, que o indi
viduo seja levado a aprimorar toda sua potencialidade nas trés
(3) areas fundamentais: "fisica, socio-emocional e intelectual,

e a conhecer os niveis de desenvolvimento em cada uma delas".Bo
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vone (apud Ciep, 1976, p.40). Conclui-se, entao, que a voz fala
da ou cantada & uma atividade que engloba a expressao da perso-
nalidade como um todo. Ingram (1959), Bloch (1963) ,Elliot(1966),
e Fridman (1976). Justifica-se, assim, a dificuldade apresenta-
da pelos sujeitos do G.E.R. e do G.E.U. na interpretagao musi-
cal da melodia criada, no fato de estarem os mesmos ainda em
processo inicial do desenvolvimento global da personalidade.

Na Tabela 3 foram estudados os resultados das médias
dos Grupos Experimentais Rural e Urbano no Pré e Pos-teste do
PolJl,

No Pos-teste do mesmo programa (P.A.I.), Tabela 3, (o)
valor do "T" (0,49) também foi insignificante. Isto sugere a va
lidade da utilizagao tanto do folclore nacional como da folc-ma
sica nativa na area da educagao. E importante sua contribuigao
para o aprimoramento nao s6 do ouvido musical como parece auxi-
liar, também, o desenvolvimento de elementos basicos assenciais
do ensino-aprendizagem em geral (19 e 292 graus urbano e rural)
como a formacao de uma vontade consciente e reflexiva, expressa
em maior capacidade para pensar, comparar e decidir. Gonzalez
(1963), Schoch (1964), Aronoff (1974). "A misica possui o poder
de estimular qualquer forma de atividade". Howard (1961,p.124).

TABELA 3

RESULTADO DOS SUJEITOS NOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
RURAL E URBANO NO PRE E POS-TESTE DO P.A.I.

GRUPO NQ /AL. MEDIA
PRE G.B.B., 19 6,21
PRE  G.E.U. 21 1,29 T = k39
pOS G.E. R, 19 43,89
p6S  G.E.U. 21 g g5 TF 948

* Nivel de significancia de 0,05
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A seguir foi estudada a Hipotese H 3.2 e o resultado

das médias das Tabelas 4 e 5.

5.2. A HipoOtese H 3.2

Os alunos do meio rural da la. série do 1? grau que de
senvolveram um P.A.M. com folclore musical do proprio meio (G.E.
R.) nao apresentaram diferencas significativas na aprendizagem
em relagao ao grupo (G.C.) que nao desenvolveu um P.A.M. parale

lo & aprendizagem do idioma.

Observando-se a Tabela 4 as médias dos dois grupos
(G.E.R. e G.C.) nao apresentam diferencas no Pré-teste do P.A.M.
porque ambos nao possuiam nenhum conhecimento da arte musical .
No Pos-teste do P.A.M. (Tabela 4) o G.E.R. apresentou uma média
muito alta e o valor do "T" calculado estatisticamente muito
significativo. Isto comprova a eficacia do seu P.A.M., organiza
do com can¢bes e rimas folcloricas do seu proprio meio, ou se-
ja, com cangoes e jogos infantis que lhes eram familiares desde
muito tempo. Reafirma também o pensamento de especialistas musi
cais de varios paises que consideram cada vez mais relevante a
importancia que é atribuida a misica no programa de educagao ge
ral como uma disciplina de carater "formativo" e nao somente in

formativo.

Enfatiza e concorda ainda com as idéias da educagao a-
tual que tende a considerar todos os seres humanos, desde a sua
infarcia, musicalmente aptos e dignos de aprender esta discipli
na. Diferente de épocas anteriores quando essa oportunidade era

oferecida somente aos bem dotados musicais. Kraus (1964).
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TABELA 4

RESULTADO DOS SUJEITOS DO GRUPO EXPERIMENTAL
RURAL E DO GRUPO DE CONTROLE DO PRE
E POS-TESTE DO P.A.M.

GRUPOS NQ/AL. MEDIA
PRE G.E.R, 19
PRE G.C. 23
POS G.E.R. 19 81,79
POS G.cC. 23 0 T = 14,03

* Nivel de significancia de 0,05

Na Tabela 5 foram apresentados os resultados das me-
dias do Grupo Experimental Rural e do Grupo de Controle no Pré
e Pos-Teste do P.A.I.

No Pré-teste (Tabela 5) do P.A.I. ficou evidenciado, a
través de suas respectivas médias, que o G.E.R. apresentou um
desnivel de aprendizagem com relagao ao G.C. no Pré-teste do
mesmo programa, embora os componentes dos trés (3) grupos tives
sem caracteristicas semelhantes como: idade (7 a 8 anos); esco-
laridade (estarem todos cursando pela primeira vez a la. seérie
do 19 grau); método (através da mesma cartilha); tempo (realiza
do estudo de alfabetizacao no idioma durante o mesmo periodo de

tempo, marco a julho de 1976).

Conforme se pode observar, os trés (3) grupos (G.E.R.,
G.E.U. e G.C.) do presente estudo, embora apresentassem algumas
caracteristicas comuns, diferiam em relacao ao nivel  intelec-

tual no inicio da aplicagao da pesquisa (agosto de 1976).

No Pos-teste (Tabela 5) do P.A.I. o G.E.R. (43,89) a-
presentou uma média estatisticamente muito proxima da média do
GC. (49,22).

Conforme os dados evidenciados na Tabela 5, pode-se
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considerar que a primeira parte da Hipotese H 3.2, em termos de
aprendizagem ou de conhecimento musical, foi rejeitada, pois
houve diferenca estatisticamente significativa entre as meédias
do G.E.R. do Pré-teste para o Pos-teste do mesmo programa (P.A.
M. - Tabela 5). Conseqientemente, o valor do "T" (2,66) calcula
do na Tabela 5, foi muito expressivo, demonstrando que "houve"
uma diferencga significativa a favor do G.C. entre os resultados
do Pré-teste de ambos os grupos. No Pds-teste, entretanto, este

grupo (G.C.) foi superado pelo G.E.R.

Isto comprova que o G.E.R. estava aquem do G.C. com Be
lagao ao conteldo especifico contido nos itens do Pré-teste do
PoA T

TABELA 5

RESULTADO. DOS SUJEITOS DOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
RURAL E DE CONTROLE NO PRE E POS-TESTE DO P.A.I.

GRUPO NQ/AL MEDIA
PRE G.E.R. 19 60, 21
PRE G.C. 23 15,48 * T = 2,66
POS GL.ELR., 19 43,89
PGS G.C. 53 49,22 T =10,58

* Nivel de significancia de 0,05

Na mesma tabela (Tabela 5) fica evidenciada a afirmati
va apresentada através do valor do "T" (0,58) calculado estatis
ticamente, Este mesmo valor demonstra que a diferenca entre as
médias dos dois grupos no Pos-teste do P.A.I. foi insignifican-
te. Outro fator a ser considerado prd crescimento do G.E.R.
Bloom (1972, niveis 1, 2, 3, 4 e 5), & que este grupo desenvol-
veu o P,A.I. em duas (2) horas diarias para trés (3) do G.Cs

(G.E.R. - uma (1) hora de aprendizagem diaria).
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Parece, entao, que um P.A.M. desenvolvido paralelamen-
te com um P.A.I. apresenta efeitos positivos na aprendizagem.
Isto levanta a hipotese de que se o G.E.R. tivesse desenvolvido
seu P.A.I. sem um P.A.M. paralelo talvez nao houvesse tido a o-
portunidade de alcangar a média que alcangou no Pos-teste do
mesmo programa.

Completando a acertiva do crescimento do G.E.R., ha
mais duas sub-hipoOteses. Primeiro, poderia o mesmo grupo (G.E.
R.) ter no minimo mantido a mesma diferenca inferior em relacgao
a média do G.C. no Pré-teste do P.A.I., o que nao aconteceu. E
em ultima sub-hipotese, poderia ainda ter aumentado, com desvan
tagem para o G.E.R., a diferenca entre as médias dos dois gru-
pos no Pos-teste do P.A.I., o que também nao aconteceu.

Cré-se, entao, que certamente o G.E.R. teria apresenta
do uma média superior a evidenciada neste estudo nao fosse a
presenca de algumas variaveis intervenientes que diretamente in

fluenciaram o P.A.I. e indiretamente o P.A.M. do G.E.R.

VARIAVEIS INTERVENIENTES CONSEQUENCIAS
a) Substituicao do professor a) Necessidade ?% toda uma no
por motivo: va adaptacao 5) do profes

sor substituto ao grupo. O
grupo a ele e ele ao pro-
cesso, retardando o desen-—
volvimento dos sujeitos-a-

dgrgeé;gézgséigsqlas) lunos de ambos os progra -
P v mas (P.A.M. e P.A.I. do

a.3. de doencga. o o

a.l. da apresentacao da Fei
ra de Ciéncias(3 dias)
a.2. da realizacao do Curso

5AdaptagSo essa que indiretamente prejudicou o P.A.M. pela au-
séncia da professora substituta durante a aplicacao do mesmo
e com relagao aos conteiudos programaticos do P.A.I. oS mesmos
foram desenvolvidos em apenas duas (2) horas e nao em quatro
(4) como & o horario comum de estudos da grande maioria das
escolas do centro urbano e ao qual a professora nova estava
habituada a trabalhar até entao.
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VARIAVEIS INTERVENIENTES CONSEQUENCIAS

b) Faltas e atrasos tanto da b) Provocou desinteresse e
professora regente de clas- apatia nos alunos do gru-
se quanto da substituta. po e indiretamente influ-

enciou negativamente o en
sino-aprendizagem do P.A.

M.
c) Deslocamento dos alunos pa- c) Idem ao b.
ra outra sala de aula, jun-
to com outro grupo de estu-
dantes.
d) Surto de doengas pré?rias d) Auséncia e _ desinteresse
da época e da idade (26 do alunado(27), o que ter

minou atingindo também o

P.A.M,

e) Falta de engajamento e empa e) Prejuizo para o G.E.R. no
tia da professora substitu- éxito do fechamento do
ta no sistema. sew P AT,

f) Alunos que haviam realizado f) Afastamento dos alunos do
todos os trabalhos e testes presente estudo.

do P.A.M. nao compareceram
para realizar o DPoOs-teste
do P.A.I. por falta de avi-
so mais preciso (Ex.: por
escrito, com data e horario
da realizacao do mesmo).

Parece, entao, que o P.A.M. constituido com cangSes e
rimas folcloricas do proprio meio e desenvolvido sem interrup-
cao ao longo do segundo semestre (1976), durante uma (1) hora,
nos quatro (4) primeiros dias da semana, muito contribuiu para
desabrochar a inteligéncia de seus componentes pelo tresdobro

intermediario da linguagem musical, pelo contetido das permutas,

26Como resfriado, cachumba, varicela, catapora e meningite.

27

Ex.: Caso de meningite em que o aluno foi obrigado a passar
varios dias no hospital (15 dias) e ao voltar, embora apresen
tasse um aproveitamento bastante significativo antes da doen-
¢a, nao mais se recuperou, passando a adotar uma atitude apa-
tica com relacao a tudo que o cercava.
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pelas regras impostas ao pensamento, respectivamente (signos,va
lores intelectuais e normas coletivas logicas ou pré-1logicas) .
Piaget (1967).

Entao, como pode constatar-se, a partir do valor das
médias e do "T" da Tabela 5, ainda que os Grupos Experimentais
Rural e de Controle, no Pos-teste do P.A.I., tenham apresentado
nas meédias diferencas insignificantes, houve, entretanto, uma
diferenca significativa na aprendizagem da alfabetizacao do i-
dioma no grupo que desenvolveu um P.A.M. através do folclore re

gional.

5.3. A HipOtese H 3.3

Os alunos do meio rural, que receberam um P.A.M. com
folclore urbano (G.E.U.), nao apresentaram diferencas significa
tivas na aprendizagem da leitura e escrita do idioma (P.A.I.)em
comparagao ao Grupo de Controle (G.C.) que nao desenvolveu um

P.A.M. paralelo ao seu P.A.I.

Consultando os dados, pode averiguar-se que no Pés—teg
te do P.A.I. a diferenga apresentada foi estatisticamente insig
nificante entre as médias do G.E.U. e do G.C. (Tabela 7) e nem
as médias individuais de cada grupo experimental G.E.R.(43,89)
e G.E.U.(47,95) ultrapassaram a média do G.C. (49,22) no POs-—
teste do P.A.I. Observando-se a Tabela 6 as médias dos dois
grupos (G.E.U. e G.C.) nao apresentaram diferencas significati-
vas no Pré-teste do P.A.M. porque ambos os grupos foram conside

rados analfabetos musicais.

Consultando os dados da Tabela 6 observa-se que houve
uma diferenca significativa de aprendizagem no P.A.M. em favor
do G.E.U. 1Isto pode ser constatado ao se averiguar aqui a alta
média e o valor do "T" (27,92), apresentados por este grupo.Com
parando os dois grupos experimentais, levanta-se algumas idéias

com relacao ao folclore nacional. Cré-se que um dos fatores que
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muito contribuiu para tal foi o fato de o P.A.M. do G.E.U. ter
sido desenvolvido com elementos folcloricos musicais do Brasil.
E Kodaly (apud Richards, 1977) quem diz que assim como cada
pais tem seu idioma falado, também possui seu idioma cantado.Es
se idioma cantado é o folclore, uma linguagem expressiva, feita

de sentimentos, desejos e realizagaes de cada povo.

Assim, parece que a aprendizagem, que desabrocha atra-
vés de valores particulares proprios, Iintimos, e que provéem de
um mundo vivo e quotidiano (cancoes e rimas de ambito nacional),
torna-se espontanea e natural. Sciacca (1965). Acredita-se ser
este o motivo principal de ter o referido programa despertado ,

também, interesse e entusiasmo nos componentes do G.E.U.

TABELA 6

RESULTADO DOS SUJEITOS DOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
RURAL E DE CONTROLE DO PRE E POS-TESTE DO P.A.M.

GRUPO NQ/AL. MEDIA
PRE G.E.4. 4L
PRE G.C. 23
P =0 2792
POS G.E.U. 21 89,9
POS G.C. 23 0
* Nivel de significancia de 0,05
A seqguir, na tabela 7. sao apresentados os dados do

G.E.U. e do G.C. no Pré e Pos-teste do P.A.I. Como pode ser ob-
servado na citada tabela, o resultado do "T" (1,51) nao foi sig
nificativo. No Pos-teste do mesmo programa o valor de "T"(0,16)
também foi insignificante. Evidenciou este fato, entretanto, o

desaparecimento da diferenca entre as meédias destes dois grupos.

Parece que o crescimento do G.E.U. se deve ao fato de
ter sido o seu P.A.M. organizado com cangdes e rimas folclori -

cas nacionais, o que vem confirmar o pensamento de estudiosos
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do assunto quando dizem ser também o folcore de cada pais uma
forca viva que existe e atua, despertando assim um forte inte -
resse e entusiasmo no grupo. Lima (s.d.), Orff (apud Yepes,1966)
Almeida (1974), Meirelles (apud Almeida, 1974), Kodaly (apud Ri
chards, 1977).

Acredita-se que o interesse demonstrado no inicio e du
rante o P.A.M. estendeu-se até o P.A.I., principalmente pela ne
cessidade de os alunos obterem resposta as suas proprias indaga

coes, independentemente da atividade desenvolvida.

TABELA 7

RESULTADO DOS SUJEITOS DOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
URBANO E DE CONTROLE NO PRF E POS-TESTE DO P.A.I.

GRUPOS N?Q/AL. MEDIA
PRE  G.E.U. 21 10,29
PRE  G.C. 23 15,48 T = 1,40
POS GEU 23 47,95
PO6S  G.C. 23 49,22 T = 0,16

* Nivel de significancia de 0,05

Pensa-se, entao, que & compreensivel a atitude apresen
tada pelo G.E.U. no Pos-teste do P.A.I. Era de se esperar que
dois grupos, que desenvolveram diferentes P.A.Ms. divergissem
no ritmo de trabalho durante o desenvolvimento do P.A.I.

Outro fato que vem reforcar esta diferenca do ritmo de
aprendizagem dos dois grupos & que o P.A.M. do G.E.R. foi desen
volvido com material que fazia parte do contexto local (folclo-
re coletado no meio rural), enquanto o G.E.U. trabalhou com um
contexto mais amplo (o folclore nacional), que parece nao atin-
gir tao imediatamente o aluno como aquele, sem, no entanto, per
der seu carater de lingua materna musical. Kodaly (apud Forrai,
1966) .




A titulo de ilustragao para o que foi afirmado anteri-

ormente, vale tecer as seguintes consideracoes:

As cancgoes trabalhadas pelo G.E.U., apesar de nao se-
rem todas conhecidas pelos seus componentes, nao lhes sao total
mente estranhas, porque apresentam em sua estrutura ritmo, melg
(28)

dia, vocabulario, movimentos que pensa-se serem essencial -
mente brasileiros, mas nao folcloricos locais, como no caso do
P.A.M. do G.E.R. Assim, o G.E.U. precisou primeiro aprender ca-

(29), cada parlenda(BO)

da cancao , para paulatinamente, ter as
células ritmico-melddicas do seu P.A.M. avivadas. Como ja se
tem citado, o folclore é o idioma musical de cada pais. O G.E.U.
utilizou este material no seu P.A.M. O G.E.R., entretanto, tam
bém trabalhou com folclore, porém com a nuance de ser folclore
do seu proprio meio. Como conseqiéncia o6bvia, o G.E.U. necessi-
tou mais tempo para assimilar seu programa porque o material u-
tilizado precisou primeiro ser incorporado para sO mais tarde
alcangar real assimilacao da gramatica musical correspondente .
Essa assimilacao foi realizada através dos jogos das unidades

de estudo, da leitura e analise e da criagao, pelos proprios a-

28Mov1mentos esses pr6prlos dos jogos falados e cantados, como
por exemplo os da cangao infantil "Pai Francisco Entrou na Ro
da" e os do jogo falado "Sao Joao das Calgas Brancas"
29por exemplo, a cangao folcldrica "Na Bahia Tem" (melodia de
linguagem nacional - folclore do norte) que contém em sua es-
trutura ritmico-meldodica elementos caracteristicos brasilei -
ros, porém com melodia e letra desconhecida das criancas do
meio rural (G.E.R.). Assim, enquanto os sujeitos-alunos do
G.E.U. ainda estavam fascinados pela letra, musica e ritmica
(sincope caracteristica da misica brasileira). O G.E.R. como
ja havia brincado, divertindo-se com sua cangao folclorica co
letada no meio rural nos jogos e folguedos do seu dia a dia,
poéde, no mesmo periodo de tempo, identificar, criar movimen -
tos, desenvolver brincadeiras e iniciar a leitura e analise
propriamente dita da mesma, ou seja, percorrer uma etapa a
mais no desenvolvimento do seu P.A.M. (G.E.R.), em relagao ao
P.,A.M. do G.E.U.

30

Parlenda: sao quadrinhas faladas ou cantadas com a finalidade
de divertir, ajudar a memorizar ou escolher quem fara tal ou
qual brincadeira. Ex.: "Amanha € domingo/pé de cachimbo"; "Um,
dois, feijao com arroz". Ferreira, A.B.H., s.d.
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lunos, de pequenas melodias com os elementos das células rItmi-

co-melddicas do seu programa musical correspondente,




6. CONCLUSOES

Em atendimento aos objetivos propostos, a forma de or-
ganizacdo do presente estudo e com base nas constatagoes a gque
se chegou, através da analise dos dados, podem ser formuladas

as sequintes conclusoes:

1) Foi constatado que um programa de alfabetizagao mu-
sical constituido de cangoes e rimas coletadas no meio rural
(folclore regional) tanto como um P.A.M. com cangoes e rimas co
letadas no meio urbano (folclore nacional) pode ser eficaz como

processo de ensino.

2) Na presente investigacao, ficou evidenciado que os
sujeitos—-alunos de ambos os grupos experimentais (G.E.U. e G.E.
R.): a) parecem ser mais sensiveis a identificacao e a escrita
do ritmo do que a do som; b) demonstraram maior dificuldade pa
ra interpretar a leitura melddica do que a ritmica; c¢) demons-
traram também maior dificuldade para solfejar do que para escre

ver a melodia criada.

3) Nao houve diferenca significativa entre os resulta-
dos do P.A.M. desenvolvido com cangoes coletadas no meio rural
(G.E.R.) e no meio urbano no Pos-teste correspondente. Levando
em consideracao as variaveis intervenientes presentes no G.E.R.,
parece possivel sugerir que este grupo (G.E.R.) teria condigoes

de ultrapassar o G.E.U. em ambos os programas (P.A.M. e P.A.I.).

4) Houve um ganho significativo na alfabetizagao do i-
dioma no grupo G.E.R. quando comparado com o grupo de controle
(G.C.) onde, o valor do "T" entre os dois grupos diminuiu de

2,66 (significante no nivel 0,05) favorecendo o grupo de contro
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le para 0,58 no Pos-teste. Isto sugere que um programa de musi-

ca pode ser um elemento importante na alfabetizagdo do idioma.

5) Houve um ganho quase significativo na alfabetizacao
do idioma no grupo experimental G.E.U. quando comparado com o
grupo de controle (G.C.) ainda que o valor do "T" entre os dois
grupos tenha diminuido no Pré-teste do P.A.I. de 1,51 (no nivel
de significancia de 0,05) para 0,16 no Pos-teste, favorecendo o
G.C. Isto, também, sugere que um programa de musica pode ser um

elemento relevante na alfabetizacao do idioma.




7. IMPLICAGCOES EDUCACIONAIS

A pratica musical, no ambito educacional, seja ela ru-
ral ou urbana, torna-se uma experiéncia relevante porque utili-
za os niveis de pensamento e através deles a crianga passa a to
mar conhecimento de relacoes e continuidades antes nao percebi-
dos. Assim, quando pensa-se no alto indice de analfabetismo a-
presentado no pais, e em especial na zona rural, tem-se uma i-
déia da urgente e intransferivel necessidade de que algumas
providéncias sejam tomadas para enriquecer o ensino-aprendiza-

gem nas escolas do meio rural.

Considerando que a crianca, tanto do meio urbano como
rural, esta sempre aberta a aprendizagem de qualquer espécie e
que ja nao se admite mais a inconsciéncia e o analfabetismo do
individuo em relagao a qualquer campo da atividade, torna-se
também hora de acrescentar, dentro do curriculo escolar, progra
mas de alfabetizacao musical paralelo a alfabetizagao do idioma,
obrigatdorio ou nao, uma vez que o primeiro podera auxiliar ou
propiciar maior interrelagao do desenvolvimento cognitivo e afe

tivo.

Antigamente, a experiéncia musical era considerada ar-
te dos bem dotados, gozo dos aficionados, ciéncia dos inicia -
dos. Ao redor do século XX ha uma tendéncia para modificar essa
mentalidade, visto nao mais se conceber que existam areas do co
nhecimento inexploradas. A musica passa, entao, a ser considera
da "elemento vital da existéncia quotidiana" (Phalen, 1960, p.7)
porque comeca a ser desenvolvida sob um aspecto mais formativo
do que informativo, uma vez que o primeiro contribui para o a-
primoramento da ateng¢ao, da memoria, da capacidade descriminati

va, da educacgao, da sensibilidade, da expressao e criagao. Pers
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pectives in Music Education (1966), Veltri (1969).

Se com a educagao formal, representada neste estudo pe
la escola de 1?2 grau e mais precisamente pelos sujeitos—-alunos
dos grupos experimentais (G.E.R., G.E.U.) e de controle (G.C.),
iniciasse concomitantemente a aplicacao deste experimento (P.A.
M. duplo) e a alfabetizacao do idioma (P.A.I.), no principio do
ano letivo, talvez pudessem ser evitadas as altas taxas de eva-
sao e repeténcia que sao apresentadas no meio rural. Mesmo por-
que atualmente o objetivo do ensino da misica nas escolas nao é
mais fazer de cada aluno um virtuose, um artista ou um misico,
mas sim- oportunizar que ele venha a conhecer, a compreender e
amar "a mais sutil, imaterial e fugaz de todas as artes, produ-
to do espirito humano, que tende a enobrever, a poetizar, a i-
dealizar e burilar os materiais que lhe oferece a '.natureza" Al
bert Lavignac (apud Veltri, 1969, p.l1l2). Para que isso possa a-
contecer, pretende-se que a musica seja nao somente ouvida mas
praticada, "experienciada" por todas as criancas, independente

do meio aonde vivam.Teixeira(apud Dewey, 1965).

Para iniciar um estudo desse tipo nada melhor do que a
misica do povo, a folc-musica (folk = povo; lore = saber; ou sa
ber do povo). Esta misica andnima & uma expressao auténtica do
sentir e do saber do povo e em conseqléncia integralmente espon
tdnea e fiel, bem ao encontro dos interesses da crianga e, des-

te modo, muito bem aceita por elas. Phalen (1960), Sciacca (1965).

Evidencia-se neste estudo que o folclore nacional quan
do utilizado como veiculo pedagdgico possui valor, mas o folclo
re nativo (coletado no meio onde vive a crianca, meio rural), u
tilizado com o mesmo fim, parece sensibilizar mais rapido e
mais profundamente o sujeito-aluno porque seu P.A.M. foi desen-
volvido com elementos do proprio meio, ou seja, com cangoes e
rimas que lhe eram familiares ha muito tempo. Também porque a-
través do canto das cangoes folcloricas encontram-se movimentos
e expressoes naturais da vida, que a crianca nao tem dificulda-

de de executar.

A repeticao desses movimentos naturais parece contri -

*ACOLDADE DK EDUCACA®
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buir para a educacao do sistema nervoso e muscular, ora como
uma agéo influente vivificadora, ora apaziguadora, de acordo
com a realidade e necessidade do momento. Pode ser cue oS movi-
mentos naturais contidos nas cancoes folcloricas mantenham uma
funcdo ordenadora na vida dindmica da crianca. Ainda atraveés
dos movimentos naturais da folc-musica podera ser desenvolvida

a iniciativa propria na improvisacao dos movimentos adaptaveis

as cancoes e a cultivar o sentido de beleza, da expressao e da

harmonia do gesto (sentido esse inato na maioria das criancas).

Quanto a emissao da melodia das cangdes folcloricas,
constitui esta uma preparac¢ao para o estudo auditivo dos inter-
valos musicais. Este trabalho torna-se sumamente importante por
que sedimenta as bases fundamentais de uma pratica tanto melddi
ca como harmdénica. O estudo da misica em sua totalidade (som ,
ritmo, harmonia, técnica do instrumento) parece possuir uma for

te influencia sobre a sensibilidade afetiva.

Observa-se que a crianca, ao exercitar-se musicalmente,
realiza o verdadeiro trabalho cognitivo e afetivo porque desen-
volve nao s6 a percepgao e a participacao como também os senti-
mentos correspondentes do perceptor participante, como por exem
plo, o habito de pensar com o outro, a ouvir o outro e, conse -
qllentemente, a crescer no plano humano em busca do equilibrio
para atingir a estabilidade(3l). Phalem (1960), Willems (1963),
Compagnon e Thomet (1966), Piaget (1967), Simoes (1960), Serra-

lach (s.d.), Veltri (1969).

Parece importante também nao s6 que o mesmo professor

inicie e finalize o processo da alfabetizagao no idioma, mas

31Jean Piaget, em "Seis Estudos de Psicologia", 1967, p.l40, de

fine equilibrio no campo psicoldgico com trés caracteristicas.
Na primeira o equilibrio se define por sua estabilidade. Mas
observa que a estabilidade nao significa imobilidade. O educa
dor suico lembra que ha, em quimica e em fisica, equilibrios
moveis que sao caracterizados por transformagoes em sentido
contrario, que se compensam de modo estavel. "A nogao de mobi
lidade nao e, portanto, contraditéria com a estabilidade; o
equilibrio pode ser movel e estavel".




5%

(32)

que ele permanecga durante a aplicagao do P.A.M., porque as-
sim evitara a desagragacao da interacdao entre os dois processos
(P.A.M. e P.A.I.) e conseqientemente promovera a compreensao e
a assimilagao de uma cadeia de novos simbolos, de agbes coorde-
nadas e de operagoes grupais. Estes por sua vez possibilitarao
O crescimento de mecanismos interindividuais, promovendo desta
maneira o surgimento de uma nova interacao social. Montessori

(s.d.), Lenval (s.d.), Saldanha (1972), Wolff (1974),Sant'Anna

(1976)

Para que a educagao musical venha a tornar-se efetiva
parece nao ser suficiente que as criancas aprendam as palavras
das cangoes e adquiram habilidades para canta-las; a verdadeira
educagao musical com carater formativo deve ir além da aprendi-
zagem de uma habilidade tecnica (vocal, corporal ou instrumen -
tal). Sua pratica deve orientar a crianca para descobrir o as-
pecto dualista da educagao, ou seja, o desenvolvimento de técni
cas euristicas que favoregcam o crescimento cognoscitivo e afeti
vo e que, uma vez entendidas, possam elas encontrar seus pro-
prios significados de compreensao e expressao de sentimentos .
Howard (1961), Nye and Nye (1964), Sciacca (1965), Montessori
(1965) , Perspectives in Music Education (1966), Elliott (1966),
Simoes (1969), Veltri (1969), Bruner (1969), Rogers (1970), Gag
né (1971), Sperb (1972), Aronoff (1974), Sant'Anna (1976), Frid
man (1976), Roberts (apud Cieps, 1976), Bovone (apud Cieps,1976)
Willems (1976).

Dos relevantes exemplos apresentados pelos estudiosos
do assunto e do depoimento que esta investigag¢ao apresenta, a-
credita-se que o aproveitamento de um Programa de Alfabetizacao
Musical, dentro do curriculo escolar, seria uma das mais vali-
das aspiragoes almejadas se se quiser perseguir a educagao inte
gral, ou seja, chegar ao desenvolvimento da linguagem total(lin

guagem musical, corporal e verbal).

32A troca de professores na sala de aula provocou alteragao no

desenrolar do programa (ver variaveis intervenientes, p. 40 e
419,




Nao se pode deixar de fazer referéncia aqui na impor -
tancia do ensino de técnicas musicais em professores que preten
dem se especializar em alfabetizacao, porque elas parecem propi
ciar o desenvolvimento de sutilezas que permitem discernir as
nuances, semelhangas e interferéncias existentes entre a lingua

gem falada e a linguagem cantada.




8. SUGESTOES

Considerando-se as questoOes suscitadas a partir dos re
sultados e levando-se em conta o carater explorativo deste estu
do no que se refere a alfabetizacao do idioma na la. série do

19 grau da area rural, sugere-se:

19) - Repetir este estudo, ampliando-o longitudinalmen-
te para acompanhar o desenvolvimento dos sujeitos que foram al-
fabetizados musicalmente e constatar qual a influéncia de um
P.A.M. na aquisicao do dominio da lecto-escrita ou aprendizagem

em geral.

2Q) - Reaplicar esta investigacao com uma amostra maior
abrangendo todas as escolas do mesmo municipio ou de varios mu-

nicipios do Estado.

39) - Reaplicar esta investigacao em grupos experimen-

tais e de controle com niveis de aprendizagem mais aproximados.

4Q) - Dividir cada P.A.M. em duas fases, quatro U.M. pa
ra cada semestre do ano. Assim, haveria mais tempo para o sujei
to-aluno descobrir, jogar, experienciar e criar com os elemen-

tos ritmico-meldodicos estudados.

59) - Desenvolver a técnica de execug¢ao do instrumento
(flauta-doce soprano ou violao) paralela e coordenada com a a-
presentacao da leitura e analise da U.M. do P.A.M. corresponden
te.




69) - Fazer um levantamento abrangente das cangoes do
meio rural do Rio Grande do Sul para criar um P.A.M. geral para

ser testado posteriormente.
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ANEXO 1

ESQUEMA DA FUNDAMENTACAO TEORICA DO PROGRAMA DE
ALFABETIZAGCAO MUSICAL PARA A la. SERIE DO MEIO RURAL

(P.A,.M.)

B SHIET A il F A

(8 sons)

DL IVA BIONND T VA

i

I

Variantes
I JdFA 7 VIIIa. Un.M. 2as.Mm, 3as.Mnm,
4das. J.
Variantes
T B VIiIa.Un. M. 3as.Mm, Unisso
no
i 5 ViEas Unie M 2as.Mm, 3as.Mm,
: 4as,J - Ba.M
Variantes Variantes
i Va. Un. M. 2as.Mm, 3as.Mm,
RN E L 4as.j, 6a.M
Variantes Variantes
ILVias ~ “
(M, L pd & B i 2as.Mm, 3as.Mm
Variantes IITIa. Unidade Variantes

T

Musical

2as.Mm, 3as.Mm

ITa. Unidade

2a.M., 4as.j,

» :
g P d Musical e
T Canto Natural 3a.m.
Ia. Unidade
Musical
Elementos Cangdes e ri Elementos
mas folclOricas melodicos

- .
ritmicos
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ANEXO 8

ATIVIDADES REALIZADAS PELO SUJEITO-ALUNO
NO PRE E POS-TESTE

la. SESSAO - MANHA

Primeira Etapa

Identificar o ditado musical cantado e executado na

flauta doce com elementos ritmico-melddicos estudados.

Segunda Etapa

Identificagao e escrita da melodia da canciao "Eu vi"

cantada e acompanhada com o manossolfa pela investigadora.

2a. SESSAO - TARDE

Leitura individual musical da cancao "Eu vi" acompa =

nhado do manossolfa correspondente.

Terceira Etapa

Criagao e escrita de uma melodia e posterior leitura
musical acompanhado pelo manossolfa correspondente, com elemen-

tos ritmico-musicais de livre escolha do aluno.




¥ i

la. SESSAO - MANHA

Primeira Etapa

Ditado Musical

Sequnda Etapa

Cangao "eu Vi"

2a. SESSAO - TARDE

Terceira Etapa

Especificado em "Atividades do aluno" p. 71.
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CONTEODO DA GRAMATICA MUSICAL

DO PRE E POS-TESTE DO P.A.M.

pauta de cinco linhas

clave de sol

signo de compasso

travessao de compasso simples e duplo
sinal de frazeado musical

elementos ritmico-musicais da Ia. a VIIIa.
Unidade Musical de livre escolha do sujei-

to-aluno

interpretacao musical correspondente i me-

lodia criada, acompanhada do manossolfa.




FICHA DE REGISTRO DO PRE E POS-TESTE E DE ACOMPANHAMENTO DO ALUNO

ESCOLA:

MES: B = BOM
R = REGULAR
g ahc SERIE: NA = NECESSITA ATENGEO
& ESCR. INTERPRETAGAO
DATA NOME DO ALUNO SOLFEJO RITMO MANOSSOLFA HURTE MErE o
B |R INA|B |RNAJ|DB|RINA ||B | R [NA || POBRE |NORMAL
SOM
RITMO SiL.RIT: RITMO RITMO
SOM
RITMO SIL.RIT. RITMO RITHMO
SOM
RITMO SILs RIT. RITMO RITMO
SOM
RITMO SIL.RIT. RITMO RITMO
o

6 OX3NV



lasse: 1S sevce: o \.e.ﬂum '
Jala : " ‘nguaGem -
\(Q{h. T : . : “'D"'Q _
e | Matematica.
Wuno: ' .~ | Estudos Sociais
' Tolal
prmdo\'m
%Visora
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PLANEJAMENTO DA PROVA ESCRITA

I - * DADOS DE IDENTIFICACAO

Unidade Escolar: Grupo Escolar de Vila Elsa.
Endereco da Escola: Rua K s/n®?.

Municipio; Viamao.

Regiao Escolar: XXVIII DE da SEC.

Classes: 12 A - 19 B - 19 C - 19 NA - 19 ESP.
Matricula:
Geral: Real:

Nome das Professoras: Enira dos Santos, Irma Pase Mar-
colina Vefago, Maria da Graca dos Reis, Vera Ma
ria Argenton.

Nome da Diretora: Albertina Campos Nunes.

Data:

ITI - * TIPO DA PROVA

Globalizada.

I1I = * OBJETIVOS

Verificar a aprendizagem dos conteldos desenvolvidos

durante o ano letivo.
IV - * CONTEODOS OU EXPERIfENCIAS

De acordo com os conteldos que foram desenvolvidos du-

rante o ano letivo.
V - * CONTEODOS A RECUPERAR

Nenhum




VI - * ORGANIZACAO DA PROVA

a) Tipos de questoes:

Lacuna - Ligar - Completar -  Responder - Pintar -

Desenhar - Marcar a resposta certa - Sublinhar.

b) Valorizacao das questdes:

20% faceis 60% medias 20% dificeis.

c) Avaliag¢ao da Prova:

A prova sera avaliada da seguinte maneira:
LeLENra OFAl ccscissondomonnnsneossansos ' 30 pontos

Matematica, Linguagem, Estudos Sociais.. 1 ponto
cada

1 cOmposiga0 VAlerd ...eeeeeeeeeeeceasss 20 pontos

INICIO QA FRASE ucseosionnmannnsssossan 2 pontos
OEEOCEALEIR ;. cooessnnsanesso 55 BSOS O O e 2 pontos
POOEOl EERAY (oo suiies sehen O 501 O D 2 pontos
BOGEE O i o v A0 e b s e 4 pontos

Cada palavra ........'..'.IO......‘..... 2pontos
(5 palavras)

VII - * RECURSOS USADOS

Planos de curso - planos de unidades - diarios de clas
ses - cartilhas - livros didaticos.

VIII - * CHAVE DE CORRECAO
Anexa
IX - * EXTENGCAO DA PROVA

50 questoes.

Leitura oral 30 pontos
Linguagem *<:::Gramétic§ 20 pontos
Composicao 20 pontos
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Matematica 20 pontos

Ciéncias
" Moral e Civica

Estudos Sociais Educacao Religiosa 10 pontos
“Higiene do lar
Total: 100 pontos
X = * ESTUDO DA PROVA
a) Quanto a realizagao: A prova foi elaborada pelas

professoras de la. série, de acordo com as ativida-—

des desenvolvidas durante o ano,

b) Quanto a aplicacao: As provas foram aplicadas em am
biente normal com a presenca das professoras da
classe e a observadora.

c) Quanto a corregao: Foi realizada na escola pelas

professoras da classe e revisada pela observadora.

Obs, :
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VIII - * CHAVE DE CORRECAO

cheio de arvores grandes e verdes.
é bem travesso.
verificar.

o bosque encantado.
verificar.
verificar.
Deus.

O nariz.
verificar.

12 animais.

3 porquinhos.
verificar.
sai ou nasce.
nada.

15. verificar.
leao

17. 4 patinhos.
28, 3

19. peixe.

20, grilos

21. pintinho.

22. abelha.

23. animal.

24. na agua.

25, verificar.
26. 12 owvinhos.
27. verificar.
28. limpa.

29. porquinho.
30. peixe.

31. girafa.

32. leao.

33. zebra.

34. borboleta.
35. macaco.

36. passaro.

37. abelha,

38. 12

39, 12.

40, 79,

4N SN2

42 5il.

430 N3

44, bandeira.

45. 11.

46. 13.

47. G.E. de Vila Elsa.
48c 25

49, 4,

50 165

51, Composicao verificar.
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