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RESUMO

A presente dissertacdo é fruto da pesquisa de campo realizada com o grupo musical
Family Soul na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Negros evangélicos, eles
desenvolvem h& mais de dez anos a pratica musico-performética de pertencimento étnico-
racial na liturgia dos cultos de diferentes denominagfes evangeélicas da capital e regido
metropolitana. Com uma abordagem qualitativa e método etnografico refletimos sobre os
processos de construcdo étnico-racial, mediados pela masica, no contexto evangélico. Este
trabalho foi desenvolvido através da vivéncia em campo, percebendo através da mdsica as
conexBes que estabelecem as dindmicas do grupo e as interacGes em cultos evangélicos. O
trénsito dos interlocutores em diferentes denominag6es evangélicas, a comunica¢do com a
cultura musical afro-americana e com os universos da musica gospel, mediado pelos meios de
comunicacdo, forjaram novas formas de se relacionar com a musica e atuar com esta

musicalidade no contexto evangélico.

Palavras-chave: Black; gospel; Etnomusicologia; Performance; Rio Grande do Sul; Identidade



ABSTRACT

This ethnomusicological study is the result of a research carried out with the Family Soul
group in the state of Rio Grande do Sul. Black Christians develop a performance-musical
practice of ethnic-racial belonging the liturgy of cults of different evangelical denominations.
With a qualitative approach and ethnographic method, we reflect on the processes of ethno-
racial construction mediated by music in the evangelical context. This work was developed
through the experience in the field, perceiving musical connections that establish the
dynamics of the group and the interactions in evangelical cults. The flow of interlocutors in
different evangelical denominations, communication with Afro-American musical culture and
the universes of gospel music, mediated by the media, forged new ways to relate to music and
to act with this musicality in the evangelical context.

Keywords: Black; gospel; Ethnomusicology; Performance; Rio Grande do Sul; Identity
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo é fruto da pesquisa de campo realizada com o grupo musical
Family Soul na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Negros evangélicos, eles
desenvolvem h& mais de dez anos a pratica musico-performéatica de pertencimento étnico-
racial na liturgia dos cultos de diferentes denominacdes evangélicas da capital e regido
metropolitana.

Minha vivéncia no meio evangélico aconteceu desde a infancia. Tenho lembrancas da
minha primeira igreja, denominada Concilio das Assembleias de Deus, um templo pequeno
situado no bairro Rubem Berta Zona norte de Porto Alegre, onde eu, minha mée, e meus
irmaos, congregavam. Minha familia ainda recorda do dinamismo daquele grupo de pessoas,
do coral jovem que era convidado para cantar em outras igrejas, dos concursos entre corais e
da unidade que tinham com outras denominagdes evangélicas. Esta igreja, depois de um
tempo, foi vendida, com seus membros, para a igreja Batista Filadélfia, onde as dinamicas e
costumes eram outras, e depois de dois anos minha familia migrou para a igreja Assembleia
de Deus.

A igreja Assembleia de Deus foi fundada no Rio Grande do Sul por suecos, e naquela
época na década de 80, era o missionario Nils Taranger, que pastoreava as igrejas em Porto
Alegre. Cada zona de Porto Alegre era subdividida em distritos. Cada distrito era responsavel
por algumas congregacGes. O meu distrito, que tinha sete congregacGes nas vilas ao redor,
estava sob a responsabilidade do pastor Olivério Cruz, que morava na comunidade e se
dedicava exclusivamente para a igreja. Para cada atividade da igreja, formava-se um
departamento especifico, com lideres responsaveis pela organizacdo. Entdo tinhamos o
departamento de louvor que planejava tudo que fosse relacionado com a mdsica, com coral
para diferentes grupos etérios, coral misto, coral feminino, coral masculino e instrumentistas
que eram autodidatas ou aprenderam a tocar em escolas formais.

Uma vez por semana no turno da tarde as mulheres da igreja se reuniam para realizar
cultos de oracdo, para confeccionar roupas e acolchoados, visitar 0s doentes e ensaiar 0s hinos
do coral. Minha mae sempre estava presente nestas reunides para colaborar, e eu cresci no
meio delas.

O departamento de ensino organizava encontros aos domingos pela manhd, quando
cada grupo etario se reunia em diferentes salas da igreja para estudar licdes biblicas e cantar.

Nas férias escolares eram organizadas atividades especificas para o publico infantil. Meus
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irmdos na década de 1990 eram responsaveis pelo departamento de ensino, coordenando a
escola biblica dominical do distrito. Em certa época, meu irmédo viajou, a trabalho, para o
estado de Minas Gerais, e 14 conheceu e frequentou a igreja Batista da Lagoinha, que
desenvolvia um trabalho com grupo de adolescentes, conhecido como Companhia Alegria,
apresentando cangdes e coreografias. Ele voltou para Porto Alegre, com um disco de vinil e
fitas cassete daquele grupo e o projeto de iniciar um grupo de adolescentes na igreja. Eu, que
estava com quatorze anos de idade, percebi naquele projeto a possibilidade de socializar com
pessoas da minha idade, e que ndo estavam se encaixando em nenhum outro grupo. Com a
permissdo do pastor ele reuniu cerca de quinze adolescentes da igreja e uma vez por semana
nos reuniamos para conversar, estudar a biblia e ensaiar can¢Ges para 0 nosso coral.
Escolhemos o nome, Adolescentes para Cristo e na época usavamos um uniforme nas cores
branco e vermelho. Depois de um tempo, surgiu a ideia de ensaiarmos coreografias para
apresentar. Escolhi, e aprendi duas cangdes coreografadas do grupo Companhia Alegria, para
ensinar para 0 nosso grupo, que foram apresentadas em algumas ocasides dentro da igreja e
espacos externos. Hoje este grupo permanece e outros foram criados em diversas igrejas da
Assembleia de Deus, e as coreografias que no inicio enfrentavam certa resisténcia, atualmente
sd80 uma pratica comum entre grupos de criangas, adolescentes, jovens e até as senhoras
aderiram a ideia.

Havia dois departamentos da igreja que sempre me chamavam a atencéo,
primeiramente o da mdsica, enquanto 0s corais cantavam, eu ainda pequena, gostava de imitar
0 movimento que o regente fazia, e no meio da igreja marcava o pulso dos hinos e
acompanhava cantando. O momento de canto coletivo era através dos hinos da harpa crist&?,
um hinério da igreja Assembleia de Deus que fazia a abertura de cada culto. Também havia os
conjuntos musicais, formados por membros da igreja, assim como cantores solistas, que
ensaiavam repertOrios musicais para serem apresentados durante os cultos.

Aos doze anos iniciei estudo de piano, e tentava adaptar os aprendizados musicais
adquiridos nas escolas formais, aos repertorios da igreja. Aos vinte e dois anos de idade fui
convidada para ser regente do coral feminino da igreja, e por cerca de dez anos fui regente do
coral feminino do distrito, e do coral feminino da minha congregacéo; esse realizava uma
parada militar, entrava na igreja marchando, apresentando coreografias e canto coral.
Participamos com esta performance e musicalidade em diferentes igrejas de Porto Alegre e da
regido metropolitana.

Outro departamento que me atraia a atencdo era o das missdes. Naquela época 0s

missionarios suecos, além de estabelecer igrejas aqui no Brasil, investiam em enviar
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missiondrios brasileiros para outros paises, principalmente africanos. As diferencas culturais
sempre me atrairam a atencdo quando missionarios brasileiros, enviados para paises como
Senegal, Guiné Bissau e Cabo Verde, retornavam, relatando suas experiéncias no campo, ou
quando africanos cristdos visitavam o Brasil, apresentando performances musicais ritmadas e
com dangas. Todos o0s que assistiam apreciavam as performances e os resultados obtidos no
campo missionario. Quando eu indagava sobre as diferencas musico-performaticas dos negros
de 14 e os daqui, a resposta era que eles faziam assim porque esta era a cultura deles.

A estética visual dos cristdos da Assembleia de Deus naquela época era bem
conhecida: mulheres com cabelos presos ou coque, cabelos sem cortes, saias, e era vedado o
uso de aderecos e maquiagens; os homens com vestimenta social. Hoje, estas questdes estdo
mais flexiveis, mas anteriormente era como uma identidade deste grupo.

Mesmo pertencendo a esta denominacdo, eu e minha familia, gostdvamos de visitar
outras denominagdes evangélicas. Quando na década de 1980 migramos para a Assembleia de
Deus, meu irmdo mais velho decidiu ir para a igreja Comunidade, localizada no bairro
Floresta. Algumas vezes eu visitava com ele esta igreja e percebia que os costumes de se
vestir e de se comportar eram diferentes. Foi 14 que aprendi as primeiras cancdes de Asaph
Borba, um cantor e compositor gaicho que se dedica em compor cangbes para louvor
congregacional, conhecido no contexto evangélico nacional e internacional. Eles cantavam
com palmas e movimentos corporais que marcavam o0 pulso das cancdes, as letras eram
dedicadas a adorar a Deus. Algo que me chamava a atencdo era 0 momento da oracédo, que se
tornava melodiosa. Cada um dentro de uma mesma tonalidade, projetava oragfes com
caminhos melddicos; cada um de forma diferente, mas todos ao mesmo tempo, formando uma
paisagem sonora de oragéo, diferentemente das outras igrejas.

No final de década de 80 comecamos a visitar a igreja Deus E Amor, que foi fundada
em 1962, por um pastor que anteriormente pertencia a Assembleia de Deus. Esta igreja tem
uma sede localizada no centro de Porto Alegre e congregacdes nos bairros da cidade. Perto da
minha casa havia uma congregacdo em um espaco alugado para realizar as reunides. Na
liturgia dos cultos havia 0 momento em que todos cantavam juntos, corinhos, canc¢des curtas,
que se repetiam ou um pot-pourri de corinhos. A maioria dos cantores tinha a dificuldade de
permanecer na mesma tonalidade durante as cancdes e a auséncia de afinacéo era algo natural

e ndo percebido. Isto ndo era regra - alguns cantores solo cantavam e tocavam cangfes numa
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espécie de juncdo de gospelt com masica tradicionalista galcha, por experiéncias anteriores,
que tiveram no universo secular. As palmas estavam sempre presentes. Com palmas eles
acompanhavam o pulso dos corinhos, com palmas eles recebiam os cantores que iriam se
apresentar e durante o sermédo havia uma interrupcdo para que a congregacdo pudesse bater
palmas, as quais eram sempre acompanhadas de palavras como Aleluia e Gloria a Deus. Esta
igreja era marcada pela rigidez nas cobrangas de usos e costumes, por um manual RI
(regulamentos internos) com detalhes de como se vestir e se comportar como cristéo.

Certa vez proximo a minha casa instalou-se, por uma semana, a tenda do pastor Isaias
Figueird, o pastor fundador da igreja Encontros de Fé. Com o projeto Cruzadas De Fé eles
transitavam em diferentes bairros da cidade, instalavam-se em um determinado local, (com a
tenda, estruturas sonoras e equipes preparadas) e faziam cultos, convidando toda a
comunidade para participar. Havia trés momentos nestes encontros que eram: louvor, oracéo e
a palavra do pastor. O momento do louvor era ministrado por Paulo Figueiré e banda, com
cancdes do género gospel, com interacdo da igreja com canto responsorial; um arranjo
musical bem elaborado acompanhado de palmas chamava a atencdo de toda a comunidade.
Cristdos de diferentes denominagdes acompanhavam as cruzadas de fé, e depois essas cancoes
se tornaram repertdrio classico de muitas denominagdes evangeélicas no sul do pais. A
pregacdo era ministrada de forma eloguente, a mensagem era evangelistica e muitos se
tornaram cristdos a partir destes eventos.

O cenario musical evangélico na cidade comecou a se transformar com os meios de
comunicacdo em massa. As radios gospel na década de 90 comecavam a transmitir novos
géneros musicais, o rock da oficina G32, o Rap do DJ Alpiste® e Apocalipse 16,* 0 samba da
banda Salvador: eram musicalidades que estavam sendo divulgadas, mas ainda estavam
ausentes nas liturgias dos cultos aqui do sul. Em outros estados as igrejas evangélicas
comecaram a se multiplicar lideradas por brasileiros que se familiarizavam com a cultura e a
estética das classes populares. O intercAmbio destas igrejas com outros universos musicais
nacionais e internacionais trouxe uma nova roupagem para 0s louvores congregacionais.
Surgiram grupos que nos géneros pop e pop rock venderam centenas e milhdes de copias para
0 publico evangélico, e se apresentavam em cultos/shows de diferentes estados brasileiros.
Com a chegada dos CDs, DVDs e internet, podiamos ter uma visdo ampla dos novos modelos
musicais que estavam sendo adaptados e as transformacgdes do universo masico-performatico
evangélico.

Todos os géneros musicais e produtos comerciais que incorporam a cosmovis&o crista.

“Banda brasileira de rock gospel, fundada na cidade de Sdo Paulo em 1987.

*Musico, compositor cantor do género Rap gospel. Natural da cidade de S&o Paulo, pioneiro do movimento Hip
Hop no contexto evangélico.

*Grupo de Rap fundado no final da década de 90.
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Com a possibilidade de se visualizar videos na internet, comecei a pesquisar diferentes
reunides evangeélicas que aconteciam em paises africanos e os corais e grupos musicais afro-
americanos. Percebi nestas viagens virtuais a diferenca do comportamento performatico e
musical de negros nos diferentes locais, e as vezes da mesma denominacdo evangélica. Pelo
youtube conheci também as producdes do cantor Ron Kenoly® e os primeiros lancamentos de
Kirk Franklin,® cantor, compositor e produtor afro-americano que despertou nos mdsicos
cristdos brasileiros a possibilidade de insercdo da musica negra na liturgia dos cultos. Nos
transitos culturais entre afro-americanos e afro-brasileiros cristdos, surgiram aqui no Brasil
grupos focados na musica e performance negra, dedicando-se a compor can¢es nos géneros
soul e gospel e a interpretar cancgdes de artistas afro-americanos.

Estabeleceram-se também igrejas que atraem um publico especifico de membros,
como uma igreja que conheci em meados de 2000, denominada Bola de Neve. Meus
sobrinhos, ainda adolescentes, queriam muito conhecer a Bola de Neve, localizada em um
bairro de classe média na zona norte de Porto Alegre. Uma noite decidimos ir até 1a. Ao entrar
na igreja percebi um cenéario diferente das outras igrejas: em um canto havia uma pequena
pista de skate; em outro espaco, uma mesa de fla flu (futebol de mesa). O pulpito tinha sua
base no formato de uma prancha de surf, e 0s membros eram na maioria adolescentes ou
jovens, e 0s poucos que ndo eram mantinham uma estética visual jovial. Quando o culto
comegou, eles voltaram a atencdo para aquele momento e iniciaram com a pratica musical em
conjunto. Algumas luzes foram apagadas, permanecendo acesas somente as do pulpito e
lampadas auxiliares que estavam localizadas nas paredes. Todos se dedicaram ao canto
coletivo. A letra era projetada em data show para que quem ndo soubesse pudesse
acompanhar. Por mais de uma hora a igreja toda cantou, mediada por uma cantora que tocava
violdo, acompanhada de um baterista; algumas can¢fes eram conhecidas e navegavam entre o
pop, rock e reggae. No momento do sermdo, a pastora da igreja ministrou um texto biblico em
uma linguagem atraente para o publico jovem, com o uso de girias em alguns momentos. Na
oracdo final, muitos jovens se direcionavam até a frente do altar e de joelhos colocavam o
rosto ao chao para orar. O tempo passou tdo rapido que nao percebi. Quando vimos, ja era
mais de onze horas da noite. Saimos da igreja e do lado de fora estavam cerca de dez vizinhos
indignados com o0 som que extravasava o templo. Eles diziam que entendiam o bem que a

igreja estava proporcionando para aqueles jovens, mas eles precisavam dormir para iniciar no

sCantor, escritor e produtor da musica crista afro-americana. Doutor em musica sacra pela Internacional
Christian University.

6Kirk Franklin é cantor, compositor e produtor musical evangélico, figura de destaque da musica gospel nos
Estados Unidos. O cantor afro-americano, nascido no Texas (1970), desde crianga esta envolvido com a masica,
tocando piano, regendo o coral da igreja Batista. Fundador do grupo Kirk &theFamily, recebeu prémio Grammy
para “melhor album gospel” e melhor cancdo gospel. Atualmente desenvolve trabalho individual em estilo que
mistura soul e hip hop, possui sua prépria gravadora e canal de rédio e ja langou doze albuns.
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trabalho no dia seguinte. Depois de alguns meses a igreja mudou-se de local, e hoje esta
localizada numa zona entre prédios comerciais e a estrutura do templo contém isolamento
acustico para impedir que de fora se ouca o0 que acontece & dentro.

Na década de 2000 comecaram a ser divulgados os programas tele-evangelisticos das
igrejas Internacional da Graga de Deus, Universal do Reino de Deus e Mundial do Poder de
Deus. Ja existiam outros programas evangélicos na TV, mas estes entraram com forca em
horarios de grande audiéncia nacional, propagando em maior dimensdo um cristianismo
contemporaneo. Estes programas também sdo divulgados vinte e quatro horas por dia em TV
fechada e tem sido destaque em temas de revistas e jornais. Nos telecultos ha uma abertura
para diferentes géneros musicais, grupos e solos cantando rap gospel, pop gospel, rock gospel
e até os hinos do cantor cristdo aparecem com novos arranjos e ritmos musicais.

Cada denominacdo evangélica tem caracteristicas diferentes, estéticas distintas e em
algumas as maneiras de se relacionar com a musica sdo semelhantes. Algumas igrejas
investem em abrir varias congregagdes em bairros da periferia como as igrejas Assembleia de
Deus e Deus E Amor, enquanto outras denominacgdes escolhem estabelecer seus templos em
bairros de classe média. A representatividade negra é maior nas igrejas da periferia, o que ndo

é regra, mas pode ser percebida em um tour pelas diferentes denominagdes cristas.

A partir das experiéncias musicais vivenciadas no contexto evangélico, ao terminar o
ensino médio escolhi a musica como futura profissdo. Convenci entdo minha familia das
possibilidades da area, e me inscrevi na selecdo pré-vestibular, para a graduacdo em mdusica
na UFRGS; porém, por dois anos ndo tive sucesso e meu tempo tinha se esgotado. Eu
precisava ter uma profissdo e trabalhar para manter os compromissos da casa. Realizei o curso
técnico em Enfermagem, trabalhei em hospital privado e atualmente trabalho em um hospital
federal. Depois de cinco anos de profissdo, descobri o curso de Licenciatura em Musica do
IPA, sem selecdo para ingresso, e vi nele a oportunidade de realizar meu desejo e aperfeicoar
os trabalhos que exercia na igreja. Conclui minha formacéo nesta instituicdo em 2011 e depois
realizei curso de especializagdo em Educacdo Musical na universidade Resvale em Novo
Hamburgo. Em 2014, aprovada em concurso na rede municipal de ensino de Porto Alegre,
iniciei minha carreira como professora de musica, trabalhando com criancas da educagéo
infantil.

Meu ingresso no mercado de trabalho e na vida académica se deu em uma conjuntura
social em que importantes leis estavam sendo aprovadas, como a lei 11.769\08, que determina

a obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas de ensino regular, a lei 10.639\03 que
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estabelece a incluséo, nos curriculos escolares, do estudo da histéria da Africa, dos africanos e
da cultura afro-brasileira, e estatuto de igualdade racial, politicas e a¢6es voltadas para reparar
a desigualdade de direitos ocasionada pela escraviddao. As discussdes sobre o tema nos
diferentes grupos sociais em que eu circulava e o imaginario construido acerca da identidade
negra, fomentava reflexdes a cerca da multipla formacao étnico-identitaria existente no Brasil
e em outros espacos da diaspora africana.

A primeira vez que conheci o grupo Family Soul foi em 2014, em um culto
denominado Black Music Gospel, realizado pela igreja Batista da Brasa,’ situada na Zona

Norte de Porto Alegre. Foi assim que percebi na performance musical e na estética visual do

grupo uma mensagem de protagonismo negro no espaco religioso através da pratica musical.
Naquela época o grupo era conhecido como RM Soul, formado por integrantes negros e com
uma musicalidade e performance corporal que, para mim, afirmava pertencimento étnico-
racial.® Diferentes grupos musicais participaram daquele culto, mas no momento em que o
grupo RM Soul cantou, a liturgia do culto direcionou-se para um modelo oposto ao
tradicional das igrejas evangélicas que eu conhecia, com dancas, canto responsorial, e um
circulo formado por algumas pessoas na frente do pualpito. Embalados pelo movimento de
uma cancao gospel do género soul, uma pessoa entrava no circulo, improvisava uma danca e
0S outros repetiam o movimento, cantando.

Naquele dia tive diferentes percepces e opinides em relacdo ao que estava
acontecendo ali, pensamentos que em momentos se opunham, e em outros admirava a
presenca e performance negra na igreja. Eu, meu irmdo e minha cunhada, pouco interagiamos;
com palmas, assistiamos ao que acontecia diante dos nossos olhos. Desde crianca vivencio
experiéncias em diferentes denominacdes evangélicas, mas em nenhuma das igrejas que tinha
visitado até entdo, no Rio Grande do Sul, tinha presenciado uma musica e performance como
aquela. Ao encontrar o grupo Family Soul deslumbrei-me pela diferenca, a diferenca na
mausica, a diferenca na performance, ndo porque nunca tivesse assistido algo parecido, mas
porque algo que achava distante estava acontecendo ali no meu contexto, na minha cidade,
realizado por negros como eu.

Este encontro confrontou paradigmas e abriu espago para questionamentos pouco
discutidos ou invisibilizados no contexto cristdo, despertando meu interesse em compreender
como se constroi a identidade musical e performatica deste grupo e como se estabelecem as
redes de relagbes sociomusicais do grupo, entender a centralidade das praticas musicais na

constituicdo do pertencimento étnico em contexto religioso e 0s processos sociais que,
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mediados pela performance musical, contribuem para a afirmacdo de uma identidade de

pertencimento étnico-racial no contexto evangélico.

Mapeando o territério de origem

A maioria dos integrantes do grupo Family Soul s&o moradores da zona norte de Porto
Alegre, no Bairro Rubem Berta, divisa com a cidade de Cachoeirinha. Sendo eu mesma
moradora desta regido, pude acompanhar o crescimento populacional e os investimentos que
aconteceram no bairro, como a pavimentacdo das ruas, o aumento de escolas publicas, o
crescimento do comércio e empresas que ocuparam o local. Meus pais chegaram nesta regido
na década de 1970, vindos da cidade de Minas do Butia. Minha mée relembra que o local
nesta época carecia de saneamento basico e instalacbes elétricas; algumas familias
construiram pogos artesianos e compartilhavam a agua com os vizinhos. Ao lado de casa
havia um campo de futebol que reunia a garotada da vila, inclusive meus irm&os, como
entretenimento enquanto os pais trabalhavam. Hoje neste local ha uma escola municipal, onde
conclui o ensino fundamental.

No Porto Seco, local que anteriormente era um campo vazio em que as criangas
gostavam de soltar pipa no final da tarde, foi construido um grande complexo cultural, onde
ocorrem os desfiles de carnaval. Proximo a este local, novas vilas foram surgindo como
Vitoria da Conquista, Amazonas e 0 mais recente conjunto habitacional, o Porto Novo,
construido para abrigar as familias que residiam na Vila Dique, que tiveram sua area desapropriada

para a expansdo da pista do Aeroporto Salgado Filho.

SARANDI

RUBEM BERTA
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Figura 1 - Bairro Rubem Berta de Porto Alegre
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Outros bairros que compdem o Rubem Berta sdo Nova Gleba, Santa Rosa, Por-do-Sol,
Jodo Paris, Fraternidade, Pascoa, Dutra Jardim, Max Geiss e o Parque Santa Fé, além dos
conjuntos habitacionais Fernando Ferrari, Guapuruvu, Parque dos Maias. Segundo o livro
organizado pela Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre A grande Santa Rosa (1993)
para resgatar a memoria desta parte da cidade, a ocupagdo do bairro é fruto de diferentes
padrdes, divididos em quatro tipos principais: areas loteadas pela planificacdo publica; areas
loteadas pela iniciativa privada; areas verdes ou particulares, ocupadas através de invasdes; e

areas de ocupacdo mista.
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Figura 2- Vilas do Bairro Rubem Berta

O aumento populacional e o surgimento de novas vilas provocaram a disputa por
pontos de venda de substancias psicoativas ilicitas. Nos Gltimos anos presenciamos momentos
de elevacdo da violéncia devido a este motivo.

O bairro é composto por diferentes grupos étnicos, mas na maioria sao negros. Com a
emigracdo de pessoas do Haiti e Senegal, o bairro ganhou novos integrantes e o percentual de
negros aumentou. Nas ruas, nos supermercados e igrejas ouve-se uma nova lingua, a dos

haitianos que andam agrupados, e quando sozinhos, tentam pronunciar o portugués, com
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dificuldade para se comunicar. A integracdo deste grupo nao tem sido fécil, mas a
comunidade tem demonstrado colaboracéo e hospitalidade, dentro das condigdes possiveis.

Mapeando os percursos tedrico-metodoldgicos

Diferentes aspectos podem ser contemplados, para que de forma holistica possamos
compreender os processos de formacdo étnico-identitaria de um grupo musical. Segundo
Seeger uma etnografia musical deve estar aberta para entender que a performance musical
contempla diferentes aspectos, tanto fisioldgicos, como emocionais, estéticos e cosmoldgicos.
O autor afirma que:

Tudo isso estd envolvido no porque pessoas fazem e apreciam certas tradicfes
musicais. Uma etnografia da musica deve estar preparada para tratar desses
aspectos- mesmo que poucos autores tenham feito. Algumas analises se concentram
na influéncia fisiol6gica, outras na tensdo emocional liberada através da musica
outras tratam da correlacdo social e outras dos efeitos das crengas cdsmicas no
interior da tradicdo. Provavelmente todos estdo envolvidos seja qual for a tradigéo
(SEEGER, 2008, p. 256).

Perceber a musica como um meio revelador que conecta simultaneamente uma
complexidade de relagdes e interaces é a compreensdo compartilhada por Chernoff (1989). O
autor constroi reflexdes a partir dos trabalhos realizados por Nketia em Gana, que propde a

musica como mediador, nexo, que atrai e retne diversas complexidades. Segundo Chernoff:

Quando comegamos olhando para os diversos modos pelos quais a mdsica é
integrada ou separada da vida cultural, observamos que, nos eventos musicais, as
pessoas frequentemente combinam aspectos do funcionamento social e cultural que
n6s podemos ordinariamente pensar como de natureza completamente distinta.
Entender o que acontece em um evento musical pode nos dar uma idéia dos tipos de
conexfes que as pessoas estdo fazendo, porque a musica vincula muitas coisas
diferentes e aglutina pessoas muito diferentes, incluindo etnomusic6logos. Examinar
a muosica como mediadora de interagdo e significado em tal contexto é uma
dimensdo da idéia de Nketia de que o estudo da mdsica fornece o nexo para a
representacdo de relagBes culturais cruciais, colocando o campo de dados para uma
discussdo integrada de cultura e sistema social como fatores “independentemente
variaveis ainda que mutuamente interdependentes” (CHERNOFF, 1989, p. 13).

O grupo musical no contexto aqui estudado expde conexdes ligadas a um universo de
eventos, como as expressdes afro-americanas, os modelos europeus, as relagdes construidas a
partir da cosmovisao crista, 0s movimentos civis que marcaram a historia negra em diferentes

espacos, e 0 novo cenario brasileiro que, nas ultimas decadas, desenvolveu politicas publicas
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com o objetivo de estabelecer equidade de oportunidades e direitos entre os diferentes grupos
étnicos.

O campo de estudo nesta dissertacdo € composto por inter-relagdes étnicas, e essas
relacGes tecem novos processos identitarios através de experiéncias musicais. Entendendo a
categoria identidade como algo flexivel (Hall, 2005), como abordar do ponto de vista
etnomusicolégico um campo infinito de possibilidades e relagdes que (re)configuram
constantemente 0s processos de pertencimento identitario?

Compreendendo os diversos aspectos e complexidades que a masica pode nos revelar,
as contribuicdes de Radano e Bohlman (2000), sinalizam ser essencial o didlogo sobre
questBes referente as relagBes entre raca e masica. A presenca de uma performance musical
negra nas igrejas evangeélicas no Rio Grande do Sul produz um impacto nas relagcbes, que
segundo os autores, a0 mesmo tempo que esta atitude articula qualidade de pertencimento
étnico racial, expde - através da performance musical - a diferenga, a lembranca de uma
separacgdo historica. A racializacdo esta presente em todo o mundo e em diferentes lugares e
tem sido um problema preocupante negar sua existéncia (Marshal e Radano, 2013). Para os
autores, a imaginacdo racial € entendida como um aspecto fundamental na construcdo das
diferengas, viséo de que o racismo e a racializagdo séo percebidos, vivenciados socialmente e
projetados através dos sons, a0 mesmo tempo.

O grupo Family Soul, desde 2007, assumiu uma performance musical que representa
um pertencimento étnico-identitario, ndo somente para eventos seculares, mas para que sua
musicalidade pudesse integrar a liturgia dos cultos, como parte do corpo cristdo, com
repertério composto por masicas participativas (Turino, 2008), que convidam as pessoas a
participar. A musicalidade e a performance neste campo de pesquisa sinaliza aspectos
relevantes e que estdo diretamente envolvidos e entrelacados com as praticas musicais afro-
americanas, mediadas pela globalizacdo, com transitos e conex@es culturais (Gilroy, 2011)
que favorecem a construcao de novas identidades, novos significados e relagdes.

O universo evangélico contempla experiéncias que vao além do templo fisico, sendo
uma cosmovisao que acompanha a pratica diaria das pessoas envolvidas. Os significados, o
entendimento sobre vida e morte, as relages das pessoas entre si € com 0 universo, com 0
imanente e o transcendente, sdo construidos e fundamentados na Biblia. Apesar de ter a
mesma cosmovisao cristd, as comunidades evangélicas se constroem em contextos diferentes,
estabelecendo sua crenca em meio a rela¢fes socio- culturais distintas.

Pertencer ao mesmo grupo étnico, comungar a mesma confissdo de fé, implicou no

desafio de lidar no trabalho de campo com os movimentos de familiaridade e estranhamento;
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com o cuidado de me distanciar de percepc¢des pré-estabelecidas e desnaturalizar nocdes,
ampliando e aprofundando o campo de pesquisa (Velho, 2003). Tentei, a partir dos didlogos
com os colaboradores, desenvolver uma escuta etnogréfica atenta as varias formas sensorias
importantes para a aproximacao e a compreensao do outro (Erlman, 2004). Em suma, tentei
compor uma interpretacdo destes meus muitos encontros em campo com alguma luz dos

tedricos aqui apresentados.

Mapeando o universo da musica gospel

Nas ultimas décadas contemplamos uma explosdo da musica gospel, entendendo o
termo gospel como todos 0s géneros musicais, ou todo o produto comercializado que carrega
a cosmovisdo cristd. Atualmente temos o funk gospel, o samba gospel, filmes gospel, entre
outras expressdes culturais e produtos comerciais. O surgimento do termo gospel esta ligado a
nova cosmovisdo que comunidades evangélicas negras expressavam através da musicalidade
e performance no inicio do século XX nos Estados Unidos, um género envolvendo
cosmovisdo e um intrinseco cruzamento e desdobramento masico-cultural entre os grupos
étnicos. Cunha (2003), em um estudo sobre o crescimento gospel no contexto religioso
contemporaneo no Brasil, destaca que:

Na origem, porém, o gospel dizia ndo a toda a musica religiosa contemporaneizada,
mas a um tipo nascido no inicio do século XX em comunidades protestantes negras.
As raizes deste género musical encontram-se nos “negro spiritual”, que estio na
base de toda a musica negra estadunidense, no blues, no ragtimes e nas musicas
religiosas populares do movimento urbano revival do século XIX. Diferente do
negro spiritual, a musica gospel ndo se inspirou tanto na classica hinologia
protestante. Com base no movimento revival, ela era mais emocional e espontanea e
teve das musicas “pergunta e resposta” (pregador-congregacao), muito comum nas
igrejas negras. O conteudo das letras enfatizava a obediéncia a Deus e o
distanciamento do pecado com vistas a Recompensa do Reino dos Céus. O amor de
Deus também era celebrado nas cang@es. O recurso ao canto coral era utilizado, mas
os cantores solo também se destacavam. Nas origens o forte tom religioso do
género, fazia com que 0s cantores e grupos raramente cantassem em locagdes ndo
religiosas (CUNHA, 2003, p. 188-119).

O grupo Family Soul é conhecido, no universo cristdo em que circula, como um grupo
com performance e musicalidade negra. Convidados para participar em diferentes
denominagdes evangélicas de Porto Alegre e regido Metropolitana, o grupo mantém uma
identidade etnico racial através da performance corporal e musicalidade. Diante das diferentes
redes de relagdes sociais que compdem o contexto estudado, Stuart Hall (2005) orienta que
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entendamos o conceito de identidade como algo complexo, como sujeitos descentralizados ou
fragmentados, composto ndo por uma, mas por Vvérias identidades, devido & mudancas
estruturais e institucionais e o processo conhecido como globalizacdo, que tem um efeito
sobre as identidades culturais, pois conecta comunidades e organizacbes em novas
combinag0es de espago-tempo.

O cenério evangélico tem vivenciado transformacGes, resultado de uma trajetoria
construida historicamente, fruto dos cruzamentos sociais, adaptacdes e novas interpretaces
do mesmo. Cunha (2004) em um estudo sobre a expansdo gospel e a novas expressdes e
modos de vida, presentes no cendrio evangelico, descreve brevemente a trajetoria das

correntes protestantes. Segundo a autora:

Depois de difundido pela Europa a partir do século XVI, o protestantismo
estabeleceu-se nos Estados Unidos por intermédio dos colonos ingleses no século
XVII. Estes sdo os dois pontos de partida das correntes protestantes que instalaram,
na América do Sul e no Brasil, a nova confissdo cristd. Num primeiro momento,
chegaram ao Brasil, vindos do Velho Continente, anglicanos ingleses e luteranos
alemaes. Eles vieram, a partir dos primeiros anos do século XIX, incentivados pela
“abertura dos portos as nagdes amigas”. Mais tarde, ainda nesse século, chegaram ao
Brasil fluxos de missiondrios ja entdo instalados nos Estados Unidos:
congregacionais, presbiterianos, metodistas, batistas e episcopais. Posteriormente, ja
no alvorecer do século XX, foi a vez dos grupos pentecostais (CUNHA, p. 17,
2004).

Das igrejas historicas, uma rede de igrejas protestantes se multiplicou, compondo um
complexo arranjo de denominacgdes cristds. Cunha (2004) reelaborou uma sintese para
representar a configuragcdo identitaria do protestantismo brasileiro que é pertinente para
diferentes caracteristicas diferentes

compreendermos  as musico-performatica  das

denominacdes.

Protestantismo Historico de Migracéo

Protestante Historico de Misséo

Chegou ao Brasil com o fluxo migratério a
partir do século XIX, sem preocupagoes
missionarias conversionistas. E representado
pelas Luteranas,

igrejas Anglicanas e

reformadas.

Chegou ao Brasil trazido por missionarios
XIX,
Congregacional,

norte-americanos no século

corresponde as igrejas

Presbiterianas, Metodista, Batista e

Episcopal.
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Pentecostalismo Historico

Pentecostalismo de Renovacao

Com raizes nas confissdes histéricas da
reforma. Inicia-se no Brasil no século XX com
objetivo missionario. E caracterizado pela
doutrina do Espirito Santo. Composto pelas
igrejas  Assembleia de Deus, Congregagéo

Cristd do Brasil e Evangelho Quadrangular.

Surgiu de divisdes no interior das igrejas

historicas. E formado pelas igrejas

Metodista Wesleyana, Presbiteriana da

Renovacao e Batista de Renovacao.

Pentecostalismo Independente

Pentecostalismo Independente de

Renovacao (Neopentecostal)

Inicio a partir da segundo metade do século
XX de divisbes teoldgicas ou politicas nas
denominagdes historicas. Esta entre elas a
igreja Deus E Amor, Brasil Para Cristo e

Universal do Reino de Deus.

do século XX com
do
Independente, porém tendo como publico

Surgiu no final
caracteristicas pentecostalismo
alvo classes médias e a juventude. Composto

por grupo de igrejas como Renascer em

Cristo, Sara Nossa Terra e Bola de Neve.

As primeiras igrejas evangeélicas instauradas no Brasil por missionarios vindos de
paises europeus e americanos multiplicaram o0s ensinamentos da visdo protestante e
estabeleceram templos em diferentes estados brasileiros, congregando indiscriminadamente
pessoas de diferentes grupos étnicos. Os modelos de expressividade performatico e musical
eram pautados nos formatos culturais em que esses missionarios desenvolveram suas crencas,
repudiando performances, ritmos e alguns instrumentos musicais, ligados a outras
manifestacdes culturais, e expressoes religiosas.

Essa experiéncia foi vivenciada em diferentes paises e culturas. Por exemplo, a
etnomusicologa Kidula, em seu estudo realizado no Quénia, apresenta a expansdo do
cristianismo no pais e os impactos culturais ocasionados. A autora expde a trajetdria historica
do cristianismo na regido, percebendo a transformacéo filosofica, a mudanca da cosmoviséo e
modo de vida africano. As diferentes caracteristicas identitarias de grupos missionarios que
ingressaram nas africas manifestavam diferentes perspectivas doutrindrias e musicais,
conduzindo-os ao aprendizado de novas praticas e performances, compativeis com 0 novo

sistema de crengas (Kidula, 2013 p.40-47).
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Durante anos, o cristianismo reformado se desenvolveu em meio a contextos em que a
radicalizagdo e a segregacdo entre ragas, foram naturalizadas, e diante deste cenéario o
posicionamento da igreja ora demonstrava indiferenca para o assunto, ora unia esfor¢os junto
a negros cristdos na luta por igualdade social, ora compactuava com o modelo
escravagista/discriminatorio da época. A medida que os negros vao legitimando sua liberdade,
novos espacos e acdes vao sendo (re)pensados e transformados em diferentes contextos. No
contexto evangélico esta visdo, que vem sendo modificada, é fruto de uma trama de fatores e
dindmicas sociais que ultrapassam fronteiras institucionais ou territoriais.

Contemplamos nas Ultimas décadas o crescimento de denominagBes cristas
evangélicas no Brasil, com membros que apresentam um novo relacionamento com as
culturas locais, atuantes em movimentos sociais, representantes de partidos politicos e que
expandem suas mensagens através de midias eletronicas. Cunha (2004) denomina esse
movimento cristdo como pentecostalismo independente, conhecido como neo-pentecostal,
baseado em igrejas com lideres e raizes brasileiras, com uma nova identidade crista
evangélica que incorpora uma pluralidade e diversidade de expressbes performaéticas e
musicais em suas praticas.

Estas dindmicas de cruzamentos que configuram e (re)configuram as praticas musicais
nos espacos evangélicos no Brasil - como shows gospel, produtoras e artistas cristdos, festas,
bailes e cultos evangélicos - tém sido alvo de pesquisas com o objetivo de se compreender a
nova concepcdo de ser evangélico pela via da acdo mediadora das praticas musicais.

Em um estudo realizado sobre as praticas artisticas de negros evangélicos na cidade de
Séao Paulo, o antropologo Burdick (2013) discute como as ideias de historia, lugar e corpo séo
incorporados em préaticas musicais e discursos de artistas evangélicos negros, e como essas
praticas e discursos cultivam diferentes modos de identidades, entre musicos negros e
evangélicos no Brasil. Com os grupos musicais que se dedicam a black music gospel, o autor
percebeu que os artistas ndo tinham uma consciéncia de resisténcia ou ativismo racial, mas o
compromisso de levar a mensagem de Jesus, através de géneros musicais até entdo ndo aceitos
como uma pratica crista.

Nos diversos espacgos evangélicos, pentecostais e neopentecostais, como nos sites de
compartilhamento de videos, notei a crescente presenca de uma diversidade de géneros
ocupando as igrejas, e 0s espacos de sociabilidades, como forma de entretenimento e
investimento da industria fonografica. Carine Lavrador de Freitas (2013) realizou uma
investigacdo nos eventos musicais realizados por evangélicos na cidade de Campos de

Goytacazes no estado do Rio de Janeiro. Ao descrever os eventos musicais envolvendo os
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géneros funk, axé, rock a autora nos aproxima a diversidade de expressdes musicais, géneros
e ritmos presentes no contexto evangelico, sinalizando as relagdes que se estabelecem entre a
musica gospel, que caracterizam uma identidade flexivel a mudancas, mas fixado em bases e
conceitos do pensar gospel.

Focando o olhar para os eventos e producdes musicais a partir da black music gospel
entre 0s evangélicos do Rio de Janeiro, Pinheiro (2000) percebe a transformacdo do meio
evangélico ao encontrar os eventos denominados festas, elaborados para diversao, reunindo
cristdos de diferentes igrejas. Embalados pelos géneros hip-hop, rhythm and blues, soul entre
outros, as dindmicas que constituem as producdes, dialogam com as expressdes culturais de
um universo mais amplo, inscrito em um contexto mundial, provocando um misto de

opinides, conflitos e satisfacoes.

Com uma abordagem voltada para os musicos da industria gospel, Mendonga (2009)
estudou o cenario evangélico no Brasil, descrevendo e analisando as letras, a cosmovisdo e
géneros de cancgdes da cultura gospel. Segundo o autor, os artistas parecem realizar grande
parte de suas atividades como integrante do universo pop. Ele percebe uma aproximacéo da
producdo musical gospel aos padrbes de promogdo artistica da industria fonografica secular.

N&o ha duvida de que a cosmovisdo cristd esta presente nas letras das cangbes do
grupo Family Soul, mas os significados e codigos projetados através da musica referem-se a
qual modalidade de construcdo de uma identidade performética? O estudo de Boone (2013),
em uma igreja pentecostal afro-americana, aborda aspectos relacionados a cosmovisao crist,
percebidos nas dindmicas dos cultos e que acompanham o cotidiano de suas a¢des. O autor
reflete como os cristdos negros utilizam a mdsica e a danga para comunicar crencas religiosas
e também para negociar desafios existenciais e complexidades.

A compreensdo da cosmovisdo cristd prescreve um universo a ser penetrado para o
entendimento da totalidade. Sendo assim, estar em campo e vivenciar as experiéncias do

outro, possibilita ao pesquisador o que descreve Magnani (2009, p.135):

A etnografia é uma forma especial de operar em que o pesquisador entra em contato
com o universo dos pesquisados e compartilha seu horizonte, ndo para permanecer
I4 ou mesmo para atestar a I6gica de sua visdo de mundo, mas para, seguindo-os até
onde seja possivel, numa verdadeira relacdo de troca, comparar suas proprias teorias
com as deles e assim tentar sair com um modelo novo de entendimento ou, ao
menos, com uma pista nova, ndo prevista anteriormente.

Esta dissertacdo foi desenvolvida dentro das linhas de pesquisa do Grupo de Estudos

Musicais - GEM/UFRGS - com auxilio das reflexdes construidas com a professora Dra. Maria
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Andrea Soares, bolsista do po6s-doutorado no GEM em 2016. Com minha iniciacdo na
etnomusicologia e no método etnografico, sobretudo através da leitura dos textos reunidos no
volume Mixagens em Campo (Lucas 2013), fui me apropriando de caminhos tedricos e
reflexivos que favorecessem a interacdo e o entendimento dos diferentes cruzamentos
presentes na musicalidade e na performance do grupo Family Soul. Como saldo de todo este
processo iniciatico compus o texto da dissertacdo dividido em quatro capitulos.

Apbs a introducdo no primeiro capitulo descrevo os passos para minha insercdo no
campo de pesquisa. No segundo capitulo, apresento historias e trajetorias de alguns
integrantes do grupo Family Soul para melhor compreenséo de suas dindmicas e conexdes
entre diferentes identidades evangélicas. O capitulo trés estd dedicado as interacGes do grupo
com diferentes denominacdes evangélicas do Rio Grande do Sul, os desafios, as adaptacoes e
a performance negra na liturgia dos cultos evangélicos. No capitulo quatro, apresento a
cosmovisdo cristd presente nas cancdes e performances do grupo, a percep¢do do grupo

Family Soul em relacéo a cultura musical negra e & cosmovisdo crista.
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1. APROCURA DO BLACK GOSPEL

A escolha de pesquisar no universo evangélico as relacdes existentes entre mausica,
raca € cosmovisdo crista, surge ao perceber-me como mulher negra, compartilhando de uma
mesma historia diaspdrica, vivenciando os mesmos embates sociais, usufruindo de conquistas,
porém com cosmovisdo diferente. Compreendendo através da propria experiéncia, as
diferentes formas de pensar e ser negra, diante dos enfretamentos diarios e experiéncias que
ligam negros que comungam a mesma histéria, o encontro com o grupo Family Soul
despertou reflexdes sobre as diferentes possibilidades de expressdo musical negra no contexto
evangélico e os diferentes espacos da presenca negra no Rio Grande do Sul.

Nas Ultimas décadas, em Porto Alegre, tornaram-se visiveis organizacdes que
discutem, representam e lutam por igualdade de direitos e oportunidades para o povo negro. O
nosso cenario compde espacos de resgate,” valorizagdo, preservacao e disseminacéo da cultura
afrodescendente, uma secretaria municipal,® que estabelece politicas de igualdade social,
espacos quilombolas,** formado por comunidades negras remanescentes de quilombo e
territérios reconhecidos por serem ocupados e constituidos por afro-brasileiros. O movimento
negro de Porto Alegre estd em didlogo e sintonia com 0s movimentos que acontecem em
diferentes estados brasileiros, unificando agdes que favorega os negros.

Paralelamente a estes esforcos estdo 0os movimentos negros evangélicos, que discutem
a questdo racial negra dentro de uma perspectiva cristd e a diversidade religiosa da diaspora.
Com associaces,*? rodas de conversa,”® grupos de estudos, relinem negros cristios de
diferentes denominacdes, refletindo sobre a presenca significativa negra nas igrejas
evangeélicas, que tem crescido nos ultimos anos, como também debates sobre a atuacdo de
homens e mulheres negras dentro destes espacos. Segundo censo do IBGE, 17.085é o nimero

de cristdos negros em Porto Alegre, sendo a maioria de igrejas pentecostais.

Espaco escola Africanamente, que tem por objetivo a preservacdo e divulgacdo da Cultura afro-brasileira
proporcionando acdes coletivas que envolvam a comunidade através da arte, cultura e educacéo.

10ecretaria Adjunta do Povo Negro esté veiculada & Secretaria dos Direitos Humanos. Tem como premissas 0
assessoramento, a articulagdo e a formulagao de politicas publicas visando o combate ao racismo institucional. O
objetivo principal é estabelecer politicas de promogéo da igualdade racial.

“Quilombo dos Alpes, Quilombo Familia Silva, Quilombo Familia Fidélix, Quilombo Areal da Baronesa.
2SILVA. Hernani Francisco da. Movimento Negro Evangélico- Um mover do Espirito Santo. Ed. Negritude
Cristd, 2011

*Comissdo Ecuménica de combate ao racismo IECLB -http://www.luteranos.com.br/paroquia/comissao-
ecumenica-nacional-de-combate-ao-racismo-cenacora-1.
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587.888
PRETA
Religido
Sem religido 64.866
Catdlica apostdlica romana 345.277
Espirita 21.387
Evangélica 103.906
Umbanda e Candomblé 36.579
Outras religiosidades 15.337
Quadro 1- Censo religido IBGE 2010- Populacéo residente do RS cor preta
PARDA
1.137.823
Religido
Sem religido 91.116
Catolica apostolica romana 716.283
Espirita 27.763
Evangélica 244,910
Umbanda e Candomblé 28.110
Outras religiosidades 28.552

Quadro 2- Censo religido IBGE 2010- Populacéo residente do RS cor parda

Conforme o IBGE (2010), no Rio Grande do Sul as igrejas evangélicas congregam um
namero maior de negros em relagdo as religides conhecidas como de matriz africana. Tem
crescido significativamente o numero de negros na membresia de igrejas evangelicas
pentecostais nos estados brasileiros, tornando-se indispensavel a discussao sobre as relacdes e
as perspectivas negras aos assuntos relacionados a este grupo, as suas escolhas de crenca e as

relagdes e enfrentamentos que se estabelecem nesses espacos.
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Na composi¢do étnica do Rio Grande do Sul estdo presentes grupos indigenas,
afrodescendentes e uma grande maioria de descendente de europeus, fruto da colonizagéo e da
migracao de europeus no século XIX. As relagdes sociais no sul séo marcadas pelo imaginéario
europeu, no qual a experiéncia de migracdo preenche a imaginacao contemporanea local com
um sentimento de orgulho em sua heranca europeia, tanto quanto alimenta as estatisticas
sobre discriminagéo racial (Lucas, 2000, p. 46).

Neste cenario, diferentes cosmovisdes se confrontam, se opde, se entrelacam,
embaralhando as defini¢des de pertencimento e de cultura religiosa, estabelecendo um transito
nas maneiras de ver, se relacionar, e de se posicionar no mundo. A diversidade religiosa
presente no Rio Grande do Sul aponta para uma gama de possibilidades de interagir e se
expressar atraves da pratica musical.

O grupo de evangélicos, presente no estado, apesar de defender a mesma confissdo de fé,
subdivide-se em denominacgdes distintas e carregam caracteristicas que as diferenciam nos
modos de interagir socialmente e se relacionar com as culturas musicais. Igrejas histéricas que
hd mais de cem anos estabeleceram-se na regido, geraram outras novas igrejas, que
atualmente atraem pessoas de diferentes grupos culturais e sociais para a cosmovisao crista.

Na liturgia dos cultos evangélicos estdo, comumente, presentes trés momentos principais
que sdo: oragdes, musica e o sermdo. Quem percorre pelas diferentes denominacgdes consegue
diferencié-las pela performance de seus membros, interagcbes nos cultos, géneros musicais e
andamento da fala nos momentos das oracbes e do sermdo. Para uma analise
etnomusicoldgica, musica se refere ao complexo total de interacdo social e padronizacdo
cultural, relacionados a institucionalizacdo do som estruturado (CHERNOFF, 1989),
interacdes estas que envolvem um universo ainda maior em que as igrejas estdo inseridas,
participando de um dinamico processo de transformacdes.

O estudo com o grupo Family Soul desvelou dimens6es vinculadas as praticas musicais e
a performance apresentada em campo. As experiéncias compartilhadas pelos colaboradores
revelaram alguns caminhos para a compreensdo do contexto estudado, sinalizando a
necessidade de uma visdo alargada atenta para as relagcdes sociais vividas em momentos
historicos particulares que estdo ligados a contextos ainda mais amplos no tempo e espago
(TURINO, 1999, p. 24).
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Cosmovisao «—> Identidade —> Imaginacéo Racial

\ \ \

Performance +—> Conexdes Culturais
Figura 3 — Grupo Family Soul

As relagbes entre imaginagdo racial, conexdes culturais, performance, identidade e
cosmovisdo foram alguns fatores escolhidos para analise do objeto de pesquisa, por
sinalizarem relevancia nas concepc¢oes e significados das praticas musicais do grupo Family

Soul.

1.1 Family soul e o Black gospel do Sul

Neste capitulo apresento minha insercdo no campo de pesquisa, questdes e fatores que
foram desafiadoras e impactantes na minha trajetéria como pesquisadora e na organizacéo e
dindmica do grupo Family Soul.

A primeira vez que assisti ao grupo musical Family Soul (na ocasido RM Soul) foi em
um culto organizado pela igreja Batista da Brasa na zona norte de Porto Alegre. Naquela
ocasido fiquei sabendo que eles eram o grupo musical da igreja de um pastor, conhecido no
meu bairro, chamado Eduardo.

No meu bairro, na década de 90, existia cerca de dez templos de cinco denominagdes
diferentes, uma delas era a igreja evangélica cruzadas de fé, dirigida pelo pastor Jodozinho,
como é chamado carinhosamente pela comunidade. Este pastor tem trés filhos homens e uma
mulher, dois dedicam-se a masica; um é tecladista e o outro baixista. A filha, na época,

dedicava-se a um grupo de coreografia realizada por jovens de maioria negra da comunidade.
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Eles se apresentavam nas pracas, escolas e igrejas, dancando cancgdes gospel coreografadas.
Misturando nas performances o estilo break, aquele grupo era muito admirado e atraia varios
jovens negros para esta igreja. O outro filho, que é o pastor Eduardo, sempre se dedicou e se
destacou na ministracdo dos sermdes. Lembro-me que frequentemente eu e minha familia
visitdvamos esta igreja e admiravamos a dindmica dos cultos.

Nessas reunibes a pratica musical era participativa, todos se colocavam em pé e
interagiam cantando, acompanhando com palmas, e movimentos de danca. Havia também o
momento de interacdo entre as pessoas que cantando saiam de seus lugares cumprimentando
uns aos outros, abragcando-se, e atraves da letra de uma cancdo, falavam da importancia de sua
presenca para eles, e para Deus. Refletindo sobre os modos de participagdo musical, Turino
(2008) entende que a producdo de musica participativa leva a um tipo especial de
concentracdo sobre as outras pessoas com as guais uma esta interagindo através do som e do
movimento, e com a atividade em si e para si mesma. A interacdo entre as pessoas, e das
pessoas com 0 cantor que mediava o louvor congregacional, provocava uma atmosfera
diferente e incentivava aos mais reservados a interagir também.

Em alguns momentos percebiamos que nos cultos ndo estava presente o pastor
Eduardo, e descobrimos que ele tinha viajado para os Estados Unidos. Em certos momentos
do ano ele voltava e os cultos tinham um novo componente, uma unc¢do que fazia as pessoas
cairem. A igreja se organizava em fila e ao passar pelo pastor ele direcionava as maos a uma
determinada pessoa e esta ficava como que adormecida e caia. Auxiliares ficavam atras destas
para direciona-las até o chdo para ndo permitir que se machucassem.

Anos se passaram e nunca mais visitei esta igreja, mas a noticia que tinhamos é que
pastor Eduardo tinha voltado dos EUA e inaugurado uma igreja s6 para negros na cidade.
Mesmo sem ir verificar, eu multiplicava esta informacéo e ao encontrar o grupo musical RM
Soul (com performance e musicalidade negra) pertencentes a igreja do pastor Eduardo,
parecia que as informagfes comegavam a se encaixar.

Com a oportunidade de realizar uma pesquisa ethomusicoldgica, a minha escolha foi
entdo estudar o grupo, que a mais de um ano havia conhecido. Na expectativa de iniciar 0s
primeiros contatos, li uma postagem, de um dos amigos do Facebook, sobre o falecimento de
Eliézer, e sem saber quem era, comecei a pesquisar nas redes sociais, até que encontrei 0
Facebook de familiares, amigos e a pagina da igreja Renovacdo Mundial COGIC. Descobri
entdo, que Eliézer era um dos componentes do grupo musical que desejava pesquisar. Na

pagina da igreja encontrei muitas fotos do grupo musical, de palavras que expressavam
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sentimentos pela perda que tiveram e a importancia da vida do mdsico e compositor, que se
dedicou em estudar e praticar a musica negra no contexto cristéo.

Dois videos divulgados marcaram o inicio da pesquisa. O primeiro (videol) que assisti
foi a ultima perfomance musical de Eliézer juntamente com o grupo Family Soul. Reunidos
em um corredor, eles cantavam uma cangdo gospel, um gospel afro-americano, vozes que
harmonicamente expressavam através da letra uma confianca inquestionavel, diante daquela
situacdo que aparentemente era dificil. Cinco adultos e trés criancas cantavam, uma das vozes
improvisava, e sentado em uma cadeira com travesseiro-colocado para amaciar- o tecladista
acompanhava os cantores. Eles cantavam que suportariam, ndo importaria 0 que viesse a
acontecer, pois estariam nas maos de Deus, e com seus corpos gesticulavam para o

transcendente.

Estou Em Suas Maos

Tradugdo da cancédo Life In Your Hands
do cantor afro americano Kirk Franklin

N&o te desanimes, ndo temas mal algum
A luta logo passa e a alegria cedo vem
Tem alguém chamado Cristo que vai te consolar
Se o coracdo esta ferido levante as maos e diz

Eu sei que tudo eu posso eu posso suportar
N&ao me importa o que me aconteca
Estou em tuas maos
Refrdo
Com Cristo tudo eu posso eu posso suportar
N&o me importas o que me aconteca -

Estou em suas maos

E quando a luta vem parecendo néo ter fim
E logo seus amigos querem te abandonar
Tem Alguém chamado Cristo que vai te consolar
Se o coracdo esta ferido levante as maos e diz

Esta cena foi gravada em um corredor de hospital, um dos complexos da Santa Casa
de Misericordia de Porto Alegre, o grupo Family Soul estava realizando o desejo do seu lider,
de tocar e cantar a cancdo que ele mais gostava. Com dedos magros, pulseira de identificacdo
de paciente internado, cateter intravenoso, Eliezer acompanhou a cangéo calado, concentrado

nos caminhos harmonicos e mudancas de tonalidade da cangdo. Na gravacao esta registrado o
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grupo cantando e repetindo o refrdo, com modulacéo de tonalidade. Segundo Valéria Antunes,
Eliézer apreciava esta cancdo e em diferentes momentos da internacdo hospitalar cantavam
juntos, inclusive nos seus ultimos momentos de vida em que alguns do grupo estavam
presentes.

O segundo video (video2) foi um documentario, no qual Eliézer falava sobre a
transformacéo que a descoberta da doenca causou em sua vida. Aos vinte e seis anos de idade,
trés anos de casado e com um filho, ele foi diagnosticado com cancer padrdao 6sseo, em fase
muito avancada, com estimativa de vida para apenas alguns meses. Ele contou que passou por
conflitos emocionais, psicologicos e fisicos, por inicialmente ndo entender o porqué que ainda
jovem, recentemente casado, e com uma carreira musical pela frente estava passando por
aquela situacdo. Segundo ele, suas forcas foram renovadas quando cristdos comecam a ajuda-
lo e visita-lo. Ele comecou a modificar seus valores e ver naquela situacdo uma oportunidade
de Deus, para que pudesse exercer a fé, a caridade, o amor e a leitura da Biblia, vivendo cada
dia como se fosse o ultimo.

Este foi meu inicio de pesquisa exploratéria, um momento impactante, onde me
envolvi naquela atmosfera de tristeza, pois meu irmao estava passando por uma situacao

parecida, cancer no pancreas, que o levou a falecer depois de quatro meses.

Figura 4 — Foto de Eliézer Felix publicada na pagina do Family Soul
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Toda perda produz transformacgdes significativas em uma trajetoria. Continuar a
caminhada sem a presenca de alguém importante € um desafio constante. Eu como
pesquisadora deveria prosseguir sem o meu irmdo que fomentava em mim um espirito
questionador e inconformado com o mesmo, um grande encorajador. O grupo Family Soul
continuou mesmo sem aquele que idealizou a proposta de construir uma musicalidade como a
das igrejas afro-americana. O grupo passou por um processo de mudangas com a perda que
sofreu, pois além de lider integrante do grupo, pertencia a familia de alguns deles.

No segundo semestre de 2016 a minha referéncia de procura pelo grupo para 0s
primeiros contatos foi a igreja Renovacdo Mundial, e em uma sexta feira a noite fui até o
templo localizado na zona norte de Porto Alegre, com a intengéo de iniciar o primeiro contato
com o0 grupo, mas para minha frustracdo, 0 grupo que desejava pesquisar ndo estava la, e na
igreja havia uma representatividade negra muito pequena. No grupo de louvor congregacional
estavam os irméos do pastor, aqueles que sempre tocavam na igreja do pastor Jodozinho, mais
um baterista e quatro mulheres no vocal. Eles cantavam cangfes conhecidas da igreja, que
acompanhava. Assisti a reunido até o final, inquieta com a possibilidade do grupo ndo mais
existir.

Comecei entdo a procurar contato pelo Facebook, e encontrei a pagina do grupo.
Reconheci-os pela foto postada, porém o nome era outro. Na pégina continha a proposta
musical do grupo, nomes de cantores afro-americanos e grupos brasileiros gospel que se
dedicam a musicalidade com performance negro americana, e que sdo referéncia para o grupo,
fotos e videos de participaces em cultos e a agenda com programacdo das préximas
participacdes que aconteceriam em diferentes denominag6es evangélicas.

Na agenda estava prevista participacdo musical na igreja Emanuel, localizada na
cidade de Alvorada. Ja conhecendo a localizacdo, o que fica bem no inicio da cidade proximo
a divisa com Porto Alegre, direcionei-me ao local com o objetivo de participar do culto e
assistir ao grupo Family Soul pela segunda vez. Escolhi o trajeto mais curto por dentro do
meu bairro para acessar o final da Avenida Baltazar de Oliveira Garcia, que liga a cidade de
Alvorada. Ao chegar ao templo, os membros da igreja foram receptivos, cumprimentando na
entrada a todos que chegavam. As cadeiras e o0 altar estava lateralizados, a esquerda o altar e a
direita cadeiras brancas de plastico. Ja tinha no local cerca de cem pessoas aguardando o culto
iniciar. Engquanto isto, o grupo Family Soul, ja presente, estava no altar regulando o som dos

microfones, e organizando os instrumentos musicais. Naquela noite o grupo estava composto
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por dez pessoas, cinco mulheres e dois homens no vocal, que se posicionaram a direita, e trés
instrumentistas a esquerda.

Proximo das vinte horas, o pastor responsavel pela igreja iniciou o culto e, apds uma
oracdo com toda a igreja, passou para o grupo ministrar o louvor. Minha expectativa naquele
momento era presenciar mais uma performance musical como a que assisti pela primeira vez,
porém as participagdes foram diferentes do que imaginava. O grupo Family Soul cantou,
durante uma hora, seis canc¢des dos géneros gospel e soul, can¢des alegres que impulsionavam
as palmas e a danca. Mesmo sem saberem a letra das cangfes, a igreja permaneceu em pe,
marcando o pulso destas com palmas e alguns com movimentos corporais. A Ultima cangdo
foi em ritmo lento preparando 0 momento da ministracdo do serméo, que foi realizada por um
pastor da igreja Comunidade Agape. Este pastor antes de iniciar o serméo elogiou 0 grupo e
disse ndo estar acostumado com cancdes alegres assim, ritmadas, e entre risos, comparou-0s
com o grupo musical Fat Family.

Neste primeiro encontro, de pesquisa exploratoria, percebi os diferentes modos de
participacdo, que se diferenciavam em cada denominacéo - sé ali naquela noite havia mais de
trés denominacdes representadas, com modos distintos de se relacionar com a masica para
adoracdo, independente do grupo étnico racial. A proposta de musicalidade e performance
corporal apresentada pelo grupo parecia ser distante da pratica cotidiana daquela igreja.

Depois deste evento, e através de contato telefénico (divulgado na pégina do grupo),
iniciei a primeira aproximacdo com eles através da Valéria Antunes, cantora e responsavel
pela agenda do grupo. Apresentei-me, falei em que igreja congregava, como tinha conhecido
0 grupo no evento da BZN,* a oportunidade que tive de ingressar no mestrado da UFRGS e o
desejo de realizar minha pesquisa com o grupo Family Soul. Com simpatia, ela parabenizou
pelo feito e se sentiu privilegiada em terem sido escolhidos para pesquisa, nesta oportunidade
me explicou as modificagdes que tinham ocorrido com o grupo, estavam em um formato
independente. Os componentes do grupo congregavam em igrejas distintas, mas 0s ensaios
aconteciam na COGIC Luz do Mundo na cidade de Alvorada. Agendamos um primeiro

encontro com todo o0 grupo para saber se todos aceitariam em participar.

YSigla referente a igreja Batista da Brasa localizada na zona norte de Porto Alegre (BZN)
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igreja de Deus em Cristo

_ LUz DO
« JMUNDO

ch of God In Christd

Figura 5-logotipo da igreja COGIC de alvorada

Antes do primeiro encontro com todo o grupo Valéria me convidou para visitar a
igreja COGIC Luz do mundo, pastoreada por Sandro Wegher na cidade de Alvorada, em um
domingo a noite, no culto da familia. Procurei a localizagdo no Google Maps e direcionei-me
para encontrar a igreja. Chegando perto, solicitei ajuda aos moradores da regido, que
indicaram o local correto. O templo estava situado na parte superior de um prédio de dois
pisos. Na lateral do prédio uma entrada para o estacionamento dos carros e a direita lances de
escada para acesso ao templo. Entrando na igreja, estavam cerca de trinta pessoas aguardando
0 inicio da reunido. Como j& conhecia Valéria, pela foto postada na pagina do grupo,
direcionei-me até ela e me apresentei. Ap6s nos conhecermos pessoalmente fui apresentada
para Fabricia (cantora do grupo) e para outros que estavam por perto.

Proximo das vinte horas o culto comegou com uma leitura biblica em | Corintios 4:9.
Apos a leitura e oracdo o grupo de louvor cantou algumas cangdes com a igreja. Em um
primeiro momento pensei que aquele era o grupo Family Soul, pois a maioria dos integrantes
do grupo estavam ali, mas no final do culto Valéria explica que aquele era o grupo de louvor
da igreja. Composto por quatro vocalistas e trés instrumentistas, cantaram cancgdes gospel com
sopranos e contraltos. A igreja interagia marcando com palmas o pulso das cancfes. Algumas
letras eram conhecidas e o0 canto tornava-se coletivo. As que ndo eram conhecidas eram
acompanhadas com palmas.

Naquela noite quem ministrou o sermao foi Valéria, que desenvolveu sua fala a partir
da leitura do livro de Mateus 14:22-33," falando sobre a tematica da importancia de
vencermos nossos medos e confiarmos em Jesus. A mensagem foi emitida com eloguéncia e a
interacdo da igreja com frases de concordancia. Durante a pregacdo, um solo ao teclado
acompanhava a intensidade de sua fala, que em alguns momentos, se tornava melodiosa.

Percebi que a oragcdo também seguia este padrdo, passando da fala para uma melodia. No final

>primeiro livro do novo testamento Biblico, a referéncia esta localizada no capitulo 14 e versiculos 22 e 33.
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da ministracdo, Valéria fez reflexGes sobre os medos que nos afligem no cotidiano e a
necessidade de confiarmos nos bracos de Jesus. Este momento foi finalizado com a cangéo
Em Teus Bragos, uma composicao da cantora gospel Laura Souguellis. Enquanto esta cancéo
era entoada, todos foram convidados a irem até a frente do altar para que o pastor da igreja e
uma missionaria orassem pelas pessoas com imposi¢do de méos. A canc¢do foi repetida por
varias vezes em um volume alto, acompanhado pelo teclado, bateria e contra baixo, até que
todos recebessem a oracao.

No final do culto, Valéria me apresentou ao Jesseé (tecladista e baterista) que também ¢
aluno da UFRGS, cursando bacharelado em mdsica popular. Conversamos brevemente sobre
a proposta de pesquisa, minha ligacdo com a igreja Assembleia de Deus e a nova proposta
independente do grupo, cujos componentes congregavam em igrejas diferentes e naquele
momento alguns estavam cooperando nas suas congregacaoes.

Combinamos o ensaio seguinte para conversar com todo o grupo. Na quarta-feira
seguinte, a noite, foi meu primeiro encontro com o Family Soul, onde pude me apresentar e
conversar sobre minha intencdo de pesquisa. O grupo foi muito receptivo, queriam
compreender a proposta da pesquisa e solicitaram que ao final compartilhasse com eles a
escrita do trabalho para que pudessem divulgar.

Uma experiéncia muito pertinente para meu inicio de pesquisa foi o estudo de Burnim
(1985), pesquisadora negra cristd, que investigou denominacgdes evangélicas afro-americanas
diferentes. A autora sinalizou a importancia que os interlocutores demonstravam ao colaborar,
rompendo barreiras denominacionais e desejando que suas musicas fossem escritas com
precisao e sensibilidade.

Ser cristd, pertencer a0 mesmo grupo étnico e residir na mesma comunidade foram
fatores importantes tanto para estabelecer vinculo, como para compreender a realidade do
contexto. Assim como Favret-Saada (2005), que para compreender o campo emergiu em
experiéncias reais, ndo por empatia, mas por estar no lugar do outro. Eu como pesquisadora
estava na mesma posicdo de meus colaboradores, compartilhando das mesmas sensacoes
emocionais e visdes de mundo. A autora entende que para uma compreensdo significativa, o
lugar e as intensidades que lhe séo ligados, tém entdo que ser experimentados (Saada, 2005, p.
159).

O grupo musical Family Soul iniciou sua historia em 2007 na igreja Renovagao
Mundial COGIC (RM COGIC), situada na Avenida Baltazar de Oliveira Garcia, zona norte

da cidade de Porto Alegre, com o nome RM Soul, em referéncia ao nome da igreja. O pastor
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Eduardo, fundador da igreja Renovagdo Mundial, confiou a Eliezer a missdo de formar um
grupo de louvor congregacional na igreja, e com o desejo de construir uma musicalidade
inspirada nos grupos musicais evangélicos afro-americanos, Eliézer convidou parentes e
amigos, que compartilhavam da mesma idéia, para participar. Conversando com o0s
integrantes eles revelaram que a proposta que receberam foi 0 que sempre procuravam e
queriam, mas ndo encontravam nas denominacdes que frequentavam até entdo. Por nove anos
0 grupo RM Soul cumpriu a agenda interna da igreja, colaborando nos cultos e eventualmente
se apresentado em outras denominacgdes ou espacos seculares.

Em 2016, o grupo passou por modificacGes e de RM Soul o nome do grupo passou
para Family Soul. Os integrantes que congregavam na mesma igreja, pertencem agora a
igrejas diferentes. O grupo atualmente é formado por oito integrantes, o tenor Paulo e o
tecladista, baterista e produtor musical Jessé que continuam congregando na Renovacdo
Mundial, a mezzo-soprano Valéria, as contraltos Fabricia e Valerié, o baixista Jedielson, e o
baterista Samuel, migraram para a igreja COGIC Luz do Mundo- da cidade de Alvorada e o
tenor Ramiro pertence & igreja Assembleia de Deus de Porto Alegre. Por este motivo a
atuacdo do grupo tornou-se independente, ou seja, fora da responsabilidade de uma
denominagdo evangélica especifica. Além do abalo que a perda do lider ocasionou, outro fator
relevante para estas modificacOes foi o desligamento da igreja Renovacdo Mundial com a
igreja Deus em Cristo (COGIC), igreja de origem afro-americana. Alguns integrantes
entendem que a abertura para uma liberdade expressiva negra na igreja, so6 foi possivel, por
estarem ligados a igreja afro-americana Deus em Cristo. Atualmente o grupo € convidado
para participar, nos cultos e em eventos culturais de diferentes denominag@es evangélicas de

Porto Alegre e regido metropolitana.

S\ \\ i
Figura 6 - Grupo Family Soul
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Inicialmente imaginava que eles tivessem ingressado na igreja com uma nova proposta
performética sob influéncia secular, mas a partir do didlogo e entrevistas descobri que 0s
integrantes do grupo cresceram em igrejas evangélicas como Assembleia de Deus, Igreja do
Nazareno e Deus E Amor, participando de grupos musicais nestas denominacdes. O desejo e a
construcdo de uma musicalidade e performance negra foi construida a partir do acesso e
escuta de cantores e grupos musicais dos Estados Unidos e do Brasil, que se dedicam em
compor canc¢des e manter identidade performatica étnico-racial. A escolha do repertorio €
realizada por todos, cada um pode compartilhar uma cancdo que apreciar no grupo do
WhatsApp, e todos podem opinar sobre a escolha, escutar e memorizar sua voz ou
instrumento para que no ensaio cada um saiba a letra, arranjos e melodia das cangdes.
Cantores negros norte americanos como Kirk Franklin, Donnie Mc Kurclin,*® e grupos
nacionais que compdem ou interpretam cancbes de cantores afro-americanos como: Raiz
Coral, " Coral Resgate®® sdo algumas de suas escolhas, com expressdes do género gospel e
soul.

As conexdes com o universo afro americano teceram novas formas de se relacionar
com a musica no ambiente religioso, transformando e (re)significando padrbes pré-
estabelecidos, através dos transitos culturais mediados pela globalizacdo. Hall (2005) reflete

sobre as constantes mudancas na identidade cultural. Segundo o autor;

Um outro aspecto desta questdo da identidade esta relacionado ao carater de
mudanca na modernidade tardia; em particular, ao processo de mudanca conhecido

como “globalizag@0” e seu impacto sobre a identidade cultural (HALL, 2005, p. 14).

O autor entende que, o efeito da globalizacdo sobre as identidades culturais se da,
através de processos em escala global, conectando comunidades e organizagcBes em novas
combinagbes de espaco-tempo. Estas conexBes sdo percebidas em primeiro momento nos

repertorios musicais, na performance do grupo, no entendimento de como ser negro cristéo.

'6Cantor afro-americano do género gospel, apresentador de radio gospel americana, conquistou prémios de
melhor musica na categoria evangélica.

7 Coral formado no ano de 2000, composto por afro-brasileiros da zona sul de Sdo Paulo, focados nos géneros
da black music evangélica.

¥Grupo de louvor da Comunidade Resgate para a Vida, filial da igreja Pentecostal Church of God in Christ,
formado por maioria negra, dedicam-se aos géneros musicais afro-americanos.
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1.2 Ensaios

Apesar de trabalharem em diferentes profissdes, como: vendedor, corretor de imaveis,
professor de musica, masico do exército, eles dedicam-se ao estudo do repertdrio musical do
grupo em casa, nos ensaios conjuntos realizados uma vez por semana na cidade de Alvorada,
e cumprem a agenda nos finais de semana em diferentes denominacdes evangélicas.

Inicialmente os ensaios aconteciam nas quartas-feiras. Com horario combinado para
iniciar as 20:00, aos poucos eles chegavam, vindos do trabalho. Algumas vezes faziam um
lanche rapido na igreja e logo iniciavam o ensaio. Nos primeiros ensaios que assisti, eles
estavam preparando uma cancdo de autoria de Eliezer (fundador do grupo que faleceu em
2016), para gravar um jingle em Studio, e estavam passando 0s arranjos instrumentais e
vocais. Durante alguns ensaios dedicaram-se em aperfeicoar esta cangéo, reunidos na igreja
COGIC de Alvorada, formavam um circulo, sentados em cadeiras. Valerié, filha de Valéria e
contralto do grupo, era a responsavel por regular os microfones, fazendo teste individual com
cada integrante. Enquanto um ajustava o microfone, os outros conversavam sobre diferentes
assuntos. Depois de tudo pronto, iniciavam o ensaio.

A cancdo, A Maior Obra, uma das composicdes de Eliezer, foi preparada em varios
encontros de ensaio, para ser gravada em estudio. A can¢do ja estava memorizada, eles ndo
faziam uso de letras escritas ou partituras. O aprendizado da canc¢do, naquele momento, foi
realizado através da escuta. Quando em alguns momentos do ensaio eles esqueciam um
caminho melddico da cancgdo, recorriam a um audio de demonstragdo gravado no celular que
Ihes guiava como exemplo. A gravacdo desta cancdo foi algo importante para eles, que se

preparam durantes varios ensaios.

O ensaio comegou com uma can¢do que sera grava em estudio. Este
dia estava destinado para o vocal, o ensaio anterior tinha sido s6
para instrumentistas. Eles ensaiaram trechos da cancéo
separadamente com o teclado e em alguns momentos recorriam a um
audio gravado, em um dos celulares. O tecladista orientava a
harmonizacdo vocal que em alguns momentos eram reelaborados.
N&o defini quem era o regente lider, pois cada um, em momentos
diferentes, opinavam quanto o desempenho dos arranjos, a afinagdo e

dindmica da cancéo. (nota de campo 05/10/16)
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A Maior Obra
A maior obra ja fez a maior de todas ja cumpriu pra me salvar, perdoar,
N&o a maior provacdo como a que Jesus passou por mim, por ti, por nos,
Eu ndo merecia tanto amor, como o que Jesus demonstrou,

La na cruz ele pagou, por erros gque ndo cometeu,

Eu Te agradego meu Senhor pela minha vida e com louvor quero Te adorar
Eu Te agradeco meu Senhor por tudo que fez e com toda forga quero celebrar
Eu Te agradeco meu Senhor pela minha vida e com louvor quero Te adorar
Eu Te agradeco meu Senhor por tudo que fez e com toda forca quero Te adorar

Te adorar, Te adorar, Te adorar, Te adorar...

Letra: Eliezer Felix Arranjos e producdo: Jessé Ramos

4|
A
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Figura 7- Single A maior Obra, postada na pagina do grupo.
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Nos ensaios percebi que todos tinham a liberdade de sugerir mudangas de arranjos ou
sinalizar quando a outra voz estava cantando em um caminho melédico diferente do
combinado. Na primeira entrevista com o grupo tive o interesse de saber quem era o lider,
eles explicaram que o grupo ndo tinha um lider, e sim que todos assumiam a mesma

responsabilidade.

Quando assumimos o formato de uma banda independente, cada um
tem que ser lider de si, sendo fica uma carga muito pesada para um
s0. Entdo a tendéncia de uma banda independente é que as pessoas
relaxem, porque ndo tem um pastor dentro de uma igreja
monitorando. Até o nome quando nds nos tornamos independentes
ficou Family Soul porque a gente virou familia, nds vivemos mais
juntos entre nos, do que com as nossas préprias familias. (Valéria

Antunes)

-
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Figura 8- Ensaio dia 19/10/2016

O ensaio semanal é 0 momento de preparar as cangdes que serdo apresentadas nas
igrejas em que sdo convidados para ministrar com sua musicalidade, geralmente nos finais de
semana. Nestes encontros eles escolhem o repertdrio que sera apresentado, ensaiam varias
vezes ajustando vozes e dindmicas juntamente com os instrumentistas, que entre si, ajustam

harmonias ou realizam ensaios separado das vozes. Os ensaios sao também um momento de
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sociabilidade, eles repetem muitas vezes a mesma cancdo até que esteja pronta para a
apresentacdo, mas também nos intervalos conversam ,brincam, riem, e fazem comentérios uns

dos outros (sobre os cabelos, roupas e atividades externas) como familia.

Figura 9 - Ensaio dia 19/10/2016

Nos ensaios ndo visualizei performance com movimento corporal ou dancas, as
cangdes eram ensaiadas, na maioria das vezes, com todos sentados, em circulo, com a atencéo
voltada para a prética do canto e instrumentos. Em um dos ensaios um integrante sinalizou a
importancia de ensaiar alguma cancéo conhecida (repertério conhecido da maioria das igrejas
evangélicas), para que a interacdo com a igreja fluisse melhor. Para estas can¢des conhecidas
do publico gospel, eles tinham a preocupacdo de inserir caracteristicas que mantivesse a
identidade do grupo, construindo uma harmonia vocal e arranjo instrumental proximo aos
géneros afro-americanos (Soul, Gospel). Quando o ritmo parecia estar se aproximando de
outro género, como samba, alguém sinalizava o distanciamento da identidade pretendida do
grupo.

A identidade musico-performética pretendida do grupo é espelhada nas préticas
musicais das igrejas afro-americanas, que se distancia, na maioria, dos modelos cristdos
brasileiros e alguns géneros populares. Nesta busca, diferentes modelos musicais cristdos e

seculares se misturam e se confundem. Hall (2005) entende que;

Assim em vez de falar de identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge ndo
tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que ¢ “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas
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através da quais nos imaginamos ser vistos por outros. Psicanaliticamente, nos
continuamos buscando a “identidade” e construindo biografias que tecem as
diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade porque procuramos
recapturar esse prazer fantasiado de plenitude (HALL, 2005, p. 39).

O momento do louvor congregacional é destinado para que todos os presentes se
envolvam, interagindo com canto, dancas e/ou palmas. Turino (2005) caracteriza este evento
como ocasides sociais interativas, em que as pessoas entendem e sabem antecipadamente que
a musica e a danca serdo atividades centrais, e que se espera que elas se juntem para
participar. A intencdo de agregar repertorios conhecidos da maioria dos envolvidos no culto, é
fruto de reflexdes sobre os tipos de interacdes que acontecem nos eventos que participam,
adaptando repertdrios em busca de um envolvimento maior das pessoas.

A can¢do O Que Tua Gldéria Fez Comigo foi escolhida para o ensaio realizado na noite
de 16/11/2016. Esta composicao é interpretada, atualmente, por diferentes cantores cristaos
brasileiros. O grupo se empenhou coletivamente para harmonizar as vozes, cada um em
momentos diferentes, sugerindo caminhos melddicos e dindmicas para cada voz, com a
intencdo de aproximar a cangdo a identidade da musica negra afro americana. Em certo
momento Wagner, o baterista, sinalizou que a cancdo estava parecida com sertanejo e entre
risos eles discutiram outras possibilidades, e como tentativa inseriram o violdo com ritmo

sincopado.

O que Tua Gldéria Fez Comigo

Eu me rasgo por inteiro
Faco tudo, mas vem novamente
Eu mergulho na mirra ardente
Mas peco que Tua presenca aumente

E se eu passar pelo fogo, ndo temerei
Na tua fumaca de gloria eu entrarei
Longe do Santo dos Santos ndo sei mais viver

Quem j& pisou no santo dos santos em outro lugar néo sabe viver
Onde estiver clama pela gloria a gléria de Deus

Ao mesmo tempo que escolheram uma cancdo conhecida do publico cristdo de
diferentes denominac@es, queriam manter a identidade do grupo. Ficaram um bom tempo
dedicados a construcdo de um arranjo vocal e instrumental e interromperam o ensaio desta

cangao por ndo entrarem em um consenso na composicao do arranjo.
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No ensaio do dia 24/06/2017 o grupo fez uma transmissdo ao vivo de alguns
momentos do ensaio, divulgando na péagina oficial do grupo. Simultaneamente alguns

seguidores comentavam, elogiando a performance musical do grupo.

Figura 10- Ensaio dia 24/06/2017- (Video 3)

Em uma conversa no final de um ensaio, Valéria Antunes compartilhou sua trajetéria
musical e os caminhos que percorreu até se estabelecer na COGIC. Seu envolvimento com o
universo musical iniciou na igreja Deus E Amor, onde congregou desde crianga com sua
familia. Nesta igreja ela fez parte de um grupo musical que se apresentava durantes os cultos.
Mesmo sem enriquecer detalhes sobre o que acontecia nesta igreja, compreendia sua fala. Na
minha infancia e adolescéncia eu e minha familia a visitivamos frequentemente, e em nosso
dialogo sintonizamos o entendimento das dinamicas dos cultos e das praticas musicais que
acontecem no contexto da igreja Deus E Amor, da rigidez quanto a estética visual e uso do
corpo. Fiquei surpresa, inicialmente, pela sua transformagdo performética no decorrer da

trajetdria entre as igrejas, e ela comentou que a maioria das pessoas se surpreende também.
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AGENDA

Figura 11 - Valéria Antunes- Fc;?;iVIgada na pégina do grupo
Com o objetivo de desenvolver novas habilidades musicais e ampliar suas
experiéncias através da musica, Valéria migra para a igreja Assembleia de Deus da cidade de
Alvorada, e por um bom tempo atuou como cantora de um grupo musical e se dedicou ao
estudo do canto em escolas formais de ensino.
Atualmente Valéria é pastora administrativa da COGIC na cidade de Alvorada,
participa do grupo de louvor congregacional, ministra serm@es na sua igreja e em outras

denominacdes evangélicas; é também uma das escritoras do blog Fora da Caixa.
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2. HISTORIAS E TRAJETORIAS

Neste capitulo sera apresentada a histéria de alguns integrantes do grupo, permitindo a
cada um deles compartilhar suas experiéncias de ser negro em espaco evangélico e as
lembrancas de momentos importantes e que marcaram suas vidas como grupo.

Para conhecer a historia do grupo escolhi entrevistar integrantes que participaram da
fundacéo juntamente com o Eliezer. A trajetéria musical de cada um se iniciou em outras
denominacdes evangélicas, com estudo especifico de instrumentos musicais ou participando
no ministério de louvor e corais destas igrejas. Pertencentes a mesma familia, Jessé Ramos,
Jedielson e Fabricia Felix relatam como tudo comecgou, e suas experiéncias como musicos

cristaos.

2.1 Etnografia da Alma

JESSE RAMOS

A @ " W
Figura 12- Jessé Ramos, baterista do grupo Family Soul

Em setembro de 2017, realizei entrevista com Jessé Ramos, em um local reservado no
Programa de poOs-graduacdo em mausica. Jessé é baterista, tecladista, produtor musical, e

estudante do bacharelado em musica popular da UFRGS. Ele contou que quando crianga
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pertencia, juntamente com seus pais, a igreja Assembleia de Deus da cidade de Viamdo. Ele
lembra que na sua infancia estava inserido em um universo musical, pois seu pai tocava 6rgdo
e sua mae era regente do coral, mas somente aos doze anos despertou nele o desejo de estudar
musica. Estudou teoria durante um ano, no grupo de musica da igreja, ministrado por seu pai,
e depois iniciou o estudo de teclado, mas apds seis meses, desanimou de estudar o

instrumento.

Eu sempre tive boa leitura, de repente é por causa desse um ano que
eu fiz separado, entdo eu ndo julgo muito... tipo isso é errado, tal um
ano, pra mim foi interessante, porque se eu tivesse no teclado de
repente eu ndo teria ido bem, porque ai o cara fica no instrumento
quer tocar, mas esse um ano, ‘um ano ndo toco teclado! ‘vou estudar
teorial ndo tem salvacéo, tem que estudar pra prova mesmo! Entéo a
leitura eu desenvolvi bem, mas ai bah, chegou no meio do ano e eu ja
estava enjoado daquilo ali, dai eu chegava no louvor da igreja, o
tecladista metia acorde sabe?! Fazia uma coisa totalmente diferente

que eu fazia em casa. [sic]

Em meados dos anos 90 sua mée recebeu um convite do Eduardo Flor,* tio de Jessé,
gue também é musico, para visitar a igreja em que congregava, denominada Encontros De Fé,
gue na época estava localizado no Teatro presidente na Av. Benjamin Constant, e ao chegar a

igreja ele ficou admirado pela estrutura do templo.

Quando eu cheguei l& eu achei demais, um teatro, nunca tinha visto,
foi a primeira vez. O legal do teatro Presidente, que foi um marco pra
mim, ndo so6 o visual, mas o audio era muito bom, acho que na época
nao tinha nenhuma igreja que se comparasse com a qualidade
sonora, entdo aquilo ali impressionava muito. Dai quando eu vi o
batera tocar, o Samuel, um branco, ele tocava com tanta alegria
aquela bateria, que cativou demais, sabe, rindo e tal, dai eu disse: é
iSSO que eu quero fazer. A alegria que ele passou no instrumento foi o

que me fez querer também fazer, sabe?! Ai eu enlouqueci com aquilo,

Cantor Gaticho da musica gospel.
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ai eu voltei pra casa e no outro dia eu peguei o Cassiozinho do meu
pai, peguei ali, e j& sabia mexer nos botbes, meti a batera, dai eu
comecei a pegar os discos do meu tio la em casa, ele tinha mitos
discos de vinil, antigo, colocava os discos e ficava fazendo a bateria

no teclado.

Este encontro modificou sua relacdo com a mdsica, passando ele a dedicar-se ao
estudo do instrumento e participar de grupos musicais e corais na igreja. O universo de
possibilidades de géneros musicais no meio evangélico foi ampliado quando seu amigo,
Giovani, tecladista da congregacdo, apresentou-lhe as bandas que estavam se destacando

naquela década, no contexto gospel de outros estados.

Eu me lembro que antes de comprar a bateria, eu era muito amigo do
tecladista da congregacao, a gente ficou amigo, depois que eu decidi
ser masico, ai eu lembro que todo dia antes de ir pra aula, eu passava
na casa dele, e eu lembro que eu era muito assembleiano ainda, eu s
conhecia os hinos da harpa, s6 conhecia as musicas do coral. Alguns
sertanejos que eles cantavam, dai ele comegou a mostrar oficina G3,%°
Katsbarnea,?! banda de rock, assim, na igreja, eu nunca tinha visto,
dai eu disse: eu ndo acredito que isso ai tem na igreja, Oficina G3
tocando rock pesado dentro da igreja, ai eu enlouqueci, e todo dia

antes de ir pra aula eu passava no Giovani.

Seu amigo também o fez saber das producdes que seu tio, Alexandre Malaquias %
tinha realizado no CD do cantor Paulo Figueird, % da igreja Encontros de Fé, que na década
de noventa fez grande sucesso entre os cristdos do estado. Suas can¢fes marcaram uma época,

e ainda s&o cantadas no momento do louvor congregacional em diversas igrejas.

Eu me lembro que um dia ele estava com uma fita cassete 14 na igreja,

e ele pegou e colocou o Paulo Figuero, a fita cassete do Espirito, que

2 Banda brasileira de rock gospel, fundada na cidade de S&o Paulo em 1987.

2! Banda brasileira de rock gospel, fundada na cidade de S&o Paulo em 1988.

22 Maestro, cantor e compositor da masica gospel, suas composicdes ja foram interpretadas por cantores
evangélicos e catdlicos de destaque nas midias brasileiras.

2% Cantor da musica gospel e pastor da igreja Encontros de fé no Rio Grande do Sul.
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tinha o celebrai, tinha todas as musicas que eles cantavam |4, dai eu
disse, “Que louco isso ai!” Dai ele disse: -Pois é, t& ligado que foi teu
tio que fez isso ai tudo né?! - Como assim, meu tio? — Sim, teu tio, 0
Malaquias. Porque o Alexandre Malaquias também é meu tio, que era
produtor do Paulo Figueird, o arranjador, que fez tudo, fez bateria,
fez teclado, fez o baixo desse CD O Espirito, ele fez tudo. Eu disse
“Meu tio, ta de brincadeira que o Alexandre faz tudo isso?!” Porque
eu ndo sabia no que o Alexandre trabalhava, até entdo eu era
gurizinho, no almogo em familia, eu achava ele muito engragado, mas
até entdo, ndo sabia no que ele trabalhava. Entdo eu peguei a fita e
fiquei fascinado pelo Alexandre, eu escutava direto e pensava “Um

dia eu quero fazer isso ai, um dia eu quero ser musico”.

Mesmo sem ter bateria ainda, Jessé participava do conjunto da igreja, fazendo som de
elementos da bateria no teclado, seu pai ao descobrir que ele, mesmo no teclado tocava muito
bem bateria, acompanhando os hinos da harpa na igreja, decidiu investir e comprar uma

bateria.

Eu lembro que o meu pai disse:- Eu vou levar essa bateria pro teu tio
afinar, ai o Malaquias me deu o contato de um professor de bateria,
porque até entdo eu achava que bateria era sé bater, era so sentar e
sair batendo, ndo existia professor. Quando eu cheguei na casa do
Cleber, que foi meu primeiro professor, e vi ele tocando bateria, eu
disse: -Isso ai € monstruoso, eu nunca imaginei que bateria pudesse
fazer isso. E ai que comecou minha trajetéria musical, de estudo
mesmo, de conhecer o instrumento e tal.

Eu ia para o colégio, do colégio eu almocava, uma e trinta eu sentava
na batera e sé saia as cinco, todo dia, como se fosse um servico.
Entdo minha formacéo musical foi assim, foi estudado, eu nunca fui
aquele cara autodidata, eu sou mais autodidata € no teclado, pois ndo
tive muitas aulas, na bateria eu sempre tive acompanhamento de

professor, tive cinco anos de estudo de bateria.
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Na igreja Assembleia de Deus participou como baterista em grupo musical e coral
jovem, com apresentacdes locais e em cidades vizinhas, como Cachoeirinha, Esteio, Canoas.
Essas novas redes de sociabilidades proporcionaram uma visibilidade maior como baterista
profissional, sendo convidado para ministrar aulas de bateria em igrejas, workshop e
particulares. Aos dezessete anos é indicado pelo seu professor para tocar na igreja Nazareno,
onde passou a congregar por cerca de cinco anos. Jessé relembra como seus primos se

envolveram com a mdsica e comegaram a congregar juntamente com ele na igreja Nazareno.

Eu fui na Nazareno e meus primos todos, Elezer, Jedi, o Eliezer era
gurizinho, eu lembro que ele comegou a freqlientar a minha casa, e
ele era muito meu fa, porque na época eu estava gravando com Asaf,
eu estava gravando com os cara famosao [sic] aqui no sul, entdo na
minha familia era eu e o Malaquias.

O Jedi sempre teve facilidade com musica, lembro que eu estava
estudando musica e ele pegava a batera e tocava mais que eu, na
época, s6 que ai depois 0 negdcio comegou a inverter, e eu ja tinha
estudo, ja fritava mais, ai aconteceu que eu comecei a ser 0 cara mais
requisitado dentro da familia como mdsico.

Eu lembro que fui pra Nazareno, e o Eliezer comegou a frequentar a
minha casa, e dizer que estava comecando a tocar teclado, mas ele
era gurizinho. Eu tinha um teclado em casa, ele era muito meu fa e
tal, ele queria ser que nem eu, que nem o Malaquias, viver disso.
Entéo eu disse que ele estava no lugar certo, vou te ensinar tudo que
eu sei, dai eu comecei a ensinar ele a teoria musical, eu lembro que
vinha em casa, eu ndo cobrava nada dele, ele vinha por ele mesmo,
ele sempre foi um cara muito centrado, ele lia os livros e de
madrugada, a gente olhava fitas cassete sempre relacionado com
musica, ele ia 14 pra casa dormia la e eu lembro que depois de
madrugada ele ficava no teclado. Depois ele comecou a freqiientar o
Nazareno comigo, ai disso ele puxou o Jedielson, ai comegou a nossa
familia sempre estar no mesmo lugar, a gente ficou na Nazareno
muitos anos. Depois da igreja Nazareno, eu fui pra Sdo Paulo, eles
continuaram na igreja Nazareno, e eu sei que eles sairam da

Nazareno e quando eu voltei (de Sdo Paulo) eles ja estavam com o
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Eduardo Flor, que tinha saido do Encontros de Fé e estava na igreja
Junto ao Pai. Eu os acompanhei, pois ndo queria ficar na igreja
Nazareno sozinho. Ai nessa época o pastor Eduardo Soares estava
comecando um ministério novo e meu primo, o Eliezer me chamou, e
ndo deu muito tempo e o Jedielson estava junto. Nossa familia sempre
esteve junto, sempre unida, assim, musicalmente, e ai eu cheguei na
RM.

No estado de S&o Paulo Jessé trabalhou em estidios, gravando CDs de diferentes
grupos musicais e cantores, entre eles a cantora gospel Elaine de Jesus e do padre Reginaldo
Manzotti. Segundo ele, o ano que permaneceu no estado de Sdo Paulo foi um momento
importante, pois as experiéncias e trabalhos realizados ampliaram sua visdo em relacdo ao
mercado. Ao retornar para Porto Alegre voltou com uma nova experiéncia, recebendo novas
oportunidades de trabalho; foi regente da banda marcial de Viamao e atualmente ministra

workshops, aulas de bateria e atua como musico do exército.

FABRICIA FELIX E JEDIELSON FELIX

v

Figura 13 - Fabricia, contralto do Family Soul Figura 14 — Jedielson, contrabaixista do Family Soul

A cantora Fabricia congregava, juntamente com sua familia, na igreja EVRED
(Evangelho do Reino de Deus). Desde crianca demonstrou gosto pelo canto, sendo convidada
pelo pastor para cantar nas reunides. Sempre envolvida nas atividades da igreja, ela conta que

tinha grande apreco em colaborar na organizagdo e participar dos eventos que a igreja
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organizava para 0s jovens. Tempos mais tarde, ela e a familia migram para outras igrejas
evangélicas, seus pais decidiram congregar na igreja Batista da Brasa da Zona Sul e ela
preferiu permanecer na igreja do Nazareno, localizada na zona norte de Porto Alegre. Nesta
igreja logo se envolveu no ministério de louvor e desenvolveu novos aprendizados musicais.
N&o sei te dizer em que momento Deus me deu esta aptid&o, assim,
com relacdo a separacdo de vozes, por exemplo, eu sempre
identifiquei, porque eu cantava com minha irmad na EVRED, e a gente
fazia dupla sertaneja, entdo a gente ouvia as masicas e a gente
tentava perceber qual eram [sic] as vozes que tinham e ficava mais
confortavel pra gente fazer, uma solava e a outra fazia uma segunda
voz que ficasse confortavel dentro do nossa regido vocal, e dentro
disso Deus nos deu essa aptidao de perceber todas as vozes dentro de
uma masica. Entdo quando a gente chegou ali na igreja do Nazareno,
que foi minha primeira experiéncia com divisdo de vozes, com
separacdo vocal, com alguém orientando, e ndo pela minha cabeca,
pelos audios que eu ouvia, foi ali na igreja do Nazareno. Entdo ali
Deus aperfeigoou um pouco mais. Eu conheci o Eliezer também, que
era o arranjador dali, era quem passava as vozes e ele explicava
detalhadamente o que a gente estava fazendo, entdo ali eu pude afinar
um pouquinho o meu conhecimento e na verdade entender aquilo que
eu fazia, porque eu fazia s6 porque sabia que dava pra fazer, mas nao
entendia 0 que eu estava fazendo, entdo ali eu comecei a

aprender.(Fabricia)

Nesta igreja Fabricia conhece seu atual esposo, Jedielson, que também participava do
ministério de louvor. Jedielson quando crianga congregava juntamente com sua familia na
igreja Assembleia de Deus, na cidade de Viamé&o, onde participava como baterista em vérias
bandas. Aos dezoito anos ele migrou para a igreja do Nazareno para acompanhar o primo e
seu irmdo, iniciando como percussionista do ministério do louvor desta e substituto do
baterista. Em certo momento eles aceitam o convite de seu tio Eduardo Flor, que estava
iniciando uma nova igreja, denominada Junto ao Pai, com o objetivo de ajuda-lo e formar um
grupo musical. A igreja era localizada na zona norte de Porto Alegre, porém s6 permaneceu

durante um ano. Eliezer foi o primeiro a migrar para a igreja Renova¢do Mundial onde a
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familia Felix se estabeleceu como uma banda Black. Fabricia conta que a mdsica que eles

encontraram na RM era exatamente o perfil que eles apreciavam e procuravam.

A gente sempre gostou disso, mas a gente nunca conseguiu aplicar,
porque é um som diferente, e as pessoas reagiam diferente, e la foi a
primeira igreja que realmente nos incentivava a cantar nesse estilo
musical, entdo, brilhou nossos olhos.(Fabricia)

Ele queria que a gente soubesse aquilo que a gente fazia, e entéo ai se
reuniu todo mundo, e se formou o grupo, e como era tudo familia,
onde um ia em seguida ia todo mundo. Depois entrou a Valéria, o
Paulo e a Elis, mas isso foi quando o Jessé foi num casamento, 0
Eliezer e 0 Jessé sempre tocaram nas igrejas, dando suporte para
casamentos, festas, e num desses casamentos estava a Valéria, a Elis

e 0 Paulinho. (Jedielson e Fabricia)

Na RM Deus aperfeicoou tecnicamente, e a0 mesmo tempo a gente
comegou a crescer, com relacdo ao que é do Espirito Santo, ao que o
Espirito Santo pode fazer, a confiar mais no Espirito Santo, porque
todos nds ja conheciamos o Espirito Santo, de alguma forma nés ja
tinhamos contato com o Espirito Santo, e até uma experiéncia, s6 que
a gente ndo tinha provado experiéncia, como é unir a musicalidade
com a manifestacdo do Espirito Santo, com a liberdade que o Espirito
Santo pode ter através das nossas vidas. Entdo foi uma experiéncia
muito gostosa, porque a gente pode perceber que a musicalidade é s6
um detalhe, mas ela faz diferenca nas vidas das pessoas, quando bem
aplicada, se o Espirito Santo estiver junto, essa juncdo da técnica com
a musicalidade, com a liberdade do Espirito Santo nas nossas vidas é

a sincronia perfeita, € quando tu te senti no céu. (Fabricia)

Fabricia entende que as experiéncias compartilhadas entre eles na banda é fruto das
experiéncias que cada um trouxe de outras igrejas e foram aperfeicoadas. Sua gratiddo e
reconhecimento pelo crescimento séo direcionados ao pastor da igreja RM e sua esposa, que
com paciéncia 0s apoiaram no periodo em que estiveram congregando com eles.

Eu n&o tocava nem baixo, eu tocava bateria. (Jedielson)
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E verdade! Verdade. E 14 o pastor meio que fez uma proposta pro
Jedielson, pra que ele se dedicasse ao baixo, pra que ele assumisse
esse posto, porque ndo tinha ninguém na época, ai ele comecou a
estudar, a comprar o0s primeiros baixos. O pastor incentivava
horrores, pra ele tocar e aprender, ter agilidade e buscar os groovin
das musicas americanas... groovin...ele sempre pedia 0s groovin. [sic]
(Fabricia)

ApoGs congregarem cerca de trés anos, o pastor da igreja RM decidiu vincular-se a
COGIC (Church of God in Christ), igreja afro americana fundada em 1907 por Charles
Harrison Mason, no estado de Tennessee, EUA. A COGIC é uma das maiores igrejas
evangélicas dos Estados Unidos e esta presente em cerca de sessenta paises. No Brasil foi
fundada pelo pastor Rubens dos Santos, em 1906, na cidade de Sao Paulo, expandindo-se para
diferentes estados brasileiros. Apesar de uma representatividade negra significativa, a igreja
agrega pessoas de diferentes grupos étnicos. No Rio Grande do Sul havia cerca de trés igrejas
filiadas a COGIC, mas atualmente todas se desligaram. A Unica igreja que se estabeleceu foi a
COGIC da cidade de Alvorada, que desenvolve trabalho no sul do pais, sob a direcdo da
jurisdicdo COGIC Brasil.

No interior das igrejas Deus em Cristo foram organizados grupos musicais com
caracteristicas sonoro-performaticas inspiradas nos modelos musicais das igrejas afro-
americanas. Com o objetivo principal de adorar a Deus, participam no momento do louvor
congregacional do culto, organizam corais e eventos evangélicos realizados fora dos templos.

E através deste vinculo entre estas igrejas que os integrantes do grupo Family Soul
conheceram a COGIC de Séao Paulo, que trabalhava intensamente com musicalidade negra, e
iniciaram uma rede de sociabilidade com outras pessoas, que vieram a Porto Alegre
compartilhar suas experiéncias.

Foi através da RM que a gente conheceu a COGIC, até entdo a gente
nao conhecia, nem sabia que existia esse tipo de igreja, e através
desse vinculo foi que a gente comegou a ter acesso ao pessoal de Séo

Paul,
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porque trouxeram o Ton Carfi,?* o Vagner do Drean Voices e depois
trouxeram o Scooby.”® Entdo a gente comegou a ter contato com
pessoas que falavam a mesma linguagem que a nossa, porgue no sul
nao tem. Quando a gente conheceu a COGIC o0s nossos olhos
brilharam, porque a gente viu pessoas que pudesse trocar
experiéncias, aprender e crescer. Quando a igreja RM decidiu cortar
este vinculo, a gente ficou meio desgostoso, é que 0 NOsso coracao se
tornou COGIC muito antes da gente perceber. Entdo Deus foi
trazendo situacgOes pra que a gente acabasse aqui, no lugar onde a
gente pode tocar 0 som que a gente gosta. (Fabricia)

Atualmente na composic¢do do grupo estdo as pessoas que comegaram 0 projeto: Jessé
Ramos, Jedielson Felix, Fabricia Felix, Valéria Antunes, Valerié Oribes, Paulo Black Power,
Ramiro Fagundes e também Samuel Wegher, que é o mais novo integrante. Segundo Fabricia,
0 grupo segue cumprindo sua missdo, dispostos a novas conquistas, que pode ser a gravacao
de um album, viajar para outras cidades ou paises, prosseguindo independente das

dificuldades que se apresentam no cotidiano.

ELIEZER FELIX

Figura 15 - Eliézer Felix 2015

24 Cantor da musica gospel com oito albuns lancados. Iniciou sua carreira musical no grupo Raiz Coral, ja
trabalhou e cantou com diferentes cantores do cenario gospel brasileiro.

% Daniel dos Santos Carvalho conhecido no contexto evangélico como Scooby, cantor da musica gospel
brasileira, se destacando nos géneros da black music cristd. Um dos fundadores do grupo Raiz Coral na idade de
Séo Paulo.
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Eliézer Felix, idealizador do Grupo RM Soul (atual Family Soul) foi tecladista,
compositor e produtor musical, iniciou os estudos de teoria musical e teclado na igreja
Assembleia de Deus de Viamao e com seu primo Jessé Ramos. Dedicou sua vida ao estudo,
ensino e pratica musical com énfase nos géneros musicais cristdos norte americanos, inspirado

nas produgdes de Ron Kenoly, Kirk Franklin, Fred Hammond entre outros.

Tudo foi ele que comecou, desde o inicio... a mde deu um tecladinho
pra ele, porque a mde ndo tinha muitas condicdes, s6 que ele era
muito bom em matematica. Entao ele comegou com aula de musica em
Viamdo na matriz de Viamao, que tinha orquestra e 0s regentes
davam aula, até eu também tive aula, s6 que ele se encarnou, ele foi
muito além, comecou a estudar teoria musical, quando ele pegou o
teclado, ele j& estava pronto.

Ele sempre andava com um livrinho de teoria musical. Ele comegou a
tocar teclado com um irmao l4 de Viamao e depois ele foi com o
Jessé, e depois ele foi sozinho. (Jedielson)

Comegou a tirar todas as musicas de DVD, Ron Kenoly, depois ele
descobriu Kirki Franklin, Fred Hammond, dai ele se enlouqueceu. Ele
queria saber o que eles faziam. Ele baixava partitura, tentava
entender, ele buscava a vida deles, pra saber algum documentario que
eles tenham dado, pra saber as referéncias, ele ia atrds das
referéncias, atras de formacdo de acordes. Ele fazia isso todos 0s
dias, ndo interessava a hora, ele trabalhava noite e dia, ele ndo sabia

fazer outra coisa. (Jedielson e Fabricia)
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Figura 16- Gravacdo RM SOUL, Cang¢édo Doce Som 2014

O falecimento do musico Eliezer ocorreu em janeiro de 2016, devido a um cancer
0sseo. Aos vinte e seis anos de idade Eliézer deixou esposa, dois filhos e o legado para o

grupo Family Soul dar continuidade e dedicacdo a musica black gospel.

2.2 Lembrancgas

Ao visualizar fotos antigas na pagina do grupo, percebi que a composi¢do do grupo
tinha passado por diversas modificacdes. Segundo os interlocutores, nos os ultimos anos de
formacao, pessoas de diferentes grupos étnicos integraram o grupo musical, por apreciarem a
proposta de musicalidade étnico-identitaria do grupo. Com o objetivo de relembrar alguns
momentos que foram importantes para a trajetéria do grupo, combinamos de nos encontrar no
final da tarde de um sabado de setembro de 2017. Passei na casa de Valéria para irmos até a
igreja COGIC de Alvorada para conversarmos € pra que me mostrasse algumas fotos antigas
do grupo.

Durante nossa conversa e comentarios sobre algumas fotos, Valéria comentou a
importancia de rever as fotos e cada uma delas retrata momentos especiais inseridas em um
contexto que as fotos por si s6 ndo revelam, mas séo ativadas na lembranca.

Um dos registros importantes para a carreira do grupo foi a participacdo em um

programa organizado pelo programa TVE na cidade de Porto Alegre, idealizado em
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comemoracdo alusiva a consciéncia negra, no ano de 2014. Valéria comentou que naquela
ocasido eles estavam muito ansiosos, pois era 0 primeiro programa que participavam. Foram
gravadas performances musicais do grupo para depois serem divulgadas pela rede televisiva

local. As figuras 17 e 18 registram momentos da gravacdo com a equipe do programa e

momentos de intervalo na parte exterior do local.

Figura 17- Programa de Hip hop da TVE 2014

Figura 18- Espaco externo- Programa TVE 2014
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Outra participacdo significativa para o grupo foi em um evento comemorativo, a
semana da consciéncia negra do estado do Rio Grande do Sul, em um concerto realizado no
teatro Dante Barone na Assembleia Legislativa. O grupo representou nestes momentos o
negro cristdo e as diferentes possibilidades de espacos em que negros estdo inseridos no

estado e uma cena musical pouco visivel no sul do pais (fig. 19).

Figura 19- Concerto Ebano e Marfim 2012. Em homenagem & Semana Estadual da Consciéncia Negra.

Realizado no Teatro Dante Barone - Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul.

Revendo algumas fotos Valéria relembrou os momentos de dificuldade que
enfrentaram com a descoberta da doenca do lider, e como igrejas de diferentes denominacdes
colaboraram com o tratamento, organizando eventos para arrecadar fundos a serem enviados
para Eliezer (em 2015). O momento da doenca foi o periodo em que decidiram (ap6s a
permissdo do pastor da igreja), aceitar convites para cantar em outras igrejas, pois Eliezer,
entendendo a gravidade de sua enfermidade, previa que ndo iria conseguir ver seu projeto ser
divulgado e conhecido por outras pessoas do contexto evangélico do estado. Iniciaram entdo a
assumir uma vez por més agenda para cantar em outras denominacOes e realizaram
rapidamente a gravacao de sua composi¢do Contigo Tenho Paz (video4) para que ele pudesse
ver, pelo menos, uma de suas producdes registrada e divulgada.

Com a gravidade e avangco da doenca, 0 grupo permaneceu cumprindo com 0s
compromissos assumidos na sua congregacdo, mesmo sem tecladista e dividindo o tempo

com a préatica musical e o cuidado do lider no hospital. Segundo Valéria o grupo é uma
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composic¢do familiar; a ligacdo com o processo da dor e do sofrimento foi forte e muito dificil
de administrar.

Valéria também compartilha projetos futuros, de ampliar os espagos de atuacdo do
grupo, ocupando pracas e metrds com o objetivo de, através da musica e performance,
transmitir a mensagem de Jesus em outros locais. A cantora entende que, com 0 projeto
Family Urban, que pretendem concretizar futuramente, poderdo divulgar sua musica
livremente, sem estar presos a paradigmas ou cuidados com a performance, e também atrair
novos olhares para seu trabalho e para a mensagem de Jesus.

A experiéncia dos interlocutores em diferentes denominacGes evangélicas e as
mudancas em suas praticas musicais exemplificam os processos de transformacéo do cenario
evangélico do Brasil. Estudos sinalizam novos modos de se relacionar com a crenga, e com
culturas musicais populares e também as diferentes identidades que compdem o cenario
evangélico do Brasil. A experiéncia da ethomusicologa Kidula (2013), no contexto evangélico
do Quénia, nos permite entender os processos de insercdo do cristianismo no pais e 0s
diferentes modelos musico-culturais que cruzaram as Africas, refletindo sobre os impactos e
as transformacoes culturais e também a forma como africanos se adaptaram, negociaram e
transformaram suas praticas musicais. Essas reflex6es foram pertinentes para a compreensao
sobre as dinamicas de diferentes identidades evangélicas presentes no sul do Brasil e 0s
processos de adaptacgéo e transformacao cultural neste contexto.



63

3. FAMILY SOUL E INTERACOES MUSICAIS

O Family Soul assume agenda nos finais de semana a noite sem cobrar cachés, solicitam
somente o transporte. Geralmente as igrejas contribuem financeiramente com valores néo
estipulados, que variam dependendo das condicBes de cada comunidade evangélica. A agenda
é divulgada mensalmente na pagina do grupo, com endereco dos locais para que quem desejar
acompanha-los possa participar. Apos cada evento sdo compartilhados videos ou fotos das
performances e agradecimentos pela receptividade das igrejas. A pagina®® também tem sido
um canal de divulgacao de sua historia, confissdo de fé e gravacdes realizadas.

O grupo participa de diferentes denominagdes evangélicas com o objetivo de ministrar o
louvor congregacional, interagindo com as pessoas presentes nas reunides. Nos cultos os
participantes entendem a presenga invisivel, mas real de Deus e cada um tem a liberdade de se
expressar com palavras e com a musica. Neste momento o grupo de louvor deve desenvolver
um desempenho participativo mediando esta interacdo, escolhendo e preparando um
repertorio musical. Turino (2008) define este desempenho como um tipo especial de préatica
artistica em que ndo h& distingdes artista-publico, apenas participantes, e potenciais
participantes desempenhando diferentes papéis. O objetivo priméario € envolver o nimero
méaximo de pessoas em algum papel de desempenho (p. 26).

Esta liberdade de se apresentar diante de Deus em alguns momentos transporta
concepgdes pessoais e imaginarios construidos de como se expressar através da performance
musical. Esta variacdo se reflete nos modos de participagéo, e nas diferentes denominagdes
pode haver grupos com um modo definido de participacdo, ou uma mistura de concepcdes e
desempenhos participativos.

Neste capitulo apresentarei as participacdes e interacbes musicais do grupo Family
Soul em diferentes igrejas evangélicas. Em cada uma sera direcionado o olhar para fatores de

importante reflexao, ligados a pratica musical e performance negra.

% https://www.facebook.com/familysouloficial/?ref=br_rs
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3.1 Eu danco como Davi: Performance Musical e Desempenho Participativo

Assembleia de Deus do Avivamento

Figura 20 - Igreja Assembleia de Deus do Avivamento

A igreja Assembleia de Deus do Avivamento é uma instituicdo religiosa
pentecostal independente, localizada na cidade de Cachoeirinha. O grupo Family Soul
foi convidado para participar de um culto organizado pela juventude da igreja no més de
janeiro de 2017. Este evento, entre outros, foi antecipadamente divulgado na pagina do
grupo.

Procurei o trajeto até o local na plataforma do Google Maps e de carro dirigi-me
até o templo. A igreja era localizada em uma avenida de duas vias, divididas por um
estreito canteiro onde havia também a presenca de pequenos comércios como bares um
supermercado e lojas. Ao chegar a igreja primeiramente passava-se por um hall de
entrada, um espago em que os membros da igreja recepcionavam 0s que chegavam; nas
laterais havia os banheiros e no centro uma porta grande que dava acesso ao templo.

Do hall de entrada ja era possivel avistar o grupo Family Soul que ja estava
posicionado no altar, pois foram eles que iniciaram o momento musical da reunido. Ao
lado esquerdo, estavam os instrumentistas e no centro do altar, o grupo vocal se
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posicionou um ao lado do outro, todos com vestimentas e performance corporal
consonante com a préatica daquela igreja. Acredito que estavam presentes na reunido
cerca de trezentas pessoas, de diferentes grupos étnicos, membros daquela igreja e
visitantes de outras denominacoes.

O pastor da igreja iniciou o culto com uma fala sobre a importancia do momento
e a alegria que sentia de presenciar a participacdo do grupo Family Soul. Depois de uma
oracao, passou a palavra para 0 grupo gque por aproximadamente uma hora, mediou o
momento de louvor através da musica com cangbes do género Soul e gospel, que
estimulavam a participagdo. Porém o repertorio ndo era conhecido da maioria dos
presentes, e ndo foi projetada a letra, entdo a igreja interagiu com palmas, com escuta
participativa, olhos fechados, maos levantadas, como que meditando na letra da cancéo.

Diferentes modos de se relacionar com a musica e de envolver o corpo e a voz
estavam presentes naquele contexto. A dindmica das cancdes, 0S géneros musicais e
conjunto performéatico do grupo Family Soul expressaram um modo especifico de
representacdo. O autor Gilroy percebe a importancia de se analisar o conjunto

performatico nas formas culturais negras, segundo ele;

Essa orientacdo para a dindmica especifica da performance possui um
significado mais amplo na andlise das formas culturais negras do que até
agora se sup0s. Sua forca é evidente quando comparada com abordagens da
cultura negra que tem sido baseada exclusivamente na textualidade e na
narrativa e ndo na dramaturgia, na enunciagédo e no gestual (GILROY, 2001,
p. 162)

Inicialmente, escolheram canc¢des ritmadas para cantar, um repertorio, que em
alguns trechos, exigia uma projecdo vocal forte, um belting. Todas as cancdes
contemplaram as vozes: soprano, mezzo-soprano, contralto e tenores, uma harmonia
vocal preparada anteriormente para aquele momento. Cada interpretacdo tinha espaco
para um improviso solo e comunicacdo com a igreja que, em momentos, era a busca por
uma interacdo catando um trecho e solicitando que e igreja repetisse juntamente, ou uma
reflex@o sobre a letra da cangdo enquanto os instrumentistas mantinham a base em um
volume baixo.

A identidade étnico-racial do grupo estava presente na combinacdo entre a
musica e a performance corporal. N& que houvesse dancas coreografadas ou
intensificadas, mas movimentos corporais que marcavam o pulso da can¢do, méos que
se levantavam e também marcavam este pulso. Tanto no repertério movimentado como

nos andamentos mais lentos o uso do corpo estava intrinseco ao ato de adorar a Deus
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com mdasica. Nas cangdes lentas, muitos se colocavam de olhos fechados, como
sintonizando suas mentes a Deus, para perceber o invisivel, ou distanciar o olhar do que
é terreno que pudesse interferir naquele momento.

Ha um investimento na estética dos cabelos, que atualmente, alguns os mantém
com textura natural/ crespos elevados, Black Power, comunicando uma representagéo
de liberdade, autenticidade negra e agenciamento negro para aquele momento. O género
e a performance corporal comunicam, também, um momento historico em que brotaram
as primeiras expressdes musicais nos Estados Unidos, ligados aos movimentos sociais
da década de 60, na luta por direito e igualdade, e na organizacdo politica negra que
desencadeou empoderamento, sinalizados através da musica e performance. No
contexto evangélico estas questdes podem ser sentidas como uma adaptacdo cultural
que propde mudancas. Estas adaptacdes e traducdes da comunicacdo negra em

diferentes contextos foi alvo de reflexdes de Gilroy, segundo o autor;

Que problemas analiticos especiais surgem se um estilo, género ou
desempenho particular de musica séo identificados como expressivos
da esséncia absoluta do grupo que os produziu? Que contradi¢des
surgem na transmissdo e na adaptagdo dessa expressdo cultural por
outras populagdes da diaspora, e como serdo resolvidas? Como o
deslocamento hemisférico e a disseminacdo mundial da musica negra
se refletiram em tradi¢cbes localizadas de literatura critica e,
considerando que a musica é percebida como fendmeno mundial, que
valor ¢ atribuido a suas origens, particularmente se elas entram em
oposicdo a mutagdes adicionais, produzidas durante seus ciclos
contingentes e suas trajetorias fractais? Onde a musica é pensada
como emblemética e constitutiva da diferenca racial em lugar de
apenas associada a esta, como a musica é utilizada para especificar
questbes gerais pertinentes ao problema da autenticidade racial e a
consequente auto-identidade do grupo étnico? Pensar sobre musica -
uma forma néo figurativa, ndo conceitual - evoca aspectos de
subjetividade corporificada que ndo sdo redutiveis ao cognitivo e ao
ético. Essas questbes também sdo Uteis na tentativa de situar com
precisdo 0s componentes estéticos distintos na comunicagdo negra
(GILROY, 2001, p. 163).

Em uma cangdo os cantores fizeram uma pausa no vocal, somente o0s
instrumentistas continuaram com a base, e foi falado sobre a oportunidade que a igreja
estava recebendo para adorar a Deus, que tudo o que estava acontecendo ali era pra
Deus, sinalizando a importancia de se dedicarem no louvor através da mdsica.
Convidaram as pessoas para que se colocassem na frente do pualpito para cantar e
dancar. Muitos jovens foram até a frente e interagiram com dancas e palmas; o restante
da igreja também interagiu mais, depois desta fala.

A cangdo que envolveu este momento falava que Deus habita no meio dos

louvores e que Ele estava ali naguele momento, entdo eles iriam cantar, pular, celebrar.
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A cancdo também fazia referencia a Davi, um musico e compositor biblico que além de

compor cangfes que incentivava a danca, também, em sua época, dangava como forma

de louvor a Deus. Este personagem foi usado também para fortalecer e fundamentar,

biblicamente, o entendimento da liberdade expressiva através da danca e musicas

ritmadas, praticas que ndo eram aceitas em igrejas historicas e que estdo sendo

transformadas em alguns espacos.

Eu Vou Cantar

Eu salto como o rei Davi

Raiz Coral
Introdugéo Instrumental
No meio dos louvores Deus habita é seu prazer cumprir o que nos diz - 1é ]
. . R . . . ., Backing
Disse gue onde houvesse em seu nome dois ou trés também estaria ali - Eié
= Somos quase mil e com certeza 0 nosso Deus esta aqui - le - vocal
Estou eu na presencga do Deus vivo o que seré de mim - Eié
Eu vou cantar, vou exaltar, eu vou pular,
- Refrao
Vou celebrar, vou adorar, glorificar
- , B
O Espirito de Deus esta nesse lugar
Instrumental (Pausa vocal)
Na frente do cortejo ele dancava, pois trazia a Jerusalém -6 ] Backing
A Arca da Alianca o simbolo da presenca de Deus - leié
L vocal
m Arca que estava na casa de Obede-Edom
E tudo que ele tinha o Senhor prosperou
Eu vou cantar, vou exaltar, eu vou pular, Refrio
Vou celebrar, vou adorar, glorificar
O Espirito de Deus esta nesse lugar B
Se 0 Espirito de Deus habita em mim
Eu danco como o rei Davi C
Se 0 Espirito de Deus se move em mim Rap



68

Quando Davi trouxe a arca de volta o povo entdo dancou
Quando Deus devolveu a gloria o povo se alegrou D
O muro de Jerico caiu, quando o povo gritou!

A cancdo (video5) iniciou com uma introducéo instrumental do teclado, bateria e
contrabaixo; a composicdo musical seguia o esquema A-B-A-B-C-D. O vocal entrou
apos a introducéo instrumental com solo de um dos tenores (A) e backing vocal com as
sopranos, contraltos e tenores (A). No refrdo (B) todos os vocais cantavam juntos, com
improvisagdo do tenor solo, sendo este o trecho mais facil da cangdo em que a
congregacao podia interagir. No trecho C, sob a base harmonica, as vozes executavam
um rap; o tenor solou a primeira vez (C) e depois 0 grupo repetiu este trecho. No (D)
voltaram do rap a um outro caminho melédico que foi iniciado pelo tenor e depois

repetido pelo restante do grupo.

N

Figura 21 - Igreja Assembleia de Deus do Avivamento/momento do louvor
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A esséncia do louvor congregacional compreende a participacdo de todos os
envolvidos no culto, e o grupo Family Soul tinha a misséo de conduzir as pessoas a
louvar a Deus atraves da musica, mantendo uma performance com identidade étnico-
racial em um contexto com diferentes perspectivas de participacdo. Para o éxito de uma

prética como esta, Turino considera que:

O desempenho de sucesso é importante porque inspira a participacdo entre os
presentes, e a qualidade do desempenho é julgada em Ultima analise pelo
nivel de participagdo alcancado. A qualidade também ¢ avaliada pelo modo
como 0s participantes se sentem durante a atividade, com pouca atengdo para
como a musica e a dangca podem soar ou parecer, separadas do ato de fazer e
dos envolvidos. Isto é, o foco é primariamente entre os participantes no
momento, em contraste com 0s campos atuais e registrados, onde a atencéo
dos artistas envolve diferentes graus de preocupacdo com 0s ouvintes ndo
envolvidos no fazer. O resultado é que a producdo musical participativa leva
a um tipo especial de concentracdo nas outras pessoas com as quais se esta
interagindo através do som e movimento e da atividade em si e por si. Essa
concentracdo aumentada nos outros participantes € uma das razfes pelas
quais a musica-danca participativa é uma forca téo forte para o vinculo social
(TURINO, 2008, p. 29)

Percebi que esta preocupacdo com os resultados da performance e interacdo dos
presentes era importante para o0 grupo e que, posteriormente as apresentacoes, refletiam
sobre a aceitacdo das igrejas em que participavam. O objetivo principal do grupo €
adorar a Deus através da musica e de uma performance étnico-racial proximo aos
modelos das igrejas cristds afro-americanas. Os colaboradores me sinalizaram que nao
tém a intencdo de ser militantes da causa negra no contexto evangélico, mas sim, ter a
liberdade para utilizar a cultura musical e performance negra em devoc¢éo a Deus.

Eles percebem que esta liberdade expressiva, tem ganhado maior espaco em
outros estados brasileiros e que aqui, no sul, ainda ha certa resisténcia no contexto
evangélico, ndo ao negro, mas na aceitacdo da musica e performance negra como uma
expressividade aceitavel para adoracao.

Na verdade a gente vai em todas as igrejas que nos convidam,
mas acontece muito da pessoa que nos contata curtir o estilo e a
igreja ndo (risadas), mas acontece também da gente chegar e a
igreja curtir muito. Aqui no Rio Grande do Sul ainda existe
certa resisténcia ao estilo, e a determinadas coisas ligadas ao
estilo, mas a gente assumiu um compromisso de ndo ser a banda
que toca Black, mas antes de qualquer coisa que o Espirito
Santo nos use através da mensagem que nos cantamos. Entéo,

aconteceu de chegarmos em igrejas, que estavam totalmente
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resistentes ao nosso louvor, a nossa musica, mas o Espirito
Santo foi se movendo de uma forma que as pessoas comegaram
a se envolver, e 0 Senhor se manifestou e tudo deu certo, mas a
aceitacdo ndo é cem por cento ainda no Rio Grande do Sul, nos
outros estados, eu sei, j& estd bem divulgado, até se usa
bastante o Black, mas aqui no sul ainda ha um certo paradigma

em relacdo ao estilo. (Valéria Antunes)

Em um segundo momento o grupo jovem da igreja, organizadores do evento,
apresentou uma coreografia da cangdo Som da Liberdade uma composi¢cdo pop
eletrbnica, com trechos de rap, que fala da liberdade que ha em pular e dancar como
forma expressiva de adoracdo a Deus. As luzes da igreja foram apagadas e luzes
coloridas foram projetadas no teto do templo, que se movimentavam em diferentes
direcOes. Vestidos todos de calca preta, de camiseta preta, ou de branca e as meninas
com um moletom preso a cintura, eles representaram a cancdo com dancas, pulos e
canto, explorando a parte da frente do altar e os corredores do templo. A maioria dos
fiéis assistentes interagiu com palmas, outros com dangas e assovios. Por ser uma
cancdao conhecida do publico jovem cristdo, e estar sendo divulgada nas radios

evangeélicas, muitos acompanharam a cancao cantando juntamente.

Som da Liberdade
DJ PV

Na minha liberdade
Hey Ho chega mais irmé&o!
Dj PV, invadir, Tevéo
Seguindo o mestre Jesus,
Eu creio sempre na palavra Dele, pode crer
" - Rap
T6 com Ele e ndo importa o que acontecer
S0 ele me enche de amor e Paz

S6 Ele me satisfaz

Posso ouvir o som da liberdade sobre nos

O som da vida do Espirito em mim B
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Posso ouvir o som de muitas correntes caindo pelo chdo

Pois antes morto agora eu vivo sé por Ti

Na minha liberdade eu pulo e danco ao Senhor Deus
Na minha liberdade eu pulo e dango ao Senhor Refrdo

Agora livre sou Cristo me libertou
Agora eu posso cantar, aquela dor que eu tinha ja passou,
E uma nova historia, Ele me deu vitdria, - D

Eu vou seguindo com fé, eu sei no fim vamos se ver na gldria

N&o vou parar (nao!)
Eu vou grita (vou!)
Até 0 mundo (yeah, yeah) r

Me escutar (uoou!)

Até o mundo me escutar!

A cancdo inicia com uma introducdo musical eletrénica e segue com uma
organizacdo A-B-C-B-C-D-F. As estrofes A, D, e F seguem em Rap; nas estrofes D e F
ha a presenca de efeitos eletrénicos, modificando a textura da voz. O efeito sonoro da
masica eletrdbnica em combinacdo com as luzes coloridas e a coreografia que
acompanhava a letra da cancdo com pulos e dancas tornou o ambiente festivo. Na
ultima estrofe o grupo de coreografia percorreu os corredores da igreja pulando e

cantando, e voltaram para frente do altar e finalizaram a coreografia.
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Figura 22 - Participacéo do grupo Family Soul no louvor
congregacional da igreja Assembleia de Deus do Avivamento

A letra desta cancdo vai ao encontro das reflexdes de Hirschkind (2006) que
discute sobre as formas em que diferentes religibes utilizam o sentido auditivo e as
representacdes sonoras para sintonizar ou aproximar-se do divino. Podemos refletir
sobre o uso representativo do som, onde a intervencdo do divino para a liberdade é
percebida e relacionada ao som suave das aguas e as correntes que aprisionavam ao som
das correntes quando caem no chdo, e no trecho que refere-se ao som da vida e da
liberdade expressos através do canto e do movimento corporal, que pulam e dangcam, em
devocéo a Deus.

Neste evento percebi as diferentes interacdes presentes nas performances
participativas, que segundo Seeger (2008) e Turino (2007), contribuem ativamente para
0 som e 0 movimento de um evento musical, através da danca, do canto, do aplauso e da
interpretagdo de instrumentos musicais, quando cada uma dessas atividades é
considerada parte integrante da performance ( TURINO p. 29). As interagdes musicais
neste evento aconteceram de formas diferentes, até porque as pessoas que ali estavam,
pertenciam a diferentes denominacGes e faixas etarias, interagindo com a musica de

formas distintas. A juventude tinha liberdade e disposicdo para dancar, pular, correr,
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enquanto um grupo mais conservador e com mais idade, permanecia em seus lugares

participando com palmas e escuta.

3.2 Cantando para o céu: Modo negro de adorar

Encontro de Bandas

ENCONTRO DE BANDAS

CANTANDO para 0 CEU

vmosssrnos,vmnsmumosomwsomo
ADORAR AO QUE E DIoNO, JESUS,

m UNIDOS ESTARAO:

FAMILY SOUL

JR7

YOU CHURCH
MINISTERIO ESSENCIA
MATEANDO COM DEUS
NEW LIFE

Esséncia do Amor

RUARUT BARBOSA, 65 p0A 46 CACHOEIRINHA
Figura 23- Divulgacéo do evento, retirado da pagina do grupo Family Soul

O encontro de bandas foi idealizado pela igreja Esséncia do Amor da cidade de
Cachoeirinha, neste evento compareceram o grupo Family Soul, a banda You Church, e
o cantor de Rap JR7. A igreja Comunidade Esséncia do Amor esta localizada proxima a
igreja onde congrego, e para este evento convidei 0 grupo de jovens (de maioria negra)
e a lideranga da minha igreja para participar.

Era uma noite chuvosa de sabado, no més de maio de 2017, e nds, cerca de dez
pessoas, combinamos de nos encontrar na nossa igreja e organizar as caronas para
chegar até o local. Proximo das 20h nos deslocamos e rapidamente chegamos. Em
grupo fomos entrando na igreja Esséncia do Amor, cumprimentando o grupo Family
Soul, que ja estava no local, e apresentando 0s que me acompanhavam. J& tinha cerca de
cinguenta pessoas, conversando ou sentadas esperando o inicio do evento. Escolhemos
os lugares da frente para ficarmos bem préximo do altar.

O primeiro grupo a se apresentar foi o Family Soul. Eles se colocaram no altar e
primeiramente realizaram a regulagem dos microfones para cada voz. Este momento foi
muito descontraido, com risadas e