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REsuMO

Ao procurar lidar com um acontecimento que causou certa repercussao no meio artistico
nacional e, por que ndo dizer, internacional — 0 “nascimento” do Museu Iberé Camargo
em Porto Alegre -, cologuei-me em situacdo bastante desconfortavel ao elegé-lo como
objeto de pesquisa. Como abarcar esse universo?; como aborda-lo?; como me inserir
nele e visualiza-10?; e, por sua vez, como fazer para que fosse visivel aos olhos de quem
n&o vivenciou tais momentos?.

Ao enfrentar a tarefa de produzir um trabalho cientifico, nesse caso antropoldgico,
pergunto-me sempre que papel representa o pesquisador: fiel narrador de fatos e relatos;
revelador de realidades que subjazem o manto superficial do cotidiano; sujeito
transformador e transformado pela experiéncia “passada”; ditador implacavel que, em
seu narcisismo, traduz tudo em si mesmo; construtor de “verdades” manipuladas para
atender seus proprios fins; mago possuidor de dons que permitem representar essa tal
“realidade” sem ser por ela tocado e sem distorcé-la em subjetivismos...

N&o ha como ficar alheio a essas questdes e, portanto, foi tentando explicita-las que me
lancei nesse “jogo” — o da Fundacao Iberé Camargo.

Apresentam-se aqui 0s pros e os contras de minha insercdo em campo, 0s motivos para
que tal objeto fosse por mim eleito, os auxilios que recebi, as dificuldades que encontrei
para dar corpo, em curtissimo espaco de tempo, a um universo tao rico e desafiador.
Logo, o formato final do trabalho diz respeito ndo sé a todas essas questdes que
coloquei, mas também, talvez pretensiosamente, faz uma provocacgdo na tensa relacdo
escrita/leitor. Essas interrogacfes surgiram a medida que fui entrevistando pessoas que
viveram ou vivem ndo s6 o cotidiano do “espa¢o” Museu Iberé Camargo, mas também
que estiveram ou estdo ligadas ndo s6 a Fundacdo, mas também ao artista Iberé
Camargo. Discutiu-se a construcdo do artista de renome, o arquiteto Alvaro Siza e a
arquitetura do prédio, os diferentes publicos da instituicdo, a mudanca na paisagem da
cidade e seus desdobramentos etc. Entre outros, um dos aspectos abordados que
perpassa todo o trabalho é a multiplicidade de atores-sujeitos que fizeram e fazem a
“obra” e “as obras”.

Palavras-chave: polifonia, jogo curatorial, restricbes trangredidas e liberdades
restringidas, heterotopia e riscos empiricos de categorias culturais.
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FUNDACAO IBERE CAMARGO EM JOGO

"... talvez o autor ainda esteja indeciso, como de resto
vocé, leitor, ainda ndo estd seguro do que lhe daria mais
prazer na leitura: se a chegada a uma velha estacdo, que
Ihe sugere um retorno, uma recuperacdo do tempo e dos
lugares perdidos, ou se um relampejar de luzes e sons, que
Ihe d& a sensacéo de estar vivo hoje, a maneira que hoje se
acredita ser um prazer estar vivo."

ITALO CALVINO, Se um Viajante numa Noite de Inverno



1 INTRODUCAO

Como (eu) poderia (em) um so lugar, espacialmente falando, acolher uma gama
tdo diversa de significados, sentidos, tempos, vozes...? Foi essa a sensagao que tive,
vivendo essa “ambiéncia”, depois de um tempo envolvido por ela. Um rol tdo grande de
guestionamentos, numa busca, equivocada, num primeiro momento, por um Unico
elemento que pudesse dar conta de todas essas incertezas. No entanto, creio ter
acomodado essa quantidade de ecos, a medida que a “matéria ia se acumulando” e que
ia sendo modelada.

Do que falamos ou onde estamos afinal? Uma Fundagdo, um Museu, um Centro
Cultural, a “Casa” de Iberé Camargo, uma “Casa Portuguesa” (com certeza?), uma
Nova Sede, um Prédio, um “Lugar de Memoria”...? Quem, o que e como poderia
responder-me isso? E dai que parto, mas antes, um pouco antes, como chego.

N&o conhecia Iberé Camargo, pelo menos, ndo percebia sua presenca ao meu
redor até entdo, ou seja, margo de 2006. Foi o interesse por “arte”, no seu sentido mais
amplo e pela possibilidade de uma abordagem da vida social por essa perspectiva, que
me levou a uma disciplina de “Teoria e Critica da Arte”, ministrado pela professora
Mbonica Zielinsky no Instituto da Artes da UFRGS. L& soube da Fundacdo Iberé
Camargo e a questdo do andamento da constru¢cdo de um museu com seu nome foi
reavivada em minha memoria. Tudo isso porque a professora Ménica, responsavel pela
catalogacdo da obra do artista e pela confec¢cdo de seu catalogo raisonné, na época, fez
comentarios a esse respeito durante as aulas.

J& o interesse por realizar um trabalho a esse respeito surgiu na disciplina de
“Seminario de Antropologia I1”, ministrada pelo professor Bernardo Lewgoy, quando
discutiam-se os trabalhos finais que seriam desenvolvidos para a disciplina. O professor
Bernardo, sabendo da minha participacdo em um projeto orientado pelo professor Caleb
Faria Alves, que tratava do campo das artes plasticas em Porto Alegre, perguntou-me:
‘Por que tu ndo faz teu trabalho sobre a Fundacgéo Iberé Camargo?’. Meu trabalho final
para a disciplina ndo foi sobre a Fundacéo, acabei optando pela investigacdo da Editora
ArtMed, trabalho esse que me auxiliou bastante na confec¢do do atual. No entanto,
aquela sugestdo néo se perdeu e foi amadurecendo no decorrer do curso.

Minha insercdo em campo se deu por um convite do professor Caleb, para quem
ja tinha manifestado meu interesse por esse objeto: ‘estas interessado em conhecer as
obras do museu Iberé Camargo?’. Momento em que conheci um de meus informantes,
que viria a ser o primeiro entrevistado em minha retomada do campo — Anthony Ling.

No entanto, meu trabalho de campo ficou “em suspensdo” por um tempo. Apds a
visita as obras do museu, que se deu em marco ou abril deste ano, tentei participar de
sua inauguracdo, ocorrida no dia 30 de maio, mas como era um evento “fechado”, ou
seja, apenas para autoridades, ndo pude registrar esse momento inicial, gerando uma
certa desmotivacdo. Contudo, no dia seguinte estive |4, rapidamente, para marcar
presenca e ter, “como recordacdo”, meu primeiro ingresso as suas dependéncias. Depois
disso, enviei um e-mail a Fundacdo explicando meu interesse e solicitando algum
contato que pudesse ser minha porta de acesso a pesquisa de campo, a¢do que nao surtiu
resultado também, ndo tive qualquer resposta. Desisti, entdo, do trabalho de conclusédo
sobre 0 Museu Iberé Camargo.

Ha alguns meses atras, quando fui ter a primeira conversa com meu orientador
sobre o trabalho de conclusdo, disse estar pensando no projeto que desenvolviamos
juntos -“A Circulacdo de Bens Simbolicos em Porto Alegre”. Nessa ocasido, ele
conseguiu convencer-me da possibilidade de retomar o trabalho sobre o museu.



Discutimos a estratégia, retomei o contato com o Anthony, depois com um amigo que
trabalhava I4, o Luciano Laner, e ai a coisa andou.

Ainda antes de encerrar essa introducdo, gostaria de apresentar minha proposta,
esclarecé-la, do ponto de vista formal e metodoldgico, principalmente.

Durante as entrevistas que fizemos, o professor Caleb e eu, no projeto sobre o
“campo artistico” de Porto Alegre (que se iniciou em novembro de 2007), ja percebi a
presenca de Iberé Camargo, ou seja, 0 quanto seu nome, sua obra e mesmo a Fundacéo
eram recorrentes nas narrativas de nosso entrevistados, mesmo néo sendo esse o foco de
nossa pesquisa. Dai, juntei algum material. Ao retomar o campo, em outubro, e j& tendo
como objetivo conhecer o Museu, a Fundacdo..., optei por entrevistar pessoas que
tivessem ou que estavam trabalhando na nova sede, no edificio, no museu..., enfim,
naquele novo espaco onde hoje esta a Fundacdo Iberé Camargo. Tentei, dentro do prazo
que tinha, conversar com pessoas que desenvolviam, ou desenvolveram, atividades em
diferentes lugares da instituicdo, ou seja, na construcdo do museu, no programa
educativo, na seguranca, na recepcao e na loja. O que, com o acervo que tinha, julgava
ser material suficiente para uma primeira investida nessa pesquisa.

Minha idéia era colocar lado a lado diferentes opinides a respeito de temas
relativos ao meu objeto de pesquisa, como, por exemplo, o artista Iberé Camargo e sua
obra, o arquiteto Alvaro Siza e sua arquitetura, os diferentes puablicos etc., alguns
incitados por mim, mas, em sua maioria, surgidos durante as entrevistas. Enfim, mais do
que o que era dito, minha intencédo era saber como eram significados esses dizeres.

A medida que o trabalho de campo ia se desenrolando, as entrevistas
acontecendo, 0s registros visuais e o0 material ou a “matéria se acumulando”, foi que me
vi numa situacdo bastante desconfortavel, pois ndo sabia como dar corpo a essa
diversidade, como acomodar tudo isso. Eu diria que essa foi e é a grande dificuldade
desse trabalho. No entanto, nas discussdes, especialmente com minha mulher e com
meu orientador, algumas respostas foram aparecendo e, hoje, sdo as melhores solucdes
que encontrei para esse problema.

Vérios autores me acompanharam durante o processo de pesquisa. Por enquanto,
adianto aqueles que para mim fizeram mais sentido e por mais tempo. Roger Chartier
(2001), por exemplo, a todo momento, soprava em meu ouvido a questdo das
“comunidades de interpretacdo”, comunidades essas que, segundo ele, abrangem uma
gama variada de agentes que participam do que chama de “paradoxal entrecruzamento
de restri¢Oes transgredidas e liberdades restringidas”.

Por sua vez, a idéia de “cultura na pratica” que Marshall Sahlins (1990) defende
e que foi uma contribuicdo do professor Caleb, também passou a me acompanhar. De
alguma forma, ha um certo didlogo entre Sahlins e Chartier, no que diz respeito a
criatividade das acdes humanas ao enfrentar os constrangimentos impostos pelo social,
obviamente, dentro de certos limites. Um trecho de Sahlins (1990, p.7), na introdugéo
de “llhas de Histdria”, é bastante representativo dessa dindmica cultural, que diz: “A
historia é ordenada culturalmente de diferentes modos nas diversas sociedades, de
acordo com o0s esquemas de significacdo das coisas. O contrario também é verdadeiro:
esquemas culturais sdo ordenados historicamente porque, em maior ou menor grau, 0S
significados sdo reavaliados quando realizados na pratica. (...) por um lado, as pessoas
organizam seus projetos e dao sentido aos objetos partindo das compreensoes
preexistentes da ordem cultural. (...) Por outro lado, entretanto, como as circunstancias
contingentes da acdo ndo se conformam necessariamente aos significados que Ihes séo
atribuidos por grupos especificos, sabe-se que os homens criativamente repensam seus
esquemas convencionais. E nesses termos que a cultura é alterada historicamente”.



Tinha nas maos, fruto de minha pesquisa de campo, um reverberar de vozes,
uma multiplicidade de imagens, uma quantidade de elementos a me rodear. Fui, entdo,
remetido para um documentario de Eduardo Coutinho — Edificio Master -, que assistira
anos atras e que me causara uma forte impressdo, em especial sobre a nocdo de
polifonia de Mikhail Bakhtin (2003) e que agora, fazia, de fato, sentido pra mim.
Segundo Bakhtin (2003, p.199), ao tratar da obra de Fiddor Dostoiévski: “Em toda parte
ha certa intersecdo, consonancia ou intermiténcia de réplicas do dialogo aberto com
réplicas do didlogo interior das personagens. Em toda parte certo conjunto de idéias,
pensamentos e palavras se realizam em varias vozes desconexas, ecoando a seu modo
em cada uma delas. (...) 0 objeto das intenc¢Bes [do autor] é precisamente a realizacéo
do tema em muitas e diferentes vozes, a multiplicidade essencial e, por assim dizer,
inaliendvel de vozes e a sua diversidade. A propria disposicdo das vozes e sua interacao
é que sdo importantes para Dostoiévski”. Esse resgate de Bakhtin foi providencial para
acalmar minhas duvidas.

Sally Price (2000, p.24-25), ajudou-me, ndo pela temaética tratada, ou seja, a
recepcdo da arte “primitiva” pelo “Ocidente”, mas pela maneira como ela construiu sua
etnografia — justapondo evidéncias de diversas fontes, fazendo com que um leitor
dissesse que mostrava “afinidades com uma forma de arte pouco valorizada que foi
apelidada de femmage — um tipo de idéia irmd@ da colagem/assemblage da arte
moderna”. Pelo mesmo motivo, Antonio Arantes (2000, p.14), que propde uma
etnografia em que o objeto de pesquisa “impde uma pesquisa de linguagem” que nédo é
apenas verbal. Segundo ele, para a pesquisa que se prople, “é preciso ir além da
palavra, recuperar a visualidade...”, ou seja, “articular de forma orgénica texto, imagem
e design. Esta proposta de linguagem levou a producdo de um texto que de fato €
polifénico, j& que pde em relacdo mutua trabalhos de naturezas diversas”.

E preciso, ainda, falar sobre um jogo especifico, inspirado numa proposta
pedagdgica que o programa educativo da Fundacdo criou — o jogo curatorial. Pois tal
jogo tive que jogar e essa experiéncia, de certa forma, explica a disposicdo de meu
acervo etnografico nos capitulos “2”, “3” e “4” e itens dentro desses capitulos.

O trabalho de um curador de arte, entre outros, € definir os critérios de selecédo
das obras que participam de uma exposicdo, fazer um recorte, dentro do acervo que
dispde, e apresenta-las de forma a provocar algum tipo de reflexdo, sensacdo,
impressdo... Enfim, criar algum tipo de sentido no recorte e na disposi¢do das obras
dentro do espaco da exposicdo. O que quero dizer com isso? Que uma de minhas tarefas
nesse trabalho foi fazer um recorte do conjunto do acervo que tinha em mé&os, no meu
caso — narrativas (orais e imagéticas) -, e distribui-lo de modo a construir algo que fosse
o mais fiel aos autores dessas “obras”, mas, também, que fizesse sentido para mim. Foi
a partir desse “jogo curatorial” e pensando no que disse Clifford Geertz (1989, p.41) -
“a vocacao essencial da antropologia interpretativa ndo € responder as nossas questdes
mais profundas, mas colocar a nossa disposicdo as respostas que outros deram e assim
inclui-las no registro de consultas sobre o que o homem falou” -, que optei pelo modo
de apresentacdo de meu material etnografico.

Logo, uma das propostas do trabalho foi fazer com que as narrativas que
selecionei fossem colocadas “em exposicdo” nos capitulos de “2” a “4”, onde cada
conjunto de “obras” tivesse titulos e subtitulos, dando uma idéia das mostras, e cada
“obra” contivesse 0 nome de seu autor e um titulo, que poderia ser entendido como uma
etiqueta, uma informacdo além das “obras”, “pretendendo” auxiliar a leitura das
mesmas e do conjunto. Como pano de fundo, a intencdo foi discutir como os sentidos
sdo construidos em configuracdes dessa natureza, fazendo um paralelo entre o “fazer
curatorial” e o “fazer antropologico”. Talvez, e essa foi uma das duavidas que nédo
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consegui diluir, os capitulos tenham ficado um pouco longos, mas optei por tentar criar,
o mais fielmente possivel, o “clima” que vivi durante o trabalho — uma polifonia esparsa
e complexa.

Por fim, inspirando-me também em Julio Cortazar (2007, p.7), para possibilitar
aos leitores outros caminhos, faco uma provocacao: o trabalho é passivel de ser lido de
outras maneiras, isto €, mudando a ordem dos capitulos ou mesmo dos itens dentro dos
capitulos, tal qual propde o jogo curatorial da Fundacdo’, as Unicas restricdes que
coloco séo as de comegar pela “Introducdo” e finalizar pelas “Discussdes”, ou seja, —
um “paradoxal entrecruzamento de restri¢cdes transgredidas e liberdades restringidas”.

Obs.: Em caso de duvida, mas somente se ndo houver outra alternativa, hd nos anexos
(p.78) um breve resumo sobre os “personagens” deste trabalho.

! As regras do jogo podem ser conferidas no item “3.8”, pagina 46.



2 “MODELANDO A MATERIA”

2.1 Formagdo, trajetdria, historias de vida

Eu sou pintor...

Foto: Jodo F. C. Loguercio

“Na minha producdo de artes plasticas, eu sempre digo que sou essencialmente pintor
que... eu ndo sou artista plastico, eu sou pintor... Mas eu sou de Nova Bréscia, uma
cidade superpequena, nasci I, a cidade tinha duas ou trés ruas sé, na época, (...) pacata,
longe de tudo. (...) Mas eu morei | até os 16 anos. Os momentos mais estranhos eu vivi
I4, porque eu me sentia deslocado, eu ndo sei se era por essa vontade de ser pintor e
saber que la ndo existia essa possibilidade, eu me sentia fora do espaco que eu deveria
estar. Nessa cidade eu j& tinha essa vontade de ser pintor (...). Lia nas revistas, 0 meu
pai levava muitas revistas, sabia que eu tinha esse desejo, levava fasciculos do
Picasso..., mestres da pintura (...). Eu fiz vestibular na Unisinos, Comunicag&o,
Propaganda e depois comecei a ter contato com o mundo das artes plasticas aqui na
cidade, numa cadeira de estética, ela deu como trabalho entrevistar galeristas ou artistas
na cidade. Ai eu fui conversar com..., eu acho que era diretora do Instituto de Artes,
Romanita Disconzi, ai, na entrevista dela, ela falou do Fernando Baril (...): ‘Ah, tem na
cidade (...) um artista maldito’. Ela usou esse termo. E eu, aquilo me soou como uma
oportunidade de entrar nessa linha dos incompreendidos, sei la..., eu procurei ele ai pra
estudar. (...) Ele ndo queria me dar aula (...). Eu convenci ele a ver meus trabalhos.
Mostrei meus trabalhos pra ele, ele olhou, olhou, olhou (...) disse: ‘Isso € uma merda,
uma grande merda, amanhd tu vai no meu atelié e eu vou te mostrar porque isso € uma
merda’. Ele ficou 4 ou 5h me mostrando livros de artistas importantes no mundo. Eu
acho que nesse momento (...) que comecei assim a ver, mais ou menos, o caminho que
eu podia seqguir. E dai eu fui estudar com ele. Mantive contato com varios artistas,
comecei a expor, comecei a participar de sal6es e tal.” (Gelson Radaelli, 48 anos,
casado, dois filhos).
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Mas sou artista sim...

Foto: Flavio Dutra
www.ufrgs.br/comunicacaosocial/jornaldauniversidade/N_99 Cultura2_3.htm

“A minha atividade é a producdo e a posterior exibicdo. Entdo, a exposi¢do, acho que,
especificamente, essa é a atividade... (...) claro, tem sempre que trabalhar em diversas
outras..., por exemplo, trabalhar como monitor em exposi¢fes, montar exposicoes,
trabalhar em projetos de pesquisa, em museus, instituigdes..., isso pra subsisténcia, até
pra depois tu poder... Entdo, ai essa questdo de atividade sempre tende a se complicar,
mas sou artista, sim... Bom, a formacéo foi toda no Instituto de Artes, a graduacéo e a
pos-graduacdo, no caso em artes visuais, €..., antes disso eu nao tinha..., nenhum
conhecimento mais especifico sobre artes, acho que isso é uma coisa... que acontece
bastante aqui, a gente vé com os colegas tambeém, e por isso né, a Universidade acaba
sendo esse local onde tu efetivamente vai ter contato com essas questdes da arte mesmo
e tudo mais. Mas na verdade eu comecei com desenho, entdo eu fiz uma boa parte das
disciplinas de desenho até que depois, em funcdo do tipo de trabalho que eu tava
fazendo, eu fui indicado a passar pra pintura e, entdo, dentro da pintura eu comecei a
usar outros elementos que ndo eram sé tela e tudo mais e eu acabei indo pra parte de
escultura, que era o que tava me interessando naquele momento.” (Luciano Zanette, 35
anos, casado sem filhos).

Design grafico, mas (...) curiosidade com gravura...

WWW.Sinpro-rs.org.br

“E, eu cheguei no IA, (...) ja meio velho, j& meio sem saco pra ficar ali vivendo aquela
vida e era mais pra fazer mesmo, pra estudar, entdo eu fiz meio rapido. Eu ndo ficava
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vivendo a vida académica da Universidade. Na verdade, eu ndo via assim tanto sentido
em fazer uma escola de arte, mas eu tinha muita curiosidade a respeito do sistema, como
funcionava e eu achava que a escola ia ser uma boa maneira e eu ja tinha um curso meio
pela metade, eu tava doido pra pegar um que eu pegasse e acabasse, pra fechar um
pouco esse ciclo assim. E ai, foi mais ou menos por isso que eu acabei entrando, eu ja
tava um pouco na érea. Foi na FAU que eu comecei a publicar ilustracdo, fazer historias
em quadrinhos e fazer design grafico que € o que eu faco até hoje e eu me sustento com
design grafico. Mas, ao mesmo tempo, eu sempre tive curiosidade com gravura, pelo
trabalho de ilustracdo tu acaba sendo atraido assim um pouco pela historia da arte, com
a gravura, com as iluminuras, toda historia da ilustracdo que vem dai. Entdo isso acabou
me atraindo pros artistas, pra outros tipos de arte e tal. Entdo o Instituto de Artes foi
uma maneira de me disciplinar pra aprender sobre essas coisas que eu sabia de folhar
livros e tal.” (Fabio Zimbres, 48 anos, solteiro sem filhos).

Me relacionar com o publico sempre foi muito facil pra mim...

“(...) eu comecei trabalhando, pegando um trabalho temporario de vendedora no Natal,
depois eu trabalhei de recepcionista uma época e depois eu comecei a fazer trabalhos
temporarios de promocao (...) de supermercado, promocdo de chocolate e algumas
coisas assim. Essa maneira de eu me relacionar com o publico sempre foi muito facil
pra mim e quando eu comecei a trabalhar na Bienal, (...) essa facilidade de trabalhar
com o publico ja tinha sido resolvida (...). Mas me encantou muito poder (...) trabalhar
na minha area, junto ao publico, como mediadora, (...) pela possibilidade de troca com
esse publico também. De falar sobre..., de tratar de coisas que me interessavam (...). Eu
(...) gostei muito mesmo desse trabalho na Bienal. Trabalhei demais, ndo s6 como
mediadora, na montagem também, a gente trabalhava horrores na montagem. Foi uma
experiéncia superlegal também, de producdo, de relacdo com os artistas que
trabalhavam. Entdo, foi uma boa aprendizagem. Eu me graduei em Artes Plasticas na
Licenciatura, (...) na UFRGS.” (Mauren de Leon, 31 anos, solteira sem filhos).

Gosto muito de fazer arquitetura...

Foto: Vanessa Zamboni

“Bom, meu pai..., chinés, ele ¢é filho de chineses imigrantes, nasceu em Santa Rosa,
ele..., esse lado da minha familia, tem empresas, trabalha com industria, manufaturados
de fibras sintéticas e embalagens, latinhas de aluminio, mais especificamente. Minha
méde € artista plastica e escreve também. Meu pai € William Ling [do conselho de
curadores da Fundag&o Iberé Camargo] e minha mae é Sandra de Barros Ling. E, eu
faco arquitetura [UFRGS], gosto muito de fazer arquitetura..., e, totalmente, por uma
influéncia..., ndo assim que eles falaram pra eu fazer arquitetura sabe, mas que meu pai
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€ um cara muito racional, mais metodico sabe, e minha mée é muito criativa, pratica e
eu acho que a unido dessas duas coisas é importante pro trabalho do arquiteto. (...) eu
ndo valorizo a arquitetura que é so escultdrica, nem a arquitetura que é sé cientifica.”
(Anthony Ling, 21 anos, solteiro sem filhos).

Eu gosto muito da parte de ensino, educativa. Aprofundar as questdes de arte, ... a
critica de arte contemporanea.

Foto: Ney Gastal
www.jornal.ufrgs.br

“E depois de um tempo parada, depois do colégio, eu fiz, entdo, vestibular pra artes
plasticas. Entrei na Ufrgs pra &rea de pintura. Eu fiz pintura na Ufrgs. Os principais
[professores] foram o Malagoli [Ado Malagoli], ele ja tava com uma certa idade, mas
acompanhava muito bem os alunos, e 0 Rubens Cabral que era assistente do Malagoli e
foi muito importante também. Uma pessoa, assim, dedicadissima e que eu estudei muito
a questdo de cor, com o Cabral. Eu tenho alguns quadros ali dele, sé&o aqueles dois ali no
canto. Era realmente um colorista, alguém especial. E, depois de formada, eu comecei a
lecionar em seguida, em seguida. Mal me formei, fui convidada pra dar aula na PUC, de
historia da arte e na Unisinos, que tava formando o curso de arquitetura. Entéo, eu dei
muitos anos aula de histdria da arte pros varios cursos, de arquitetura, letras e historia,
sempre gostei muito. E eu fiz, nesse meio tempo, o mestrado na educagdo. Eu fiz o
mestrado na area de ensino porque eu gosto muito da parte de ensino, educativa, eu
tenho verdadeira paixdo e foi muito importante pra mim, eu acho que sim. E fiz uma
dissertacdo, estudando como os professores davam aulas préticas no Instituto de Artes.
(...) S6 que o doutorado, quando foi pra fazer o doutorado, eu ndo queria fazer na area
de educacdo, ai eu queria aprofundar as questbes de arte, ai eu fui pra Paris e fiz 0
doutorado na Sorbone, na Paris I, sobre a critica de arte contemporanea no Brasil. O
titulo era “Artes Plasticas e Ciéncias da Arte”, com menc¢do em estética. E ao retornar é
que tudo ficou diferente, ai, esse estudo la fora, foi, assim, uma grande reviravolta, nas
minhas idéias, no meu pensamento, na..., em tudo, foi muito importante.” (Ménica
Zielinsky, 60 anos, casada, dois filhos).
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Realmente cara, ter contato com o publico € um sentido fantastico pro trabalho...

Foto: Jodo F. C. Loguerco '

“Cara, desenho comecgou pra mim como uma coisa que meu pai juntava uns lapis de cor
e um bloco de papel e sentava do meu lado e a gente ficava brincando de desenhar
juntos. (...) fui estudar quimica no Liberato [Salzano] em Novo Hamburgo. (...) Bah,
durou muito pouco tempo. (...) a professora de literatura que passava por mim assim e
me via desenhando no caderno e dizia: ‘guri, que que tu ta fazendo aqui, vai embora!’.
[Apos terminar o segundo grau] comecei a trabalhar (...), acabei me aproximando do
design grafico e comecei a trabalhar com isso. (...) Isso me deu profissdo e, logo depois
disso, eu decidi prestar o meu primeiro vestibular para a UFRGS, isso em 95. Entrei no
IA [Instituto de Artes] da UFRGS (...). Eu ja tava vivendo uma situacdo muito
insustentavel com meu pai e com minha mae, que eram superconservadores, e ai 0 meu
movimento foi sair de casa e acabei largando a faculdade, pra arrumar trabalho, pra
pagar aluguel etc. etc. Ai eu fui me envolver com um grupo de somaterapia (...). Isso foi
em 95, 96. Engracado que essa experiéncia ta presente no meu trabalho aqui na
Fundacao Iberé Camargo, cara! Porque la foi onde a gente comecou a discutir auto-
gestdo. (...) a gente organizou um grupo de capoeira angola. (...) depois da capoeira eu
me interessei por masica e cultura popular brasileira e tive uma fase que eu me dediquei
a percussdo. Estudei percussao, tive banda, toquei durante quatro anos no Serrote Preto
(...). E ai, voltei pra UFRGS em 2001, fiz o vestibular de novo. (...) E foi em 2003, com
28 anos ja (risos), que isso fez sentido pra mim sabe (...), que dai tinha juntado toda uma
coisa de busca dentro do campo da arte com a educacao e ai, digamos que a coisa deu
um clic e fez sentido pra mim. Um ano mais tarde, dessa Bienal, eu tava trabalhando no
Santander Cultural como mediador, (...) e ali, pah, que eu descobri um prazer de fazer
esse trabalho. Ai eu lembro da Maria Helena, dizer assim: “guri, tu ndo trabalha, tu te
diverte’. (...) e, realmente cara, ter contato com o publico é um sentido fantastico pro
trabalho, Jodo” (Luciano Laner, 33 anos, casado, sem filhos).
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Bastante experiéncia do lido com o publico...

Foto: Jodo F. C. Loguercio

“Ai comecei a trabalhar diretamente, comecei aos dezesseis anos, trabalhar. (...) um
colega meu, um amigo que tinha uma Kombi da Corlac e precisava de um entregador. A
gente entregava manteiga, queijo, iogurte. (...) Entdo, ai parei de estudar de dia e passei
a estudar de noite, e ai foi mais longo terminar o segundo grau porque, assim, tinha uma
temporada que tu tava preparado pra estudar e outra tu ndo tinha mais tempo e tal, tava
cansado né. (...) Ai eu fui pro comércio em geral. (...) um ano no Hospital Conceigéo, no
almoxarifado (...). Do Conceicéo eu fui trabalhar com uns colegas meus, uns amigos,
era a Fallgatter (...), a gente tinha um time de futebol, entdo eles me levaram pra
trabalhar com eles Ia. (...) o servico era bom, mas apareceu uma oportunidade no Big.
Eu fui trabalhar no setor de pecas de automoveis e quinquilharias, que eles chamavam,
que é material elétrico, fio, tomada, lampada, essas coisas (...), outro que deu bastante
experiéncia do lido com o publico. L4, tu, além de colocar o material, tinha que atender
as pessoas porque ndo tinha atendimento. Ai, na época, entraram no meu apartamento,
que eu morava no Rubem Berta (...), eu fiz um acordo com o meu gerente, sai, botei
grade em tudo, reforcei a porta, tudo (...). E ai, um amigo meu, que morava no meu
prédio, me convidou pra trabalhar com ele em colocacdo de pisos. (...) Ai foi onde eu
comecei a trabalhar em seguranga, trabalhar de noite, das 11h da noite as 7h da manhéa
e, durante o dia, fazia as colocacGes direto” (Jacques Garcia, 43 anos, casado, duas
filhas).

Chefe de recepc¢do... Um bom tempo longe de... amigos, familia, essas coisas

=
Foto: Jodo F. C. Loguercio
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“(...) eu fiz até a sétima série na Mina, depois eu fui pra Cagapava, eu fiz de oitava ao
segundo grau. Dai, eu fiz hotelaria na UCS, em Canela, durante dois anos, o curso era
Tecnologia. Ai, eu terminei o curso, voltei pra Cacapava e fiz pés-graduacdo na FGV,
em Santa Maria, que era a primeira turma do interior. Em gestdo empresarial, MBA em
gestdo empresarial. Ai eu fiquei la dois anos, que era o tempo do curso e depois eu fui
trabalhar em navio. Trabalhar em cruzeiro, ai fiquei até..., fiquei sete meses, fiz um
contrato de sete meses. Fiz Mediterraneo e Costa Brasileira. Trabalhei como camareira,
por aquelas empresas que tem no Brasil e recrutam, sabe? Resolvi morar em Sao Paulo,
fiquei em S&o Paulo trés anos, trabalhando em hotelaria. (...) trabalhei no Mercury
Grande Hotel do Ibirapuera, ali proximo ao Congonhas. Eu comecei como telefonista e
fui pra recepcéo e fiquei, até sair, como chefe de recep¢cdo no meu turno. E ai, eu resolvi
voltar, tava um bom tempo longe de... amigos, familia, essas coisas, desde 2004(...).”
(Carolina Dorneles, 26 anos, solteira, sem filhos).

Fiz tudo que é tipo de desenho... Gosto de design de superficie... Eu n&o tinha
trabalho

Foto: Jodo F. C. Loguercio

“E eu estudei ali na Assunc¢do, num coléginho ali, (...) depois eu fiz até o segundo grau
no Maria Imaculada (...), entrei na Unisinos, fiz educac&o fisica, nada a ver assim (...).
Ai fiz letras na PUC, fui até o quinto, larguei. Ai, fiz desenho industrial na Ulbra e dai
era muito caro, ndo consegui mais pagar, sai. Eu fazia artes no atelié da prefeitura, (...)
fiz uns cinco anos. Dai eu fiz tudo que € tipo de desenho, fiquei uns quatro anos s6 no
desenho. Ate hoje eu faco uns desenhos dos prédios antigos da UFRGS, (...) quando
eles restauram os prédios. Eu faco bico de pena dos prédios antigos de Porto Alegre
sabe, desde 89 (...). E tem a minha parte colorida, (...) que é umas lagartixas, umas
coisas de MDF que eu pinto. Meu pai (...) quis que eu me formasse, dai resolveu me
ajudar a pagar a faculdade e ai teve essa historia da ESPM que eu fiz (...) em quatro
anos (...), design visual. Eu trabalhei pra Albarus (...), trabalhei no SENAC como
funcionéria (...). Gosto de design de superficie. Com a Renata Rubim eu fiz um curso de
criatividade e depois (...) de design de superficie, (...) e ai, desse grupo, com uma
colega, a gente decidiu criar uma empresa de papel de presente, com estamparia nossa
(...). Em sequida, (...) 97, 98, entrou a chinesada com 1,99, ai a gente quebrou, total
assim. (...) eu fiquei trabalhando sozinha, continuei com essa coisa grafica. Ai meu
irmao tinha um bar, Dr. Jekyll, (...) eu sempre fiz trabalho pro Jekyll, dez anos, (...) ai eu
comecei a trabalhar no escritério como designer. Marco fechou o Jekyll, eu ndo tinha
trabalho (...), mandei curriculo pra tudo que € lugar (...), mas nada aconteceu. Dai eu
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comecei a fazer esse projeto do mestrado [em design na UFRGS] (...), que deu o
resultado em agosto e ai eu fiquei superfrustrada, sé que junto eu tinha essa historia da
loja (...).” (Luciana Pinto, 42 anos, solteira, sem filhos).

2.2 Como chegou a Fundacéo Iberé Camargo?

Ela me conhecia, claro, em funcéo do trabalho na Bienal...

“E depois de uns seis meses, que ja tinha acabado a Bienal, eu encontrei a Margarita,
que era a coordenadora do educativo na época da Bienal, (...) numa exposicao, e ela me
conhecia, claro, em funcao do trabalho na Bienal e comentou comigo que na Fundacédo
[Iberé Camargo] tavam precisando de alguém pra receber as turmas la (...). Eu entrei
fazendo estagio..., era muito pequeninha a Fundacdo. Entdo, a gente fazia tudo, dava
uma de secretaria, de fazer o mailing, de alimentar o mailing da Fundagdo, fazer
questdes operacionais dali do escritorio, mas na entrevista eu deixei bem claro que o
meu interesse mesmo com isso era receber as turmas, as escolas, fazer as monitorias que
eu gostava muito. E foi assim que eu comecei, fazendo estagio la. Depois que eu me
formei eu fui efetivada(...) ” (Mauren de Leon).

‘A subvencdo da subversdo’. ...quanto mais critica eu fui ao sistema, foi quando o
sistema me incorporoul...

“(...) eu queria ser uma boa professora e escrever sobre arte, isso eram as minha metas.
Mas no retorno [do Doutorado na Francga] é que surgiram as oportunidades, eu acho que
até, através de trés textos que eu escrevi na Zero Hora, que eu acho que chamaram a
atencdo, mexeram no meio. Foram textos simples, assim, mas eram textos muito criticos
e foi dali que veio o convite da Fundacdo Iberé Camargo para fazer uma exposicao do
Iberé. E eu comecei fazendo uma exposicdo e eles gostaram muito, gostaram da
exposicdo e, depois disso, veio o convite pra fazer o catalogo raisonné do Iberé
Camargo. [E sobre o que eram esses artigos do Iberé?] Um era sobre a critica e que se
chama, o texto se chama “Crise da Critica”, foi um texto bem..., bem simples, mas ele
mexeu com 0 meio, assim, foi algo que algumas pessoas ficaram indignadas, outras...
bah, mas é isso, isso mesmo! E foi..., foi bem polémico. (...) [E vocé ndo tinha contato
anterior com a Fundacdo?] N&o, ndo tinha contato nenhum, nada, nada. Eu acho que
foram os textos. Foi engragado porque eu retornei em 98, escrevi esses textos em 99,
julho, por ali, e o convite veio logo em seguida. O segundo texto era sobre a Bienal [do
Mercosul] que, também, acho que mexeu um pouco..., porque eu fiz algumas criticas a
questdo de contabilizar o sucesso da Bienal em nimeros de visitantes, coisas que ndo
estavam sendo ditas, ndo é (?). E é exatamente, eu digo sempre, existe no meio é ‘a
subvencdo da subversdo’. Entdo, quanto mais critica eu fui ao sistema, foi quando o
sistema me incorporou, como muitos, todos praticamente. E o terceiro texto foi sobre
um livro do meu orientador..., que eu fiz uma resenha, bem critica também, trazendo
varios autores desconhecidos e teve uma repercussdo boa. Entdo eu acho que foi por ai.”
(Mbnica Zielinsky).

Nao queria trabalhar em qualquer escritério... Um dos diretores da Fundacéo é
amigo do meu pai

“Eu tava no terceiro semestre da faculdade e ndo sabia ainda se eu queria estagiar ou
ndo. Eu tava procurando uma coisa boa sabe. Eu ndo queria trabalhar em qualquer
escritdrio (...). [Da Fundacdo] sabia pouquissima coisa assim, tinha visto algumas fotos,
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ndo sabia 0 ano que tinha comecado a obra, quando ia ficar pronto, o tamanho disso
aqui, ndo sabia a importancia que tinha a obra. Mas ai, num aniversério do meu pai (...),
em 2006, (...) o Justo Werlang, que € um dos diretores da Fundacdo, € amigo do meu
pai, tava |4 em casa e eu comecei a conversar com ele: ‘ah, e a Fundagdo como é que ta
indo, ndo sei 0 que...”. Falei pra ele que eu tava fazendo arquitetura e ele... me convidou:
‘ah, tu ndo quer estagiar 1&’ (risos). Dai eu falei na hora (risos): ‘quero’ (risos).”
(Anthony Ling).

Eu tava envolvido na Bienal do Mercosul... Fui convidado pela Mbnica..., um
trabalho ja orientado pelo Luis Camnitzer

“(...) em 2007, entdo, eu conclui minha graduacdo, com um projeto de poéticas visuais
e, a0 mesmo tempo (...), eu tava envolvido na Bienal do Mercosul, de novo, fazendo
producdo de catélogos, (...) pela experiéncia de design. Depois eu fui convidado pela
Maonica pra fazer parte do espaco educativo, que foi um projeto inédito na Bienal do
Mercosul, que foi realizado o ano passado, em 2007. Onde, dentro da Bienal, se tinha
um espaco de oficinas, onde as turmas que iam fazer visitas mediadas, tinham a
possibilidade de ter uma experiéncia pratica, né, que provocava um pouquinho a
criatividade deles e o contato com o material, com a experiéncia criativa, com 0
processo de criagdo. (...) E ai nesse espaco, eu fui um dos coordenadores, uma das
pessoas que concebeu o escopo das oficinas e que coordenou a equipe de mediadores
que atendia essas pessoas. (...) foi um bom laboratério. E foi um trabalho ja orientado
pelo Luis Camnitzer, que, hoje, aqui na Fundacdo, tem o papel de curador pedagdgico.
E ai, em funcdo desse trabalho entdo, surgiu o convite de vir trabalhar aqui na Fundagéo
Iberé Camargo.” (Luciano Laner).

E ai foi que eu comecei a trabalhar em seguranca... ‘Vou te mandar pra l& num
posto bom... tu vai gostar’

“E ai foi que eu comecei a trabalhar em seguranca (...), Patrimonial, uma empresa aqui
da zona sul. Trabalhava num condominio, na Protasio ali, muito bom, ndo tinha
movimento quase a noite toda (...). E ai, fui meio que gostando da coisa, foi indo, foi
indo..., ai entrei na GR, que é socia da Pedrozo (...). E ai, um outro colega veio: ‘td
abrindo uma forma de seguranca, quer trabalhar comigo?’. E ai fui. E dai, dessa, que é a
Secure, eu vim pra cd, vim pra Pedrozo. Ja vim direto pra ca. (...) Era pra mim entrar de
noite, pra mim continuar as minhas colocacfes né [de pisos], ai o cara : ‘ndo, vou te
mandar pra la num posto bom... tu vai gostar de 14 e tal’” (Jacques Garcia).

Ano passado, eu resolvi voltar pra cé pro sul. Eles conseguiram o meu curriculo...,
de algumas pessoas que me conheciam

“Dai, ano passado, eu resolvi voltar pra ca pro sul. Ai, fiquei um tempo sem fazer nada,
fiquei a metade na casa dos meus pais e, em inicio de abril eu comecei a fazer selecdo
pra cd, fazer entrevista. (...) Até hoje eu ndo sei direito como que meu curriculo foi parar
na Top Service (...), que é terceirizada. Entdo, eles conseguiram o meu curriculo, ndo sei
através de quem, de algumas pessoas que me conheciam. Porque assim, quando eu
voltei, eu vim pra Porto Alegre e distribui ‘varios’ curriculos, em hotéis e agéncias... e
em abril eles me chamaram. Ai, eu comecei a fazer uma selecéo, foi bem demorado, foi
um més e um pouquinho assim, (...) fiz varias entrevistas. A primeira a gente fez com a
psicologa da Top Service e, ai, depois, ela me passou pro Adriano. O Adriano foi a
pessoa que me contratou, que era o chefe aqui da Top Service (...). A gente fez
dindmica, tinha outras meninas, fez entrevista em inglés, fez dindmica em inglés, a
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Gltima entrevista foi com o Delmar e com o Fabio, que eram 0s supervisores aqui do
museu.” (Carolina Dorneles).

Tem uma amiga da R6 que foi minha colega... Oh o que € a indicacéo

“Tem uma amiga da RO [proprietaria da loja] que foi minha colega (...), por causa do
marido dela (...), que é Angela Fedrizzi, (...) o cara é dono da Escala [agéncia de
publicidade] (...), oh o que é a indicacdo. A Angela (...), ela é esposa do sdcio da Ro
(...), mas essa foi a minha indicacgéo, foi uma superindicacdo, porque ela me conhecia,
porgue ela tinha confianca em mim e a RO tava fazendo mil entrevistas ndo sei 0 que, eu
vim conversar com ela. Ela gostou que, tipo assim, quando elas querem fazer um
produto aqui na loja é legal porque, em vez de ficar falando por telefone (...) eu
desenho, faco o layout..., entdo pra elas € tri bom assim (...)” (Luciana Pinto).

Catélogo raisonné - pesquisa, autenticidade, conservacao

“(...) tem um projeto que comegou como um projeto de pesquisa académica, comecou
dentro da Universidade, com a professora Monica Zielinsky... Inicialmente, era uma
pesquisa dentro da instituicdo e tudo mais, nessa coisa mais tradicional (...). Desde o
principio se tinha uma idéia de dar uma forma, de comunicar a pesquisa através de um
catalogo... Entdo, foi uma conseqliéncia e, além também, da questdo cultural, de
produzir um material de pesquisa e tudo mais (...). Institucionalmente, é um material
que resguarda a autenticidade da obra, (...) porque existe uma grande quantidade de
falsificacbes da obra de Iberé Camargo. Entdo um catélogo raisonné auxilia nesse
sentido, como autenticacdo da obra e, claro, de conservacao” (Luciano Zanette).
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Realizagio
Fundagiio lhert Camarge

Curadoria
Ana Marla Albani de Carvalho
Blanca Erites

Cronologia
Lsiane Antuncs Cardoso

identidade Visual
Fahig Zimbres

Identidade visual - s6 trabalho pra fundacéo de arte. Alguns que me indicam pra
outros

“No caso do design, eu tenho trabalhado como freelancer e bem focado na area de
cultura. Eu so trabalho pra fundagdo de arte. Ou é... eventos que tenham a ver com a
cultura, pecas de teatro, produtoras de cinema... E bem focado, porque, por um lado, eu
tenho trabalhado pra alguns que me indicam pra outros, entdo, eu acabo formando mais
ou menos uns clientes mais ou menos fixos, que tém sempre voltado pra mim. A
Fundacdo Iberé Camargo, eu faco os projetos gréficos deles, Clube Siléncio, produtora
de cinema, o Atelier de Massas mesmo que € o restaurante que eu faco quando ele faz
exposicodes, (...) 0 Museu do Trabalho (...). Esses sdo os mais fixos. Tem alguns outros,
mas esses sao 0S que eu produzo, durante o ano, bem continuadamente.” (Fabio
Zimbres).

Cultura é mais ou menos uma traducdo, eu me visto na roupa da Fundacéo
“(...) to trabalhando pra cliente, a demanda parte deles. Entdo a minha funcdo é
descobrir qual é a melhor maneira de passar o que ele t& precisando passar com aquela
peca. Entdo, ndo necessariamente vai passar pelos meus repertorios que eu gosto, que
eu uso nas minhas coisas, Sd0o outras coisas que eu vou tentar descobrir ou achar pra
satisfazer eles. Eu acho que eu acabei ficando em cultura porque eu gosto de discutir ou
dialogar com a coisa que eu to fazendo, entdo se me vem uma exposi¢do do Iberé
Camargo em Salvador e tal, eu gosto de pegar o material e discutir e tentar chegar numa
coisa. (...) cultura é mais ou menos uma tradugdo, eu me visto na roupa da Fundacéo e
vou la e o0 que que é que tem que ser legal, como é que eu tenho que passar essas coisas,
dai eu visto a camiseta mesmo e faco e eu acho que por isso é que acaba funcionando
(...)” (Fabio Zimbres).

2.3 “A gente ta aprendendo... a cada dia”

Numa primeira visita a0 museu, época em que ainda estava em obras, anddvamos pelas
dependéncias do prédio, o Anthony [Ling], o Caleb [meu orientador] e o Caetano
[colega], e lembro que o Caleb comentou, depois da visita, das modificacGes que foram
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feitas na area administrativa, em relacdo ao projeto inicial, especialmente no que dizia
respeito a sala dos mediadores, que ndo possuia armarios, a copa e aos vestiarios dos
funcionarios que ndo haviam sido projetados inicialmente. Atualmente, fazendo
trabalho de campo, uma das mediadoras falou do problema dos armarios e,
principalmente, da falta de um tanque pra lavar as méos, mas que pra solicitar alteracdes
€ um processo bem complicado, envolve autorizagdes do Siza e tal.

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Na&o tinha estacionamento
“(...) eu ouvi uma histéria de que nas primeiras propostas do Siza ndo tinha
estacionamento, porque na Europa, as pessoas estacionam na rua, ou vao a pé, ou de
bicicleta.” (Anthony Ling).

A obra foi um aprendizado pra todo mundo

“Basicamente assim, a obra foi um aprendizado pra todo mundo, porque esses detalhes
que vinham pra gente eram coisas que ninguém conhecia e as pessoas tinham que
aprender para executar, fazer prototipos na obra pra ver como é que ficava.” (Anthony
Ling).

A gente t4 muito no piloto do projeto ainda

“[Sobre o Programa Educativo] Obvio que tem ainda muitas coisas pra serem
construidas e outras que ja tdo funcionando e que podem ser aperfeicoadas, a gente ta
muito no piloto do projeto ainda” (Luciano Laner).

O nosso trabalho (...) de maneira bastante intuitiva em alguns momentos

“A gente teve um apoio, a distancia, do Camnitzer, a gente teve algum apoio da Ménica
Zielinsky, mas..., sim..., 0s projetos, o0 projeto educativo, a abordagem que a gente ta
realizando na exposicao, construindo com os mediadores aqui, tem sido fruto da nossa
experiéncia. (...) Porque o nosso trabalho tem sido realizado de maneira bastante
intuitiva em alguns momentos e embasada dentro daquele conhecimento que a gente
tem. Mas tem muito, muito, muito que avancar ai, pra se atingir, digamos, 0 que seria
aquela meta da Fundacéao Iberé Camargo — de se tornar um centro de referéncia mesmo”
(Luciano Laner).

Perguntava pra um, perguntava pra outro

“(...) na época, tava em obras, ndo tava aberto ainda, tava fechado, com tapume. (...) a
principio, a gente foi colocado aqui e, tipo assim: “vocés védo la e ficam’. E ai tu é que
vai descobrindo, vai buscando informacdo sobre aquilo que tu ta trabalhando. A gente
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foi atras. (...) ai comecou a chegar o pessoal do educativo né, que na epoca tinha a
Mauren ai. Entdo, tu ia..., perguntava pra um, perguntava pra outro, perguntava pro
gerente, conhecia quem é o Alvaro Siza (...). Ai a gente foi buscando, foi pegando
informacdo. Eu ndo me lembro se uma semana antes (...), houve um assim..., tipo um
tour com o pessoal que ia trabalhar, entendeu. E a gente aprendeu..., ta aprendendo
ainda, a cada dia” (Jaques Garcia).

Eu nem imaginava que isso aqui era um museu... ndo conhecia arte. Aos
pouquinhos té aprendendo

“Eu vou dizer assim oh, quando eu vim pra c4, eu nem imaginava que isso aqui era um
museu, fiquei sabendo aqui e ndo conhecia arte. Porque tu vé num filme Picasso, Van
Gogh (...). Eu vim pra ca, mais ou menos, pensando, e digo: ‘bah, eu acho que vou
poder conhecer, né?’. Entdo, fiquei com aquela imagem de arte naquele sentido ali que
eu tava. Ai, cheguei aqui e vi Iberé Camargo, diferente, carretéis e tal, pouco rosto,
pouca forma... E esse aqui eu ja to vendo, que 0 meu gosto é mais por isso, ‘Persisténcia
do Corpo’. (...) Entdo, t6 gostando, (...) aos pouquinhos td aprendendo.”(Jacques
Garcia).

Eu ndo conhecia quase nada do Iberé, sabe? A gente foi estudando

“Eu comecei a trabalhar um més antes de inaugurar (...). Na verdade assim, eu ndo
conhecia quase nada do Iberé, sabe? Eu sabia, porque ele é de Restinga (Seca), proximo
de Cacapava e tudo, mas eu nao tinha nenhum conhecimento e totalmente fora da minha
area, né? Mas ai, a gente teve varios treinamentos, a gente passava o dia la na casa
antiga, onde o Iberé morava com a D. Maria, conversando e lendo. A gente ganhou
varios livros dele, né? videos e... a gente foi estudando (...). Tinha um canteiro de obra
aqui, da Camargo Corréa, (...) durante a semana a gente ia pra la e ficava trabalhando
(...). Olhava 0 museu em construgéo, aprendia as coisas (...).” (Carolina Dorneles).

Agora, eu ja vejo as obras de outra maneira

“Agora, eu ja vejo as obras de outra maneira. (...) a gente fez varias visitas guiadas,
essas visitas que as escolas fazem, com os mediadores, pra gente comegar a aprender.”
(Carolina Dorneles).

Porque para eles também é uma coisa nova.

“(...) pra mim foi um desafio sabe, sair do ramo que eu trabalhei muito tempo e vir fazer
uma coisa que ndo fazia parte da minha rotina, ndo fazia parte do meu dia-a-dia. (...)
Como eu comecei quando ele abriu, entdo, diariamente, junto com a diretoria, a gente ta
implantando coisas novas e é legal isso porque para eles também é uma coisa nova.
Quando eles tinham a Fundacgdo ndo era uma coisa desse tamanho, era uma coisa bem
menor, era uma realidade diferente e eles sdo superabertos assim, a gente senta,
conversa (...) e eu acho legal isso, sabe? eu acho que traz uma perspectiva legal pro
trabalho (...).” (Carolina Dorneles).

A gente troca, a gente fala

“(...) a gente tem abertura de falar com o pessoal da comunicacgéo (...), tipo assim, sai
um horario aqui errado, entdo tem coisinhas, dai a gente fala: ‘bah, obrigado’. A gente
tem um bom acesso com a Fundagdo, né? Existem reunides, né? ndo sei quantas por
més, mas existem reunides assim, que a loja participa, pra falar das coisas..., sobre tudo,
né? (...). Tipo coisas que..., essas cadeiras nio tém a menor... (risos), coisas do Alvaro
Siza (risos), elas sdo lindas de morrer, mas elas ndo tém a menor resisténcia (...). Entao,
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a gente troca, a gente fala, porque pra publico assim ndo é, né? ela € muito delicada.
Entdo, coisas desse tipo assim, né? mas se tem um acesso bem bom” (Luciana Pinto).

Ia
Iberé no inicio dos anos 90
www.iberecamargo.org.br

“...Como se Vé, a criacdo se faz com o0 agora e com 0 tempo que recua...”
IBERE CAMARGO, Gaveta dos Guardados

3.1 Por que Iberé Camargo?

O meu grande idolo (...) era o Iberé Camargo. ‘Por que tu ndo entrevista o Iberé?’
“(...) o meu grande idolo (...) era o Iberé Camargo. Conhecia da Manchete, da
Cruzeiro... Na época, eu tinha uns 8, 10 anos, foi lancada uma revista da Shell que tinha
uns pintores brasileiros (...) e tinha esse fasciculo do Iberé Camargo. E, como eu ndo
tinha o Mestres da Pintura do Iberé Camargo, eu peguei um caderno e onde tinha
pinturas do Iberé eu colocava nesse caderno. Eu fiz o fasciculo do Iberé. E depois aqui
na cidade eu tive a oportunidade de conhecer o Iberé e freqlentar o atelié dele. (...) eu
tava na cidade, eu tava desenvolvendo, no fim da faculdade, um jornal que tinha a ver
com artes plasticas e alguém disse: ‘por que tu ndo entrevista o Iberé?’. Eu morava na
Demétrio Ribeiro e o Iberé aqui na Cidade Baixa. Um dia ou dois, depois, eu fui la
conversei com ele, me deu uma entrevista, depois comecei a freqiientar o atelié. (...) Eu
sentava la e ficava olhando o Iberé pintar, tomava cafezinho com ele, ele pintava, ficava
num canto.” (Gelson Radaelli).

Fui retratado

“Fui retratado, ... fez um retrato meu de uns 2m de altura por 1 e meio de largura, mais
ou menos, retrato inacabado. Eu posei pra ele na época que abri o restaurante, posei uns
dias antes e depois ndo voltei mais 1a pra sentar e ser retratado. So6 ia 14, tomava um
cafezinho, ficava um pouco...” (Gelson Radaelli).
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Gelson,
6leo sobre tela, 145x186¢cm, 1992
Colecéo Maria Camargo, Fundagéo Iberé Camargo
Foto: Jodo F. C. Loguercio

O maior pintor que o Brasil tem

“O lberé..., eu, na época, quando cheguei na cidade, ja falava pra todo mundo: ‘o maior
pintor brasileiro de todos os tempos’. Era ironizado por causa disso. Foi meio profético,
o Iberé é realmente o maior pintor que o Brasil tem.” (Gelson Radaelli).

Artista é o cara que faz ou procura uma coisa nova... Arte tem que ter intensidade,
tem que ter o humano

“Eu acho que o artista € o cara que faz ou procura uma coisa nova, no campo visual,
procura uma visualidade nova, alguma coisa que alguém bota o olho, sente que é uma
coisa que perturba ou provoca ou nunca viu, causa um desconforto. Eu acho que a
verdadeira obra de arte é isso, a pessoa que consegue provocar uma reacdo de
estranheza, de perturbagdo ou de mal-estar e que esse trabalho ndo passa desapercebido,
ele causa essa provocacdo e continua causando. Eu sempre crio essa referéncia com o
Iberé porque ele me provoca isso. O Iberé, tu pendura o trabalho no teu espaco do dia-a-
dia, ele tem a capacidade de todo momento que tu olha criar um novo dialogo contigo.
Isso € uma obra de arte poderosa. A obra tem que ter o compromisso de ser humanista,
de provocar emocao, de ser emocao. Pra mim, arte tem que ter intensidade, tem que ter
0 humano.” (Gelson Radaelli).

Se ele tivesse nascido num centro maior... teria uma projecéo internacional

“Eu gosto muito do trabalho do Iberé, eu acho que o brasileiro que eu posso destacar
assim é o Iberé Camargo, né? O trabalho do Iberé eu gosto demais, assim como a
postura do pintor, o oficio da pintura, eu acho impecéavel, né? Eu acho que se ele tivesse
nascido num centro maior, desenvolvido o trabalho dele na Europa, ele teria uma
projecdo internacional mesmo, assim como os melhores pintores da época mesmo, né?”
(Gelson Radaelli).
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E uma postura importantissima... A apreensio da vida na matéria

“Olha, a nivel nacional (...) o Iberé, obviamente, que eu ndo posso deixar de referir, ndo
é, porque eu acho que é uma postura importantissima. O lberé, ai, entra em questdo
porque ele tem uma parte da obra que é..., sdo carretéis, mas é muito pouco o carretel
que interessa, as pessoas deturpam nas leituras, geralmente, carretel, carretel, carretel...
Mas o que € que é aquele carretel, o carretel naquelas obras?

W) S WCERRN s
Figuras em movimento I,
. S 6leo s/ tela, 100 x 141 cm, 1972.
"Carretéis". Serigrafia a cores de 1959. Colegéo Jones Bergamin
"Carretéis". _Gravura em metal de 1959. www.iberecamargo.org.br
www.iberecamargo.org.br

Ele é, na verdade, a vida, a apreensdo da vida na matéria, era isso que ele procurava, ele
procurava segurar a vida, que ele nunca aceitou, os limites. Entdo, é esse trabalho, o que
é..., uma certa obstinacdo. Entdo, eu acho que esses trabalhos sdo mais fortes do que o0s
trabalhos finais que sd@o mais descritivos e alusivos a morte, a figura deitada no chao,
eles sdo mais 6bvios e menos fortes, a meu ver”. (Ménica Zielinsky).

No vento e na terra 11,
oleo s/ tela, 200 X 283 cm, 1992.
Colecdo Isabela Prata
www.iberecamargo.org.br

Gaducho... Nacional. Existencialista visceral, no acumulo da matéria, angustias,
inquietacdes

“[Por que Iberé e nédo outro artista?] Eu acho que pelo fato, obviamente, dele ser um
artista gaucho, de ter, no fim da vida dele, se fixado em Porto Alegre e ter produzido,
talvez, as coisas mais significativas da obra dele aqui em Porto Alegre e porque é o
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artista modernista gaicho com maior influéncia e visibilidade no cenario nacional. O
Iberé Camargo, e isso ndo € uma idéia so bairrista (...), realmente, teve um papel
determinante no desenvolvimento da arte moderna brasileira. Foi Iberé Camargo que
tornou possivel, dentro da pintura brasileira, 0 acimulo de matéria, e essa idéia do
artista existencialista visceral, que... plasma na matéria pictorica, no acimulo da
matéria, na densidade da matéria, que procura ali, toda a vitalidade, a energia do artista,
como testemunho da existéncia desse artista, das suas angustias, das suas inquietagdes.”
(Luciano Laner).

‘Persisténcia do Corpo’ me chama mais atencéo do que o abstrato

“[As exposic¢des] Tinha a do Iberé que era um pouco mais escura, pra mim que conhego
pouco de arte e é..., € mais escura. Tem agora Jorge Guinle, mais colorido. Essa do
Iberé que ta no segundo piso, achei 6tima, gostei. ‘Persisténcia do Corpo’ me chama
mais atencdo do que o abstrato, que eles chamam.” (Jacques Garcia).

Pintor e manequim,

6leo s/ tela, 150 X 93 cm, 1987.

Colecdo Maria Camargo, Fund. Iberé Camargo
www.iberecamargo.org.br

O cara consegue criar uma arte que € universal... tem forca o trabalho desse cara,
tem forca!

“O cara tem um caminho bastante rebelde dentro dos movimentos hegemonicos dentro
da arte brasileira. Ele despontou com forca dentro do cenario brasileiro, num momento
em que todos os artistas estavam assinando um manifesto neo-concreto e ele nédo
participou diretamente desse movimento, se manteve na sua investigacdo. E eu acho que
0 cara consegue criar uma arte que € universal na sua tematica e na sua forca expressiva,
entende, porque ele t& falando da condicédo existencial humana, (...) dessa crise aguda do
empobrecimento do espirito, do ser humano. O que que significa uma idiota, o que que
significa obras como ‘Tudo Te é Falso e Inutil’, onde aquela personagem ta la
acomodada, estagnada, com um sorriso duplo vinculador, digamos assim, nos labios,
(...) como a condicdo da idiota mesmo, idiota no sentido da pessoa que perde o contato
com a realidade mesmo e que ta ali anestesiada, alienada, ao mesmo tempo que seu
corpo ja expressa, através da encarnacdo morbida que o Iberé dava pras figuras dele,
essa decadéncia (...). PO, entdo, tem forca o trabalho desse cara, tem forga!” (Luciano
Laner).
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A idiota, Tudo te é falso e inatil 11,

6leo s/ tela, 155 X 200 cm, 1991. 6leo s/ tela, 200 X 236 cm, 1992
Colecdo Maria Camargo, Fundagéo Iberé Colegao Maria Camargo, Fundagdo Iberé
Camargo . Camargo
www.iberecamargo.org.br www.iberecamargo.org.br

Expressionismo que ndo é a minha... Eu relacionava muito o trabalho a histéria
dele

“Eu, particularmente, eu gosto mais dos desenhos do Iberé do que da coisa do
expressionismo que nao € a minha, ndo é uma coisa que me...

Z=\a N
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Retrato de Alberto da Veiga, desenho
Colecdo Maria Coussirat Camargo
Acervo Fundacdo Iberé Camargo
www.iberecamargo.org.br
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Mas a gente aprende a gostar, né? Entdo, assim, ndo que eu goste do trabalho dele
porque eu..., a historia do Iberé é bem uma coisa assim, de cada um, né? Eu acho muito
interessante que eles divulgaram, até nos catalogos, aquela parte ruim que aconteceu no
Rio e tal, que, depois dali, a obra dele foi ficando mais depré do que ja era. (...) eu ndo
sou muito do expressionismo na verdade, né? coisa minha assim. Mas eu aprendi a ver
de perto e gostar da coisa que vai assim, né? essa coisa de que parece que acabou de
pintar assim. Entdo, eu também vi que eu também mudei um pouco a minha idéia assim,
eu comecei a gostar um pouco, sabe? e eu..., eu relacionava muito o trabalho a historia
dele e, ai, tem pessoas que acham legal e pessoas que ndo acham legal, eu era uma das
pessoas que ndo achava legal o jeito dele, nem o que aconteceu e nem ele ser absolvido,
nem nada disso, né? Mas amigos dele viram que ele sofreu, tem um outro lado, né?
(-..).” (Luciana Pinto).
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O... Picasso do Rio Grande do Sul

“E ai, existe, né? por exemplo, dentro da idéia do Jorge Gerdau Johannpeter, (...) ele viu
no lberé Camargo a possibilidade de se criar o... Picasso do Rio Grande do Sul,
entendeu, ou seja, (...) de criar uma ideia de uma identidade cultural regional através de
um icone representativo, né? dessa arte” (Luciano Laner).

Mas ele tinha também um lado muito querido

“Aqui tu ouve muita gente que conhecia ele, muita gente de idade que conhecia ele ou
gue o pai era amigo e que frequenta o museu (...). Entdo, tu acaba vendo o lado legal
dele, ele era muito querido, estupido assim, agressivo, irénico, essa coisa de pessoas
muito inteligentes assim, mas ele tinha também um lado muito querido que eu vejo
pelas pessoas. Entdo, a minha idéia também passou a mudar um pouco (...). Mas eu
ainda gosto mais dos desenhos. Ndo é um artista que eu: ‘ah, adoro, amo’. Aprendi a
gostar, né? Mas eu tinha preconceito com a pessoa ne, que também mudou um pouco.
Independente disso, eu vim trabalhar aqui por causa do lugar, por causa das pessoas, por
causa das oportunidades, nada a ver com o Iberé, né?” (Luciana Pinto).

www.iberecamargo.org.br

“A primeira coisa que se deve treinar é a percepc¢ao
visual, ou seja, reconhecer o ambiente. Um
arquiteto deve se impregnar da atmosfera de uma
cidade ou de um sitio para o qual projeta.”
ALVARO SIzA, AU n.113, ago., 2003, p.62

3.2 Por que Alvaro Siza?

Hoje ele é meu favorito... Propor¢do e um nivel de detalhamento

“Eu gosto muito do trabalho do Siza, € um dos meus prediletos assim, por incrivel que
pareca, tipo... quando eu entrei pra trabalhar aqui no Museu, no inicio da faculdade, eu
ndo conhecia muito bem o arquiteto, mas hoje ele é meu favorito. (...) ele considera
muito a funcdo, (...) por exemplo, 0 que que é um museu..., 0 que que as pessoas vao
vir fazer no museu (...), como é que o lugar funciona; e no¢édo de proporcao, que é uma
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coisa que eu nado sei explicar como as pessoas tém ou ndo tém. Eu sei que ele tem uma
formacdo em Belas Artes, 0 Siza. Mas..., propor¢do e um nivel de detalhamento que ele
chega nas obras dele é..., chega a ser fantastico, porque ele ndo é so estrutura, sabe? Ele
faz, por exemplo, aquela linha ali [na parede], foi ele” (Anthony Ling).

Queriam que a coisa fosse boa... A mesma lingua favoreceu muito

“[Sobre a escolha do projeto do Alvaro Siza] A historia que eu sei € que no inicio eles
fizeram uma lista dos melhores arquitetos de museu do mundo, porque queriam que a
coisa fosse boa. (...) eles se deram melhor com o Siza (...) eles se interessaram pelo
projeto. Ai o Siza conta também que o pai dele nasceu no Brasil, ele nunca tinha vindo
pro Brasil, que a arquitetura brasileira influenciou muito, no inicio da carreira dele. (...)
Eu acho que a lingua, a mesma lingua, favoreceu muito.” (Anthony Ling).

A gente tentou fazer do jeito que eles pediam... Todo cantinho é interessante

“O Siza, o0 Pedro [Pol6nia] também, sdo extremamente detalhistas, extremamente, e 0
Canal [José Luiz] respeita muito esse detalhismo, entdo tudo aqui a gente tentou fazer
do jeito que eles pediam, exatamente do jeito que eles pediam. (...) O Pedro veio vérias
vezes pra ca, pra acompanhar a obra, e alguns detalhes ele preferia fazer aqui mesmo,
quando ele vinha. Olhava pro lugar, desenhava num papel como tinha que ser feito e
mandava pra |4, porque certas coisas € melhor assim, se tu tem a espacialidade na tua
frente. Tipo aquelas juntas, essa paginagdo do marmore, encaixadas juntas, tudo..., todo
cantinho € interessante olhar pra ver como é que foi feito.” (Anthony Ling).

—

Foto: Joo F. C. Loguercio Foto: Jodo F. C. Loguercio

Eu admiro a simplicidade dele. Eu acho que isso se reflete na obra... Os pequenos
detalhes que fazem a diferenca

“Quando eu tava aqui, ele [Siza] veio uma trés vezes eu acho, o que € bastante, €
bastante. Ele td um senhor ja, bem velho, ele ndo cuida muito da satde também, fuma
sem parar, sem parar, dor nas costas... Até, a Ultima visita que ele fez aqui, o tempo
inteiro de cadeira de rodas pra andar pelo museu, pra aguentar. (...) eu achei muito legal
conhecer ele, porque é uma pessoa simples. Ele escreve também, escreve textos, essas
coisas assim, e eu admiro a simplicidade dele. Eu acho que isso se reflete na obra dele.
Tu vé que a paleta de materiais que ele usa ndo é..., é branco, é uma madeira, um
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marmore branco (...), tu ndo precisa de muito pra fazer uma coisa de qualidade, sabe?
(...) E o jeito de trabalhar esses materiais, 0s pequenos detalhes que fazem a diferenca...

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Ele ndo tem site, ndo tem celular, ele é muito antiquado, ndo sabe nada de computador,
e-mail, ele ndo tem, ele ndo tem.” (Anthony Ling).

Ele tava usando um pacote de rolo de papel higiénico de travesseiro

“Eu achei engracado um dia que ele passou a manha ai trabalhando na obra. Ai, quando
eu cheguei..., as 2h, depois do almogo, ele tava dormindo em cima de um balcdo do
almoxarifado, em cima de uma espuma assim e ele tava usando um pacote de rolo de
papel higiénico de travesseiro (risos). Eu olhei aquilo assim e eu ... (risos), o cara
ganhou o Pritzker (...) e td dormindo no papel higiénico ali (risos). E, entéo, tu conhecer
a pessoa Alvaro Siza, tu comeca a entender algumas coisas da obra dele. (...)” (Anthony
Ling).

As tecnologias

“[Quais as tecnologias utilizadas aqui e que tu destacaria?] O estacionamento embaixo
da avenida, (...) foi uma obra enorme, (...) bem complexa. A escavacdo, eles escavaram
0 museu também e impermeabilizaram, (...) ali a gente t& um metro abaixo do nivel do
Guaiba e ndo tem umidade. Essas fendas no subsolo (...) tu ndo sente (...) parece que ta
no piso térreo, pela quantidade de luz natural que entra e pelo ar assim. O concreto
branco que era uma coisa que a gente ndo tinha aqui...

Foto: Jodo F. C. Loguercio
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O sistema de incéndio... € um sistema bem avancado, foi investido muito em detec¢édo
de incéncio. (...) ele analisa 0 ar e vé a quantidade de gas carbonico e, dai, a extin¢éo
tem que ser com gas, porque a agua estraga as telas, né? A parte de isolamento (...)
térmico, a gente usou I& de rocha entre o gesso e o concreto, todas as paredes externas
tém isolamento. (...) a gente tem iluminacdo em sancas (...), tu quase nunca vé a luz
direta, sabe? o ofuscamento da luz (...).” (Anthony Ling).

E um bom projeto... Todo mundo que vem entende, pelo menos uma parte disso, ...
sente isso

“Com relagdo ao projeto, € um bom projeto (risos). E dificil dizer o que torna uma
arquitetura boa, a gente até estuda isso na universidade pra tentar entender o que torna
um espago ser um espaco de qualidade. S8 muitas, muitas coisas. Acho que todo
mundo que vem aqui entende, pelo menos uma parte disso, ... sente isso” (Anthony
Ling).

Fofb: Jodo F. C. Loguercio

De 14, consegue ter a visdo daqui

“(...) tu vai ver que nas salas de exposi¢do s6 tem uma janela pra esse lado do morro,
né? que é aquela janela no segundo andar, que é so verde assim, e se essa janela fosse
mais em cima tu pegarias as casas que tem la em cima, né? Entdo, é genial como ele
[Siza] de 14 [Portugal] consegue ter a visdo daqui, com a altura dos prédios no morro...,
ainda projetando a distancia isso” (Anthony Ling).

Foto: Jodo F. C. Loguercio
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Guggenheim em Nova lorque... O visitar o museu é mais agradavel aqui

“Ah, tem gente que fala do Guggenheim em Nova lorque, que fala que o Siza consertou
o problema do Guggenheim, das rampas, né? porque no Guggenheim tu tem &rea de
exposicdo ao longo das rampas. E, realmente, assim, eu acho desconfortavel, eu acho
que o Guggenheim foi importantissimo pra época que ele foi feito, mas o visitar o
museu é mais agradavel aqui” (Anthony Ling).

http://museologia.incubadora.fapesp.br/portal/acervo/guggenheim/guggenheim_ny/image preview

Uma obra de qualidade pra sempre

“Acho que essa é uma obra que vai continuar sendo uma obra de qualidade pra sempre
assim. E, qualquer momento da histdria tu vai vir aqui e vai dizer: ‘ndo, isso aqui € um
bom museu’.” (Anthony Ling).

Desculpe o transtorno.

Estamos trabalhando na construcio deQl
um novo Museu de renome internacional, N
cujo nome & uma homenagem a um dos™Ha
principais artistas brasileiros, o galchT_ 2N

Arquiteto Alvaro Siza - CREA 120375

Gabinete e Organizagao de projetos G.O.P.
Eng. José Luiz Canal-CREA 54
Arquiteto Pedro Simch - CREA 10821

www.iberecamargo.org.br

Foto: Jodo F. C. Loguercio

“Ta& vendo aquele edificio
mo¢o? Ajudei a levantar...”
ZE GERALDO, Cidad&o
3.3 A Obra - uma multiplicidade de atores

Um escritdrio pequeno... N0 maximo umas trinta pessoas

“[sobre detalhes da arquitetura de Siza] foi o escritdrio dele que desenhou sabe, ndo foi
um arquiteto de interiores que veio aqui e desenhou. Um arquiteto que ele escolheu, na
verdade, o Pedro Poldnia (...). Porque o Siza, hoje, tem um escritorio pequeno, né? (...)
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deve ser no maximo umas trinta pessoas. E tem meio que um arquiteto designado pra
cada obra que ele ta tocando (...).” (Anthony Ling).

Inicio da fase acabamento

“[Em que pé tava a obra quando tu chegou?] E, tinha terminado a superestrutura,
concretagem assim, tinha terminado tudo. Tavam comecando a colocar isolamento
térmico e comegando 0 gesso, no inicio assim. Basicamente era o inicio da fase
acabamento.” (Anthony Ling).

Cada acabamento é uma empresa diferente

“[sobre a quantidade de pessoas envolvidas na obra] (...) antes era s6 a Camargo Corréa,
desde a superestrutura, a concretagem, dai, no acabamento, comeca a entrar o
marceneiro, 0 pessoal do... aco, do marmore, do gesso. Cada acabamento é uma
empresa diferente.” (Anthony Ling).

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Empresas relevantes

“[Que empresas, no teu entender, sdo relevantes no projeto como um todo?] Bom, a
Camargo Corréa, (...) quando eu trabalhei aqui (...) so tinha trés funcionarios, a Camila,
a arquiteta, a Carla, a engenheira e 0 Seu Zé, que era 0 mestre de obras, que trabalhava
mais na obra, que foi 6timo também. (...) Os estagiarios eram funcionarios da Fundacéo
Iberé, o Canal da Gerdau e o Roberto... eu ndo sei exatamente de onde. A Camargo foi
importante, a Gerdau com certeza, financiou a obra e 0 ago. (...) 0 concreto branco nao
existia no Brasil, eles tiveram que desenvolver aqui e foi feito um trabalho junto com a
UFRGS (...). As portas e esquadrias foram todas da Mosqueta, de Bento [Goncalves],
(...) o piso foi feito pela Martecar. Os vidros tiveram que ser importados de S&o Paulo.
O marmore foi comprado independentemente também, (...) quem instalou foi a Rosito
Luce. Os maveis esses, todos, quase todos, vieram de Portugal, que é um marceneiro de
confianca do proprio Siza. (...) 0s moveis sdo desenhos do Siza,
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Foto: Vanessa Zamboni

(...) essas luminarias também” (Anthony Ling).

Foto: Vanessa Zamboni

Carinho pela obra

“(...) trabalhar aqui foi 6timo, trabalhar com a Fundacéo, o pessoal, todo mundo se dava
bem, um ambiente bom no trabalho assim. Tem uma coisa que eu sempre falo que é do
carinho que todo mundo tinha pela obra, né? Acho que todo mundo que trabalhou aqui
sabia da importancia da obra que tava sendo feita. Entdo, até os... 0s obreiros, tinham
um cuidado maior ao construir e um nivel de detalhamento maior do que eles fazem
normalmente.” (Anthony Ling).

SV GETELY Iberé Camargo

3.4

A Fundacéo tem quatorze anos

“A Fundacdo tem quatorze anos. Logo no ano seguinte em que morreu lberg, (...) em
94, em 95 foi fundada. O programa educativo comeg¢ou em 2000 ou 2001, (...) chamava
programa-escola e funcionava na residéncia-atelié do Iberé, no bairro Nonoai, com uma
dimensdo muito reduzida em relacdo ao que ta se fazendo hoje (...).” (Luciano Laner).

Ninguém sabia, em 2000, que existia uma Fundagéo

“...eu nem sabia que o lIberé tinha uma Fundacgéo, e o Iberé era 0 homenageado da
Bienal. Mas como eu ndo trabalhei no Margs, eu ndo trabalhei especificamente na
exposicao do Iberé, entdo, eu tinha um conhecimento muito vago mesmo sobre o artista
ou sobre a propria Fundacdo. Eu nem sabia que ela existia, né? (...) Ai o pessoal da
Fundacao me ligou, pra marcar uma entrevista, perguntando se eu tinha interesse, (...) e
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eu disse que sim, e eu fiquei com vergonha de perguntar onde era a Fundacdo, e eu
pensei: ‘como é que eu ndo sei onde fica a Fundacgdo Iberé?’. (...) Na verdade, ninguém
sabia, em 2000, que existia uma Fundagéo (...).” (Mauren de Leon).

A Fundacdo foi crescendo

“(...) eu ja tava trabalhando la, dois anos, na Fundacdo, e a Fundacdo foi crescendo
conforme a sua limitacéo fisica do periodo. Depois a gente comegou (...), a equipe foi
aumentando, entrou alguém pra fazer a producdo, o projeto de catalogacdo comecou,
(...) Ela foi aumentando aos poucos.” (Mauren de Leon).

A Fundacdao Iberé Camargo ta dividida assim

“[A FIC] ta dividida assim: setor cultural (...), responsavel pela programacdo das
exposi¢des, pelas publicacbes e pelos ciclos de seminarios, palestras t4, e o atelié de
gravura se inclui no setor cultural e que mantém o programa artista convidado (...) que
sempre proporciona uma experiéncia de gravura em metal de um artista contemporaneo,
como forma de divulgar a técnica de gravura em metal, entdo esse € o setor cultural;
depois nds temos acervo, conservacdo, documentacdo e pesquisa que, nesse setor, ta
concentrada toda a parte de conservacdo da obra, de catalogacdo da obra, de
organizacdo do acervo documental, biblioteca e disponibilizagdo desse material pra
pesquisadores; depois nds temos o setor educativo, 0 programa educativo, que € a
principal interface de relacdo da Fundacdo com o publico; e temos também a
comunicacdo, (...) que trata ja de relagbes publicas, de divulgacao etc.; e o financeiro-
administrativo. Dentro disso ta englobada a estrutura da FIC. Ai existe, pra tu entender,
(...) um presidente, ligado a esse presidente existe uma diretoria, ligado a diretoria existe
um conselho curatorial que a gestdo (...) dura dois anos. N&o é esse conselho curatorial
que faz a curadoria das exposicdes, as curadorias das exposi¢des sdo sempre curadores
convidados. Mas esse conselho curatorial (...) orienta, aconselha realmente o
direcionamento das acgdes culturais, o que deve ser mostrado, o que ndo deve ser
mostrado... Abaixo disso, entdo, tem a superintendéncia administrativa e a
superintendéncia cultural e a superintendéncia cultural , entdo, retne ali, embaixo de si,
a catalogacdo, o cultural e o educativo (...).” (Luciano Laner).

Na&o se quer que seja um Museu Iberé Camargo

“Nao se quer que seja um Museu Iberé Camargo, mas que seja um espaco artisti..., um
centro cultural ativo, por isso a programacéo cultural é aberta a exposicOes temporérias
de artistas contemporaneos também. Embora sempre va se manter um espaco destinado
a Iberé Camargo. (...) 2009 a programacdo ja abre pra exposicdes internacionais. Entao,
inclusive a Bienal do Mercosul também vai... ter exposicdo aqui.” (Luciano Laner).

3.5 A Seguranca

Controlam tudo que acontece

“Um seguranca (...) por andar, vai subindo até o quarto andar. [O total de segurancas]
no dia, sdo quatro no prédio, trés na externa, um no monitoramento, controlam tudo que
acontece tanto na externa quanto na interna” (Jacques Garcia).

Todo mundo fica em comunicagao

“Entdo, eu sempre chego aqui as 8h e meia, meu horario é as 9h, (...) sempre chego
cedo, vou me arrumar, se tiver que fazer uma barba..., faco. Tem um vestiario aqui
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embaixo, tem copa. Ai venho aqui pra dentro, (...) pego o réadio, ja fico atento a tudo que
td se passando. Todo mundo fica em comunicagdo, tanto a externa, quanto o
monitoramento [cAmeras], quanto a interna. E ai, ja subo nos andares, vou até o quarto
andar, eu dé uma volta pra ver se ta tudo Ok, pra ver se 0s quadro estdo no lugar, pra
ver se ndo aconteceu nada, porque a gente ndo sabe se, de repente, de noite acontece
alguma coisa, alguém bateu sem querer e ai ndo fala.” (Jacques Garcia).

Comeca o dia assim

“E ai comeca o dia assim, (...) abre as 10h, comunica o pessoal do andar, tudo, que ta
sendo aberta a Fundag&o, dai ja comeca a atender eles [alunos de escolas], explicar o
que pode e 0 que ndo pode, como é que é feito e ai tua rotina ja entra no ritmo, né? (...).
Se acontece alguma coisa, seja dentro ou fora, a gente da uma fugida e vai ver, se da pra
resolver, resolve, se tem que passar pra outro, passa. [Minha fungdo] é mais na recepgao
ali, atento a tudo que acontece, controlando tudo que acontece aqui na frente, aqui no
atrio. Ficar sempre atento com a gurizada, que s&o ‘tudo nervoso, né?’ (risos).” (Jacques
Garcia).

A gente ta sempre preocupado

“Isso aqui tem que ter cuidado, qualquer coisa que tu toque, qualquer coisa que tu
movimente, o risco de um acidente é grande. (...) nem tanto s6 com os quadros, mas
também com as criangas, com as pessoas que ficam aqui, a gente ta sempre preocupado.
(...) Entdo, é bem complicado trabalhar aqui, tem que estar atento o tempo todo. (...)
Acho que assim, sO pra passar que t& sendo fantastico estar aqui na Fundacdo Iberé
Camargo. Vamo a luta” (Jacques Garcia).

O Cavalo de Troia

[Num dos dias em que fui ao museu e que aguardava um dos entrevistados, cheguei
mais cedo e resolvi dar uma olhada na exposic¢do do Guinle. Era, mais ou menos, umas
onze e meia da manhd, resolvi seguir o roteiro sugerido, subir de elevador até o quarto
andar e ir descendo. No quarto andar, estava praticamente sozinho, com excecdo de
duas pessoas, funcionérias da Fundag&o, creio eu, que observavam as obras de perto e
faziam anotacdes...

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Entdo, surge o seguranca do andar, se ndo me engano, seu nome era “Dioclei”, para
acompanhar de perto minha visita...
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Foto: Jodo F. C. Loguercio

Puxei conversa, perguntando se era obrigatdrio eles (segurancas) acompanharem todas
as visitas e ele respondeu que sim. Em dado momento, estava em frente a uma das obras
do Jorge Guinle, ndo havia olhado o titulo do quadro na etiqueta ainda e o ‘Dioclei’
falou: “é um presente de grego’. N&o entendi direito e perguntei: ‘O qué?’. E ele disse:
“foi um presente que os gregos deram..., um cavalo com soldados dentro’. Respondi que
conhecia a histdria, mas ndo havia me dado conta que ele falava do quadro. Entéo,
perguntei: “Vocés segurangas sao um presente de grego?’. ‘Nao’, disse ele, ‘¢ 0 nome
do quadro’. “Ah, entendi!’. E fui ver o titulo — “Cavalo de Troia”.

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Entdo, ele disse: ‘“Ta vendo o cavalo? Aquela parte amarela ali’. E comecgou a fazer uma
espécie de mediacdo comigo. Falou um pouco da biografia do artista e, enquanto me
acompanhava pelo andar, apontava algo que ele havia percebido em determinado
quadro: ‘aqui 0..., tem uma pessoa, ta vendo?’. ‘Ah, é verdade...!”. Falou que no altimo
andar, pela luminosidade excessiva das aberturas, havia um ‘reflexo nos quadros’,
dificultando assim a observacdo. ‘Dioclei’ trabalhava ali havia um més e que, por
acompanhar as mediacdes e por ter uma carga diaria de 11h trabalhando, tinha tempo
suficiente pra conhecer melhor as obras e os artistas. Disse também que era um lugar
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bastante tranquilo e que o maior cuidado era com as obras e com ‘a seguranga das
pessoas’.]

Foto: Jodo F. C. Loguercio

3.6 A Recepgao

A gente foi escolhido pra ficar na recepgao

“(...) a gente foi escolhido pra ficar na recepcdo, ndo foi assim: ‘tu foi contratado pra
trabalhar aqui, ficar na recepcdo’. A gente veio pra trabalhar de seguranca, (...) ai, houve
uma reunido com o diretor, ele: ‘ndo, o cara vai ficar no balcdo e o Jacques vai ficar na
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porta’. Tipo assim: ‘vocés vao ser a recepcdo da Fundacdo’.” (Jacques Garcia).

Tem que comecgar com o astral 14 em cima

“(...)vé se ta tudo OK, nisso ja comeca a entrar o pessoal, o pessoal da faxina ja ta ai, ja
ta limpando. E ai, é aquele contato, (...), tem que comecar com o astral 14 em cima, da
bom dia, j& conversa, ja troca uma idéia de como é que t4 sendo o dia (risos) e vem aqui
pra portaria, pra se preparar pra abertura, que é as 10h, s6 no fim-de-semana que
comeca as 11h.” (Jacques Garcia).

A recepcao aqui é assim

“(...) a recepcdo aqui é assim: eu, a Carol no balcéo da recepcdo, eu mais na porta, ela
no balcdo; na chapelaria é a Maria, né? que é responsavel pelo guarda-volumes e o
pessoal da Safe Park que fica aqui no recebimento dos tickets. Né? pra pagar; tem a
Gabi, aqui da lojinha que é que fica aqui no atrio” (Jacques Garcia).

Eu faco de tudo um pouco sabe

“(...) mil perguntas, né? (...) o meu trabalho é ajudar a administracdo e a recepc¢do. Na
verdade, a recepcao fica entre eu e a Maria, que fica na chapelaria e eu aqui e 0 Jacques.
Mas eu também ajudo o pessoal da administracdo (...). Mas como eu ja tinha
experiéncia na recepcdo de hotel e eles queriam aqui uma recep¢do mais requintada,
uma coisa mais, assim, diferenciada do que qualquer outro lugar, entdo, por isso eu
fiquei aqui, por essa experiéncia que eu tinha. Mas é..., eu fago de tudo um pouco, sabe?
eu fico aqui, eu atendo o telefone, eu recepciono, as vezes eu medio (...). O final de
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semana mesmo, (...) veio varias pessoas que, as vezes sao artistas, que nao da tempo de
todo mundo fazer, a gente d&d uma atencdo especial, sabe?”” (Carolina Dorneles).

Recompensas, elogios e reclamacdes

“E é legal assim ter recompensas (...), eu ganhei um desenho de um menino, ele foi I4,
desenhou na oficina e me deixou o desenho aqui, sabe? coisas assim, pequenas (...).
Entdo, eu acho prazeroso trabalhar aqui e eu gosto, as pessoas séo legais. Tem gente de
tudo quanto ¢é jeito, estilo, sabe? (...) que, a0 mesmo tempo, a gente trabalha junto pro
mesmo fim, né? [E o mais dificil? Depois de pensar muito] Eu acho assim, que € lidar
com varios tipos de publicos, sabe? (...) porque eu escuto de tudo aqui, né? é a mesma
coisa que a recepcao de hotel, aonde que o pessoal vai reclamar, aonde que vai elogiar
(...), e tu sabe que eles reclamam muito mais que elogiam, né? Reclamam do
estacionamento que € ruim, que a entrada do estacionamento € isso, que falta janela, que
sabe..., coisas, reclamam. E aquelas pessoas que vém aqui pra passear, mas que
procuram alguma coisa ruim pra deixar aqui. Mas acho que seria 0 mais desagradavel
aqui dentro, ter que ficar escutando essas coisas” (Carolina Dorneles).

Inace sume
TEERE CaNAmia .
i :

Foto: Jodo F. C. Loguercio
3.7 O Programa Educativo

Que ndo ficasse s6 com visitas..., visitas esporadicas

“(...) porque era uma coisa muito pequena, (...) foi um programa que foi crescendo
muito aos pouquinhos, com a nossa convivéncia com a Fundacdo e com o publico, tipo,
escutando muito os professores. Os professores tinham necessidade, (...) de poder
trabalhar em sala de aula com obras do Iberé. Até isso era uma preocupacao nossa pra
que ndo ficasse s6 com visitas..., visitas esporadicas, (...) ndo era isso que a Fundacédo
queria, desde o inicio, né? (...).” (Mauren de Leon).
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O Material

“E ai, pra eles era muito dificil trabalhar com artistas locais, com o préprio Iberé
Camargo, porque ndo existia material nas escolas, fora Van Gogh, Tarsila, no maximo
(...). Entdo, a Fundacdo fez um material, pensou em fazer slides, da obra do Iberé, né?
(...). Os professores colocaram a dificuldade do ensino publico, no que diz respeito ao
equipamento audiovisual nas escolas. (...) a Fundacao optou por fazer um material que
fosse de qualidade e de manuseio facil. Dai que surgiu essa idéia de fazer aquelas
pranchas de tamanho A3 com reproducdes de obras, né?” (Mauren de Leon).

Material — curadoria, critica e sugestdo dos professores

“Quando eu entrei, esse material tava sendo produzido (...),foi a professora Ménica
Zielinsky que fez a curadoria das obras e fez um textinho critico também sobre cada
uma das imagens. Sao dez imagens pra essa prancha, que levou ainda uma cronologia e
era uma prancha bilingle, em inglés e portugués. E a Fundacdo sempre pensou numa
projecdo internacional. (...) Mas ele foi feito com esse fim, do educativo, com essas
sugestdes dos professores também.” (Mauren de Leon).

Material — a revista Aplauso

“Ali, os professores colocaram que era muito dificil trabalhar com os alunos, textos
criticos, textos de arte, porque sdo muito herméticos, etc. E a ‘Aplauso’ tava editando no
ano de 2000, todos os meses, na pagina central, uma imagem e uma matéria sobre Iberé
Camargo. Ai a gente fez uma parceria com a ‘Aplauso’ e a ‘Aplauso’ fez um compilado
desses doze textos (...), que eram independentes, curtos, tinham uma péagina, prum
publico muito amplo, muito acessivel pra alunos de quinta série em diante. Esses textos
(...) formam uma certa cronologia, entdo, eles ddo um apanhado geral da vida e da obra
do Iberé.” (Mauren de Leon).

Um periodo de imerséo absoluta

“(...) a Fundacdo me chamou pra trabalhar em fevereiro, pra abrir, inicialmente, em
abril. N6s tinhamos dois meses, eu e a Mauren de Leon, que, na época, ainda tava ligada
a Fundacdo Iberé Camargo. (...) E nds tinhamos, entdo, menos de dois meses pra
constituir um projeto, elaborar um projeto, aprovar esse projeto com a curadoria
pedagodgica, que era o Luis Camnitzer, montar uma equipe, ter essa equipe capacitada
e..., imagina a loucura que foi esse periodo. (...) Entdo, essa primeira experiéncia de
aproximacdo foi um periodo de imersdo absoluta mesmo, assim, na elaboracdo do
projeto” (Luciano Laner).

Varias coisas que teriam que ser diferentes

“(...) no abrir aqui, se tinha varias coisas que teriam que ser diferentes. Primeiro, que 0
projeto ampliaria muito, o programa-escola se tornaria o programa educativo, porque
agora ele tinha a participagdo do Luis Camnitzer (...). [O Camnitzer] lancou mesmo foi
um direcionamento conceitual e ideoldgico de como ele pensa arte-educacdo, de como
ele acha que isso seria abordado, (...) ele esbo¢cou alguma coisa metodologica, (...) que
pra ele é importante, e eu concordo plenamente com isso, (...) de que o professor deveria
ser bastante envolvido nesse projeto, nesse processo e de que o aluno deveria passar
sempre por uma experiéncia pratica. E a experiéncia pratica, ndo s6 no sentido de
proporcionar que essas pessoas se descubram artistas, porque esse ndo é 0 Unico
objetivo do programa, mas de que muitas vezes as pessoas descubram outros sentidos
que ampliem sua percepc¢édo sobre a obra de arte, N0 momento em que passam por uma

40



experiéncia pratica, aonde elas tém que confrontar..., idéia, conceito, intencdo e
matéria.” (Luciano Laner).

Modelar a matéria ao seu pensamento

“O que acontece muitas vezes € que as pessoas olham os trabalhos de arte,
desqualificam o resultado que o artista chegou e quando elas tém que se confrontar com
a matéria, (...) modelar a matéria ao seu pensamento, passam a valorizar e ter um outro
olhar. Tém uma experiéncia fundamental mesmo, a experiéncia pratica como um
processo complementar a visita mediada. (...) eu acho que, (...) a experiéncia que a gente
propde como pratica, ela ndo é uma experiéncia poética, criativa. Pra mim ela ta, ainda,
dentro da estética mesmo. Ela t& no campo da leitura, da critica, da percepcdo, do
entendimento, o que se chamaria de fruicdo (...). E a idéia é que, daqui a pouco, (...) a
gente consiga trazer as pessoas pra experiéncia poética mesmo, seria um segundo
passo.” (Luciano Laner).

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Centro de formacao

“(...) e € uma das coisas que 0 Camnitzer levantou também, um lugar como esse tem que
funcionar como um centro de formacdo de educadores e de mediadores culturais.”
(Luciano Laner).

Formacéo de professores

“Primeiramente a gente organiza uma (...) formagéo de professores, a cada exposicao.
Geralmente, a gente conta, nesse encontro, com o curador da exposicao, entdo, se tem
uma palestra com o curador, sobre o projeto curatorial. A gente faz uma visita guiada
com esses professores, direcionando o olhar dele pra possibilidades de abordagem
pedagdgica daquele trabalho que ta sendo apresentado e esse professor ainda participa
de uma oficina prética, (...) ndo no sentido de entregar um receituario de coisas que ele
possa aplicar, mas de experiéncias que ele faga com a gente no atelié e que ele pode, a
partir delas, criar atividades pra desenvolver com seus alunos, em sala de aula.”
(Luciano Laner).
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Foto: Jodo F. C. Loguercio

Elas escolhem a gente

“[Vocés escolhem essas pessoas?] Elas escolhem a gente, porque a gente divulga isso e
abrem inscrigdes e se faz a divulgagdo sempre através das secretarias de educacdo.
[Escola] particular ou publica (...), a gente oferece esse transporte, prioritariamente pra
professores que participaram da capacitacdo e que sejam de escolas publicas. (...) Entéo,
nesse momento sim tem essa distin¢do, mas na capacitacdo ndo.” (Luciano Laner).

Foto: Jodo F. C. Loguercio
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O material didatico

“E ai, esse professor recebe esse material didatico, pra poder trabalhar com os alunos

em sala de aula...

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Esse material a gente ja elaborou pra Iberé Camargo...,
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estamos montando pra Guignard [Alberto da Veiga] que é a proxima exposi¢do.”
(Luciano Laner).

[Acompanhando turmas de oitava série, da Escola Jodo Satte, uma escola publica do
bairro Rubem Berta, que foi fazer uma visita mediada a Fundacgdo, visita essa que
incluia um trabalho pratico junto ao atelié do programa educativo, tive a oportunidade
de conversar com a professora Isabel, que, anteriormente a visita, havia participado da
formacéo de professores proposta pela Fundacdo. Ela, com formacdo em licenciatura no
Instituto de Artes da UFRGS, falou-me que trabalhou com Iberé em sala de aula, mas
ndo como foco central e sim com a questdo dos retratos do artista e também com um
texto dele — “Gaveta dos Guardados”. A proposta era que, a partir dessa discussao do
retrato e da memoria, cada aluno montasse uma “caixa de memorias da infancia — um
relicario” e que fizesse uma intervencdo em fotografias tiradas deles mesmos].

A segunda visita - interacdo mediador, aluno, obra de arte

“[A primeira visita era ao edificio sede da Fundacdo] Ai, a segunda visita seria
totalmente focada na exposic¢do, no contato com a obra de arte e na construcéo (...) de
um conhecimento, a partir dessa interacdo mediador, aluno, obra de arte. Onde ela é
uma visita que traz informagdo, mas ela é uma visita que procura provocar o olhar do
aluno pra que, a partir da sua bagagem cultural, das suas referéncias de memoria, ele
possa ir dando sentido pra obra de arte que, na medida que ele vai dando sentido pra
obra de arte, a gente pode, digamos, ir aproximando ele...” (Luciano Laner).
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3.8 O Jogo Curatorial

“(...) composto de muitas imagens, formato postal e essas imagens podem criar diversas
dindmicas, mas a principal, que a gente concebeu, é uma espécie de jogo curatorial,
onde a orientacdo € que os alunos criem grupos de imagens, ou seja, elejam as suas
imagens e excluam as outras que ndo vao participar daquele recorte que eles estdo
criando. Entdo, € um exercicio que vai sempre passar pelo reconhecimento da imagem,
pela leitura da imagem e, depois, eles vao ter que reconhecer os critérios que eles estdo
usando pra fazer as associacfes entre as imagens e porque essa imagem dialoga com
aquela imagem - por algum aspecto formal, por algum tema, por alguma idéia que ela
suscita e isso te aproxima do processo curatorial. E pra gente € um exercicio rico porque
leva eles a vérios niveis de relagdo com a imagem.” (Luciano Laner).

nﬁl

Um exemplo de um recorte possivel dentro dos 40 postais que compdem o “baralho”.

“(...) esse material é dirigido pro professor, na verdade, mas o professor pode usar o
material com os alunos e esse material acompanha um caderno de textos, dirigidos pro
professor, onde tem dados da biografia do artista, textos criticos, sugestdes de exercicios
que o professor pode direcionar pros seus alunos e tal.” (Luciano Laner).
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3.9 Nosso desafio — a imagem de dois extremos

Meu papel € poder identificar as diferencas... Mostrar o que tem qualidade

“Olha, eu acho que o meu papel é poder identificar, no meio, (...) especialmente na
producdo de arte, identificar as diferencas. Assim, as vezes, parece que ta tudo
misturado, principalmente nesse mundo espetacular, ndo é (?). Essas bienais em que as
obras aparecem recortadas. Uma obrinha aqui, do lado de outra, ndo se sabe de nada do
gue é esse artista, € uma costura, uma amostragem, € como se fosse uma colcha de
retalhos, que t& mostrando que isso é a producdo contemporanea. Eu acho que nao é
isso. O meu papel, eu acho que seria, exatamente, poder fazer esse discernimento mais
intenso, mais publico, (...) mostrar o que tem qualidade, eu acho que isso ainda existe.
As pessoas dizem “ah, terminou o tempo do juizo de valor, da qualidade”, eu acho que
ndo, ndo é. Concordas comigo? Eu acho que ndo, eu acho que € isso que falta” (Mdnica
Zielinsky).

A relagdo do publico com o artista através da obra. Obra como solucéo estética de
algum problema

“(...) esse projeto do Camintzer tem esse conceito que tinha na Bienal de tratar a relacdo
do publico com o artista através da obra. Esse € um conceito que é dele e que é um
conceito que eu acho bem interessante (...), eu acho que funciona muito bem. No inicio
eu pensava que 0 que interessa mesmo € a relagcdo com a obra, ndo exatamente com o
artista, mas com o objeto que é aquele objeto de arte que é a obra. Mas a maneira com
que o Camnitzer trabalha essa questdo, tipo, a obra sendo uma solucdo estética pra
algum problema, que o artista coloca, e ele consegue, assim, desencadear que o publico
se torne um ator também. Porque se o publico pensa na obra como a solugdo estética de
algum problema, o publico pode pensar se aquela solucdo, pra aquele problema,
funcionou ou n&o funcionou, como ele resolveria, entende? (...).” (Mauren de Leon).

Um desafio desse trabalho

“Porque ai vdo duas coisas que correm em paralelo e é um desafio desse trabalho (...).
Nunca se pode fechar uma obra de arte, nunca, e cada olhar vai significar uma obra de
arte a partir de suas referéncias. E inegavel que a bagagem cultural de cada um é o
ponto de partida pra gente significar as coisas. Ninguém da nome pra uma imagem que
ndo exista na sua memoria, isso é cognitivo mesmo. Entédo, (...) pra que o olhar deles
esteja livre pra construir os significados, ao mesmo tempo, principalmente no caso de
Iberé Camargo, que a gente quer que eles conhecam o artista e a poética do artista, a
gente tem que aproximar eles daquilo que ta na raiz daquele trabalho. E isso ndo
significa invalidar ou desqualificar as leituras que eles construiram da obra de arte, mas
colocar também pra eles uma outra informacdo que ta ligada ao campo especifico da
arte e é todo um trabalho de histdria e critica da arte que existe por detras da obra. E ai,
esse é o grande desafio do trabalho, de a gente ndo virar enciclopédia falante... e
permitir essa interacdo deles e, ao mesmo tempo, trazer a informacao sem desqualificar
o olhar deles.” (Luciano Laner).

A gente vive essa tenséo

“Alguma coisa ali, dentro da obra de arte, tem que conseguir, tem que espelhar essa
pessoa, (...) que no momento que ela se enxergar ali é que ela vai se apropriar daquela
obra, daquela imagem. Porque, na verdade, é essa memoria que ela vai levar dessa
experiéncia, as avessas de toda informacdo histérica e conceitual que tu possa ter
daquele trabalho. E o desafio € ndo chegar pra pessoa e, resumindo de uma maneira

47



tosca: ‘ah, legal isso que tu disse, mas esquece isso ai porque o certo mesmo é que... .
Isso seria o0 desastre total do trabalho. Entdo, a gente vive essa tensdo (...).” (Luciano
Laner).

De um lado o Camnitzer e de outro lado a Ménica Zielinsky

“(...) s6 pra colocar a posicdo de duas pessoas que estdo ligadas ao trabalho nesse
momento: de um lado o Camnitzer e de outro lado a Monica Zielinsky. De um lado um
artista conceitual, de outro lado uma professora de teoria e critica. Um defende que a
gente tem que, realmente, criar uma abertura na obra de arte e aproximar ela das coisas
mais banais do cotidiano, porque, é a partir dessa relacdo que a obra de arte estabelece
com o cotidiano, que as pessoas ficam a vontade pra se relacionar com a obra de arte e
encontram na obra de arte esse espelho que fala do seu dia-a-dia (...). E isso num
extremo que (...) € muito valido pra estabelecer uma ponte, mas abre mdo de um
conhecimento especifico que ndo pode ser ignorado. E no caso da Moénica, quando ela
se coloca nesse ponto, em relacdo ao educativo, ela defende, por outro lado, o oposto
extremo disso que seria: ‘ndo, existe um conhecimento especifico disso em teorias,
existem conceitos e isso tem que ser passado’. E ai 0 nosso desafio. (...) € a imagem dos
dois extremos e (...) n6s temos que ter todo esse conhecimento e ndo podemos negar
(...), mas a gente ta trabalhando com um publico que t& muito, mas muito distante disso
e que a gente tem que trazer pra perto disso em doses homeopaticas.” (Luciano Laner).

Foto: Jodo F. C. Louerci 7
3.10 A Loja

Pessoas e horarios

[Quantas pessoas trabalham aqui?] Duas. Eu abro, a Gabi fecha. A Gabi ta desde que
abriu, ela é a gerente. Quando eu entrei, eu entrava as 10h e saia as 6h, agora a gente ta
se organizando (...), tem dias que eu chego as 10h e saio as 5h, pra eu poder fazer as
minhas coisas, e a Gabi chegava as 11h e agora ela chega ao meio-dia. Entdo, ta
melhorando.” (Luciana Pinto)
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Os produtos - ndo é uma livraria e nao € loja de coisas

“[Quem escolhe os produtos que tém aqui pra vender?] E assim oh, chega uma pessoa
aqui e diz: ‘ah, como é que eu faco...”. Dai, a gente pede pra mandar um e-mail pra ca
que, tipo assim oh, as coisas, ou de design ou de..., ndo é uma livraria e ndo é loja de
coisas, € de tudo um pouco. Ai, ela pede pra mandar um e-mail, dai a gente da uma
olhada (...). Também tem que passar pelo crivo da Fundagdo, mas principalmente as
coisas da Fundacdo, se ela desenvolveu..., aquele calendario ali [com a marca da
Fundacdo], eles tém que ver e tém que aprovar. Agora, coisas assim, ou joias ou esses
outros artigos, ai, eu acredito, pelo que eu vi, € a R que escolhe. (...) Os livros, a R0 é
livreira, porque ela tem a loja do Margs, livros aqui s6 entra de design, de arte (ou de
fotografia, ou de cinema...), arquitetura, s6 nao tem literatura.” (Luciana Pinto).

Pra quem e o0 que € mais vendido

“Turista, as pessoas vém direto do aeroporto pra cé (...). O pessoal, a principio, 0 que
mais procura é coisa do prédio, por incrivel que pareca, da arquitetura (...). E o pessoal
quer assim, essas coisas do prédio, foto do prédio (...).Procuram gravuras do Iberé, que
dai tem toda uma historia, (...) tem toda uma funcdo de liberacdo das coisas, iSs0O vai
demorar um pouco (...), tem a histéria da familia, tem toda uma funcdo. Entdo, é
liberado aquele logo ali, € liberado uma ou duas coisas que tém nos catadlogos, mas nao
é liberado pra vender..., gravura, copia, pra botar numa xicara um quadro dele, isso
ndo.” (Luciana Pinto).

A gente queria era ter aquilo aqui

“(...) e 0o material é..., a coisa mais legal que tem nesse museu é o educativo, [o Luciano]
ele te mostrou o material deles? Porque assim oh, a gente ndo tem aquele material pra
vender (...), mas tudo que a gente queria era ter aquilo aqui, porque é lindo o material,

(...) e 0 mais bonitinho é o material pras criancas que se chama ‘diario de bordo’.
(Luciana Pinto).

Que dia vende mais?

Quinta-feira é das 10h as 9h da noite e € um dia que tem mais movimento porque é
perto do final de semana, né? Dias que vende mais é sabado e domingo.” (Luciana
Pinto).

Posso ter um monte de oportunidades

“Eu gosto dessa histdria, que eu sou designer ndo sei 0 que, eu tenho contato com um
monte de gente, interessante, e um monte de gente que eu ja conhecia. E um lugar lindo
de morrer e é um lugar..., sei 14, (...) posso ter um monte de oportunidades, de contatos,
de outros trabalhos, isso foi a coisa que mais me mexeu pra vir pra ca (...). Mas assim
oh, parece que a novidade ja ndo td mais tanto sabe, baixou uns..., quase 50%. Mas
agora com essa coisa puxando pra zona sul, a gente acha que vai melhorar de novo
(...).”(Luciana Pinto).
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Ingressos dias 31.05.2008 (visitante no. 1285) e 05.11.2008 (visitante no. 73289)

3.11 Publico(s)

Publico institucional e publico programatico

“(...) pra Fundacdo Iberé Camargo como um todo, e ai eu t6 falando ndo s6 do
educativo, mas do cultural, de todas as a¢des da Fundagdo. O publico é dividido em dois
grupos grandes: um chamado publico institucional, onde estdo os artistas, os curadores,
0s criticos, os patrocinadores e o publico interno, digamos assim; e (...) o publico
programatico, e esse publico programatico € pra onde o educativo dirige sua atencdo.”
(Luciano Laner).

Publico programatico

“Dentro do publico programatico a gente tem o visitante espontaneo, (...) o publico
escolar e (...) o publico especializado, que seria o publico que tem nivel superior, que ta
em formacao, busca informacédo na Fundacéo (...), alunos de graduacdo que vém usar o
espaco da Fundacdo como espaco de formacdo dado ao ensino formal académico...,
artistas, conservadores, o0 pessoal da arquitetura nos procura muito.” (Luciano Laner).

Publico do educativo

“(...) dentro do programa educativo ainda tem uma divisdo de publico um pouco mais
minuciosa, porque ai a gente dividiu mesmo o0 nosso publico-alvo do educativo, sendo:
o professor do ensino infantil, do ensino fundamental, do ensino médio, principalmente,
do ensino fundamental, que pega ali as criancas entre os oito e 0s treze anos, mais ou
menos, e dentro desse 0 nosso trabalho é muito direcionado pro professor, num primeiro
momento, pra que o professor seja 0 nosso mediador com o aluno.” (Luciano Laner).

Publico no verao

“Claro que ndo é s esse 0 nosso publico, porque, por exemplo, agora no verdo a gente
vai tentar implementar uma outra etapa de aproximacdo com outros publicos, até
mesmo pela baixa do movimento do publico escolar, vai ser uma necessidade, na
verdade. Entdo, a gente quer aproximar associacdes de funcionarios da inddstria e do
comércio, sindicatos, associacdes de bairro, associacdes de moradores, ... de
comunidades, escolas de samba... A gente quer comecar a aproximar o publico
comunitério organizado pra dentro da Fundagdo.” (Luciano Laner).
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O publico em nameros

“O programa educativo (...), com o agendamento, a gente ja recebeu cerca de 13.000
estudantes. A gente recebe uma média de 250, 350 pessoas atendidas pelo programa
educativo (...), sendo metade disso escolas publicas, metade disso escolas particulares.
A visitacdo média, nos finais de semana, de publico espontaneo, gira em torno de 1.000
pessoas € ja girou, no inicio, em torno de 2.000 pessoas por dia. O Programa Educativo
no fim-de-semana..., a gente tem, mas ai, assim, bem diferente durante a semana.
Durante a semana a gente foca todo o esfor¢o no agendamento do publico escolar, no
final de semana a gente posiciona os mediadores de forma que eles fiquem disponiveis
pro publico que ta circulando.” (Luciano Laner).

Tu lida com todas... As pessoas que VEm ao museu, as pessoas que vém so passear
“Aqui é melhor, bem melhor, o nivel das pessoas, (...) no caso, é diferente, tu lida com
todas. O pessoal um pouco mais culto, menos, mais inteligente, menos. Entéo, tu pega
um pouquinho de cada um e vai adquirindo mais experiéncia, a maneira de lidar com as
pessoas, 0 atendimento também. Tu vé a diferenca de uma pessoa pra outra, isso ai é
gritante. As pessoas que vém ao museu, as pessoas que vém sO passear. Durante a
semana, a maioria é colégio, porque dai é visitas agendadas. Muitas surpresas, tem 0
pessoal que vem de fora e ndo agenda, mas vem do mesmo jeito, as vezes vém 40, 50,
vém sem avisar. (...) pessoal da arquitetura, colégio de primeiro e segundo grau.”
(Jacques Garcia).

Eles acham isso aqui maravilhoso, mas querem usar como shopping, praga

“[Desde que tu trabalha aqui, o pessoal que visita, tem algum episddio..., 0 pessoal
mexe nos quadros, incomoda muito, a gurizada que tu falou..., como é que é?] Eles nao
estdo preparados, ndo sabem bem dizer o que é um museu, eles confundem isso aqui
com um shopping, eles acham que podem pegar o elevador, subir e descer, descer pelas
rampas correndo, gritar, pular, saltar... Entdo, ainda ndo estdo..., eu digo assim oh, boa
percentagem do porto-alegrense ndo ta preparado, ndo ta4 sabendo o que que € a
Fundac&o Iberé Camargo e tu vé a diferenca nas pessoas que ja visitaram, por ai afora,
museus e as pessoas que estdo visitando pela primeira vez. Entdo, eles acham isso aqui
maravilhoso, mas eles querem usar como o espa¢o de um shopping, uma praca e, na
verdade, ndo €.” (Jacques Garcia).

No minimo uma hora

“(...) porque hoje em dia é tao dificil sabe, as pessoas vém aqui, em dez minutos véo
embora. N&@o é a visita que € aqui no museu né, no minimo uma hora..., (...) se tu
comegcar a ver cada quadro, né?” (Carolina Dorneles).

Uns meninos de rua

“Tem uns meninos de rua que, as vezes, vém aqui. Eu acho muito interessante sabe, e
eles vieram uma, duas, trés vezes e agora eles vém sempre e (...), cada vez que eles vém,
trazem mais amigos. Esses dias até, o Luciano conversou com eles porque queria saber
0 que trazia eles aqui, sabe? e eles falaram umas coisas tdo... diferentes do que tu
imagina que eles podem falar. Eles falaram que os quadros atraiam eles, que eles tinham
vontade de fazer, de pintar, de desenhar... Ai, o Luciano vai fazer uma oficina com eles,
sabe? (...). A gente ndo deixa eles andarem sozinhos por aqui, por varias (...), ai o
pessoal sempre vai e faz uma visita mediada, acho que desde ai eles ja comecaram a ver
arte de outra maneira, sabe? e € isso que a gente busca aqui. Porque as pessoas que ja
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gostam de arte, essas ai vao vir espontaneamente, agora, essas criangas... Por isso que a
gente faz esse trabalho forte com o educativo, com as criancgas, porque eles tém que
aprender a gostar de uma coisa que, geralmente, néo se aprende na escola.” (Carolina
Dorneles).

Senhoras, casais, familias e excursdes

“Espontanea sdo mais senhoras, casais... e durante o final de semana sdo mais familias
mesmo..., excursdes. (...) Agora, nesse periodo, 500, 600 pessoas por dia, sabado e
domingo, e também a gente ta tendo, no final de semana, muita excursdo, sabe? Tipo
assim, essa semana, no final de semana, a gente teve um grupo de chilenos, arquitetos
chilenos (...), a gente ndo sabia que eles viriam. Mas ai, 0 que que a gente fez..., passou
0 video da obra pra eles, eles ficaram cerca de um dia inteiro aqui, desenhando,
atravessaram a rua e ficaram desenhando, ficaram aqui dentro. E, fora essas excursoes,
ta passando por aqui de outros estados também (...).”(Carolina Dorneles).

Sébado diferente de domingo

“Mas assim, o publico que a gente tem no sabado é diferente do que tem no domingo, a
gente prestou atencdo nisso. O publico de sabado é aquele publico que vem aqui pra ver
a obra, ver arte, que gosta de arte, sabe? e o pessoal do domingo é passeio, é aquela
pessoa que vem conhecer e em 15, 20 minutos ja ta no café, sabe? é um publico bem
diferente. (...) vai passear, vai ver o por-do-sol e vem tomar um café. As vezes, sabe 0
que acontece? As pessoas vao no café e depois vém aqui, sabe? parece que eles tdo mais
interessados em ficar ali, olhando a paisagem do que vir conhecer assim” (Carolina
Dorneles).

‘N&o vamos na Redencéo hoje, vamos la pra zona sul, vamos ver o museu’

“(...) muita gente eu conheco, que vem aqui, porque quem vem, daqui, € desse meio, né?
E dai, final de semana tu vé que vem papai e a maméae com a filhinha, vem passear, que
nem: ‘ah, ndo vamos na Redenc¢&o hoje, vamos 14 pra zona sul, vamos ver o museu’. Al,
vem gente que ndo tem tanto a ver, final de semana.” (Luciana Pinto).
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Foto: Jodo F. C. Loguercio
3.12 Localizagéo, Paisagem

Ficava um vazio na cidade

“Foi um terreno doado pela prefeitura, eu sei que era uma antiga mina de saibro (...). Eu
acho que tinha o interesse da prefeitura de reconstruir mais essa area, ficava que meio
um vazio na cidade, entre o centro e a zona sul, entdo acho que é interessante por essa
localizac&o.” (Anthony Ling).

Um museu, ndo um mirante

“E mais ou menos assim, o Siza vai fazer um museu, ndo um mirante, entdo, o que ele
quis fazer foi um espaco pra abrigar obras de arte, pra que as pessoas vao e vejam obras
de arte. Entdo essa era a idéia dele. (...) eu acho que todo mundo que, depois que entra
no museu, Visita 0 museu, para com essa, com esse pensamento meio fora assim. Tem
janelas exatamente nos lugares em que tu ndo ta vendo as obras. A circulacdo é externa,
foi pensado pra ser uma coisa assim, que seja um espaco entre os andares. E de
circulagdo e pra tu ver a vista (...), das rampas externas, que abre, fecha e tem essas
vistas que aparecem, as vezes sim as vezes ndo, pra tornar essa experiéncia mais
dindmica.” (Anthony Ling).

,_ -

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Foto: Jodo F. C. Loguercio

Foto: Jodo F. C. Loguercio
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Recuperacao e transformacdo..., lugar de parada, parque ambiental

“De certa maneira, a gente ta num terreno que era uma pedreira e que, entdo, significa
também a recuperacdo de um espaco que tava degradado. Em relagdo a situacao
geografica, a gente t4 colocado aqui num lugar que, na verdade, é um corredor de
passagem entre o centro da cidade e a zona sul. Ali ndo é um lugar de parada e agora se
cria, de certa maneira, um lugar de parada. Tem uma coisa interessante, (...) possibilitar
a recuperacéo e a transformacao dessa mata remanescente em um parque ambiental, que
é um projeto da Fundacdo Gaia que ta sendo implementado. Isso vai refletir aqui na orla
do entorno.” (Luciano Laner).

Foto: Vanessa Zamboni Foto: Jodo F. C. Loguercio

Projeto polémico..., revitalizacdo da orla

“E a gente sabe que a gente ta colocado numa localizacdo que é bastante polémica na
cidade, que quer transformar a regido do Cristal numa nova regido de desenvolvimento
imobiliario dentro da cidade. T4 em votacao (...) 0 mais que polémico projeto do “Pontal
do Estaleiro S6’, que é um empreendimento que ta despertando a movimentacao
popular e a Fundacdo Iberé Camargo, dentro dessa visdo, representa uma das ancoras
desse projeto, de revitalizacdo dessa regido da cidade. O segundo projeto é o shopping
Barra Sul que ta inaugurando aqui e que vai deslocar toda a populagdo daquele lugar.
Entdo ai é uma questdo bastante polémica que (risos) eu ndo vou emitir a minha opinido
a respeito disso te falando institucionalmente.” (Luciano Laner).

Articulagdo visual interior/exterior

“(...) nessa articulacdo com a cidade, falando agora da implantacdo do edificio, uma
coisa mais técnica, eu acho bacana a sacada do Siza e um dos motivos para ter sido
escolhido o Siza pra realizagdo desse edificio é de que ele sempre consegue oferecer pro
espectador uma articulacdo visual interior/exterior. Um dos aspectos polémicos desse
edificio era: “‘por que na beira do rio e ndo ter grandes aberturas e tal’. E tu ja deve ter
percebido, circulando pelo edificio, de que ele oferece muitos pontos de vista da cidade
e que ndo sdo, assim, grandes aberturas, mas que na concepcao estética do Siza, sdo as
pequenas aberturas e 0s enquadramentos que valorizam o momento de contato e
enquadram a paisagem. Entdo, tem ai uma concepgdo estética dele de ndo banalizar a
relacdo com a paisagem.” (Luciano Laner).
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Sedimentacéo da acdo do homem no espaco, através do tempo

“Fora isso, tem a questdo de ser um museu onde toda a intengéo, também, é que o olhar
seja pra dentro e ndo pra fora e, ainda assim, ele possibilita bons momentos de
articulagcdo com a situagdo geogréafica do edificio, (...) com uma paisagem cultural, que é
a paisagem urbana do centro da cidade e cultural porque ela é a sedimentacdo da acdo
do homem no espago, através do tempo (...). Ai, outra situacdo legal é que, articula com
a paisagem natural do Rio Guaiba e articula com a paisagem natural do morro e, ai, (...)
0 cara cria espago também pra discussao de um assunto que € a grande sinuca de bico da
humanidade no presente, que é essa relacdo do homem com o meio natural e o
desequilibrio que a gente provocou nessa balanga. Entéo, tem provocacgdo nesse sentido,
na arquitetura do Siza e isso eu acho um grande ponto assim, pra esse empreendimento
da Fundacéo Iberé Camargo (...).” (Luciano Laner).
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Ft :

Essa vista que eu olho todos os dias
“E as vezes, assim, aqui, a gente no dia-a-dia (...), ndo da tanto valor, sabe? que nem
essa vista que eu olho todos os dias, sabe?...

Foto: Jodo F. C. Loguercio
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... E a gente tava conversando esse dias: ‘nossa, como € lindo isso aqui!’. Mas a gente...
automatico, a rotina da gente. Entdo, ndo acaba dando tanto valor.” (Carolina Dorneles).

As pessoas iam ficar nas janelas olhando a vista e ndo iam olhar a exposi¢ao

“Ah, eu acho que ndo teria outro lugar melhor pra fazer. (...) as pessoas, as vezes, eu
vejo, reclamam muito que 0 museu é muito fechado, que ndo tem janela, mas isso que o
Siza passou pra nos foi que ele queria alguma coisa assim, ndo tipo aquele de Niterdi,
que tu vai l4, tu enxerga..., as vezes te chama mais atencdo a paisagem do que as obras...

Www.macniteroi.com.br

Entdo, (...) ele queria que a pessoa viesse, visse as exposi¢cdes, olhasse os quadros, mas
que chamasse atengdo pra ela olhar também pra fora. (...) Todo mundo reclama que
tinha que ser todo aberto, sabe? que pudesse se olhar pro Guaiba, mas eu acho que ele
pensou certo, sabe? (...) se tivesse janelas, as pessoas iam ficar nas janelas olhando a
vista e ndo iam olhar a exposic¢ao.” (Carolina Dorneles).

Pra gente ver o por-do-sol é um lugar diferente

“(...) eu me criei vendo o p6r-do-sol, eu me criei ali, praia e aqui € muito mais bonito o
por-do-sol, é impressionante. (...) Eu sou uma pessoa que conviveu com isso a vida
inteira, com lugar bonito, aqui eu acho mais lindo, é mais, (...) € mais bonito ver a
cidade aqui, é mais aberto (...). Entdo, tu chegar aqui eu ja acho legal, chegar pra
trabalhar, mesmo que a gente fique aqui dentro, a gente sai um pouquinho. O Jacques
chega, nos chama e faz assim oh [um gesto com os dedos nos olhos], pra gente ver o
por-do-sol, entdo, é um lugar diferente.” (Luciana Pinto).
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4 SIGNIFICANDO A MATERIA
4.1 Qual o impacto de um espaco desses?

Circulando o mundo na arquitetura do Siza

“Eu acho que é mais uma acdo que vem colocar Porto Alegre num mapa cultural que
ndo e so regional, mas que é nacional e internacional. N&o se pode negar que, nesse
processo, a grande forca ndo foi a obra do Iberé Camargo, mas foi a arquitetura do
Alvaro Siza, que fez com que o nome da Fundacéo Iberé Camargo circulasse 0 mundo
nas paginas das publicacdes especializadas em arquitetura.” (Luciano Laner).

Padrdes internacionais

“S6 existe na América Latina o Malba e a Fundacdo Iberé Camargo, hoje, habilitados
tecnicamente pra receber qualquer obra de qualquer acervo do mundo, em termos de
controle de umidade e temperatura, seguranca..., uma série de requisitos que atendem a
esses padrdes internacionais que qualificam os espacos pra receberem colecGes. Entéo,
nesse sentido, tem uma importancia grande do ponto de vista técnico e (...)
arquiteténico.” (Luciano Laner).

Deslocamento do eixo cultural, memoria e identidade cultural regional

“Por outro lado, ele tem uma importancia cultural extrema, porque agora a gente vai ter
um lugar que vai atrair exposicdes nacionais e internacionais que, até entdo, nao vinham
a Porto Alegre (...). E em termos da memoria e da identidade cultural regional, agora, a
gente tem um espaco qualificado pra exibir um artista que é importante, muito mais pro
cenario nacional até e muito mais conhecido no centro do pais do que aqui mesmo. Mas
que, agora, vai se poder usar essa obra que ta ai e t& bem conservada pra se criar esse
icone de um artista gaicho bem importante no cenério artistico brasileiro, dentro do
periodo moderno.” (Luciano Laner).

Perto do Guaiba..., vai ficar marcado..., depois que conhecer bem

“Olha, com a minha pouca visdo, eu vou dizer pra ti, acho que isso aqui foi
fundamental, principalmente a colocacdo dele, onde ele ta colocado aqui, perto do
Guaiba, a vista. Isso aqui vai ficar marcado, marcado pro resto da vida, pro pessoal que
¢ gaucho e pro pessoal que vem de fora, se apaixona. (...) Eu acho que o porto-alegrense
vai adorar e vai amar esse espago assim, depois que conhecer bem. Uns reclamam, né?
mas a maioria se apaixona” (Jacques Garcia).

4.2 “Tu ja foi no Museu?”

“Bah, ndo consegui ir ainda”

“(...) € uma obra de uma importancia arquitetonica pra Porto Alegre..., enorme! Eu acho
gue a gente nunca teve algo assim antes e o porto-alegrense ndo valoriza isso. Muita
gente fala que o museu é a obra-prima do Siza e o0 Siza é considerado um dos melhores
arquitetos. (...). E o porto-alegrense continua dizendo que (...) Porto Alegre ndo tem
nada (risos), e eu pergunto: ‘Tu ja foi no museu?’. ‘Bah, ndo consegui ir ainda...” Todo
mundo fala isso (risos), ‘ndo consegui ir ainda’ (risos)” (Anthony Ling).
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Desperdicio de dinheiro publico

“(...) a gente tava realizando um trabalho na Smed [Secretaria Municipal de Educacao],
[com educadores que trabalnam em creches conveniadas com a prefeitura de Porto
Alegre], comegcamos organizando uma visita mediada (...), onde eles conheceram a
exposicao, onde eles assistiram um video e participaram de uma oficina no nosso atelié.
E, na semana seguinte, (...) fomos fazer no espaco deles la na Smed uma oficina
totalmente dirigida pra eles. (...) a coisa que mais chocou a gente foi que eles
consideravam isso aqui desperdicio de dinheiro pablico, ndo percebiam o papel que um
espaco desses tem dentro da formacéo cultural de uma cidade. A gente teve que colocar
pra eles uma coisa do tipo: ‘poxa, vocés tém que se apropriar dum espago desses, se
vocés ndo freqlientam e ndo utilizam o que um espaco desses oferece, ai sim ta dado o
desperdicio, entende?’.” (Luciano Laner).

‘Um lugar daqueles néo é para eu frequentar’

“E a gente fez uma descoberta fantastica. A pergunta foi: ‘vocés teriam visitado a
Fundacdo Iberé Camargo se vocés ndo tivessem sido convidados a ir 1a?’. E a maioria
deles disse que, mesmo tendo curiosidade, ndo teria vindo aqui..., por uma idéia de ndo
pertencimento a um nivel social mesmo, uma idéia de status social, de divisdo de classe,
do tipo: ‘um lugar daqueles ndo é para eu frequentar’. Sabe, e ai, olha o que é a
diferenca da relacdo que o museu tem com a populacdo, de um exemplo europeu. Olha a
distdncia e a lacuna que a gente tem que ocupar, digamos assim, pra criar uma
aproximagcéo efetiva” (Luciano Laner).

Um palécio, um castelo... uma distancia brutal

“E que eu olho isso aqui, isso é um palécio, (...) é um castelo, é de concreto branco
entendeu? é que nem o préprio Canal (...) disse: ‘pd, se em uma outra época da
humanidade eram o0s grandes castelos e as grandes catedrais (...) 0s grandes
monumentos arquiteténicos simbdlicos da civilizacdo, hoje sdo 0s museus que tém esse
papel’, entende? Os museus contemporaneos tém esse papel de arquitetura monumental
(...), desse simbolo do éxito de uma cultura e isso cria mesmo uma distancia brutal com
essa classe da populacédo que a gente quer atingir e que ndo tem acesso a cultura, que se
vé excluida da participacdo no campo da cultura, ‘porque isso é coisa de... gente que
tem dinheiro, né? cultura ndo € coisa pra gente que vive na vila. (...) quanto espagos
como este e outros acabam reforcando a elitizacdo da cultura num processo de excluséo
cultural, por essa distancia mesmo que existe, do tipo: ‘ah, ndo € lugar pra mim, nao €
lugar pra mim’.” (Luciano Laner).

Carnaval, MSN, Orkut... eu n&o insisto, ne?

“[Tua familia, tua mulher e as tuas filhas, ja vieram visitar o museu?] N&o, ndo. Tipo
assim, a mais velha trabalha, agora carnaval, entdo, t4 ... sai do servico, vai 14, que elas
tém que fazer as fantasias delas 14, aquela coisa (...), entdo, ja fica em funcdo desse
negécio de carnaval. A mais nova é MSN, Orkut, é o chdo, entdo ela sai do colégio,
trabalha também, t&4 fazendo um estagio na Santa Casa, vai pra casa, se enfia naquele
computador até as 3h da manha, ndo adianta nem brigar, deixa, é assim. E a esposa
trabalha também, dai chega 6h, 7h..., qualquer dia desses ela disse que viria aqui, mas
ela s6 fala e ndo vem, entdo..., eu ndo insisto, né? A hora que elas resolverem vir, entao,
estamos ai.” (Jacques Garcia).
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O negdcio deles € futebol e churrasco, cerveja fim-de-semana

[E os amigos, tu comenta que tu trabalha aqui?] Nao, ndo, os amigos sabem, mas 0s
amigos sao..., como é que diz assim, tem pessoas que sabem 0 que € um museu, tem
pessoas que nao estdo nem ai, ndo querem nem saber e ndo vao perder tempo vindo
aqui, eles pensam assim, na cabeca deles. Claro, tu avisa: ‘oh, tem uma exposi¢do boa
pra tu ver, vai 1&’. Mas eles ndo entendem, o negdcio deles é futebol e churrasco, cerveja
fim-de-semana. Tem os mais cultos, tem até um que foi eleito vereador agora, que é
amigo, mas ndo tem tempo: ‘oh, uma hora vou la visitar com a familia.” (Jacques
Garcia).

Ja, ja vieram... Chama mais atencdo pra eles o prédio

“[As pessoas do teu convivio... j& vieram no museu?] J4, ja vieram. Eu, geralmente,
convido bastante. Meus pais mesmo, todas as vezes que eles vém [a Porto Alegre], vao,
ddo uma passada aqui, sabe? Troca de exposi¢do tudo e meus amigos vém também e
porque, na verdade, chama mais atencdo pra eles o prédio, sabe? Pessoas que ndo
conhecem, que ndo sdo do meio, (...) chama mais atencdo pra eles o prédio, mas
chegando aqui eles se encantam, sabe? E eu tenho visto que quanto mais tu tiver com
alguém que explique vai ser mais interessante.” (Carolina Dorneles).

Falta incorporar no dia-a-dia

“(...) eu acho que o povo de Porto Alegre nao deu o valor, sabe? fora aquelas pessoas,
claro, que gostam de arte, sabe? que gostam de cultura, que estdo nesse meio (...). Eu
acho que as pessoas que estdo fora daqui deram muito mais valor do que aquelas que
estdo aqui no dia-a-dia, que passam aqui todos os dias, sabe? Eu acho que falta um
pouco, da gente incorporar isso no dia-a-dia, sabe? e trazer as pessoas (...).” (Carolina
Dorneles).

T4, um dia eu vou

“(...) os porto-alegrenses sdo 0s que menos vém, embora seja novidade. Esse pessoal é
que nem eu assim: ‘ta, um dia eu vou’. Antes de trabalhar aqui eu nunca tinha vindo,
porque eu passo e tal...: ‘uma hora eu vou’. E é um coisa que a gente conversa com as
pessoas e Vé. Aqui, estrangeiros tém todos os dias.” (Luciana Pinto).

Da minha familia sim, muito por minha causa

“As pessoas do convivio sim, sim, eu posso dizer que a minha mae ndo, mas meus
irmdos, minhas sobrinhas..., ainda mais: ‘ah, a tia Luciana trabalha no museu’. Dai,
vieram as guriazinhas. Da minha familia sim, muito por minha causa. Nunca tinham
vindo, ai, porque eu tava aqui, vieram me visitar, vieram visitar o museu.” (Luciana
Pinto).

O acesso é negativo

“O acesso, pra mim, é bem negativo(...). O estacionamento, ele € um pouco depois da
parada de 6nibus, tu vai pra zona sul, tu vai ter que pegar o 6nibus 14, eles ndo vém pra
ca porque tem um fluxo de carros (...), entdo a gente fica ali horas esperando pra ir pra
casa (...). Dai, se tu quer ir pro centro, tu tem que ir até 14, ndo tem calcada, é perigoso, €
superperigoso (...). Isso ja foi reclamado, mas o que que a Fundacdo vai fazer. Por
enguanto..., é coisa junto com a prefeitura. (...) Vai ter um circular parece, entdo, vai
melhorar pra nés, vai melhorar pras pessoas(...).”(Luciana Pinto).
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Material turistico

“Essa coisa também de um material turistico, elas divulgam e tudo, mas parece que ndo
muito assim, em Porto Alegre (...). Aqui, elas mandam os folders pra EPTC e eu
cheguei l4 e ndo tinha. Ai tu chega no Gasémetro e ndo tem material daqui, na Casa de
Cultura, na verdade sdo varios pontos, no aeroporto ndo sei se tem.” (Luciana Pinto).

4.3 A Obra ou As Obras?

Projeto arquitetnico a altura da obra de Iberé Camargo

“Eu acho que é uma referéncia, um projeto de uma magnitute que tem relacdo ao
trabalho que o Iberé desenvolveu. O museu ta provocando vérias criticas, a cidade se
colocou contra o projeto, teve uma época ai que no proprio restaurante [Atelié de
Massas], as pessoas criticavam um monte: ‘como é que pode um museu sem janelas!’.
Uma coisa ridicula fazer uma critica dessas, 0 museu € voltado pra dentro, ele existe pra
ser exposto o trabalho do Iberé e com essa idéia de conservar a qualidade do trabalho e
tal, e € um projeto premiado também.” (Gelson Radaelli).

Ver o Museu, entender o Museu

“E interessante, o funcionamento do museu, a pessoa estaciona o carro, tem gente que
até reclama que tem que sair na rua pra entrar no museu, mas, quando eu posso, eu
defendo as escolhas que o Siza fez (risos). Ele diz que todo mundo tem que entrar pela
mesma porta, a porta principal. (...) Digamos que se tu entrasse por dentro, pelo subsolo
e parasse l& em cima, tu ndo ia ver o museu, tu ndo ia entender o museu, sabe?”
(Anthony Ling).

-
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Foto: Jodo F. C. Loguercio

Como focar a obra de arte com a experiéncia desse espaco arquiteténico?

“A gente queria uma coisa muito ousada agora, nesse primeiro momento, que era propor
trés visitas com a mesma turma. Funcionou em poucos casos, a gente quebrou as pernas
com isso, mas era uma experiéncia que a gente queria ter no sentido de: primeiro, como
fazer com que os alunos venham pra ca e foquem a obra de arte com a experiéncia desse
espaco arquitetdnico que é deslumbrante e riquissimo e que é um espaco que (...) faz
provocacdes estéticas mesmo. E um espaco de provocacdo, ele é uma obra de arte
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mesmo €, poxa, é cheio de sutilezas, é cheio de surpresas pro olhar e, entdo, assim, a
gente tinha que inicialmente dar conta...

Foto: Jodo F. C. Luercio

Ali, como que a gente pensou 0 programa, num primeiro momento, de que a primeira
visita seria uma visita de exploragdo ao edificio sede da Fundacdo Iberé Camargo, pra
perceber mesmo todas as qualidades arquitetonicas..., viver mesmo a experiéncia do
edificio e satisfazer a curiosidade, até mesmo dos detalhes técnicos do edificio. Permitir
o deslumbre com as aberturas, com as rampas, com o atrio, permitir o contato, ou seja,
ndo atropelar uma curiosidade natural que as pessoas teriam em relacdo a arquitetura do
edificio que nos dificultaria focar o olhar direto pra obra de arte. Ao mesmo tempo que
ndo se poderia negar a presenca da obra de arte. E pra isso os alunos recebem, entéo,
uma caderneta que a gente chamou de diario de bordo...

Caro estudante,

Este pequeno caderno da notas foi especialmente concebido para sor o seu
W didrio de bordo nas expedicoes 4 sede da Fundagao Iberd Camargo e is suas
posigdes. Eleira L ¢ durante as visitas 4 Fundacao, em sala de
aula e onde mais vocé quiser. Ele sarve para vocé fazer as suas proprias
L anotagbes sobre o que vocd descobrir ao visitar a Fundagio: colsas
# interessantes, dividas, idéias, desenhos, projetos. Tudo o gue vocd julgar
importante. — —
I Além de trazer informactes sobre Iberé Camarge, a Fundacao e sua sede, a
sua principal funcdo é ser o seu espage de criagdo e colegio de idéias visuais
taxtuals, Queremos gue com ele a arte faca parte do seu BB vl
dia-a-dia. Ele & um estimulo para gue o pensamento artistico o fod
aexercicia de criagdo e reflexio permanegam vives em vacs,

INTREOUCAD

Use-0 como desejar: risque, ralisque, anote, aponte. |
Este & 0 sau pequeno caderno de artistal '
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Em sua originalidade, o edificio desvia-se o suficlente do
que o visitante ndo informado pode esperar, coma para
exiglt que se lhe dedique uma atengio prépria, separada, ¥
n daquelague demandaa arte exposta.

Seu projeto foi pensade especificamente para sbrigar o acerve da
Fundagac - um acervamanografico deumartista essencialmente
medernista — composto por pinturas, gravures, guaches &
desenhos que foram reunides por Maria Coussirat Camarga com
a finalidade de disponibiliza-lo a0 piblico. Também, foram |
previstas a5 exposicoes 1lamporénias, com o cbjetivo de privilegiar -
a relagao do espectador com as obras do acernva e de outros
S AT Sty SR
3 Zﬂ!:tra:enn destinado & nova sede da Fundagao foi considerado em seu projeto, de klrma que sua

topografia ndo fosse alterada e qu? o prédio se adequasse a ela, por Isso o edificio "encaixa” no
terreno, sed ™

A SEOF DA FUNDACAQ MERE CAMARGE:

£ o primeiro ediflcio com caracteristicas museclogicas de lerceina geragao na pafs, com usa de tecnologias,
inéditas, coma gor exemplo, o processo de climatzagio e controle de temperatura inteligente,
aproveitamento de iluminacao natural e tratamenta prépro da dgua utilizada, além dos sistemas d=
seguranga dosvisitantes e aceno domuseu.

Que tem informacdo biografica do Iberé, tem um histérico sobre a construcdo do
edificio, sobre o projeto arquitetonico (...).” (Luciano Laner).

Pra mim o prédio é mais que tudo

“(...) porque é que nem aqueles Guggenheim, porque o prédio é mais do que qualquer
coisa que tenha dentro, se bem que dizem que o Iberé esta a altura, mas € a coisa..., pra
mim o prédio é mais que tudo, até que o Iberé.” (Luciana Pinto).

Maravilhadas, mais com o museu do que com as obras que estao aqui

“As pessoas saem maravilhadas, acham que é um presente pra cidade, aqui ndo tem
nenhum Niemeyer, né? a gente ndo tem nada de moderno (...). As pessoas Saem
maravilhadas assim, ficam maravilhadas com essa porta, ficam maravilhadas com tudo
assim.

Foto: Jodo F. C. Loguercio

E é engracado que as pessoas parabenizam a gente, né?: ‘parabéns!’, de tdo
maravilhadas que as pessoas saem daqui, mais com 0 museu do que com as obras que
estdo dentro.” (Luciana Pinto).

4.4 O que é 0 Museu lberé Camargo pra Ti?
Uma escola pra mim..., um marco pra cidade

“Acho que foi..., primeiro uma escola pra mim, eu aprendi muito trabalhando aqui, eu
nunca tinha estagiado e comecei a trabalhar num lugar com uma qualidade dessas, foi
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sorte, foi sorte. E um marco, um marco pra cidade, pra arquitetura, € eu espero que
tenha artistas, assim, a gente tem artistas brasileiros, eu espero que eles estejam expondo
ai pra que ndo tenha um contraste muito grande entre ‘a obra’ e ‘as obras’” (Anthony
Ling).

E uma coisa que tem aqui..., quadros, vista, todo um conjunto, o projeto educativo
“Olha, eu acho que é muito mais que um museu, eu acho que é muito mais que quadros
aqui dentro, eu acho que é muito mais que exposicOes e artistas (...). Pra mim é um
lugar onde além de cultura (...), sei la..., aqui dentro tu te sente diferenciado, eu nao sei,
€ uma coisa que tem aqui, eu ndo sei se € por causa dos quadros, se é por causa da
vista..., € todo um conjunto, sabe? (...) além de ser um museu, a gente tem um projeto
muito legal, sabe? (...), agora a gente t& mandando pra todas as bibliotecas do mundo
inteiro livros daqui da Fundacdo mesmo, sabe? pra todo mundo ficar a par do que é a
Fundacao, do que é o trabalho da gente, sabe? de ndo pensar (...) que se gastou milhdes
de reais e que ta aqui parado e que ndo vao fazer nada, sabe? Eu acho que o mais legal,
além de todo o trabalho que a gente faz, € o projeto educativo, € trazer escolas, é fazer a
crianga gostar e... assim levar adiante a cultura, a arte, enfim.” (Carolina Dorneles).

O lugar mais legal da cidade, ...em termos de estética, tanto pra dentro quanto pra
fora

“Ah, meu Deus, assim..., hoje eu acho que € o lugar mais legal da cidade, da cidade toda
assim, em termos de estética (...), tanto pra dentro quanto pra fora. Mesmo que eu ame a
arquitetura antiga (...). Mas isso aqui pra mim é uma..., parece que eu td naquele
Guggenheim de Nova lorque, que aquele é muito mais inteligente que esse aqui (risos).
Muito mais funcional, muito mais. Pra mim é porque aquele tem a coisa ndo cansativa
do museu. Tu sobe de elevador e tu desce vendo as obras, aqui tu tem uns vaos inlteis,
tem um corredor inatil, porque ele quis isso, pra mim é indtil aquele pedaco ali que tu
anda, anda, anda e ndo tem nada, s6 parede. Mas € uma coisa do arquiteto, né? La nao,
14 tu desce olhando as obras (...).” (Luciana Pinto).

Uma nova visdo da atuacao do espaco de arte. Ndo € um mausoléu construido pra
memoria do Iberé Camargo simplesmente

“O museu pra mim é um lugar que guarda coisas velhas e paradas, inertes no tempo
(risos). N&o é isso que a gente quer aqui (...) e até essa é uma das orienta¢fes que veio
pra gente da diretoria da Fundacdo, de ndo tratar 0 espago cComo um museu, porque,
digamos, assim, ele é um espaco que tem atividade museoldgica, tem, porque tem um
acervo, porque tem catalogagdo, porque tem trabalho de conservacdo, mas a prépria
exposicdo do acervo (...) € uma exposicdo que vai ter uma curadoria renovada, de seis
em seis meses vai ter um recorte novo, pra exposicado de acervo. Entdo, a exposi¢ao néo
é tratada como uma exposicao de museu historico, e, fora isso, a Fundacdo vai sempre
trabalhar com exposi¢cdes temporarias, trazendo artistas de fora, cole¢des que nao
pertencem a Fundacdo. Entdo, isso, digamos assim, tem o cerne de um trabalho de
museu, mas também se aproxima do que é um centro cultural, sem ser um centro
cultural exatamente. Entdo, é uma nova visdo da atuacdo do espago de arte, de nédo
caracterizar..., e ai a idéia de ndo usar a palavra museu (...) pras pessoas nao colarem a
Fundacdo aquela imagem do lugar empoeirado, com cheiro de mofo, onde as coisas
estdo ali imdveis. Nao se quer essa idéia e ndo se quer esse tipo de acdo pra c4, porque
esse tipo de acdo de museu tradicional ndo renova publico, por que as pessoas vao la e
acham que: ‘bom, ja vi o que tinha que ver’. E ndo é isso que se quer num espaco
desses. Entdo, ha um cuidado mesmo, que se tem em todas as instancias, inclusive do
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Camnitzer no tentar o projeto pedagogico, de a gente ndo estar trabalhando num grande
mausoléu, construido pra memoria do Iberé Camargo simplesmente.” (Luciano Laner).

**

5 DISCUSSOES

A ideéia aqui, além de apresentar algumas discussdes e reflexdes tanto sobre o
material etnografico como pela pesquisa como um todo, é esclarecer alguns pontos que
possam ter deixado alguma duvida quanto a construcdo do trabalho e os objetivos
pretendidos.

Optei por um formato ndo muito convencional, em primeiro lugar, devido a uma
provocacao de meu orientador para fugir um pouco da tradicdo “positivista” que tanto
criticamos no decorrer do curso e que, invariavelmente, temos dificuldade em
abandonar. Por outro lado, pensar esse empreendimento como a oportunidade de um
exercicio experimental, pareceu-me bastante atraente, especialmente pela especificidade
de meu objeto de investigacdo. Além disso, tendo, entre outros, mas principalmente,
Clifford Geertz (1989. p.7) como referéncia, resolvi privilegiar o “trabalho empirico”,
pensando nesta, como uma etapa inicial de um empreendimento que exigiria uma
observagdo participante mais alongada. Logo, indagacBes de cunho mais tedrico,
reflexdes mais detidas, menos por uma preferéncia pessoal, do que por uma capacidade
de enfrenta-las em funcdo do curto periodo de tempo disponivel para tanto, foram
relegadas a um outro momento. Entdo, “vamos a luta”, como disse 0 Jacques ao iniciar
sua jornada de trabalho na Fundagéo.

Separarei este Ultimo capitulo em blocos, discutindo os seguintes pontos: no
primeiro apresentarei 0 meu “projeto curatorial”, ou seja, de que maneira pensei a
disposicdo dos capitulos e itens, bem como esclarecerei alguns aspectos que
intencionalmente apenas lancei na “Introducdo”; em seguida, tentarei justificar o que
selecionei, sustentando o meu recorte — capitulos e itens; e, por fim, trarei algumas
reflexdes mais gerais, procurando religar pontos que perpassam a pesquisa.

5.1 Projeto curatorial

Retomando a idéia inicial de que este trabalho seria, de certa forma, uma tarefa
“curatorial”, ou seja, selecionar dentro de um acervo de “obras” um recorte significativo
das mesmas, que falasse de seus “autores”, mas que, também, fizesse sentido para o
“curador”, € que me propus apresentar qual foi essa escolha.

O capitulo “Modelando a Matéria” procurou destacar as pessoas que fizeram
parte dessa exposicdo, os “autores”, no sentido de que sdo eles que modelam a
“matéria” que defini como objeto dessa mostra — a Fundacgdo Iberé Camargo em sua
nova sede, o0 Museu Iberé Camargo.

O segundo capitulo “Fundagdo Iberé Camargo — ‘Apreensdo da Vida na
Matéria’”, pretendeu trazer os elementos que complGem essa “matéria” que €
“modelada”, isto €, as “tintas”, as “cores”, as “técnicas”, as “telas” etc., elementos esses
que surgiram nas entrevistas, incorporados pelos meus informantes, bem como alguns
que suscitavam em mim ddvidas e que entendia como chaves para uma melhor
apreensdo de meu objeto.

Por fim, o capitulo “Significando a Matéria” diz respeito a questdes mais diretas
sobre 0 impacto que essa “matéria” causa, ou seja, que significados esses “autores” ddo
aela.
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5.2 Os autores

Na “Introducdo”, adiantei um pouco como se deram as escolhas dos meus
“personagens”, no entanto, retomo agora essa questdo, de maneira mais detalhada, pois
julgo importante esclarecer esse aspecto que fala bastante da constru¢gdo de minha
pesquisa.

As motivagOes para realizar essa trabalho foram muitas porém, as que considero
fundamentais e que, portanto, merecem figurar aqui foram uma escolha pessoal por um
tema que me mobiliza — a arte -, relacionada a uma trajetéria que esteve sempre
dialogando com essa dimensdo, por entendé-la como privilegiada para a apreensédo da
vida social. Isso explica minha aproximacdo com o Instituto de Artes e com a disciplina
da professora Monica Zielinsky (Teoria e Critica da Arte), bem como com meu
orientador, o professor Caleb, que estd envolvido nesse debate e que boa parte de seus
trabalhos tem estado relacionada a essa tematica. Vale dizer que a pessoa que fez essa
aproximacdo foi o professor Bernardo Lewgoy, uma vez que foi ele quem repassou um
e-mail para uma lista de alunos seus, entre os quais estava eu, que falava de uma selecéo
de bolsista para um projeto que seria coordenado pelo professor Caleb — “A Circulagédo
de Bens Simbdlicos em Porto Alegre”. Selecdo da qual participei e que me levou a fazer
parte dessa pesquisa. Pois, foi através desse trabalho que se deu minha inser¢do no
campo das artes visuais, mais especificamente, plasticas e onde tive contato de maneira
mais efetiva e afetiva com o que viria a ser meu trabalho de concluséo de curso.

Como esse nosso projeto envolvia entrevistas com pessoas ligadas ao campo das
artes plasticas em Porto Alegre, tive a oportunidade de presenciar a emergéncia do
nome Iberé Camargo e de sua obra, bem como da Fundagédo que levava seu nome, de
maneira recorrente nas narrativas desses entrevistados e isso de maneira bastante
espontanea, reforcando assim a relevancia do meu objeto de anélise.

Entdo, alguns de meus “personagens” surgem dessa experiéncia, como é 0 caso
do Gelson Radaelli, da Mauren de Leon, do Luciano Zanette, do Fabio Zimbres e da
professora Monica Zielinsky. Os demais personagens, ou seja, o Anthony Ling, o
Luciano Laner, o Jacques Garcia, a Carolina Dorneles e a Luciana Pinto foram
escolhidos ou por terem trabalhado na nova sede da Fundacdo, ou por estarem
trabalhando 4. Um adendo, as entrevistas com a Mauren de Leon e com a Ménica
Zielinsky foram realizadas pelo professor Caleb, jA com o Gelson Radaelli e com o
Fabio Zimbres realizamos conjuntamente, as restantes foram realizadas exclusivamente
por mim.

Essa diversidade de vozes ndo foi recolhida por meio de um célculo prévio, ou
seja, ndo fiz uma selecdo pensando em questdes de género, geracdo, classe, étnica ou
qualquer outra categoria. Os primeiros personagens foram escolhidos por terem trazido
0 nome Iberé Camargo nas suas falas e os segundos pelos diferentes espacos ocupados
na Fundacdo Iberé Camargo, logo, se houve algum critério que determinou suas
presencas nesses espacos, isso se deu anteriormente. Pelas suas formacdes, trajetorias e
historias de vida essas questdes se explicam, mas essa € uma discussao que ndo
pretendo levantar nesse trabalho.

Minha idéia foi trazer, através da “formacao, trajetoria, historias de vida”, algo
como seus “cartdes de apresentacdo”, aquilo que consideram mais expressivo nesse
processo de narrar-se, a maneira como significam suas vidas dentro do contexto dessa
pesquisa, mas também procurando algum tipo de perfil que os fizesse de alguma forma
um grupo e que explicasse que elementos se destacam e falam da Fundacdo Iberé
Camargo. Analisando essas narrativas percebo, no grupo de pessoas que ja trabalhavam
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no meio artistico, uma passagem mais formal ou um contato mais proximo com o
Instituto de Arte da UFRGS (lA), instituicdo que surge como um nd nessa rede de
relacdes. Um outro aspecto que se destaca € uma aprendizagem e “gosto” no trabalho
com o publico e esse “desprendimento”, essa facilidade de comunicagéo é algo bastante
identificavel, especialmente pelo entrevistador que teve que fazer um certo esforco para
que as entrevistas ndo se tornassem muito longas.

O item “Como chegou a Fundagao Iberé Camargo?”, procurou responder a um
questionamento meu e promover uma ligacdo do item anterior a uma questdo mais
objetiva que dissesse de forma mais direta como cada “personagem” se encontra onde
estd. Aqui, estdo presentes aquelas pessoas que estiveram ou que estdo ligados a
Fundacdo, nesse momento de maneira mais direta, ou seja, numa relacdo de trabalho
com a entidade. Surgem, entdo, dois elementos que perpassam as falas — a questdo da
Bienal do Mercosul como instituicdo formadora dessas “carreiras”, juntamente com o
IA, e as redes de “amizade” como elemento de aproximacao dessas pessoas a Fundacao.
A Bienal, especialmente, com relacdo aqueles que estavam inseridos ja no meio
cultural, tem uma presenca marcante e se mostra como uma instituicdo muito ligada a
Fundacgdo e isso € percebido ndo apenas nesse momento, mas ao longo de todas as
narrativas deste trabalho. Pode-se ver como 0s “’personagens” circulam por um e por
outro espaco, podendo ser citados como exemplo a professora Monica Zielinsky e o
Luis Camnitzer, duas figuras de destaque que participam, ou participaram tanto de um
quanto de outro espago.

O “Catélogo raisonné — pesquisa, autenticidade, conservagdo” era um item que
tinha ddvidas quanto a sua presenca ou ndo no trabalho, contudo, resolvi deixa-lo
porque pela fala da Moénica, quando convidada a construir esse material, esse é o
momento em que se efetiva sua aproximacdo com a Fundacdo. Também, pela
participagdo do Luciano Zanette nesse processo. Pode-se percebé-lo como um dos
embrides do que se encontra como inten¢do da Fundacdo — pesquisa, autenticidade e
conservacao. E também por ser uma publicacdo importante, um dos muitos elementos
que compdem nossa “tela”, que constroem o que quer ser a Fundacao Iberé Camargo.
Bem como, porque esse € um trabalho que fala também de uma “politica” da Fundacéo,
isto €, a contratacdo de terceiros, pessoas ndo ligadas diretamente a Fundagédo, mas que
participam dessa “obra”.

“ldentidade Visual” seria um outro elemento de destaque dentro dessa ideia de
terceirizacdo de trabalhos para a Fundagdo, uma vez que o Fabio tem essa relacdo
esporadica com a entidade. No entanto, esse item esta aqui ndo apenas por isso, mas
porque em seu discurso surgem algumas questdes interessantes, ele diz: “...eu me visto
na roupa da Fundacdo e vou la e o que que € que tem que ser legal, como € que eu tenho
gue passar essas coisas, dai eu visto a camiseta mesmo...”. Com isso, ele diz que sua
producdo grafica ndo passa necessariamente por seu repertdrio, contudo, ele veste essa
camisa e “incorpora” uma identidade visual que ndo é a sua, mas que o atravessa. Logo,
ele constroi também essa “identidade” e ndo apenas com catalogos, mas também
participando do material didatico que € trabalhado no Programa Educativo. Enfim, uma
parte dessa visualidade, da divulgacdo dessa visualidade é construida por um
personagem que ndo estd vinculado formalmente, termo que tem dupla abrangéncia
(trabalhista e gréafica), a Instituicao.

Encerra o capitulo o item “A gente ta aprendendo... a cada dia”, que traz
narrativas mostrando o processo de “criacdo da obra”, um processo que envolve
aprendizagem, negociacdes cotidianas no estar construindo algo, portanto dindmico, em
movimento. Creio que a possibilidade de presenciar um inicio, algo novo, ainda nao
definido, € um privilégio do “estar 1&” nesse momento historico da Fundagdo, quando
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ela se reformula, se repensa e se materializa em esfor¢cos que sdo “modelados” na
pratica, no dia-a-dia, € 0 momento de um “espaco” que se experimenta.

5.3 A(s) Obra(s)

A proposta do capitulo foi analisar de que “matéria” é feita a(s) obra(s),
tentando, por um lado, resolver questdes que eram minhas, tais como: afinal de contas
por que hd uma Fundacdo ou Museu com o nome de lberé Camargo?; por que o
arquiteto escolhido para materializar esse espaco foi Alvaro Siza?; que papéis
desempenham o0s “personagens” em suas respectivas “artes de fazer”?, ai tentando
entender “A Seguranca”, “A Recepcdo”, o “Programa Educativo”, “A Loja”. Por outro
lado, outras questbes se apresentaram no decorrer das entrevistas e que também
ajudaram no entendimento de meu objeto: a multiplicidade de atores na “obra”, no fazer
arquitetonico, na edificacdo do prédio; os diferentes publicos, através dos diferentes
olhares sobre eles; e a localizagdo do novo museu na cidade, uma nova paisagem que se
forma, impactando esses personagens.

No item “Por que Iberé Camargo?” a idéia foi tentar construir a imagem do
artista que da nome a Fundacéo e ao Museu, investigando como os entrevistados viam o
artista/a obra. Dentro disso, 0 que mais me chamou atencgéo foi, em primeiro lugar, essa
relacdo afetiva que o artista construiu com as pessoas com as quais conviveu, como é
possivel notar nas falas do Gelson, que nutre uma admiracéo explicita pelo artista e pela
obra, neste caso é a obra que leva ao artista e também pela fala da Luciana que vai
mudando sua relagdo com a obra, a medida que ouve as pessoas proximas ao artista e vé
que “tem um outro lado(...)”, no caso dela é a mudanca de perspectiva em relagcdo ao
artista que proporciona uma aproximagao com a obra, mas nem tanto. O comentério a
respeito de fatos marcantes da vida do artista, como por exemplo “aquela parte ruim que
aconteceu no Rio”, me faz lembrar de uma passagem de Bourdieu (2006, p.168) que
diz: “a vida do artista, a orelha cortada de Van Gogh e o suicidio de Modigliani fazem
parte da obra destes pintores, do mesmo modo que suas telas, que lhes ficam devendo
uma parcela de seu valor”. A fala da Luciana Pinto tem outros aspectos bastante
interessantes também, ligados a “mudanca de olhar” que se estabelece no momento em
que se aproxima do artista e da obra, por um lado vejo operar a “desconstrucdo” de
preconceitos, experiéncia tdo familiar no empreendimento de trabalhos etnogréficos.
Por outro, e ai ndo somente por essa fala, mas por outras que atravessam o trabalho,
vemos como a imagem do artista e da obra vai sendo construida pelo “espaco” que
atualmente ocupa, pela presenca mais constante nos meios de comunicagdo, pela
aproximacdo que o Museu/Fundacdo proporciona & obra e ao artista, entendendo ai
Museu/Fundacdo como esse conjunto polifénico que o constri. Para citar alguns
exemplos, trago a minha propria experiéncia de aproximagdo com o artista e dai com a
obra e que se inicia em 2006, a fala da Mauren que em 2000 ndo sabia da Fundacao e
muito pouco da obra do Iberé, mesmo estando inserida no meio artistico, sem falar das
pessoas que ndo sdo da area da cultura e que emitem as mesmas opinides a esse
respeito, como € o caso da Carolina e do Jacques. Penso que a for¢a do artista e da obra,
como valor e justificativa desse destaque, emergem muito bem expressas nas narrativas
fluidas daqueles personagens que dominam melhor os discursos sobre Iberé Camargo,
como é o caso do Gelson, da Ménica e do Luciano Laner. Por fim, um outro aspecto
que se sobressai é a questdo da construcdo do icone Iberé Camargo, o “Picasso do Rio
Grande do Sul”, que conquista primeiro “visibilidade no cenario nacional”, que tem
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uma obra que €é “universal”, que tem “intensidade”, que “tem o humano”, é
“existencial”, mas que é galcho de nascimento e que “volta aos pagos antes de morrer”.
Entdo, essa gama de adjetivaces que estdo dispersas nas falas, proporcionam assistir
“ao vivo” um momento bastante privilegiado - a construcao do icone Iberé Camargo em
franco desenvolvimento. Um destaque para a foto “Desculpem o transtorno” (p.32) que
resume a idéia acima a qual transcrevo a seguir: “Desculpe o Transtorno. Estamos
trabalhando na construcdo de um novo Museu de renome internacional, cujo nome é
uma homenagem a um dos principais artistas brasileiros, o gatcho Iberé Camargo”.

“Por que Alvaro Siza?”, tem a mesma finalidade do item anterior, ou seja,
procurar entender o que leva esse arquiteto a ser o projetista da “Casa de lIberé
Camargo”, uma “casa portuguesa?”. Este item destaca apenas as falas do Anthony,
porque é quem esteve mais proximo do arquiteto e do processo como um todo, no
entanto, ao longo do trabalho outras falas do Museu aparecem, dentro de outros
contextos, mas que no conjunto compdem e explicitam a importancia do elemento
arquitetébnico no entendimento do objeto de pesquisa. Aparece aqui, novamente, 0
aprender a gostar pela proximidade da obra e do artista. A simplicidade do artista
explica a simplicidade da obra - a paleta reduzida de materiais, as linhas, as aberturas...,
que, alids, mereceriam uma andlise a parte. A lingua portuguesa como elemento de
aproximacdo Portugal/Brasil, também é ressaltada e me ocorre, nesse momento, uma
visdo — 0 Museu Iberé Camargo como uma caravela (?). As tecnologias utilizadas no
projeto sdo uma marca da qualidade do mesmo, o que, como veremos adiante, permitem
gue seja um espaco de exposicdes internacionais. Enfim, esse item abre a discussdo
sobre a presenca da arquitetura na Fundagdo/Museu.

Ja, a “Obra — uma multiplicidade de atores”, que abre com um trecho da cancgéo
Cidadao de Zé Geraldo, explica-se por seu préprio titulo e € uma figura emblematica do
trabalho como um todo porque apresenta a diversidade de agentes que participam dessa
“construcdo”, dessa “obra”, que pode ser extrapolada para uma dimensdo mais macro
desta pesquisa — a grande “comunidade de interpretacdo”.

5.4 , apresenta um pouco da histéria da Fundacdo Iberé Camargo, como se
inicia, quando... Procura mostrar as transformacdes que vao se operando — “com uma
dimensdo muito reduzida em relacdo ao que ta se fazendo hoje”, é uma introducéo a
nova sede. Aqui aparece pela primeira vez, de maneira explicita, a tensdo
Fundacao/Museu que €, no meu entender, um belo exemplo dessa condic¢do do novo, do
em construcdo, do “em obras”, uma das indefini¢des — Fundag&o ou Museu?

Os proximos itens procuram expressar uma trajetoria fisica de ingresso no
Museu, onde “A Seguranca” aparece, pelo menos pra mim, em primeiro lugar. Em
minha primeira visita ao Museu, no primeiro dia de abertura ao publico, era quase final
do horéario de funcionamento, estdvamos eu e minha mulher e poucas pessoas ainda
circulavam pelas dependéncias e uma coisa que nos chamou atencao foi essa presenca
da segurancga, sempre proxima, sempre sentida. Essa primeira experiéncia e o fato de ser
um elemento de destaque e divulgacdo no sentido de ser um espaco passivel de acolher
qualquer obra de qualquer lugar do mundo, justificam meu olhar mais detido nessa
direcdo. O Jacques € um personagem bastante representativo de algumas tensdes que
ocorrem, de alguns limites que sdo ultrapassados nesse papel de seguranca e explico. Na
verdade, ele € um seguranca-recepcionista, € quem abre a porta do Museu, € 0 primeiro
contato do publico, ele faz essa dupla funcdo, mas também se prop&e a dar explicacdes,
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sugestdes que fugiriam a um seguranga mais “tradicional”, eu diria que € uma simpatia
com certa firmeza. Termino o item descrevendo o episédio do “Dioclei” e sua
intervencdo mediadora, onde o “Cavalo de Troia” € uma representacdo peculiar da
surpresa, nesse caso positiva, dos “soldados” em seu interior.

“A Recepc¢do”, assim como a seguranca, também tem diferentes atuacdes, além,
é claro, da recepc¢do (onde recebe elogios e reclamagdes), auxilia na administracao e, em
casos especificos, no acompanhamento de visitantes.

“O Programa Educativo” merece um destaque especial, ndo apenas por minha
conta, mas pelo que ouvi, vi e vivi em meu trabalno de campo. A qualidade e
quantidade de informacOes estd, penso eu, relacionada a varios motivos, dentre eles a
oportunidade de ter as entrevistas da primeira coordenadora do programa a Mauren e de
seu sucessor 0 Luciano Laner, mas também pela disponibilidade e interesse deles de
divulgar seu trabalho o que, de certa forma, fala desse ethos. Também, pelos
comentarios da maioria dos entrevistados que tem um carinho especial pelo programa e
pela movimentacgdo, pela vida que percorre o Museu devido a presenca dos estudantes.

A idéia aqui foi inicialmente apresentar, resumidamente, a fase inicial do
programa, quando a Fundag&o ainda “era uma coisa muito pequena”, da preocupacao de
ndo ser somente uma guia em visitas esporadicas, assim como mostrar a preocupacao
desde o inicio de construir algo com a participacdo de outros atores sociais, como, por
exemplo, os professores e a revista Aplauso. A seguir, o enfoque foi para com as
mudangas impressas em decorréncia da inauguracdo da nova sede, ou seja, a dimensao
do programa, a abordagem tedrica, conceitual e metodoldgica com a entrada de um
novo personagem — Luis Camnitzer, assim como com a mudanga de coordenagéo, da
Mauren para o Luciano Laner. A intencdo foi, também, detalhar um pouco mais como é
o fazer do “educativo”, uma area da Fundacdo que tem um papel fundamental de ser um
“mediador” publico/instituicdo. Creio que nesse aspecto, relativo a proposta do
educativo para com professores e escolas, valha algumas pontuagdes. O enfoque na
formacdo de um publico € bem claro, partindo dos professores e ndo somente arte-
educadores, mas de formacdes diversificadas, e através destes, chegando aos estudantes,
0 que da também uma idéia da abrangéncia perseguida pela Fundacdo. A questdo da
experiéncia préatica, tanto no atelié do programa quanto em sala de aula através do
material didatico, definem um determinado percurso epistemoldgico na formacdo de
“leitores” ou “fruidores” de arte. Segundo Luciano Laner, essa experiéncia faz com que
os “leitores” tenham que “confrontar..., idéia, conceito, intencdo e matéria” e, assim, ao
“se confrontar com a matéria, (...) modelar a matéria a0 seu pensamento, passam a
valorizar e ter um outro olhar”. “Puxando a brasa para o assado antropoldgico”,
poderiamos fazer um paralelo entre o exercicio pratico proposto pelo programa
educativo da Fundacdo, com o exercicio de construcdo de conhecimento proporcionado
pelo trabalho de campo, etnografico. Ou seja, fazer com que os “leitores” vivenciem as
dificuldades do artista ao modelar a matéria pode ser entendido com um “estar 1a”
vivenciando a experiéncia do “outro”, procurando uma maior aproximacgao a essa outra
perspectiva que defende o exercicio etnografico. Essa experiéncia, do exercicio pratico,
segundo Luciano Laner, “t4 no campo da leitura, da critica, da percep¢do, do
entendimento, o que se chamaria de fruicdo (...)”, ou seja, da estética. Porém, a idéia é
que ela possa ser o primeiro passo para a experiéncia “poética”, da criagdo, 0 que na
nossa linguagem seria algo como, “tornar-se nativo”. O material didatico que,
infelizmente, ndo é possivel apresenta-lo de fato, € um recurso sedutor. Poder trabalhar
com as imagens, com as obras em exposi¢do e, ao mesmo tempo, ter informacées dessas
obras, através das falas dos proprios autores, de criticos e curadores e, por fim, conhecer
0 espaco de exposicdo e as obras expostas, faz desse exercicio algo realmente rico. O
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jogo curatorial, tem para mim um significado especial, visto que ele permitiu a ponte
entre 0 meu objeto de pesquisa e a tarefa metodolégica, no meu entender, a mais
complexa que é, a partir de todo o material recolhido, tentar apresentar algo que
represente todos os “autores” envolvidos nessa “obra”.

“Nosso Desafio — a imagem de dois extremos”, daria, também, “pano pra muita
manga”, posto que coloca duas visGes-chave na construcdo dessa especifica
“comunidade de interpretacdo ou leitura”, ou seja, uma Vvisdo mais proxima da teoria e
critica da arte, representada pela Moénica e uma visdo mais da arte-educacao,
representada pelo Camnitzer. No entanto, o que resgato é essa tentativa de equilibrio de
tensdes, que € expressa pela fala do Luciano Laner sobre o desafio do trabalho do
programa educativo: “principalmente no caso de Iberé Camargo, que a gente quer que
eles conhecam o artista e a poética do artista, a gente tem que aproximar eles daquilo
que ta& na raiz daquele trabalho. E isso ndo significa invalidar ou desqualificar as leituras
que eles construiram da obra de arte, mas colocar também pra eles uma outra
informacdo que ta ligada ao campo especifico da arte e é todo um trabalho de histéria e
critica da arte que existe por detras da obra”. E aqui, novamente, estabeleco um paralelo
com o fazer antropoldgico que também tem que “equilibrar os pratos” teorico-
metodologicos ou conceituais-empiricos, uma seara de discussdes interminaveis em
nossa disciplina.

“A Loja”, a principio, ndo era um lugar dentro do Museu/Fundacdo que eu
imaginava que pudesse fornecer dados que fossem interessantes para a pesquisa. Porém,
foi uma grata surpresa. As falas da Luciana Pinto enriqueceram o debate e trouxeram,
também, informacdes valiosas, tais como, pra quem vende mais, 0 que é mais vendido,
0 que é mais procurado, que dias vende mais, da queda de vendas... Sendo possivel,
com isso, estabelecer um perfil de consumo que fala muito desse espago.

O item “Publico(s)” ndo poderia ficar de fora, pois afinal é uma parcela
fundamental de um espaco como esse, talvez o que justifique sua existéncia. Pelas falas
pode-se verificar que tipo de pablico se apropria do espaco do Museu, como cada tipo
de publico se apropria, qual é o publico, digamos, ideal para a Fundacdo ou que tipo de
publico é o publico-alvo. De maneira bem breve, o que gostaria de destacar € uma
divisdo entre publico escolar, especifico do educativo, publico do meio ou do campo
artistico e publico espontaneo, que “vai passear”. O fim-de-semana, especialmente
domingo, concentra um publico mais “leigo” e que se apropria do espago como
qualquer outro espaco de lazer — shopping, parque, programa de domingo, tomar um
café, curtir a paisagem etc. Esse publico espontaneo de domingo, assim como aquele de
grandes grupos gque ndo agendam sdo os considerados menos “adequados” para os fins a
que se propde a instituicdo. Talvez, muito por ser um efetivo que ndo permite
planejamento, programacdo, controle e isso exige muitas “quebras de protocolo”. Um
exemplo bastante interessante disso € a presenca de meninos de rua, ou seja, Sao
criancas, por isso estariam dentro do publico-alvo do educativo, mas por estarem fora da
escola ndo seriam atingidos e, no entanto, chegaram 4, “espontaneamente”, o que exige
um “atendimento todo especial”.

“Localizacao/Paisagem” é o item que fecha o capitulo “Apreensdo da Vida na
Matéria” e € emblematico nessa questdo da presenca, mais fisica, desse
empreendimento na paisagem de Porto Alegre. Aqui surge uma outra tenséo
interessante que € representada pelo dentro/fora, que se expressa, por um lado em
termos de arquitetura, de um icone arquitetdnico que déa visibilidade mundial ao espaco
mais macro, onde o nome Alvaro Siza é fundamental. O prédio ocupa uma regido da
cidade que € considerada um vazio, ou uma “terra vaga”, justificando assim um projeto
maior de “revitalizacdo da orla” (BOHRER, 1997) e que tem uma funcdo de ligacdo
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entre centro e zona sul. A intencdo do projeto, caracteristica da arquitetura de Siza, € de
integracdo a paisagem, ocupando um espaco estratégico, justificado também por uma
conservacao e recuperacdo ambiental, apoiada pela Fundacdo Gaia, mas que envolve
também um processo de remocao de comunidades carentes do entorno, questdo essa que
foi ilustrada, recentemente, pela votagcdo de um projeto polémico a poucos metros dali —
0 projeto “Pontal do Estaleiro S6” -, aprovado, mas com ampla discussao da populacao.
Por outro lado, ha a questdo das aberturas do prédio, que proporcionam belas vistas da
cidade, mas que estdo separadas do momento de apreciacdo das obras e que também
enguadram a paisagem, trazendo-a para dentro. A discussao que surge nas falas é o que
deve ser priorizado — o dentro ou o fora -, e nesse sentido as opinides se dividem, os
publicos se dividem e nas proprias falas dos informantes ha contradi¢cdes. No entanto, o
que parece emergir € uma relacdo de complementacdo entre o exterior-interior, pela
paisagem que a localizacdo permite e pela relagdo afetiva que os porto-alegrenses, mas
ndo soO estes, nutrem pela orla do Guaiba e pelo p6r-do-sol que é um dos icones da
cidade.

5.5 Significando a Matéria

O capitulo que encerra a apresentacdo do material etnogréfico procura avaliar
que sentidos os “autores” ddo a “obra”, como eles a percebem e qual o impacto desta.
Poderia ser pensado como um resumo do que foi dito, mas ndo é. Algumas questdes sdo
retomadas, outras surgem aqui, portanto, ampliando os significados, enfatizando os
elementos considerados importantes pelos entrevistados e, alguns, sendo
ressignificados.

“Qual o impacto de um espago desses?” é uma questdo direta colocada nas
entrevistas e que mostra, em primeiro lugar, a visibilidade mundial que a arquitetura de
Siza proporcionou, seja pelo reconhecimento do trabalho do arquiteto, seja pelas
qualidades técnicas do projeto. Com isso ha um deslocamento do eixo cultural, quer no
ambito local, como nacional e mesmo internacional. Em segundo lugar, a construcdo de
um icone regional, de uma identidade cultural e artistica com potencial para ser um
“Picasso do Rio Grande do Sul”, além de ser um espaco de preservacdo da memoria do
artista e de sua obra. Por ultimo, se cria uma marca que ficara, quer por sua localizacéo
geogréfica e por sua presenga na paisagem da cidade, assim como pelo proprio espago
em si, em toda sua abrangéncia, mas que ainda precisara ser descoberta, ser conhecida.

“Tu j& foi no Museu?” é uma questdo que surgiu nas falas de meus informantes e
gue se ouve recorrentemente por ai, no dia-a-dia da cidade. Esse item procura entender
as motivacGes do ter ou ndo ido ao Museu, ou seja, perceber o impacto que ele esta
causando e, aqui, a multiplicidade de vozes se destaca. Ha o problema do ndo
pertencimento, da falta de identificagdo com o espaco, dele ndo fazer sentido para
determinados grupos: “por uma idéia de ndo pertencimento a um nivel social mesmo,
uma idéia de status social, de divisdo de classe, do tipo: ‘um lugar daqueles ndo € para
eu frequentar’” (Luciano Laner). Esse “palacio”, esse “castelo de concreto branco (...),
cria mesmo uma distancia brutal com essa classe da populagéo que a gente quer atingir
e que ndo tem acesso a cultura, que se vé excluida da participacdo no campo da cultura”.
Ou ainda, por ndo ser um valor ou ndo ter o mesmo significado que o “carnaval”, o
“Orkut e 0 MSN”, ou ainda, segundo a fala do Jacques: “o negécio deles é futebol e
churrasco, cerveja fim-de-semana”. Ha também aqueles que vdo ao museu, num
primeiro momento por uma curiosidade com relacdo a arquitetura, mas que depois disso
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acabam se encantando, sendo que essa aproximacao se fortalece, segundo a Carolina, se
acompanhada por uma visita guiada. Com relacdo ao porto-alegrense, ha um certo
ressentimento nas falas por ele ndo estar dando o valor que deveria: “(...) 0 povo de
Porto Alegre ndo deu o valor sabe (...). Eu acho que falta um pouco, da gente,
incorporar isso no dia-a-dia, sabe? e trazer as pessoas (...)” (Carolina Dorneles). Ha
ainda a questdo do dificil acesso através do transporte coletivo e da ndo inclusdo do
Museu nos roteiros turisticos de Porto Alegre, especialmente por parte das secretarias de
cultura do Municipio e do Estado. Ndo ha qualquer folder turistico que inclua a
visitacdo ao Museu Iberé Camargo, nem mesmo nos sites dos 0rgaos.

“A Obra ou As Obras”, pretendeu colocar, aqui, lado a lado as diferentes
opinides a respeito do que seria mais importante: a obra arquitetdnica ou as obras de
arte. Tal tenséo é perceptivel ao longo de todas as falas, mas reunidas é mais evidente
essa polifonia, esse dissenso.

Por fim, “O que é o Museu Iberé Camargo pra Ti?” é uma pergunta que foi feita
para todos os entrevistados ao final da entrevista, sem qualquer explicacdo, ou seja, foi
feita a pergunta e registrada a resposta. A intencdo foi procurar apreender objetivamente
os significados dados ao espaco. O que temos novamente € uma diversidade de
respostas, mostrando mais uma vez essa polifonia que perpassa o trabalho. E uma
escola, é a obra-prima arquiteténica de Siza, é uma sensa¢do além da obra e das obras, é
a vista, é o programa educativo e a difusdo da cultura e da arte, é a arquitetura e sua
falta de conforto e funcionalidade, € um museu, ndo € um museu, € um centro cultural,
mas ndo € um centro cultural, ndo é um lugar empoeirado com cheiro de mofo, nédo é
um “grande mausoléu, construido pra memdria do Iberé Camargo simplesmente”.

5.6 Consideracdes Finais

Vale esclarecer que a proposta do trabalho foi fazer um “v60” panoramico, de
reconhecimento do “territério”, ou seja, ele ndo teve a pretensdo de aprofundar ou
esmiucar os elementos identificados nessa primeira incursdo, mas apresentar um mapa
que destaca determinados relevos e impressdes ainda a distancia.

Chegando aqui, me sinto mais confortavel, pois penso que consegui encontrar
uma “férmula” para acomodar essa “matéria” que foi se “acumulando” durante o
percurso e isso, de maneira geral, atende ao que havia me proposto quando iniciei esse
empreendimento.

A idéia nessas consideracfes finais é tentar religar alguns pontos que se
dispersaram pelo caminho, definir alguns contornos que possam ter ficado mais
“borrados” na construgio desse mapa.

Roger Chartier € um autor que me foi apresentado quando discutiamos a questao
do livro, da leitura, das obras literarias, mas que me acompanhou como uma bussola,
orientando e fornecendo subsidios para uma leitura mais abrangente dos processos que
estiveram envolvidos nesse trabalho. Chartier (2001) fala da importancia da produgéo
de uma obra que se opera por meio de diversas intervencdes e que estas participam da
construcdo dos sentidos que o0s leitores realizam em suas praticas. Fazendo uma
transposicdo do tema livro para a obra de arte ou, mais especificamente, para a
Fundacdo Iberé Camargo, o que vejo é uma diversidade de agentes de diferentes lugares
que participam dessa producao, mobilizando diferentes conhecimentos e procedimentos
que vdo dando cor e forma ao resultado final. Isso pode ser verificado desde a
construcdo do prédio, no trabalho de concretagem, nos trabalhos de acabamento,
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passando pelo arquiteto, seus assistentes, pelo artista plastico, pelos criticos, curadores,
pela producdo de catalogos e seu trabalho gréfico, pela divulgacdo, pelo programa
educativo, professores que participam desse programa, alunos, segurancas,
recepcionistas, faxineiras, administradores etc. etc. Ou seja, se o artista, ao produzir a
obra, teve uma intencdo, a obra foi sendo ressignificada ao receber numerosas
modificagdes e que “conforme o tempo e lugar (...), ndo séo idénticas” (CHARTIER,
2001, p.X). Logo, 0 que esta em jogo é a restricdo do artista nesse processo de
construcdo de sentido, isto é, ele é parte, mas ndo detém o controle do processo como
um todo, este é coletivo.

Caleb Alves (2003, p.237), de outro modo, nos mostra o quanto um Museu, com
todo o aparato e poder que contempla, é difusor de um discurso de legitimacéo do artista
e da obra, sendo esse discurso a fonte referencial na construcdo de um imaginario sobre
esse autor e obra. O que o autor esta nos dizendo é o quanto o “espaco” faz o artista e a
obra e ndo o contrario. E 0 que se pode ver nessa pesquisa sobre a Fundacdo Iberé
Camargo é uma pequena parte do que comple esse “espaco” privilegiado, ou seja, a
diversidade de conhecimentos, discursos e praticas que sdo mobilizados pelos mais
diferentes agentes para levar a cabo essa construcdo. No ano 2000 quase ninguém sabia
que havia uma Fundacéo Iberé Camargo, hoje, no entanto, ndo se pode mais dizer isso.

Ainda me valendo de Chartier (2001, p.31-32) para a analise de meu objeto,
trago um outro argumento seu que é bastante Gtil para uma apreensdo de determinados
aspectos observados na pesquisa. Segundo ele, *“qualquer leitor pertence a uma
comunidade de interpretacdo e se define em relacdo as capacidades de leitura”, que vai
dos analfabetos aos leitores virtuoses, sendo que dentro desse espectro hd um amplo
“leque de capacidades”. Em minha pesquisa, ou seja, na Fundacéo e nos “personagens”
que dela participam, direta ou indiretamente, 0 que temos também pode ser entendido
como uma “comunidade de leitura” e com leitores que se definem em relacdo a
diferentes capacidades de leitura, s6 que aqui ao invés de livros temos as obras de arte,
ou a obra arquitetdnica, ou ainda a Fundacdo Iberé Camargo. Um recorte bastante
ilustrativo dessa abordagem ¢é o trabalho realizado pelo programa educativo junto aos
professores e alunos, ou seja, uma de suas metas é a formacdo de um publico ou, em
outras palavras, uma comunidade de leitura. Os diferentes puablicos também
exemplificam essas diferentes capacidades de leitura dos leitores que compdem essa
comunidade.

Com respeito a criatividade das ac6es humanas, que apresentei na “Introducao”,
creio que essa dimensdo também atravessa a pesquisa. Chartier (2001, p.XII-XIII)
aborda essa questdo colocando lado a lado “autor” e “leitor”, as extremidades dessa
“cadeia” formada pela “comunidade de interpretacdo”, mas que, no entanto, é valida
para qualquer agente, visto que todos ocupam um e outro lugar. O autor defende que “os
significados impostos sdo transgredidos”, porém a invencdo do autor e do leitor possui
limites impostos pelas capacidades e pelas normas, regras, convencfes e codigos de
leitura, caracteristicos de cada comunidade. Se por um lado ele ndo partilha da servidao
total dos leitores, por outro, também ndo concorda com a total liberdade dos individuos
e isso é 0 que determina “o paradoxal entrecruzamento de restri¢fes transgredidas e de
liberdades restringidas”. Sahlins (1990, p.9), também a sua maneira, vai defender que
restricdes impostas pela cultura, isto é, “por uma ordem de significacdo”, sdo colocadas
em risco na acdo ou, em outras palavras, “os homens em seus projetos praticos e em
seus arranjos sociais, informados por significados de coisas e de pessoas, submetem as
categorias culturais a riscos empiricos”. Em minha investigacao, é possivel perceber que
projetos, programas, controles, papéis que o0s “personagens” cumprem..., foram
sistematicamente transgredidos. Creio que a recorréncia desses episodios esteja muito
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ligada ao fato de que tudo ainda esta muito em aberto, em movimento, por ser um
espaco novo, em obras, permitindo uma interferéncia bem maior dos diversos agentes. E
um momento em que o0 sistema se experimenta, surgindo dai, de maneira bastante
enfatica, as tensbes que foram apresentadas.

Michel Foucault (2001, p. 411), numa conferéncia realizada em 1984, intitulada
“Outros Espacos”, diz ser a contemporaneidade - a época do espaco. Argumenta que
estariamos na “época do simultaneo, (...) na época da justaposicdo, do proximo e do
longinquo, do lado a lado, do disperso. (...), menos como uma grande via que se
desenvolveria através dos tempos do que como uma rede que religa pontos e que
entrecruza sua trama”. Sendo “o estruturalismo (...), o esforco para estabelecer, entre
elementos que podem ter sido dispersos através do tempo, um conjunto de relagdes que
os faz parecer como justapostos, opostos, comprometidos um com 0 outro, em suma,
que os faz parecer como uma espécie de configuracdo”. Tal perspectiva, que insere a
nocdo de heterotopia, mostra-se bastante apropriada a este objeto de investigacdo - a
Fundacao/Museu Iberé Camargo - como um espaco de ordenacgdo do que ficou disperso
no tempo e no espaco e que, através de um esforco conjunto, de uma mobilizacdo de
diferentes agentes, procura “criar um espaco real, tdo perfeito, tdo meticuloso, tdo bem-
arrumado quanto o nosso é desorganizado, mal disposto e confuso”. Obviamente, que o
momento historico atual de nosso objeto, ainda em “obras”, ndo teria atingido essa
perfeicdo que professa Foucault. Além do que, por ser um processo dinamico que se
“remodela” nas praticas cotidianas, essa perfeicdo, mais do que algo que se atinja, seria
um horizonte que se busca. Por sua vez, tal entendimento poderia muito bem ser
apropriado a construcao dessa pesquisa, ou seja, como essa tentativa de ordenar o que
estd disperso no tempo e no espaco, procurando construir um sentido que, a principio €
“desorganizado, mal disposto e confuso”.

Para finalizar, os comentarios a respeito da solucdo encontrada na apresentacéo
do trabalho, ou seja, seu aspecto formal. Conforme discutido na “Introducéo”, sdo cinco
0s autores que me auxiliaram nessa tarefa:

- Sally Price (2000), com sua etnografia que apresenta uma justaposicdo de evidéncias
de diversas fontes, foi inspiracdo, seguranca e alivio, uma vez que o material que tinha
em maos apresentava um pouco essa mesma caracteristica;

- A grande contribuicdo de Antonio Arantes (2000) esta na sua defesa de que
determinados objetos de pesquisa exigem linguagens que vao além da palavra, ou seja,
precisam incorporar elementos visuais e de design, levando a um texto que chama de
polifénico;

- Mikhail Bakhtin (2003, p.199), com sua nocéao de polifonia, permitiu a disposi¢do das
narrativas sem uma preocupacdo tdo grande com um vinculo que fosse inegavelmente
harmonioso entre elas, mas que nessa disposi¢cdo houvesse uma interacdo. Para o autor,
guando analisa a obra de Dostoiévski, o importante “é precisamente a realizacdo do
tema em muitas e diferentes vozes, a multiplicidade essencial e, por assim dizer,
inalienavel de vozes e a sua diversidade”;

- Clifford Geertz (1989, p.41), ao dizer que na antropologia interpretativa o essencial €

“colocar a nossa disposicdo as respostas que outros deram”, foi o estimulo para
apresentar os capitulos da etnografia somente com as falas dos informantes;
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- Julio Cortazar (2007, p.7) diz: “a sua maneira este livro é muitos livros” e convida o
leitor a eleger uma das possibilidades de leitura. “O jogo da amarelinha?, aliado ao
“jogo curatorial”, criado pelo programa educativo da Fundacdo Iberé Camargo, propde
gue ha muitas possibilidades de leitura e, portanto, a que elegi € apenas uma delas.

"Segundo Proust, nos 'belos livros', ‘aquilo que para o autor se
poderia intitular Conclus@es, o leitor é sempre levado a classificar
como Incitagdes. Isso porque 'nossa sabedoria comeca onde a do
autor termina’, uma vez que 'gostariamos que ele nos desse

respostas, quando tudo o que pode fazer é dar-nos desejos™.

LUis RODOLFO VILHENA, Ensaios de Antropologia

2 Titulo da edicéo brasileira do livro Rayuela de Julio Cortazar e que faz alusdo ao jogo infantil
conhecido por amarelinha ou pular sapata. Jogo esse proposto pelo autor para uma das
possibilidades de leitura de seu livro. “Tabuleiro de direcéo - A sua maneira este livro é muitos
livros, porém, sobretudo, é dois livros. O leitor esta convidado a eleger uma das possibilidades
seguintes: O primeiro livro se deixa ler na forma corrente e termina no capitulo 56, ao pé do
qual ha trés vistosas estrelinhas que equivalem a palavra fim. Por conseguinte, o leitor
prescindird sem arrependimentos do que segue. O segundo livro se deixa ler come¢ando pelo
capitulo 73 e seguindo logo na ordem que se indica ao pé de cada capitulo. Em caso de confusdo
ou esquecimento, bastara consultar a lista sequinte: 73-1-2-116-3-84-4-71-5-81-
74-6-7-8..". E assim sucessivamente até completar os 155 capitulos que compdem o livro.

76



6 REFERENCIAS

ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a constru¢cdo do imaginario republicano.
Bauru, SP: EDUSC, 2003.

ARANTES, Antonio. Paisagens Paulistanas: transformacdes do espaco publico.
Campinas, S&o Paulo: Editora da Unicamp; S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2000.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da Criacdo Verbal. 42 ed. — S&o Paulo: Martins Fontes,
2003.

BOHRER, Maria Dalila. IntegracGes através de Projetos Estratégicos — Potencialidades
da Orla do Guaiba em Porto Alegre. Porto Alegre, julho de 1997, 16p. Folheto
(Faculdade de Arquitetura da UFRGS).

BOURDIEU, P. e DELSAUT, Y. O Costureiro e sua Grife: contribuicdo para uma
teoria da magia. In: “A Producdo da Crenca: contribui¢do para uma economia dos bens
simbolicos”. S&o Paulo: Zouk, 2006.

CHARTIER, Roger. Cultura Escrita, Literatura e Historia. Porto Alegre: ARTMED
Editora, 2001.

CORTAZAR, Julio. Rayuela. 22 ed. — Buenos Aires: Punto de Lectura, 2007.

FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Organizacao e
selecdo de textos, Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001.

GEERTZ, Clifford. A Interpretacdo das Culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989.

PRICE, Sally. Arte Primitiva em centros Civilizados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
2000.

SAHLINS, Marshall. llhas de Histdria. Rio de Janeiro, RJ: Jorge Zahar Editor Ltda,
1990.

Sites:

www.cosacnaify.com.br

www.iberecamargo.org.br

www.jornal.ufrgs.br

WWW.macniteroi.com.br
museologia.incubadora.fapesp.br/portal/acervo/guggenheim/guggenheim_ny/image_pre
View

WWW.SINpro-rs.org.br

www.ufrgs.br

AN NN

7



7 ANEXOS
Personagens

Anthony Ling:

Estudante de Arquitetura (UFRGS-Porto Alegre), 21 anos, solteiro e sem filhos.
Participou da etapa de “Acabamentos” quando da construcdo do prédio do Museu Iberé
Camargo na condicdo de estagiério. Foi nosso guia na primeira visita ao Museu, época
em que ainda estava “em obras”. Chegou a Fundacédo pela indicacdo de Justo Werlang
amigo pessoal de William Lyng, pai de Anthony, ambos membros do conselho de
curadores da Fundacéo Iberé Camargo.

Carolina Dorneles:

Recepcionista do Museu Iberé Camargo, 26 anos, solteira e sem filhos. Graduada em
Hotelaria (UCS-Canela) e pds-graduada em Gestdo Empresarial/ MBA (Santa Maria).
Trabalhou como camareira em cruzeiros maritmos nacionais e internacionais e como
recepcionista chefe do Mercury Grande Hotel em Sdo Paulo. Carolina chegou a
Fundacdo através da empresa Top Service que a contratou mediante selecdo de
curriculos e posterior processo de sele¢éo.

Fabio Zimbres:

Designer gréfico, llustrador, Quadrinista e Bacharel em Artes Visuais (UFRGS-Porto
Alegre), 48 anos, solteiro e sem filhos. Desenvolve trabalhos nas diferentes areas em
que atua, no entanto, no que tange a Fundacdo Iberé Camargo, teve participacdo como
designer grafico na identidade visual de exposi¢cfes e mostras junto ao Museu, bem
como no projeto gréfico de parte do material didatico utilizado pelo Programa
Educativo da Fundacao.

Gelson Radaelli:

Pintor, Bacharel em Comunicacdo — Publicidade e Propaganda-, (Unisinos) e
proprietdrio do Restaurante Atelier de Massas, local ja tradicional de encontro de
artistas em Porto Alegre, 48 anos, casado e pai de dois filhos. Fa incondicional de Iberé
Camargo, frequentou seu atelier na Cidade Baixa onde foi retratado pelo artista, obra
que ficou inacabada e que foi exposta na Exposicdo “Iberé Camargo — Persisténcia do
Corpo”.

Jacques Garcia:

Seguranca-recepcionista do Museu, 43 anos, casado e pai de duas filhas. Trabalhou no
Comércio, em Colocagdes de Piso e, por fim, na area de Seguranca. Quando contratado
pela empresa Seguranca Pedrozo, foi lotado junto ao Museu Iberé Camargo.

Luciana Pinto:

Funcionaria da Loja da Fundacdo Iberé Camargo, 42 anos, solteira e sem filhos.
Desenhista (Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre) e graduada em Designer Visual
(ESPM-Porto Alegre). Comegou a trabalhar na Loja devido a uma indicagédo de uma
amiga em comum que tinha com a proprietaria, tendo, no entanto, que passar por
processo seletivo.
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Luciano Laner:

Coordenador do Programa Educativo da Fundacdo Iberé Camargo, 33 anos, casado e
sem filhos. Designer Visual, Bacharel em Artes Visuais (UFGRS-Porto Alegre),
Mediador no Santander Cultural e Bienal do Mercosul, Coordenador do “Espaco
Educativo” na Bienal do Mercosul de 2007 por convite da Profa. Monica Zielinsky e
sob orientacdo do Luiz Camnitzer. Portanto, € por este ultimo trabalho que Luciano é
convidado a participar do Programa Educativo da Fundacgéo Iberé Camargo.

Luciano Zanette:

Escultor, Bacharel em Artes Visuais e Mestre em Poéticas Visuais (UFRGS-Porto
Alegre), 35 anos, casado e sem filhos. Sua ligacdo com a Fundacdo remete a
participacdo que teve em atividades de organizacédo, pesquisa e catalogacdo do acervo
da Fundacdo Iberé Camargo. Catalogacdo das obras de Iberé Camargo, colaboracdo na
criacdo e implementacdo do Banco de Dados do acervo, atividades voltadas para a
criacdo e publicacdo do Catalogue Raisonné Gravuras de Iberé Camargo, sob orientagdo
da Profa. Monica Zielinsky.

Mauren de Leon:

Licenciada em Artes Visuais (UFRGS-Porto Alegre), 31 anos, solteira e sem filhos.
Trabalhou inicialmente no Comércio, depois como mediadora da Bienal do Mercosul.
Através de Margarita S. Kremer (Coordenadora do Projeto Pedagdgico da Bienal do
Mercosul) soube que precisavam de estagidria para receber as turmas de alunos que
visitavam a Fundacdo Iberé Camargo, no tempo em que a sede era na residéncia da
vidva de Iberé, D. Maria Coussirat Camargo. Comecou como estagidria e apos
concluséo de seu curso foi efetivada, tendo sido a coordenadora do Programa Educativo
da Fundacéo até 2008.

Monica Zielinsky:

Coordenadora da equipe de Catalogacdo e Pesquisa da Fundacdo Iberé Camargo, 60
anos, casada e com dois filhos. Bacharel em Artes Plésticas e Mestre em Educacédo
(UFRGS-Porto Alegre), Doutora em Arte e Ciéncias da Arte Terminalidade Estética
(Université Paris 1 - Panthéon-Sorbonne). Professora Adjunta de Artes Visuais nos
niveis de graduacdo e pds-graduacdo na UFRGS, Critica de Arte e Curadora. Através de
trés textos criticos e polémicos que escreveu na Zero Hora veio o convite da Fundacao
Iberé Camargo para fazer uma exposicdo do Iberé. Apds a exposicdo, o convite para
fazer o Catalogo Raisonné do artista e, conseqlientemente, passou a compor a equipe da
Fundacao.
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