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EPIGRAFE

Oucamos as vozes da terra e criaremos
o rythmo de nossa arte, profunda e
immortal. As enxertias sO produzem
monstros. Saibamos fazer de todos os
toques do concerto natural um motivo de
arte e criaremos 0 nosso mundo sonoro.
Que a ligdo que tivermos de aprender
néo nos tolde a frescura da voz, ndo nos
encadeie em preconceitos, ndo nos
escureca os olhos! E preciso sentir o
contacto brutal com o universo para
guardar a marca de sua forca indomavel,
que a arte transfigura sem apoucar.
Sejamos os artistas commovidos do
nosso habitat maravilhoso, onde cada
espirito deve ser livre e sincero, sentindo
infensamente o mysterio das coisas. Nos
arroubos da imaginagdo e nos temores
da melancolia, fagamos nosso canto
extasiado ou suave, de heroismo, de
ternura, ou de dér (ALMEIDA, 1926,

p.16).

O longo silencio sobre o passado, longe
de conduzir ao esquecimento, é a
resisténcia que uma sociedade civil
impotente opbe ao excesso de discursos
oficiais (POLLAK, 1989, p.5).



RESUMO

Relata um estudo sobre a musica composta durante a Era Vargas no periodo entre 1930
e 1954, Lista onze musicas compostas no periodo proposto com seus respectivos autores
e interpretes. Utiliza as musicas como fonte de informacéo para a realizagcédo do estudo.
Resume os acontecimentos historicos e relaciona as composi¢des no contexto historico.
Analisa, de forma empirica, as letras das canc¢des e os fatos a que se referem com relagao
a histéria. Investiga as formas de representagbes sociais que se aplicam aos
acontecimentos. Elabora um mapa conceitual sobre as representacdes encontradas nas
composic¢oes. Traga um paralelo entre os fatos, as composi¢cdes e a memoaria social.

Identifica as representagdes das cangdes através de palavras-chave. Conclui que a
musica é uma importante fonte de informacao para o reconhecimento das representacoes

sociais e formacédo da memoaria social através de suas letras.

Palavras-chave: Era Vargas. Musica brasileira. Fonte de informagdo. Representacao

social. Memoria social.



ABSTRACT

It reports a study on musical compositions during the President Vargas's government
between 1930 and 1954. It lists eleven songs composed during the period proposed with
their respective authors and interpreters. It uses the songs as a source of information for
the study. It summarizes the historical events and relates the compositions in the historical
context. It analyzes in an empirical way, the lyrics of the songs and the facts to which they
refer in relation to the story. It investigates the forms of social representations that apply
to events. It elaborates a conceptual map on the representations found in the
compositions. It draws a parallel between the facts, the compositions and the social
memory. Identifies representations of songs through keywords. It concludes that music is
an important source of information for the recognition of social representations and the

formation of social memory through its lyrics.

Keywords: Vargas’s govenment. Brazilian music. Source of information. Social

representation. Social memory.
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1 INTRODUGCAO

Ao longo da Historia, varias personalidades de grande importancia e reconhecido
valor nas sociedades, para além de suas profissdes e oficios, também eram bibliotecarios.
Personalidades como o Papa Nicolau V e o Papa Pio Xl; Benjamin Franklin, que foi
cientista politico e inventor; Mao Tse-Tung, lider do Partido Comunista da China (PCC) e
fundador da Republica Popular da China; Golda Meir que tornou-se primeira-ministra de
Israel; Mohammad Khatami Khatami, considerado o primeiro presidente reformista do Ir3;
o compositor francés Berlioz (30 anos no Conservatério da Biblioteca de Paris);
Aristételes; Ranganathan, que era matematico e se tornou o mais importante bibliotecario
da india e um dos mais importantes do mundo, quando introduziu suas leis da
biblioteconomia. Todos tinham em comum a vontade de ensinar, de disseminar a
informacao, usando a oralidade e os escritos. Todos eram sabedores da importancia do
conhecimento nas vidas das pessoas.

Aristoteles reconhecia a importancia das bibliotecas para a pesquisa e o
desenvolvimento cientifico, tanto que, mesmo antes de Alexandria, a primeira biblioteca
escolar foi criada por ele para que sabios e alunos se reunissem junto as cole¢des que
serviriam de aporte para os estudos. Demétrio de Falero ampliou a ideia de Aristételes, e
fundou o Museu e a Biblioteca de Alexandria, o mais importante acontecimento da historia
das bibliotecas para a humanidade.

As bibliotecas tém por objetivo reunir, guardar, conservar e disponibilizar
documentos escritos em seus varios suportes, mas a oralidade também se constitui uma
fonte de informacao valiosa para a pesquisa e a investigacao cientifica, apesar de nao
ser muito bem concebida pelo meio académico, devido ao seu valor fidedigno ser
questionavel. Socrates € um exemplo da oralidade, pois nunca escrevia seus
pensamentos filoséficos, apenas disseminava suas ideias em praga publica. Ainda assim,
a humanidade sempre recorreu aos registros para construir uma memoaria histérica, um
apanhado de conhecimentos, realizagdes e experiéncias que pudessem perpetuar a
existéncia de cada ser, em algum momento, neste mundo. As bibliotecas surgiram para

preservar todo esse conhecimento.
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Para além destes registros ja consagrados pelos cientistas e pesquisadores, ou
por qualquer pessoa que deseja a informagao, outros registros de diferentes suportes
também podem servir como fonte de dados, informacdo e conhecimento, como
manuscritos, além de objetos como amostras minerais, obras de arte ou pecas
museologicas. Documentos audiovisuais que se caracterizam por conter sons e/ou
imagens em movimento, dispostos em um suporte (fita cassete, fita Beta, CD, DVD).
Todos merecem ser considerados como fontes de informacdo e precisam ser
preservados, armazenados e disseminados como tal. A importancia e relevancia destes
diferentes suportes podem ser consagradas através de pesquisas como esta, que podem
dar valor aos registros como fontes fidedignas de informacao.

Aristoteles defendia o uso da musica na educacgao, pois relacionava a audi¢cao da
musica ao prazer, o que traria mais facilidade na absor¢cdo dos ensinamentos.
Comungando com o pensamento de Aristoteles, o presente trabalho questiona: de que
modo a Era Vargas esta representada na musica brasileira entre 1930 e 19547 Tem como
objetivo geral retratar as caracteristicas da Era Vargas através da musica brasileira
composta no periodo. E como objetivos especificos:

a) identificar os principais compositores e suas musicas;

b) analisar o conteudo e o contexto sécio histérico inserido nas letras das musicas;
c) descrever as principais representacdes sociais presentes em cada letra;

d) caracterizar a relevancia das musicas na perspectiva da memoria social.

Para a realizacdo do trabalho, foram escolhidas onze marchinhas de carnaval
compostas durante o periodo estipulado. As letras das musicas, juntamente com seus
compositores e intérpretes, foram reconhecidas dentro do periodo histérico e analisadas
segundo as representagdes sociais e a memdria social a que se remetem.

Teoricamente, a Psicologia Social através da Teoria das Representagdes Sociais
em conjunto com a Memoria Social, as fontes de informagao e a histéria permitem uma
visao interdisciplinar para a pesquisa proposta. Através de registros historicos, inserem-
se as musicas, observando-se através das letras das composicbes os relatos dos
acontecimentos e a musica passa a atuar como fonte para a construcdo da memoria
social e de representacdes. A memodria social esta relacionada ao conjunto de individuos

de uma sociedade, configurando-se como um constructo coletivo formado por camadas
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de lembrangas e esquecimentos. As musicas sao partes da memoria de um compositor
que sao transmitidas simbolicamente por meio de representag¢des sociais de uma época.
As representacdes sociais ocorrem através das musicas, e estas assumem o valor de

identidade nacional, cultural, e sécio histérica de um povo.
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2 MUSICA, MEMORIA E REPRESENTAGOES SOCIAIS

A primeira historia da musica no Brasil foi escrita em 1908, por Guilherme de Melo
(1867-1932) e foi intitulada “A musica no Brasil: desde os tempos coloniais até o primeiro
decénio da Republica”. Este autor, baiano de nascimento, havia iniciado sua formagéao
musical no Colégio de érfaos Sao Joaquim, no qual assumiu a banda musical em 1892 e
foi bibliotecario do Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro durante os ultimos cinco
anos de sua vida.

Em 1926, Renato Almeida escreve “Histéria da Musica Brasileira”. Sobre o canto
popular, o autor diz:

O canto popular, em sua rudeza e ingenuidade, € um motivo permanente
de emocdo, em que o homem primitivo traduz em face da natureza o
anseio de seu espirito, alegre ou nostalgico, de éxtase ou de temor
(ALMEIDA, 1926, p.21).

Com relacédo a formagao da musica brasileira, Almeida (1926, p.30) cita o canto
dos indios, ao qual se refere como sendo “ de rythmos seccos e barbaros”, com uma
cadéncia mondtona, severa, rude, como se fosse produzida para acalmar os deuses a
quem temiam; as arias sentimentais e comovedoras trazidas pelos portugueses e, por
fim, o som africano, trazido pelos navios negreiros que, segundo o autor, possuiam “uma
larga sensibilidade, apurada num continuo soffrimento”, dando as notas mais vibrantes
aos cantos populares. A esta mistura de sons € que se da a origem da musica brasileira.

Ainda sobre a musica brasileira, Vidigal (2014) diz que:

A musica brasileira, assim como sua gente, € mista e abarca uma
variedade de géneros. Dos mais diferentes tipos, passando por inumeros
trejeitos, atravessando geragdes e ritmos, os compositores da terra
tematizaram sobre politica, de maneira critica, panfletaria, indignada ou
persuasiva. O que também traz a tona outra caracteristica rica e
importante, fundamental, tanto para a musica quanto para a politica: a
diversidade de opinides que compde uma democracia.

A marchinha de carnaval foi o género musical escolhido para a realizagao deste
estudo. De acordo com o Dicionario Cravo Albin da musica popular brasileira (1995), as
marchinhas de carnaval tiveram o seu auge nos anos 30, 40 e 50 do século XX. O

sucesso obtido foi resultado de melodias simples e de forte apelo popular, com letras
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irbnicas, engragadas e de carater ambiguo. O compasso binario, raramente quaternario
e com o primeiro tempo fortemente acentuado das marchinhas agradava o povo, e o
apogeu das marchinhas esta ligado a popularizagdo das mesmas. Trazendo criticas aos
temas urbanos, elas tratavam do cotidiano, e, muitas vezes, tinham conotacgéo politica.
O ambiguo, o duplo sentido, era muito explorado, com o intento de dar leveza a temas
que nao eram tao leves, como era o caso das letras de cunho extremamente politico, em
que os autores faziam suas escolhas partidarias, bem como a ideologia que
popularizariam através da difusdo da musica, até mesmo pelo conflito que ela
apresentava. A partir da década de 1930, as marchinhas tornaram-se mais populares
pela divulgacéo feita através do radio.

A musica € um importante suporte de informacdo e memoria social. Napolitano

(2002, p.2) abrevia em um paragrafo o significado da musica na histéria. Ele diz:

A musica, sobretudo a chamada “musica popular”’, ocupa no Brasil um
lugar privilegiado na historia sociocultural, lugar de mediagdes, fusdes,
encontros de diversas etnias, classes e regides que formam o nosso
grande mosaico nacional. Além disso, a musica tem sido, ao menos em
boa parte do século XX, a tradutora dos nossos dilemas nacionais e
veiculo de nossas utopias sociais. Para completar, ela conseguiu, ao
menos nos ultimos quarenta anos, atingir um grau de reconhecimento
cultural que encontra poucos paralelos no mundo ocidental.

A musica se faz presente para servir de fonte de informacao na identificacdo da
memoria, retratando momentos histéricos através de suas letras, que contam muito do

cotidiano, dos fenbmenos sociais, politicos, econémicos, nos momentos de alegria e de

tristeza. Segundo Moraes:

[...] a cangao e a musica popular poderiam ser encaradas como uma rica
fonte para compreender certas realidades da cultura popular e desvendar
a histoéria de setores da sociedade pouco lembrados pela historiografia
(MORAES, 2000, p. 203).
A musica registra os acontecimentos através do olhar do compositor e se torna
uma imagem do coletivo de uma época, contribuindo para a formagao cultural de um
espaco geografico. De acordo com Morigi e Bonotto (2004):

A musica regionalista, como expressao artistica, € um dos elementos
simbodlicos que compdem a cultura regional, a tradicdo de grupos



15

regionais. Assim, ela é parte da memoria coletiva de um grupo social, que
opera como um espago de legitimacao de concepgdes ja consagradas, ao
mesmo tempo em que atualiza e reorganiza o imaginario coletivo.
No meio académico, fontes de informacgao alternativas ainda carecem de aporte
para que se tornem admissiveis para a fundamentacdo tedrica de pesquisas, porém
alguns autores ja admitem que estas fontes de informagao podem ser ricas e plenamente

aceitaveis, como diz Ginzburg (1987, p. 21):

[...] o fato da fonte n&o ser "objetiva" nao significa que ela seja inutilizavel.
A"revolucido documental" permitiu a ampliagdo do conceito de documento
e retirou sua pesada pretensao objetiva positivista. Assim, musica/can¢ao
popular ndo deve injustamente ser nomeada como uma fonte
excessivamente subjetiva e, consequentemente, desprezada como
documento. Mesmo uma "documentagdo exigua, dispersa e renitente
(como a cangdao popular), pode, portanto, ser aproveitada.

Aliada ao radio, que no periodo historico a que se refere o estudo, a Era Vargas,
era o veiculo midiatico utilizado pelo governo federal, a musica toma a forma unissona e

se espalha por todos os cantos do pais, servindo como propaganda politica do presidente

Vargas. Gondar expoe:

O paradoxo da lembranca e do esquecimento pode ser mais claramente
examinado através da perspectiva das midias. Se quisermos pensar as
transformacgdes da memodria, ndo basta enfocarmos as alteracbes dos
jogos sociais ou dos jogos de forga; é preciso também levarmos em conta
a mudancga das midias técnicas. Se ha algo que a Era Digital nos fez ver
muito claramente é que a construgdo da memoria depende tanto de
interesses sociais, politicos e culturais quanto é determinada pelos meios
de comunicacgao e pelas técnicas de registro (GONDAR, 2016, p.29).

O radio, introduzido no Brasil no inicio do século XX, tornou-se um popular meio
de comunicacao e se expandiu rapidamente através da publicidade, tornando-se, nesta
época, o meio de comunicagcado hegemoénico [...]. O radio possibilita a comercializagao da
musica permitindo a sua difusdo e consumo por todas as camadas sociais. (OLIVEN,
1983, p. 114). Lia Calabre, em seu livro “A era do radio”, de 2004, escreve que em Sao
Paulo, as eleicbes de 1930 ja contavam com a presencga efetiva do radio. Segundo a

escritora:



16

A Radio Educadora Paulista tinha entre seus associados Julio Prestes,
candidato a presidéncia da Republica. Esquecendo seus principios
puramente educativos, a emissora fez efetiva campanha para o candidato
paulista. Dentro da radio ndo se falava no nome de Getulio Vargas,
candidato da Alianga Liberal, pois isso era proibido” (CALABRE, 2004,
p.16).

Diniz (2008), em seu livro intitulado “Almanaque do carnaval”, conta que além de
peca fundamental para difundir a cultura brasileira, o radio também foi espaco de disputa
politica, briga pelo poder, promogéao de governantes e divulgacao de ideologias. Foi assim
no mundo todo. No Brasil, ele teve papel fundamental no conflito deflagrado em Sao
Paulo, em 1932, contra o presidente Getulio Vargas. As radios paulistas convocaram
muitos soldados para a luta contra o governo central, na chamada revolucao
constitucionalista.

Sete anos depois, quando ja estava consolidado no poder, Getulio resolveu usar
braco forte na programagao das radios, criando um programa obrigatério para todas as
emissoras, a “Hora do Brasil”, hoje “Voz do Brasil”’. Em 1940, o Estado Novo incorporou
a Radio Nacional ao patriménio da Unido. Com recursos injetados pelo governo, a
emissora montou uma programacao de altissima qualidade, na qual desfilou um elenco
de grandes nomes. A Radio Nacional tornou-se uma das principais emissoras do mundo

Sobre a constru¢do da memoria social, Halbwachs (2013, p. 30) diz que
“lembrangas permanecem coletivas e nos sao lembradas por outros, ainda que trate de
eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos.

Isso acontece porque jamais estamos s6s”. Para o autor:

Uma ou mais pessoas juntando suas lembrangas conseguem descrever
com muita exatidao fatos ou objetos que vimos ao mesmo tempo em que
elas, e conseguem até reconstituir toda a sequéncia de nossos atos e
nossas palavras em circunstancias definidas, sem que nos lembremos de
nada de tudo isso (HALBWACHS, 2013, p. 31).

Pollak (1989) teoriza que:[...] a despeito da importante doutrinagdo ideoldgica,
essas lembrangas durante tanto tempo confinadas ao silencio e transmitidas de uma
geracao a outra oralmente, e ndo através de publicagdes, permanecem vivas (POLLAK,
1989, p. 5).
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Outro pensamento a ser considerado € o de Morigi, Rocha e Semensatto. Os

autores escrevem que:

Um individuo para lembrar seu passado tem que se remeter as
lembrancas dos outros. Sao pontos de referéncia que estéo fixados pela
sociedade. Portanto, a memodria coletiva envolve sentimentos de pertenca
e identidade, ja que a memdéria é sempre dependente das interagdes e
dos grupos sociais. A memoéria coletiva é caracterizada por um intenso
componente afetivo que surge da interacdo e das experiéncias entre os
membros da comunidade (MORIGI; ROCHA; SEMENSATTO, 2012,
p.184).

Bosi (1994) percebe isso em seu trabalho junto aos idosos, a quem ela se refere
como agentes de socializag&o e culturagdo. A autora diz que “a memoria do trabalho é o
sentido, € a justificacdo de toda uma biografia (BOSI, 1994, p. 481).

Conforme Gondar (2016), a memodria nao pode ser conceituada de uma forma
permanente, pois esta sempre em constante mudanca. A prépria autora, a respeito de
suas ideias sobre as quatro preposigdes sobre memdéria social (GONDAR, 2005),
modifica seus conceitos e os transforma em cinco proposicdes a seguir.

Sobre a transdisciplinaridade da memdria social, a autora diz que “ainda que possa
ser trabalhado por disciplinas diversas, o conceito de memaria, mais rigorosamente, &
produzido no entrecruzamento ou nos atravessamentos entre diferentes campos do
saber (GONDAR, 2016, p.20). Segundo a autora, um novo conceito surgira a partir de
um novo problema que pode estar em um determinado campo disciplinar, mas podera ter
sua solugcdo em um outro campo de disciplina.

A segunda proposi¢cédo diz que o conceito de memoria social € ético e politico.
Gondar (2016, p.25) afirma que “ha sempre uma concepg¢ao de memoaria social implicada
na escolha do que conservar e do que interrogar. Ha nessa escolha uma aposta, um
penhor, uma intencionalidade quanto ao porvir.” A questdo da autora acerca da
abordagem ética e politica da memoria social € saber escolher o que seria relevante e
saber trabalhar com os resultados.

Seguindo com as teorias de Gondar (2016), a autora fala que a memaria implica o
esquecimento. Para a autora, lembrar de alguns fatos também significa esquecer de

outros:
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Para que uma memodria se configure e se delimite, coloca-se, antes de
mais nada, o problema da sele¢cdo ou da escolha: a cada vez que
escolhemos transformar determinadas ideias, percepcbes ou
acontecimentos em lembrangas, relegamos muitos outros ao
esquecimento. Isso faz da memaria o resultado de uma relagdo complexa
e paradoxal entre processos de lembrar e de esquecer, que deixam de ser
vistos como polaridades opostas e passam a integrar um vinculo de
coexisténcia paradoxal (GONDAR, 2016, p.29).

A quarta proposicao diz que a memoria nao se reduz a identidade. A autora diz
que a formacao da identidade de um grupo social diz respeito aquilo que cada individuo
formador deste grupo pensa de si, entretanto, essa identidade também se forma a partir

do que o individuo vé no outro. Sobre a identidade de uma nacgao, a autora escreve:

A questao das fronteiras e do territério é€ fundamental para essa distin¢ao:
as culturas ocidentais teriam veiculado no mundo a ideia de atavismo ou
de identidade raiz, reivindicando uma espécie de permanéncia no tempo,
uma legitimidade a ser preservada e um territorio a ser mantido ou
ampliado (GONDAR, 2016, p.34).

Sobre a quinta e ultima proposicao, Gondar escreve sobre o fato de que a memoria

nao se reduz a representacao.

[...] pensamos a memoria social como um processo. E um processo do
qual as representacdes sao apenas uma parte: aquela que se cristalizou
e se legitimou em uma coletividade. A memoria, contudo, € bem mais que
um conjunto de representagdes; ela se exerce também numa esfera
irrepresentavel: no corpo, nas sensacdes, nos afetos, nas invencodes e
nas praticas de si (GONDAR, 2016, p.36).

Segundo a autora, “conceber a memadria como processo nao significa excluir dele
as representacoes coletivas, mas, de fato, nele incluir a invencgao e a produg¢ao do novo”.
(GONDAR, 2016, p.40). A memodria esta inserida em um contexto afetivo, mais individual,
unico, singular. As representacdes coletivas fariam parte do processo.

A musica também € um objeto de construg¢ao da identidade de uma nacéao, pois é
parte da cultura popular. Hall (2006) questiona “como é contada a narrativa da cultura

nacional? Em resposta, ele diz que:
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[...] ha a narrativa da nacgéo, tal como é contada e recontada nas histérias
e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular. Essas fornecem
uma série de estdrias, imagens, panoramas, cenarios, eventos historicos,
simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam as
experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres que dao
sentido a nagéo (HALL, 2006, p.52).

Estas experiéncias podem estar contidas nas musicas. De acordo com Morigi e
Bonotto (2004):

A narrativa musical, através da mediacédo da linguagem, interage com o
nosso imaginario. Por essa via, podemos atualizar e reordenar as nossas
impressdes e as imagens sobre a realidade presente, e assim, provocar
modificagcbes nas nossas representacdes sobre o tempo passado
(MORIGI; BONOTTO, 2004, p.148).

Sendo a musica uma manifestacéo cultural que abrange o grupo social como um
todo, seu conteudo pode carregar a histéria e as narrativas da movimentacgao popular em
sua bagagem. Este passado contado através das sentengas musicais podera elucidar as
opinides, confrontar teorias, reavivar lembrancas e “preparar o terreno” para um futuro
mais promissor.

De uma forma geral, as representagcdes sociais permitem compreender de que
forma um fendmeno se insere na sociedade, a forma pela qual ele é entendido,
comunicado, explicado, relacionado e como se age em relagdo ao fenbmeno. Assim, as
representacdes sociais sdo simultaneamente produtos e processos que servem para nos
situarmos no mundo, para compreendé-lo e para permitir a comunicagao entre os
individuos. Com isto, pode-se falar do carater ativo das pessoas ao fazerem
representacdes, pois € uma forma de dar sentido ao mundo, a sociedade e aos
fendmenos que ocorrem a sua volta. Cada individuo/grupo possui suas proprias
experiéncias/histérias que servirdo como base para a construcao de suas representacoes.

A teoria das Representagdes Sociais (TRS) aborda a produgdo dos saberes
sociais. Saber, aqui se refere a todos os tipos de saberes, mas a teoria esta
especialmente dirigida aos saberes que se produzem no cotidiano, e que pertencem ao
mundo vivido. Assim, Jovchelovitch (2011, p.174), acrescenta mais elementos
indispensaveis a investigagao sobre representac¢des sociais para identificar os diferentes

sistemas de saber: “[...] os atores, as praticas comunicativas, o objeto, as razdes e
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funcdes das representagdes, ou o que chamo de ‘quem’, ‘como’, ‘porque’, ‘que’ e ‘para
que’ dos contextos do saber.” Este fato evidencia-se ao considerar as trés dimensdes das

representagdes como estruturas triplices compostas, segundo a autora, pela:

[...] dimensdo subjetiva, afetiva ou pessoal, que corresponde ao lago
emocional entre interlocutores; a dimensdo intersubjetiva, que
corresponde ao status e ao posicionamento dos interlocutores bem como
a natureza do dialogo que eles estabelecem; e finalmente, a dimensao
objetiva, que corresponde a construgdo do objeto-mundo.
(JOVCHELOVITCH, 2011, p.174).

As representagbes sociais refletem a imagem de um grupo social, seu
comportamento, aquilo que o grupo toma para si como identidade. Segundo Moscovici
(2003), a representacao social € um fendmeno psicossocial que nasceu na Sociologia
classica, aliada a Antropologia, teoria que desenvolveu a partir das obras de Durkheim e
Lévy-Bruhl. O autor amplia esta interdisciplinaridade com o auxilio da Psicologia Social,
tratando o grupo como formados por individuos, estes também sendo considerados como
tal para a sua analise.

Moscovici (2003) pensa as representacbes nao apenas como fatos sociais
coletivos, mas como representagdes sociais construidas nas interagdes dos sujeitos. De

acordo com o autor:

[...] as representacbes sociais sao conhecimentos praticos que se
desenvolvem nas relagdes do senso comum, sdo formadas pelo conjunto
de ideias da vida cotidiana, construida nas relagbes estabelecidas entre
sujeitos ou através das interagdes grupais (MOSCOVICI, 2003).

Segundo o autor, a teoria das representagdes sociais:

[...] toma, como ponto de partida, a diversidade dos individuos, atitudes e
fendbmenos, em toda a sua estranheza e imprevisibilidade. Seu objetivo é
descobrir como os individuos e grupos podem construir um mundo estavel,
previsivel, a partir de tal adversidade (MOSCOVICI, 2006, p. 78).

De acordo com Moscovici (2012, p. 46) o objetivo das representagdes € “[...]
abstrair sentido do mundo e introduzir nele ordem e percepgdes, que reproduzam o

mundo de uma forma significativa” constituindo uma trama baseada na interdependéncia
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entre ideia e imagem, ou seja, “[...] representagao = imagem/significacao”. Para Moscovici
(2012, p.46), as representacdes estao diretamente ligadas a comunicagao. Estabelecem-
se na construcao de sentidos e saberes e sempre possuem uma face icénica e outra
simbdlica interdependentes. Sdo uma maneira especifica de compreender e comunicar,

A cultura, as crencas, o raciocinio (assimilagcao), o uso da linguagem e a memoéria
socio historica sao elementos imprescindiveis na constituicao das representagdes sociais.
Representar € atribuir sentidos. Segundo Guareschi (2000, p. 72), as representagdes sao
consideradas objetos de investigacdo. Ou seja, “[...] sdo modos de conhecimento que
surgem e se legitimam na conversacao interpessoal cotidiana e tem como objetivo
compreender e controlar a realidade social’.

Guareschi (2000) considera a cultura e a memaoria de grupos e povos a base para
um nucleo estavel e permanente na formagao das representagdes sociais. O autor

converge com o pensamento de Moscovici quando diz que:

[...] as RS procuram ocupar um espaco especifico, e podem ser
compreendidas como um conhecimento do senso comum, socialmente
construido e socialmente partilhado, que se vé nas mentes das pessoas
e na midia, nos bares e nas esquinas, nos comentarios das radios e TVs.
Sao um conhecimento, mas diferente do conhecimento cientifico, que é
reificado e fundamentalmente cognitivo (GUARESCHI, 2000, p. 38).

Geertz (2008, p.4) entende a cultura como ciéncia interpretativa. O autor diz que:

O homem é um homem amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu. Assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto,
nao como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado.

O autor considera que entre a cultura e a politica ha uma conexao que deve servir
como objeto de analise tematica das representagdes. Segundo Geertz (2008, p. 135), “[...]
a politica nao sao golpes e constituicdes, mas uma das principais arenas na qual tais
estruturas (da cultura) se desenvolvem publicamente”. Portanto, as musicas enquanto
fontes de informacgao fazem parte de uma estrutura cultural rica em produgao simbdlica.
Enquanto objeto de estudo, as musicas contribuem para a compreensédo do panorama

politico inserido em diferentes contextos temporais.
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3 ERA VARGAS — CONTEXTO HISTORICO

Era 1929 quando Washington Luis terminava seus quatro anos como presidente
do Brasil. Novas eleigdes se aproximavam. O mundo vivia uma crise econdmica gerada
pelo crack da bolsa de valores dos Estados Unidos e o Brasil também sofria com os
efeitos da crise. Neste cenario surgiam os candidatos as elei¢des presidenciais.

Um dos candidatos era Getulio Dornelles Vargas. Nascido no dia 19 de abril de
1882 na cidade fronteirica de S&o Borja, estado do Rio Grande do Sul, filho de Manuel
do Nascimento Vargas e Candida Dornelles Vargas. Na adolescéncia, Getulio pretendia
seqguir a carreira militar e, aos 16 anos, alistou-se no Batalhdo de Sao Borja, sendo
posteriormente admitido na Escola Tatica e de Tiro de Rio Pardo, aos 18 anos. Desligou-
se da vida militar e ingressou na Faculdade de Direito de Porto Alegre. Em 1908, recém-
formado como bacharel, foi nomeado segundo promotor do Tribunal de Justica de Porto
Alegre. No ano seguinte, deu inicio a sua trajetoria politica ao ser eleito deputado estadual.
Em 1911, casou-se com Darcy Lima Sarmanho, com quem teve cinco filhos: Lutero,
Jandira, Alzira, Manoel e Getulio. Em 1923, foi eleito deputado federal iniciando sua
carreira politica nacional que o levaria, posteriormente, ao cargo maior do pais (BRASIL,
2014).

O outro candidato chamava-se Julio Prestes. Nascido em Itapetininga (SP) em
1882, era filho de pai coronel. Formado em Direito, inicia sua carreira politica em 1909,
elegendo-se deputado estadual de Sdo Paulo pelo Partido Republicano Paulista (PRP).
Reelege-se em varios mandatos até 1923 quando participa do pleito para Deputado
Federal. Elege-se em 1924 para o cargo Federal assumindo a lideranga da bancada
paulista na Camara (DICIONARIO HISTORICO BIOGRAFICO BRASILEIRO, 2001).

O relato de Skidmore (1982) conta que a sucessao presidencial aconteceu em
meio a luta pelo poder. Segundo o autor, Washington luis pensava ter garantido o apoio
a eleigao de seu candidato presidencial, Julio Prestes. Porém, a oposi¢ao representada
pelo partido da Alianga Liberal e liderada por Getulio Vargas, recusou com veeméncia 0s
resultados da apuracao sob o pretexto de que as mesmas haviam sido fraudulentas. A
disputa era regionalista. A oposi¢cao nao queria saber de outro candidato paulista na
presidéncia.
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Vargas incitava a populagao para a revolta, conforme recorda Skidmore (1982). O
fato que culminou com o inicio da rebelido armada foi o assassinato do candidato de
Vargas a vice-presidéncia, Jodo Pessoa, da Paraiba. Ndo por acaso, Washington Luis
havia apoiado o grupo politico ao qual o assassino era ligado. Borges de Medeiros,
eminente politico do Rio Grande do Sul, e Antdnio Carlos, igualmente politico em Minas
Gerais, neste momento passavam a apoiar a revolugdo. O apoio dos trés estados
engrossava as fileiras de rebeldes.

Ao mesmo tempo, como lembra Skidmore (1982), as forcas armadas perdiam o
apoio de seus generais, enquanto Santa Catarina e Parana se juntavam aos
oposicionistas. Os generais estavam com medo de uma guerrilha armada, pois as tropas
s6 faziam aumentar.

Os acontecimentos relatados por Skidmore (1982) ddo conta de que os generais
dissidentes forcaram Washington Luis a renuncia, que ele negou. Apenas quando o
Cardeal Leme, do Rio de Janeiro, resolveu intervir que ele deixou o cargo e desistiu de
empossar Julio Prestes como novo presidente do pais. A Igreja Catolica e a Politica
parecem andar juntas ha muito tempo.

E mais uma vez na histoéria do Brasil, os militares tiraram o poder de um civil para
entrega-lo a outro, mais adiante, da mesma forma que havia acontecido quando a
Republica sucedeu o Império. Vargas toma posse em 3 de outubro de 1930 e tem inicio
o Governo Provisorio.

Lira Neto (2013) lembra que, em 1932, o governo estava imerso em uma crise
politica e institucional. O autor menciona sobre a destruicao do jornal “Diario Carioca”
promovida por soldados do Exército. O jornal apoiara a Revolugido de 1930 e o
movimento para depor Washington Luis, mas, no momento do ataque, vinha publicando
denuncias contra o atual Governo Provisério e contra Getulio Vargas.

A economia nao dava vias de melhora e o descontentamento e desconfianga com
relacdo a capacidade de governar de Vargas atingia também a classe média. Skidmore
(1982) relata que em S&o Paulo iniciava uma revolta armada que fora chamada de
Revolugdo Constitucionalista. Era uma guerra civil em larga escala. O movimento néo
teve o apoio de Minas Gerais e do Rio Grande do Sul por ter havido precipitagdo em

iniciar a revolugdo, e posteriormente, os interventores dos dois estados aderiram ao
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governo de Vargas. Sdo Paulo tentava se movimentar em dire¢cao a outros estados, mas
as forgas federais com o apoio de Minas e Rio Grande do Sul fizeram um cerco ao estado
rebelde e quando os negociantes locais perceberam que a cidade seria destruida pelos
bombardeios, pediram trégua e depois de dois meses de cerco, os rebeldes renderam-
se as forcas federais.

Skidmore (1982) chama a atengao para a habilidade politica de Vargas. Ele
conseguia coalizar todos aqueles de quem precisava, desde os tenentes que o haviam
apoiado na Revolugdo quanto os generais das Forgas Armadas, passando pelos
ruralistas e politicos de todo o pais. E também contava com o apoio da populacéo.

Levine (2001), por sua vez, € um pouco mais contundente quando lembra que
Vargas era um ditador que governava através de um sistema autoritario centralizado.
Neste sistema ao qual ninguém podia dar palpites, Vargas usava de decretos e até
mesmo da coerg¢ao para impor suas convicgdes politicas.

Ainda segundo Levine (2001), em 1934 a nova Constituicdo entrou em vigor. A
assembleia fora composta de delegados de todos os estados brasileiros, além de
quarenta deputados que representavam interesses classistas, conforme a férmula
corporativista. Um dia depois, a Assembleia Constituinte elegeu Vargas presidente para
um mandato de quatro anos. Entre 1934 e 1937, Vargas governou por decreto. O poder
do Congresso era quase nulo e ndo havia um judiciario independente.

Vargas lutava contra o liberalismo de uma maneira sutil. Skidmore (1982, p.42)
questiona:

Se a politica se reavivava com tal vigor em 1934, como foi possivel um
golpe, apenas trés anos depois? A resposta estd na grande habilidade
com que Vargas manipulava um extremo contra o outro, produzindo nas
mentes dos militares e da classe média um profundo pessimismo quanto
a viabilidade de uma politica aberta.

Levine (2001) mostra a cronologia do governo Vargas. A partir de 1934, quando
recebeu mandato presidencial de quatro anos e com a aprovagao da Constituicao, Vargas
inicia mudangas no panorama nacional. As leis trabalhistas ganham énfase: bancarios
e comerciarios podem receber pensdes; Ministério do Trabalho regulamenta a
organizacao de sindicatos e fixa obrigacdo de seus membros; surge a indenizagao para

demisséao por justa causa. Ha um crescimento no setor industrial.
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Neste interim, o movimento comunista se fortalecia contra o governo integralista
de Vargas e a marcha para uma ditadura fascista. Skidmore (1982) relata 0 movimento
do Congresso que, em 1935, aprova uma Lei de Seguranga Nacional dando plenos
poderes ao governo federal para reprimir atividades politicas “subversivas”.

A partir deste momento, o que se viu foi uma verdadeira caga aos comunistas
liderados por Luis Carlos Prestes. Skidmore (1982) fala sobre as prisdes, os assassinatos,
as perseguig¢des que sofriam todos aqueles que demonstravam repudio ao governo de
Vargas, que concentrava cada vez mais poder em suas mé&os. Vargas decretara estado

de sitio. O autor relembra:

Métodos policiais impiedosos rapidamente eliminaram os movimentos de
esquerda em formacao. A lideranca do Partido Comunista foi aprisionada
(Luis Carlos Prestes escapou aos seus captores até margo de 1936), e
seus escritérios foram invadidos. [...] Para dramatizar a ameaca
“subversiva”, os prisioneiros foram concentrados em um antigo navio
mercante, o “Pedro |”, que foi convertido em presidio flutuante [...]
(SKIDMORE, 1982, p.44).

Os quatro anos de mandato do presidente chegavam ao fim. As proximas elei¢gdes
estavam previstas para janeiro de 1938. Vargas estava impedido de se reeleger. As
articulagdes politicas estavam por recomecar. Os acontecimentos que se seguem
justificam o questionamento de Skidmore (1982) mencionado acima sobre o golpe de
1937, que toma forma, com o objetivo de manter Vargas no poder.

Skidmore (1982) menciona que as articulagbes de Vargas contavam com alguns
governadores que através da antiga pratica de troca de favores politicos, prometiam seu
apoio desde que permanecessem em seus cargos. Eram os chamados “interventores”. E
também com o apoio dos militares e fazendeiros.

De acordo com o relato do autor, foi a descoberta de um plano subversivo que
supostamente havia sido articulado no exterior com a inteng&o de implantar o comunismo
no Brasil que deu a sustentacdo ao plano de Vargas de se manter na presidéncia, o
chamado “Plano Cohen”, depois reconhecido como uma farsa engendrada pela extrema-
direita para dar segmento ao governo Vargas. Lembrando que o golpe havia sido

precedido da implantacdo do estado de sitio em novembro de 1937.
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A Constituicdo de 1937 teria sido inspirada no autoritarismo da Poldnia e no
corporativismo italiano, tendo sido denominada “Polaca”, que determinava a autoridade

suprema do Estado. Segundo Skidmore (1982):

O golpe de 10 de novembro de 1937 foi a concretizacado do desejo, ha
muito tempo evidente, de Vargas, de permanecer no cargo além do seu
prazo legal, que deveria expirar em 1938. Desde 1935 vinha ele
manobrando seus adversarios para coloca-los em posicao de poder
desacredita-los ou reprimi-los, ao mesmo tempo que cultivava
cuidadosamente o apoio dos grupos de poder solidamente estabelecidos,
tais como os fazendeiros de café e os militares superiores.

O presidente fecha o Congresso; € outorgada uma nova Constituinte de carater
fascista; os partidos politicos sao dissolvidos; a oposicao silencia; a censura toma conta
da Imprensa; é criado o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda); a pena de morte
€ introduzida no Brasil; o Brasil tem um ditador.

Skidmore ainda destaca que, surpreendentemente, Vargas se tornou um ditador
sem partido. O Estado Novo era um estado hibrido, ndo dependente de apoio popular
nem de qualquer ideologia politica. A criagdo do Estado Novo parecia ser um objetivo
pessoal para o ditador. O autor relembra que, com o golpe de novembro de 1937, Vargas
comegou a segunda metade do seu dominio de quinze anos, que deveria durar até que
os militares forcassem a sua retirada em outubro de 1945. Segundo o autor, os objetivos
de bem-estar social e nacionalismo econdmico passariam a ser perseguidos sob tutela
autoritaria.

No ambito da politica, ndo havia oposi¢ao. Skidmore (1982) conta que Vargas
reprimira os integralistas da mesma forma com que havia reprimido os comunistas. Na
base da forga, da desorganizagao, da desmoralizagao e a debilitagdo dos movimentos.

Lira Neto (2013) relembra um exemplo das desarticulagées promovidas por Vargas
aos seus opositores. O autor fala sobre Flores da Cunha, governador do Rio Grande do
Sul, que apesar de ser conterraneo de Getulio, opés-se a ele quando recebeu um convite
do Presidente para apoia-lo em um golpe de Estado. Lira Neto (2013) diz que Flores era
“[...] o adversario militarmente mais forte do governo, general honorario do Exército e

comandante em chefe da Brigada Militar [...]". Vargas temia que Flores da Cunha
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enviasse a Brigada Militar e os batalhdes provisérios gauchos contra o governo federal.
Lira Neto (2013, p. 280) lembra:

[...] Getulio cuidou de organizar uma operac¢ao militar preventiva. Aprovou
um crédito suplementar ao Ministério da Guerra para atender a
necessidade de movimentagcdo de tropas e de compras de armas, ao
passo que encomendou a Goés Monteiro um vasto plano de operacoes,
abrangendo forgas terrestres, aéreas e navais, com vista a uma possivel
ofensiva sobre o Rio Grande.

No Estado Novo, entre 1937 e 1943, nao havia representacao politico-partidaria,
sendo que os comunistas e radicais de esquerda sofreram a repressao mais brutal. Os
integralistas também desapareceram devido a repressdo. Skidmore (1982, p.55) relata

0s novos padrdes de governo:

O Estado Novo trouxe mudancgas irreversiveis as instituicoes da vida
politica e da administracdo publica. Mais importante ainda, Vargas
transformou as relagdes entre o poder federal e estadual e, com isso,
aproximou muito mais o Brasil de um governo verdadeiramente nacional.

O autor ainda se refere a intervengao federal, notadamente na economia, que
requeria a criagao de novos 6rgéaos federais, o que enfraquecia mais ainda os estados e
municipios. Segundo Skidmore (1982), a propriedade federal de industrias tais como
ferrovias e empresas de navegacao e empresas de economia mista estava ligada ao
governo central do Rio de Janeiro. E, também, o aumento do poder federal em areas
como a previdéncia social e a organizagao dos sindicatos trabalhistas. Esta centralizagao
do poder deu a Vargas as condigdes de manter um regime nacionalista.

De acordo com Levine (2001), Vargas conclamava os brasileiros ao trabalho e aos

valores tradicionais. O presidente apelava para o nacionalismo. O autor lembra:

O drgao civil mais importante do Estado Novo e o0 mais envolvido com
essas novas abordagens era o Departamento de Propaganda, o DIP. Por
volta do final de 1938, 60% de todos os artigos em jornais e revistas eram
matéria que o DIP distribuia (LEVINE, 2001, p. 98).

Levine (2001) recorda que, em 1940, surge a legislacéo que cria o salario-minimo,

mas a lei é enfraquecida por falhas que excluem trabalhadores individuais, ou mesmo de
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todos os trabalhadores de uma determinada industria; € instituido o novo Cédigo Penal;
a taxa de analfabetismo entre adultos é de 65%; é criada a Comissao Siderurgica
Nacional; o Servigo Especial de Saude Publica financiado com recursos do exército dos
Estados Unidos que executa obras de saneamento basico em regides do interior,
principalmente em areas de produgao de borracha na Amazénia.

Levine (2001, p. 105) relata que durante trés anos, Vargas adiou toda e qualquer
decisao sobre o papel do Brasil na Il Guerra. Em 1942, submarinos nazistas afundaram
525 navios aliados no Atlantico, impossibilitando o transporte comercial pelo mar, o que
aumentou a pressao dos americanos para que o Brasil se juntasse aos aliados.

Levine segue o relato, lembrando que, quando seis navios mercantes brasileiros
foram torpedeados pela marinha alema, multidées de brasileiros foram as ruas clamando
pela declaragdo de guerra. Contrariando a opinido do Ministro de Guerra e do general
Gobes Monteiro, o Brasil declara guerra em 11 de agosto de 1942.

Levine (2001) lembra que, apesar de o Brasil ter uma Constitui¢cao fascista, Vargas
discursava para o povo exaltando a democracia e pedindo apoio, pois os esforcos da
guerra defenderiam mais direitos do cidadao, mais justica social e dignidade humana.
Segundo o autor, foram enviados mais de 25.000 soldados brasileiros para a Italia e
muitos lutaram na batalha de Monte Castelo, em 1944. A Forga Expedicionaria Brasileira
perdeu 450 soldados em combate.

Skidmore (1982), expde a situagéo politica do Brasil durante os dois ultimos anos
da guerra. Foram os dois ultimos anos de Estado Novo (1943-1945), afinal, o Brasil lutava
em uma guerra contra o fascismo e ndo poderia continuar mantendo um governo fascista.
Segundo o autor, depois de 1943, Vargas tentava parecer um lider democratico e tomava
decisbes com a intencao de refrear o movimento da oposicdo. O Presidente promovera
reformas na Previdéncia social (a assisténcia médica, as aposentadorias e pensdes aos
trabalhadores), retratos de um sistema paternalista que havia implantado. Vargas ainda
se valia dos famosos programas de radio, como A Hora do Brasil, para reafirmar o
trabalhismo. Igualmente, o controle exercido pelo Ministério do Trabalho a nova estrutura
sindical refletia na economia urbana; era pratica comum que o Ministério colocasse seus
agentes (mais tarde denominados “pelegos”) dentro dos sindicatos para controlar os
sindicalistas mais independentes.
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A intervengdo do governo federal na economia, ja explicada em termos de
nacionalismo econdmico e defesa militar, foi grandemente acelerada pela Il Guerra
Mundial. Skidmore (1982) afirma:

As ideias e a racionalizacdo desta politica vieram de conselheiros
empresarios [...]. Contudo, foi o habil politico Vargas que se tornou o mais
conhecido padrinho da industrializacdo. Na area da politica econémica,
assim como na esfera das instituicdes politicas, deveria ficar provado ser
mais facil derrubar o ditador do que repudiar seu legado.

O governo federal ampliava sua autoridade de dois modos: a manipulagdo de
incentivos tais como impostos, controle de cambio, cotas de exportagdo, controle de
crédito, exigéncias salariais. O salario-minimo fora finalmente fixado, apesar de ter sido
previsto desde a ultima Constituicdo. O segundo modo era o de investimentos publicos,
como o Plano Siderurgico Nacional, processamento de alcalis, produgcéo de motores para
caminhdes e avides e o desenvolvimento do Vale do Sao Francisco. O presidente tentava
fazer, nestes dois ultimos anos de governo, o que nao fizera desde que assumira o poder.
Tem inicio o fim da ditadura. O povo clamava por liberdade, anistia politica e liberdade de
imprensa. Vargas esmorece diante das pressdes da oposi¢cao e finalmente convoca
novas eleigdes.

Skidmore (1982) relata que o general Goes Monteiro, ministro da Guerra de Vargas,
se demite do cargo e ao mesmo tempo coloca em alerta alguns oficiais graduados e
regides militares. E apenas comunica a Getulio Vargas que ele esta deposto.

E chega ao fim o Estado Novo.

Mesmo deposto em 1945, e como a legislagao eleitoral permitia a candidatura
simultanea para varios cargos eletivos, Getulio Vargas foi eleito, em 1946, senador pelos
estados do Rio Grande do Sul (pela legenda do PSD) e Sdo Paulo (pela legenda do PTB)
e deputado federal, na legenda do PTB, pelos estados do Rio Grande do Sul, Sado Paulo,
Rio de Janeiro, Minas Gerais, Bahia, Parana e pelo Distrito Federal (BRASIL, 2014).

Levine (2001) descreve a disputa eleitoral de 1945 entre Dutra, apoiado pelo PSD
e pelo PTB, ambos ligados a Vargas, e o brigadeiro Eduardo Gomes, da UDN, o partido
oposicionista. Dutra por uma margem de trés a dois. Ele toma pose em janeiro de 1946

e, em setembro do mesmo ano, o Brasil tem uma nova Constitui¢ao.
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A abertura democratica desviou as atengcbes da politica para a economia.
Skidmore (1982) destaca o avango do liberalismo na economia, o aumento das
importacdes de manufaturados e de alimentos industrializados, para conter a inflacdo que
era pressionada pelos gastos publicos.

Mas Vargas nao desistira da politica. “Mal havia se instalado no palacio
presidencial, e os admiradores de Vargas comegaram a manipular a candidatura deste
as eleicdes presidenciais de 1950”, lembra Skidmore (1982, p.101). Vargas fundara um
novo partido, o PTB, ainda fundamentado no trabalhismo, porém, desta vez, num
contexto democratico. Agora, em campanha, citava a Rerum Novarum do Papa Leao XIII.
Sobre 0 PTB, o autor ressalta que o partido criado por Vargas fora moldado por sua forma
pessoal, apenas servindo como instrumento, tendo uma formacéo politica de curta
duracao.

No dia trés de outubro, travou-se a disputa eleitoral e Vargas saiu vitorioso, mas,
segundo Skidmore (1982), a vitoria de Getulio deixava uma divida eleitoral a outros
partidos. Em 31 de janeiro de 1951, Getulio Vargas recebe a faixa presidencial de Dutra.
Pela primeira vez, Vargas chegava a presidéncia pelo voto direto.

A nova Era Vargas: segundo Skidmore (1982, p.111), “ao assumir a presidéncia,
em janeiro de 1951, Getulio se deparava com um Brasil muito diferente do pais que havia
governado como presidente autoritario, de 1937 a 1945.” O autor lembra das aliancas
politicas que Vargas precisou fazer para se eleger, e consequéncias como a distribuicao
de ministérios foram inevitaveis. Por exemplo, o PTB, partido criado por Vargas, se
incumbiu de tomar conta do Ministério do Trabalho, o que garantiria o controle dos
sindicatos. Ao PSP de Ademar de Barros, foi entregue o Ministério de Viacao e Obras
Publicas, com seu enorme poder de empreguismo. Os compromissos eleitorais de
Getulio incluiam um débito com a UDN, o que garantiu ao partido o Ministério da
Agricultura.

Skidmore (1982, p.112) também retrata o panorama social e econémico do Brasil
que Vargas assumira. Segundo o autor, havia uma estrutura de classes mais definida,
composta pelos industriais, que constituiam um grupo ainda pequeno, concentrado no
triangulo centro-sul e atrelados as agcdes governamentais; a classe média urbana, que

politicamente era um enigma pois se dividia em dois grupos. O primeiro era formado pelos
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burocratas e administradores que dependiam do crescimento do poder federal e o
segundo, formado por administradores e profissionais liberais que apostavam na
industrializagdo e no progresso tecnolégico como formas de crescimento. E, por fim, a
classe operaria urbana, aquela que era explorada pelos politicos populistas que
prometiam apenas mais beneficios.

Com relagao ao setor econdmico, Skidmore (1982, p.115) enumera alguns setores
como os produtores de café que sempre tiveram o apoio governamental; os comerciantes
de importacado e exportacdo, que exerciam pressao na politica por conta das reservas
cambiais que haviam escasseado durante a |l Guerra Mundial; os produtores de
alimentos, ou seja, os fazendeiros que produziam excedentes para o mercado interno e
cuja posi¢cao nunca havia sido contestada por nenhum governo; o setor de subsisténcia
da economia rural que era basicamente formado pelos analfabetos, portanto, sem
qualquer influéncia no processo politico.

Lembrando que o direito do voto no Brasil excluia os analfabetos. Skidmore (1982,
p.116) questiona “de que classes, ou setores econdmicos, podia Vargas depender para
0 apoio, a lideranga e o entusiasmo que medidas arrojadas e muitas vezes impopulares
iriam exigir?” O autor lembra que a estrutura corporativista imposta a economia durante
o estado Novo havia sido em parte desmontada no governo Dutra. Havia uma heranca
dos anos anteriores que se tornara um conjunto de problemas imediatos na economia
brasileira. Havia problema com transportes inadequados, insuficiéncia de energia elétrica
e falta de producao de combustiveis, que resultavam em atraso nos setores da industria
quimica e da siderurgia. Outro problema era a desigualdade entre regides, principalmente
do centro-sul e do Nordeste.

O autor segue enumerando os problemas, como a balanga comercial. O
crescimento da industria dependia de importagcdes de equipamentos e materiais do
exterior, porém, essa comercializagcido estava atrelada a capacidade brasileira de produzir
divisas sem correr o risco de aumentar a divida externa, o que levaria a outro problema:
depois que as reservas cambiais se exauriram, houve um crescimento da taxa de inflagao.

Skidmore (1982, p.124) relata que Vargas assumira uma politica mista para atacar
os problemas. Com relagcdo a economia externa, o presidente aceitava as regras

impostas. Internamente, Vargas criou o BNDE, que fomentava o desenvolvimento nos
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setores de transporte e energia. Vargas tentava dar mostras aos investidores estrangeiros
que a economia estava sob controle. Porém, as medidas de Vargas com relagao a
economia externa passaram a desagradar a politica interna. Entdo, Vargas comecou a
demonstrar uma aversao aos estrangeiros, adotando uma postura nacionalista
economicamente. O autor lembra que “quando recorria a linguagem do nacionalismo
econdmico, Getulio ampliava grandemente o tom xen6fobo que havia usado de maneira
apenas hesitante durante o Estado Novo (SKIDMORE, 1982, p.128)".

Em dezembro de 1951, foi criada a Petrobras, em meio a contraditorias opinides
sobre se deveria ser uma empresa estatal ou de economia mista. As empresas
internacionais de petroleo eram vistas como monopdlios que atuavam junto a politicos

corruptos do mundo subdesenvolvido. Skidmore (1982, p.129) conta que:

No Brasil, havia constantes acusagdes contra campanhas de publicidade
fartamente financiadas e de subornos oferecidos por companhias
petroliferas estrangeiras, para evitar a criagao de um monopdlio estatal
para a producgao de petréleo.

Vargas também tinha problemas com a inflagdo. O presidente herdara a
desvalorizagao do salario-minimo do governo Dutra e o problema se agravava cada vez
mais, pois havia uma perda da renda real dos salarios, que ndo eram reajustados desde
1943. Desta forma, “as tensdes sociais cresceram no segundo e terceiro anos do novo
periodo de Vargas como Presidente”. (SKIDMORE, 1982, p. 146)

O poder de Vargas comecgava a esmorecer. Skidmore (1982, p.158) relata outros
problemas enfrentados pelo presidente. Os partidos de direita antigetulistas inflavam a
classe média atacando a honestidade do presidente; os Estados Unidos iniciaram uma
investigacao com relacdo ao preco do café praticado pelo Brasil; a inflagdo e o baixo
poder aquisitivo da classe operaria faziam com que as manifestagdes se multiplicassem
pelo pais. Até a imprensa passara a dar apoio as oposi¢des. O proprio Exército se
manifestava contra os baixos salarios e o sucateamento das instalagdes e dos
equipamentos. O autor comenta:

Em toda sua carreira, Getulio sempre contara com seu talento pessoal de
persuasdo e poder de manipulagdo. Agora, porém, seus amigos
comegavam a perceber que ele parecia envelhecido e cansado. Estava
com setenta e dois anos e deixava transparecer os efeitos dos anos em
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que suportara a carga administrativa do pais, durante o Estado Novo.
(SKIDMORE, 1982, p.175)

O fato que culminou no fim da autoridade de Vargas, segundo Levine (2001, p.128)
foi a tentativa de assassinato de seu maior oponente, o jornalista Carlos Lacerda, no Rio
de Janeiro. O atentado, conhecido como o caso da rua Toneleros, terminou por
assassinar o major da aeronautica Rubens Vaz. Lacerda apenas ficou ferido. Por causa
do atentado, varias manifestagdes ocorreram em todo o pais em protestos contra o
presidente. A oposi¢ao culpou Vargas pelo crime. O autor esclarece que o crime fora
encomendado por Gregorio Fortunato, entdo guarda-costas pessoal do presidente.
Fortunato confessou o crime, isentando o presidente de qualquer responsabilidade. Mais
tarde, apds investigagao policial, provas mostraram que o guarda-costas havia recebido
a escritura de uma fazenda que era de propriedade de Vargas, situada no Sul.

Levine (1982, p.129) lembra que em 14 de agosto, mais de mil e quinhentos oficiais
militares chefiados pelos tenentes Eduardo Gomes e Juarez Tavora, reuniram-se no
Clube Militar e exigiram a renuncia de Vargas. Em 23 de agosto, o presidente disse aos
ministros que renunciaria.

As 8h41 do dia 24 de agosto de 1954, VVargas deu um tiro no coracg&o.

A autora desta pesquisa, de posse de um encarte da Folha da Manha datado de
24 de agosto de 1979, guardado desde a sua publicagao, cita alguns destaques do que
aconteceu no dia do suicidio de Vargas. Era um dia sombrio, com ameacga de chuva, num
frio dia de agosto de 1954.0 jornal lembra: “Ninguém sabe como tudo comegou, quem
deu o primeiro grito de “quebra”, nem quem apontava os alvos da furia popular. Lojas
com o nome estrangeirado que lembravam o inglés, sedes de organizacgdes politicas anti-
getulistas, 6rgdos de comunicagao que se caracterizaram por suas posi¢coes de oposigao,
comegaram a sentir o peso da massa descontrolada, ansiosa para vingar a morte do seu
lider. De qualquer maneira”. Ainda eram dez horas. Havia muito o que destruir. Os lugares
simbolos da oposicao seriam visitados e destruidos, como a redagdao do Diario de
Noticias, quase esquina com a General Camara. “Em pouco tempo, as enormes bobinas
de papel esparramam-se pela rua, méveis e maquinas de escrever voam elas janelas e
o prédio é engolido por um incéndio ateado em diversos pontos. Os bombeiros nada
podem fazer”, cita a matéria. Varias radios e jornais foram depredados e incendiados. No
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prédio onde funcionava a Radio Farroupilha, os funcionarios néo tiveram tempo de sair.
Um deles pulou da janela e fraturou a coluna. Todos foram resgatados pelos bombeiros,
mas alguns com ferimentos graves.

Segundo a “Carta Testamento” de Vargas, a responsabilidade pela situagdo do
pais € dos yankees. As jogadas politicas, as tentativas de golpe, a evasao de lucros, em
torno de 500% dos investimentos, tudo recai sobre os Estados Unidos. “O alvo da ira
popular agora s&o todas as lojas e empresas que tenham algo a ver ou simplesmente
lembrem os Estados Unidos”, diz o jornal. Importadora Americana, na Dr. Flores, tem as
portas estouradas e o interior depredado e saqueado. A Importadora Americana, na Av.
Farrapos, tem sua loja destruida, bem como os automoveis que la estavam para
comercializagdo. Também na Av. Farrapos, uma loja de Importagdo de Maquinas e
Implementos Agricolas teve suas dependéncias destruidas. A Companhia Cervejaria
Brahma, na Av. Cristovdo Colombo, a Souza Cruz na Dr. Timo6teo, a Mesbla, na Cel.
Vicente e a Coca Cola também tiveram o mesmo destino. A populagao revoltosa volta
para o Centro e depreda a sede do The First National City Bank of New York, localizado
na rua Sete de Setembro. Ainda é meio-dia, e a massa alcanca o prédio na esquina da
Rua da Praia com Mal. Floriano. Ali esta o consulado norte-americano, no oitavo andar
do edificio Rheingantz. Todos os méveis, maquinas e arquivos sao jogados la de cima, a
bandeira norte-americana cai, incendiada. No lugar, é hasteada uma bandeira verde-
amarela. Este € o triste cenario do Centro de Porto Alegre.

No bairro Bom Fim, manifestantes ndo esperavam pela intervencdo de uma patrulha da
Companhia de Guardas. Os soldados abriram fogo contra os populares. Doze pessoas
ficam no chao, feridas. Dentre eles, ha trés mortos.

O dia finalmente acaba. As radios que ainda funcionam pedem calma a populacéo. A
cidade conta seus feridos, sem chegar a um numero exato. Na Casa de Corregéo do
GasOmetro ha 26 pessoas detidas. O abastecimento esta comprometido e s6 seria
restaurado alguns dias depois. Nao ha transportes, os bares e cafés estdo fechados, bem
como as lojas, escolas, bancos e reparti¢oes.

“Porto Alegre, cansada, ferida, nervosa, voltou para a cama. Amanha vai esgotar
todas as edigdes de jornais para saber o0 que se passa, mas nao vai acontecer mais nada.
Nem adianta. Getulio esta morto”, encerra a matéria da Folha da Manha.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os objetivos deste capitulo sao identificar os tipos de pesquisa quanto a sua
abordagem, sua natureza, seus objetivos e seus procedimentos. O estudo se caracteriza
por uma pesquisa basica, que objetiva gerar conhecimentos novos, uteis para o avango
da Ciéncia, sem aplicagao pratica prevista. Envolve verdades e interesses universais.

A abordagem da pesquisa é de carater qualitativo, que ndo se preocupa com
representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensao de um
grupo social, de uma organizacao, etc. Os pesquisadores que adotam a abordagem
qualitativa opdem-se ao pressuposto que defende um modelo Unico de pesquisa para
todas as ciéncias, ja que as ciéncias sociais tém sua especificidade, o que pressupde
uma metodologia propria. Assim, os pesquisadores qualitativos recusam o modelo
positivista aplicado ao estudo da vida social, uma vez que o pesquisador nao pode fazer
julgamentos nem permitir que seus preconceitos e crengas contaminem a pesquisa
(GOLDENBERG, 1997).

Os pesquisadores que utilizam os métodos qualitativos buscam explicar o porqué
das coisas, exprimindo o que convém ser feito, mas nao quantificam os valores e as
trocas simbdlicas nem se submetem a prova de fatos, pois os dados analisados sao nao-
métricos (suscitados e de interacéo) e se valem de diferentes abordagens.

A pesquisa qualitativa preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que nao
podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicacdo da dindmica das
relacbes sociais. Para Minayo (2001, p.22), a pesquisa qualitativa trabalha com o
universo de significados, motivos, aspiragdes, crencgas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos fenbmenos
que nao podem ser reduzidos a operacionalizacido de variaveis.

A pesquisa exploratéria tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses. Essas pesquisas
podem ser classificadas como: pesquisa bibliografica e estudo de caso (GIL, 2007). O
autor ainda menciona a pesquisa documental, que difere da pesquisa bibliografica

apenas na natureza das fontes. Segundo o autor:
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Enquanto a pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das
contribuicbes dos diversos autores sobre determinado assunto, a
pesquisa documental vale-se de materiais que nao receberam ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com
os objetivos da pesquisa (GIL, 2008, p. 51).

De acordo com Fonseca (2002), a pesquisa possibilita uma aproximagdo e um
entendimento da realidade a investigar, como um processo permanentemente inacabado.
Ela se processa através de aproximagdes sucessivas da realidade, fornecendo subsidios
para uma intervencao no real. De acordo com o autor, a pesquisa cientifica € o resultado
de um inquérito ou exame minucioso, realizado com o objetivo de resolver um problema,
recorrendo a procedimentos cientificos. Investiga-se uma pessoa ou grupo capacitado
(sujeito da investigacao), abordando um aspecto da realidade (objeto da investigacao),
no sentido de comprovar experimentalmente hipéteses (investigagdo experimental), ou
para descrevé-la (investigagao descritiva), ou para explora-la (investigagao exploratéria).
Para se desenvolver uma pesquisa, € indispensavel selecionar o método de pesquisa a
utilizar. De acordo com as caracteristicas da pesquisa, poderao ser escolhidas diferentes
modalidades de pesquisa, sendo possivel aliar o qualitativo ao quantitativo.

Segundo Fonseca (2002), a pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento
de referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrénicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico inicia-se com
uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou
sobre o assunto. Existem, porém, pesquisas cientificas que se baseiam unicamente na
pesquisa bibliografica. Para Gil (2007), os exemplos mais caracteristicos desse tipo de
pesquisa sao sobre investigacdes sobre ideologias ou aquelas que se propdem a analise
das diversas posi¢cdes acerca de um problema.

De acordo com Marconi e Lakatos (2002), a pesquisa bibliografica € um apanhado
geral sobre os principais trabalhos ja realizados, revestidos de importancia por serem
capazes de fornecer dados atuais e relevantes relacionados com o tema. O estudo da
literatura pertinente pode ajudar a planificagdo do trabalho, evitar duplicagdes e certos
erros, e representa uma fonte indispensavel de informagdes podendo até orientar as

indagacoes
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Os estudos exploratorios sao realizados através de dois recursos: documentos e

contatos diretos. Os principais tipos de documentos sao:

a) fontes primarias: dados historicos, bibliograficos e estatisticos; informacgoes;

pesquisas e material cartografico; arquivos oficiais e particulares; registros

em geral; documentacdo pessoal (diarios, memoarias, autobiografias);

correspondéncia publica ou privada, etc.

b) fontes secundarias: imprensa em geral e obras literarias.

Os contatos diretos sdo pessoas que podem fornecer dados ou sugerir possiveis
fontes de informacgdes uteis (MARCONI; LAKATOS, 2002, p. 26).

O objeto da pesquisa é a musica enquanto fonte de informacédo, memoria e

representacado na era Vargas. O corpus da pesquisa constitui-se de onze marchinhas de

carnaval compostas durante o periodo de 1930 a 1954, na chamada Era Vargas. As

musicas foram selecionadas considerando-se o tema politico e 0 género musical dentro

do periodo proposto. A seguir, serao listadas as marchinhas, obedecendo a uma ordem

cronologica.

Quadro 1 - das musicas selecionadas como objeto de pesquisa

Titulo da musica Autoria Intérprete Ano
Comendo bola Hekel Tavares e Luis Peixoto Jaime Redondo 1929
Ge-Gé (SeuGetulio) Lamartine Babo Henrique Domingues 1931
A menina presidéncia Nassara; Cristovao de Alencar Silvio Caldas 1936
Glérias do Brasil Zé Pretinho; Antonio Gilberto dos | Nuno Roland 1938

Santos
O bonde de Sao Cyro Monteiro; Wilson Batista Ataulfo Alves 1940
Januario
E negocio casar Ataulfo Alves; Felisberto Martins | Ataulfo Alves 1941
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Brasil brasileiro Sebastiao Lima; Henrique | Carlos Galhardo 1942
Almeida

Diplomata Henrique Goncgales Moreira da Silva 1942

Bota o retrato do velho | Haroldo Lobo; Marino Pinto Francisco Alves 1951

Se eu fosse o Getulio Arlindo Marques Jr. E Roberto | Nelson Gongalves 1954
Roberti

Hino a Getulio Vargas Jodo de Barro Gilberto Milfont 1958

Fonte: a autora, 2017.

4. 1COLETA DOS DADOS

A coleta de dados se deu através de uma pesquisa basica na Internet. A partir da

necessidade de se definir um tema para desenvolver o trabalho que tivesse relagdo com

a musica, foi escolhido um periodo que comporta a Era Vargas, de 1930 a 1954. Estas

musicas estdo disponibilizadas em sites e blogs e sao utilizadas por historiadores,

musicos, professores, colecionadores. De acordo com Campello (2000):

[...] as pessoas podem ser fontes de informagao tanto sobre si mesmas
como sobre seu campo de trabalho ou pesquisa, sobre fatos que
testemunharam ou fizeram acontecer. Assim, podem ser consideradas
memoarias vivas de fatos ou épocas. O acesso a essas fontes pode dar-
se diretamente (de forma oral), através de documentos ou mesmo através
da Internet.

Dentre as inUmeras musicas, foram selecionadas as que possuem um cunho

politico em suas letras e que se referem ao presidente Getulio Vargas e seu periodo de

governo, especificamente. Matérias de jornal impresso e eletrénico também foram

utilizadas para a coleta de dados. Com relacao a estes tipos de fontes de informacgao. Gil

(2008) escreve:
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Os documentos de comunicacdo de massa, tais como jornais, revistas,
fitas de cinema, programas de radio e televisdo, constituem importante
fonte de dados para a pesquisa social. Possibilitam ao pesquisador
conhecer os mais variados aspectos da sociedade atual e também lidar
com o passado histdrico. Neste ultimo caso, com eficiéncia provavelmente
maior que a obtida com a utilizagdo de qualquer outra fonte de dados (GIL,
2008, p.151).

A musica popular pode falar muito sobre a histéria de um lugar, sobre seu povo,
seus costumes, aspectos geograficos, alimentacao, religido, etc. Sobre o estudo da

histéria através da musica, Napolitano (2017, p. 154) diz:

Os trabalhos que tratam a mdusica popular como fonte ou objeto tém
crescido exponencialmente na area de histéria, desde os anos 1990. Do
ponto de vista académico, este novo tema é tributario das primeiras
abordagens da area de letras, sociologia ou antropologia. Ou seja, os
estudos sobre musica popular tém uma natureza interdisciplinar desde a
sua origem.

Compactuando com o mesmo pensamento a respeito das fontes de informacao,
Moraes (1999) diz que:

[...] A matéria prima da analise de conteudo pode constituir-se de qualquer
material oriundo de comunicacdo verbal ou n&o-verbal como cartas,
cartazes, jornais, revistas, informes, livros, relatos autobiograficos, discos,
gravagbes, entrevistas, diarios pessoais, filmes, fotografias, videos e
outros.

Os registros musicais, muitas vezes esquecidos, precisam ser devidamente
resgatados, considerados, analisados, armazenados e disponibilizados de forma

organizada, para o acesso de todos.

4.2 ANALISE DOS DADOS

Com relagéo a analise de dados, este trabalho utiliza a anélise de conteudo, pois,

de acordo com Moraes (1999, p. 9-10):

A analise de conteudo constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o conteudo de toda classe de documentos e textos.
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Essa andlise, conduzindo a descricbes sistematicas, qualitativas ou
quantitativas, ajuda a reinterpretar as mensagens e a atingir uma
compreenséao de seus significados num nivel que vai além de uma leitura
comum.

A analise das representagdes procura relacionar os conteudos contidos nas letras

compostas com o momento histérico em que se inserem, retratando os acontecimentos

em torno dos fendmenos politicos da época, identificando comportamentos e opinides da

sociedade através das palavras dos compositores.

Ha quatro dimensdes metodoldgicas na pesquisa social, conforme Bauer e Gaskell

(2002). Estes assumem que o processo de pesquisa pode combinar elementos ao longo

das dimensdes que seguem abaixo:

a)

b)

‘Os principios do delineamento da pesquisa’, os quais incluem os estudos de
caso, estudos comparativos, levantamentos com amostragem, experimentos,
observacao participante e etnografia;

‘A obtencéo de dados’, nivel em que se consideram a entrevista individual, o
questionario, os grupos focais, filmes, videos, observagéo sistematica, coleta

de documentos e gravagao de sons.

c) A ‘andlise de dados’, que se subdivide em analise formal e informal. A formal

d)

envolve os modelos estatisticos e as analises estruturais. A informal envolve a
analise de conteudo, a indexacao, a analise semidtica, a analise da retorica e
a analise do discurso.

O ‘interesse do conhecimento’, que se refere as tradigcdes dos cientistas que
podem ser identificadas em trés categorias: controle e predigédo, construgao de

consenso e emancipagao e poder (empowerment).

A analise de conteudo deste estudo culmina na formulacdo de um mapa com as

principais representagdes da Era Vargas através das musicas selecionadas para o corpus

da pesquisa.
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5 ANALISE DA PESQUISA

A pesquisa € desenvolvida por meio de analise de conteudo das musicas; mostra
que suas letras mencionam fatos que contam momentos da histéria, identificam e
contextualizam estes momentos. A seguir, onze musicas sdo listadas em ordem
cronoldgica, dentro do periodo proposto, de 1930 a 1954, a chamada Era Vargas. De
acordo com o decorrer dos acontecimentos, sdo analisadas as representacdes sociais e

posteriormente suas relagdes com a memoaria social.

5.1 COMENDO BOLA

A marchinha foi langada em dezembro de 1929, na autoria de Hekel Tavares e Luis

Peixoto, interpretada por Jaime Redondo.

Comendo bola (Jaime Redondo)

Gaucho, meu irmaozinho
Meu irmaozinho mineiro
Seu Julinho é que vai ser
Porque esse ta de Julinho
E um caboclo brasileiro
Brasileiro como qué
Tudo o mais € gauchada
Tudo o mais n&o vale nada
Meu irmaozinho gaucho
Se tu amarra a cavalada
Vendo as coisa mal parada
Nao aguenta com o repuxo
Getulio, vocé ta comendo bola
Nao te mete com seu Julio

N&o te mete com seu Julio
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Que seu Julio tem escola
Atras do liberalismo
Ninguém va que esse cinismo
E potoca, é brincadeira
Eu conhec¢o muito tolo
Que acabou levando bolo
E bateu na geladeira
Eles pensam, seu Julinho
Que esse povo é zé-povinho
Que isso € pau de galinheiro
Que sem nota e sem carinho
O Brasil anda sozinho
Porque Deus é brasileiro

Getulio, vocé ta comendo bola ...

Em plena campanha eleitoral, a letra revela claramente que Julio € o candidato
preferido do presidente Washington Luiz. A musica foi composta durante o periodo de
sucessao presidencial de 1930, e exalta a figura do candidato do governo Julio Prestes,
ironizando a candidatura oposicionista de Getulio Vargas.

Skidmore (1982, p.22) relata que “o presidente Washington Luis pensava ter
assegurado apoio suficiente para a eleicdo do seu candidato presidencial, Julio Prestes.”
Vargas era o candidato apoiado pelos gauchos, mineiros e paraibanos que haviam
formado a Alianca Liberal.

A rixa que existia entre o eixo central do pais e o Rio Grande do Sul esta
representada pelo compositor nesta musica. A musica retrata a divisdo e valoragao dos
candidatos e consequentemente do povo que esta de um lado ou de outro. A marchinha
foi langada no inicio da campanha eleitoral: “Julinho” é Julio Prestes, candidato do entéo
presidente Washington Luiz. O compositor se refere a ele como “um caboclo brasileiro”,
representando o candidato como brasileiro, independente do seu estado de origem.
Neste sentido constroi-se uma figura voltada aos ideais nacionalistas de um pais com o

poder centrado na regiao sudeste (mais especificamente, pertencentes ao estado de Sao
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Paulo). Getulio Vargas, mesmo com o apoio do estado de Minas Gerais e tendo como
vice Jodo Pessoa, representa atributos de um distante Brasil-sul. O candidato da
oposigao e representado como parte da “gauchada”. O compositor refor¢a a ideia dizendo:
“Tudo o mais ndo vale nada”. Ao mostrar seu apoio ao candidato Julio Prestes, Jaime
Redondo descreve a gauchada como um povo que fraco e desprovido de virtudes.

Na expressdo “Se tu amarra a cavalada”, o autor lembra que, quando Getulio
recebeu o poder através da Junta Militar, os soldados revolucionarios gauchos
comemoraram a vitéria amarrando seus cavalos no obelisco da Avenida Rio Branco no
centro do Rio de Janeiro. As girias utilizadas pela malandragem caracteristica dos
compositores da época estdo presentes na letra. Na frase “Getulio vocé esta comendo
bola”, o compositor quer dizer que o candidato esta equivocado ao tentar se eleger. Ele
segue dizendo: “Nao se mete com seu Julio” na tentativa de desencorajar Getulio Vargas.

Seguindo, o autor tenta desacreditar o liberalismo apregoado pelo candidato da
oposi¢do que havia formado a Alianca Liberal com outros partidarios dizendo que “E
potoca, é brincadeira”: potoca significa mentira.

O compositor tenta chamar a aten¢do dos ouvintes, provavelmente para atingi-los
em seu orgulho, quando chama de “muito tolo” aquelas pessoas que apoiavam a
candidatura de Vargas. Segue na frase seguinte, desta vez se referindo a outra parte da
populacdo que apoiava Prestes, afirmando que “Eles pensam, seu Julinho / Que esse
povo é zé-povinho”, na tentativa de manipular as opinides.

A expressao “Deus é brasileiro” carece de referéncias para a sua origem, mas o
significado esta implicito. Alguns dizem que foi uma expressao usada por um radialista
enquanto narrava uma partida de futebol durante uma Copa do Mundo. Para o compositor,
seria errbnea a ideia de as pessoas pensarem que “Por que Deus é brasileiro”, os
problemas se resolveriam sem interferéncia dos eleitores.

A musica representa a imagem de um Brasil verdadeiro de Julio Prestes contra um
Brasil desqualificado de Getulio Vargas. A composicao pretende influenciar parte da
populacdo que escolheria Getulio Vargas como presidente, pois, segundo Moscovici
(2009, p. 35), “nenhuma mente esta livre dos efeitos de condicionamentos anteriores que
Ihe sdo impostos por suas representagdes”. Neste sentido, as campanhas eleitorais

podem articular-se através da tentativa de menosprezar o que nao diz respeito
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aos (seus) interesses de acordo com o0s propoésitos de determinado candidato ou
situacao.

O compositor faz referéncia a brasilidade como uma forma de sensibilizar o
eleitorado a votar em Julio Prestes, argumentando que ele é um auténtico brasileiro — “E
um caboclo brasileiro / Brasileiro como qué”. Ao fazer isso, o compositor apela para a
identidade do povo brasileiro, mexendo com o seu orgulho e a prépria compreensao que
possui sobre si mesmo. Esse uso politico da identidade na memdria € alertado por
Gondar (2016), para a qual reduzir a memoéria a identidade significa p6-la a servigo da
sua manutencao. Ou seja: a musica faz um uso politico da identidade visando a
legitimagcado de uma instancia de poder, no caso, a eleigao de Julio Prestes, candidato de

Washington Luiz.

5.2 GE GE (SEU GETULIO)

Ainda no impacto da ascenséao de Vargas, em 1931, Lamartine Babo compés “Ge
Gé”, apelido carinhoso usado pelos partidarios de Getulio Vargas, interpretada por

Henrique Foréis Domingues, o Almirante.

Ge-Gé (Almirante)

S6 mesmo com revolugao
Gracgas ao radio e ao parabélum
Noés vamos ter transformagao
Neste Brasil verde-amarelo
Ge-e-Gé-/t-u-tu/l-li-o-/ Getulio
Certa menina do Encantado
Cujo papai foi senador
Ao ver o povo de encarnado
Sem se pintar mudou de cor
Ge-e-Gé-/t-u-tu/l-li-o-/ Getulio
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A marchinha se refere a Revolugao de 1930. Skidmore (1982, p.22) relembra que
a revolugcao de 1930 comecgou com problemas nas elei¢des. Vargas denunciava “as
fraudes e compressdes” praticadas pelas mesas eleitorais. A 30 de maio, Vargas langou
um manifesto denunciando as fraudes eleitorais. A data da revolta foi marcada para 3 de
outubro. A revolta comegou como programado, com Vargas incitando os gauchos a
marcharem para o Rio de Janeiro. “O povo estava se levantando para readquirir a
liberdade, para restaurar a pureza do regime republicano, para a reconstrugao nacional”,
proclamava Getulio.

O autor descreve a determinacdo do povo em fazer a revolugao, pela ansia de
mudancas em suas vidas. A letra exalta o pais citando suas cores simbdlicas, o verde e
o amarelo e também enaltece a figura do candidato a presidéncia, Getulio Vargas. A
musica tem o formato de um jingle, que passa a ser repetido pelas vozes da populagao
em todo o pais. O “radio’ citado na letra era o maior veiculo de informacgao da época e
como a informacéo era mostrada através da musica, transmitida pelo radio, o alcance se
tornava praticamente ilimitado.” Parabélum” era uma marca de revolver da época, muito
utilizado pelos revolucionarios. A letra incita a populacdo para aderir a revolugdo. A
meng¢ao da cor “encarnado” remete a cor dos lengos dos caudilhos gauchos, apoiadores
de Vargas. Os compositores frequentemente se utilizavam de metaforas para dizerem o
que pretendiam simbolizar. “Encantado” era um bairro nobre da cidade do Rio de Janeiro,
que na época era a capital do pais.

Todos ansiavam por um novo pais. O Brasil da revolugéo significava um pais da
modernidade, do desenvolvimento.

E uma nova ideologia, a da revolugao, disseminada através da musica. Moscovici
(apud Guareschi, 2000, p. 44) diz que “nesses casos mostram-se as relagdes entre as
estratégias da ideologia e os significados de palavras, onde uma ideologia tenta
transformar-se numa representacao social, numa parte da cultura”.

Quando o autor cita a “Certa menina do encantado / Cujo pai foi senador”, faz
referéncia ao medo que as elites tinham da revolugdo. Nesse momento, faz-se um uso
politico da memoaria que reforca o seu papel de transformacao. A esse respeito, Gondar
(2016, p. 19) salienta que é necessario distinguir a memoéria concebida como produgao

do poder, mantenedora dos valores de um grupo social, da memodria “[...] enquanto
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componente ativo dos processos de transformacéao social e de produgao de um futuro”.
O trecho em questao evidencia esse uso social da memdéria enquanto possibilidade de
transgress&o aos padrdes sociais vigentes e a possibilidade de um futuro diferente do

presente.

5.3 AMENINA PRESIDENCIA

Em 1936, Silvio Caldas grava a marchinha “A menina presidéncia”, de Nassara e

Cristévao Alencar, interpretada por Silvio Caldas.

A menina presidéncia (Silvio Caldas)

A menina presidéncia
Vai rifar seu coragao
E ja tem trés pretendentes
Todos trés chapéus na mao
E quem sera?
O homem, quem sera?
Sera “seu Manduca”?
Ou sera “seu Vava™?

Entre estes dois, meu coracio balanga porque
Na hora aga quem vai ficar é “seu Gegé”
Agora todo mundo da palpite
Mas eu sei que no fim ninguém se explica
E melhor deixar como esta

“Pra” depois entéo se ver como é que fica.

Durante o chamado “governo provisério” getulista, fala-se na possibilidade de
eleicdbes para a escolha do sucessor de Getulio na presidéncia, com dois fortes
candidatos: o entdo governador de Sao Paulo Armando Salles de Oliveira (o seu

Manduca), este com a candidatura ja langada, e o ministro Osvaldo Aranha (o seu Vava),
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que na verdade nem sequer chegou a se candidatar. E, de fato, conforme Skidmore (1982)
relata, as elei¢des ndao aconteceram, pois, a 10 de novembro de 1937, Getulio implanta
no pais o Estado Novo, com maior centralizagao do poder, ficando na presidéncia até sua
deposicdo, em 1945.

Getulio Vargas, na ocasiao, referido como “seu Gegé”, desejava essa vitéria como
a uma mulher. A marchinha tornou-se vencedora de um concurso promovido pelo jornal
“A Noite”, intitulado “Quem Sera o Homem?”. A marchinha € uma parddia da cancéo de
roda chamada “Teresinha de Jesus”, de autoria desconhecida, ja em dominio publico
(VIDIGAL, 2014).

O compositor menciona “trés pretendentes”, fazendo uma alusdo aos possiveis
candidatos da proxima elei¢cao presidencial, que seria em 1938. “Sera seu Manduca / Ou
sera seu Vava”. o questionamento exclui Vargas. Como quem se refere a pretendentes
amorosos, diz que “Entre estes dois, meu coragao balanca porque”. O autor se refere a
“‘menina presidéncia” representando a vontade de Getulio, que desejava o cargo de
presidente como quem deseja a uma mulher. O autor, como um visionario, enfatiza que
“‘Na hora aga quem vai ficar é seu Gegé”, apelido dado a Getulio Vargas por seus
admiradores.

Entende-se que a intengcado de Vargas é a manutengao do poder. Suas atitudes
politicas o levam a conquista da Patria até ser deposto, em 1945.

Todas as agdes do candidato Vargas o levam para um unico fim: ao de se manter
no poder. De acordo com Moscovici (2009, p. 32), uma das fun¢des das representagdes
sociais é a de convencionalizar os objetos, pessoas ou acontecimentos que encontram.
Desta forma, o candidato poderia convencer as pessoas que ele seria a melhor solugao,
mesmo que para isso fosse necessario utilizar-se de um golpe de Estado, o que de fato
ocorreu.

Outro aspecto observado é o fato de a musica apresentar os dois concorrentes,
mas escolher um terceiro — Seu Gegé. Essa escolha, obviamente, é fruto de um
posicionamento politico do seu autor. A esse respeito, Bosi (1994) adverte que, na
memoria politica, os juizos de valor intervém com maior insisténcia, pois o sujeito,
enquanto testemunha histérica, ndo apenas narra de maneira neutra os fatos: ele deseja

também julgar, marcando o lado que escolheu no contexto narrado.
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5.4 GLORIAS DO BRASIL

A marchinha “Glorias do Brasil”, (1938) de Zé Pretinho e Anténio Gilberto dos
Santos, na interpretacdo de Nuno Roland é uma verdadeira exaltagao de cunho

patriotico ao entdo chefe da Nagao.
Glorias do Brasil (Nuno Roland)

Brasil, 6 rincao querido,
Invejado pelo mundo novo,
Destruido estava seu futuro,
Porque pretendiam dominar seu povo.
Surgiu Getulio Vargas,
O grande chefe brasileiro,
Que entre seus filhos
Como um herdi foi o primeiro.
Ainda temos na memoria
Esse traco de patriotismo.
Hoje tens nome na historia
Na emergéncia de tdo negro abismo.
Porque existia em seu seio,
Entre os valores verdadeiros,
Getulio Vargas, que veio

Mostrar ser o Brasil dos brasileiros!

Levine (2001) fala sobre o “nacionalismo” que se instalou no Brasil. Vargas langou
uma campanha pela “brasilidade”, banindo o uso de linguas estrangeiras e pressionando
comunidades de alemaes, italianos, poloneses e japoneses para que se aculturassem.
Segundo o autor, os brasileiros reagiram bem as medidas nacionalistas. As musicas

deveriam exaltar a nacionalidade brasileira.
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“Brasil, 6 rincao querido / Invejado pelo mundo novo / Destruido estava seu futuro”:
estas frases indicam a preocupagao que havia na época com relagao a influéncia norte-
americana. O autor valoriza a figura do presidente em “Surgiu Getulio Vargas / O grande
chefe brasileiro”. E evoca o patriotismo ideolégico do Estado Novo em “Ainda temos na
memoria / Esse traco de patriotismo”, reforcando a ideia de que o Presidente seria
efetivamente o salvador da patria em “Na emergéncia de tdo negro abismo / Getulio
Vargas que veio / Mostrar ser o Brasil dos brasileiros.

Esta é aimagem de um Brasil virtuoso passada pelo presidente Getulio Vargas, o
herdéi que busca firmar o nacionalismo como um trago cultural que deveria estar presente
no imaginario da populagao.

O autor mostra um quadro desesperador para, em seguida, acenar com a
possibilidade de um novo amanh3, na figura do Presidente. Segundo Guareschi (2000,
p.44), “0 emprego de formas simbdlicas (palavras, conceitos, etc.) € usado para criar ou
reproduzir relagbes assimétricas”. O autor complementa dizendo que “Através da
linguagem criam-se diferentes conotagbes para determinadas realidades que sao
colocadas como superiores, ou inferiores, conforme os interesses das pessoas em
questao”.

A musica em questao evidencia uma apropriagado social muito comum da meméoria,
que é a sua utilizagao para a construgao ou o fortalecimento de narrativas que erigem um
herdi nacional: Getulio Vargas. Conforme Pollak (1989), a memdria coletiva pensada por
Halbwachs nao € perpetuada através da imposigdo, mas justamente pela coesao social,

promovendo uma adeséo afetiva ao grupo. O autor segue:

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, em nossos exemplos, uma memoéria coletiva subterranea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memodria
coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade maijoritaria
ou o Estado desejam passar e impor (POLLAK, 1989, p.8).

Fundamentalmente calcada no patriotismo, a musica atua em prol da cristalizagao
de Vargas como nao apenas um lider politico, mas uma figura transgressora, quase como

um “mito”, capaz de reforgar o pertencimento e o orgulho para com a nagao.
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5.5 0 BONDE DE SAO JANUARIO

Gravada em 1940, a marchinha é da autoria de Cyro Monteiro e Wilson Batista,

interpretada por Ataulfo Alves.

O bonde de Sao Januario (Ataulfo Alves)

Quem trabalha é quem tem razao
Eu digo e ndo tenho medo de errar
O Bonde de Sao Januario leva mais um operario
Sou eu que vou trabalhar
Antigamente eu n&o tinha juizo
Mas hoje eu penso melhor no futuro
Gracgas a Deus sou feliz vivo muito bem
A boemia ndo da camisa a ninguém
Passe bem!

Durante o Estado Novo, Getulio Vargas desenvolveu uma politica estrategista de
dominacédo, que incluia, entre outras coisas, a propaganda. Inspirado nas técnicas de
propagandas nazifascistas, em 1939 Vargas criou o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), érgao subordinado diretamente ao presidente da Republica. O DIP
era o 6Orgao responsavel por produzir textos, programas de radio, documentarios
cinematograficos e cartazes em que o presidente aparecia de forma bem paternalista.
Além desse controle, o DIP exercia de forma severa a censura sobre os jornais, as
revistas, o teatro, o cinema, a literatura, o radio e as demais manifestagdes culturais. O
radio foi, sem duvida, um dos 6rgaos mais fiscalizados, pois era o meio de comunicagao
que atingia as mais diversas classes (FOLHA DA MANHA, 1979, p.10).

O samba O Bonde de Sao Januario, de autoria de Wilson Batista, foi censurado. A
letra original dizia: “O bonde de S&o Januario/leva mais um sécio otario/sé eu n&o vou
trabalhar”. O DIP determinou que a letra fosse modificada. Nesta época, a intengao de
Vargas era de suprimir a imagem do malandro brasileiro, que contrariava a ideologia de
trabalho apregoada pelo presidente. A malandragem, a boemia e o0 Ocio eram
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representados através da musica, do cinema, do teatro. Com a criagéo do DIP em 1939,
os artistas, compositores, intelectuais, passaram a ser controlados pelo departamento
(FOLHA DA MANHA, 1979, p.10).

Wilson Batista, um dos compositores da marchinha, resolveu desafiar a censura e
compds a musica “O Bonde de Sao Januario”. Na terceira frase, ele dizia: “O Bonde de
Sao Januario leva mais um otario”, incitando os ouvintes a se sentirem otarios por serem
trabalhadores. O DIP prendeu Batista e exigiu que ele modificasse a letra. Ele retirou a
expressao “otario” e a substituiu por “operario”. (VIDIGAL, 2014).

O sistema de censura da época buscava eliminar ideias como a boemia e a
malandragem através de uma nova representagao que seria a do trabalhador brasileiro,
que somente assumindo esta postura de trabalhador é que seria considerado uma
pessoa honesta e que vive bem.

De acordo com Moscovici (2012, p.46) “[...] a representacao iguala toda a imagem
a uma ideia e toda ideia a uma imagem”. A estrutura politica, as fronteiras entre a esfera
publica e a esfera privada, as formas acesso, interagdo e o consumo de bens culturais
estabelecem-se através da comunicacdo e da linguagem. Estdo permeadas de
conteudos simbdlicos e representativos.

A censura aplicada a essa musica evidencia a disputa entre as representagdes
daquele contexto e, consequentemente, a disputa pela memoria social. O governo de
Vargas queria construir uma narrativa homogénea a favor de seu mandato, intervindo
inclusive na producéo artistica da época. Nessa homogeneizagao, algumas informagdes
seriam disseminadas (aquelas que defendessem o governo), enquanto outras seriam

silenciadas, formando meméarias subterraneas:

Essa memdria ‘proibida’ e, portanto, ‘clandestina’ ocupa toda a cena
cultural, o setor editorial, os meios de comunicacao, o cinema e a pintura,
comprovando, caso seja necessario, o fosso que separa de fato a
sociedade civil e a ideologia oficial de um partido e de um Estado que
pretende a dominagcéo hegeménica. (POLLAK, 1989, p. 5).

Sendo a memodria sempre formada pela dialética entre a lembranca e o
esquecimento, o autor da musica tenta burlar as regras vigentes, incorporando a sua

versao dos fatos de forma “travestida” a musica. Ao fazer isso, quando “[...] as memdrias
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subterraneas conseguem invadir o espaco publico [...] (POLLAK, 1989, p. 5)”, a memdria

entra em disputa, devido as reivindicagdes multiplas dos sujeitos envolvidos.

5.6 E NEGOCIO CASAR

Em 1941, o poeta de Mirai, Ataulfo Alves, compde com Felisberto Martins a musica que
ele préprio grava na Odeon, com acompanhamento da orquestra do maestro Fon-Fon

(Otaviano Romero Monteiro).

E negécio casar (Ataulfo Alves)

Veja so...
A minha vida como esta mudada
Nao sou mais aquele
Que entrava em casa alta madrugada
Faca o que eu fiz
Porque a vida é do trabalhador
E sou feliz com meu amor
O estado novo
Veio para nos orientar
No Brasil ndo falta nada
Mas precisa trabalhar
Tem café petréleo e ouro
Ninguém pode duvidar
E quem for pai de 4 filhos
O presidente manda premiar...
[breque] é negdcio casar

Tenho um doce lar

Havia um modelo ideal de musica popular que interessava ao governo de Getulio
e era estimulado através do DIP. Segundo Oliven (1983, p. 112):
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[...] além de promover na musica popular uma imagem ufanista do Brasil,
0 governo estava empenhado em integrar o crescente proletariado a
disciplina do trabalho fabril. [...] Um dos alvos do DIP foi, portanto, reverter
a tendéncia dos sambistas de exaltar a malandragem, incentivando os
compositores a enaltecer o trabalho e abandonar as referéncias elogiosas
a malandragem.

Skidmore (1982) conta que, seguindo o exemplo do governo fascista italiano, Getulio

decreta o aumento do imposto de renda dos solteiros, e incentiva com beneficios as

familias numerosas.

Em 1941, o regime ditatorial de Vargas chegava ao seu apice. Na tentativa de
desviar a atencdo das imposi¢des politicas, Vargas procurava ganhar a simpatia do povo.
Através das radios, que eram controladas pelo DIP, o presidente conclamava a populacéo
para que “trabalhasse” junto com ele, na intencdo de conquistar a emancipagao
econdmica do pais. O compositor lembra o momento na frase: “Facga o que eu fiz/ Porque
a vida é do trabalhador”.

Vargas encomendava musicas dos compositores e através das cangdes procurava
exaltar o trabalho e a vida honesta, tentando dissipar a imagem de “malandro brasileiro”.
O titulo da musica, repetido na frase “E negdcio casar’, representa a tentativa do
presidente de convencer o povo que a malandragem deveria ser posta de lado e que o
casamento seria um bom negdcio para todos.

Exaltando a imagem de um pais rico e produtivo, o compositor quer mostrar as
pessoas que 0 progresso social e econbémico vira através do trabalho. Nas entrelinhas,
pode-se entender que ha incitacdo a obediéncia civil.

A opinido publica estava sendo manipulada pela midia a pedido de seu
comandante-maior, Vargas, que assegurava ser mais produtivo e adequado para a
populagédo que mudasse de comportamento com relagéo as suas vidas. Moscovici (2009,
p.40) afirma que, com relagao as interagbes humanas, o que € importante é a natureza
da mudanca através da qual as representacdes sociais se tornam capazes de influenciar
o comportamento do individuo participante de uma coletividade.

Essa tentativa de Vargas ia de encontro a algumas caracteristicas do que
historicamente marca a brasilidade, como a malandragem e o “jeitinho brasileiro”, o que

descaracteriza a identidade do povo. Trata-se de um trabalho complexo, tendo em vista
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que a construgao das identidades sempre passa por um processo de identificagdo, néo
sendo algo pronto ou imposto, mas constantemente reformulado pelos préprios sujeitos
(HALL, 2006, p.12). Esse processo se caracteriza pela busca de caracteristicas e modos
de vida tipicos da nagao, ou seja: ha uma escolha de determinadas caracteristicas em
detrimentos de outras. Sendo a identidade um elemento fundamental na construgao da

memoaria, 0 que se percebe na musica é a tentativa de enquadrar a memoria.

Vé-se que as memorias coletivas impostas e defendidas por um trabalho
especializado de enquadramento, sem serem o Unico fator aglutinador,
sao certamente um ingrediente importante para a perenidade do tecido
social e das estruturas institucionais de uma sociedade. (POLLAK, 1989,

p. 11).

Segundo Hall (2006, p.49) “as culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a
“‘nacao”, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem identidades. O
Presidente pretendia moldar uma determinada identidade que retratasse o povo brasileiro,
identidade esta que todo individuo deveria tomar para si, vivendo, agindo e pensando de

acordo com as normas do governo federal.

5.7 BRASIL BRASILEIRO

A marchinha de Sebastido Lima e Henrique Almeida foi gravada em 1942 por

Carlos Galhardo com acompanhamento da orquestra do maestro Passos.

Brasil brasileiro (Carlos Galhardo)

Meu coracgao € pequeno
Mas cabe inteirinho meu Brasil moreno
Brasil que os poetas cantaram em seu louvor
E eu qual feliz seresteiro
Lembrando o cantar do altar jangadeiro
Vencendo a furia do mar
Dia e noite a cantar, a cantar

Brasil, meu Brasil de verde mar
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Gigante que desperta de um sono singular
Brasil, orgulho do brasileiro
Tens no leme do teu barco
Um herdi por timoneiro
Brasil, meu Brasil de Caxias
Herdi consagrado, patrao do meu povo
Brasil, meu Brasil tdo querido
Espelhas o mundo com o Estado Novo
Eu vou cantando feliz
Esses versos que eu fiz
Em teu louvor

Que é uma mensagem sincera do teu trovador

Enquanto havia o impasse sobre se o Brasil entraria na guerra iniciada em 1939,
foi langado um sem numero de cangdes patridticas visando levantar o orgulho e a
consciéncia nacionais. Em encarte especial da Folha da Manha (1979, p.10), a
reportagem conta sobre o dominio de Vargas junto as radios e aos compositores, que
eram controlados pelo DIP. Consta que Vargas “aproveitou-se do mercado de trabalho
surgido nas estacodes de radio”, transformando o musico em funcionario publico. A matéria
de jornal ainda lembra que Vargas criara a Associagdo das Escolas de Samba, repleta
com seus cabos eleitorais. Desta forma, apenas promovia os artistas alinhados com o
governo, dirigindo a musica popular na valorizagdo das maravilhas cantaveis do Brasil.
As musicas estavam a servigo do poder.

A musica-exaltagao estava na moda. O Brasil precisava ser glorificado através de
suas cangdes. Era o momento em que o governo resolvera enviar tropas para a guerra,
a moral precisava estar em alta. Enaltecendo o pais, Vargas despertava na populagao o
orgulho de enviarem seus pais e filhos para o front. No Brasil, tudo era lindo, perfeito! A
natureza, nestes momentos, ajudava o compositor. “Tens no leme do teu barco / um herdi
por timoneiro” garantia a Vargas o seu prestigio. “Espelhas o mundo com o Estado Novo”

consagra o modelo de governo seguido pelo presidente.
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O compositor representa a valorizagdo das riquezas naturais como se fossem
“coisas” a serem defendidas e cria um herdi nacional na figura do Presidente. Neste
momento, o Presidente precisava construir uma ideia que pudesse ser aceita por todos,
como uma nova representacao social.

Sobre esta nova representagao social, Guareschi (2000, p. 40) menciona a
ideologia em seu sentido critico, ou negativo. Para ele, “a ideologia seria constituida pelas
ideias distorcidas, enganadoras, mistificadoras; seriam as meias-mentiras, algo que
ajuda a obscurecer a realidade e enganar as pessoas.

Com relagdo a construgdo da memdria social, Hall (2006, p.59) diz que “uma

cultura nacional nunca foi um simples ponto de lealdade, uniao e identificagdo simbdlica”.

5.8 DIPLOMATA

Moreira da Silva, o eterno Kid Morenguera interpreta a composig¢do de Henrique

Gongalez, com a declaragao brasileira de guerra ja consumada, em 1942.

Diplomata (Moreira da Silva)

Eu juro, me é verdade, o que vou dizer:

Nao quero ver a luz do dia, nem ter um p&o pra comer
Que rasguem a minha roupa, botem fora o meu feijao,
Que quebrem a minha louga ou destelhem o meu barracéo.
Podem me chamar de feio e até pisar meu calo
Te garanto, meu amigo, aguento firme e nada falo,
Sao conselhos de meu pai, que sempre assim me dizia:
“S6 se vence nesse mundo com muita diplomacia”.

E aqueles caras |a de fora pensam que isso é covardia.
Nasci no Rio de Janeiro, sou reservista, sou brasileiro.
Minha bandeira foi desrespeitada, foi humilhada e ultrajada.
“Independéncia ou Morte” € o brado da majestade.
Brasileiros do sul, do centro e do norte, soldados da liberdade,
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Unidos seremos fortes, para lutar e vencer.

O Brasil espera que cada um saiba cumprir 0 seu dever.
Felizmente nessas horas tristes, dolorosas e bem amargas
Temos um homem de fibra que é o presidente Vargas
Debaixo de suas ordens, quero empunhar um fuzil

Para lutar, vencer ou morrer pela honra do meu Brasil.

Levine (2001, p.105) conta que Vargas adiava sua decis&do em participar da Il
Guerra Mundial. Mas, quando seis navios mercantes brasileiros foram torpedeados pela
marinha alema, em agosto de 1942, “multiddées pelo Brasil afora atacaram lojas e
negocios de propriedade de alemaes e italianos, clamando pela declaragéo de guerra.”
Em 1942, Vargas finalmente decide participar da Il Guerra Mundial.

A musica exalta a figura de Getulio, um “homem de fibra”, e conclama o povo
brasileiro a luta. Como um desabafo, o compositor confessa, como se falasse
representando cada individuo, sua tristeza e seu desagrado pela situagdo a que o pais
foi submetido, desde o ataque da marinha alema aos navios mercantes brasileiros. A
situagao econdbmica do pais fora abalada pelas interrupgdes das travessias dos navios
Nnos oceanos por causa da guerra. Sendo assim, o compositor enfatiza: “que rasguem
minha roupa, botem fora meu feijao”, como quem nao se importa com mais nada, a nao
ser revidar aos ataques participando da guerra. E plausivel que o autor mencione a
“‘diplomacia” enquanto diz: “S6 se vence nesse mundo com muita diplomacia”, na
tentativa de aplacar a demora do governo em se posicionar com relagao a guerra. Apds
os ataques alemaes, houve manifestagdes populares a favor da participagao do Brasil na
Segunda Guerra. O autor escreve: “Minha bandeira foi desrespeitada, foi humilhada e
ultrajada, mostrando descontentamento do povo com relagéo aos nazistas.

Quando Gongalez escreve “Brasileiros do sul, do centro, do norte, soldados da
liberdade”, ele conclama a todos que lutem na guerra e afirma que “O Brasil espera que
cada um saiba cumprir o seu dever” instiga o brasileiro a pegar nas armas.

O autor exalta a figura do presidente em “Temos um homem de fibra que é o
presidente Vargas”, afiancando a ideia de que todos teriam condigbes de partir para a

luta. Diz ainda que “Debaixo de suas ordens, quero empunhar um fuzil / Para lutar, vencer



58

ou morrer pela honra do meu Brasil”, numa atitude ufanista de quem pensava que o
brasileiro poderia ser um soldado no campo de guerra, sujeitando-se a morrer pelo pais.
E uma canc&o de cunho propagandista.

A cangdo evoca nas pessoas o0 orgulho nacional através do sentimento de
patriotismo e o desejo de defender a Patria mesmo que para isso todos os brasileiros
tivessem que empunhar armas, despertando em todos uma disposi¢cdo para lutar na
guerra pelo pais.

Ocorre uma mudanga na sociedade: fatores externos advindos da Il Guerra
Mundial alteram a vida dos brasileiros, que saem as ruas em protesto. Moscovici (2009)
explica:

O néo-familiar atrai e intriga as pessoas e comunidades enquanto, ao
mesmo tempo, as alarma, as obriga a tornar explicitos os pressupostos
implicitos que sao basicos ao consenso. [...]. Isso se deve ao fato de que
a ameaca de perder os marcos referenciais, de perder contato com o que
propicia um sentido de continuidade, de compreensdo mutua, é
insuportavel. E quando a alteridade € jogada sobre nés na forma de algo
que nao é “exatamente” como deveria ser, nés instintivamente a
rejeitamos, porque ela ameaca a ordem estabelecida (MOSCQVICI, 2009,
p. 56).

O sentimentalismo é evidenciado pelo autor nesta composicédo. Para Halbwachs
(2013), “a lembranca necessita de uma comunidade afetiva, cuja construcédo se da
mediante o convivio social que os individuos estabelecem com outras pessoas ou grupos
sociais. A lembrancga individual € entdo baseada nas lembrangas dos grupos nos quais
esses individuos estiveram inseridos”. A ideia de ter seu pais “desrespeitado”,
“‘humilhado”, “ultrajado”, desperta em cada um a lembranga de quando tudo estava em
paz: pensamento que se transforma em revolta e provoca o sentimento de revanche que

toma conta de todos.

5.9 BOTA O RETRATO DO VELHO

Em 1951, “Bota o retrato do velho” foi composta por Haroldo Lobo e Marino Pinto,
na interpretagdo de Francisco Alves.
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Bota o retrato do velho (Francisco Alves)

Bota o retrato do velho outra vez
Bota no mesmo lugar
O sorriso do velhinho
Faz a gente trabalhar
Eu ja botei o meu
E tu, ndo vai botar?
Ja enfeitei o meu
E tu vais enfeitar?
O sorriso do velhinho

Faz a gente trabalhar

Durante seu governo no Estado Novo, Getulio Vargas determinou que as
reparticdes publicas tivessem o retrato do Presidente da Republica pendurado na parede.
Porém, quando Getulio Vargas foi deposto em 1945, suas fotos foram, mais do que
depressa, retiradas. Cinco anos mais tarde, os retratos voltaram quando Getulio foi
reeleito.

Além de inumeros objetos de campanha que pregavam a volta de Getulio, com o
slogan “Ele voltara”, a marchinha “Retrato do Velho”, na voz de Francisco Alves, foi
sucesso absoluto no carnaval de 1951. A marcha sé nao foi apreciada pelo préprio Getulio,
que detestava ser considerado velho (BRASIL, 2014).

Aletra comenta a pratica instituida pelo Estado Novo (e sustentada pelos governos
posteriores), que recomendava a colocagéo de retratos do presidente nas paredes das
reparticbes publicas. Vargas era um estrategista e contava com a disseminagao de sua
propaganda para conquistar o povo. Instituiu o feriado de 1° de maio, dia dos
trabalhadores, e reunia multiddes em seus discursos. Na frase “O sorriso do velhinho /
Faz a gente trabalhar, o autor reforga a ideia de que a simpatia do presidente cativava a
populagao e incentivava o trabalho, base de sua ideologia. “Bota no mesmo lugar” indica

a antiga pratica exercida por todos.
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Getulio Vargas ja estava no poder ha muitos anos. Em 1951, ano em que a
marchinha foi composta, o Presidente estava com 68 anos. O compositor o chama de
“Yelho” em uma demonstragdo de afeto pela figura do Presidente que poderia ser
partilhada por todos. O retrato do Velho havia se tornado um simbolo nacional, em uma
especie de vigilancia que exercia aos trabalhadores, mesmo que apenas através de um
retrato na parede.

Vargas obrigava a todos que mantivessem o retrato nas salas de aulas ou
reparticdes publicas, independendo, para tal, as convicgdes politicas dos responsaveis

pelos locais, o que representava seu poder. Para Moscovici (2003):

A funcao de uma representacgao é tornar o extraordinario ordinario, sendo
a sua formacao dada por dois processos principais: a objetivacédo e a
ancoragem. A objetivacdo da realidade material a um objeto abstrato,
fortalecendo o aspecto icbnico de uma ideia imprecisa, o0 que se associa
a um conceito de imagem. Em um segundo momento se sucede uma
naturalizagdo desse objeto, atuando no sentido da construgéo social da
realidade (MOSCOVICI, 2003, p. 78)

Quando Vargas foi deposto, todos os retratos foram retirados das reparticbes
publicas e das escolas, numa tentativa de promover o esquecimento das pessoas sobre

aquele periodo em que estava no poder. Segundo Gondar (2016, p.32):

Um grupo, uma sociedade, um pais, também constroem uma imagem
sobre si mesmos, e, portanto, uma identidade. Produzi-la € manté-la nao
¢ tarefa facil. Trata-se de um esforgo constante, exigindo que se “esquega”
— que se exclua, segregue ou recalque — tudo aquilo que se mostra em
desacordo com a imagem que se tenta preservar.

Passado o momento critico, e tendo o candidato sido eleito para governar

novamente, a ordem era para que os retratos fossem colocados de volta aos seus lugares.

5.10 SE EU FOSSE O GETULIO

Em 1954, Arlindo Marques Jr. E Roberto Roberti compuseram a musica que foi

gravada por Nelson Gongalves.

Se eu fosse o Getulio (Nelson Gongalves)
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O Brasil tem muito doutor
Muito funcionario
Muita professora

Se eu fosse o Getulio
Mandava metade dessa gente pra lavoura
Mandava muita loura plantar cenoura
E muito bonitdo plantar feijao
E essa turma da mamata

Eu mandava plantar batata.

Levine (2001) menciona que “a burocracia inchada e a corrupcédo em todos os
niveis de governo corroiam grande parte do que ganhavam os assalariados urbanos”. O
autor segue dizendo que o PTB, partido criado por Vargas, mobilizava os trabalhadores
distribuindo apadrinhamentos, castigando os inimigos do partido, e criou postos no
servigo publico para premiar seguidores leais.

Skidmore (1982) lembra que, quando Vargas assumiu o poder através das
elei¢cdes, a divida com os outros partidos com quem se aliara seria cobrada através da
distribuicao de ministérios e cargos que gerariam verdadeiros “cabides” de empregos.

A musica dava dicas ao ditador sobre como solucionar os graves problemas
sociais e econdmicos que assolavam a nacdo. Cheia de ironia e cinismo, a receita era
aparentemente simples, questdo de colocar os doutores e funcionarios publicos para
trabalhar. Neste ano, a palavra “mamata” ja estava impregnava no dia a dia dos
brasileiros e da politica do pais. As trocas de favores ja haviam se tornado pratica comum
no ambito da politica. A cada apoio, a cada alianca, favores eram devidos e,
posteriormente, cobrados. Havia também a pratica de alocar pessoas da confianca do
presidente em cargos estratégicos, para que servissem de espides e delatores.

Era o ultimo ano de governo do presidente e uma das razdes pela qual seu governo
estava fracassando era a economia. A inflacdo era alta, os salarios estavam
desvalorizados, a populacao sentia a crise. O autor representa a situacdo daqueles que
ainda tinham alguma vantagem por causa do posicionamento politico nas frases “O Brasil

tem muito doutor / Muito funcionario”. Era a critica que o povo faria se tivesse
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oportunidade. “Se eu fosse Getulio”, dava dicas ao ditador sobre como solucionar os
graves problemas sociais e econémicos que assolavam a nag¢ao. A burocracia ja tomara
conta das instituicdes e o aumento do numero de funcionarios em reparticées publicas
estava aos olhos de quem quisesse ver.

O autor, através do humor préprio dos compositores da época, dia que “Mandava
muita loura plantar cenoura / E muito bonitdo plantar feijao”, se referindo aos cargos
inventados para a elite. Por isso, ele escreve: “E essa turma da mamata”, fazendo uma
critica ao empreguismo.

Havia um certo descontentamento da populacdo em virtude dos empregos e
beneficios facilitados a um grupo privilegiado de pessoas que eram préximas do Governo,
0 que resultou em revolta por parte das pessoas.

Nas representagdes sociais, categorizar alguém ou alguma coisa significa escolher
um dos paradigmas estocados na memoria e estabelecer uma relagdo positiva ou
negativa com o objeto. Desta forma, dar nomes passa a ser uma operacao relacionada
com uma atitude social (MOSCOVICI, 2009), como o descontentamento das pessoas

com relagao a “turma da mamata”. O autor diz:

Podemos até mesmo irao ponto de sugerirque essa €a maneira
como todas as manifestacdes normais e divergentes da existéncia
social sdo rotuladas - individuos e grupos sao estigmatizados, seja
psicoldgica ou seja politicamente. Por exemplo, quando n6s chamamos
uma pessoa, cujas opinides ndo estdo de acordo com a ideologia
corrente, de um “inimigo do povo”, o termo que, de acordo com aquela
ideologia, sugere uma imagem definida, exclui essa pessoa da
sociedade a qual ela pertence (MOSCOVICI, 2009, p. 63).

Halbwachs (1990) fala sobre a construcao/desconstrucdo de uma histéria que se

perpetua ou se renova através do tempo. Segundo o autor:

Os grupos, no seio dos quais outrora elaboraram concepgbes e um
espirito que reinara algum tempo sobre toda a sociedade, recuam logo e
deixam lugar para os outros, que seguiram, por sua vez, durante certo
periodo, o cetro dos costumes e que modificam a opinido segundo novos
modelos (HALBWACHS, 1990, p. 65).

Este conceito demonstra a vontade de um grupo de desfazer o status quo de uma

determinada época para que se construa logo adiante uma situagao diferente, que
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contemple a todos e que resolva os problemas surgidos como consequéncia do primeiro

grupo, aquele que se locupleta pela situacdo do empreguismo.

5.11 HINO A GETULIO VARGAS

A musica é da autoria de Joao de Barro, interpretada por Gilberto Milfont, em 1958.
As homenagens em forma de cang&o nao pararam depois do fatidico dia de sua morte,
em 24 de agosto de 1954.

Hino a Getulio Vargas (Gilberto Milfont)

Getulio Vargas,

Tu vais na Histéria ficar.
Deixas os bragos do povo
Para subir ao altar.
Getulio Vargas,

Teu vulto audaz, varonil,
Ha de ficar para sempre
No coragao do Brasil.
Dorme teu sono tranquilo,
Dorme que a tua bandeira
Ha de pairar altaneira
Sempre no azul da amplidao.
E as gotas que deste sangue
Teu povo amigo ha de té-las
Brilhando junto as estrelas
No dia da redencéo.

Esta composicao encerra a lista de musicas escolhidas para este estudo, porém,
nao € uma marchinha, visto se tratar de uma homenagem do autor a morte de Getulio

Vargas, e as marchinhas costumam ser alegres, portanto, seriam improprias para se
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referir a morte do Presidente. Os hinos tém por caracteristica homenagear pessoas,
instituigcdes, lugares, representando uma ligagcdo com o0s grupos sociais, simbolizando
uma identidade dos grupos.

No dia vinte e trés de agosto de 1954, Getulio Vargas recebeu um ultimato dado
pelo Comando do Exército para que levasse adiante sua renuncia. Skidmore (1982)
lembra que “Getulio manteve sua palavra. Nao hesitando um s6 momento acerca de sua
defesa final contra seus inimigos, apontou cuidadosamente a arma contra o coragéo e
apertou o gatilho”. Levine (2001) diz que “por décadas, o suicidio de Vargas permaneceu
0 mais grave acontecimento isolado na lembrang¢a da maioria dos brasileiros”.

“Getulio Vargas / Tu vais na Historia ficar”, preconizou o autor. “Deixas os bragos
do povo”: esta € uma frase interessante, haja vista que Getulio ndo era muito dado a
aproximagdes com as pessoas. Ele ndo era aquele politico que aperta méos e carrega
criancinhas. Esse contato mais direto ndo agradava ao Presidente. Ele gostava, sim, de
discursar para as multidées. “Teu vulto audaz, varonil” ndo descreve exatamente a figura
de Vargas. O politico era audacioso, mas “varonil” esta longe da realidade. O autor tenta
passara imagem de um homem masculo, viril, mas Getulio tinha a estatura baixa, estava
velho, morreu aos setenta e trés anos e o tempo em que passou no governo cobrou muito
de sua saude. Estas representacdes criam falsas memodrias nas pessoas. “Dorme, teu
sono tranquilo” demonstra um carinho a figura do Presidente. “E as gotas que deste
sangue / Teu povo amigo ha de té-las” mostra o autor invertendo posi¢des ao falar pelo
povo, como se transmitisse um recado, como se fosse um mensageiro que traduz as
palavras daquele povo que sempre fora tdo amigo e fiel ao seu presidente Vargas.

O suicidio de Vargas compadeceu a todos. Nos momentos que antecederam o
pedido de renuncia pelos oficiais do Exército, como afirmou Skidmore (1982), o povo
estava de acordo com a ideia de sacar o Presidente do poder. Porém, apds sua morte, o
que houve foi uma comogao generalizada. Como representacao, houve uma veneracdo
a figura de Vargas ap0s sua morte e, por consequéncia, a transformagédo da pessoa em
mito.

Moscovici (2009, p. 41) diz que as representagdes nado sao criadas por um

individuo isoladamente, mas uma vez criadas, adquirem vida propria, dando
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oportunidade ao surgimento de novas representagdes, enquanto velhas representacoes
morrem.

A musica evidencia um aspecto bem pertinente com relagdo a memoaria ao afirmar
que Getulio Vargas vai ficar na histéria. Isso porque sdo justamente os sujeitos influentes,
como os lideres nacionais, que entram para a historia e sao lembrados por outras
geragdes, que se apropriam das memorias de quem vivenciou o momento. De acordo
com Halbwachs (2013, p. 39), as lembrangas de um grupo social sdo mais fortes quando

foram compartilhadas. O autor ainda escreve:

[...] para que a nossa memodria se aproveite da memoéria dos outros, ndo
basta que estes nos apresentem seus testemunhos: também € preciso
que ela nao tenha deixado de concordar com as memoarias deles e que
existam muitos pontos de contato entre uma e outras para que a
lembranca que nos fazem recordar venha a ser constituida sobre uma
base comum.

A memoria individual carregara marcas da memoria coletiva de um determinado
grupo social a que pertence. O autor classifica a memadria em duas categorias: a primeira
chamada de interna ou autobiografica, que recebe os reflexos da segunda, denominada

de social ou histoérica.

5.12 REPRESENTAGCOES SOCIAIS DA ERA VARGAS NAS MUSICAS

As representagdes sobre a Era Vargas a partir do corpus analisado deixam claro
a existéncia de cinco eixos representativos principais: qualificacdes e desqualificagbes
da imagem de Getulio Vargas; percepcoes sobre o Brasil e consequentemente um ideal

de nacgao e qualificagdes sobre o povo brasileiro (Fig.1).
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Figura 1- Representagoes Sociais sobre a Era Vargas a partir de musicas

Representagoes Sociais
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Fonte: Elaborada pela autora, 2017

Moscovici (2003, p.30), diz que para compreender o mundo é necessario
processar informacdées. A partir deste pensamento, pode-se perceber representacdes nas
composi¢gdes musicais relacionadas com o periodo de governo de Getulio Vargas.

Qualificagbes sobre Getulio estao representadas nas letras de Gé Gé (Seu Getulio)
(1931); Gldrias do Brasil (1938); Brasil Brasileiro (1942), Bota o retrato do velho (1951) e
Hino a Getulio Vargas (1958). Moscovici (2003, p. 39) menciona a convencionalizagao
de signos na realidade, fazendo com que as representagdes se tornem um ambiente real,
concreto. Nestas musicas, Getulio é retratado como herdi por ser protagonista de uma
revolucao contra a posse de Julio Pestes e por volta de 1938 e 1942 as musicas abordam
seu heroismo enquanto chefe de estado. O “itulo” de “patrdo do povo” surge em
diferentes musicas e letras (1938; 1942;1951) retratando seu potencial de comando
frente ao pais e a massa trabalhadora. Este “titulo” pode ser entendido como a
ancoragem a que se refere Moscovici (2003, p. 61) quando diz que ancorar € classificar
e dar nome a alguma coisa, tornando-a familiar. Durante a década de 1950, Getulio é
narrado como sujeito carismatico, querido e amado pelo seu povo. Apos seu suicidio em
1954, o presidente é considerado um mito, figura audaz e estimado por grande parte da

populacao brasileira.
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A desqualificagado sobre Getulio é evidente em Comendo Bola (1929) e Se eu fosse
Getulio (1954), a primeira musica retrata a figura do presidente como sujeito que “nao
vale nada”, a segunda musica mostra um presidente incompetente no ato de governar.
Getulio, ainda desconhecido em 1929, ao disputar as eleicbes € comparado com seu o
candidato opositor, Julio Prestes. De acordo com Moscovici (2009, p.35) “esses exemplos
mostram como cada experiéncia € somada a uma realidade predeterminada por
convengdes”. Enquanto que Prestes € considerado “caboclo Brasileiro”, Getulio é
associado a gauchada que “ndo vale nada”. O segundo momento em que séo atribuidos
adjetivos negativos para Getulio, se da através do descontentamento (de modo indireto),
causado pelo seu governo por volta de 1954, em que Getulio é acusado de privilegiar em
seu governo, grupos de trabalhadores como professores, funcionarios e doutores,
considerados “aproveitadores” do bem publico.

Brasil e Ideal de nagdo sao duas categorias que estao diretamente ligadas, mas
que ao mesmo tempo, devem ser consideradas distintas entre si ja que uma (Brasil)
aborda a descrigdo do pais durante a Era Vargas e a outra (Ideal de nagéo) descreve
projecdes e expectativas sobre o pais em processo de desenvolvimento. O Brasil “real”
é retratado em Gé Gé (Seu Getulio) (1931), A menina presidéncia (1936), Gldorias do
Brasil (1938) e Hino a Getulio Vargas (1958). No inicio de 1930, Getulio é referido como
her6i e protagonista da execucdo de um pais moderno e desenvolvido. Em 1938,
alcangados alguns objetivos, o pais € descrito como virtuoso e sua permanéncia,
enquanto presidente, deve continuar. Em 1954, com o suicidio de Vargas, o legado de
seu governo ressurge como referéncia de governo. Moscovici diz que “pessoas e grupos
criam representagdes no decurso da comunicacdo e da cooperagao”. Estas
representacodes reforgcadas pela tradicdo tornam-se uma realidade social peculiar.
Quanto a ideologia existente na construgéo das representagdes que mostram um pais
rico e desenvolvido, Guareschi (2002, p. 43) afirma que “ideologia seria o conjunto de
formas simbdlicas que servem para criar, ou reproduzir, relagdes assimétricas, desiguais,
de dominagao”. O ideal de Nacao é paralelamente construido em O negdcio é casar
(1941), Diplomata (1942) e em Brasil brasileiro (1942), em que o pais € descrito como
rico e produtivo, onde café, ouro e petroleo eram riquezas tidas em abundancia. Com

Getulio no poder, progressos sociais e econdmicos estariam garantidos. Nas exaltacoes
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ao pais eram vinculadas representagdes de um Brasil amado e gigante, em que o Estado
Novo era o modo ideal de governo e seu povo era protagonista desta grandeza por meio
do trabalho e do amor a patria.

O povo brasileiro trazia em si representacdes contraditorias a depender da época
e das intengdes das musicas. O Bonde de Sao Januario (1940), Se eu fosse Getulio
(1954), O negocio € casar (1941), Brasil brasileiro (1942), Diplomata (1942), Bota o
retrato do velho (1951) e Hino a Getulio Vargas vinculam significagbes positivas e
negativas sobre o povo na Era Vargas. Sobre representag¢des e ideologias, Guareschi
(2000, p. 43) diz que “uma representagao social € uma cosmovisao, € uma construgao
simbdlica socialmente partilhada”. Pode ou nao ser dotada de elementos pejorativos. Ja
a ideologia, segundo o autor, pode ser classificada como positiva e estatica, ou negativa
e fixa. As ideologias interferem no processo de constru¢cdo das representacdes, sendo
bem definidas como negativas ou positivas. A relagdo “negativa” é representada pela
figura do malandro, boémio e dos funcionarios “beneficiados” pelo governo Vargas tidos
como personagens que s6 querem viver na “mamata”, destaca-se que esta construgéo
de identidade do povo acontece em dois momentos distintos: no momento em que a
populacao é “convocada” para desenvolver o pais através da forga do trabalho, e mais a
frente quando por volta de 1954 o pais se encontra num momento de instabilidade
econdmica, em que professores, funcionarios e doutores sdo associados a grupos de
trabalhadores que mais causam despesas do que contribuem para o pais.

Ja a identidade positiva do povo brasileiro € constantemente retratada pela figura
do trabalhador e seu potencial de mao de obra. O ideal de nacado nao constréi apenas o
trabalhador, mas o patriota, aquele que ama seu pais acima de tudo. Este trago destaca-
se em momentos que o Brasil teve que se posicionar na Segunda Guerra, assim, as
musicas tornavam passagens de exaltagdo. O orgulho nacional ferido exigia do patriota

brasileiro posicionamento e disposicao para lutar na guerra em defesa da honra nacional.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A musica enleva o espirito, estreita as amizades, alivia uma saudade, nos remete
a outras dimensodes, outras épocas, outros lugares. Musica é arte, é cultura, € modo de
vida. Serve de animagao para um dia menos triste, faz companhia aos solitarios, inspira
um bilhete apaixonado, acompanha as histdérias contadas através dos filmes.

A musica brasileira, com sua riqueza de géneros e sons, nos conta muito sobre
nossa histéria, nossa cultura, a geografia do pais, os sentimentos, as perdas,
revolugdes...Almeida (1922) se refere a musica brasileira como filha do nosso ambiente
e reflexo da variavel e multipla psique brasileira. Napolitano (2002) afirma que a musica
brasileira tem sido termdémetro das mudancas sociais, das nossas sensibilidades
coletivas mais profundas.

Para além de tudo isto, a musica brasileira também pode ser uma fonte riquissima
de informacgao, para conhecermos a histéria, a sociedade e suas representagdes e como
ocorre a construgdo da memdria social. Gondar (2016) diz que a memoria esta inserida
num contexto afetivo, singular. Portanto, deve receber o tratamento que lhe € devido por
parte dos estudiosos da informacédo. E um universo a ser protegido, assim, protegemos
nossas proprias memaorias.

No presente estudo, parte-se da reflexdo a respeito da musica e de sua
contribuicdo para a histéria, para a memoaria social e para as representagdes sociais para
compreende-la como uma fonte de informacao que reforca as representacdes sociais
corroborando na construgdo de uma memoria socialmente compartilhada.

Para o estudo proposto, foi preciso conhecer os fatos que ocorreram durante o
periodo escolhido, a Era Vargas, de 1930 a 1954. Skidmore (1982) conta toda a trajetoria
de Vargas, desde a revolugao até o seu suicidio e o que aconteceu neste periodo, a partir
da Revolugao de 1930. O autor fala da politica, a partir do surgimento de Getulio Vargas
a frente da Revolugdo. Temas como o fortalecimento do governo central, a fragilidade
eleitoral do constitucionalismo liberal, a divisdo das esquerdas, o envolvimento politico
dos militares. Levine (2001) escreve uma biografia de Vargas, ndo de cunho pessoal, mas

como o Presidente e a influencia que ele exerceu no Brasil de 1930 a 1954 e quais foram
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as mudangas que ocorreram neste periodo, qual foi o legado politico de Vargas, até que
ponto o seu governo nos influencia até hoje.

O corpus desta pesquisa sao as musicas que foram compostas durante este
periodo. Analisando as letras das cancbes, foram extraidas palavras-chave que de
alguma forma replicavam uma identidade. Estas palavras foram distribuidas em cinco
eixos representativos principais que originaram o mapa conceitual apresentado na Figura
1. Pode-se observar que as relagdes entre as palavras, a histéria e os conceitos eram
correspondentes. Verificou-se que, através das musicas escolhidas, e seguindo uma
ordem cronoldégica, poderiamos entender o panorama socio histérico da época. Uma forte
razao para que as musicas possam ser consideradas como fontes de informacao,
pesquisa e estudo.

E neste universo que a musica se faz presente para a identificacdo dos momentos
histéricos e da ressignificacdo da memoria social através de suas letras, que contam
muito do cotidiano, dos fendbmenos sociais, politicos, econdmicos dentre tantos outros.
Como representagdes, a musica reflete o cotidiano com precisado. A utilizagdo da musica
como uma linguagem alternativa para a construgdo mnemoénica da memoria social € de
extrema relevancia, pois ativa as lembrancas através do afeto, acrescenta novos

conhecimentos, traz novos olhares sobre o passado, auxiliando na construgao do futuro.
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