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Resumo

Este trabalho de concluséo de curso busca uma investigacdo sobre as
dindmicas de criacdo de dramaturgia em sala de ensaio, considerando que o
conceito de dramaturgia ndo se limita ao de texto dramético. Na atualidade, a
dramaturgia passou a ser um campo de estudo presente também nos
mecanismos da cena. O objetivo deste trabalho é analisar as diferentes
dindmicas utilizadas para a composicdo e desenvolvimento de dramaturgia no
espetaculo Galeria de estranhezas de pessoas comuns, que teve como tema
inicial o conceito de Identidade. O estudo apresenta reflexdes sobre como as
estratégias constituidas no processo de estruturacdo cénica da montagem
teatral em questdo podem contribuir para um modo de escrita contemporanea,
considerando o uso de uma dramaturgia criada pelas préprias pessoas

envolvidas na criacao.

Palavras-chave: identidades; dramaturgia; dinAmicas de criacao.
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INTRODUCAO: usando novos 6culos

Este trabalho nasceu de minha experiéncia na trajetoria aluna/diretora
de teatro no processo de criacdo do espeticulo Galeria de estranhezas de
pessoas comuns, orientado pela professora Patricia Fagundes, na disciplina
Estagio de Montagem I, do curso de Bacharelado em Teatro com énfase em
Direcao Teatral, no Departamento de Arte Dramatica da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul — UFRGS. Minha inser¢cdo no campo dos estudos
teatrais se deu no ano de 2003, através do curso de Licenciatura em Teatro
pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS. Ja minha
introducd@o nos estudos relacionados especificamente a direcao teatral ocorreu
em 2012. A entrada nessa esfera de estudos se deve ao fato da sala de aula
exigir do professor de teatro, funcdo também desempenhada por mim, o oficio
da direcdo teatral, assim como pela auséncia de alguém que exercesse essa
posicdo no grupo teatral do qual eu fazia parte.

Durante o curso de Direcdo Teatral, tive a oportunidade de cursar a
disciplina Atelier de Composicao e Montagem Il (2013/02) que estimulou os
alunos/diretores a pensar e exercer o fazer teatral com base na criagcdo de
dramaturgia a partir de espacos, de objetos ou de temas especificos. Foi a
partir desse espaco de criacdo que esta pesquisa teve origem.

A tarefa de realizar uma montagem na qual havia a responsabilidade da
construcdo de dramaturgia durante o processo foi particularmente distinta da
adaptacdo de um texto dramatico, desenvolvida no semestre anterior.
Diferentemente de outros colegas, eu ndo possuia o élan' pela escrita
dramaturgica. Assim, desequilibrio, incbmodo e deslocamento povoaram-me ao
longo do processo criativo. Como exposto por Anne Bogart (2011), no livro A
preparacao do diretor, sentia-me como fora de meu ambiente e aterrorizada por
nao saber como comecar, especialmente por se tratar de criacdo de

dramaturgia.

t1. impulso, impeto 2. Entusiasmo, 3. Inspiragdo. élan in Dicionario da Lingua Portuguesa com Acordo
Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2016. [consult. 2016-09-07 18:17:33]. Disponivel na
Internet: http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/élan



Possivelmente, minha concepcao inicial sobre dramaturgia estivesse
relacionada diretamente ao conceito de drama como palavra escrita, e
deixasse o corpo e demais elementos em segundo plano. No entanto, a cena
contemporanea ndo exige o texto como Unico produtor de sentido, articulando o
corpo, 0 espaco, o cenario, a luz, os objetos, a sonoridade, o tempo, o figurino
e etc., como elementos autbnomos.

Quando comecei a refletir sobre a questdo que me inquietava para o
trabalho de concluséo do curso de graduagéo, veio a minha mente a lembranca
dos espetaculos que dirigi como aluna/diretora, que desenvolviam
intensamente a investigacdo do corpo como matéria de criacdo. Pensei em
analisar tais encenacdes. Entretanto, a partir do alerta de minha orientadora
sobre transformar as duvidas em questdes de pesquisa e debrucar-se sobre o0s
pontos que nos incomodam, passei a olhar para o processo de montagem de
Galeria de estranhezas de pessoas comuns com novos olhos. Uma questéo
absorvente do processo esteve relacionada as dinamicas de criacdo da
dramaturgia, dentro de uma pratica de grupo, com a participacdo das
alunas/atrizes Ketti Maria e Renata Cieslak, e posteriormente, Karine Paz.

No aprofundamento do tema, pude observar que sdo escassos 0S
criadores que compartilham procedimentos e estratégias de composicdo de
dramaturgia. Assim, a questéo norteadora desse trabalho é: como um tema vira
dramaturgia na sala de ensaio?

Para realizar esta pesquisa foi necessario o periodo intercalado de
gquinze meses para seu desenvolvimento, contando com investigacdes teoricas
e praticas. A formacdo do grupo permaneceu a mesma durante a maior parte
do processo, porém, em funcédo dos prazos estabelecidos pela universidade
para o curriculo dos alunos de direcdo, meu estagio final ndo aconteceu
concomitantemente ao das atrizes. Dessa forma, apds as alunas-atrizes
concluirem o curso, eu necessitei dar continuidade ao trabalho. Nesse periodo,
uma atriz necessitou retirar-se do processo, demandando sua substituicao.

O primeiro capitulo, designado Quando um tema vira dramaturgia,
analisa como o tema Identidade esta imbricado em alguns artefatos culturais e
artisticos, desenvolvendo um olhar mais horizontal que tenta expor, de forma
certamente incompleta, obras e estudiosos que discutem a tematica. As

investigacdes sao baseadas em autores como Hall (2005), Joly (2005) e
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Lehmann (1994), que desenvolvem estudos relativos a identidade, a imagem e
ao teatro contemporaneo, respectivamente.

O capitulo nomeado Inventario de tipos humanos apresenta as
descricdes e as analises dos procedimentos utilizados para a composicao de
dramaturgia. Ainda, € mostrado como essas dinamicas partem dos artefatos
culturais e podem ser utilizados como gatilhos para a criacao artistica.

O capitulo intitulado Organizando a galeria de estranhezas de pessoas
comuns: os trés roteiros dramaturgicos demonstra como foi a evolucdo do
roteiro, nas trés distintas etapas de trabalho. Esse aperfeicoamento do roteiro
esteve atrelado aos objetivos em cada fase do processo. Nesse ponto, tento
discorrer sobre a busca e estimulo da sensibilizacdo do publico no olhar para
os detalhes despercebidos do cotidiano, o aprofundamento da investigagéo dos
personagens com suas diversas facetas e as possiveis relagbes entre elas
dramaturgicamente. A investigacdo da manipulacdo do cenario, a exploracao
da agua como elemento cénico, e 0 modo como a substituicdo foi realizada
também s&o contempladas neste capitulo.

Nas consideracfes finais, denominadas A galeria em uma exposi¢ao
apresento o que foi possivel aprender e refletir ao longo da realizacdo desse

trabalho.
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1. QUANDO UM TEMA VIRA DRAMATURGIA

No segundo semestre de 2013, no desenvolvimento do componente
curricular Atelier de Composicao e Montagem II, Ketti Maria e Renata Cieslak
(alunas/atrizes) e eu (aluna/diretora) nos interessamos em trabalhar juntas.
Tinhamos curiosidade em relacdo ao trabalho que constituiriamos dessa unido:
uma criacao teatral a partir de um tema especifico, desconhecido até entao,
gue seria lancado e orientado pela professora da disciplina, Patricia Fagundes.
Naquele momento foi exposto aos alunos que o exercicio cénico teria como
mote inicial a questdo da Identidade, e o resultado deveria apresentar uma
cena teatral com aproximadamente quinze minutos de duragéao.

Logo apés o tema Identidade ser apresentado a partir de um capitulo do
livro A identidade cultural na pés-modernidade, de Stuart Hall (2005), lembrei-
me de alguns textos que tratavam sobre o assunto em questdo, dentre 0s
quais: Curriculo e identidade social: territorios contestados, de Tomaz Tadeu
da Silva e ldentidade e Diferenca, de Kathryn Woodward, que tive contato no
curso de Especializacdo - Os estudos culturais e os curriculos
contemporaneos na Educacdo Basica. Essas obras levaram a diferenciados
tedricos sobre o assunto.

Ainda sobre o conceito Identidade, naquele momento, recordei-me da
série artistica Protografias, do artista colombiano Oscar Mufioz, exposta no
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires — MALBA, entre dezembro de
2012 e fevereiro de 2013. Tratava-se de composicdes em que a tematica era
explorada de maneira despretensiosa e, possibilitava diversas leituras sobre as
diferentes pessoas que estavam retratadas e reconfiguradas a partir da técnica
utilizada, nos atravessamentos e cruzamentos estabelecidos entre as
identidades, e com o proprio formato de fotografia 3x4, que a principio tem por
finalidade a identificagdo de um documento oficial.
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Figura 01 — Oscar Mufioz, El juego de las Figura 02 — Obra de Oscar Mufioz
probabilidades exposta no MALBA, 2012

As obras visuais citadas e a ampla perspectiva sobre o assunto em
qguestao gerou no grupo a necessidade de estabelecer e aprofundar a pesquisa
tedrica sobre tais conceitos. O relato e destaque dessas escolhas fazem-se

necessario levando em consideragéo que

[...] é importante entender como o0s processos de criacdo
estabelecem relacdes entre as préticas criativas e as teorias; como o
fazer e o pensar podem estar imbricados como parte de um todo que
chamamos fazer artistico. Porque fazer teatro é pensar teatro.
(CARREIRA, 2012, P. 02)

Considerando a importéancia e evidéncia do tema exposto, a montagem
cénica se propOs a investigar a constituicdo do sujeito e as possibilidades
desse jogo de identidade(s) em uma montagem teatral. O que seleciono de
mim ou de alguém para mostrar? Na tentativa de trabalhar tal questéo,
pesquisou-se a possibilidade de uma montagem intimista e rica em detalhes,
que evidenciasse o comum, na busca pela sensibilizacao do publico.

1.1 Identidade

As velhas identidades que estabilizaram o mundo moderno, segundo
Stuart Hall (2006), encontram-se em declinio; o individuo moderno, por muito

tempo considerado um sujeito unificado, esta fragmentado. O autor distingue

13



de maneira muito clara as trés concepcdes de identidade advindas
distintamente, em seus respectivos tempos, do sujeito do lluminismo, do sujeito
sociolégico e do sujeito p6s-moderno.

Para o grupo, foi necessario e significativo compreender como essas
transformacdes haviam ocorrido. Segundo Hall (2005), a concepc¢éo do sujeito
do lluminismo baseou-se na perspectiva de um individuo totalmente centrado e
unificado, com o centro do eu Unico e essencialmente 0 mesmo. Ja a no¢ao do
sujeito sociolégico nasceu a partir da crescente complexidade do mundo
moderno e da consciéncia de que o nucleo do sujeito ndo seria autbnomo e
autossuficiente, mas fundado na relacdo com o outro e com a cultura, refletindo
uma identidade formada na interacdo entre a sociedade e o eu.

Quanto a identidade do sujeito pés-moderno, Hall (2005) afirma que se
torna uma “celebragdo moével: formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos

sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2005, p. 13).

E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que n&o
sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nos ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal
modo que nossas identificacbes estdo sendo continuamente
deslocadas. (HALL, 2005, P. 12)

As diferentes identidades podem ser experienciadas quando
necessitamos responder a questao “Quem sou eu?”. Na tentativa por definir-me
como artista, mulher, solteira, professora ou brasileira, tais identidades est&o
em negociacao entre si e com as demais. E essas identidades sociais,
culturais, profissionais, religiosas e sexuais sofrem um processo de
transformacao continua.

O socidlogo Zygmunt Bauman, na obra Identidade: Entrevista a
Benedetto Vecchi (2005), esclarece que o nascimento da identidade se deu a
partir da crise do pertencimento. Em nosso ambiente de incertezas

Comprometer-se com uma Unica identidade para toda a vida, ou até
menos do que a vida toda, mas por um longo tempo a frente € um

negocio arriscado. As identidades sédo para usar e exibir, ndo para
armazenar e manter. (BAUMAN, 2005, P. 96)
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Dessa maneira, quando escolho identificar-me como brasileira ou
professora estou homeando algo que geneticamente ndo esta em mim, mas
que, a0 menos, momentaneamente, pode me representar. Assim, 0 que eu

desejo mostrar e assumir para o outro?

Qual das identidades alternativas escolher e, tendo-se escolhido uma,
por quanto tempo se apegar a ela? [...] A construcdo da identidade
assumiu a forma de uma experimentacao infindavel. Os experimentos
jamais terminam. Vocé assume uma identidade num momento, mas
muitas outras, ainda ndo testadas, estdo na esquina esperando que
vocé as escolha. Muitas outras identidades ndo sonhadas ainda estdo
por ser inventadas e cobi¢cadas durante a sua vida. Vocé nunca
sabera ao certo se a identidade que agora exibe € a melhor que pode
obter e a que provavelmente |Ihe trar4d maior satisfagdo. (BAUMAN,
2005, P. 91)

Na tentativa de entendermos tais processos, procuramos possiveis
responsaveis. Poderiamos julgar e culpar, exclusivamente, a globalizacao pela
efemeridade e o0 imediatismo que permeiam a inseguranca da vida
contemporanea. Entretanto, o tedrico afirma que a globalizacdo pode tanto
levar ao distanciamento da cultura local como também causar o efeito
contrario, aproximando e fortalecendo uma comunidade.

No anuncio publicitario que esteve em veiculacao pelas ruas de Berlim
em 1994 — “Seu Cristo € judeu. Seu carro é japonés. Sua pizza é italiana. Sua
democracia, grega. Seu café, brasileiro. Seu feriado, turco. Seus algarismos,
arabicos. Suas letras, latinas. S6 o0 seu vizinho é estrangeiro” — (BAUMAN,
2005, p. 32), podemos perceber que o sujeito também é definido pelos bens
que consome, pertencentes as diversas culturas do mundo. A peca publicitaria
nos leva a observar de que maneira utilizamos diversos discursos e identidades
para nos identificarmos ou diferenciarmos. Através do olhar para o outro, como
descrevé-lo? Quais sao os elementos utilizados no discurso para narra-lo? Ele
é ateu? E branco? Negro? Alimenta-se de maneira saudavel? Onde mora?
Onde compra suas roupas? De acordo com tais indagacdes, torna-se
perceptivel que o modo optado ao descrever/definir alguém elimina outras
possibilidades. Assim, nos multiplos espacos que frequentamos assumimos
diferentes identidades, pois autorizamos que elas se estabelecam na relacao
com diversos mundos culturais.

Fundamentada em tais interrogacfes, a construgdo dramatirgica do

espetaculo Galeria de estranhezas de pessoas comuns foi desenvolvida, em
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didlogo com o tema investigado. Através de narracfes e da ludicidade, a
encenacdo propunha um convite a imaginacao do espectador. As personagens
eram constituidas perante o publico, tornando-o cumplice da criagdo, numa

espécie de jogo de identidade(s).
1.2 Notas sobre dramaturgia

Ao pensarmos no termo dramaturgia fazemos uma referéncia a palavra
drama. Vérios sdo os autores que dedicaram estudos para explicar as leis do
drama e assim, tentar defini-lo. Desde Aristoteles a discussdo sobre o assunto

se faz presente.

O teatro é pensado tacitamente como teatro do drama. Incluem-se
entre seus fatores tedricos conscientes as categorias “imitagdo” e
“acdo”, assim como a concomitancia quase que automatica das duas
categorias. Pode-se destacar como tema inconsciente, associado a
compreensao teatral classica, a tentativa de formar ou fortalecer por
meio do teatro um contexto social, uma comunidade que una
emocional e mentalmente o publico e o palco. [...] O teatro dramatico
esta subordinado ao primado do texto. No teatro da época moderna a
montagem consistia em declamacéo e ilustracdo do drama escrito.
Mesmo quando a musica e a danca eram inseridas ou
predominavam, o “texto” continuava a ser determinante, no sentido de
uma totalidade cognitiva e narrativa mais apreensivel. (LEHMANN,
2007, P. 25)

Esse modelo de teatro ligado ao drama ndo guiou 0O grupo nos
procedimentos e principios para a elaboracdo de dramaturgia, que partiu dos
desejos das atrizes quanto ao trabalho cénico. Inicialmente, as atrizes e a
diretora manifestaram suas vontades de aprofundar a contracenacdo, a nao
necessidade de personagem, as dinamicas da palavra na cena, através de
improvisacdes, explorando cenicamente as banalidades do cotidiano que
poderiam diferenciar-nos uns dos outros. Tais propdésitos me recordaram a
poética da artista visual Verbnica Vilela, que se dedica a criacdo de individuos
e suas peculiaridades de uma maneira ndo convencional.

Através da série Inventario de tipos humanos, Verbnica descreve e
mostra diferentes personagens sob uma perspectiva ndo habitual. Além de
apresenta-los a partir de seus habitos, acdes e sentimentos, a artista expde as
dificuldades dos relacionamentos humanos. Essas narrativas mantém lacunas
gque convidam o publico a preenché-las e imagina-las. Abaixo, podemos
observar duas obras.
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Figura 03 — Tia Berta, de Verbnica Vilela Figura 04 — Leticia, de Ver6nica Vilela

Ao mostrar tais composi¢cdes para as atrizes, percebemos possibilidades
criativas a partir das descricdes. Assim, as obras visuais de Vilela serviram de
inspiracdo para a criacdo da dramaturgia. E no aprofundamento das propostas,
também propiciaram a percepcdo de que a composicao dramaturgica poderia

ser ampliada a outras areas: visual, espacial, sonora, gestual, além da palavra.

A dramaturgia entendida como a arte de compor e tecer a
materialidade cénica passa a sugerir novas articulagdes conceituais.
Dramaturgia da luz, propdem os artistas da area. Dramaturgia da
imagem, ensaiam os estudiosos de um teatro mais imagético e
plastico. A percepcao das multiplas textualidades permite vislumbrar
a polifonia discursiva constitutiva da cena teatral. Dramaturgia da
cena, concluem os criadores debrucados sobre a pluralidade signica
e polissémica de gestos, sons, palavras, imagens, luz, espaco.
(MENCARELLI, 2010, P. 17)

Investigdvamos uma dramaturgia multipla e polifénica, composta de
narrativas ndo lineares. Uma das caracteristicas teatrais atuais, talvez seja a
nao-linearidade em uma época onde “o texto escrito e o livro estdo novamente
em questdo. O modo de percepcado se desloca: a percepcdo simultanea e
multifocal substitui a linear-sucessiva” (LEHMANN, 2007, p. 17).

Essas novas formas de narrativas ndo necessariamente exigem ou

recorrem ao uso de objetos tecnoldgicos em cena. Silvia Fernandes (2001)

17



aponta que a dramaturgia recente esqueceu das preocupagcdes com a agdo
dramatica, na qual o espetaculo tinha a funcao de atualiza-la:
Talvez a resposta dos dramaturgos a escritura autoral dos
encenadores tenha sido uma dramaturgia ndo dramatica, sem acao,
gue em Ultima instancia é autbnoma. Pode ser lida como poema,
depoimento ou relato. (FERNANDES, 2001, P. 71)

Dessa forma, ainda como tentativa de responder as exigéncias deste
tempo, os conceitos de situacéo, didlogo e nocdo de personagem, tornam-se
desnecessarios quando os artistas passam a usar todo tipo de escritura para
uma montagem cénica (FERNANDES, 2001).

Os objetivos de uma grande parcela dos artistas responsaveis pela

dramaturgia

[...] ndo é uniformizar as colabora¢cdes, nem reduzi-las a um
denominador comum, ao contrario, € compor um trabalho com os
diferentes materiais — situagBes improvisadas, textos sugeridos,
acbes, gestos, vozes, etc. —, conservando, muitas vezes, sua
discrepéancia. Todos os demais criadores, porém, ao sugerir materiais
com vistas a composicao dramatdrgica e cénica, desempenham de
alguma forma a funcdo dramaturgia. (NICOLETE, 2015, P. 10)

Sendo assim, podemos verificar que outras dinamicas de construcao
dramaturgica estdo em jogo. No processo de criagdo do roteiro de Galeria de
estranhezas de pessoas comuns, desenvolvemos atividades que buscaram
inspiracdo em outras formas artisticas, como uma visita a 92 Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, exercitando observagcfes e leituras distintas de uma
mesma obra de arte na fruicdo das exposicées. Bogart (2011) afirma que o ato
de observar € um modo de perturbar e ndo apenas um verbo passivo; como
diretora, aprendeu que a qualidade de sua observacdo e atencdo pode
determinar os rumos de um processo. Procuramos desenvolver o agugamento
da observacgéo do grupo como um todo.

Exposicdes na Casa de Cultura Méario Quintana — C.C.M.Q. também
foram frequentadas e analisadas. Diferentes composi¢cbes visuais nos
chamaram a atencdo; constatamos que algumas producdes estavam
relacionadas a dgua — elemento que se fez presente em filmes utilizados como

referenciais do processo que serdo citados no capitulo seguinte. As visitas a
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galerias de arte foram significativas em varios aspectos, e fundamentaram a

concepcao do cenario.

Figura 05— Registro de visitagao a 92 Figura — 06 Registro Fotografico de
Bienal do MERCOSUL visitacéo a 92 Bienal do MERCOSUL

De diversas maneiras, as composicdes visuais se fizeram presente no
processo de construcdo dramaturgica. As obras armazenadas em uma sala do
Instituto de Artes — I.LA — da UFRGS foram desfrutadas como recurso e estimulo
para a escrita. Elas se caracterizavam por imagens de rostos, reproduzidas em
uma escala de outdoor. Adquirindo a caracteristica de fotografias de células de
identidade, porém em maior dimensdo, possivelmente tais obras foram
dispostas nas ruas em periodo anterior; naguele momento estavam espalhadas

pelas paredes, carecendo de fontes para a citagéo do autor.

Figura 07 — Cartazes no formato lambe-lambe, disposto na sala do I.A
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As atrizes observaram e criaram descricdes para aquelas pessoas,
inventando informacdes sobre o nome, idade ou algum fato curioso. A acdo de
perceber imagens de desconhecidos e conceber descricdes produziu um
material com alto grau de humor. Nos estudos sobre imagem, Martine Joly
(1994) afirma que a descricdo € uma etapa aparentemente simples e evidente,

e

[...] é capital uma vez que constitui a transcodificacao das percepcdes
visuais para a linguagem verbal. Ela é pois necessariamente parcial e
injusta. Tendo em vista uma maior correcdo, pode ser feita em grupo.
E um exercicio quase sempre muito surpreendente devido a
diversidade das formulacdes alcancadas. Este aspecto é jA& muito
importante porque mostra até que ponto a visdo de cada um é
simultaneamente coletiva e pessoal. (JOLY, 1994, P. 82)

O procedimento de descrever detalhadamente alguém que nao é
conhecido, atribuindo uma série de caracteristicas através da imaginacéo, foi
gerando a possibilidade da narrativa de personagens. Essas narrativas
buscaram formas de se comunicar com o0 espectador pensando o teatro como
um espagco de encontro, possibilitando a construcdo de novos saberes e

experiéncias estéticas.
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2. INVENTARIO DE TIPOS HUMANOS: a construcdo de dramaturgia em
sala de ensaio

A criacdo de material cénico e dramaturgico foi uma constante durante
as trés etapas da montagem — primeiro roteiro (de outubro a dezembro de
2013), segundo roteiro (de agosto a dezembro de 2014), e terceiro roteiro (de
margo a agosto de 2015) — de Galerias de estranhezas de pessoas comuns,
caracterizando-se por distintos procedimentos na evolucdo do processo. Os
referenciais culturais — filmes, exposicfes, obras artisticas, internet, imagens de
revistas e pessoas — foram aplicados como ponto de partida em variados
exercicios.

Sem contar com um texto draméatico pré-estabelecido, a criacdo de
material dramatirgico foi intensa. Acredito que a responsabilidade do diretor
nao € a de produzir resultados e, sim, de “criar as circunstancias para que algo
possa acontecer” (BOGART, 2011, p. 125). Tendo em vista minha
responsabilidade como diretora, eu objetivava descobrir, junto as atrizes,
caminhos para a criacdo através de um processo permeado por varias
experimentacgdes. Parte do material desenvolvido e investigado néo foi para a
cena. Recortes das dinamicas utilizadas para a criacdo dramaturgica seréo

apresentados na sequéncia.

2.1 Exercicio de observacao

ApGs o contato com diferentes obras visuais, e levando em consideragéo
o desejo das atrizes de investigar e aprofundar cenicamente as peculiaridades
e detalhes das pessoas, a ampliacdo do olhar sobre o proprio grupo era
fundamental para alicercar o Primeiro roteiro. Como iriam viajar juntas a
trabalho, foi solicitado as atrizes que observassem uma a outra, e a Si mesmas.

Elas deveriam prestar atencdo nos detalhes da companheira de grupo,
independente se gostasse ou ndo dos mesmos, e listd-los. No minimo dez
particularidades. Foi requisitado que nao contasse a colega sobre os afazeres.
A intencdo era a transformacdo e recriacdo dessas anotacdes em material
cénico, e o alargamento do olhar sobre a colega. As tarefas foram realizadas e

enviadas através de mensagens eletronicas.
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Ela tem a mania de ficar enrolando o
dedo no cabelo

Ela faz beicinho, principalmente quando
esta irritada

Ela costuma falar: “Ai ndooo”
prolongando o “O”

Leva uma escova de cabelo na mochila
e gosta de se pentear varias vezes ao
dia

Quando esta longe do namorado passa
horas no celular falando com ele

Ela sempre acorda com o cabelo todo no
rosto

Ela faz um barulho estranho na
garganta. Eu perguntei: O que é isto. Ela
respondeu: E que eu sinto coceira

Ela me irrita as vezes, mas é uma das
poucas amigas que eu nunca guardo
magoas, pois ela possui mais coisas das
quais eu gosto do que desgosto, assim
como eu tenho certeza que as vezes eu
devo irritar ela

Escova os dentes demoradamente
Escreve todos os dias em seu
caderninho no fim do dia

E rapida e objetiva quando fala com a
familia no telefone

E fascinada por passaros

Gosta de pregar pequenas peg¢as nas
pessoas, como dar sustos ou fazer
barulhinhos

Gosta de prédios antigos e de fotografa-
los

Quando ndo concorda com alguém diz
“ta, ta, ta”

Sempre que passa por uma farmécia,
entra para se pesar

Sonha sempre com mariposas € ja
pensou na possibilidade de estar sendo
perseguida por elas

Nem sempre esta disposta a sair em
fotos

Gosta de passar maquiagem

Sempre que viaja compra uma
lembrancinha para sua irma

Gosta de sapatos e roupas douradas

E capaz de ficar muito tempo sem dizer
nada

N&o come frango porque se lembra da
sua cocota, mas gosta muito de puré

Figura 08 — Quadro de observacdes coletadas

A partir dos apontamentos, solicitei a atriz Ketti que desenvolvesse uma
acdo de escovar os dentes demoradamente, e a atriz Renata que criasse
quatro acdes de mexer no cabelo, além de investigar barulhos e sons
produzidos pela garganta. Em um determinado momento do processo, elas
constataram que a tarefa demandada fora a mesma para ambas e, a medida
gue os ensaios avancavam, descobriam as peculiaridades que a colega havia
observado, gerando um sentimento de curiosidade e contentamento no
desdobramento de outras agdes.

Posteriormente, na organizacdo da dramaturgia, as observacoes
realizadas, chamadas também de detalhes, foram transformadas em texto e
empregadas na composicdo das diferentes personagens do espetaculo. A
observacao “Ela sempre acorda com o cabelo todo no rosto”, percebida por
Ketti, por exemplo, foi aplicada para a descricdo da personagem Vizinha

Fatidica, na Cena ll:

22



Verdnica KETTI? A vizinha Fatidica.
Vizinha Fatidica: Me espera! Té quase pronta!

Verdnica KETTI: Todos os dias, eu acordo com ela gritando e falando
sozinha no andar de cima.

(A Vizinha Fatidica produz barulho com um cabo de vassoura. Ela
fala sozinha.)

Verdnica KETTI: A Vizinha Fatidica. A Vizinha Fatidica. (gritando) A
Vizinha Fatidica foi abandonada pelo marido. Ela sempre acorda
com todo o cabelo no rosto. Seu dia predileto é o dia dos mortos.

(Verdnica alcanca o espelho para A Vizinha.)

A partir da observacao “Ela faz um barulho estranho na garganta”,
também contemplada por Ketti, a acdo foi introduzida na descricdo da

personagem Dona Dulcineia, presente na Cena IV:

Verdnica RENATA/KARINE: Eu e minha v6 nos encontramos aqui
todos os dias. Dona Dulcineia tem 83 anos. Pela manhd, leva seu
cachorrinho Tufim para passear, ele € a cara da dona. Antes dele, ela
teve trés outros cachorros com o mesmo nome. O Tufim I, Tufim I,
Tufim 1ll e esse € o Tufim IV. Ela os mantém em uma prateleira,
empalhados.

Dona Dulcineia: Vem c4, Tufim! (Ela rosna)

Verbnica RENATA/KARINE: Ela gosta de comer bolo abatumado e de
chupar o sal que cai do churrasco. Ela faz um barulho estranho
com a garganta.

(Dona Dulcineia produz um barulho).

Veronica RENATA/KARINE: N&o € esse barulho. E algo assim.
(Demonstra). Oi vo!

As atrizes propunham e realizavam as propostas conscientes da

importancia do ator no processo de criacao.

A responsabilidade que durante um periodo recaiu sobre a
capacidade inventiva e motivadora dos diretores passou a ser
partilhada com um ator mais preparado e disponivel, preocupado com
treinamento e aprendizagem continuos que o disponibilizem para o
ato criativo. A figura do diretor- pedagogo, ou seja, aquele
preocupado também com a formagé&o do ator, com o dominio de seus
recursos interpretativos, ou aberto as descobertas de um processo
inovador de criacdo, passou a dividir com seu grupo o esfor¢co de um
processo criador. (MENCARELLI, 2010, P. 15)

% As duas atrizes representavam a personagem Verdnica durante a encenacdo. No momento
da substituicdo, a atriz Karine assumiu a indicacdo Verdnica/RENATA, que originalmente
pertencente a atriz Renata.
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Nesse sentido, a autoria da dramaturgia foi compartiihada com as
atrizes. O grau de amizade entre o elenco possibilitou que as dinamicas fossem
realizadas em momentos inusitados. Esse elo de confiangca esteve presente
entre as atrizes e a direcdo na formacao do grupo, estabelecendo uma fecunda
relacdo de trabalho. Sobre a experiéncia de relagdes, “somos a partir de
nossas relacdes, pensamos no seio de nossas relacbes com 0s outros e com
as coisas” (CARREIRA, 2012, p. 04). Numerosos foram o0s momentos
destinados a estudos sobre o tema, obras de arte, e pausas para discussoes,
onde houve problematizacbes que buscaram gerar uma experiéncia de

construcéo de conhecimento.

2.2 Escuta de frases narua e acdes privadas

Diferentes discursos sao ditos e circulam pelo espaco publico nas
conversas entre as pessoas. Assim, a partir do exercicio ministrado por Carlos
Modinger, no componente curricular Improvisagdo Teatral 1l, na UERGS, as
atrizes foram orientadas para que ouvissem e selecionassem individualmente
seis frases ditas por pessoas na rua, com a condicdo de que ndo estivessem
envolvidas em tais conversas. A partir da hipotese de que o olhar para a
realidade é ingrediente indispensavel para a dramaturgia, interessava destacar
os discursos das pessoas desconhecidas utilizando as frases coletadas na rua
de forma cénica. Por esse motivo, o procedimento foi introdutério para a
pesquisa, sendo realizado durante o Primeiro roteiro. O material coletado foi
explorado em sala de ensaio a partir dos conceitos de duracdo, volume, pausa
e altura.

Concomitantemente, cada atriz pesquisou e desenvolveu cinco acdes
que as pessoas ndo costumam realizar em espaco publico ou quando séo
observadas, denominadas acdes privadas. As acglOes e suas qualidades de
movimento foram investigadas a partir dos conceitos de peso, tamanho, tempo
e direcdo, seguindo a proposta de Rudolf Laban, trabalhados pelo professor
Gilberto Icle no componente curricular Montagem Il, na UERGS.

Para a evolucéo do trabalho, o planejamento consistiu em unir as frases
de conversas da rua as acfes privadas, o que gerou combinacgdes inusitadas.

A acao de cortar um pedaco de carne e cheira-la unida a frase “Esse aqui é o
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nosso bar, né amor? A gente sempre quis ter o nosso bar, né amor?”, por
exemplo, realizada pela atriz Renata, produziu um imprevisivel resultado.

Esse resultado, talvez possa ser comparado ao que Lehmann (2003), a
partir de Heiner Muller, denomina como fungéo negativa da arte. Esse negativo
nao estaria relacionado a algo triste ou até mesmo violento, mas sim a uma
circunstancia ingénua e sem sentido. E justamente essa situacdo de
estranhamento se fazia presente nas experimentacdes, desencadeando uma
singeleza comparada a crianga enquanto ser brincante, onde tudo se torna
possivel. O autor esclarece que “com a arte surge essa possibilidade de se
retomar, de algum modo, esse sem sentido” (LEHMANN, 2003, p. 11).

Com a finalidade de que a investigacdo do sem sentido fosse explorada
cenicamente, as atrizes foram orientadas a utilizar constantemente os objetos
reais necessarios as acdes. O estranhamento/desconexao poético provocado
em uma espécie de colagem dos materiais coletados de origens diferentes
despertou o interesse do grupo. Dessa forma, optamos pelo aprofundamento
dessas excentricidades.

Como mencionado anteriormente, ensaios pontuais ocorreram no |.A.
Em uma sala encontramos especificamente um armario que continham
adesivos de frases que propunham e causavam o0 sem sentido, nos
despertando o interesse. As frases expostas nos incentivaram a continuar na

busca pelo excéntrico a partir de coisas comuns.

Imagem 09 — Armario pertencente a sala do Instituto de Artes
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2.3 Fatos

Reconhecendo a importancia da cultura visual que abrange “areas que
vao desde a chamada cultura popular (televiséo, cinema, fotografia, publicidade
etc.) até as artes visuais tradicionais” (SILVA, 2000, p. 33) muitos filmes foram
vistos e serviram de inspiracao para 0 processo.

Um deles foi Mary e Max — uma amizade diferente (2009), dirigido por
Adam Elliot, que apresenta a amizade entre duas pessoas muito diferentes —
uma menina solitaria e um homem judeu que vive com Sindrome de Asperger.
A histéria apresenta pouquissimos dialogos e caracteriza-se pela narracao.
Esse aspecto contribuiu ha composi¢do de uma perspectiva para a montagem
Galeria de estranhezas de pessoas comuns: 0s personagens foram descritos a
partir do ponto de vista da personagem Veronica, e as duas atrizes se dividiram
para desempenha-los.

Na pesquisa por diferentes obras cinematograficas com semelhantes
recursos de narracdo foram encontrados os curtas metragens Harvie Krumpet
(2004), Cousin (1999) e Mi tio (1996) — todos também com a direcdo de Adam
Elliot. No curta de animacgédo Harvie Krumpt (2004), o personagem principal é
ensinado pela mae a coletar informacdes que ela chama de fatos. A mulher,
apesar de nao letrada, ensinou ao filho sobre todo tipo de coisas como, por
exemplo, que “os olhos de um avestruz sdo maiores que seu cérebro” ou que
as “borboletas cheiram com seus pés”. Os “fakts” sdo apresentados ao longo
de toda obra cinematografica, no qual o menino Harvie passa a vida a registrar
pontos de vista em relagdo ao mundo.

Tendo como inspiragdo essa narrativa, foi solicitado as atrizes que
exercitassem seus pensamentos e anotassem o0s fatos que as situagdes
cotidianas propiciavam. Muitos desses fatos espelhavam os modos de ver e
reflexdes sobre o mundo, desenvolvendo uma perspectiva poética da
realidade.

No aprofundamento dessa dindmica foram desenvolvidas improvisacdes
em sala de ensaio. Enquanto uma atriz desenvolvia uma histéria que tinha
como estimulo um “fakt” determinado, a outra produzia ilustracdes relacionadas
aos elementos que lhe chamavam atencéo. A dinamica através da contacao de
histéria e de desenhos ou simbolos visuais tinha por objetivo a exploracéo das
diversas maneiras de utilizar a narracdo e a criacdo de um imaginario.
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Em relacdo ao ator recitador de diferentes narrativas, Jean Pierre
Sarrazac refere-se ao antigo rapsodo® grego, propondo que o dramaturgo
contemporaneo também atue do mesmo modo: unindo, costurando formas
teatrais e extrateatrais numa composic¢ao Unica e tendo como aglutinador um

pensamento que narra, mas também questiona (NICOLETE, 2015).

Figura 11 — Atrizes improvisando

Figura 10 — Improvisag&o de histéria
utilizando recursos visuais
As improvisacdes realizadas a partir da proposta descrita ndao foram
incorporadas na montagem. Entretanto, na criacdo do primeiro roteiro os fatos
coletados foram introduzidos no prélogo do espeticulo. Assim, enquanto o
publico era acomodado, as atrizes faziam tais indagac¢des, como pode ser visto
abaixo:

Narradora |: Reparou que se uma pessoa fica muito tempo na dgua os seus dedos ficam
enrugados? E uma tentativa ancestral de criar barbatanas.

Narradora Il: Vocé ja reparou que aquela pomba que cuida dos filhotes € o macho? Nao é a
fémea.

Narradora I: Ja percebeu que quando olhamos muito tempo para uma lampada, vemos
reproducdes coloridas delas cada vez que piscamos?

Narradora Il: J& notou que as sombras das nuvens no mar parecem baleias?

Narradora I: Reparou que o ideal é sempre fazer bem-me-quer mal-me-quer com flores com
um ndmero impar de pétalas, para ndo sair com o coragdo partido?

% “O futuro do drama” (2002), Jean-Pierre Sarrazac toma o vocabulo rapsodia — que em grego
significa literalmente costurar — para representar o tipo de construcdo dramaturgica feita da
uniéo de fragmentos de origens diversas.
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Narradora II: Percebeu que quando olhamos para cima quando esta chovendo vemos os
pingos caindo em camera lenta?
Narradora Il: Vocé percebeu que tem mais mulheres do que homens nessa sala?

Figura 12 — Fatos transformados em perguntas para receber o publico

2.4 Criacao de narrativas a partir de imagens

A série Inventario de tipos humanos” foi tomada como inspiracdo para a
elaboracdo do exercicio de composicdo de narrativas a partir de imagens
impressas em revistas. O objetivo dessa pratica concentrava-se na criacao de
personagens e, consequentemente, a geracdo de discursos com base em
imagens de publicagdes diversificadas.

Martine Joly (1994) e Roland Barthes (1990), nos estudos sobre a
publicidade e sua relacdo com a imagem estatica, abordaram questdes de
enquadramento, de foco, de moldura, das formas, da textura, das imagens das

palavras, como sendo de extrema importancia e constituidoras de significados.

A verbalizacdo da mensagem visual revela os processos de escolha
perceptivos e de reconhecimento que presidem a sua interpretacao.
Esta passagem do percebido ao nomeado, esta transposicdo da
fronteira que separa o visual do verbal, é determinante nos dois
sentidos. Num sentido (percebido/nomeado) revela até que ponto a
prépria percepc¢ao das formas e dos objetos € cultural e 0 modo como
aquilo a que chamamos a semelhanca ou a analogia corresponde a
uma analogia perceptiva e ndo a uma semelhanca entre a
representacdo e o0 objeto: quando uma imagem nos parece
semelhante é porque ela foi construida de uma maneira que nos leva
a descodificd-la tal como descodificamos o proprio mundo. As
unidades que ai encontramos sdo unidades culturais, determinadas
pelo habito que temos de as encontrar no préprio mundo. Porque, na
realidade, uma imagem (tal como o mundo) pode ser infinitamente
descrita: das formas as cores, passando pela textura, ao traco, as
gradacles, a matéria pictérica ou fotogréafica, até as moléculas ou aos
atomos. O simples fato de designar unidades, de fragmentar a
mensagem em unidades nomeaveis, remete para 0 nosso modo de
percepcdo e de fragmentacdo do real em unidades culturais. (JOLY,
1994, P. 83)

Para a investigacdo dessas afirmativas, as atrizes escolheram,
individualmente, cinco imagens impressas que apresentavam pessoas para as
quais deveriam imaginar e construir identidades, ou seja, descrevé-las.

Amparadas no estudo de Joly (1994) foram incentivadas a criar um relato para

cada uma das personagens selecionadas, com nomes, gostos, medos,

* Disponivel em: http://inventariodetiposhumanos.tumblr.com/
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http://inventariodetiposhumanos.tumblr.com/

explicacbes e preferéncias. Abaixo estdo algumas das imagens selecionadas

com sua respectiva descricao.

Jocinara mora na Tucupira,
bairro préoximo a uma arvore
grande de goiabas brancas.
Ela adora criar figurinos e
postar no facebook. Gosta de

Esse é a Fabiana. Ela
tem 31 anos. Gosta de
cozinhar e plantar seus
temperos. Fala com suas
plantas. Mas tem medo

Figura 13 — Imagem 01 escolhida de

araras. ey de insetos.

Afantorma pancirac a abuticabeira o trazid de Tiradetes.

o fevireitn 2011

revista e sua descri¢céo sua descri¢éo

o
o
B e

Figura 15 — Imagem 03 ésolhida de revista e sua descricao

Carolina: Essa é a Carolina. Ela tem vergonha
dos seus pés. Ndo se importa de andar de
biquini, de andar pelada, mas s6 usa sapatos
fechados. A noite, ela dorme de meia.

Acéo: Bolha de sabé&o.

Fato: Fruta ndo é sobremesa.

Detalhe: Ela faz beicinho, principalmente quando
esta irritada.

Posteriormente, as atrizes foram orientadas a unir as descricdoes

elaboradas, a partir das imagens de revistas, as a¢fes de rua. O teorico Stuart

Hall (2005) destaca que a identidade esta profundamente envolvida com o

processo de representacao.

Assim, a moldagem e a remoldagem de relagbes espago-tempo no
interior de diferentes sistemas de representacdo tém efeitos
profundos sobre a forma como as identidades s&o localizadas e
representadas. O sujeito masculino, representado nas pinturas do
século XVIII, no ato de inspecdo de sua propriedade, através das
bem-reguladas e controladas formas espaciais classicas, [...] tem um
sentido muito diferente de identidade cultural daquele do sujeito que
vé a "si préprio/a" espelhado nos fragmentados e fraturados "rostos"
gue olham dos planos e superficies partidos de uma das pinturas
cubistas de Picasso. Todas as identidades estdo localizadas no

29

Figura 14 — Imagem 02 escolhida de revista e



espaco e no tempo simbdlicos. Elas tém aquilo que Edward Said
chama de suas "geografias imaginarias" (Said, 1990): suas
"paisagens" caracteristicas, seu senso de "lugar”, de "casa/lar", ou
heimat, bem como suas localizagdes no tempo — nas tradicbes
inventadas que ligam passado e presente, em mitos de origem que
projetam o presente de volta ao passado, em narrativas de nagéo que
conectam o individuo a eventos historicos nacionais mais amplos,
mais importantes. (HALL, P. 71, 2005)

Os estudos de Hall (2005) mencionam a representacdo nas artes
visuais, mas a analise poderia ser também aplicada a esfera teatral. As
diversas personagens, com tridimensionalidade psicologica e detalhamento
biografico, escritas no século XIX, por exemplo, em muito se distinguem das
personagens escritas contemporaneamente, com poucas informacdes, as
vezes, identificada apenas por uma letra, como por exemplo em Crave’, de
Sarah Kane. Dessa forma, a partir da perspectiva de Hall (2006), as
personagens de Galeria de estranhezas de pessoas comuns poderiam também

ser localizadas no espago-tempo atual.

2.5 Elaboracéo de cenas a partir de motes

Outra dinamica escolhida para geracdo de material cénico foi a
composicdo de cenas a partir de motes especificos. Esse exercicio foi
desenvolvido em aulas ministradas pela professora Patricia Fagundes, na
UERGS (2004), e possibilitou uma oportunidade diferente de criacdo para a
direcéo cénica.

Como tarefa para ser realizada fora da sala de ensaio, foi orientado as
atrizes que pensassem e elaborassem uma cena a partir do mote: “O que eu
mais gosto de fazer é isso. Olha!”. A intengcdo ao propor tal procedimento

concentrava-se em alargar o espaco de criagcdo das atrizes.

Essa énfase colocada no como fazer esteve também intimamente
relacionada a um investimento na coletivizacdo da criacdo e na
percepcdo de como a contaminacdo das percepcdes entre 0s
diversos criadores envolvidos permitia uma maturacdo dos processos
e dos materiais criativos. (MENCARELLI, 2010, P. 14)

® “Crave, texto escrito um ano antes do suicidio de Sarah Kane, é um experimento com a forma

textual. O texto é permeado por didlogos fragmentados que ndo necessariamente possuem
relacdo entre si. Esta postura adotada por Kane pode ser entendida como um espelhamento
das desconex0fes da vida poés-moderna. O texto ndo possui indicacdes de tempo ou de espaco,
ou narrativa cronolégica”. (OLIVEIRA, 2014, P. 07)
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A responsabilidade depositada no ator-criador tem como consequéncia
uma nova dramaturgia, caracteristica da producao teatral contemporanea, na
qual diretores e atores dividem a capacidade inventiva (MENCARELLI, 2010).
Corroborando com o pensamento do autor, as producfes elaboradas pelas
atrizes apresentaram potenciais para futuros desdobramentos.

Ambas as composicdes criadas e apresentadas a partir do mote citado
acima revelaram principios em comum, que posteriormente transformaram-se
em cena unica. Os elementos dgua e bacia estiveram presentes, assim como o
emprego da musica. A cena elaborada conjuntamente, posteriormente
denominada Cena XIII° — Inventando pessoas — caracteriza-se por um universo
imagético e onirico, em que as atrizes criam personagens a partir do publico,
presentificando-o. Ela foi inserida ao roteiro e em todas as etapas do processo,
manteve-se no epilogo do espetaculo. Abaixo estdo dois registros fotograficos

dos momentos das cenas comentadas.

Figura 16 — Atriz Renata e sua cena Figura 17 — Atriz Ketti e sua cena

Outras improvisacfes cénicas foram realizadas a partir de distintos
motes como, por exemplo: “Quando vou para uma festa, me arrumo assim!” e
“A dor mais forte que eu senti foi esta: olha!”. Esses materiais foram editados e
retrabalhados. Alguns fragmentos tornaram-se parte de outras cenas e foram

inseridos em diferentes momentos do espetaculo, outros excluidos.

6 Disponivel em Apéndice I.
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2.6 Improvisacdes a partir de fragmentos de textos

A agua foi um importante elemento que esteve presente desde o
momento inicial do trabalho, como exposto anteriormente. No decorrer do
processo, 0 grupo sentiu a necessidade de ampliar e fundamentar sua
utilizacao, tendo em vista a relevancia que a mesma assumia na ultima cena.

Para tanto, durante a composicao do Terceiro roteiro, distintas dinamicas
de exercicios aprofundaram o elemento 4gua. Os diferentes estados da matéria
— gasoso, liquido e solido — serviram para pesquisas e improvisacfes através
de aparelhos elétricos que buscavam a transformacdo de um estado para
outro. Entretanto, o exercicio que gerou resultados mais significativos teve
origem a partir de fragmentos literarios relacionados ao elemento agua,
retirados da obra O Livro dos simbolos — reflexdes sobre imagens arquetipicas
(2012).

No Segundo roteiro, 0 personagem Jodo sofria um acidente
automobilistico, no qual perdia a vida. Na tentativa de explorar e justificar a
presenca da agua também em outras cenas, 0 acontecimento da morte de
Jodo transformou-se num afogamento. Assim sendo, as atrizes compuseram
individualmente a maneira como havia ocorrido o acidente do personagem

Jodo com a agua. Os estimulos partiram das seguintes frases:

“Nao era um mar severo — era um mar enlouquecido! Imagino que o fim do mundo sera algo
assim”.

“O lago é tdo calmo e convidativo, e, no entanto sombrio e profundo.”

“Morrer é atravessar. A par da imagem de renascimento esta a travessia do rio, um antigo
simbolo da passagem para a outra margem, a terra dos mortos”.

“As criaturas podem ser levadas a nadar contra a corrente, como o salméo, e outras deixa-se
ir com a corrente”.

Figura 18 — Quadro com excertos utilizados como motes

Foi solicitado as atrizes que improvisassem e descrevessem com
riqueza de detalhes como a morte se constituiria em diferentes circunstancias:
a partir do mar enlouquecido, na piscina do clube, num lago calmo e profundo,
e atravessando o rio. As atrizes responderam de maneira muito positiva a
proposta com textos e ideias que, posteriormente, configuraram a Cena XI” — A

morte de Jo&o.

" Disponivel em Apéndice .
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A criacdo da escrita teatral deu-se num espaco-tempo localizado,
desenvolvendo-se uma costura ndo s6 de materiais, bem como de desejos, de
expectativas e de frustracdes. Essa polifonia esteve similarmente presente no
conjunto de aprendizagens do grupo, ja que referéncias de atitudes, valores e
comportamentos apreendidos ao longo da pesquisa fazem parte de um
curriculo oculto. E tais praticas “sdo implicitamente ensinados através das
relacdes sociais, dos rituais, das praticas e da configuracdo espacial e temporal
da escola” (SILVA, 2000, p. 33) nesse caso, da universidade ou do grupo de

criacao.
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3. ORGANIZANDO A GALERIA DE ESTRANHEZAS DE PESSOAS
COMUNS: os trés roteiros dramaturgicos

A dramaturgia do espetaculo foi constituida ao longo de trés etapas de
trabalho. Permeada pelas referéncias, composi¢cbes cénicas e pelo material
cénico desenvolvido, dividiu-se em trés roteiros, entre outubro de 2013 e
agosto de 2015.

3.1 O primeiro roteiro dramatargico

Logo ap6s o mote Identidade ser apresentado pela professora em sala
de aula, no componente curricular Atelier de Composicdo e Montagem Il, foi
exposto aos alunos que o exercicio cénico deveria apresentar como resultado
uma cena teatral que abordasse a tematica, com aproximadamente quinze
minutos de duragéo.

A maneira como cada grupo de alunos faria o aprofundamento e o
desenvolvimento do assunto estava em aberto. Durante o processo de criacao
da dramaturgia, nosso grupo definiu que a cena mostraria as estranhezas das
pessoas através da visdo de uma mulher que observava as demais: Verénica.
Tal nome foi escolhido em homenagem a artista visual que inspirou a
montagem através de suas obras, citadas anteriormente.

Foram utilizados os detalhes observados pelas atrizes, assim como 0s
fatos, frases ouvidas na rua e acdes desenvolvidas em sala de ensaio. Nomes
e descricbes inventadas de pessoas a partir de imagens de revistas também
ofereceram material para o roteiro inicial. A cena concentrou-se na
apresentacdo dos detalhes improvaveis da vida das pessoas, evidenciando
suas peculiaridades e incorporando a dramaturgia fontes autobiograficas e

ficcionais.

E importante reiterar o quanto a dramaturgia feita junto da cena
solicita um auténtico trabalho rapsddico, de tecedura de a¢bes. A sala
de ensaio é um atelié/oficina em que se processam as pesquisas
audio-video-bibliogréafica e empirica, os depoimentos e improvisos, as
sugestbes de cena e de texto verbal, assim como experimentos de
luz, cenario, sonoridades e tantos outros elementos, constituindo
todos eles dramaturgias préprias. Como articular materiais téo
diferentes, vindos de tantas fontes, com o objetivo de estabelecer
uma dramaturgia da propria encenacédo? (NICOLETE, 2015, P. 19)

b

Uma possivel resposta a indagacdo proposta, talvez, pudesse se
encontrar na funcdo do dramaturgo. Entretanto, o que fazer quando o grupo
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nao conta com alguém que desempenhe especificamente essa funcdo? Nao ha
resposta Unica e absoluta para tal questao, visto que os caminhos descobertos
em cada processo sao diferentes e multiplos. No processo de Galeria de
estranhezas de pessoas comuns, a organizacdo da dramaturgia foi
desenvolvida junto e concomitantemente aos ensaios, pelas atrizes e diretora,
através de varios procedimentos. Um dos mais significativos esteve
relacionado aos personagens criados a partir das revistas. A cada um,

atribuimos uma descri¢cdo, uma ac¢éo privada unida a frase coletada na rua, e

um detalhe — coletado nas observacdes. Abaixo podemos ver dois exemplos.

Mauro. Mauro ndo gostava de utilizar 6culos
escuros, mas um dia ele leu em uma revista que
Nero, o imperador de Roma, teria usado a primeira
lente escura de cor verde em um dos olhos para
se proteger. Desde entéo, ele passou a usar.
Ac¢éo: Comer Sucrilhos.

Detalhe: Gosta de sapatos e roupas douradas.

Figura 19 — Descricdo da personagem Mauro

Murilo: Murillo com dois “I” gosta de parecer normal,
ele faz o que pode para passar despercebido. Mas a
sua mae dificulta as coisa para ele: ela se recusa a
ter televisdo em casa. E dificil dizer que n&o tem
televisdo em casa sem parecer esquisito.

Acdo: Comer o biscoito.

Detalhe: Sonha sempre com mariposas e ja pensou
na possiblidade de estar sendo perseguido por elas.

Figura 20 — Descricao da personagem Murillo

Diversas fontes foram consultadas e coletadas na intencdo de compor o
texto teatral. Muitas dessas ferramentas utilizadas pertencem as artes visuais.
Um dos procedimentos utilizados para juntd-las enquanto dramaturgia foi a
colagem. Tal método tem uma histéria antiga, mas sua aplicacdo na arte do

século XX ocorreu através do movimento artistico cubista.

Ao abrigar no espaco do quadro elementos retirados da realidade -
pedacos de jornal e papéis de todo tipo, tecido, madeira, objeto e
outros -, a pintura passa a ser concebida como constru¢cdo sobre um
suporte, o que dificulta o estabelecimento de fronteiras rigidas entre
pintura e escultura. [...] O uso de papéis colados abre pesquisas
cubistas em novas dire¢cdes. A utilizacdo cada vez mais livre de
materiais heterogéneos, ndo sO6 papel, da4 origem a objetos
tridimensionais e relevos. [..] Os principios de composicao
inaugurados pelas colagens encontram seguidores em todo o mundo,
0 que ndo significa falar em generalizacdo uniforme, mas em
interpretacdes distintas de um mesmo procedimento.
(ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras)

Contudo, o procedimento técnico de colagem se consolidou com maior
definicAo no movimento dadaista e, posteriormente, no movimento surrealista.

A apropriacdo do uso da colagem, como procedimento de escrita teatral,
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articulando diferentes artefatos culturais como gatilhos, dentro da efervescente

tematica da Identidade, definiu uma dramaturgia polifénica.

A polifonia é também uma marca da escrita teatral contemporanea,
onde convivem as mais diversas vozes, sugerindo diferentes
significados, mas tecendo em conjunto o espetaculo, cuja totalidade
supera a soma das partes. (NICOLETE, 2015, P. 16)

Dessa forma, compreende-se que o sentido de estranheza, gerado pela
polifonia, parte da juncdo dos elementos dramaturgicos, contribuindo para
diferentes narrativas. Recorrendo a esses principios para a estruturacao de
situagcdes, o Primeiro roteiro, que era um roteiro-base, foi concebido
coletivamente. Outro principio estrutural importante foi definir que as
personagens criadas teriam alguma relacdo com a rotina de Veronica, de forma
a retratar um dia em sua vida. Nesse modelo, definimos que as duas atrizes
representariam tanto Verbnica como os diferentes tipos e a funcdo de

narradora.
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ROTEIRO

Manhi, tarde e noite (grande eventaol.
Um dia na vida de Verdnica.

12 ACAD: Pralogo (Ketti e RE fazem Verdnica)

22 ACAD: Verdnica observa estranhezas das pessoas para depois arganizd-las em uma galeria de pessoas.
Ela trabalha como secretdria em uma clinica dentdria (Clinica dentdria Dentes perfeitos). (Eetti & Ré
narrami.

32 ACAOD: Arrurnar o cabelo & escovar os dentes. (Ketti e RE fazem Verdnica)

42 ACAOD: Todas os dias as vizinhas irmis Fatidicas acordam Verénica arrastando mdveis no andar de cima
(Duas fazerm e narram).

52 ACAOD: fAssim gue sai de casa, Verdnica encontra Malu na portaria. Malu € a faxineira do prédio (Ré
narra, Ketti faz Malu). Todos os dias saia de casa com um objetivo: conhecer alguém novo e descobrir suas
estranhezas. (Marracdo do objetivo de Verdnica)

B2 ACAD: Acaminho do trabalho, ela encontra dona Culcineia. (RE narra, Ketti faz Culcineia)

72 ACAD: locinara € colega de trabalho de Verdnica e assistente de dentista. Tem uma paixio platonica por
Mauro, (Eetti narra, Ré faz a Jocinara)

82 ACAD: Maridngela & a dentista da clinica. (RE narra, Ketti faz a Maridngela)

92 ACAD: Haoje & terca-feira e nas tercas-feiras Maura, amar platénico de locinara, vaia clinica para buscar
os maoldes para confeccionar as proteses. (Ketti narra, Ré faz Mauro)

102 ACADQ: Almoca no Soteco do Fobdo. O nome dao restaurante € algo muita peculiar, toda vez que pensa
nesse nome lembra gue Fabdo rima com sabdo, babdo e limdo. Mas o proprietdrio do local se chama
Fabiano. (Eetti narra, Ré faz Fabianao)

112 ACAD: Verdnica estd entediada por ter catalogado todas as pessoas com guem convive. 13 conhece a
estranheza de cada um deles. (Acdes de tédio de ambas, Ré narra)

122 ACﬁ.D:ﬁ. tarde, em casa, acontecem as cenas da dgua. (Sem narracio)

132ACAD: Ela olha pela janela e se anima com a possibilidade de ver alguém diferente. Mas & 58 o Murillo
com dois "L"s, ela jd o catalopou. (RE narra, Kettifaz)

142 ACAO: Decepcionada porgue nio conheceu ninguém e inventa uma pessaa nova. (Ambas de Verdnica
conversando)

152 ACAD: O seuamigo Jodo liga para pedir que ela veja e dé sua opinido sobre a sua nova coreografia, (Ré
faz, Ketti narra)

162 ACAOD: Ela ndo chega a encontrd-lo, no meio do caminho encontra a Caroling, menina gue ela inventou.

(Ketti faz Verdnica, Ré faz Carolina)

Figura 21 — Roteiro inicial

Os vérios experimentos realizados proporcionaram a ampliacado do olhar
por parte das atrizes, assim como o detalhamento de contemplar o que nos
rodeia. Esse objetivo foi estendido ao publico na definicdo da relagdo palco-
plateia e no espaco pequeno, possibilitando a comunicagéo entre o olho do ator
diretamente com o do espectador. As acles privadas criadas pelas atrizes
envolviam a manipulacdo de objetos pequenos, tais como cortador de unha,
goma de chiclete, e escova dental. Para a visualizacdo do manuseio desses
objetos, o publico necessitava estar disposto préximo as atrizes; o que também
favorecia a possibilidade do encontro entre atores e espectadores.

37



[...] ndo é apenas o lugar dos corpos submetidos a lei da gravidade,

mas também o contexto real em que ocorre um entrecruzamento

Unico de vida real cotidiana e de vida esteticamente organizada. [...]

Aqui tanto o ato estético em si (a representacao teatral) quanto o ato

da recepcao (assistir a representacao) tém lugar como uma acao real

em um tempo e em um lugar determinados. (LEHMANN, 2007, P. 18)

Na tentativa de valorizar tal entrecruzamento, a plateia foi disposta em

dois lados, frente a frente. O espaco destinado a acdo das atrizes concentrava-

se no meio. Tal organizacdo espacial evidenciava detalhes e particularidades,

nao somente das atrizes, cenario e objetos, como também, da outra metade de

espectadores. A proposta buscava possibilidades de suscitar diversas formas

de percepcado da cena, por acreditar que o teatro “pertence a ordem do

experimentado e do lembrado, intercAmbio cultural, e inscricdo na memdaria”

(BERGSON, 1990, apud, CARREIRA, 2012, p. 06). O prélogo foi elaborado

para que a acomodacdo do publico na sala, que cruzava a éarea de
atuacao, fosse orientada pelas atrizes, em estado cénico.

A atuacao nessas dimensdes e proximidade do publico exigiu franqueza

e a materializacdo do momento presente por parte das atrizes. A organizacao

da plateia no formato sanduiche acarretou uma demanda significativa em

relacdo a direcdo também. Um ato de observacdo mutua e ampla. Ao longo

dos ensaios eu me revezava para destinar atencdo a composicao cénica nos

dois lados. As atrizes tiveram de ensaiar, em alguns momentos, sem a troca de

olhar com o publico, apenas com a direcdo, jA que a equipe de som e luz

esteve presente somente nos Ultimos ensaios.

Um segmento do teatro atual, e nele estao incluidas as dindmicas

coletivas, parece empreender uma busca por recuperar o sentido de

proximidade com o espectador, a proximidade conquistada pelos

rapsodos gregos, que costuravam narrativas (género épico) e

interpretacdo de personagens (géneros lirico e dramético) em uma

mesma apresentacdo, comunicando diretamente os diversos géneros

discursivos com a comunidade de ouvintes. (NICOLETE, 2015, P. 18)

Na avaliacdo final desta etapa, vinculada ao processo do Atelier de
Montagem |Il, percebeu-se que a composicdo atingira o objetivo daquele
momento: abordar os sujeitos através de pequenas peculiaridades, geralmente
nao valorizadas, na constituicdo de identidades. O grupo decidiu dar

continuidade ao espetaculo. Para isso, o desafio central estava na ampliacao
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do roteiro, ja que a criacdo cénica nesse momento contava apenas com quinze
minutos de duracdo, e no aprofundamento da relacdo de Verdnica com 0s

demais personagens.

3.2 O segundo roteiro dramaturgico

Apés oito meses de pausa, em funcdo da realizacdo de projetos
distintos, o trabalho foi retomado como meu Projeto de Estagio de Montagem e
Estagio de Atuacdo das duas atrizes, permanecendo a orientacdo da
professora Patricia Fagundes. Outra etapa do curso, da criacdo e de nossas
trajetorias.

Ao longo da montagem de Galeria de estranhezas de pessoas comuns o
enfoque do trabalho foi sendo modificado. Em relagdo a dramaturgia, nossos
objetivos centrais eram ampliar o roteiro, aprofundar personagens e suas
relacGes, desenvolvendo a questdo do conflito, pois estavamos preocupadas
em estabelecer conflitos na narrativa. Ainda que tais escolhas possam
apresentar contradicfes, naquele momento estdvamos em busca de uma
resolucao para o roteiro.

Dessa forma, continuamos o trabalho expandindo os referenciais e
desenvolvendo a pesquisa através de ensaios, leituras, discussdes e reunides.
Buscavamos a definicdo de um acontecimento central significativo, na tentativa
de romper com a estrutura linear da narrativa. Ao invés de optar por uma forma
Unica de composicdo de escrita e uma autoria centralizada, o roteiro continuou
sendo ampliado e escrito coletivamente. Para isso, os filmes Era uma vez Eu,
Verbnica (2012), dirigido por Marcelo Gomes, A espuma dos dias (2013), de
Michel Gondry e o livro Hoje sou Alice — memodrias do transtorno de
personalidade mudltipla, de Alice Jamieson, foram vistos e lido, servindo para
reflexbes e delimitacdes acerca das situagdes da peca.

De todos os pontos densos abordados nas referidas obras, optamos por
incluir o tema da morte, através do acontecimento especifico do falecimento de
Jodo, amigo de infancia de Verénica®. Naquela etapa de construcdo, o0 grupo
considerou imprescindivel a insercdo de um acontecimento denso, que daria a
legitimidade ou seriedade adequada ao trabalho. Posteriormente, percebemos

gue a proposta inicial ja era suficiente em termos de estrutura.
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Para a ampliacdo do vinculo entre os dois amigos foram construidos, de
maneira improvisada, momentos de diversdo e diadlogos pertencentes as
infancias dos personagens. Posteriormente, esses fragmentos de falas e
brincadeiras das criangas foram inseridos em cena. O ato de compor a
dramaturgia propiciou autonomia no desenvolvimento de propostas e utilizacao
de diferentes materiais.

Uma amostra da liberdade criativa presente no processo de montagem
foi tomar como recurso o canal do site Youtube, Kid Snippets, producéo norte-
americana que ressignifica didlogos infantis através de uma cena adulta, com a
dublagem de textos ditos por criancas. Em cena, empenhamo-nos para atingir
efeito analogo a infancia de Verénica e Jodo, citado acima. Outro procedimento
semelhante foi a insercdo da musica Verodnica da banda El Piruli no espetaculo,
encontrada no filme Era uma vez, eu Verodnica (2012), com direcdo de Marcelo
Gomes.

No estudo Apontamentos sobre o texto teatral contemporaneo,
Fernandes (2001) elucida que

O resultado da apropriacdo da teatralidade pela dramaturgia mais
recente é que o texto literario ganhou novo estatuto. O dramatico
ainda se conserva no modo de enunciacdo, na construgcdo dos
dialogos, mondlogos ou narrativas e, algumas vezes, ho
desdobramento dos personagens. Mas a qualidade teatral deixa de
ser medida pela capacidade de criar acdo. Agora teatral pode ser
apenas espacial, visual, expressivo no sentido da projecdo de uma
cena espetacular. (FERNANDES, 2001, P. 74)

Ainda que o roteiro do espetaculo Galeria de estranhezas de pessoas
comuns tenha origens diferenciadas em sua constituicdo, o dramatico exposto
por Fernandes (2001) se manteve na estruturacdo dos didlogos, assim como
na organizacdo de cenas e na tentativa de construcdo de uma narrativa.
Entretanto, em diversas situacdes verificou-se que o roteiro dramaturgico nao
atendia as exigéncias as quais estava se propondo. Acredito que essa
apreensdo se caracterizou como uma tentativa de justificar o equivocado
pensamento de que escolher acdes e atividades da pequenez do cotidiano

seria algo inferior a abordagem de outro tema.

® Como consta em Cena XI, do Segundo Roteiro, em Apéndice II.
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A orientadora Patricia atentou quanto aos desafios da escolha de alterar
entre a narradora, a personagem Verbnica e os demais personagens, em
mudangas abruptas ao longo de toda a estrutura cénica, que poderiam
confundir e afastar o espectador. Em relacdo a atuacdo, na alternancia entre a
narradora e Verdnica, o problema acentuava-se visto que a corporeidade, o
tbnus e o comportamento assemelhavam-se. Para a constituicdo fisica das
identidades elaboradas foram executados jogos e improvisagdes, nos quais as
atrizes experienciaram diferentes estimulos corporais e vocais para compd-las
enquanto personagens.

A concepcdo de que o roteiro poderia ser alterado e modificado de
acordo com a demanda dos aspectos teatrais esteve sempre presente. Na
tentativa de solucionar o problema, a posicdo de narradora passou a
concentrar-se apenas no prélogo e epilogo do espetaculo; ja o
desenvolvimento da historia deu-se pela 6tica da personagem Veronica.

Corpo e voz foram criadores de sentido no espetaculo. Varios foram os
exercicios improvisados para trabalhar diferentes sonoridades, ritmos e
velocidades, assim como jogos de prontiddo e o trabalho corporal energético
na tentativa de diferenciar os diversos personagens e niveis de atuacdo. O
desejo em relacédo a atuagao no espetaculo era de que “o ator ndo tinha mais
que justificar a psicologia de uma personagem, mas desenvolver a sua
dramaturgia por meio de agdes fisicas e vocais” (BARBA, 2010, p. 58).

Para tanto, trabalhamos minuciosamente as acGes e vocalidades
elaboradas anteriormente. Outro anseio era o de que as atrizes controlassem
cada movimento e detalhe. O refinamento das acdes e frases vocais tomou
bastante tempo. Esse nivel de organizacéo primario do espetaculo € designado

pelo diretor Eugénio Barba (2010) como dramaturgia organica:

As raizes vivas de um espetaculo ndo sdo um texto literario, uma
historia a ser contada ou minhas intengbes de diretor, mas uma
qualidade particular das a¢des fisicas e vocais do ator: presenca, bios
cénico, organicidade, persuasdo sedutora, corpo-em-vida. (BARBA,
2010. P. 59)

Apés as apresentacbes da etapa pertencente ao Segundo roteiro,
ocorrida como meu Projeto de Estagio de Montagem e Estagio de Atuacdo de

Ketti e Renata, a banca de avaliacdo, constituida pelos professores Cica
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Reckziegel, Clévis Massa e Ana Paula Zanadréa, constatou que muitos
objetivos haviam sido alcancados, dentre eles, o jogo de construcdo de
diferentes identidades. Todavia, o0s professores salientaram que as
estranhezas poderiam surgir novamente no final do espetaculo, assim como a
utilizacdo da agua enquanto elemento cénico deveria ser justificado em outros
momentos da encenacdo. A orientadora Patricia aconselhou que o
personagem Jodao ganhasse mais humanidade, assim como o0s demais
personagens descritos por Veronica, a fim de que o registro de atuacao fosse
menos tipificado, opondo-se- aos referenciais tedricos anteriormente citados
(Hall, 2005).

3.3 O terceiro roteiro dramatargico

Esta etapa de trabalho, caracterizada agora como meu Estagio de
Montagem, foi retomada apés pausa de trés meses, durante os quais buscou-
Se uma atriz substituta para Renata, que deixou de integrar a equipe criativa
por motivo de viagem. A substituicdo de uma atriz em uma montagem cénica
pareceu-me algo cruel com o trabalho desenvolvido e pesquisado,
principalmente quando o elenco se caracteriza por um namero pequeno de
atores, com lacos de amizades envolvidos. O fato de substituir a atriz/criadora
na encenacédo gerou-me um desconfortavel sentimento. Trabalhar com material
humano é estar suscetivel a esse procedimento, entretanto eu realmente temia
enfrentar a questdo da escolha.

Durante o processo dessa definicdo, pude perceber o quanto a questéao
da violéncia na arte — ideia apresentada pela diretora e estudiosa Anne Bogart
(2011) - foi importante. A autora afirma que a arte € violenta e que ser decidido
€ uma atitude violenta. Para exemplificar tal aspecto, Bogart aponta que a acéo
de colocar uma cadeira em determinado angulo do palco destréi todas as
outras escolhas possiveis. E eu sentia-me tendo de utilizar essa violéncia,
necessaria na arte, na definicdo da atriz para a substituicdo de Renata. Essa
atitude foi dividida entre mim e a atriz Ketti Maria. Desejavamos uma pessoa
gue simpatizasse com a proposta do espetaculo e desenvolvesse um trabalho
corporal significativo, assim como a sensibilizacdo do corpo relacionado ao
espaco e ao ritmo. Dessa maneira, em 2015, a atriz, e também diretora, Karine

Paz passou a integrar o projeto.
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Quando penso na substituicdo de uma pessoa em um processo criativo,
tenho a conviccdo de que algumas estruturas sdo modificadas, com excecéao
de montagens que contam com modos de construgcdo e organizagcdo mais
rigidos, como por exemplo, as composi¢des quase pictéricas do encenador
norte-americano Bob Wilson. Dessa forma, através de praticas semelhantes as
anteriores, foi propiciado a nova integrante a experiéncia de como haviamos
criado a dramaturgia até aquele momento. O trabalho corporal na investigacdo
por diferentes energias foi amplamente explorado, assim como o vocal. A nova
integrante deveria sentir-se a vontade nas pesquisas e propostas. A relacdo de
jogo entre as atrizes também foi largamente exercitada. De fato, a substituicdo
trouxe algumas mudancas, tais como: 0s personagens masculinos ganharam
mais intensidade e 0s personagens que apresentavam uma energia mais
delicada perderam tal carateristica.

As consideracfes apontadas anteriormente pela banca de avaliacéo
ganharam espaco para investigacdo. A agua como elemento simbolico e
concreto foi intensamente explorada: as improvisagdes envolveram o
transportar, lancar e esconder. Para a investigacdo da agua em outra matéria,
utilizaram-se aparelhos que a transformavam do estado liquido para o estado
gasoso, tais como ferro elétrico, ebulidor elétrico, nebulizador, jarra elétrica e
passadeira a vapor.

As descobertas através do manuseio de tais equipamentos foram
significativas e expressivas, porém agrega-las ao roteiro soava falso, sem
necessidade. Por esse motivo, ndo foram inseridas ao espetaculo. Apés
diversas investiga¢cfes, uma acdo da agua em seu estado liquido foi agregada
a Cena IV: uma atriz lancava agua pela boca assumindo a imagem de um

chafariz, podendo ser vista abaixo.
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Figura 22 — Atriz Karine executando a a¢éo de chafariz

Outras acles passaram a compor a transicdo da Cena X para a Cena Xl
— Verodnica e Jodo brincam com a agua e a maneira como o garoto perde a vida
€ revelada. A pesquisa sobre o elemento agua provocou uma mudangca na
dramaturgia em relacdo ao personagem Jodo. Percebemos que o acidente fatal
teria 0 sentido ampliado caso tivesse ocorrido pela dgua e a morte estivesse
relacionada ao periodo da infancia.

No pensamento sobre minha acdo como diretora, naguele momento,
percebi que de forma semelhante a descrita por Bogart, eu também
permanecia quieta em diversas ocasides, “temendo tomar uma decisdo a
respeito de qualquer divisdo ou encenacdo especifica, preocupada com as
intervencdes que pudessem destruir o frescor” (BOGART, 2011, p. 56). Na
tentativa de encontrar uma justificativa para tal posicionamento, penso em certo
receio do julgamento da nova integrante, ja que Karine também tinha
experiéncia na area da direcao teatral.

A entrada de Karine trouxe muitos questionamentos em relagdo a
dramaturgia, tal como falta de conflito e de critica no espetaculo. Varios foram
0S ensaios que geraram novas provocacdes a partir do novo olhar da atriz.
Assim, o modo de operacgéo e a forma de trabalho foram modificados quanto a
ampliagéo e elaboragéo do roteiro, a partir daquele momento.

Na tentativa de investigacdo e aprofundamento do que fora apontado
pelos professores, desviamos o olhar da cena e nos debrucamos sobre o
roteiro dramaturgico. Acredito que a tarefa de dedicagdo exclusiva a escrita do
roteiro em trabalho de mesa, passando posteriormente pela pratica da
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composic¢ao cénica, tenha prejudicado o avan¢co da montagem. “O importante é
nado perder de vista que cada um dos criadores responde pela funcao
dramaturgia, por tecer as ac¢oes de sua competéncia, conferindo ao dramaturgo
responsavel a organizacdo e a assinatura do todo” (NICOLETE, 2015, p. 19).
Entretanto, o fato da auséncia de uma pessoa responsavel unicamente pela
dramaturgia gerou, na nova constituicdo do grupo, outra inquietacdo e, no
esforco de aprofundar o roteiro e mudar a forma do trabalho, creio que algumas
vezes ndo tomamos as melhores decisbes. Como exemplo disso, foi ter
organizado os personagens em trés grupos, opondo-se, mais uma vez, ao
exposto por Hall (2005).

A relacdo entre os personagens foi detalhada de modo a organiza-los
em trés grupos com vinculos entre os integrantes:

1) Verdnica, Dona Dulcinéia e Joao.

2) Vizinha Fatidica, Fabdo, Malu e Dra. Mariangela.

3) Murillo, Mauro e Jocinara.

Muito se discutiu quanto as associacfes entre 0s personagens, na
tentativa de amarra-los dramaturgicamente. Assim, algumas cenas foram
editadas ou mudaram de ordem na apresentacdo. Entretanto, a maior
dificuldade esteve relacionada ao terceiro grupo de personagens, no esforco de
encontrar a coeréncia entre eles. Apds diversas possibilidades cogitadas, os
personagens Murillo, Mauro e Jocinara, diferente dos demais, ganharam um
desfecho narrado por Verénica.

Nesta etapa o olhar da orientadora sobre o trabalho ocorreu ap6s um
longo periodo de ensaios. O motivo pelo qual ndo desejavamos que ela
estivesse presente foi 0 tempo para a conclusdo do roteiro. Apos participar de
um ensaio com o texto completo, a professora Patricia apontou um problema
em relacdo a transicdo para a cena da morte de Jodo, na qual a personagem
Vizinha Fatidica retornava revelando que era mae do personagem Fabiano. A
professora destacou que a informacéo era desnecessaria a histéria, bem como
poderia causar uma possivel confusdo no espectador. Seguimos a
recomendacdo da orientadora e, apos suprimirmos tal cena, retrabalhamos a
transicao para o final do espetéaculo.

Nesta fase, objetivou-se também descobrir formas de utilizar os cubos

que constituiam o cenéario, buscando movimenta-los e ressignifica-los
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cenicamente. Assim, as estruturas que inicialmente formavam estantes foram
desconstruidas, e diversas acdes — transportar, arremessar, esconder, produzir
um som — foram investigadas pelas atrizes ho manuseio dos cubos. O cenario
nao havia sido desenvolvido originalmente para tal fungéo. Reparos ocorreram
e 0 cuidado com as caixas tornou-se constante.

A insercdo dos cubos na cena possibilitou variados significados — banca
de flores, arvore, mesa de recepcdo, mesa de bar — e gerou uma dinamica
diferenciada ao espetaculo e a atuacdo. Além de estarem empenhadas com a
composicdo dos personagens e com a manipulacdo de seus objetos no
instante da cena, as atrizes necessitavam dispor os cubos numa espécie de

quebra-cabeca, compondo também uma dramaturgia visual.

O que vocé faz durante o ensaio € visivel no resultado. A qualidade
do tempo que se passa junto é perceptivel. O ingrediente principal de
um ensaio € o interesse real e pessoal. E o interesse € um dos
poucos componentes no teatro que ndo tem absolutamente nada a
ver com artificio. Vocé ndo pode fingir interesse. [...] Na arte, a
verdade sempre se manifesta por meio da experiéncia. [...] E tudo
visivel. (BOGART, 2011, P. 121)

Sem duvida, a circunstancia descrita necessitou de numerosos ensaios
para a memorizacéo do lugar onde cada cubo deveria ser posicionado. Havia a
preocupacdo de nao obtermos éxito na execucdo desses movimentos que
envolviam o risco real de se ferir.

Refleti sobre a ocupacao do lobo frontal do ator, citado por Anne Bogart,
que, segundo a autora, favorece a atuagcdo. Ao se concentrar em administrar o
artificio — manipulacéo de caixas, texto, movimentacao — até o ponto em que “a
mente consciente fica ocupada com alguma outra coisa, a espontaneidade e a
naturalidade podem chegar sem ser impedidas” (BOGART, 2011, p.130).
Apesar de ndo haver pensado especificamente nesse objetivo, acredito que,
em muitos momentos, as atrizes conseguiram alcancar essa naturalidade.

Faltando trés semanas para a estreia, uma das atrizes questionou sobre
o conflito da personagem Verdnica, uma vez que permanecia indefinido. Desse
modo, nos empenhamos em explora-lo. Apds optarmos pela conexdo das
memodrias, alucinacdes e da realidade da propria Verbnica, recorremos ao filme
Nome Proprio (2008) com direcdo de Murilo Salles, e novamente ao livro Hoje

sou Alice — memodérias do transtorno de personalidade mdultipla. Essas obras
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ajudaram-nos a estruturar a Cena Xll, na qual Verbnica menciona alguns
personagens expostos ao longo do espetaculo, deixando lacunas e espacos
para o espectador decidir e elaborar definicdes®.

O retorno da banca de avaliacdo sobre a apresentacao do trabalho foi de
que ndo eram necessarios 0s aspectos incluidos ao final do Terceiro roteiro.
Tais aspectos eram referentes ao uso do texto teatral, da racionalizacdo da
personagem Veronica, da iluminacdo, que ocasionaram certa mudanca de
linguagem na encenacédo. Posteriormente aos apontamentos da banca e apos
muito pensar, acredito que tal solucédo tenha sido uma alternativa iluséria, ja
que o ato de se permitir reinventar o mundo através da imaginacdo €

significativo por si s0.

° Ver Apéndice I.
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5. A GALERIA EM UMA EXPOSICAO
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Figura 23 — Cristina, de Verdnica Vilela.

7z

Quem ¢é Cristina? Seu cabelo é castanho? Quantos anos tem? Esta
chorando? E filha tGnica? O curativo na perna direita esconde uma verruga?
Sonha em ser astronauta? E alérgica a camardo? Tem um aquério cheio de
peixinhos? A imagem acima também pertence a série Inventario de tipos
humanos da artista Veronica Vilela. As ilustracbes compdem narrativas nas
quais as personagens se relacionam com o cotidiano, convidando o publico a
preencher brechas e criar variados contextos a partir de suas imagens e
enunciados, que provocam contentamento, bom humor, desgosto, tristeza,
felicidade e o inusitado nas pequenas coisas.

A imagem, de certo modo, mostra a questdo discutida ao longo do
trabalho. Através de diferentes dindmicas de criagcdo de dramaturgia, foram
experimentadas e investigadas as caracteristicas que podem nos constituir
como unicos — diferentes uns dos outros. As pessoas que cruzavam o caminho
da personagem Verdnica eram descritas de maneira muito peculiar. Elas eram
reveladas a partir de seus gostos, medos e descobertas, sob a perspectiva da
personagem, de forma semelhante a imagem. Dessa forma, as identidades das
personagens eram construidas perante o publico, tornando-o cumplice da
criacao.

Distante de tecer um manual sobre a constru¢céo de dramaturgia em sala
de ensaio, o objetivo deste Trabalho de Concluséo foi a reflexdo e organizacao
dos procedimentos desenvolvidos no processo criativo de Galeria de
estranhezas de pessoas comuns, onde se buscou o didlogo entre o pensar e

fazer. A montagem permitiu-me, ainda, perceber como se déo as rela¢gdes de
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negociacdes efetuadas constantemente, mesmo num grupo formado por um
namero pequeno de pessoas. Dessa forma, a criacdo de dramaturgia envolveu
diferentes ideias, conceitos, reflexdes, pensamentos, experimentos, ensaios,
gerando uma dramaturgia polifonica.

O laboratério com pessoas que possuem vivéncias e pensamentos tao
diversos mostrou-me o trabalho em grupo como espaco de aceitacéo,
controvérsias, agregacao; e ensinou-me a olhar para o outro. Diversas foram
as dificuldades relacionadas a ampliacdo do roteiro teatral, tendo em vista a
demanda do grupo pela exigéncia de um conflito ou o aprofundamento de uma
densidade dramaturgica. Nesse processo, foi necessario que a minha atencao
estivesse ampliada para além da cena e buscasse também filmes, publicidade,
conversas reais, pessoas e imagens de revistas pertencentes ao mundo atual.

O exercicio de encenacdo do espetaculo possibilitou-me uma
experiéncia significativa de pesquisa em teatro. Penso o ambiente académico
como um espaco no qual é possivel ousar, experimentar, acertar e errar, no
qual processos de construgdo de novos conhecimentos estdo sendo
constituidos. Minha trajetéria como diretora teatral estd sendo estabelecida
justamente na tentativa de trocar com o outro.

O longo processo de montagem e suas diferentes etapas propiciou o
amadurecimento tanto das propostas dramatirgicas como a de minha funcao
de diretora. Desenvolver e sistematizar o tema identidade fez-me pensar e
perceber o quanto minha(s) identidade(s) esteve/estiveram presente(s) neste
trabalho. Para a diretora Anne Bogart (2011, p. 121): “o diretor ndo consegue
se esconder do publico, porque as intengdes sdo sempre visiveis, palpaveis”.

A pesquisa se desenvolveu fora de zona de conforto, onde diariamente
novas informacdes e descobertas mudavam o rumo da construgdo do
espetaculo e proporcionavam surpresas e fatos inesperados, visto que a
substituicdo de uma atriz marcou profundamente a sequéncia e a continuidade
da montagem teatral. Com a saida da atriz Renata e a entrada da atriz Karine,
constantemente surgiam aspectos novos ou algo que nao havia sido
contemplado anteriormente. A cada observacao, abriam-se possibilidades para
novas maneiras de ver, e ainda assim algum detalhe passava despercebido.
Assim, o processo de substituicdo gerou outro trabalho, permitindo novas

definicbes sobre construgdo de dramaturgia em grupo, na sala de ensaio.
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A partir de uma conversa com a orientadora, cheguei a conclusao de
gue o espetaculo ndo seria 0 mesmo se 0 grupo inicial tivesse se mantido,
fosse com a presenca de Renata, fosse com a participacdo de Karine junto ao
trabalho desde o inicio.

Dessa forma, a montagem abriu também caminhos de investigacéo para
discussbes/aprofundamentos sobre o papel do corpo, voz, vontade, concepcéo,
postura e demais fungdes do ator no oficio da substituicdo, tendo importancia
fundamental na cena atual. Vivemos em uma época em que as barreiras de
tempo e espaco diminuiram, sendo frequente a necessidade dos grupos
teatrais terem de realizar a substituicdo dos atores em suas montagens. O ato
de substituir uma atriz foi relevante no processo criativo, gerando mudancas
significativas.

A soma de desafios me instigou a produzir novos procedimentos na
tentativa de resolucdo para problemas quanto ao roteiro teatral. O
aprofundamento da espacializacdo com a utilizacdo cénica dos cubos gerou
uma coreografia para a cena que exigiu empenho da direcdo e atuacao,
propiciando um novo sentido para a dinamica de atuacéo e significado para o
espetaculo teatral.

O trabalho revela ainda o quanto as possibilidades de producéo estética,
de criar o inusitado, de surpreender, de imaginar, de evidenciar o simples, o
pequeno, de contar histérias improvaveis, presentes no processo de criacdo
cénica, estdo proximas e ao mesmo tempo distantes de outras instancias da
cultura. Penso mais especificamente na escola, em minha funcdo de
professora de escola publica para anos finais do ensino fundamental, nos
colegas professores, na estética de nossas aulas e do quanto ainda somos
amadores em nossas producdes. Pensar neste sentido pode nos levar a
considerar quais outros caminhos de formacao deveriam ser trilhados para
viabilizar outras identidades, outras historias, outros espetaculos e outros
publicos.

Galeria de estranhezas de pessoas comuns e seu processo de
composicdo de narrativas possibilitou o questionamento de nossos modos de
ver e nossos proprios discursos. Funcionando como uma espécie de obra
artesanal, cujas partes (descritas e analisadas anteriormente) estédo

impregnadas de historias, existéncias, e encontros, realizada com paciéncia,
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resignacao, revolta, dor, compreensao, fé, carinho, raiva e, acima de tudo, na
pesquisa artistica em valorizar o0 comum, também se deu a construcdo da
memoéria. Memodria essa que é minha, das atrizes, da orientadora, da equipe
técnica, do publico.

Ao término deste trabalho, uma nova questdo que aborda a construcao
de dramaturgia foi acionada. Ao entrar para o universo circense atraveés do
tecido aéreo, fico me perguntando como se da a criacdo de dramaturgia no
circo. Aqui néo irei descrevé-la, menos ainda analisi-la, meu objetivo apenas é
mostrar que este trabalho me impulsionou a pensar e discutir esse tema em
outras esferas artisticas.

O convite a imaginacédo a partir do simples, do cotidiano, me desafiou e
proporcionou a enxergar e ressignificar o mundo através da vivacidade no
contato com o outro. Distante de responder a imagem acima sobre Cristina,

permanece a provocacgado para a criacao.
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APENDICE |
ROTEIRO FINAL — Galeria de Estranhezas de Pessoas Comuns
PROLOGO

Publico entra enquanto as atrizes o recebem dizendo os fatos e arrumando o
cenario.

Karine: Oi, tudo bem?
Ketti: Oi! Podem entrar!
Karine: J4 viram que d& para sentar dos dois lados?

Ketti: Perceberam que quando uma pessoa vai para um lado os outros vao
atras?

(As atrizes dizem duas ou trés constatacfes para pessoas especificas)
Karine: Repararam que tem mais gente do lado ... do que do lado (...)?

Ketti: Ou o contrario. Mais gente do lado (...) do que do lado (...). Ou frente e
trds. Depende da perspectiva.

Karine: E importante saber de que lado estd. Como o tempo ta la fora? Ta
muito quente? Chuva? Frio? Nao tem como saber...

Tem mais mulheres do que homens nessa sala.
Karine: Vocés ja perceberam que a Ketti usa lente de contato? Ela € miope!

Ketti: Ja repararam que a Karine tem uma cicatriz na sobrancelha? Ela caiu
quando bebé!

Ketti: Ela me lembra a Roberta.
Ketti: Ele tem cara de Micael.

Karine: Micael, nome de anjo. Se eu tivesse uma filha, ela se chamaria
Verbnica.

Ketti: Verbnica?

CENA | — Apresentacéao de Verdnica
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Veronica KETTI: Eu me chamo Veronica e tenho 25 anos. Vivo em uma cidade
nem muito grande, nem muito pequena. Moro em um apartamento que fica no
quarto andar de um edificio antigo, sem elevador.

Verbnica KARINE: Eu gosto do cheiro dos prédios antigos. Eu acho meu
apartamento muito quente no verdo e muito frio no inverno. Mantenho meus
cabelos curtos.

Verdonica KETTI: Longos!

Verdnica KARINE: Curtos porque disfarcam minhas pernas finas. E tenho uma
pinta de nascenca dentro do olho direito.

Verdnica KETTI: Eu odeio quando as coisas estéo fora do lugar.
Veronica arruma o cabelo.
Verdonica KARINE: Ta bom ? (...) Nao ta bom,

Verbnica KETTI: Nao td bom, ainda ndo tA bom. A minha mée gostava de
ajeitar o meu cabelo assim. Doia, mas eu nao reclamava. (Pausa)

Verdonica KARINE: Na infancia eu era quieta e curiosa.

Verdnica KETTI: Meu melhor amigo era o Jodo que, assim como eu, nao era
bom em fazer amigos. Quando a vizinha viajava, nas férias de veréo, a gente
sempre pegava “joao bolao”.

Verdnica KARINE: Aquela frutinha roxinha que mancha a roupa, sabe?
Quando o marido da vizinha saia, ela recebia varios homens. Sempre que ela
saia na rua, a gente fazia: muuuu!

Verdonica KETTIl: O Jodo tinha um cachorro pastor alemdo, e gostava de
montar tipo a cavalo. Juntos, espiavamos pelos buracos das fechaduras.

Jodo: Aquele é o namorado dela?

Verdonica KETTI: Mas ele é todo peludo!

Jodo: Seréa que eu vou ficar assim quando crescer?
Verdonica KETTI: Ela ta pegando uma coisa, atras do bidé!
Jodo: O que €7

Verdonica KETTI: Eu néo sel!

Joéo: Que garrafa bonita! (Corre para outra caixa) Tem um cachorro dormindo
no sofa. Acho que ele ta...

Verdonica KETTI: Ele acordou, ele ta vindo... (Corre para a caixa do chéao)
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Jodo:Ta muito escuro, ndo da para ver direito!

Veronica KETTI: A luz acendeu!

Joédo: E o que, que tem?

Verdonica KETTI: Ela ta com o colega dela!

Jodo: Que colega? O da bunda peluda?

Verbdnica KETTI: Deixa eu ver... Cadé?

Jodo: Sumiu! Nao d& para ver mais nada. Ficou tudo escuro de novo.

Verdonica KETTI: Deixa eu ver! Para! Nao empurra. Que saco! Tu sempre quer
olhar e ndo me deixa ver!

(Musica Flocos de neve com bolhas de sabé&o)
Verdonica KARINE: Moca, lula € um animal?

Verdnica KETTI: Eu achava que fruta ndo era sobremesa. E ndo € mesmo.
Onde se viu servir banana de sobremesa, em um restaurante?

Verdonica KARINE: Ou mamao!
Verdonica KETTI: Mas pode ser um sorvete de limao.

Veronica KARINE: Uma torta de maca! Na escola, eu ndo gostava do meu
nome. Eu me chamo assim por causa da musica Verodnica, da banda El Piruli.

Verdnica KETTI: E essa musica aqui 6! Conhece?
(Danca da musica Verbnica)

Verdnica KARINE: Mas ninguém conhecia essa musica. (Pausa) E sempre
gue tu usa o cabelo assim (de acordo com a caracteristica)?

Verbnica KETTI: Tu sempre senta encolhidinha assim? Os anos foram
passando e comecei a observar as estranhezas das pessoas para depois
coleciona-las em uma galeria.

Verdonica KARINE: Todos os dias, eu saia de casa com um objetivo: descobrir
as estranhezas das pessoas. A Malu ndo entende porque mandam limpar as
janelas.

Malu: De novo, essas marcas de dedos!

Verdnica KARINE: Ela acha que a chuva faz o servico.
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Verdnica KETTI: O Fabiano acredita que seu o seu bolinho de carne é o
melhor da cidade. (Cuspe de Fabiano). Tem um gostinho especial.

Verdonica KARINE: Dona Dulcineia adora dar um gole de whisky para Tufim.
Dulcinéia: Toma um golinho, toma!
Verdnica KARINE: Ele fica muito alegre.

Verdnica KETTI: Jocinara s6 compra as flores depois de contar as pétalas de
cada uma. (Dezesseis, dezessete, dezoito. Nao, obrigada!)

Verdonica KARINE: Murillo, desde que comeu uma mariposa peluda olha bem
antes de comer cada salgadinho do pacote.

Verdnica KETTI: Mauro gosta de usar cal¢ca bem coladinha na bunda.

Veronica KARINE: A doutora Mariangela € capaz de surtar se alguém
encostar nela.

Verdonica KETTI: O Jodo é aquele que espiava pelo buraco da fechadura,
quando a gente era crianca, lembra? Ele sentia orgulho de suas pernas
tonificadas, que desenvolveu como bailarino de danca polaguesa. Ele dancava
muito e queria que eu aprendesse essa tradicdo. (Verdnica e Jodo dancam a
musica).
Jodo: Eu acho que as minhas méos suam mais do que as das outras pessoas.
(Momento Agua I)

CENA Il = A Vizinha Fatidica
Verdnica KETTI: A vizinha Fatidica.

Vizinha Fatidica: Me espera! T6 quase pronta!

Verdnica KETTI: Todos os dias, eu acordo com ela gritando e falando sozinha
no andar de cima.

A Vizinha Fatidica produz barulho com um cabo de vassoura. Ela fala sozinha.
Verdnica KETTI: A Vizinha Fatidica. A Vizinha Fatidica. (Gritando) A Vizinha
Fatidica foi abandonada pelo marido. Ela sempre acorda com o todo o cabelo
no rosto. Seu dia predileto € o dia dos mortos.

Verodnica alcanca o espelho para A Vizinha.

Vizinha Fatidica: Té bonita? Hoje ele vai me levar para dancar. E a noite do
bolero. Quem ta ai? Nao consigo ver quem esta atras da porta, eles estao
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falando sobre a minha vida de novo. Eu peco para que eles parem, mas eles
nao se calam.

Verdnica KETTI: Cala a bocal
As Verbnicas escovam os dentes.

Verdnica KARINE: Antes de sair de casa eu escovo 0s dentes varias vezes.
Quatro vezes na frente, sete vezes embaixo, onze vezes na diagonal e 25
vezes na transversal. Nao é estranho, € uma questdo de higiene.

Verdonica KETTI: Minha mée usava carvao vegetal quando néo tinha dinheiro
pra comprar creme dental. E a mesma coisa, limpa igual.

CENA 1l - Malu

Verdnica KARINE: Assim que saio de casa, encontro na portaria do prédio a
Malu, a faxineira.

Malu (respondendo um chamado): Que é7?_

Verdonica KARINE: Ela ndo gosta dos moradores.

Malu (para si mesma): Porra, acabei de limpar isso aqui !

Verdonica KARINE: Ela se acha sensual, mas ndo gosta do seu cabelo.
Malu (respondendo a outro chamado): Ja vou!

Verbnica KARINE: Se arrependeu de cada uma das tatuagens que fez. Até
porque elas sdo bizarras! Que roxo € esse, Malu?

Malu (ao telefone): Oi, sou eu. Olha sé, diz praquele teu filho, aquele filho da
puta, parar de me ligar. Vem ca, como é que ele conseguia me ligar de dentro
do presidio, hein? Hein? Ele disse que vai me matar. Ele disse que vai me
matar! Eu sei que ele é teu filho. Mas eu quero que ele morra. Eu quero que ele
morra!

Verdnica KARINE: As vezes, o que ela sonha, realmente, acontece. Semana
passada, sonhou que saia do elevador usando 6culos escuros e um vestido
com estampa de zebra. Ela era moradora no prédio e, assim como 0S outros,
nNao cumprimentava ninguém.

Malu: Esta tudo sujo e cheio de p6. Pago vale transporte, vale refeicdo e ainda
deixo ela pegar algumas coisinhas da dispensa. Eu até assino a carteira de
trabalho. Inverno passado doei um dos meus casacos da Daslu. E ainda
permito que ela leve o meu cachorrinho para passear. Mal agradecida!

Verdonica KARINE: Malu deseja encontrar alguém para tratar da mesma forma
como ela é tratada.
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CENA IV — Dona Dulcineia

Verdonica KETTI: Hoje é um dia diferente. Antes de encontrar a minha vo, vou
parar na banca de flores da Praca General Deodoro Carvalho. Essa € a banca.

Verbnica KETTI: E em frente tem uma arvore.

Verénica KARINE: Arvore de raizes fortes.

Verdnica KETTI: Com tronco largo, cheia de passaros.
Verdonica KARINE: E de folhagem verde.

Verdnica KETTI: Pode ser amarelo?

Verdonica KARINE: Isso! Um Ipé amarelo!

Verdnica KETTI: Com frutos roxos!

Verdonica KARINE: E embaixo da arvore, um banco de praca.
Verdnica KETTI: No centro da praga tem um lago.

Verdnica KARINE: E sentada no banco de praca, a minha vo.
Verbnica KETTI: Qué?

Verdnica KARINE: A minha vo! Ela sempre senta nele. Até porque s6 tem um
banco mesmo.

(Com buqué de margaridas.)

Verdnica KARINE: Eu e minha v6 nos encontramos aqui todos os dias. Dona
Dulcineia tem 83 anos. Pela manha, leva seu cachorrinho Tufim para passear,
ele é a cara da dona. Antes dele, ela teve trés outros cachorros com 0 mesmo
nome. O Tufim I, Tufim Il, Tufim Il e esse é o Tufim IV. Ela os mantém em uma
prateleira, empalhados.

Dona Dulcineia: Vem ca, Tufim! (ela rosna)

Verdonica KARINE: Ela gosta de comer bolo abatumado e de chupar o sal que
cai do churrasco. Ela faz um barulho estranho com a garganta. Nao é esse
barulho. E algo assim. (demonstra). Oi vo!

D. Dulcineia: Eu tava te esperando! Hoje acordei com a cabeca explodindo,
aqui na frente, parece que tava tudo girando. Aquelas giradeiras que nao
passam, sabe? Faz tempo que eu nao tinha isso. E as minhas varizes também
tdo incomodando, acho que vai chover. Eu vou ter que ir no Dr. Hercilio e tu
sabe que ele nunca tem horario. Que graca essas flores, ficariam lindas no
meu bidé!
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(siléncio)
Veronica KARINE: Ficariam mesmo, mas essas ndo sao pra senhora.

D. Dulcineia: A gente se acostuma assim, vai ficando velho e ninguém lembra
mais de nos...

Verdonica KARINE: S&o para a Jocinara!
D. Dulcineia: Que bom!

CENA V - Jocinara
Verodnica vira Jocinara.
Jocinara: Sdo pra mim? N&o tem cartdo? S6 podem ser do Mauro!
Veronica concorda com a cabecga. Jocinara e VerGnica comemoram juntas.
Ver6nica KETTI: Aqui é onde eu trabalho. Eu gosto porque posso vir
caminhando. O saléario até que é bom, da para pagar o aluguel e as contas, e
ainda consigo juntar um dinheirinho. Quando chove forte, a sala sempre alaga
e sempre eu que acabo limpando. Quando a clinica ndo estd movimentada, é o
melhor momento para observar as pessoas. Seus rostos concentrados,
distraidos, olhares perdidos e alguns poucos felizes. Pelo menos enquanto
estdo distraidos ndo estdo criticando, nem xingando ou sera que estdo?
Sempre que eu chego eu encontro a Jocinara.
Jocinara: Clinica dentaria Dentes Perfeitos, bom dia.
Verénica KETTI: Jocinara faz movimentos aleatérios com um borrifador. E
assistente de dentista e minha colega de trabalho. Est4 nervosa porgue hoje é
o dia que sua paixao platdnica, Mauro, o protético, vem até a clinica. Jocinara
mora na Tucupira, bairro préximo a uma arvore grande de goiabas brancas. Ela
adora criar figurinos e postar no Facebook. E fascinada por passaros,
principalmente araras.

Jocinara: Presta atencdo Veronica! E sempre bom fazer bem-me-quer com
flores que tem um namero impar de pétalas.

Verdnica KETTI: Por qué?

Jocinara: Para n&o sair com o coragao partido! Ih, ta 1& a mulher!

CENA VI - Dra. Mariangela

Chega Dra. Mariangela.

Jocinara: Bom dia, Dra. Mariangela!
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Dra. Mariangela (como se explicasse a um paciente): O que limpa os dentes é
a escova. A pasta s6 da o gostinho de hortela.

Veronica KARINE: A Dra. Mariangela é a dentista da clinica. Tem 52 anos e
nunca teve um orgasmo.

Dra. Mariangela coga o ouvido com a caneta.
Dra. Mariangela: Como eu queria ter um clitéris na orelha.
Verdonica KARINE: Ela perdeu seu grande amor, vitima de um assalto. Desde
entdo mora com seu filho adolescente em uma casa de esquina. Os dois sao
capazes de passar muito tempo sem trocar uma Unica palavra.
Dra. Mariangela: E bom encontrar pessoas com guem nos sentimos a
vontade, em siléncio.

CENA VII - Murillo
Verdonica KARINE: Todo santo dia, o filho da Dra. Mariangela,
Murillo: Murillo.
Verdonica KARINE: Fica aguardando pela méae na sala de espera, e faz sempre
a mesma coisa, ou seja, nada. Passa a manha inteira ouvindo musica e
mexendo naquele celular.
Siléncio incbmodo. Murillo come salgadinho produzindo um som.
Veronica KARINE: Murillo com dois “L’s gosta de parecer normal, ele faz o
gue pode para passar despercebido. Mas a sua mae dificulta as coisas para

ele: ela faz questéo de deixa-lo no portdo da escola.

Murillo: As mariposas possuem corpo gordo e peludo a pertencem a ordem
das lepidopteras. Elas podem ser divididas cabeca, tronco e membros.

Volta siléncio na sala de espera.

Verbnica KARINE: Quer uma revista, Murillo?

Murillo: Todo o santo dia, a Verdnica, fica nessa sala de espera e faz sempre
a mesma coisa, ou seja, nada. Hoje, ela parece néo estar preocupada com o
tempo que levara até chegar em casa. Esta sentada. Eu a observo enquanto
ela observa o prédio a nossa frente.

Verdnica KARINE: Os dez andares seriam perfeitos para ele pular.

Murillo: Os dez andares seriam perfeitos para ela pular.
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CENA VIl = MAURO

Mauro e Murillo se cruzam na recepcao.
Mauro: E ai garotdo, quando é que vai sair um som dessa bateria? (Risos)

(Murillo apenas olha, e se mantém calado).
Verdonica KETTI: Mauro, o protético!

Mauro: Bom dia garotas! Quantos desdentados vao sair sorrindo hoje?

Verdonica KETTI: Hoje é terca-feira, e nas tercas feiras, Mauro, o amor
platbnico de Jocinara, (Mauro desfila) vem a clinica buscar os moldes para
confeccionar as préteses dos pacientes. Ele gosta de se vestir bem e mostrar o
quanto é forte.

Mauro: O treino hoje foi cheio, garotas. Corri uma hora e depois fiz minha série
de abdominal e apoio. Tenho que ir embora logo porque preciso comprar meu
shake de proteina. N&o é facil manter esse corpitcho.

Verdonica KETTIl: O Mauro passou um més no Rio, e nunca mais perdeu o
sotaque.

Mauro: Garotas, vocés tem que conhecer o Rio, Ipanema, Arpoador. Pegar um
bronze!

Verdnica KETTI: Mauro ndo gostava de usar oculos escuros, (Retira os 6culos
de Mauro e guarda) mas um dia leu na revista Galileu que Nero, o imperador
de Roma, teria usado a primeira lente escura de cor verde em um dos olhos
para se proteger do sol. Desde entéo, ele passou a usar. Ele gosta de sapatos
e roupas douradas. E gasta todo o seu salario com academia.

Mauro (para Murillo): Quando montar a banda e conseguir marcar um show,
manda o convite! Tchau, Doutora Mariangela!

Dra. Mariangela: Veronica, cancele a minha agenda da tarde. Tenho um
compromisso.

Verdnica KARINE: Hoje, a Dra. Mariangela vai levar o Murillo pela primeira
vez na terapia. Ela se preocupa com o fato do filho ndo se relacionar com os
colegas. Desde a morte do pai, Murillo sé fala o essencial.

Dra. Mariangela: Ele era um menino extrovertido. Brincava com todos 0s
colegas, e gostava de ir a aula. Mas, naquele dia quando fomos leva-lo para a
escola... Foi tudo muito confuso. Um deles apontou a arma para o meu marido,
enquanto o outro tentava pegar a minha bolsa. Foi horrivel, eles nos trataram
como se ndo féssemos gente. O Murillo estava dormindo no banco de tras, e
acordou com o barulho chamando pelo pai. O bandido se assustou e disparou
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a arma. Existem pessoas insignificantes no mundo, assim como existem
vermes. Pra mim ele € menos que um verme.

CENA IX - FABIANO
Fabiano: Carne de gente queimada tem o mesmo cheiro do churrasco. Sabia?
Verdnica KETTI: Depois do trabalho, eu almogo no Boteco do Fabdo. O nome
do restaurante é algo muito peculiar. Toda vez que penso nesse nome lembro
que Fabdo rima com sabdo, limdo e babdo. Mas o proprietario do local se
chama...
Fabiano: Fabiano. Sabe o que um tomate falou para o outro? Ih!
Fabiano toca na carne.
Verdnica KETTI: Fabiano adora fazer piadas. E querido por todos no bairro
onde mora. Uma vez por ano faz churrasco beneficente. Tem 31 anos. Gosta
de cozinhar, plantar seus temperos e falar com suas plantas. Na cadeia,
adquiriu o medo de... Olha a barata Fabiano!
Fabiano se assusta e coloca a carne na boca.
Fabiano: P6 Verobnica! Que brincadeira sem graca.
Verdnica KETTI: Mas tu sempre cai!
Fabiano: Vai querer o prato do dia, meu bem? Hoje ta daqui 6!
Verbnica KETTI: Sim, meu bem.
Fabiano: Agora eu conto outra piada sem graca. (Ao telefone): Al6?

Malu: Alo!

Fabiano: Quando é que vocé vem conhecer o nosso bar, amor? A gente
sempre quis ter o nosso bar, né amor?

Malu: Para de me ligar. Eu ndo vou na porra desse bar! Eu vou te denunciar!
Eu vou ligar pros hémi!

Fabiano: Por que t4 falando assim comigo, eu te fiz alguma coisa? Ta
estressadinha? Vem para o papai, que o0 papai cura o teu estress.

Malu: N&o me interessa.
Fabiano: Eu fiz pra ti, tem até uma foto tua no balcéo.

Malu: Foto minha? Que foto é essa?
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Fabiano: Té olhando pra ela agora! Tu ta linda, no nosso lugarzinho especial.
T6 deixando nosso bar lindo, princesa.

Malu: Quer me ver, é? T4 com saudade?
Fabiano: Vem para o papai, que eu cuido da minha bonequinha.
Malu: Pra ele mulher é coisa, acha que sou otaria. Sempre dizia que me
amava, que ia mudar, chorava quando eu dizia que ia deixar ele. Como era
possivel ele dormir daquele jeito, depois de me dar um monte de chute. T4
vendo aqui? E onde ele mais gostava de chutar. Ele sempre arranjava um
motivo pra me socar. Dizia que eu estava muito assanhada, que eu falava
demais, que eu ria muito alto, e era tanta coisa! As vezes eu ficava a noite
inteira, de vigia, cuidando ele dormir, parecia que estava morto, bem que eu
queria que ele estivesse. Uma vez até fui na delegacia da queixa. Eu ndo sei
porque continuei com ele. E como se ele tivesse um ima. Quando ele foi preso
pensei que iria ter sossego, mas nao tive. Aqui dentro ele ndo entra, pode
chutar, socar, cuspir. Aqui ele ndo entra mais! Desta vez ndo tém volta.

CENA X — Casa de Dona Dulcineia

Verdonica KARINE: Depois do almoco eu passo na casa da minha vé. Essa
casa nunca mudou. Continua a mesma.

Verdonica KETTI: Primeiro eu abro a janela do quarto.
Verdonica KARINE: Depois a da sala, porque ali forma um corredor de ar.
Verdonica KETTI: Mesmo assim, o cheiro de mofo fica impregnado.

Verdonica KARINE: Entédo, eu abro a janela da cozinha, para o sol pegar nas
plantas.

Verdnica KETTI: Minha v6 adora ganhar flores, mas é sempre eu que cuido.
Ver6nica KARINE: Ali...

Ver6nica KETTI: ficava o sofa!

Verdnica KARINE: N&o!

Verbnica KETTI: Era onde o Jodo e eu, brincAvamos. Desde a nossa infancia
s6 teve uma vez que deixamos de nos falar.

Jodo em off: Olha que bonita! Vou pegar uma para levar pra minha professoral

Verdnica em off: Nao! Nao mexe ai! A minha vo disse que néo € pra estragar
as flores.

Joao em off: Mas ela nem vai perceber...
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(Barulho de vaso caindo)

Verdnica em off: Quebrou tudo seu cabeca de pudim. Ela vai me matar.
Verodnica entra com flores e arruma.

Verdnica KARINE: V6oooo! Vo, trouxe suas flores!

D. Duilcineia estd dormindo sentada com uma garrafa. Verbnica vai pegar a
garrafa e a velha acorda.

Dulcineia: Cadela, pensa que eu ndo percebi que vocé mexia nas minhas
coisas? Tava trocando o meu uisque? Pelo qué? Hein? Diz! O que tinha aqui
dentro? Tava querendo me matar, cadelinha? Fala!

Verdonica KARINE: (baixo): Cha.

Dulcineia: Hein?

Verdnica KARINE: Chal!

Dulcineia: Eu ndo quero essa porcaria!

Verbnica KARINE: Toma vo! Vai te fazer bem!

Dulcinéia da o ch& para o cachorro.

Dulcineia: Toma Tufim, toma tudo!

Verdnica KARINE: Véoooo! Que garrafa bonita!

Verdnica KETTI: Tava atras do bidé!

Momento de Verbnica com agua.

CENA XI - A morte do Joao

Verdnica KETTI: Com o Joéo, eu sonho todas as hoites.
Verdnica KARINE: A dltima vez que nos vimos, faz doze anos.
Verdnica KETTI: NOs fomos passar as férias na casa de praia da minha vo.

Verdnica KARINE: Jodo amava as aguas, era vaidoso, gostava de exibir sua
coragem e dizia saber dominar o mar.
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Veronica KETTI: O mar revolto, sempre o achei fascinante e perigoso.

Veronica KARINE: A bandeira estava vermelha, mas quase todos os dias
eram assim...

Verdonica KETTI: Quando a maré dos meus pensamentos baixa, surgem
memodrias vivas.

Veronica KARINE: Gritos, choros e pedidos de socorro. Naquele dia Joéo foi
dominado pelo mar.

Verdonica KETTI: Ele comecou a entrar cada vez mais, e nada evitou que o seu
espirito fosse arrastado para o fundo de um lugar repleto de seres imaginarios,
gue criei quando crianca.

Verdnica KARINE: Sinto o gosto salgado, a areia molhada, gelada e aspera na
sola dos meus pés.

Verdnica KETTI: Eu queria acreditar que ele tinha ido na tentativa de esquecer
0 instante em que vi.

Verbnica KARINE: Memdrias turvas, perturbadas.

Verdonica KETTI: Seu corpo roxo, distorcido.

Verdonica KARINE: Cheiros, cores.

Verdnica KETTI: Sua pele dura. Seu rosto, uma mascara petrificada.
Verdnica KARINE: Ruidos, vozes, discussoes.

Verdnica KETTI: Seu corpo apareceu horas depois, sobre a superficie da agua
gelada. Ele sempre esteve comigo, ho meu mundo imaginario.

Verdnica KARINE: Nas pessoas que convivi ou apenas passaram por mim.

Verbnica KETTI: Em minhas criacgdes.

CENA Xll — Desapresentacao dos personagens

Verbnica KETTI: A Jocinara mantem viva a minha esperanca.

Jocinara: Lembra das flores? Nao eram do Mauro. Eu tinha certeza! Até
sonhei com 0 N0SSo casamento.

Verdonica KETTI: Ela ndo sabe que o Mauro ja se casou. Ele conheceu na

academia um personal trainer que o ajudava a deixar seus gluteos mais
durinhos. Eles se apaixonaram e foram morar em Bulzios.

66



Verd6nica KARINE: A gente observa as pessoas e pensa que as conhece. E
dificil saber o que passa no universo de cada um. S&o todos um misteério.

Verdnica KETTI: As vezes ouco a voz do Murillo dizendo que vai dar tudo
certo. Entdo penso que seria bom se ele falasse mais.

Verdonica KARINE: Em outras vezes, ouco o barulho dos tiros.
Veronica KETTI: Do tiro. Foi um tiro.
Verdnica KARINE: Sé foi um, mas o som ecoa na minha cabeca.

Verdnica KETTI: Minha memoria € como um grande vaso que foi derrubado de
uma janela.

Verdonica KARINE: Todos os pedacos estdo aqui. Alguns ainda aparecem,
mesmo quando nao deveriam.

(Imagem de Fabiano olhando para Malu. Mudanca de luz).

Malu: Aqui ele ndo entra mais. Pode chutar, cuspir, desta vez ndo tem volta.
Verbnica KARINE: Verdnica?

Verdnica KETTI: N&o estou tdo vulneravel quanto ja estive.

Verdonica KARINE: Eu tento colar os pedacos, organizando as estranhezas de
cada um.

Veronica KETTI: Partes da histéria tornam-se claras e nitidas,
Verdonica KARINE: Mas sempre sobram espacos vazios.

Ver6nica KETTI: Entdo, procuro visitar a minha vé na casa de idosos onde ela
foi morar.

Verdnica KARINE: L4, Dona Dulcinéia fez contatos e comecou a vender
whisky para os outros moradores.

Dona Dulcinéia: Quer um Whisky, quer? Na minha méo é mais baratinho!
Pega, pegal

Joéo: Que garrafa bonita!

Verbnica KETTIl: Quando minhas memoérias estdo muito confusas, o Joao
vem.

Veronica KARINE: Ele me diverte com a sua danca polaquesa e ajuda a
organizar as minhas estranhezas. Hoje, sou Veronica.

Veronica KETTI: Fui Verbnica?
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CENA XIlIl = Inventando pessoas

Verdnica KARINE: Ela podia ter...

Verdonica KETTI: 24 anos.

Veronica KARINE Néo, 37.

Verdnica KETTI: Ele tem um olho azul e outro castanho.
Verdonica KARINE: Ele tem seis irmas mais velhas.
Verbnica KETTI: Ela é alérgica a camarao.

Verdonica KARINE: Ela pode ter um namorado.
Verbnica KETTI: E uma namorada.

Verdonica KARINE: Ele gosta de imitar os outros.
Verbnica | joga agua pra cima e Veronica Il bate os pés na agua.
Verdnica KETTI: Ele ja foi pra China.

Verbnica KARINE: Ele nasceu na China.

Verdnica KETTI: O sonho dele é ser piloto de corrida.
Verdnica KARINE: O sonho dela é ser astronauta.

Verodnica | joga vira o balde de agua em si mesma e Ver6nica Il entra na bacia.
Pausa.

Verdnica KETTI: Ele tem de fantasma.

Verdnica KARINE: Ele se comunica com fantasmas.
Verbnica Il tira o balde da cabeca de Verénica I.
Verdnica KETTI: Ela tem um aquario cheio de peixinhos.
Verdnica KARINE: Ele é instrutor de mergulho.
Verdnica KETTI: Ele nada com tubardes.

Veronica KARINE: Ele pode querer ser uma sereia (molha o cabelo e o joga
pra tras).
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Verbnica | e Verbnica Il deitam no ch&o e brincam com a agua da bacia.
Verdonica KETTI: Ela pode ler o destino nas ondas do mar.

Verdnica KARINE: Ele I& o destino na borra do café.

Verdonica KETTI: Ela pode criar pessoas.

Verbnica Karine e Verodnica Ketti se dirigem aos espectadores e inventam
personagens a partir das caracteristicas deles mesmos.

APENDICE I

SEGUNDO ROTEIRO - Galerias de Estranhezas de Pessoas Comuns
PROLOGO
Publico entra enquanto as atrizes o recebe dizendo os fatos e arrumando o cendrio.

Narradora I: Vocé reparou que se uma pessoa fica muito tempo na agua os seus dedos ficam
enrugados? E uma tentativa ancestral de criar barbatanas.

Narradora Il: Vocé ja reparou que aquela pomba que fica em cima dos filhotes é o macho?
N&o é a fémea.

Narradora I: Vocé percebeu que quando olhamos muito tempo para uma lampada, vemos
reproducdes coloridas delas cada vez que piscamos?
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Narradora Il: Vocé ja notou que a sombra das nuvens no mar parecem baleias?

Narradora I: Vocé ja reparou que o ideal é sempre fazer bem-me-quer mal-me-quer com flores
com um numero impar de pétalas, para ndo sair com o coracao partido.

Narradora Il: Vocé percebeu que quando olhamos para cima quando esta chovendo vemos os
pingos caindo em camera lenta?

Narradora Il: Vocé percebeu que tem mais mulheres do que homens nessa sala?

Narradora |: Vocé notou que tem oito tapetinhos iguais nessa sala? Foi a mée dela que deu
pra ela.

Narradora I: Vocé ja reparou na cor do vestido dela?
Narradora Il: Vocé reparou que ela usa lentes de contatos? Ela é miope.
Narradora I: Vocé ja reparou na cor dos olhos dela? Séo azuis. Ndo. Verdes.

Narradora Il: Vocé ja reparou que ela...

CENA | — Apresentacé&o de Ver6nica
Verdnica KETTI: Eu me chamo Verdnica e tenho 25 anos. Vivo em uma cidade nem muito
grande, nem muito pequena. Moro em um apartamento que fica no quarto andar de um edificio
antigo, sem elevador.
Verénica RENATA: Eu gosto do cheiro dos prédios antigos.
Verdnica observa o espaco.
Verdnica RENATA: Eu acho meu apartamento muito quente no verdo e muito frio no inverno.
Mantenho meus cabelos longos para disfargcar minhas pernas finas. E tenho uma pinta de
nascenca dentro do olho direito.
Verdnica KETTI: Eu odeio quando as coisas estado fora do lugar.
Verdnica arruma o cabelo.
Verénica RENATA: Ta bom ? (...) Nao ta bom,

Verénica KETTI: Ndo td bom, ainda ndo td bom. (Pausa) Na infancia eu era quieta e curiosa.

Verénica RENATA: Meu melhor amigo era o Jodo que, assim como eu, ndo era bom em fazer
amigos. Juntos, espiavamos pelos buracos das fechaduras.

(Musica Flocos de neve com bolhas de sabao)

Verénica RENATA: Na escola, eu ndo gostava do meu nome. Eu me chamo assim por causa
da musica Ver6nica, da banda El Piruli.

Verdnica KETTI: Vocé conhece essa musica? E essa aqui:
(Danca da musica Verdnica)
Verénica RENATA: Mas ninguém conhecia essa musica.

Verbénica KETTI: Os anos foram passando e comecei a observar as estranhezas das pessoas
para depois organiza-las em uma galeria.
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Verdnica RENATA: Todos os dias, saia de casa com um objetivo: conhecer alguém novo e
descobrir suas estranhezas.

Verbnicas escovam os dentes.

Verdnica RENATA: Antes de sair de casa eu escovo os dentes Varias vezes.

Quatro vezes na frente, sete vezes embaixo, onze vezes na diagonal e 25 vezes na
transversal. Nao é estranho, € uma questéo de higiene.

Verbnica KETTIl: Minha m&e usava carvdo vegetal quando ndo tinha dinheiro pra comprar
creme dental. E a mesma coisa, limpa igual.

CENA Il = A Vizinha Fatidica

Verénica KETTI: Todos os dias, eu acordo com a minha vizinha gritando e falando sozinha no
andar de cima. Eu a apelidei de A Vizinha Fatidica.

A Vizinha Fatidica arrasta o banquinho. Ela fala sozinha.

Verbnica KETTI: A Vizinha Fatidica foi abandonada pelo marido. Ela sempre acorda com o
todo o cabelo no rosto. Seu dia preferido é o dia dos mortos.

A Vizinha tira os pelos do nariz.
Vizinha Fatidica: Nao consigo ver quem esta atras da porta, eles estao falando sobre a minha
vida. Eu peco para que eles parem, mas eles ndo se calam. As pessoas gostam de falar dos
seus problemas dentro do 6nibus.

CENA IlI - Malu
Verénica RENATA: Assim que saio de casa, encontro na portaria do prédio Malu, a faxineira.
Malu (respondendo um chamado): Que é?_
Verdnica RENATA: Ela ndo gosta dos moradores.
Malu (para si mesma): Porra, acabei de limpar!
Verdnica RENATA: Ela se acha sensual, mas ndo gosta do seu cabelo.

Malu (respondendo a outro chamado): J& vou!

Verénica RENATA: Se arrependeu de cada uma das tatuagens que fez. Até porque, elas sédo
bizarras.

Malu (ao telefone): Oi, sou eu. Olha s6, diz praquele teu filho, aquele filho da puta, parar de me
ligar. Vem ca, como é que ele conseguia me ligar de dentro do presidio, hein? Hein? Ele disse
que vai me matar. Ele disse que vai me matar! Eu sei que ele é teu filho. Mas eu quero que ele
morra. Eu quero que ele morra!

Verdonica RENATA: As vezes, o que ela sonha, realmente, acontece. Semana passada,
sonhou que saia do elevador usando 6culos escuros e um vestido com estampa de zebra. Ela
era moradora no prédio e, assim como 0s outros, ndo cumprimentava ninguém.

CENA IV — Dona Dulcineia

Verbnica KETTI: Hoje € um dia diferente. Antes de ir para o trabalho, vou parar na banca de
flores da Praca General Deodoro Carvalho.
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(Com buqué de margaridas.)

Verénica RENATA: Essa € a mesma praca, onde eu encontro minha avé, todos os dias. Dona
Dulcineia tem 83 anos. Pela manh4, leva seu cachorrinho Tufim para passear, ele é a cara da
dona. Antes dele, ela teve trés outros cachorros com o mesmo nome. O Tufim I, Tufim II, Tufim
Il e esse é o Tufim IV. Elas os exibe em uma prateleira, empalhados.

Dona Dulcineia: Vem ca, Tufim! (ela rosna)

Verbnica RENATA: Ela gosta de comer bolo abatumado e de chupar o sal que cai do
churrasco. Ela faz um barulho estranho com a garganta. Nao é esse barulho. E algo assim.
(demonstra). Oi vo!

D. Dulcineia: Eu trouxe pra ti. Hoje acordei com a cabeca explodindo, aqui na frente, parece
que tava tudo girando. Aquelas giradeiras que ndo passam, sabe? Faz tempo que eu ndo tinha
isso. E as minhas varizes também tdo incomodando, acho que vai chover. Eu vou ter que ir no
Dr. Hercilio e tu sabe que ele nunca tem horario. Que graca essas flores.

(siléncio)

Verbnica: Té6 sem fome.

D. Dulcineia: Pega, pega, pega.

CENAV - Jocinara
Verbénica KETTI: Aqui é onde eu trabalho. Sempre que eu chego eu encontro a Jocinara.
Jocinara: Clinica dentaria Dentes Perfeitos, bom dia.
Jocinara masca chiclete e faz movimentos aleat6rios com um borrifador.

Verbnica KETTI: Jocinara é assistente de dentista e minha colega de trabalho. Est4 nervosa
porque hoje é o dia que sua paixdo platénica, Mauro, o protético, vem até a clinica.

Verobnica entrega as flores para Jocinara.

Jocinara: Sao pra mim? Nao tem cartdo? S6 podem ser do Mauro!

Verdnica concorda com a cabeca. Jocinara e Verbnica comemoram juntas.

Ver6nica KETTI: Jocinara mora na Tucupira, bairro proximo a uma arvore grande de goiabas
brancas. Ela adora criar figurinos e postar no Facebook. E fascinada por péassaros,

principalmente araras.

Jocinara: Presta atencdo Verdnical E sempre bom fazer bem-me-quer em flores com um
namero impar de pétalas.

Verdnica KETTI: Por qué?
Jocinara: Porque sim! |h, ta la a mulher!

CENA VI — Dra. Mariangela

Chega Dra. Mariangela.

Jocinara: Bom dia, Dra. Mariangela!
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Dra. Mariangela (como se explicasse a um paciente): O que limpa os dentes é a escova. A
pasta s6 da o gostinho de hortela.

Verénica RENATA: A Dra. Mariangela é a dentista da clinica. Tem 52 anos e nunca teve um
orgasmo.

Dra. Maridngela coca o ouvido com a caneta.
Dra. Mariangela: Como eu queria ter um clitéris na orelha.

Verbnica RENATA: Ela perdeu um grande amor, vitima de um assalto. Desde entdo mora com
seu filho adolescente em uma casa de esquina. Os dois sdo capazes de ficar muito tempo sem
dizer nada.

Dra. Mariangela: E bom encontrar pessoas com quem nos sentimos a vontade, em siléncio.

CENA VII - Murillo
Verénica RENATA: Todo santo dia, o filho de Dra. Mariangela,
Murillo: Murillo

Verénica RENATA: Fica aguardando pela mée na sala de espera, e faz sempre a mesma
coisa, ou seja, nada.

Siléncio incémodo. Murillo come salgadinho produzindo um som.

Verénica RENATA: Murillo com dois “L’s gosta de parecer normal, ele faz o que pode para
passar despercebido. Mas a sua mée dificulta as coisas para ele: ela se recusa a ter televisdo
em casa. E dificil dizer

Murillo: Eu ndo tenho televisdo em casa sem parecer esquisito.
Volta siléncio na sala de espera.
Verdnica RENATA: Quer uma revista, Murillo?

Ela comeca a ler uma matéria sobre mariposas.

Verénica RENATA: “A mariposa é um inseto que pertence a ordem dos Lepidoptera. E
dividida em cabeca, torax e abdémen e possui um par de antenas, um par de olhos compostos
e aparelho sugador. As asas sdo recobertas por escamas facilimente destacaveis. Os
lepidopteros sdo o segundo maior grupo de insetos e sdo adaptados aos mais diferentes
ambientes. (A cena ganha atmosfera de pesadelo) A maioria das espécies de mariposas
possui habitos noturnos, antenas nao clavadas (semelhantes a um mini taco de golfe), asas
estendidas sobre o corpo quando em repouso, cores escuras na maioria dos individuos e corpo
gordo com aspecto “peludo”. A maior mariposa do mundo é encontrada na Amazonia e possui
30 cm de envergadura.”

Murillo sai correndo.

CENA VIII = MAURO

Verbnica KETTI: Hoje é terca-feira e nas tercas-feiras Mauro, o protético (Mauro desfila) e
amor platénico de Jocinara, vai a clinica buscar os moldes para confeccionar as préteses dos
pacientes. Mauro ndo gostava de usar 6culos escuros, mas um dia ele leu na revista Galileu
que Nero, o imperador de Roma, teria usado a primeira lente escura de cor verde em um dos
olhos para se proteger do sol. Desde entéo, ele passou a usar. Ele gosta de sapatos e roupas
douradas. Gasta todo o seu salario com academia e com a sua colecéo.
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Mauro penteia uma boneca.

Mauro (escondendo a boneca): Qual é o seu problema, Verdnica? E feio ficar encarando as
pessoas. Mal-educada!

Verénica RENATA: Apés o expediente, a Dra. Mariangela espera todos os funcionarios da
clinica ir embora para assistir o seu filme preferido.

Verdnica alcanca um DVD para Maridngela. Sons de filme porné. Flash de Dra. Maridngela
assistindo ao DVD, maravilhada.

CENA IX - FABIANO
Verdnica KETTI: Depois do trabalho, eu almogo no Boteco do Fabdo. O nome do restaurante
€ muito peculiar. Toda vez que penso nesse nhome lembra que Fab&o rima com sabéo, liméo e
bab&o. Mas o proprietario do local se chama...
Fabiano: Fabiano. Carne de gente queimada tem o mesmo cheiro do churrasco. Sabia?

Fabiano toca na carne.

Verbnica KETTI: Fabiano tem 31 anos. Gosta de cozinhar, de plantar seus temperos e de falar
com suas plantas. Na prisdo, adquiriu o medo de baratas. Olha a barata Fabiano!

Fabiano se assusta e coloca a carne na boca.

Fabiano (ao telefone): Al6, quando é vocé vem conhecer 0 nosso bar, amor? A gente sempre
quis ter o nosso bar, né amor?

Malu: Para de me ligar. Eu ndo vou na porra desse bar! Eu vou te denunciar! Eu vou ligar pros
hémi! Eu quero que vocé morra! Morral

CENA X — Casa de Dona Dulcineia
Verdnica RENATA: Depois do almogo eu passo na casa da minha vo.
Dulcineia esta atirada com uma garrafa. Verdnica vai pegar a garrafa e a velha acorda.
Dulcineia: Sua cadela, vocé pensa que eu ndo percebi que vocé mexia nas minhas coisas?
Que estava trocando o meu uisque? Pelo qué? Hein? Diz! O que tinha aqui dentro? Tava
querendo me matar, cadelinha? Fala!
Verdnica RENATA: (baixo): Cha.
Dulcineia: Hein?
Verdnica RENATA: Chal
Dulcineia: Apanhou pouco, né? Devia ter apanhado mais!
Verénica RENATA: O tanino é uma substancia presente no cha verde que agride o figado.
Depois desse dia, a minha avd foi hospitalizada. Seu figado ja estava sobrecarregado pelo
alcool e se agravou com o0 excesso de tanino.

Ha um som de hospital.

CENA XI - Jo&o
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Verbnica KETTI: Hoje, faz, exatamente, uma semana que a minha avé foi hospitalizada e nao
apresentou nenhuma melhora.

O telefone toca.

Verbnica KETTI: Al6? Oi Jodo. O Joao é aquele que espiava pelo buraco da fechadura,
quando a gente era crianca, lembra? Ele sente orgulho de suas pernhas tonificadas, que
desenvolveu como bailarino profissional de danca polaquesa. Ele danca muito e espera que
seu filho aprenda essa tradicao.

Verbnica e Jodo dancam a musica.

Jodo: Meus pés sujam mais do que os dos outros.

Verénica KETTI: Vamos tirar uma foto, Jodo? Joédo foge da foto.
Desde a nossa infancia sé teve uma vez que nos deixamos de nos falar.

Joé&o em off: Nao sei onde t&!
Verbnica em off: Mas eu te falei pra guardar. Vocé jurou pela sua mae.
Jodo em off: Mas sumiu sozinha.
Verbnica em off: Era a chave da fechadura, seu cabeca de pudim. Ela vai me matar.
Verénica KETTI: (ao telefone) Eu ndo t6 te escutando! Onde vocé ta? (Barulho de acidente de
transito) Al6? Al6? Jodo?

CENA Xl — Verdnica volta a clinica
Verbénica KETTI: Eu penso nas roupas dele penduradas no varal e na sua louga suja. A morte
é um exagero.
Jocinara: Eu estava s0 te esperando pra ir embora.
Verbnica KETTI: Hoje é terga-feira? O Mauro passou aqui?
Jocinara: Acabou de ir embora. Lembra das flores? N&o foi ele que me mandou. Eu tinha
certeza... Eu até sonhei com o nosso casamento. A gente observa as pessoas e pensa gue as
conhece. Mas todos sdo um mistério. Eu vou embora.

Verbnica KETTI: E eu vou ter que desmarcar as vinte sete consultas da Dra. Mariangela?

Jocinara: Te vira!

CENA Xlll — Casa de Verbnica

Verbnica KETTI: (Gritando para a vizinha do andar de cima) Todos os dias, eu acordo com a
minha vizinha gritando e falando sozinha no andar de cima. Para com esse barulho!

Vizinha Fatidica: Deménio! Demdnio! Senta que a comida vai esfriar. Quer salada? Quer ele
pra ti? Pode pegar, sua puta. A maméae fez suco pra ti, toma tudo. (fala para o andar de baixo):
Shhhh! Fala baixo, eles escutam tudo o que a gente fala!

Verbénica KETTI: (Fala para o andar de cima) N&do aguento mais!

CENA XIV -0 Jogo
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Verbnicas

Verénica RENATA: Ela podia ter...

Verbnica KETTI: 24 anos.

Verbnica RENATA: Nao, 37.

Verdnica KETTI: Ele tem um olho azul e outro castanho.

Verdnica RENATA: Ele tem seis irmés mais velhas.

Verbnica KETTI: Ela é alérgica a camaréo.

Verénica RENATA: Ela pode ter um namorado.

Verbénica KETTI: E uma namorada.

Verénica RENATA: Ele gosta de imitar os outros.

Verdnica | joga agua pra cima e Verdnica Il bate os pés na agua.
Verbénica KETTI: Ele ja foi pra China.

Verdnica RENATA: Ele nasceu na China.

Verénica KETTI: O sonho dele é ser piloto de corrida.

Verdnica RENATA: O sonho dela é ser astronauta.

Verbnica | joga vira o balde de 4gua em si mesma e Verbnica Il entra na bacia. Pausa.
Verdnica KETTI: Ele tem de fantasma.

Verbnica RENATA: Ele se comunica com fantasmas.

Verdnica Il tira o balde da cabeca de Veronica .

Verénica KETTI: Ela tem um aquario cheio de peixinhos.

Verdnica RENATA: Ele € instrutor de mergulho.

Verdnica KETTI: Ele nada com tubardes.

Verdnica RENATA: Ele pode querer ser uma sereia (molha o cabelo e o joga pra tras).
Verbnica | e Verdnica Il deitam no chao e brincam com a agua da bacia.
Verbnica KETTI: Ela pode ler o destino nas ondas do mar.

Verdnica RENATA: Ele I1é o destino na borra do café.

Verbnica KETTI: Ela pode querer criar pessoas.

Verdnica Renata e Verdnica Ketti se dirigem aos espectadores e inventam personagens a partir
das caracteristicas deles mesmos.
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