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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar a construcdo da identidade nacional a partir da
obra de Graca Aranha no periodo de 1921 a 1931. No ano de 1921, Aranha se estabeleceu no
Brasil depois de realizar alguns trabalhos na Europa, participando dos debates no @mbito
artistico e literario nacional. Nesse periodo publicou livros, conferéncias, ensaios e artigos
defendendo sua visdo do que constituiria a identidade nacional. Para delimitar essas
caracteristicas, o autor propde inserir o Brasil na modernidade. Aranha elaborou uma
definicdo para o significado de moderno, estudado nesta pesquisa em relacdo as ideias
divulgadas a partir de 1870 e a delimitacdo entre o antigo e 0 moderno. A nacionalidade era
buscada para definir a singularidade do Brasil e, a partir dessa, poder inserir-se em uma ordem
universal. Assim, na década de 1920, formou-se um debate sobre o que significava ser
moderno. Alguns pensadores propunham diferentes no¢des de modernidade, ocorrendo uma
disputa também em torno desse termo. As fontes principais desta pesquisa sdo 0s textos
escritos por Aranha, mais especificamente o conjunto de ensaios A Estética da Vida (1921),
um estudo das correspondéncias entre Machado de Assis e Joaquim Nabuco (1923), o
conjunto de conferéncias e ensaios Espirito Moderno (1924) e a autobiografia Meu proprio
romance (1931). Entendendo que a identidade nacional ndo é uma esséncia, mas um discurso
através do qual se representa essa nacdo, discurso que inclui, exclui e estabelece préaticas
sociais, sera utilizado o conceito de representacdo! como abordado por Chartier (1990) e
Bourdieu (1989). As disputas que surgem em torno dessas delimitacdes serdo trabalhadas a

partir do viés das lutas de representacgdes.

Palavras-chave: Graca Aranha. Identidade Nacional. Modernismo. Representacéo.

! Nesse trabalho utilizaremos o conceito de representagéo ndo como discurso, mas de acordo com as proposicoes
de Chartier (1990), como apresentado na Introdugé&o.



ABSTRACT

This work aims to analyze the construction of national identity in the work of Graca
Aranha between the period of 1921 to 1931. In the year 1921 Aranha is established in Brazil
after performing some work in Europe, participating in debates in the national, artistic and
literary sphere. In this period he published books, lectures, essays and articles defending his
vision of what constitutes the national identity. To define these characteristics he proposes to
insert Brazil in modernity. Aranha elaborated a definition for the meaning of modern, studied
in this research in relation to the ideas spread from 1870 and the delimitation between the old
and the modern. The nationality was sought to define the uniqueness of Brazil and, from this
singularity, it could be inserted into a universal order. Thus, it formed a debate about what it
meant to be modern. Some thinkers proposed different notions of modernity, occurring a
dispute also around this term. The main texts analyzed will be the entirety of essays A estética
da vida (1921), a study of correspondences between Machado de Assis e Joaquim Nabuco
(1923), the set of essays and lectures Espirito moderno (1924), and the autobiography Meu
proprio romance (1931). Understanding that national identity is not an essence, but a
discourse through which represents this nation, a discourse that includes, excludes and
establishes social practices, we will use the concept of representation as defined by Chartier
(1990) and Bourdieu (1989). Disputes that arise around these boundaries will be studied from

the concept of struggle of representations.

Keywords: Graga Aranha. National Identity. Modernism. Representation.
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INTRODUCAO

Essa dissertacdo tem por objetivo compreender como Graca Aranha representou a
identidade nacional a partir de seus escritos entre 1921 e 1931. Nesse periodo o autor se
estabeleceu no Brasil e procurou definir as caracteristicas dos brasileiros, assim como situa-
las com a modernidade e o progresso europeu. José Pereira da Gragca Aranha (1868- 1931),
natural de S&o Luis do Maranhd&o, escritor e diplomata brasileiro, formou-se em Direito pela
Faculdade de Direito do Recife. Foi aluno e amigo de Tobias Barreto, com o qual
compartilhou ideias e posi¢cBes. Exerceu a magistratura no interior do Estado do Espirito
Santo. Sua carreira na politica iniciou em 1899, quando Joaquim Nabuco foi nomeado para
representar os interesses brasileiros em um trecho da Guiana Britanica?, disputado com a
Inglaterra. Por intermédio de José Verissimo foi nomeado como um dos auxiliares de Nabuco
nessa missao, o que o levou a Europa aos 30 anos de idade. Com esse oficio morou a maior
parte do tempo naquele continente, realizando viagens esporadicas para o Brasil, até 1921,

quando retornou e se instalou definitivamente no Brasil (AZEVEDO, 2002).

Na década de 1920, destacaram-se alguns homens de letras preocupados em definir o
que significava ser brasileiro. Na tentativa de sanar essa questao eles elaboraram projetos que
pretendiam explicar o que constituia o ser brasileiro e os motivos de se ter tais caracteristicas.
A maioria dos autores divulgou seus projetos atraves de publicacdes, que compreendiam
textos como ensaios, romances, entre outros. Graca Aranha era um deles e ja vinha
publicando suas ideias sobre a identidade nacional desde o fim do século XIX, com alguns
artigos na imprensa carioca. Em 1902, divulgou seu primeiro romance, Canaa. No periodo de
seu trabalho na Europa publicou uma peca de teatro, Malazarte (1911), alguns ensaios e
realizou conferéncias, principalmente na Franca. Quando Aranha voltou a residir
definitivamente no Brasil, dedicou-se exclusivamente a elaboracdo dos seus textos e suas
ideias, convivendo no meio artistico com importantes a¢es para 0 movimento modernista nos
anos 1920.

Foram acessados diversos escritos sobre o autor para perceber o lugar que ele ocupou
na Literatura Brasileira, abarcando criticas literarias, biografias, relatos de memdrias sobre

Aranha e textos académicos. Para o levantamento desses textos foram pesquisados os indices

2 O Brasil disputava uma parte do territorio da Guiana Inglesa, entdo localizada no norte da América do Sul, que
estava em posse britanica desde 1667 com o Tratado de Breda. Em 1814 a col6nia foi dividida entre a Gra-
Bretanha e a Holanda (CARVALHO, 1998). Uma série de documentos foi produzida para defender o direito do
Brasil no territorio britanico, publicados em 1949 com o titulo: Obras completas de Joaquim Nabuco VIII.



da producdo sobre Graga Aranha em sua Obra Completa (1968), originada na exposicéo
comemorativa dos 100 anos de seu nascimento. Também foi feita busca em bancos de dados
académicos da web — como o portal de periodicos da Capes e o Scielo —, onde foram
encontrados diversos trabalhos académicos sobre o autor, principalmente a partir da década de
2000 — e em bancos de dados das bibliotecas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) e da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), nos quais
havia coletaneas de criticas literarias e obras sobre Historia da Literatura. Além disso, em
sebos foi possivel encontrar livros ndo disponiveis nas bibliotecas. No acervo da Hemeroteca
digital da Biblioteca Nacional foram encontrados muitos textos de periodicos sobre o autor,
como criticas e matérias especiais nas revistas Klaxon, Revista Brasileira, Movimento

Brasileiro e Estética, assim como em jornais com matérias especiais e comemoragoes.

Nas obras de Histéria da Literatura encontramos algumas consideracGes sobre Graca
Aranha, como nas colegdes A Literatura Brasileira (volumes V e VI), A literatura no Brasil
(volume V) e Historia Concisa da Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi. Apesar de algumas
analises pontuais, como as de Carlos Garbuglio®, José Paulo Paes* e Eduardo Jardim de
Moraes®, foi a partir da década de 2000 que houve um interesse maior em analisar
especificamente os trabalhos de Graca Aranha a partir de perspectivas académicas. Uma das
primeiras publicagdes dos anos 2000 foi a de Maria Helena de Castro Azevedo (2002), Um
senhor modernista: biografia de Graca Aranha, elaborado a partir de sua tese Um joquei no
seu cavalo: uma biografia de Graca Aranha (1997) defendida no Departamento de Letras da
PUC-Rio. Foi um trabalho que abordou diversos aspectos da vida do autor, seus trabalhos

politicos, suas relaces pessoais e sua producdo e participacdo nos meios literarios.

Através da pesquisa percebemos que a maior parte dos trabalhos sobre Aranha tem
como tema seu primeiro romance, Canaa (1902), como podemos observar na tese Homens de
letras, homens de ciéncia: discurso racioldgico na literatura brasileira em Canad, de Graca
Aranha (BAHIA, 2016), nas dissertagdes Estudo sobre a composi¢ao estética da obra Canaa,
de Graga Aranha (ARAUJO, 2013), A Terra Prometida que ndo vimos: o milenarismo
utopico-distopico em Canad, de Graca Aranha (MORAES, 2011), Canaa e triste fim de
Policarpo Quaresma: dois momentos de representa¢des do negro no Brasil (SILVA, 2009),

na monografia Em busca da terra prometida: racismo cientifico na obra Canaa, de Graca

3 O universo estético-sensorial de Graga Aranha (1966); De lbsen a Graga Aranha (1968).

4 Canaa e o ldeario Modernista (1992); Canad e o horizonte racial (1991); As ideias filosoficas em Canad(1989)

5 No livro A Brasilidade Modernista: sua dimens&o filoséfica (1978), derivado de sua dissertacdo, Moraes dedica
0 primeiro capitulo na anélise de Estética da vida, para demonstrar a influéncia de Aranha nos grupos que
surgiram na década de 1920.
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Aranha (SOKULSKI, 2012) e nos artigos Transferéncias culturais em torno de Canad, de
Graga Aranha (SOUZA, 2014), A estilizagdo da imigragdo em Canad, de Gracga Aranha
(ARAUJO, 2012), Graca Aranha e a Polémica Filosofica sobre a ldentidade Brasileira
(BITTENCOURT, 2009) e A formacdo da nacdo brasileira no romance Canad de Graca
Aranha (WINK, 2004).

Em 1931 foi publicada a autobiografia inacabada de Aranha, intitulada Meu préprio
romance. Essa obra é estudada por Angela Alonso no artigo L ’invention de SOi:
autobiographie et trajectoire sociale de Graga Aranha, em 2016. A autora investiga de que
forma Aranha construiu sua imagem através da versao de uma histéria de vida, demonstrando
aspectos da trajetdria do escritor, que em muitos pontos ndo condizem com os relatos de
Aranha. Anterior a autobiografia, em conjunto com o maestro Lorenzo Fernandes, Aranha
produziu a adaptacdo da peca Malazarte (1911) para um libreto da 6pera de mesmo nome. A
questdo nacional também foi investigada nessa adaptacdo, intitulada Opera Malazarte: a
brasilidade no pensamento modernista de Graga Aranha e Lorenzo Fernandez
(FERNANDES, 2011). A participacdo do académico na Semana de Arte Moderna e sua
relagdo com a familia Prado foram trabalhadas em 4 “frente” da Semana da Arte Moderna: a
presenca de Graga Aranha e Paulo Prado (WALDMAN, 2010), que derivou da tese
Moderno Bandeirante: Paulo Prado entre espacos e tradi¢des, defendida na Universidade de
Séo Paulo (USP), em 2009.

Uma obra importante para o trabalho é a biografia académica Um senhor modernista:
biografia de Graca Aranha (2002), lancada pela Academia Brasileira de Letras (ABL), de
autoria de Maria Helena Castro Azevedo. Entendemos que biografias, assim como as
autobiografias, procuram produzir a “ilusdo biografica”® de uma histéria de vida ordenada e
com um sentido prévio. Porém, percebemos o potencial desses textos para a pesquisa
historica, apresentando novos dados ou indicios muitas vezes de acesso restrito. Luis Alberto
Grijo (2008) afirma que os trabalhos biograficos sdo recursos Uteis e disponiveis ao
historiador como instrumentos para produzir o conhecimento, pois podem possibilitar o
acesso a outras fontes, com a transcri¢do de documentos, assim como apresentarem “portas de
entrada para a explicitagio do jogo interrelacional das representacOes, posicoes,

predisposicdes, recursos utilizados e a¢des dos agentes considerados” (GRIJO, 2008, p. 86).

® A questdo sobre a llusdo Biogréafica, texto de Pierre Bourdieu (1996), sera trabalhada no terceiro capitulo do
trabalho: A ilusdo autobiogréfica: a identidade de Graga Aranha em relagdo a identidade nacional.
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Azevedo (2002) abrange questdes de cunho pessoal, focando-se na vida do autor a
partir de 1899, quando esse tinha 30 anos de idade e iniciou os trabalhos diplomaticos na
Europa. Ao abordar todos os meios sociais em que Graca Aranha se envolveu em sua
trajetdria — como os aspectos familiares, politicos e artisticos — Azevedo evidencia as acdes de
Aranha durante a producdo de seus livros. A biografia — que como mencionamos deriva da
tese produzida por Azevedo — apresenta uma discussdo com fontes, criticas e uma extensa
bibliografia. Esse texto auxiliard na compreensdo das circunstancias em que Graca Aranha
escreveu, nos meios em que estava envolvido, como estes influenciaram a construcao do seu
pensamento e também a identificar suas motivacGes e intengbes de escrita. A autora aponta
ainda algumas das influéncias de Graca Aranha, os contatos que fez no exterior, suas
inspiracdes e 0s pensamentos frequentes que tinha sobre o Brasil enquanto residia na Europa.
Dé-se destaque a sua conflitante relacdo com a Academia Brasileira de Letras, desde sua
indicacdo, com a davida em participar da escola, e depois com a decisdo de sair, por discordar
de seus principios sobre a arte brasileira. Azevedo aborda ainda o decisivo papel de Aranha
no Movimento Modernista, abordando sua relacdo pessoal com os principais participantes,

relacGes ora amigaveis ora conflitantes.

A vida de Graca Aranha ja havia sido retratada em 1952, por Maria de Lurdes
Teixeira, integrando a colecdo Grandes Vultos das Letras, das Edicdes Melhoramentos. A
autora segue uma forma estritamente linear, o que é possivel perceber ja no indice, que mostra
a divisdo do livro de acordo com as fases cronoldgicas da vida do autor: infancia,
adolescéncia, mocidade e assim por diante. Nos primeiros capitulos Teixeira se baseia com
grande fidelidade na autobiografia de Graga Aranha, sem questiona-la ou compara-la. A partir
do capitulo denominado “Mocidade” a autora escreve com menos detalhes, descrevendo
apenas suas acdes mais gerais. Teixeira menciona a participacdo do autor como abolicionista
e defensor da Republica, sua formatura com 19 anos, além de detalhar seus empregos, as

datas de publicagdes de seus livros e a volta ao Brasil.

Outras publicacdes que abordaram aspectos da vida do autor foram duas antologias. A
primeira foi escrita por Renato Almeida, em 1958, e a mais recente, langada em 2011, pela
Academia Brasileira de Letras, de Miguel Sanches Neto. No livro Graga Aranha: cadeira 38,
ocupante 1 (fundador), Neto (2011) aborda resumidamente — em trinta paginas — aspectos da
vida e obra de Graga Aranha, seguido de alguns trechos de textos do autor. Neto — que €
literato, aprofundando-se na critica das obras — destaca a participagdo de Graga Aranha em

dois importantes momentos da Literatura Brasileira: a fundacdo da Academia Brasileira de
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Letras, no fim do século XIX, e 0 movimento modernista, na década de 1920. O autor inicia o
livro alegando serem esses 0s contrapontos mais significativos da historia literaria do Brasil e
lembrando a distancia desses eventos, tanto no tempo como em seus objetivos. Para o autor,
Graca Aranha foi o ponto de contato entre as geracbes de Machado de Assis e dos
modernistas paulistas, a “[...] voz decisiva na mudanca de rota da cultura nacional” (NETO,
2011, p. 15). O bidgrafo escreve sobre a participacdo de Aranha no inicio da ABL, sua
inspiracdo em Tobias Barreto e a relagdo com Joaquim Nabuco, realizando ainda uma analise
literaria de Canad. Neto afirma o lugar de Canad como pertencendo a “um movimento de
descoberta de outros brasis” (NETO, 2011, p. 16).

O autor escreve também sobre a peca Malazarte (1911), considerada sem sucesso em
sua epoca, mas com significativa influéncia na literatura, como em Monteiro Lobato (1918) e
Mério de Andrade (1928). Neto considera a participacdo de Aranha como central na Semana
da Arte Moderna, mas aponta que para os jovens escritores da década de 1920, ele era apenas
um antepassado ilustre. Percebemos entdo que Neto da destaque para a atuacdo de ligagdo e
inovacdo de Graga Aranha, mas ndo o coloca como central nos grupos que participou. Renato
Almeida (1970) apresentou o autor de Canad em dois momentos revolucionarios do Brasil: a
Escola de Recife e o modernismo, ressaltando seu empenho em abrir horizontes. O autor
definiu Aranha como um fildsofo, artista e revolucionario (ALMEIDA, 1970).

Anteriores a esses estudos biograficos foram publicadas consideragdes sobre as acdes
de Graca Aranha no modernismo, principalmente as desenvolvidas com os grupos de Séo
Paulo e do Rio de Janeiro. Alguns balancos do movimento foram feitos a partir da década de
1940, por seus préprios participantes, como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Di
Cavalcanti e Raul Bopp, nos quais foram apresentadas consideracdes sobre Gragca Aranha e
suas realizacGes. A primeira descri¢do que fizeram foi relacionada a tradicdo e ao prestigio
gue o nome de Aranha trazia. Mario o descreveu como célebre, ao passo que Di mencionou
Canad. Oswald descreveu Aranha como “confuso e parlapatdo, filho duma abominavel
formagéo filosofante do século XIX, mas grande homem nacional, pertencente a nossa
Academia de Letras, e autor de um livro tabu, Canad, que ninguém havia lido e todos
admiravam” (ANDRADE, 1954, p. 28). Ao frisar a formag¢do de Aranha do século XIX e
descrevé-la como abominavel, Oswald pretendeu afirmar uma distancia entre Aranha e 0s
modernistas de Sdo Paulo. Além da distancia temporal, este escritor paulista alegou um
afastamento de suas ideias com relacdo as de Aranha, considerando os ideais da formacao do

académico detestaveis. Oswald destacou ainda Aranha como membro da Academia —
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instituicdo criticada pelos modernistas na década de 1920 — e autor de um livro tabu, que
adquiriu uma posicao respeitavel nas letras, antigo e conhecido por todos. Deixou clara essa
separacao ao declarar: “Ele [Paulo Prado] foi o ativo agente de ligacdo entre o grupo que se
formara e o medalhdo Graga Aranha” (ANDRADE, 1954). Percebemos entdo que Oswald, em
um texto de 1954, procurou afastar Graga Aranha dos ideais modernistas, reconhecendo-o,
contudo, como um colaborador da Semana de Arte Moderna: “Era evidente que para nos,
sobretudo o apoio oficial de Graca Aranha representava um presente do céu. Com seu
endosso, seriamos tomados a sério. Do contrario, era dificil” (ANDRADE, 1954). O relato de
Di Cavalcanti, em 1955, corrobora a opinido de Oswald. O pintor também destacou Canaa —
romance do inicio do século XX — e a experiéncia de sociabilidade do ex-diplomata,
mostrando-o como irreconcilidvel com o sentido de transformacdo que pretendiam
(CAVALCANTI, 1955). A partir desses relatos, trabalnamos com a possibilidade de que
alguns integrantes do grupo modernista de S&o Paulo intencionaram demonstrar que Graga
Aranha ndo fazia parte do movimento. Muitos autores e obras que trabalhavam ideias

modernas foram denominados pré-modernistas’.

Raul Bopp destacou as dissidéncias de Aranha com o grupo, como o seu afastamento
para com os participantes da semana e da revista Estética (fundada em 1929 por Sérgio
Buarque de Holanda e Prudente de Morais Neto), da qual foi colaborador. Bopp apontou as
razbes dos desentendimentos como sendo vaidades literarias. Um dos motivos para o
afastamento seria o fato de um artigo de Aranha ndo ter saido na primeira pagina do
periddico, e a principal, a lideranca do movimento que muitos ndo lhe reconheciam (BOPP,
2012). Assim, para investigar de que forma Graga Aranha construiu sua definicdo de
brasilidade, procuramos compreender a maneira que o escritor foi retratado por outros
autores, com o objetivo de identificar o contexto de Aranha, os circulos em que estava e 0

dialogo que estabeleceu com outras producdes.

As reportagens e criticas feitas durante a producdo de Graca Aranha serdo utilizadas
como fonte para perceber o didlogo que estava sendo estabelecido no meio literario. Os
principais sdo os periédicos Klaxon, América Brasileira, Estética, A Revista e Movimento
Brasileiro. As reportagens e homenagens posteriores sdo principalmente consideragdes sobre
suas obras e acdes na politica e no meio literario; as principais se encontram nos periodicos
Revista Brasileira (1934), Dom Casmurro (1941), Autores e Livros (1942), Letras e Artes

7 Essa questdo também é trabalhada no segundo capitulo do trabalho, que discute como as ideias modernas foram
compreendidas no Brasil.
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(1952), Diario de Noticias (1931; 1958; 1962), Revista de Letras (1975; 1976) e Jornal do
Brasil (1981).

Para compreender como 0 autor construiu sua concepcdo da identidade nacional,
pretendemos buscar suas referéncias, como ele desenvolveu as ideias em cada texto, se elas
estavam interligadas e de que maneira apareceu a conex@ e a desconexdo entre elas.
Entendemos que ja em Estética da vida Graca Aranha apresentou um projeto de nacdo, no
sentido de identificar e, a partir dessa identificacdo, propor acdes para que o pais alcancasse 0
resultado que considerava ideal. Porém, algumas de suas concepgdes sobre quais
caracteristicas deveriam ser preservadas e quais a¢des seriam positivas sofreram alteraces ao

longo de sua producéo.

Para investigar a elaboracdo da brasilidade em seus textos, sera necessaria uma Visao
que permita perceber sua posi¢do na disputa dos projetos nacionais e para analisar o interior
dos textos. O conceito de representacdo, como proposto por Chartier (2002; 1990) e Bourdieu
(1989), nos instrumentaliza para essa analise. Roger Chartier mostra que a construgdo das
identidades sociais pode ser percebida através das classificacfes e divisbes que organizam a
apreensdo do mundo social. Para compreender essas delimitacdes o autor propde a noc¢édo de
representacdo, que permite identificar essas classificagdes como “resultado sempre de uma
relacdo de forca entre as representacfes impostas por aqueles que tém o poder de classificar e
nomear, e a definicdo que cada comunidade produz de si mesmo” (CHARTIER, 2002, p. 73).
Chartier mostra que na definicdo antiga a palavra representacdo possuia dois sentidos:
utilizada no sentido de fazer ver uma auséncia ou a apresentacdo de uma presenca, “a
apresentagdo publica de uma coisa ou de uma pessoa” (CHARTIER, 2002, p. 74). Nessa
direcdo, 0 autor mostra que as representacées do mundo social sdo construidas com o objetivo
de unificar o todo, para a “universalidade de um diagnostico fundado na razdo” (CHARTIER,

1990, p. 17).

Propomos entéo utilizar o conceito de representacao para analisar como Graga Aranha
representou a identidade nacional brasileira que, para ele, deveria ser tomada por todos. A
partir desse conceito é possivel trabalhar com o texto, analisando também o desenvolvimento
da obra, sobre como e quais elementos Graga Aranha pretendeu deixar visiveis, assim como a
forma com que apresentou seu projeto de identidade nacional. O autor intencionou o
estabelecimento de uma visdo homogénea sobre o que significava ser brasileiro, na tentativa
de formar a sociedade que aspirava, pois, essas percepcOes visavam também incorporar uma

nova pratica, ou sua continuidade, no mundo social.
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Examinaremos o texto como propde Chartier, atraves do relacionamento dos discursos
do autor com a posigdo que ele ocupava e com as regras de producdo do momento, pois a
construcdo do texto se da de acordo com os modelos e delimitagdes intelectuais de cada
periodo, tornando-se necessario entendé-lo em relacdo a outras producgdes e as regras daquela
sociedade (CHARTIER, 2002). Percebemos entdo que as construgdes de identidade se
colocam como lutas de representacdo, sendo preciso relacionar os discursos com a posicao de
quem os utiliza, pois nessas lutas de representacdo tenta-se impor uma concepc¢do do mundo
social, descrevendo a sociedade como se pensa que ela é, ou gostaria que fosse (CHARTIER,
1990).

Os textos serdo estudados focalizando o momento de sua escrita, na tentativa de
compreender seu significado naquele contexto, percebendo o que se disse, 0 que se quis dizer
e a forma com que se o fez. Para isso serdo utilizadas as propostas de Quentin Skinner (2009;
2000).

Skinner demonstra que na tentativa de perceber como uma ideia foi construida e
divulgada, através de textos literarios ou filosoficos, ndo devemos somente rastrear a palavra
em si, mas também ndo determinar o que o autor escreve somente pelo contexto social em que
esta inserido. Para o autor, a metodologia apropriada consiste em recuperar a utilizacdo dos
conceitos investigados no periodo; estudar ndo a palavra, mas 0s usos que naquele momento
as palavras podem cumprir; investigar todas as ocasifes e atividades em que poderia aparecer
e as diferentes formas de comunicacdo que poderiam ter-se efetuado no periodo em questéo,
através dos enunciados. O contexto seria um marco, que auxiliaria na tarefa de perceber quais
significados convencionalmente seriam possiveis comunicar em uma determinada sociedade.
O contexto também seria um meio de codificar a intencéo do autor, que segundo Skinner deve
ser 0 objetivo para entender os enunciados. O enfoque adequado entdo seria a recuperacao das
intengdes. Para isso o autor mostra que “[...] o estudo de todos os fatos do contexto social do
texto pode ter seu lugar como parte desta empresa linguistica. A compreensdo de textos
pressupde a apreensao do que pretendiam significar e como se pretendia que se tomara esse
significado” (SKINNER, 2000, p. 188).

O historiador destaca que o significado do texto esta no que o escritor quis dizer com o
que disse em um determinado texto. Somando-se a esse significado ele destaca a importancia
de perceber as inten¢des do autor, o que para Skinner ndo consiste em identificar as ideias que
ha dentro de sua cabeca no momento que escreve, mas sim em compreender como utiliza as

palavras e a forma que escreve para passar uma ideia ao leitor. Percebe-se assim que essa
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forma pode ser utilizada no periodo e também para entender qual foi a convengdo que o autor
recorreu para demonstrar o que pretendia (SKINNER, 2009).

O autor propGe estabelecer uma estreita conexao entre as intencdes e os significados
dos textos, pois as primeiras seriam relevantes e equivalentes ao conhecimento do significado,
tornando possivel entender a natureza e o alcance dos atos de fala, compreendendo qual o
formato do texto, para que se escreveu — se foi uma conferéncia, periddico — e qual o publico.
Ao procurar as intencdes do autor também € possivel caracterizar o que estava fazendo e o
que pretendeu dizer ao escrever certos enunciados, se atacar ou defender uma perspectiva.
Essas evidéncias mostrariam o que deu significado a obra, se pretendeu perpetuar uma certa
visdo, critica-la, ou outras possibilidades. A recuperacdo das intencGes e significados dos
textos auxiliou na interpretacdo das obras para perceber como Graca Aranha constréi a
identidade nacional, pois muitas vezes para demonstrar ou defender seu projeto lancava
argumentos contrarios a outras representacdes da nacdo ou respostas as criticas que recebia.
Em alguns textos Aranha colocava-se contra as demarcagdes estabelecidas, tais como as da

Academia, e em outros perpetuava ideias, como aquelas acerca da questdo racial.

Assim, Skinner propde que, para recuperar as intencdes, ndo basta nos concentrarmos
no texto, mas devemos também atentar para as convencGes dominantes que governam o
tratamento das questdes e os temas de que se ocupa o texto. Para compreender a posi¢do ou a

funcdo do texto quando o autor expde um conceito, € preciso compreender

[..] a natureza e o alcance de coisas que poderiam ter sido feitas de forma
reconhecivel usando esse conceito, no tratamento do tema em determinado
momento. E necessério entdo dominar o imaginario social, a totalidade dos simbolos
e representacdes herdadas que constituem a subjetividade de uma época (SKINNER,
2009, p. 92).

Perceber as formas que um conceito ou termo foi utilizado remete aos diferentes
modos que foram usados e as disputas em torno do poder de nomear. Através das lutas de
representacdo ocorre uma disputa para legitimar uma visdo de determinado grupo, e 0s
sujeitos que colocam sua versdo na disputa pretendem “o monopolio de fazer ver e fazer crer
[...] e de impor uma definicdo legitima da divisdo do mundo social” (BOURDIEU, 1989, p.
113). O autor mostra que os critérios objetivos que sdo atribuidos as identidades sdo objetos
de representacOes mentais e objetais que estdo presentes nas lutas de classificacdo desses

grupos. Entdo, para compreender uma certa realidade é preciso incluir no real sua
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representacdo e a luta entre as representacfes. Essas lutas ocorrem pela imposi¢édo de uma
visdo sobre um grupo, legitimando o mundo social e suas divisdes, construindo 0s grupos.
Com esse poder se estabelecem o sentido e 0 consenso sobre a identidade e a unidade do
grupo (BOURDIEU, 1996). Nesse trabalho sera analisada a tentativa do autor Graga Aranha

de impor uma visao, de estabelecer critérios que formariam a identidade nacional.

Entendemos, como o socidlogo francés, o mundo social como um “espago construido
na base de principios de diferencia¢do ou distribuicdo” (BOURDIEU, 1989, p. 133). Nesse
espaco atua um conjunto de propriedades, e quem as detém possui forca. Elas sdo diferentes
espécies de poder ou capital que ocorrem nos diferentes campos, que Sa0 0s espagos em que
as propriedades atuam, onde o capital representa um poder em determinado momento e sobre

0 produto do trabalho passado. Assim,

A forma de que se reveste, em cada momento e em cada campo social, 0 conjunto
das distribuices das diferentes espécies de capital [...] define o estado de relagdes
de forca entre agentes definidos pela sua posicdo nestas relacfes. Esta posicéo
determina os poderes atuais ou potenciais nos diferentes campos e as probabilidades
de acesso aos ganhos que eles ocasionam (BOURDIEU, 1989, p. 135).

Compreendemos que no inicio da Primeira Republica ndo é possivel distinguir o
campo literdrio plenamente constituido no Brasil, pois mesmo estabelecidas certas
propriedades que definiam e davam legitimidade aos agentes ligados a producdo cultural —
como a validade das publicacdes pelos pares, sua abrangéncia ou uma posi¢do na Academia
Brasileira de Letras — ndo eram somente essas que atuavam, pois, 0s escritores estavam
ligados também ao espaco politico. Azevedo mostra que a maioria dos escritores dependia de
outros oficios, e os principais eram ligados a politica, pois “[...] a influéncia e o prestigio dos
literatos ndo podiam ser superior ao dos politicos profissionais, a quem estavam vinculados e
submetidos” (2002, p. 143). Odaci Luiz Coradini (2003) mostra que mesmo ocorrendo a
centralizacdo das decisdes politicas, as problematicas legitimas sdo inseridas em outros meios,
envolvendo diretamente espacos e instituicdes especificas, como as que envolvem questdes

culturais. O autor afirma que

Na auséncia desses “campos”, com logicas relativamente autonomas e baseados em
capitais especificos, e com a consequente associacdo generalizado do conjunto de
esferas sociais e instituicdes com o poder politico, fica em aberto o problema da
passagem de uma l6gica de producdo e de legitimacdo especifica para o universo da
“cultura” e da “politica” em geral (CORADINI, 2003, p. 127).
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Para perceber como Gracga Aranha construiu a identidade nacional vamos nos ater em
como ele construiu as obras, as maneiras pelas quais as dividiu e 0 momento de sua escrita.
No texto serdo averiguados os elementos que o autor incluiu e excluiu da formacéo da
nacionalidade, como trabalhou com esses elementos - colocando-os nas descri¢cGes paisagens
e na formacéo da sociedade -, como percebeu a “alma” de cada povo e quais particularidades

considerou positivas e negativas.

Para o estudo proposto consideramos necessario também apresentar uma discussao
sobre a formacdo da nacdo. Anne Marie Thiesse (2001) afirma que a ideia moderna de nagao
tem inicio a partir da metade do século XVIII e nesse periodo era compreendida como “uma
comunidade de nascimento, instituindo uma igualdade e fraternidade de principios entre seus
membros” (THIESSE, 2001, p. 8). J4 no decorrer do século XIX, de acordo com a autora,
ocorreu 0 processo de construgdo de novas identidades coletivas, com o objetivo de forjar as
identidades nacionais. Assim, Thiesse afirma que o processo de constru¢do da nagédo se deu
através da criacdo de novos referenciais coletivos, com a exclusdo ou subordinacdo de
comunidades unidas a partir de identidades religiosas ou sociais. A autora demonstra que
ocorreu um grande exercicio “pedagdgico para que parcelas cada vez maiores da populagdo as
conhecam e nela se reconhecam” (THIESSE, 2001, p. 8). As identidades nacionais foram
criadas a partir da invencdo de um patrimdnio comum, e é a transmissdo dessa heranca

coletiva através das geracdes que constitui a na¢do (THIESSE, 2001).

Propomos também, um dialogo entre Eric Hobsbawm e Benedict Anderson. Ambos
trabalhnam com a construgdo do sentimento nacional a partir da modernidade. Hobsbawm
(1990) aponta que nenhum critério satisfatério pode ser achado para decidir quais
coletividades humanas deveriam ser rotuladas assim, pois frequentemente foram feitos com
base em critérios ou combinagfes simples, como lingua, etnia, territério ou tracos culturais
comuns. O historiador afirma que esses fundamentos ndo foram suficientes, pois nas
entidades que se ajustam a elas pode haver excecdes, ou as que apresentam 0s critérios nao
possuem aspiragdes nacionais. Assim, os critérios usados sdo ambiguos e mutaveis, e ndo é

possivel reduzir a nacionalidade a uma dimenséo unica (HOBSBAWM, 1990).

Benedict Anderson (2008) trabalha com a nocdo da nacionalidade e nacionalismo
como produtos culturais especificos, sendo que para entendé-los é necessario considerar suas
origens histdricas e de que maneira seus significados se transformam ao longo do tempo. Para

o autor, a nagdo ¢ ‘“uma comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo
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intrinsecamente limitada e, a0 mesmo tempo, soberana” (ANDERSON, 2008, p. 32). O autor
explica que a nacéo se distingue pelo estilo em que € imaginada. Seus membros ndo possuem
lacos de parentesco ou clientela passiveis de extensdo indeterminada, mas se imagina um
sentimento de comunhdo entre eles pelos aspectos que tém em comum uns com 0S 0Outros;
mesmo distantes — e ndo conhecendo a todos —, imaginam-se parte da mesma comunidade por
vivenciarem e compartilharem experiéncias semelhantes. Ela é imaginada como comunidade
por essa “profunda camaradagem horizontal e senso de fraternidade” (ANDERSON, 2008, p.
34). A nagao ¢, ainda, limitada por suas fronteiras e, como explica o autor, ¢ “soberana porque
0 conceito nasceu na época em que o lluminismo e a Revolugdo estavam destruindo a
legitimidade do reino dinastico hierarquico de ordem divina” (ANDERSON, 2008, p. 34).

Para esse estudo consideramos importante frisar a formacdo de Graca Aranha e o
trabalho diplomatico que ele desenvolveu na Europa, pois algumas concepcdes das quais se
aproximou no final do século X1X aparecerdo nos seus trabalhos da década de 1920. Aranha
formou-se na Escola de Direito do Recife e foi aluno de Tobias Barreto, afirmando em sua
autobiografia — na tentativa de dar um sentido Unico ao seu trabalho —, que nunca se separou
intelectualmente de Barreto. Lilia Schwarcz mostra que a faculdade de direito que se instalou
em Pernambuco foi conduzida para o Recife em 1854, depois de seu inicio em Olinda. A
partir dai uma nova geracdo assumia a lideranca das principais cadeiras da faculdade, que
tinha por meta excluir antigos padrdes. De acordo com Grij6 (2017), a escola de Recife estava
inserida no contexto das ideias novas que surgiram no Brasil a partir da segunda metade do
século XIX. O autor aponta Tobias Barreto como um dos divulgadores dessas ideias. Tobias
Barreto, que propagava as ideias europeias de formas diferentes dos antigos professores,
adquiriu visibilidade e a simpatia dos alunos utilizando “recursos performaticos” e divulgando

“0 novo de acordo com o que seus alunos queriam ouvir” (GRIJO, 2017, p. 89).

Os seguidores de Tobias Barreto se autodenominavam renovadores da Escola do
Recife. Uma nova concepcdo de direito se constroi, de caracteristica cientifica aliada a
biologia evolutiva. A Escola do Recife se apegou de forma mais radical a essas doutrinas. A
autora mostra que a revista académica da faculdade dava atengdo também aos problemas
politicos e sociais nacionais, sendo que os artigos de direito criminal eram em maior nimero.
Os propagadores das ideias da escola compartilhavam da sensacao de que a ciéncia tudo podia
e que existiria uma missdo a ser cumprida, e de que eles estavam construindo uma nova

nacgdo. Essa nova geracdo comecgava a se auto definir como aquela que estava introduzindo o



20

Brasil na modernidade cultural, e a saida para a nagdo era cientifica. Deveria haver um cédigo
legal Unico e regras para todo o territorio nacional (SCHWARCZ, 1993).

Durante o periodo em que trabalhou como diplomata na Europa, Aranha publicou
algumas obras. Em 1910 Canaa foi traduzida para o inglés e o francés, e em 1911 ele
apresentou a peca Malazarte em Paris, com boa recepcdo da critica e dos brasileiros nesta
cidade. Os dois trabalhos abordaram a questdo da identidade nacional. Assim, sua visdo da
brasilidade foi apresentada no continente europeu na posicao de representante do Estado
Nacional Brasileiro. Celso Lafer (2001) ressalta a relacdo com o outro na questdo da
identidade; quando se trata da nacional ela também se forma em funcéo da vida internacional,
no contato e na interagdo com o outro. A politica externa e a atividade diplomatica defendem
os interesses de um pais no plano internacional e traduzem necessidades internas em
possibilidades externas. O diplomata e o soldado vivem e simbolizam as relacdes
internacionais e avaliam os interesses do pais no exterior (LAFER, 2001). Assim, Graca
Aranha foi um representante do Estado Brasileiro promovendo uma determinada verséo sobre
a identidade nacional, influenciado pelo pensamento e producdo que circulava
internacionalmente e percebendo o Brasil de fora. Quando voltou ao pais, ndo era mais um
agente do Estado. Estava aposentado desse oficio, mas retornou percebendo-se como
representante apto a traduzir a nacionalidade brasileira. Seu projeto se voltou principalmente
para a construcao do Brasil moderno.

Lucia Lippi Oliveira mostra que na Primeira Republica as elaboracdes sobre a questao
nacional foram enféaticas, e em momentos de crise da sociedade brasileira construiram-se
solugbes em que a busca da identidade nacional predominava sobre as visdes e 0s interesses

parciais. Para a autora,

A questdo nacional no Brasil tem assumido um desenho que a define como um
problema. No confronto com a Europa ou com os Estados Unidos estamos sempre as
voltas com o que nos falta. Tanto ensaios politicos quanto textos académicos
apresentam, sob diferentes formas, o tom pessimista que destaca as “auséncias”, o
atraso brasileiro. A avaliacdo negativa do passado e das possibilidades futuras séo
constantes no pensamento politico brasileiro. Por outro lado, encontram-se
pensadores que, ao confrontar o Brasil com outros paises, veem as diferencas,
apontam as singularidades e as consideram positivamente (OLIVEIRA, 1990, p. 22).

Analisando as concepcdes sobre a nagdo na Primeira Republica, a autora mostra como
elas foram construidas em diferentes momentos, quais foram seus objetivos e quais as

tentativas de se impor um projeto nacional. Oliveira ainda aponta que a pergunta sobre como
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produzir uma literatura brasileira esteve interligada a busca de uma identidade nacional.
Muitos literatos estavam preocupados e participando das discussdes sobre a identidade — ou a
falta dela — do povo brasileiro. A literatura® foi um meio pelo qual os autores expunham e
publicavam suas ideias, assim como as colocavam em discussdo. A partir dessas publicaces,

esses pensamentos e opinides eram debatidos e expostos.

Investigaremos de que forma foi pensada a nacionalidade na década de 1920. Para isso
estudaremos algumas concepgdes da década de 1910 vigentes nos anos de 1920. As mudancas
ocorridas na sociedade do inicio do século XX influenciaram as construcdes de nacionalidade
no periodo estudado, pois a populagdo ainda tentava se adequar a diferentes modos de vida®.
Um dos objetivos dos modernistas nesse periodo era colocar o Brasil em dia com o progresso
e o cotidiano europeu, objetivos ja postulados nos anos de 1900. Assim, estudaremos algumas
questdes que contribuiram para essa transformacdo no sentido de compreender como elas
ainda influenciavam o pensamento da época investigada. Nos primordios da Primeira
Republica ocorreram significativas mudancas sociais e econdmicas na cidade do Rio de
Janeiro, principalmente em funcdo da entrada de capital estrangeiro, como mostra Nicolau
Sevcenko (1999). O autor aponta como esse fendmeno estimulou negdcios e a variacdo de
fortunas. Esse novo aspecto financeiro foi um dos motivos para a preocupagdo com a

aparéncia da cidade e os habitos sociais e pessoais. Foi considerado necessario renovar a

8 Nesse periodo o texto literario exerceu grande influéncia para formar uma percepcdo do pais. Nos textos de
Sandra Pesavento (2002) e Zild Bernd (1992) percebemos a importancia da literatura para a construcdo de
identidades. Pesavento (2002) demonstra que as identidades sdo formadas através de um processo pessoal e
coletivo, no qual os individuos se definem em relagdo ao grupo e esse se diferencia de outros. Em alguns
momentos, o0 texto literario foi utilizado para unir uma comunidade, sendo percebido com potencial de unificar
mitos, imaginarios e ideologias, na tentativa de homogeneizar ou excluir, como aponta Bernd (1992). A autora
afirma que: “certos escritores ao investirem sua escritura de uma mitologia de origem e enraizamento déo inicio
a construg@o da ideia de nag¢do” (BERND, 1992, p. 33). Entendemos, como a autora, que a literatura exerce a
fungdo sacralizante e unificadora, que circunscreve a realidade a um Unico quadro de referéncias. O trabalho
literario também pode ser percebido como uma representacdo do mundo social. Pesavento (2002) e Nicolau
Sevcenko (1999) defendem que a literatura tem o potencial de nos levar a perceber as diferentes formas que um
contexto foi percebido. A autora afirma que esse discurso tem a preocupacgdo da verossimilhanca, podendo ser
percebido como outra forma de recuperar o real. Assim o que ha para ler na literatura é a representacdo que ela
comporta (PESAVENTO, 2002). Nesse sentido, Nicolau Sevcenko (1999) encontra na literatura a visdo dos
“inconformados e mal ajustados”, onde ¢ possivel avaliar os niveis de tensdo existentes e o desejo de individuos
gue expressavam como deveria ser a sociedade, preocupando-se principalmente com a fantasia, o desejo e a
possibilidade. O texto literario, assim, “oferece uma expectativa do seu vir a ser [...] fala ao historiador sobre a
histéria que ndo ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, os planos que ndo se concretizaram”
(SEVCENKO, 1999, p. 21). Um exemplo dessa tentativa de oferecer outra representacdo do mundo social foi o
movimento modernista da década de 1920. Bernd (1992) considera que o modernismo, por apresentar um
discurso que quebrava as caracteristicas positivas que o romantismo atribuia ao indigena e Euclides da Cunha ao
sertanejo mestico, realizava a funcdo dessacralizadora, por desmontar certa unidade que vinha sendo construida,
considerando que somente nesse periodo “o proposito de construir uma narrativa épica para representar a origem
do povo brasileiro sera realizado” (BERND, 1992, p. 63).

°® Armani (2010) aborda como a questdo nacional foi pensada na passagem do século XIX para o XX, em relagdo
a perda dos referenciais estabelecidos até entao.
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estrutura urbana da cidade — considerada velha para as novas demandas — e substituir a
imagem de uma cidade insalubre para apresentar ao mundo um quadro de prosperidade
(SEVCENKO, 1999).

Essa reestruturacdo estava sendo praticada principalmente pela circulacdo de
mercadorias através dos portos, como explica Sevcenko (1999). Para o autor, esse
crescimento econdmico foi “efeito da expansdo do mundo capitalista sobre as sociedades
tradicionais” (SEVCENKO, 1999, p. 44). O historiador explica que a Europa buscava
expansdo do mercado consumidor para produtos industrializados. Para alcancar esse objetivo
foram implementadas técnicas de comunicacdo e transporte, o que estendeu seu raio de agdo.
Essa nova movimentacdo financeira e a grande circulacdo de mercadorias estimulou o
aumento de consumo na entdo capital do pais. Assim, “o advento da republica proclama a
vitoria do cosmopolitismo no Rio” (SEVCENKO, 1999, p.36). O autor constata que uma série
de movimentos promoveu a busca de um modo de vida europeu. Um dos principais foi o
ideério cientifico-democratico, que determinava a superioridade racial baseada na capacidade

de produzir progresso material e cientifico e a valorizacdo do método cientifico.

Para colocar o pais no mesmo padrdo das sociedades europeias, considerou-se
necessario definir o que era o Brasil. Um dos aspectos era a questdo racial, que apesar de mais
incisiva na década de 1910, também foi discutida nos anos de 1920, como mostra Thomas
Skidmore (1976). O autor afirma que ao mesmo tempo em que se afirmava o ideal de
branqueamento — a crenca de que o pais estava se tornando branco — existia a negacao da ideia
que o indio era inferior ao branco. Cresciam as criticas ao sistema politico, criando divisdes,
na elite, entre a geracdo mais jovem e a que estava no poder. As criticas nacionalistas estavam
alicercadas no argumento de que o Brasil ndo deveria copiar modelos estrangeiros de
governo. Era defendida a ideia da fé na capacidade do pais de apresentar um sistema politico
viavel, que refletisse suas singularidades. A confianca vinha da certeza de que “a variavel da

raga nao precluia o futuro do Brasil como grande na¢ao” (SKIDMORE, 1976, p. 195).

O fator genético do caboclo passou, nos anos 1920, a ndo ser mais considerado um
atraso por parte dessa intelectualidade modernista. O que impedia o desenvolvimento seria a
falta de educacdo e salde, pensamento que gerou intensas campanhas de saneamento. Porém,
esse novo olhar para o fator indigena ndo foi 0 mesmo para a questdo da negritude. Skidmore
afirma que até 1930 — com Gilberto Freyre — poucos haviam tratado desse tema, sendo alguns

dos nomes de escreveram textos importantes sobre o tema Silvio Romero, Nina Rodrigues e
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Edgar Roquete Pinto. O autor demonstra que na década de 1920 ainda havia a defesa da tese
do branqueamento, principalmente por Oliveira Vianna e Paulo Prado.

No inicio da década de 1920, destacou-se um grupo de letrados preocupados em
reformular as bases da nacionalidade brasileira, compreendendo que as concepgoes
estabelecidas ndo cobriam as novas formas de vida no pais. Nesse periodo o ufanismo e 0
nativismo, divulgados principalmente por Afonso Celso, Jackson Figueredo® e Alvaro
Bomilcar, ainda exerciam grande influéncia no pensamento e nas politicas nacionais. Com
organizagOes nativistas, como a Ac¢do Social Nacionalista (ASN) e a Propaganda Nativista,
eram divulgados os ideais ufanistas ligados a Afonso Celso. Oliveira (1990) explica que o
ufanismo foi uma versdo do nacional que pensava a nacionalidade como resultado das
condi¢des naturais da terra. Para a autora, “a natureza prodigiosa e abengoada garantiria um
futuro promissor para além e independente dos regimes politicos e das querelas partidarias”
(OLIVEIRA, 1990, p. 24). O ufanismo e a vertente do republicanismo se juntaram em dois
movimentos, a Propaganda Nativista (1919) e a Ac¢do Social Nacionalista (1920), nos quais
estavam reunidos Afonso Celso e Alvaro Bomilcar. O ufanismo obteve vida longa no pais,
provavelmente pela figura de Celso (OLIVEIRA, 1990)*,

O ufanismo e o sertanismo ja vinham recebendo criticas, pois passaram a ser
considerados ideias ultrapassados de identidade nacional. Nos anos 1920, buscou-se
reelaborar as bases da nacionalidade, para superar o “atraso” e ingressar o pais na
modernidade (OLIVEIRA, 1990). A principal questdo para os nacionalistas ao longo da
década seria como inserir o pais na modernidade. Uma das formas defendidas para alcancar
esse objetivo foi a busca pelas tradi¢fes do pais e sua atualizacdo. A forma de ver e contar 0s
costumes nacionais deveria ser atualizada para estar em sintonia e responder as “ansias” do
periodo. Moraes aponta que o principal problema da geracdo de 1920 centrou-se na
modernidade, que so seria alcancada se relacionada com a questdo da identidade nacional. O
autor demonstra que no Brasil a busca pela atualizacdo nao significava ignorar a tradigédo, pois
a instauracdo do novo ndo se confrontava com a ordem logica e social até entdo vigente, e ndo
estava afastado o compromisso com a tradicdo. A ideia dominante é que nos setores populares

se deve buscar os motivos da cultura nacional. O elemento popular era entendido como trago

10 Figueredo exerceu importante papel como militante catdlico no Rio de Janeiro, entre 1918 a 1928. Para o
grupo ligado ao escritor, a histéria da pétria brasileira seria resultante do plano de Deus. O plano divino seria a
ligacéo do catolicismo e da nacionalidade, interligando os discursos religioso, nacionalista e conservador.

110 autor foi Conde papal e defendia o catolicismo. A ideia de que a patria brasileira ndo existiria sem a fé
catdlica reuniu a corrente de Alvaro Bomilcar e o catolicismo. Para esta unido Jackson Figueiredo desempenhou
um importante papel.
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definidor da nacionalidade e a modernizacdo da cultura s6 seria possivel se estivesse
assentada em tradi¢Ges nacionais caracterizadas como populares. A principal preocupacgéo dos
letrados do periodo era a relacdo entre as questdes da modernidade, brasilidade, tradicdo e
origens populares (MORAES, 1973).

Wilson Martins trabalha com a ideia de que existia um ide&rio modernista, como uma
época da vida brasileira em que se buscava uma nova literatura e havia a consciéncia dos
progressos materiais. De acordo com o autor, definir um ponto inicial descaracteriza o
processo de formacdo das ideias do movimento. Porem, ele coloca como decisiva a segunda
exposicao de Anita Malfatti em 1917, na cidade de S&o Paulo. Através dela, Anita introduz no
Brasil o debate artistico da Europa, o qual ganha significativa repercussdo na imprensa, tanto
com criticas negativas como positivas. Mario de Andrade vai a exposicdo e conhece a autora;
a partir desse ano também se aproxima de Oswald de Andrade, que publica um artigo de
Mario no Jornal do Comércio (MARTINS, 1965). Essa descri¢do de Martins corrobora com a
versdo de modernismo construida pelos artistas de Sdo Paulo, principalmente Mério e Oswald
de Andrade, de que os ideais de modernidade iniciaram a circular no Brasil em torno do

chamado grupo dos cinco®?.

Aranha conheceu o grupo a partir de uma exposicdo de Di Cavalcanti, e logo foi
apresentado a Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Guilherme de Almeida. O grupo ja
pensava em acOes para afirmar suas propostas de renovacdo, mas com a aproximacdo de
Graca Aranha, académico de prestigio os apoiando, conseguiram ter suas propostas
divulgadas mais rapidamente e com a atencdo de um publico maior. Quando o autor se
aproxima do grupo esses estavam pensando em realizar uma manifestacdo artistica. Nos
encontros com Gracga Aranha eles discutiram propostas para um evento. Di pensava em uma
semana de manifestacGes. Aranha propGe um modelo de evento, responsabilizando-se por
trazer participantes do Rio de Janeiro, além de indicar para apoio financeiro o amigo Paulo
Prado, a quem apresentou a Di Cavalcanti. Prado aceita, apds Graga Aranha voltar do Rio
com algumas presencas confirmadas. Na divulgacdo do evento denominado Semana de Arte
Moderna, as reportagens traziam primeiramente o nome de Graga Aranha, que realizou a
conferéncia inaugural, e Paulo Prado (AZEVEDO, 2002). Aranha realizou a conferéncia de
abertura afirmando a linha que o evento deveria seguir, suas abordagens e concepgdes. O

momento da abertura da SAM é a consolidacdo dessa nova arte. Como afirma Angela de

12 QOliveira aponta o “grupo dos cinco”, formado por: Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Menotti del Picchia,
Mario de Andrade e Oswald de Andrade.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tarsila_do_Amaral
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anita_Malfatti
https://pt.wikipedia.org/wiki/Menotti_del_Picchia
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_de_Andrade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oswald_de_Andrade
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Castro Gomes (1993, p. 66), “a Semana de Arte Moderna, de fevereiro de 1922, tem assim,
para além de um sentido simbdlico, um efeito normativo, ao reunir homens e textos em torno
de uma designacdao”, servindo como um evento fundador que marcou uma geragao,

delimitando o meio intelectual.

O centro das questdes nesse periodo era “o conflito entre o pensar europeu
cosmopolita e o pensar brasileiro (barbaro, primitivo ou regionalista)” (OLIVEIRA, 1990, p.
179). Buscava-se superar o que se considerava o “atraso brasileiro” para se incorporar a
ordem urbana, industrial ¢ moderna, com o moderno sendo o “civilizado e cosmopolita”. A
autora mostra que a solugdo encontrada foi lutar contra o passado que uma Europa decadente
nos deixou e recuperar as caracteristicas genuinamente brasileiras, voltando-se para as
vanguardas europeias que ofereciam as linguagens necessarias. Ocorre entdo uma reavaliacdo

dos valores europeus. Assim,

Havia vérias Europas, uma delas vista como ultrapassada e decadente, a qual o
Brasil parnasiano estaria ligado. Outro mundo europeu era representado pelos
movimentos de vanguarda que rompiam com os valores classicos e que apelavam
para as forcas do inconsciente, para as forgas primitivas (OLIVEIRA, 1990, p. 180).

Entdo, contestando a impossibilidade de colocar o Brasil proximo a intelectualidade
das nacdes consideradas cultas, os ideais foram repensados, e outras concepg¢des de
brasilidade foram elaboradas para inserir o pais na civilizacdo ocidental. Eduardo Jardim de
Moraes (1988) aponta que a partir de 1924 iniciou-se uma diferente etapa do movimento
modernista. De acordo com o autor, nessa segunda fase defendeu-se que o Brasil alcancaria a
modernidade através de sua singularidade, e a partir da sua particularidade e diferenca
integraria o todo. Moraes ressalta que na tentativa de definir quais seriam as especificidades
do pais, os principais nomes do movimento entraram em disputa. O principal problema desse
movimento era 0 da modernidade, e ela so poderia ser alcancada se relacionada com a questéo
da identidade nacional. As preocupacdes que norteavam o movimento de renovacdo giravam
em torno das questdes sobre a modernidade, brasilidade, tradigéo e origens populares; mas as
respostas divergiam (MORAES, 1988). Para isso, 0s modernistas procuram inspiracdo nas
vanguardas europeias, na busca do que seria o primitivismo brasileiro (OLIVEIRA, 1990). Os
caminhos dos escritores comegaram a ter contornos mais afastados a partir de 1924, quando
foram elaborados diferentes projetos de renovacdo para o Brasil, como o Manifesto da Poesia

Pau-Brasil, de Oswald de Andrade, concebido depois que este passou um periodo na Europa.
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Moraes mostra que Oswald defendia a modernizagdo da cultura pela busca das tradigdes
nacionais populares: “Para isso Oswald de Andrade propde inicialmente que se estabeleca
uma ruptura no processo de importacdo de padrdes culturais e que se adote a perspectiva da

producao de modelos culturais proprios e adequados a exportagcao” (MORAES, 1988, p. 232).

Em junho desse ano de 1924, Graga Aranha realizou uma conferéncia na Academia
Brasileira de Letras, expondo suas ideias do que seria 0 moderno, a arte e a nacionalidade. O
autor colocou-se contra um primitivismo exagerado, questionando a razdo de ser da propria
Academia, sua fundacdo equivoca e o que ela pretendia preservar, conclamando-a para
valorizar o espirito nacional e se renovar, lancando o famoso desafio: “Se a Academia se
desvia desse movimento regenerador, se a Academia ndo se renova, morra a Academia”
(ARANHA, 1924, p. 44). Na conferéncia estavam alguns modernistas que exaltaram e
defenderam Aranha das vaias dos académicos. O autor defendeu também que deveria ser
encontrada a nacionalidade para o Brasil se inserir na modernidade, mas criticou o
primitivismo, critica que Oswald de Andrade tomou como ofensa, pois era o que defendia no
seu manifesto. Apos a conferéncia, Oswald comecou uma série de ataques a Graca Aranha.
As criticas dos modernistas em relacdo a Aranha se intensificaram ap6s a fala do académico.
Consideramos 0 pressuposto de que Oswald considerou a visdo de Aranha sobre o
primitivismo como remanescente do ideério do inicio do século, o que teria levado o autor do
manifesto a argumentar em favor do distanciamento das ideias de Aranha em relacdo as
concepcdes divulgadas pela geracdo de 1920. Outra possivel motivacdo de Oswald seria

conter a projecao de Aranha como lider do modernismo.

Apos a conferéncia, Aranha enviou um projeto de reforma, propondo novas condi¢des
para se avaliar os futuros “imortais”. O autor sugeriu que a instituicdo ndo deveria aceitar
escritos fora da temaética do folclore brasileiro, devendo realizar a producdo de um dicionario
contendo “brasileirismos”, entre outras sugestdes. Mesmo recusado, o projeto serviu para
Aranha reafirmar sua posicdo pela renovacdo, publicando no conjunto de ensaios Espirito
Moderno sua resposta a Academia — com a carta que informou seu desligamento da

instituicio®®.

13 Mesmo desafiando a Academia e desligando-se dela, contemporaneamente a instituicdo o mostra como um de
seus membros, publicando trabalhos sobre o autor, como Um Senhor Modernista (2002) e a antologia Graca
Aranha (2011). Porém, essa ndo foi sempre sua posicdo. Em 1964, o Jornal do Brasil publicou um artigo
mostrando a comemoracdo na Academia Brasileira de Letras do 40° aniversario de desligamento de Graca
Aranha, com o titulo “A academia festejou a sessdo em que Graca Aranha rompeu com ela ha 40 anos”, em 26
de junho de 1964.
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Mario de Andrade e Tristdo de Athayde discordaram em parte das ideias de Oswald
(MORAES, 1988). Porém, houve uma ruptura maior entre os que discordavam da premissa de
encontrar caracteristicas comuns a toda nagéo, trazendo o dialogo do regional e o nacional“.
Os grupos significativos que expressavam essa ideia foram o Verde-Amarelo®® — que se
converte no grupo da Anta em 1926 — e o grupo ligado ao Manifesto Regionalista (1926)%°.
Rubem Oliven (2006) explica que, em 1928, foram lancadas novas propostas para definir a

nacionalidade, mais uma vez por Oswald de Andrade, com o Manifesto Antropofagico®’.

Esses intelectuais que formaram diferentes agrupamentos buscavam consolidar uma
maneira de definir o Brasil. Para isso suas descri¢fes deveriam atingir a todos, a fim de criar
um sentimento de pertencimento. Para estudar a construcdo da definicdo de brasilidade
consideramos que a identidade nacional é formada a partir da construcdo da ideia e do
sentimento de pertencimento a uma nacdo. Essa ideia/sentimento é alimentada pelas formas
como esse grupo e seu local séo representados, gerando a imaginagdo de uma comunidade na
qual todos partilham de uma cultura, um passado, uma linguagem e interesses em comum.
Esse passado foi construido pelos que ali habitavam para os que estdo presentes, 0s quais
devem continuar esse trabalho. Mas essa construcao tem também significados politicos, pois é
utilizada para unir grupos, diferencia-los de outros e alegar soberania e autonomia para

decidir a forma de conduzir o que consideram serem os melhores modos de viver e agir.

A partir da percepgédo dos diferentes projetos de nagdo, uma questdo relevante que se
deve colocar é o motivo pelo qual determinados textos e autores foram considerados
importantes, baseado em qué uma determinada sociedade os elegeu. Para isso € preciso

perceber o autor em relacdo ao contexto e a outros textos. No seu primeiro romance, Canaé

14 Ruben Oliven, em A parte e o todo: diversidade cultural no Brasil-nacdo (2006), e Monica Pimenta Velloso,
em A brasilidade verde-amarela: nacionalismo e regionalismo paulista (1993), mostram como ocorreu o debate
entre o regional e o nacional na década de 1920.

15 Tendo como principais representantes Menotti Del Picchia, Plinio Salgado e Cassiano Ricardo, diferenciava-se
pela defesa extrema do localismo. Consideravam as tradi¢des nacionais ameagadas pelas influéncias estrangeiras
e valorizavam o regionalismo, que possibilitaria delimitar as fronteiras e a cultura local. Defendiam que o
brasileiro tinha um ritmo proprio e ndo deveria acompanhar o da vida universal, abstrato, genérico e exterior
(VELLOSO, 1993).

16 0 Manifesto Regionalista, tendo como principal expoente Gilberto Freyre, foi langado no Recife, e defendia a
conservacdo dos valores regionais e tradicionais e a regido como unidade de organizacdo nacional. De acordo
com Ruben Oliven, o Manifesto Regionalista “ndo esta alicer¢ado numa atualizac¢do cultural através de valores
modernos vindos de fora, mas na critica nos maleficios do progresso e da importacdo de costumes e valores
estrangeiros” (OLIVEN, 2006, p. 46).

17 Oswald defendeu que a modernidade brasileira deveria ingerir e digerir criativamente o que vinha de fora,
alegando que os brasileiros realizavam essa préatica desde o comego da sua histéria, em um processo de
transformagcédo e absorcdo de certos elementos (OLIVEN, 2006). A partir dos diferentes projetos, Oliveira (1990)
define trés grandes ideias desse periodo: dispensar o todo; deglutir o todo pelo canibalismo cultural; e
incorporar-se ao todo.



28

(1902), e na peca Malazarte (1911) Aranha demonstrou preocupacdo em definir a identidade
nacional, encontrando na literatura uma forma de expor suas ideias, sendo Canaa considerada
um romance tese (BOSI, 1975). Em 1913, em Paris, prop6s ao seu filho Temistocles e ao
amigo Alceu Amoroso Lima que fundassem um centro de cultura no Rio, pois, conforme
Lima, Graga Aranha considerava necessario sangue novo “no marasmo das letras brasileiras”
(LIMA, 1933, p. 26), com a finalidade de “agitar nossa inércia [...] espancar as tendéncias
culturais academizantes” (LIMA, 1933, p. 27). Entdo, quando Aranha retornou para o Brasil
em 1921 e encontrou um agrupamento de artistas desenvolvendo novas formas de arte no

pais, logo se aproximou de alguns.

Azevedo (2002) demonstra que quando Gragca Aranha chegou ao Brasil ja estava
estabelecido e amplamente reconhecido como escritor, tanto no pais como fora dele. A autora
afirma seu prestigio referindo-se ao lugar de Aranha como um dos membros fundadores da
Academia Brasileira de Letras. Mais que reconhecido pela instituicdo, ele ajudou a construi-la
e tinha direito de voto e indicacdo de quem faria parte dela. Seu romance Canaa foi tido como
um marco no periodo, juntamente com os de Euclides da Cunha e Lima Barreto. Além disso,
em funcdo do seu trabalho politico, o autor estabeleceu importantes relacdes internacionais, o
que aumentou a visibilidade de suas obras, principalmente na Franga. Essas atividades
proporcionaram a Graga Aranha acompanhar o meio artistico europeu. O autor académico
possuia certas vantagens em relacdo aos paulistas, pois ja tinha suas propostas para a
renovacdo bem elaboradas, percebendo na Semana a oportunidade de maior divulgacdo para
iniciar o processo de suas préaticas, como se percebe no trecho que escreve a esposa: “[...] a
este triunfo de minhas ideias estéticas” (ARANHA, 1922, apud AZEVEDO, 2002, p. 271).

Realizando a primeira conferéncia, Aranha indicou o tema do evento, expondo sua
concepcao de arte, mostrando quem estava produzindo essa nova arte e apontando os limites
gue a Academia colocava para essa producdo. Nessa conferéncia o autor estava se
incumbindo de organizar esse novo, pois ja teria a experiéncia necessaria para isso. Mesmo
que depois alguns vao se afastar e discordar de suas ideias, 0 momento da abertura da Semana
de Arte Moderna é a consolidacdo dessa nova arte, e € Graca Aranha que a realiza. Com a
exposicdo, Aranha conquista mais adeptos as suas ideias, e as amizades comecam a se definir
para além das que j& mantinha. Essa conferéncia atribuiu a Aranha o papel de condutor da
renovacao estética, atraindo mais olhares de quem desejava inovagGes. Porém, essa atribuicéo
gerou o primeiro atrito com o grupo paulista, que se esforgou para afirmar sua primazia na

organizacdo e nas ideias do evento de 1922, principalmente Oswald de Andrade. Esses
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embates ocorreram com mais frequéncia pela discordancia de alguns em relacéo as ideias de
Graga Aranha. A principal tentativa de aproximacao era de Méario de Andrade; apesar de ndo
concordar totalmente com Aranha, buscava uma relacdo amigavel, mas com certo receio, em
funcdo do prestigio do autor académico (AZEVEDO, 2002).

De acordo com Azevedo (2002), depois da conferéncia de 1924 o afastamento do
grupo da semana e Graca Aranha foi intensificado. Além das criticas de Oswald de Andrade,
Mario se preocupava com 0 maior prestigio que Aranha acumulou. O autor de Canad, depois
da conferéncia, foi considerado chefe da renovacdo, com grande repercussdo na imprensa e
entre os modernistas. Entdo, através de correspondéncias Mario tentou influir no grupo
proximo a Aranha, como Renato Almeida e Ronald de Carvalho. Sem sucesso, langou vérias
criticas ao autor (AZEVEDO, 2002). As acbes de Aranha — conferéncia e afastamento da
Academia — podem estar relacionadas a tentativa do autor de se afirmar no movimento
modernista. Provavelmente afastou-se da Academia para demarcar o seu afastamento de uma
instituicdo do século XIX que defendia um ideal artistico criticado pelos modernos de 1920,
com o0 objetivo de interromper as criticas que recebia. Porém essas condutas ndo resultaram
como o esperado e provocaram reagdes de quem estava tentando impor outros projetos e uma

lideranca no movimento.

Oswald de Andrade, desde o inicio, ndo concordava com as ideias de Graca Aranha, o
que se agravou apos a conferéncia. Mario, que tentava manter relagcbes amigaveis, percebendo
a significativa aceitacdo de Aranha iniciou uma série de escritos contra o autor. Em 1924,
Aranha aproximou-se do grupo da revista Estética, da qual foi colaborador, mas no ano
seguinte afastou-se do periddico em funcéo de conflitos com os organizadores. O grupo em
sua volta diminuiu, assim como as a¢des do autor no movimento modernista. Em 1926,
Aranha recepciona o artista italiano Fillipo Marinetti e escreve um artigo sobre ele — alvo de
criticas de Mario de Andrade (AZEVEDO, 2002). Em 1929, publicou o romance A viagem
maravilhosa. Durante 0 processo de escrita, as principais convivéncias que cultivou do
movimento de renovacéo literaria foram as de Ronald de Carvalho e Renato Almeida, este
ultimo diretor da revista Movimento Brasileiro, onde as ideias e texto de Graga Aranha tinham

grande divulgacao.

Percebemos que a valoracdo de suas obras e suas ideias ndo se deu somente pelos
textos em si, mas também em funcao das disputas pela lideranca da renovacdo, pela afirmacéo
de um projeto de identidade nacional e pelas relagdes de amizade. Houve também a tentativa

de deslegitima-lo, pois outros grupos procuravam impor suas representacdes do Brasil na
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década de 1920. Observando a participacdo de Graga Aranha no movimento modernista,
deduzimos que houve um interesse mutuo dos participantes. Aranha utilizou o grupo para se
colocar no centro da discussdo sobre a renovacao e 0s paulistas aproveitaram seu nome para

dar maior projecdo ao movimento, como demonstra Maria Eugenia Boaventura:

Na realidade, tanto os desconhecidos Andrades, como o experiente diplomata
tiraram proveito daquele convite. Este percebeu logo a possibilidade de revitalizacdo
dos seus projetos e anteviu sucesso na movimentagdo dos jovens escritores, a
exemplo de outras iniciativas do género que presenciara na Franga. A participacao
do autor de Canad (1902) servia, no minimo, para impor respeito a um grupo cuja
bandeira consistia em derrubar os grandes mitos artisticos do momento
(BOAVENTURA, 2008, p. 18).

Os textos que Graca Aranha escreveu entre o periodo de 1921 a 1931 estdo reunidos
na sua Obra Completa, uma edicdo organizada por Afranio Coutinho em 1968, pela
comemoracdo de 100 anos do nascimento de Aranha. A obra contém uma nota editorial de
Coutinho e artigos de Josué Montello, Gilberto Freyre e Renato Almeida sobre a atuagdo do
autor de Canad nas letras, organizando e dividindo a producdo de Aranha em ficcdo, teatro,
autobiografia, ensaios e outros ensaios (artigos e conferéncias). Para o presente trabalho esta
edicdo torna-se indispensavel principalmente pelo Gltimo item, pois alguns desses textos sdo
de dificil acesso.

Os trabalhos analisados serdo A Estética da Vida (1921), a publicacdo das
correspondéncias entre Machado de Assis e Joaquim Nabuco (1923), Espirito Moderno
(1924) e a autobiografia Meu proprio romance (1931). Os ensaios, artigos e conferéncias do
autor publicados em jornais e revistas serdo utilizados na medida em que tenham relagédo ou
complementam as ideias das obras e aquelas sobre a identidade nacional. S8o eles: Esse
Jovem Brasil (1921), Carta-Resposta (1924), De Imitadores a Criadores Universais (1925),
Brilhos de Frase (1925), Marinetti e o Futurismo (1926), Meu Amigo Barrés (1928), Retrato
do Brasil (1928), Joaquim Nabuco (1929), Revisdo de Valores (1929), Graga Aranha aos
artistas brasileiros (1930), A modernidade de Jackson Figueredo, publicado em 1941. O
romance Viagem Maravilhosa, de 1929, ndo sera estudado nesse trabalho, pois, como obra de
ficcdo, sua linguagem e abordagem difere de todos os outros textos do periodo, nos quais
Aranha exp0s suas ideias sem elementos ficcionais. O autor estruturou os textos de ensaios e a
autobiografia em uma ordem da exposicéo de suas ideias ou memdrias, nas quais colocou suas

concepgdes sobre 0 universo, a natureza, a cultura, a na¢do. J& no romance sdo construidos
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varios personagens, com diferentes ideais e representando diversos setores do contexto
nacional. Consideramos, entdo, que as analises dos textos ensaisticos e da autobiografia

auxiliam para uma maior coesdo da pesquisa.

A dissertacdo sera organizada da seguinte forma: no primeiro capitulo sera estudada a
obra Estética da vida, formada por um conjunto de ensaios onde Aranha expde suas
concepgdes filosoficas de mundo, apresentando a visdo de que cada povo tem uma
caracteristica propria que formaria a alma da raca. Para Aranha, cada nacéo integraria o todo
universal através de sua singularidade. Nessa obra o autor explica como seria formado esse
todo e de que maneira o Brasil poderia encontrar sua caracteristica para integra-lo, trazendo
também sua explicacdo de péatria e nacdo. Para o estudo, vamos perceber como Aranha
compreendeu a relacdo entre o individuo, a sociedade e o universo, como o autor utilizou 0s
ideais do determinismo racial e demografico, o conceito de nacdo que apresentou, além do

contexto da escrita e as principais ideias que influenciaram a producgédo dos ensaios.

No segundo capitulo trataremos das obras Machado de Assis e Joaquim Nabuco e
Espirito moderno. Em 1923, Aranha publicou um estudo sobre as correspondéncias trocadas
entre Joaquim Nabuco e Machado de Assis, obra na qual comenta suas trajetorias, o estilo de
suas escritas, trazendo as caracteristicas do espirito nacional de cada um, seus heroismos e
como trabalharam com a questdo nacional. Em Espirito Moderno reuniu conferéncias e
ensaios, principalmente sobre a renovagéo das artes no Brasil. Neste livro, Aranha ressalta sua
relacdo e opinido sobre a Academia Brasileira de Letras. Abre-se o livro com a conferéncia na
Semana de Arte Moderna, seguida de sua fala na Academia, em 1924, e entdo a carta de
desligamento. Nesse momento, Aranha projetou-se como condutor e lider da renovacao das
artes no Brasil. Para isso, tentou cortar os lacos com a Academia por esta ndo ter critérios que
ele considerava nacionais, o que o colocou em choque com algumas de suas relacdes pessoais,
tanto na instituicdo quanto no movimento modernista. Serd analisada também a relacdo entre
a obra de Aranha e a modernidade, levando em consideragcdo o fato de que os termos
moderno, modernismo e modernidade sdo mutaveis, e que em cada contexto recebem
significados diferentes, como aborda Ménica Pimenta Velloso (2010). A autora traz as
diferentes atribuicbes esses conceitos tiveram no Brasil na década de 1920, voltando-se
também para a Escola de Recife e a divulgacdo de ideias modernas desde o fim do século
XIX. Vamos perceber entdo o que € moderno para Graca Aranha e de que forma o carater

nacional se desenvolveria na modernidade.
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No terceiro capitulo serd analisada a autobiografia de Graca Aranha, denominada Meu
proprio romance (1931), procurando perceber como 0 autor representa a sua identidade e a
relaciona com outras, principalmente a nacional. Nessa obra o autor procura criar uma
imagem de si, atribuindo caracteristicas que relaciona com as nacionais, escrevendo sua
historia na tentativa de demostrar que, pela sua convivéncia familiar e educacéo, ele préprio
seria apto para apresentar um projeto de identidade nacional. O autor procurou defender uma
coeréncia em todas as suas acOes e ideais, demonstrando que suas ideias eram coesas e que
sua concepcao de brasilidade permaneceu a mesma. A autobiografia é baseada em suas
memodrias, dirigidas para mostrar suas experiéncias em relacdo com a vida nacional. Nesse
ultimo capitulo sera possivel perceber se ocorreram mudancas na percepcao de Aranha sobre
a identidade nacional e quais caracteristicas — que o autor defendeu como nacionais em suas

publicacOes anteriores — foram relacionadas com a histéria de vida que o autor construiu de si.



33

1 UMA FILOSOFIA PARA O BRASIL: ANACAO EM ESTETICA DA VIDA

Graga Aranha retornou ao Brasil com seu conjunto de ensaios®8, A estética da vida, ja
publicado, mas ainda pouco conhecido entre os letrados nacionais. Quando o autor se
encontrou com os modernistas de S&o Paulo, poucos conheciam a referida obra, como mostra
Azevedo (2002). No ano de 1921, iniciaram-se as relagdes entre Graga Aranha e os artistas do
movimento modernista, e a consequente preparacao para a Semana de Arte Moderna. O autor
buscava divulgar no pais as ideias da obra recentemente publicada, e ao tentar propor esse
pensamento como uma base para a renovacdo artistica, foi reconhecido por muitos como um
dos lideres do movimento. Seu nome, ao lado de Paulo Prado, foi um dos principais na
divulgacdo do evento de fevereiro de 1922. Na realizacdo da abertura da Semana defendeu

muitas ideias expostas em A estética da vida.

A obra citada apresenta as concepcdes de Graca Aranha sobre as relagcdes do ser
humano no seu espago de vivéncia, com 0 universo e 0s meios que ele considerava ideais para
compreender esses espacos, como a arte e a filosofia. Dentro dessas tematicas, 0s ensaios
abordam a formacdo de uma consciéncia metafisica do ser humano, as diferentes maneiras
pelas quais o universo foi compreendido ao longo do tempo e qual seria a relacéo ideal entre o
homem e o universo. Aranha aborda ainda a relagdo do homem com a natureza do Brasil,

como se formou a sociedade brasileira e de que maneira essa deve compreender e dominar a

18 Borges (2014) aponta Michel de Montaigne como o primeiro a desenvolver as caracteristicas do ensaio, ciente
de ser o primeiro a escrever esse tipo de texto, publicou Ensaios em 1580. O ensaio mais objetivo e formal foi
desenvolvido em 1597, pelo inglés Francis Bacon. O ensaio é percebido como um género literario influente na
filosofia, como demonstra Borges (2014). O autor afirma que através desse formato seria possivel olhar para um
objeto de diferentes maneiras. Os ensaios podem constituir um variado nimero de temas baseados em
observacdes e experiéncias pessoais, geralmente sem a pretensdo de esgotar nenhum assunto ou abranger todos
os estudos de um determinado tema, mas sim ter a liberdade de selecionar o que englobar dos objetos escolhidos.
Sua preocupacdo maior era com a forma e a espontaneidade. Existem também ensaios com maior objetividade e
linguagem rigorosa (BORGES, 2014). Assim, ndo existe apenas uma forma de produzir ensaio. O texto
ensaistico pode ‘aparecer’ com diferentes linguagens e estruturas. Larrosa (2004) afirma que o ensaio € o género
da critica e da crise, e é utilizado principalmente quando existem grandes rupturas em uma determinada forma de
viver. De acordo com autor, a configuragdo do ensaio corrobora com o principal cerne do pensamento moderno,
0 sujeito como base da verdade: “o ensaio floresce no Renascimento tardio, quando termina a grande cultura
medieval com base teologica” (LARROSA, 2004, p.38). Para elucidar essa afirmacdo, Larrosa aponta trés
fundamentos do género: a escrita em primeira pessoa, a valorizacdo da experiéncia e a forte relacdo que o texto
ensaistico estabelece com o presente do escritor. A relagdo do ensaio com a primeira pessoa torna-se visivel
mesmo quando o texto ndo € escrito diretamente na primeira pessoa, pois a escolha do tema e 0s argumentos que
se desenvolvem tem relacdo direta com o autor, mais que outros géneros. Larrosa mostra que, ao produzir o
ensaio, 0 escritor pensa sobre e a partir de si e que o valor de sua escrita ndo se apoia em nada exterior. O fator
mais relevante é a experiéncia viva sobre o tema e ndo a busca da verdade. E a experiéncia do presente que
fornece o contelido a ser pensado, trata-se do que ocorre em um determinado momento e 0 que se pode pensar.
Assim, 0 tema do ensaio é o presente como experiéncia e ndo como realidade, principalmente quando o passado
volta a ser lido e pensado (LARROSA, 2004).
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natureza. Também se destaca o papel da arte para o entendimento da unidade do todo, para
expressar o Brasil e quais conceitos a arte brasileira deveria seguir. O autor considerou a
compreensdo sobre a nacdo fundamental, pois era nela que o ser individual completava-se e

através dela se encontraria na unidade infinita do todo.

Como vamos estudar durante esse capitulo, na obra Estética da vida Aranha
apresentou alguns ideais relacionados com as concepgdes do fim do século XI1X, e defendeu a
conservacdo de caracteristicas portuguesas. Porém, algumas concepcGes de Aranha se
modificaram ao longo da década de 1920. Os textos que Aranha produziu apos 1924, Espirito
Moderno e Meu proprio romance, apresentaram mudangas no pensamento do autor, como a
maior valorizacdo do mestico e a defesa da maior separacdo de Portugal. Para compreender
como o autor construiu o ideal de nacionalidade que divulgou em Estética da vida,
estudaremos o contexto do autor durante a escrita, em quais meios atuou e com quais ideias
estabeleceu dialogo. Assim, nesse primeiro capitulo, serdo apresentados, de forma geral, 0s
temas que os ensaios abordam, seguidos do contexto que Aranha escreveu. Apds essa
apresentacdo, serdo expostas algumas das principais ideias de Estética e suas influéncias, para

entdo percebermos como Aranha trabalhou a questdo nacional nessa obra.

Ap6s uma década da publicacdo de sua peca teatral em 1911, Graca Aranha langou um
conjunto de ensaios expondo suas visdes filosoficas e sociais de mundo de uma forma direta,
sem o enredo ficticio do romance ou do teatro. Para divulgar essas ideias, reuniu textos que
vinha escrevendo desde aproximadamente 1913, de acordo com Azevedo (2002). A estética
da vida foi dividida em quatro grandes segmentos, denominados: A unidade infinita do todo,
Metafisica Brasileira, Cultura e civilizagdo e Ins, totalizando 244 paginas na primeira edic&o.
Cada um deles foi escrito em um periodo diferente. Por exemplo, o primeiro fragmento foi o
ultimo a ser concluido, e a maior parte de Cultura e civilizacdo foi produzida durante a |
Guerra Mundial. Como é préprio do ensaio, Graca Aranha desenvolveu com mais afinco
algumas tematicas. Certos assuntos escolhidos pelo autor ocupam um grande ndmero de
paginas e foram organizados para conduzir certa forma de compreensdo e evolucdo do
pensamento de acordo com a leitura, principalmente nas trés primeiras partes. Ja em Ins, 0s
contetdos sdo aleatorios, em geral curtos e sem uma ligacdo de continuidade com os outros
textos do livro. As conclusdes e hipoteses que Aranha elaborou na obra vém das referéncias e
dos estudos pessoais. Nao citou autores e pensadores para comprovar Seus argumentos,
apenas para exemplificar um modo de pensar ou como determinado modelo de raciocinio

evoluiu. O autor também ndo demonstrou pretensdes cientificas, apenas desenvolveu suas
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concepcOes sem referenciar alguns conceitos, como a ideia do monismo filoséfico, que

conheceu com Tobias Barreto.

Os temas mais significativos para perceber a questdo nacional estdo nos trés primeiros
segmentos do livro: A unidade infinita do todo, Metafisica Brasileira e Cultura e civilizacéo.
No primeiro, Aranha apresentou suas concepc¢des da formacdo do individuo, como ele
compreende 0 universo e a sociedade, a evolucdo dessa compreensdo na consciéncia e qual
seria a interacdo ideal entre individuo, sociedade e universo. Desenvolveu também sua ideia
da Unidade Infinita do Todo. Na segunda secédo, o autor descreveu a formacéo da sociedade
brasileira e como foi desenvolvido o trago caracteristico nacional: a imaginacao.
Considerando essa caracteristica negativa, herdada dos indigenas e africanos, Aranha propds
transformar esse traco para o desenvolvimento da cultura nacional, como uma espécie de
terapéutica. No fragmento sobre Cultura e civilizacdo Aranha apresentou sua definicdo de

cultura — uma construcao que se afasta da natureza — e de nacao, recuperando questdes raciais.

Para definir o carater nacional, Aranha utilizou concepcdes do determinismo racial do
inicio do século XX. No contexto no qual Graca Aranha realizou sua formacéo e produziu sua
obra, teorias assentadas em determinismos raciais e geograficos eram predominantes no meio
intelectual (ORTIZ, 1985). Essas teorias colocavam o Brasil em uma posigdo de atraso em
relacdo as nacOes europeias. Essa concepgdo esta presente na obra de autores como Nina
Rodrigues, Euclides da Cunha e Silvio Romero. A geracdo modernista dos anos 1920 iniciou
0 processo de mudanca em relacdo a essa concepcao depreciativa da identidade nacional e da
mesticagem. De acordo com David Brookshaw (1983), nas primeiras décadas do seculo XX
havia uma reacdo contraria ao negro, devido a sua associagcdo com a escraviddo, e contra o
mulato, considerado uma ameaca social. O autor mostra que a Primeira Guerra Mundial
representou a decadéncia da civilizacdo ocidental, o que gerou a exaltacdo das caracteristicas
primitivas nacionais. Com a influéncia de movimentos artisticos da Europa, ocorreu a
propagacao do primitivismo na arte, o que contribuiu para despertar movimentos nacionalistas
na area cultural e artistica na América Latina (BROOKSHAW, 1983). Ao propor positivar as
caracteristicas nacionais, Aranha aproximou-se de alguns ideais modernistas dos anos de
1920, afastando-se da visdo pessimista construida na passagem do século, mas sem romper

totalmente com as concepgdes de “raca” e meio.

A maior parte das ideias que Aranha trabalhou em seu conjunto de ensaios estava
diretamente ligada com a ocasido da Primeira Guerra Mundial, quando o autor desenvolveu os

textos que iriam compor a obra de 1921. No periodo em que residiu na Europa, Aranha
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conviveu principalmente no meio politico e letrado da Franca, onde construiu para si uma
carreira de prestigio, tanto na diplomacia quanto nas letras. Mesmo estando de alguma forma
sempre ligado ao Brasil, através das reflexdes que desenvolveu nesse periodo — sobre o pais e
os confrontos da Primeira Guerra Mundial —, das relacbes de amizade que mantinha com
alguns conterraneos e com muitas de suas agOes discutidas na imprensa brasileira, Aranha
dialogou principalmente com as ideias que circularam na Franga. Essa interacdo ocorreu

também em funcéo das relagcdes que o autor construiu no continente Europeu.

Como mencionamos, cada ensaio que compde a Estética da vida foi escrito em
periodos diferentes e com objetivos distintos. Entdo, a maior parte dos ideais que Aranha
apresentou em 1921, com relacdo a questdo nacional, foi elaborada na década de 1910. Para
recuperar o contexto de Graca Aranha e os dialogos que estabeleceu no momento da escrita
dos ensaios, serdo investigadas suas acdes nesse periodo. Consideramos essa recuperacao
importante para perceber a influéncia dessas interacfes nas concepgdes de Aranha, pois nos
ensaios apresentados em 1921 o autor defendeu a maior aproximagdo de Brasil e Portugal e
exaltou a importancia lusitana na constituicdo da brasilidade. Porém, nos escritos elaborados
no Brasil, a partir de 1923, percebemos mudangas na perspectiva do académico sobre essas
questdes. Essas modificacdes ndo ocorreram em todas as concepgdes defendidas por Aranha,
pois algumas séo encontradas em todas suas obras, como a questdo da unidade do todo, da

arte e da renovacdao das caracteristicas nacionais.

Em 1910, Canad foi traduzida para o francés por Clément Gazete e prefaciada por
Conde Prozor, como aponta Souza (2014). Maurice Prozor foi um diplomata russo e um
grande divulgador e tradutor das obras do dramaturgo noruegués Henrik Ibsen.
Provavelmente a aproximacdo de Aranha com o Conde se deu em funcdo do trabalho na
diplomacia e aumentou com 0s interesses artisticos e literarios compartilhados. Ao escrever
para a revista Klaxon, em 1922, Rubens de Moraes afirma que o prefacio de Prozor
demonstrou o grande valor de Canad ao publico francés, pois o conde seria “o admiravel
tradutor de Ibsen, critico profundo, uma das personalidades mais em vista no mundo das letras
parisienses” (MORAES, 1922, p. 8). Ao abordar a critica europeia de Canad, o autor traz
alguns dos principais escritos sobre o romance. As reportagens que Moraes cita sdo todas
positivas, dos criticos Guglielmo Ferrero, Paul Adam, Edmond Jaloux e André Toledano,

publicadas respectivamente nos periddicos Figaro, Temps, Revue de Paris e Monde Nouveau.

Apo0s a edicdo francesa, a novela de Aranha é langada na Inglaterra, com prefécio de

Ferrero e com igual éxito, como afirma Moraes (1922). Porém, mais marcante foi a estreia da



37

peca Malazarte no Thédtre de L’Oeuvre, fundado no final do século XIX por Laugne Poe e
Camille Mauclair, como destaca Garbuglio (1968). De acordo com o autor, no referido teatro
eram destaques obras de teatr6logos estrangeiros, principalmente as de Ibsen, traduzidas e
prefaciadas em sua maioria pelo Conde de Prozor. Entdo, “ao chegar a Europa, ja em
principios deste século, Graga Aranha vira encontrar esse grupo em plena atividade, ligando-
se a ele, ao que tudo indica, afetivamente. Fez-se intimo de Camille Mauclair e do Conde M.
Prozor e foi por eles animado ¢ incentivado” (GARBUGLIO, 1968, p. 83). Para o autor, o
trabalho de Aranha com o teatro se deu principalmente pelo incentivo do seu meio, ja que
Malazarte foi a Unica peca que escreveu. Estreando em fevereiro de 1911, o espetaculo — que
contou com a atuacdo da filha do Conde, Greta Prozor — foi bem recebido pela critica, apesar
de ndo agradar o grande publico. Na edi¢do da revista Klaxon, especial sobre Aranha, Moraes
novamente descreveu as criticas positivas que a peca obteve, e na tentativa de convencer 0s
leitores brasileiros sobre certa grandeza e complexidade da pega, afirmou que ‘“Malazarte ¢
um drama filoséfico, para a elite. Essa elite composta de homens como Prozor, H. de Regnier,
Adolphe Brisson” (MORAES, 1922, p. 9). A peca aparentemente agradou parte da alta
sociedade brasileira que estava em Paris, pois alguns dias ap0s a apresentacdo foi oferecido
um banquete a Graga Aranha, como mostra Azevedo (2002). Nesse periodo o autor conviveu
também com Maurice Barrés, Henri Bergson e Georges Clemenceau, entre outros literatos e
politicos franceses.

Em 1913, Graca Aranha foi convidado para realizar uma conferéncia na Sorbonne, na
qual discursou sobre A imaginacao brasileira'®. A ocasido foi a inauguracdo da Sociedade de
Conferéncias Estrangeiras no anfiteatro da Sorbonne — como noticiado no jornal O Imparcial,
em abril de 1913 —, e o tema escolhido seria para justificar a forte presenca da mitologia
brasileira em Malazarte. Na plateia estavam alguns brasileiros como Olavo Bilac e Alceu
Amoroso Lima, para quem nesse ano o conferencista propés a realizacdo de uma renovacgéo
das letras brasileiras (AZEVEDO, 2002). No inicio do ano seguinte o diplomata iniciou o

requerimento de sua aposentadoria, autorizada apenas em novembro.

Com o inicio da Primeira Guerra Mundial o diplomata foi convocado para trabalhar
com a legacéo brasileira em Haia, e logo tomou posi¢do no conflito, como demonstram seus
escritos no periodo. Em outubro de 1914, a convite da Sociedade dos Homens de Letras,
realizou o discurso A grandeza e a piedade de Paris, no qual mostrou a Alemanha como

19 A conferéncia foi publicada em Estética da vida, na se¢iio “Metafisica brasileira”, na qual Aranha estabelece
0s tracos caracteristicos da brasilidade e como se deu a formagéo do pais.
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representante da barbarie e a Franca como herdeira da civilizacdo helénica. Para Aranha, a
Guerra seria “a continuagdo das batalhas germanicas iniciadas no periodo antigo, para
destruirem a cultura classica, representadas na modernidade pela Franga [...] ao mundo
restava a defesa do ideal francés, como forma de evitar a destrui¢ao da civilizagdo moderna”
(PIRES, 2015, p. 69). Nesse inicio da guerra, Aranha aprimorou e expds com mais énfase a
defesa de uma cultura baseada no saber classico latino, que demonstrou em 1903, na

conferéncia A civilizacao Latina e a alma Brasileira.

Em novembro de 1914, apos ter sua aposentadoria aprovada, Aranha concedeu uma
entrevista ao jornal New York Harold, publicada também no periddico francés Le Temps. Em
sua fala, Aranha fez afirmacfes pessoais que comprometiam o governo do Brasil e citou ainda
a Argentina e o Chile. Afirmou que o Brasil desejava o0 sucesso dos aliados e que a
necessidade de armamento para a Argentina e o Chile seria para prote¢do contra a Alemanha.
Essa entrevista obteve grande repercussdo negativa, e o Itamarati publicou uma nota oficial
esclarecendo que o diplomata aposentado expressava sua compreensdo pessoal, e ndo a do
governo brasileiro (AZEVEDO, 2002). Mesmo com as criticas que vinha recebendo, Aranha
mantinha boas relacdes no Brasil. De acordo com Azevedo, em 1915 a Sociedade de Cultura
Artistica da cidade de S&o Paulo organizou a vinda do autor para o pais, com a finalidade de o
diplomata realizar uma conferéncia. Na organizacdo estavam alguns membros da familia
Prado, com quem vinha estreitando relagbes. Como tema da sua fala escolhe seu saudoso
amigo Joaquim Nabuco, para o qual dirige elogios e respeito a sua memdria, enaltecendo 0s
feitos politicos do embaixador e suas lutas. A fala, denominada A mocidade heroica de
Joaquim Nabuco, foi publicada n’O Imparcial, em abril de 1915. Nesse momento estabelece
duas importantes conexdes para suas agdes durante a guerra. Uma delas, com interesse mais
pessoal, foi o trabalho em conjunto com a familia Prado no ramo de exportacdes de carnes

congeladas; a outra foi sua participacdo na Liga Brasileira pelos Aliados.

Em fevereiro de 1915, Aranha respondeu uma carta de Antonio Prado, na qual
ofereceu ao conselheiro auxilio na venda de uma remessa de café para a Russia e nas
exportacdes de carne para a lItalia e Inglaterra. Azevedo (2002) mostra que para entrar no
setor de carnes, os Prados fundaram a Companhia Frigorifica e Pastoril, associados a
Companhia Mecanica e Importadora na Inglaterra. Nesse meio, Graca Aranha foi importante,
pois possuia bons contatos e bom transito, principalmente nos governos Inglés e Francés.
Com seu prestigio e boas relagGes institucionais, o trabalho de Aranha foi o de intermediar as

vendas e os interesses das frigorificas junto ao governo inglés. Seus trabalhos foram bem
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sucedidos, pois conseguiu maior espaco nos transportes da carne em vapores frigorificos, e
em 1916, trabalhando com Oduvaldo, conseguiu compradores também na Franca. Graca
Aranha utilizou o apoio que conferia aos paises aliados na Primeira Guerra Mundial para
justificar seus negocios particulares. Ele estaria realizando uma ‘“guerra econdmica contra a

Alemanha, pelo abastecimento das nagdes aliadas” (AZEVEDO, 2002, p. 207).

No mesmo ano que iniciou os trabalhos pelas frigorificas, Aranha auxiliou na
fundacdo da Liga Brasileira pelos Aliados. De acordo com Livia Claro Pires (2015) a ideia
para a construcdo da Liga se deu em fevereiro, a partir do encontro de Elyseu Montarroyos,
José Verissimo, Aranha e Carvalho. O objetivo do grupo era defender as acdes da Entente
diante dos brasileiros durante a Primeira Guerra Mundial. Porém, havia também muitos
defensores declarados da Alemanha no Brasil. Assim, “na imprensa da entdo capital federal

da Republica, trincheiras abriram-se entre germanofilos e aliadofilos” (PIRES, 2015, p. 68).

A exposi¢ao de Pires ainda salienta os valores que os “aliadofilos” apreciavam, como
as producgdes culturais da Inglaterra e da Franca, geralmente procurando a influéncia das
civilizacdes classicas na formacdo cultural das nagdes modernas, entre os quais incluiam o
Brasil. Para a Liga, a guerra tinha dois lados, o bem representado pela triplice entente, e 0 mal
pelos Impérios Centrais, principalmente a Alemanha. As estratégias utilizadas pela Liga
foram diversas, como a publicacdo de boletins na imprensa do Rio de Janeiro, avisos de
reunibes, eventos e correspondéncias. Também foram realizadas muitas conferéncias em
locais de ampla circulacdo da elite, com objetivo beneficente para as forcas da Entente.
Nesses eventos tratava-se de temas como as causas da guerra, narrativas heroicas de soldados
do lado aliado e possiveis crimes de alemées nas &reas de conflito. A Liga demarcava o
contraste entre “Kultur” e “civilizacdo”, a ultima associada ao ideal francés dos valores
democraticos, do liberalismo, do progresso e da beleza. As criticas as razGes da Alemanha se
direcionavam também a reprovacdo da Kultur, “em que a valorizag¢do da disciplina e da ordem
gerou uma mentalidade belicosa e uma atitude desdenhosa para com as demais culturas”
(PIRES, 2013, p. 72). Os propagandistas da causa aliada no Brasil esforcavam-se para
encontrar uma afinidade cultural entre o Brasil e a Franca, principalmente pelas origens

greco-latinas e pelas ameacas que sofriam diante da Alemanha.

Graga Aranha foi um dos divulgadores desses ideais. As concepc¢des que 0 autor
expressou na mencionada conferéncia de 1914 foram elaboradas e disseminadas em diversas
ocasides. No fim de 1915 publicou na imprensa de Paris um Manifesto aos gregos e

rumaicos, que assinou em nome da Liga pelos Aliados (AZEVEDO, 2002). As reportagens
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sobre o Manifesto nos periddicos Correio da manh& e n’O Paiz demonstram que Aranha fez
um chamado aos povos latinos, para que abandonassem a neutralidade, principalmente aos
gregos e rumaicos, que deveriam socorrer a Sérvia, além de intiméa-los a estarem ao lado “do
direito, da justica e da liberdade contra a agressao alema” (O Paiz, 1915). Outra fala
representante dos objetivos da Liga ocorreu novamente em 1916, quando Aranha foi
recepcionado novamente pela Sociedade de Homens e Letras e procurou demonstrar as
relagdes entre a cultura brasileira e a francesa: “modelo de civilizagao latina, que anelamos
pela fatalidade mais forte das origens e da raca, em sua relacdo oposta com a cultura alema,
que esforcou-se por se impor, mas nosso espirito critico, emanado do francés, soube derrota-
la” (AZEVEDO, 2002, p. 214).

Com o objetivo de reforcar a defesa do ideal francés e confirmar as ameacas que,
segundo Aranha, a Alemanha representava, publicou dois prefacios em 1917. No inicio deste
ano ocorre a publicacdo francesa do discurso que Rui Barbosa realizou na Faculdade de
Direito de Buenos Aires em 1916, denominada “O dever dos neutros”. O livro Le devoir des
Neutres contou com prefacio de Aranha, “La sentence du Juge” (A sentenga do juiz), no qual
expde sua leitura das palavras de Barbosa (AZEVEDO, 2002). Aranha escreveu também para
a traducdo em portugués do livro de André Chéradame: Le plan pangermaniste démasqué: le
redoutable piege berlinois de la partie nulle, no qual o francés alertava sobre um suposto
plano germanico de dominagdo mundial. O livro chegou ao Brasil em outubro de 1917, pela
Livraria e Editora Garnier, com o prefacio de Aranha “O Brasil e 0 pangermanismo”. O ex-
diplomata reforcou as dendncias sobre as ameacas pangermanicas no pais e as acles
predadoras dos alemées (CLARO, 2012). O autor continuou expondo sua posi¢ao antieixo nos
anos seguintes, principalmente na Europa. Alguns dos textos e conferéncias produzidos entre

1916 e 1917 foram adicionados aos ensaios de A estética da vida.

Em 1916, Aranha realizou a conferéncia de abertura da | Semana da América Latina,
em Lyon, na qual defendeu A unido politica de Portugal e do Brasil. Azevedo afirma que o
mesmo texto aparece na Estética da vida com o titulo A nagéo. O jornal A Unido, em janeiro
do ano seguinte, transcreveu a parte da fala em que Aranha refere-se as coldnias alemas no sul
do Brasil, e 0 perigo que supostamente representavam. No periddico, Aranha foi criticado por
demonstrar ideias contrarias das que expressou em Canad. As referéncias aos perigos da
colonizagdo foram expostas novamente em 1917 na cidade de Vichy, somadas de
demonstragcdes da comunhdo da Franca e do Brasil. Na sua fala o escritor afirmou que o Brasil

estaria de alguma forma agindo contra o0 Eixo. Destaca as atividades econdmicas, nas quais
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seria reservada aos aliados a maior parte da exportacdo alimentar (AZEVEDO, 2002),
procurando ressaltar uma motivagdo ideoldgica na sua participacdo no fornecimento das
carnes congeladas. O autor abordava com frequéncia a questdo da invasdo alemd. Nesse
mesmo ano escreveu fragmentos e pequenos textos em contestacdo as ideias de Ferrero
expostas em uma conferéncia de 1917, e de seu livro de viagem sobre a América. Um dos
escritos estd na Estética da vida, como O quadro nacional. A principal ideia que Aranha
construiu a partir de Ferrero foi sobre a situacdo da civilizacdo. Para compreender sua
perturbacdo, o autor a comparou com a antiga, e concluiu que as sociedades modernas
estavam se afastando da formula da antiga. Como resposta, encontrou a fatalidade histérica e
a influéncia da raca. Refletiu sobre a formacao psicoldgica da civilizacdo atual e do Brasil,
pelo seu confronto com o modelo antigo e o novo, norte-americano. Em discurso na 1l
Semana da América Latina, em Bourdeax, apontou pela primeira vez a fusdo dos dois
espiritos, o latino e o americano (AZEVEDO, 2002, p. 228). Esses escritos foram

desenvolvidos na parte Cultura e civilizag&o e inicio de Ins.

Com o fim da Primeira Guerra, Aranha refletiu sobre suas consequéncias,
principalmente para o Brasil. A grande aproximacdo que construiu com as ideias e 0 governo
da Franga ocasionou a homenagem da Comenda da Legido de Honra e um banquete do
Comité Franca América em sua homenagem. Ap6s o fim da Guerra, Aranha continuou na
Franca, construindo sua obra. Ao mesmo tempo, apareceram a edicao francesa de Malazarte e
a norte-americana de Canad, em 1920. Um ano antes, Ferrero lhe escrevia sobre as
manifestacdes socialistas na Italia, ano da Il Internacional Socialista; a anotacdo que Aranha
desenvolveu sobre o comunismo foi incluida ao final de Cultura e civilizagdo, com o titulo
Nacionalismo e Comunismo. No fim da década, o ensaista estava finalizando o livro.
Escreveu as ultimas paginas em janeiro de 1921, que denominou A estética do Universo, o
ultimo texto da primeira parte. Em mar¢o de 1920 fez um esquema de capitulos, que alterou
mais uma vez para a publicacdo. Depois de publicado o livro, Aranha resolveu regressar ao
Brasil, ndo como o iniciante de 1904, mas com a imagem do diplomata aposentado, ativo na

Europa e pouco conhecido no Brasil, como observou Azevedo (2002).

Para iniciar a exposicdo de suas ideias, Aranha selecionou seu trabalho sobre a
unidade infinita do todo, no qual apresentou suas concepgdes sobre o universo, a formacéo da
consciéncia metafisica no ser humano e sua evolucdo — inicialmente tomada pelo terror,
transforma-se na religido e se funde com a filosofia —, sobre a compreenséo da arte ao longo

do tempo, e sua explicacdo sobre a estética do universo. Podemos perceber que as
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preocupacles de Graca Aranha em grande parte do livro estdo logo no titulo e na primeira
frase. Em A estética da vida Aranha defendeu que a compreensdo do universo e da forma de
vida deveria ser estética, e toda acdo e experiéncia humana percebidas esteticamente. Aranha
abriu o livro com a indagacao “Como definir o ser?” (ARANHA, 1921, p. 3), e a partir dela
elaborou suas ideias de como o ser humano se reconhece, reconhece 0 que esta ao seu redor e
0 que estd além de seu alcance. O autor procurou ainda responder como se formaram o0s
individuos e como esses se conectam com 0 mundo. Ao longo do livro Aranha desenvolveu a
ideia de que cada sociedade possuiria uma caracteristica, detectavel em todos o0s seus
membros. A formacdo dos individuos se daria por esse elemento, que estaria no sangue, e

pelas caracteristicas de seu tempo.

Aranha defendeu a existéncia de um elemento comum em todos os seres: “ha uma
unidade secreta e infrangivel na matéria universal” (ARANHA, 1921, p. 25). Assim, existiria
uma mesma substancia em todos os reinos da natureza, e tudo no universo estaria interligado.
Entdo, a principal busca do ser humano deveria ser a unidade com o universo e se encontrar
no todo infinito. Eduardo Jardim de Moraes (1976), mostra que para Aranha tudo deveria
direcionar a volta da situacdo inicial da inconsciéncia e a integracdo do todo que
abandonamos movidos pelo terror inicial. Para alcancar esse ideal, o ser, formado por sua raca
e seu tempo, precisaria primeiramente se identificar com o seu territério e sua sociedade — a
nacdo —, para entdo se sentir um com todas as coisas. Mas a nac¢ao, que contém o espirito dos
individuos, também deveria estabelecer uma sintonia com o todo, e ela sé alcancaria esse
objetivo percebendo seu tragco caracteristico. Para que ocorresse a total compreensdo das
caracteristicas do local, seriam necessarias a apreensdo completa e uma traducdo dessas
singularidades. Na concepcdo de Aranha, essa traducdo se daria principalmente através da
arte. O artista deveria traduzir a natureza e o povo, para gque, atraves da estética, o ser humano
encontrasse sua unidade com a nacdo e com o todo universal. Moraes (1976) explica a
elaboracdo de uma filosofia da arte em A estética da vida, na qual Aranha expande o conceito
de arte e o carrega de grande importancia, pois sua funcéo seria refletir o espetaculo universal
e nos fazer participar do movimento do todo infinito pela transformacéo de nossa existéncia
em existéncia estética (MORAES, 1976).

Assim como Moraes, José Paulo Paes (1992) salienta a influéncia do pensamento da
Escola de Recife, principalmente de Tobias Barreto, nas ideias de Graca Aranha. Paes (1992)
destaca como principais ideias herdadas a concepgdo monista do universo e a percepgdo dos

limites da ciéncia. Tobias Barreto defendia que havia questdes incalculaveis nos fenémenos, o
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que competia a metafisica ou a filosofia critica, assim como a questdo da liberdade humana.
Para o jurista, o0 homem poderia “deixar de obedecer passivamente a necessidade fisica, para
agir conforme a Razdo” (PAES, 1992, p. 54), assim percebia como possivel se libertar do
determinismo. Sobre a cadeia evolutiva, Barreto considerava que acima do individuo estavam
0S grupos organicos sociais; o olhar mais especifico para esses locais levaria a percepc¢do da
psicologia coletiva do brasileiro (PAES, 1992).

As ideias que encontramos na obra de Graga Aranha com raizes nas divulgacdes de
Tobias Barreto séo principalmente as de evolucdo social e da liberdade humana encontrada na
metafisica, como explica José Paulo Paes (1992). De acordo com o autor, Aranha percebeu a
evolu¢do social da mesma maneira que seu antigo professor: “regida pelo principio da
finalidade ou da liberdade propria do mundo humano” (PAES, 1992, p. 57). Nesse sentido, a
ideia de separagdo que Aranha expde retoma a de Tobias Barreto, do “homem como
consciéncia que transcende o determinismo” (PAES, 1992, p. 57). Um exemplo ¢ a ideia de
que o Universo existe apenas na consciéncia metafisica, consequéncia da percepcdo do
individuo separado dos demais seres. Esse sentimento gerou o terror inicial em nossos
antepassados e residiu na subconsciéncia humana, chegando a essa sociedade por uma
“heranga psicologica”. Mas o desejo da unidade teria permanecido no inconsciente, buscando

a unido através da religido, arte e filosofia.

Paes destaca que ideias de Aranha sobre a metafisica sofreram a influéncia de
Schopenhauer e de Eduard von Hartmann (discipulo de Schopenhauer), também valorizado
por Tobias Barreto. Schopenhauer defendia que a existéncia do mundo dependia da
consciéncia, que seria a superficie da nossa mente. Abaixo dela estaria o inconsciente, que
Hartmann converteu em “um absoluto metafisico” (PAES, 1992, p. 58). O autor afirma que
em A Estética da vida, Aranha condimentou o racionalismo cientifico com o irracionalismo
hartmanniano, entre as influéncias que plasmaram o pensamento da Escola do Recife no geral,

e a metafisica de integragdo cosmica (PAES, 1992, p. 94).

Para o autor de Canad, o homem sé compreenderia 0 mundo através da capacidade de
representa-lo, e se essa representacdo ndo estava de acordo com a realidade, o ser humano ndo
perceberia com clareza 0 mundo. Para Aranha, essa compreensdo so seria possivel através da
intuicdo e dos sentidos, pois a ciéncia explicava partes fragmentadas do mundo. Algumas
formas poderiam nos conduzir a esse sentir, como a religiéo, a filosofia, a arte e 0 amor. Para
explicar esse processo, 0 autor descreveu como a consciéncia humana compreendeu 0 mundo

e 0 universo. Aranha argumentou que o Universo como um todo sé poderia existir na
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consciéncia humana. A unidade do universo seria um fator transcendente. Aranha prop0s
entdo uma evolucdo da consciéncia, que se deu no inicio da formacdo das sociedades
humanas, mas que ocorreria da mesma maneira na formacdo do individuo, tracando um
paralelo entre as fases das sociedades humanas com o crescimento e a evolucdo de um
individuo. Inicialmente o individuo ndo teria atingido a consciéncia metafisica da unidade, ele

perceberia sua separacdo dos outros seres.

Posteriormente, no processo de evolucdo, formou-se no cérebro a consciéncia
metafisica do Todo Universal e 0 homem sentiu sua separacao de outros elementos. O terror
causado pelos fenbmenos da natureza também teria provocado o sentimento de separacéo,
pois na tentativa de explicar 0s eventos naturais recorreu-se ao misticismo, que separou 0s
seres. Depois desse terror foram buscadas formas de restabelecer a homogeneidade, como a
religido, filosofia e arte, para as quais Graca Aranha elaborou explicacdes de como ocorreram
e foram compreendidas em diversos periodos. O sentimento religioso teria nascido no homem
da necessidade de atribuir um destino a si e ao Universo, assim como ligado a aspiracdo da
unidade do todo infinito, pois na unido com Deus havia o sentimento de unidade com o
Universo. Aranha considerava a criacdo do culto uma manifestacdo da inteligéncia, pois
indicou uma “imagina¢do criadora e abstragdo metafisica” (ARANHA, 1921, p. 10). Em
seguida, nesse processo de desenvolvimento da consciéncia metafisica, a filosofia se
confundiu com a religido e quando se distinguiu, instituiu a dualidade do espirito e da matéria,
retornando com o terror inicial. O autor considerava essa consciéncia da separacdo a dor
suprema da inteligéncia humana, considerando essencial aspirar a entender o Universo, e a
realizacdo da ideia transcendental do Todo infinito (ARANHA, 1921).

Graca Aranha propbs trés acdes necessarias para 0 homem encontrar-se no todo
infinito, nas quais se baseia a ética da estética da vida: resignacdo a fatalidade cdsmica;
incorporacdo a terra e ligacdo com os outros homens (ARANHA, 1921, p. 27). Esses seriam
os trabalhos onde o homem deveria existir — Universo, Terra e Sociedade. O universo se
representaria como um espetaculo em que s6 ha formas que se sucedem e nds seriamos uma
aparigdo fantastica e passageira; esse conceito estético do universo seria a base da perfeigéo.
Quando esse conceito filosofico se transforma em sentimento alcangamos a libertacéo e a vida
estética se abrird para nos. Assim, o primeiro trabalho deve ser compreender 0 universo como
um espetaculo, todas as sensagdes como sensacgdes de arte e as emogdes como expressdes do
universo. Para Aranha, o individuo, nascido da terra, ficou para sempre ligado a ela: o

organismo do homem é uma expressao do meio fisico de sua origem e seu prolongamento.



45

Entdo, o segundo trabalho seria fazer da Terra o centro espiritual de nossa atividade e
reconhecer que o0 homem e a Terra sdo um sd. A convivéncia em sociedade resultaria na
percepcdo da unidade do Todo e uma das bases da estética da vida; a confirmacéo de que o
homem é um com tudo mais, e toda a natureza vive nele, como ele em toda a natureza. A
concepcdo estética do Universo eliminaria o Terror da vida humana e basearia a sociabilidade
na Alegria, que, segundo percebeu Spinoza, é o bem supremo (ARANHA, 1921, p. 34).

Ao abordar a questdo da arte, Aranha aponta que a esséncia dessa disciplina é o
sentimento da unidade com o todo. O sentido da arte estaria “na emog¢ao do Universo que
provém dos contatos do homem com a natureza e é transmitida pelos sentidos, produzindo-se
em formas, cores, sons, sabores e tactos” (ARANHA, 1921, p. 37). A arte, no entender do
autor, deveria conduzir ao contato com a unidade infinita do todo, e néo a ciéncia. De acordo
com Moraes, Aranha herdou da Escola de Recife a compreensdo dos limites da ciéncia e o
objetivo de uma visdo sistematica do universo. Para Graca Aranha, a ciéncia mantém a
posicdo dualista, com o afastamento da pesquisa e do objeto, o que deve ser superado com
uma estética que confunda o eu com o cosmos (MORAES, 1976). Ao escrever sobre a arte,
Aranha afirmou que as obras ndo deveriam se ater ao conceito de belo, mas as emocdes
estéticas que ela produz. O autor citou exemplos de como cada sociedade se desenvolveu
artisticamente de acordo com suas caracteristicas, considerando que “no ritmo da obra de arte
se reflete o espirito das racas e do tempo” (ARANHA, 1921, p. 51). Com a defesa do
“movimento de extravagante aparéncia e contrario a tradicdo” (ARANHA, 1921, p. 55), como
0 cubismo e as dissonancias musicais, Aranha reconheceu o beneficio das transformac6es
artisticas para a transmissdo e progressdo do sentimento estético (ARANHA, 1921, p. 56).
Através desses escritos, anteriores ao contato de Aranha com modernistas de S&o Paulo,
percebemos que o escritor maranhense era favoravel as transformacdes artisticas, afastando-se

da visdo da Academia Brasileira de Letras.

Aranha entende que o enigma da humanidade é a formacao do universo, pois mesmo
que pensemos em uma substancia comum a todos os seres, ndo se saberia qual € esse
elemento. O ensaista ainda defende que o0 universo se apresenta com os fendmenos da energia
e da matéria, constituindo uma unidade absoluta. O sentimento dessa unidade se imp&e e nos
liga a todos os fendmenos universais, e nossa existéncia seria uma aparéncia fenomenal da
substancia. Para o autor, os sistemas filosoficos e as religides, na tentativa de compreender o

mundo, criam uma idealidade estética do universo, pois 0 imaginam. Dentre esses sistemas
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Aranha defende a concepcéo filosofica de Platdo, que poderia reclamar a prioridade de uma
concepgdo estética do Universo.

Na segunda parte do livro, denominada Metafisica brasileira, Graca Aranha
desenvolveu seu pensamento sobre a formacdo da sociedade brasileira e sua relacdo com a
natureza. Aranha apresentou concep¢Oes alicercadas no determinismo racial e geogréfico,
trabalhados mais adiante nesse capitulo. Para o autor, em cada povo hd um traco caracteristico
que persiste ao longo do tempo. Na tentativa de exemplificar sua afirmacédo cita caracteristicas
que percebia em algumas sociedades, como a francesa com o traco da inteligéncia, na alema o
metafisico e na Espanha a fé. Ao abordar o Brasil, declarou que o traco coletivo caracteristico
da sociedade ¢ a imaginagdo, mas a percebeu de forma negativa, pois seria “a ilusdo que vem
da representacdo do universo, o estado de magia, em que a realidade se esvai e se transforma
em imagem” (ARANHA, 1921, p. 86), assim no Brasil, ainda ndo haveria uma compreensao
da realidade do universo. Aranha procurou explicar esse trago investigando as caracteristicas
de cada uma das “ragas formadoras do Brasil”, que na sua concep¢do eram os portugueses,
africanos e indios. Define os primeiros como a mais indefinivel das nagdes latinas, realistas
pelo trabalho na terra, mas que pelo mar haviam perdido sua energia nacional. Os africanos
estariam na perpétua infantilidade e ilusdo, de onde viria 0 dom de mentir e os indigenas

teriam passado aos seus descendentes o terror inicial, que gera fantasmas e ilusdes.

Apos fixar as caracteristicas dos povos que, segundo Aranha, formaram o Brasil, o
autor analisa a influéncia da natureza na acdo das sociedades que viviam nesse territorio. Por
ser exuberante, esse meio manteria os individuos deslumbrados em um “esmagador
espetaculo”, com a luz que da as coisas formas extravagantes, mares e rios imensos e a
floresta invasora. Sem estar em comunhdo com a natureza, 0 homem imagina uma mitologia
selvagem com seres fantésticos, deuses e lendas: “No Brasil, o espirito do homem rude, que ¢
0 mais significativo, € a passagem moral, o reflexo da espléndida e desordenada mata tropical.
Héa nele uma floresta de mitos. Sdo lendas de todas as partes que ai se encontram”
(ARANHA, 1921, p. 90). Para comprovar seu diagndstico, Aranha utiliza uma visdo da
historia social do Brasil, que seria a da imaginacéo. A busca pelo ouro teria sido a primeira
ilusdo no imaginério da populacdo, devastando o territorio na procura pelo metal, e foi dessa
destruicdo que nasceu a civilizagdo (ARANHA, 1921, p. 91). Assim, de acordo com o
escritor, no Brasil o homem desafiou a natureza e a percebeu como adversaria, mas, ao
mesmo tempo, a venera. A grandeza do territorio envaidece o brasileiro e se tornou a fonte do

providencialismo e exaltado patriotismo.
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Apesar de afirmar que a natureza envolveria o homem do Brasil em um “estado de
magia”, Aranha considerava a miscigenacao positiva, pois iria aprimorar as caracteristicas da
“raca”. Apesar de conservar algumas concep¢des dos anos de 1900, com essa defesa da
miscigenacdo, as ideais de Aranha diferenciavam-se dos tedricos do fim do século XI1X. Esses
escritores percebiam na mesticagem a transmissao dos defeitos de cada “raga”. Apresentando
os exemplos de Silvio Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues, Renato Ortiz (1994)
demonstra que o determinismo do meio ambiente gerou perspectivas pessimistas em relacédo
as possibilidades brasileiras. De acordo com Ortiz (1994, p. 21), “o mesti¢o, enquanto produto
do cruzamento entre racas desiguais, encerra, para 0s autores da época, os defeitos e taras
transmitidos pela heranga biologica”. O autor demonstra que para esses letrados o ideal

nacional estaria no futuro, com o processo de branqueamento da populacéo.

Graca Aranha volta a mencionar o todo universal, afirmando que no Brasil a volta do
homem a unidade é mais dificil pela descorrelacdo entre o meio fisico e o ser que o habita.
Para alcancar esse objetivo, Aranha novamente menciona alguns trabalhos, especificos para
os brasileiros: deve vencer a “natureza”, que o apavora ¢ esmaga, a “metafisica”, que Ihe vem
dessa natureza e da alma das racas selvagens e a “inteligéncia”, que ¢ a faculdade de
compreender o universo (ARANHA, 1921, p. 99). Como mostra Moraes (1976), o autor d’A
estética considera a metafisica do indio e do negro barbara, pois eles mantém a relacédo entre
natureza e homem no dualismo. Para contrapor o dualismo, Aranha propfe a concepgéao
estética do universo. A explicacdo do autor para essa dissintonia estava no fato de que a arte
produzida no Brasil ndo representava sua realidade e ndo se incorporava ao ritmo da vida.
Aranha denunciava a auséncia de artes plasticas no Brasil e a literatura existente, que deveria
ser remediada, pois a relagdo da alma nacional com sua arte seria inadequada (MORAES,
1976). O autor considerava que o principal problema da literatura no pais era seu formalismo,
e para combaté-lo buscou elaborar um novo projeto cultural. Nesse, o carater nacional — a
imaginacdo — deveria ser investido de uma nova fungdo para a integracdo do Brasil no
cosmos. A elaboracdo de uma cultura nacional deveria consistir em uma relacdo de adequacéo

com a natureza; “um novo encontro da alma brasileira com a natureza que a circunda”

(MORAES, 1976, p. 37).

Nos proximos ensaios encontramos a defini¢cao do autor sobre “Cultura e Civilizagdo”,
nos quais comenta o que seria uma civilizagdo, como compreender a nacdo e os caminhos que

foram seguidos, ou poderiam ser considerados, depois de grandes conflitos, principalmente
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como a Primeira Guerra Mundial. Aranha defendia que quanto mais 0 homem entende a

unidade infinita do todo, mais sua cultura é elevada:

E como esse sentimento s lhes pdde vir pela filosofia, pela arte ou pela religido,
uma civilizacdo em que as faculdades intelectuais predominem [...] e se forme uma
elite de filésofos, artistas ou religiosos- como Hindus, Gregos ou Franceses-, sera
superior a uma de industriais, agricultores ou guerreiros, como romanos, alemaes ou
ingleses (ARANHA, 1921, p. 125).

O autor percebeu também um aprimoramento cultural na evolugdo da concep¢éo do
divino, pois na maioria dos cultos os deuses passaram de cruéis para clementes e piedosos.
Assim, o primeiro trago da civilizagdo foi uma religido de simpatia humana, assim como o
sentimento coletivo da arte, do qual se origina a ideia de beleza de cada povo e se sintetiza a
sensibilidade de cada civilizacdo. Aranha debate questbes da modernidade em relacdo a
producdo, pois trabalha com a afirmacdo de que ndo se deve distinguir as civilizacBes antigas
de qualidade e as modernas de quantidade — que aboliram o sentimento de perfeigdo. “Todo o
senso estético, moral e politico de uma época n&o é aquele que se deseja. E o que nos vem do
sangue dos povos gue confluem em nos e de toda a luta que caracterizou a marcha do espirito
humano no grande espaco percorrido” (ARANHA, 1921, p. 131). Seguindo o pensamento
evolucionista, o ensaista defendia a ideia de “marcha da civilizagdo”, que iria da tribo a nagao
e da classe ao individuo. Assim, as sociedades se desenvolveriam do méaximo ao menor
governo, construindo a hipotese de uma coexisténcia social sem autoridade. O autor defende a

visdo com o exemplo da Alemanha, local em que o “estado-deus” teria dado num desastre.

Graga Aranha escreveu sobre a nacdo a partir do fim da Primeira Guerra Mundial.
Esse conflito levou o autor a descrever as mudancgas sociais que se desencadeariam a partir
daquele momento, principalmente em relacéo a organizacdo dos povos. Em um balancgo geral,
questionou: ‘“Para onde estd incomensurdvel guerra levarda o mundo?” (ARANHA, 1921, p.
137), pois percebeu a decomposicdo de um mundo e o inicio indeciso de outro. O autor se
deteve em duas principais questdes, o individuo e a nagdo, procurando responder se um iria
opor-se ao outro: “Serda o homem sem patria, o homem universal, a expressdo vitoriosa da
evolucao?” (ARANHA, 1921, p. 138); mas afirmou que ndo, pois “a ideia de patria estd na
raiz do espirito humano” (ARANHA, 1921, p. 139) e sua defesa na guerra ¢ uma prova que
esse ideal persiste. Seguindo suas consideracGes sobre a guerra, 0 autor procurou entender

como ela despertou a consciéncia do espirito nacional com a participacdo do Brasil e de
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Portugal, afirmando que a identidade da alma da raca persistiu a mesma. Propde entéo a unido
politica de Portugal e do Brasil, expondo varios argumentos para essa alianca; o principal
seria 0 sentimento de defesa do patriménio portugués, essencial para o Brasil. Cita também
beneficios politicos e econdmicos para ambos o0s paises, e afirma ainda: “A federagdo luso-
brasileira mais simples, mais facil, ndo se fara pela guerra nem pela morte, mas pela
inteligéncia e pela vontade de cinquenta milhdes de homens, inspirados por um mesmo

pensamento nacional, que quer ser eterno” (ARANHA, 1921, p. 145).

Para Aranha, um dos elementos necessarios para a formacdo de uma nacdo seria
dominar a natureza, pois a partir dessa dominacédo o individuo faria parte de um social. Ent&o,
o0 desenvolvimento da nacéo seria possivel somente na civilizagdo, que de acordo com o
ensaista foi desenvolvida no Brasil pelos portugueses?®. O autor considerava os indigenas
dominados e encantados pela natureza, sem condi¢des de formar uma sociedade unida pelos
seus tracos. Cada etnia deveria estar unida em um grupo. Como os indigenas ndo realizaram
isso, ndo poderiam formar essa unidade para a construcdo de uma nagdo. Entdo, somente a
partir dos portugueses, que ja haviam “vencido outra natureza”, seria possivel constituir essa
unidade. Apesar desses fatores, Aranha descreveu as dificuldades encontradas pelos lusitanos

para dominar esse ambiente — inicialmente indspito — e o seu trabalho para conquista-lo.

A historia da civilizagdo portuguesa em tdo tragica terra € um dos mais profundos
testemunhos da vitéria do espirito humano sobre a matéria. A obra do
descobrimento do continente brasileiro, a conquista da terra, a colonizagdo do
territorio pelos portugueses sdo fendmenos da lei espiritual da nacionalidade
portuguesa; veio atestar a forca tradicional luso-brasileira, que encerra dentro do
macico do Brasil uma nagdo uniforme pela lingua e pelo espirito. (ARANHA, 1921,
p. 37).

Entendemos que nos periodos de guerra a questdo nacional vem a tona. Na fase
posterior a Primeira Guerra percebemos que essa é uma indagacdo de muitos intelectuais, que
ocupou Graca Aranha: “A guerra ¢ a dor. Ela despertou em nds a consciéncia do espirito
nacional” (ARANHA, 1921, p. 53). No ensaio denominado A Nagdo, 0 autor questionou:
“Néo persistirdo, ndo se renovardo as nag¢des?” (ARANHA, 1921, p. 52). O diplomata
preocupou-se com a persisténcia das nagdes, mas logo apresentou seu ideal do nacionalismo e
o individualismo como ndo antagdnicos. A nagdo seria 0 quadro maior onde se encontraria 0

individuo: “A Nag¢ao ¢ o meu proprio eu no que ele tem de eterno, de profundo, de remoto e

20 A defesa da conservacdo das caracteristicas lusas e a concepgdo dos portugueses como civilizadores eram
ideais defendidos no século XI1X, que Aranha divulgava em 1921.
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de forte, porque ela resume e exprime 0s sentimentos de almas como a minha, que formam
um todo imortal” (ARANHA, 1921, p. 53).

Assim, Aranha caracterizou a Nagdo como o conjunto dos individuos e de suas
caracteristicas, que resumiria seus sentimentos, formando o imortal. Porém, essa unidade seria
apenas entre os individuos da mesma “raca”?!. Reafirmou a diferenca entre os povos, na ideia
de que cada populacdo traria em si o0 espirito de sua nacdo, formada pelos seus compatriotas.
O individuo viveria pela Nacéo e através dela, sendo que suas caracteristicas e sentimentos
continuariam nesse conjunto apds sua morte. Como exemplo dessa ideia, Aranha referiu-se a

diversas sociedades e seus tracgos:

Pode-se perceber que em cada povo h&d um traco caracteristico que, embora
enigmatico, é persistente, vem do passado e serd 0 mesmo no futuro, através das
peregrinacdes do sangue e do espirito. O povo romano [...] ndo perdeu jamais aquela
expressdo primitiva do egoismo, que permanece como 0 segredo da sua civilizagdo.
No povo inglés o trago caracteristico é a energia [...] (ARANHA, 1921, p. 85).

Apontando tracos de culturas antigas que considerava permanecerem, Aranha
compreendia que nesses locais ja havia um povo, afirmando que “a ideia de patria esta na raiz
do espirito humano” (ARANHA, 1921, p. 53). Catroga (2011) mostra que o conceito de patria
possui uma carga afetiva, pois ao remeter para “a terra dos pais”, traz o enraizamento € a
fidelidade a terra e ao grupo. O autor também mostra que a base da patria estd na
ancestralidade, sendo “uma heranga e como um dever de transmissibilidade” (CATROGA,
2011, p. 14). Esse sentimento pode continuar apds a saida do povo de sua terra de origem,
pois se tem a consciéncia dessa heranca. Catroga ainda mostra que a péatria é anterior a nacao,
“o sentimento de pertenga ¢ detectavel mesmo antes da existéncia de nagdes politicamente

organizadas” (CATROGA, 2011, p. 26).

Construindo seu pensamento da formagdo nacional a partir da lingua, da raca e por
uma ancestralidade comum, Graga Aranha propde a unido politica de Brasil e Portugal: “seria
a grande expressdo internacional da raca portuguesa” (ARANHA, 1929, p. 54). Refor¢ou a
afirmacdo que a partir da guerra a identidade da raca teria se revelado, demonstrando o
espirito de progressao da raga portuguesa, que quando cessou de se desenvolver em Portugal,

continuou no Brasil. A troca do territério ndo impediu que esse povo continuasse unido pela

2L Como vamos perceber ao longo do trabalho a raca ideal para formar o Brasil seria 0 mestico, principalmente
descendente de portugueses e indios.
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sua memoria e sentimento comum, pois suas raizes seriam semelhantes. Além desses critérios,

0 autor justificou essa uniéo a partir do sentimento de defesa do patrimonio portugués.

Ao estudar a definicdo de nacao construida por Graga Aranha, percebemos influéncias
de algumas correntes nacionalistas. Para compreender como 0 autor percebia a questdo
nacional, pretendemos investigar quais fundamentos Aranha tomou como base para sua
concepcdo. O autor apresentou ideais que podem ser relacionados com certas defini¢cdes
oriundas tanto do nacionalismo cultural, como a vertente roméantica, como do nacionalismo
politico, transitando entre as duas. Porém, percebemos que nas obras de Aranha destacam-se
alguns ideais oriundos da vertente romantica. Iremos explorar, entdo, alguns aspectos do
nacionalismo cultural e perceber como Aranha desenvolveu esses aspectos em seus textos.
Anne-Marie Thiesse (2001) explica que na concepc¢do romantica, constituida no seculo XIX e
designada como alemd, a formacdo da nacdo baseia-se na emocdo e na submissdo a um
determinismo organicista, sendo originaria do sangue e do solo, com caracteristicas
reaciondrias. A autora salienta as diferencas dessa compreensao e do nacionalismo politico,
alegando, assim como Oliveira (1990), uma falsa oposicdo entre perspectivas, pois as duas
fizeram parte da construcdo de diferentes nacdes (THIESSE, 2001). Segundo Lucia Lippi de
Oliveira:

Sabemos que esta distingdo ndo é rigida e nem se baseia numa oposig¢do logica. Ela
corresponde a uma construgdo analitica que tomou por base a evolugéo histérica do
conceito de nacdo na Europa nos séculos XVIII e XIX. Estes dois tipos de
nacionalismo contém uma visdo sobre o homem, um desenho sobre a forma de
relagdo do individuo com o grupo e a sociedade e, neste sentido, ambos séo politicos
e culturais (OLIVEIRA, 1990, p. 30).

A autora ainda explica que cada local desenvolveu uma forma de pensar o nacional de
acordo com suas demandas. Entdo, existem varios nacionalismos, ndo apenas dois em que 0s
demais se encaixam (OLIVEIRA, 1990). Ndo pretendemos afirmar Graga Aranha como
defensor do nacionalismo cultural, mas mostrar algumas influéncias na construcdo de suas
ideias. Oliveira atribui a formulacéo de ideais de um nacionalismo de caracteristicas culturais
a pensadores alemdes do seculo XVIII ligados aos ideais iluministas, como Herder, Goethe,
Schiller e Kant (OLIVEIRA, 1990). A autora destaca os principios nacionalistas da corrente
romantica??. As doutrinas baseadas nesse viés compreendem o nacionalismo como “um

movimento de idé€ias e de acdo visando a constru¢dao simbolica da nagdao” (OLIVEIRA, 1990,

22 A autora destaca os principios nacionalistas de Herder para exemplificar o nacionalismo cultural e romantico.
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p. 29) que deve reconstruir o passado e construir a continuidade cultural da nacdo. A origem
dos valores passou a ser percebida no espirito ou carater nacional. Para essa corrente o
“principio fundador” ndo estava na liberdade ou na escolha dos individuos, mas em outras

bases sociais que dariam coesdo ao grupo.

Devemos considerar a convivéncia de Aranha com o francés Maurice Barrés, assunto
abordado pelo académico brasileiro na forma de dois artigos: Meu amigo Barrés e Maurice
Barres. Mesmo Aranha afirmando que havia diferencas de pensamento sobre nacionalismo
entre os dois estudiosos, podemos encontrar semelhancas entre as concepcdes de Barrés e
Aranha. O estudo é necessario para percebermos como a convivéncia e a troca de ideias entre
os nacionalistas influenciaram Aranha durante a escrita de Estética da vida (1921). E
interessante notar também como em 1924 Aranha afirma maior afastamento das ideias de
Barrés, pouco adequadas ao pensamento modernista que divulgava. Oliveira (1990)
demonstra em Barrés?® um ideal mistico e romantico da nacionalidade, com a valorizagdo do
meio. O tedrico compreendia a nagdo como uma realidade afetiva e o sentimento nacional

moldado pela paisagem.

Ao escrever sobre Barrés, Aranha delimita quais ideais compartilhava com o escritor
francés e quais discordava. A primeira publicacdo em que abordou essas questdes ocorreu em
1924 no ensaio Maurice Barrés, incluido no livro Espirito Moderno. Considerando Barrés
como reconstrutor do pensamento francés, Aranha aponta criticas ao nacionalismo do poeta:
mantém o dualismo do universo e o culto ao passado. O dualismo seria mantido pela visdo
separada que criou entre “eu e o universo” e “eu e os outros”, que ndo leva a realizacdo da
unidade com o universo. Aranha também refutou a defesa de Barrés de péatria como
continuagdo do passado: “O misticismo patriotico de Barres enraiza o individuo na terra dos
antepassados e o encerra dentro das muralhas da nacionalidade” (ARANHA, 1924, p. 130).
Nesses muros o estrangeiro € o inimigo e realiza-se o culto exagerado aos mortos. Mesmo
discordando desses pontos, Aranha considera o nacionalista francés o salvador da nacéo, ao

incorporar seu idealismo a agéo politica.

Pensando ainda na quest&o da nagdo, Aranha elaborou um pequeno texto denominado

Nacionalismo e comunismo, no qual escreveu sobre o fim de grandes dualidades, como o do

23 De acordo com a autora, o objetivo do escritor francés era a superacdo da humilhagdo frente a Prissia e a
superacdo do espirito nacional. Barrés também se preocupou em incluir na comunidade nacional as camadas
sociais desfavorecidas, passou a defender um nacionalismo conservador, considerando o lider militar como a
salvacdo nacional.
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absolutismo (do império aleméo) e o triunfo da democracia e da liberdade dos povos,
afirmando que “Assim fechou-se o ciclo de toda a era moderna” (ARANHA, 1921, p. 149).
Demonstrou também os problemas que apareceram ap0s essas Vvitorias, como o conflito entre
0 nacionalismo e o comunismo internacional, afirmando que o primeiro foi mais forte e
vitorioso. Na tltima parte d’A estética — Ins — Aranha trabalha temas variados em menores
textos, como suas opinides sobre literatura e masica em geral, dialogando sobre Wagner,

Rousseau, Debussy, entre outros.

Para compreendermos como Graca Aranha construiu seu pensamento sobre o ser
brasileiro, vamos averiguar principalmente a segunda e a terceira parte do livro, denominadas
Metafisica Brasileira e Cultura e Civilizacdo, além de alguns ensaios da ultima parte, Ins,
como Pessimismo Brasileiro, Otimismo Brasileiro, Pragmatismo Brasileiro, O quadro
nacional, O tipo brasileiro e Paradoxo Brasileiro. Primeiramente vamos investigar alguns
conceitos e ideias principais que Aranha utilizou para formar sua nogéo de brasilidade, assim

como a maneira pela qual fez uso dessas nogoes.

As principais questdes que definiam a nacionalidade para Graca Aranha eram 0 meio e
a raca. Porém, a mudanca estaria em que seria possivel vencer esse meio. Conhecer as
caracteristicas brasileiras, como a imaginacdo, e transforméa-Ilas para compreender a natureza e
construir de acordo com 0 meio e ndo se opondo a ele. Moraes (1976) refere-se a esse projeto

como uma “terapéutica brasileira”.

Uma das nogcbes que Aranha traz da formacdo de Recife é o conceito de raca,
compreendido a partir das leituras dos alemdes Haeckel e Buckle e da difusdo de Spencer e
Darwin, realizadas por Tobias Barreto (SCHWARCZ, 1993). Para Gra¢a Aranha, a nocéo de
raca esta relacionada com a formacdo do Brasil, pois seria dos tragos dos povos formadores —
portugueses, africanos e indigenas — que viria o elemento caracteristico do pais. O autor traz
entdo a miscigenacdo como determinante na formacdo do brasileiro, e recupera a teoria das
trés racas, utilizada principalmente no fim do século XIX, como mostra Renato Ortiz (1994).
Graga Aranha afirmou um determinismo racial “inicial” no individuo e nas sociedades, mas
afirmou ser possivel a libertagdo do homem de suas condi¢fes iniciais. Mesmo em certos
momentos questionando o racismo cientifico, Aranha “nao se desvencilhou da no¢do de racga
enquanto categoria instrumental” (PAES, 1994, p. 93). O autor ainda estabeleceu uma
distingdo entre as ragas adiantadas e as selvagens, na qual as primeiras seriam responsaveis
pelo desenvolvimento da cultura. Baseado na visdo monista, Aranha percebia que apenas com

a unidade étnica poderia haver uma cultura brasileira diferenciada.
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Outro fator recorrente na obra de Aranha foi o determinismo do meio, um dos
pardmetros utilizados para a compreenséo da nacionalidade no fim do século XI1X e inicio do
XX, de acordo com Ortiz (1994). Aranha preocupou-se em definir a acdo da natureza no
homem, mostrando a influéncia do meio na formacao do brasileiro e na defini¢do de seu traco
caracteristico, a imaginagdo. O autor considerava que a grandeza da natureza impediria o
homem de perceber claramente 0 mundo; as grandes matas, a forca dos rios e a forte presenca
da luz causariam ilusbes e o terror no espirito dos homens. Dos movimentos da luz na mata
fechada, dos fortes ventos e das correntezas viriam as impressdes dos seres mitologicos, como
curupira e mée d'agua. Essa poténcia da natureza e o terror das mitologias colocariam o
homem como adversario do ambiente, tentando combaté-lo, mas ao mesmo tempo o0 meio
seria objeto de veneracdo, pois a grandeza do territorio envaidece e seduz, dominando o
homem e sendo a fonte do providencialismo (ARANHA, 1931). A questdo da natureza
também estava inserida nos projetos e nas representaces de nacionalidade a partir de 1870,
pensada entre o impasse do processo de modernizacdo do pais e das regides consideradas

selvagens, como mostra Luciana Murari (2002).

A autora identifica em seu estudo o pensamento de Tobias Barreto contra o dominio
de uma imagem do Brasil todo-natureza, construido principalmente na literatura romantica.
Para Barreto, essa imagem seria sinal de debilidade, pois a natureza designava a situacéo
originaria do mundo, um estado primario, anterior a uma forga com inteligéncia e vontade: a
atividade humana. Murari mostra que as concep¢des de cultura e humanidade em Barreto
viriam da transformacéo e do afastamento do mundo natural: “O especificamente humano
construir-se-ia, assim, a partir de sua acao sobre as forcas proprias a natureza, de forma que
esta teria seu sentido radicalmente alterado” (MURARI, 2002, p. 66). A autora ainda explica
que a glorificacdo das riquezas naturais indicaria para Barreto sinal de caréncia dos setores

politicos e intelectuais, como se 0 meio sufocasse as potencialidades humanas.

Uma significativa influéncia para os letrados do inicio do século XX foi a teoria
desenvolvida por Henry Thomas Buckle sobre o meio como determinista da sociedade,
pensamento que, com algumas diferengas, foi divulgado no periodo. Os literatos que se
atribuiam o dever de interpretar o Brasil traziam a questdo da grandiosidade da natureza
brasileira, porém ndo mais para eleva-la, mas para mostrar uma visao negativa do meio. Na
tentativa de entender o pais com base nos principios cientificos do periodo, ocorreu a

reinterpretacdo da ideia de natureza na construcdo do Brasil vinculada a explicacdo do atraso
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brasileiro. Essa visdo aparece em outros autores, como Silvio Romero, Capistrano de Abreu,
Oliveira Lima, Machado de Assis, Euclides da Cunha, entre outros (MURARI, 2002).

Aranha elaborou sua explicacdo sobre a relacdo do homem com a natureza trazendo a
imagem do meio grandioso e abundante, que dominou o espirito do brasileiro. Mesmo com
algumas diferencas das propostas do fim do século XIX, a influéncia dessas é marcante na
obra do escritor. Nesse periodo a interpretacdo da historia brasileira esta relacionada com os
conceitos de meio e raca, de acordo com Ortiz (1994). O autor demonstra que 0 meio estava
diretamente relacionado com a constituicdo do individuo e da realidade brasileira: “A
compreensdo da natureza, dos acidentes geograficos esclarecia assim os préprios fenbmenos
econdmicos ¢ politicos do pais” (ORTIZ, 1994, p. 16). Assim como Nina Rodrigues, que
vinculou as caracteristicas psiquicas do homem a dependéncia do meio ambiente (ORTIZ,
1994), em alguns momentos, Graca Aranha propds uma explicacdo do ser brasileiro a partir
do determinismo geografico. O autor afirma que o homem é uma extenséo de seu meio, pois 0
ambiente deixa uma marca no inconsciente do individuo. Para compreender essa afirmacao
vamos analisar a forma como Aranha descreveu a natureza do Brasil e os adjetivos que

utilizou para esse objetivo. Para o autor, a natureza no Brasil seria:

[...] um infinito e esmagador espeticulo, e os personagens do drama do sortilégio
sdo a luz que da o ouro aos semblantes das cousas, as formas extravagantes, as cores
que assombram, o mar imenso, 0s rios volumosos, as planicies cheias da melancolia
do deserto, a floresta invasora, tenaz, as &rvores sussurrantes, castigadas pelos
ventos alucinados (ARANHA, 1921, p. 89).

Uma das grandes forcas que age sobre o territdrio, de acordo com Aranha, seria a luz,
que reveste perpetuamente a terra e cobre toda a superficie do pais: “Tudo € sempre luz.
Descem do sol as luminosas vagas ofuscantes, que mantém na terra a quietacdo profunda. A
luz tudo invade, tudo absorve” (ARANHA, 1921, p. 101). A intensa claridade agiria sobre o
mar, a mata e as montanhas, dando brilho a esses elementos e a impressdo de que ali estariam
riquezas e esconderijos. Quando penetra nas arvores, a mata ilumina como uma esmeralda,
nas fendas o sol aparece nas grutas sepulcrais. Nas noites, as estrelas s&o como pontas de
ouro, brilham nos mares e nas cascatas e “os espiritos da floresta executam a dang¢a da luz”
(ARANHA, 1921, p. 101). Assim, a luz produziria ilusdes, induzindo o olhar para seus
movimentos e efeitos, levando a percepcdo de elementos que ndo estdo no local e

contribuindo para um estado de magia.
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Outro furor da natureza seriam as aguas: rios, mares € oceanos que “amplo e
majestoso, atravessa aquele mundo e com mil bracos enlaga a terra, ninfa tropical, fresca,
umida, resplandecente. Pela sua forca indomavel tudo vence, tudo arrasta, tudo submerge,
florestas e campos” (ARANHA, 1921, p. 102). Dessa for¢a a natureza refugia-se “nas altas
terras... nos sertdes... € nos vastos pampas” (ARANHA, 1921, p. 103), e na floresta tropical
tudo se transforma. Graca Aranha atribuia ao movimento dessas forgas intensas as crengas em
seres magicos e o misticismo dos brasileiros, segundo o autor herdados principalmente dos
indigenas. Ao afirmar que “os Curupiras surgem como fogos que dancam, e [...] a hora rubra
do sol poente, a Iara, a mae d’agua, penteia os seus cabelos ouro e verde” (ARANHA, 1921,
p. 103), Aranha procura demonstrar que a grande intensidade da luz e a forma como ela se
move, ao refletir nas florestas e nas aguas, propiciam a impressdo de movimentos Vivos,
assustadores e sedutores ao mesmo tempo, devido a sua grandeza. Entdo, o0 homem brasileiro
se perde na maravilha da natureza, que ¢ magia, ¢ “mantém nas almas um perpétuo estado de
deslumbramento e de éxtase” (ARANHA, 1921, p. 89). Além do encanto pelo ambiente,
existiria o sentimento de pavor, que levaria 0 homem a sentir-se dominado e desejar combater

a natureza. A vastiddao mencionada também seria a fonte do providencialismo do brasileiro.

Na visdo de Aranha, o homem indigena foi subjugado pela natureza, pois viveu nesse
territorio “desde tempos imemoriais” (ARANHA, 1921, p. 96), tornando-se seu reflexo,
absorvido pelo meio fisico. A questdo de o individuo possuir caracteristicas de acordo com
seu meio e agir nele em funcdo da imagem que recebe da natureza esta presente em A estética
da vida como uma explicacdo da formacdo do homem brasileiro, principalmente de seu
carater psicoldgico. O autor defendia que o meio no qual o individuo vive se reflete no
inconsciente, o que prenderia 0 homem ao local e moldaria sua personalidade. Esse controle
seria 0 enigma do poder da natureza no inconsciente, que procura prender a esséncia do
homem, e “quase sempre essa ¢ a imagem espiritual do meio fisico em que se formou e viveu
despercebido” (ARANHA, 1921, p. 90). Entdao, o autor entende que o homem rude ¢ um
prolongamento do seu meio fisico, mas ndo tem consciéncia desse fato. Para exemplificar sua
sentenga, afirma que: “Se ele ¢ um homem do mar, ¢ como um rochedo meditabundo, calado.
Se € um camponés, a sua intima representacao € a da arvore, imovel, silente, fecundo. Se é um

mineiro, participa da esséncia misteriosa da terra” (ARANHA, 1921, p. 90).

O escritor de Canad atribuia a racga indigena a incapacidade que o homem brasileiro
demonstrava em sair do dominio de seu meio, pois teriam sido esses primeiros habitantes do

territorio a criar ilusdes a partir do mundo natural. O autor soma a heranca indigena o trago
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dos negros da nossa formacéo. Aranha definia os africanos como envolvidos em uma “eterna
ilusdo”, pois possuiam uma falsa representacdo do mundo, que causaria alucinagdo, espanto e

0 dom de inventar, imaginar e mentir. Assim, para o autor:

Os indios e os negros da nossa formacdo sdo racas cheias de terror. Pela consciéncia
se separaram do cosmos, e eles povoaram este terrivel espaco de separacdo de seres
fantasticos e tenebrosos, que séo as divindades da sua rude mitologia. Sdo mitos da
natureza selvagem. E a propria natureza adversaria manifestada pelo terror
(ARANHA, 1921, p. 106).

Esse estado de terror e magia em que supostamente viviam nossos ancestrais teria
passado para outras geracGes, com repercussdes no periodo de Graca Aranha, pois quando o
autor se refere a0 homem brasileiro utiliza os verbos no tempo presente: “O misticismo dessas
racas primitivas explica o estado de magia intermindvel em que ainda vivem 0s seus
descendentes” (ARANHA, 1921, p. 107). O autor ainda diagnostica as consequéncias dessa
“metafisica selvagem”, que seriam a agdo mistica e um estado de imobilidade. A a¢do, para
Aranha, nasce do idealismo e deve ligar a existéncia do homem ao ambiente fisico e social. O
escritor considera que no Brasil ela ndo se caracteriza por atividades positivas e vencedoras de
cultura, mas sim pelo misticismo fisico, que a floresta transplantou para a alma humana. Além
dessa acdo mistica, a metafisica selvagem causa um estado de imobilidade na alma dos
homens, deixando inerte a cultura (ARANHA, 1921).

A partir desses enunciados entendemos que Aranha considerava que a natureza local
molda a personalidade do individuo, a partir de uma imagem que esse recebe de seu meio e
que se fixa no inconsciente. Assim, 0 homem recebe uma representacdo do seu ambiente, e
dependendo da forma que essa imagem é formada no seu inconsciente, ela geraria um tipo de
acdo. Se a representacdo da natureza for mistica, a acdo sera negativa — a imagem do terror
levara ao combate e a do encanto a divinizacdo —, e se for real, uma compreensédo exata do seu
meio, a acdo sera positiva, de producdo de cultura sem estar em conflito com o meio. Para
Aranha essa compreensdo da natureza passaria para outras geracdes. O autor compreendia
que, no Brasil, os indigenas e africanos formaram uma representacdo mistica da natureza,
gerando uma metafisica do terror, com os “mitos da natureza selvagem.” Essas representacoes
foram herangas, nas quais ainda viviam seus descendentes. Entdo, devido a esse misticismo
herdado das “racas primitivas” dominadas pela natureza, Aranha definiu que o trago

caracteristico da alma brasileira seria a imaginagéo.
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A partir desse reconhecimento do carater coletivo do povo brasileiro, o académico
propde uma valoragdo dos elementos herdados. No estudo de Eduardo Jardim de Moraes, 0
autor aponta que “Os elementos barbaros que fazem parte integrante da cultura brasileira nao
sdo rechacados por Aranha, mas pensados como dados a serem transformados no processo de
acomodagdo da alma brasileira a natureza” (MORAES, 1976, p. 26). Assim, o autor da
Estética ndo nega o génio brasileiro — pois defende que o carater dos povos € persistente —,
propondo “transformar a relacdo da alma brasileira com a natureza que a circunda”
(MORAES, 1976, p. 27). Aranha elabora entdo uma terapéutica do Brasil, com o objetivo da
cura da alma brasileira. Essa cura se realizaria através de trabalhos morais, que possibilitariam
a libertacdo do terror e da dor e se aplicariam para a realizacdo da intima unidade do homem
com o todo (MORAES, 1976). Seriam eles vencer nossa natureza, vencer nossa metafisica e

vencer nossa inteligéncia.

Para vencer a natureza, que apavora, seria necessario transformar nossa relagdo com
ela. Para fugir da magia animista, deveriamos eliminar o espirito do terror e nos aproximar do
mundo fisico. Contra a metafisica dualista, Aranha propde a concepcdo estética do universo,
na qual somos um com a natureza. Aranha afirma que a inteligéncia brasileira, com influéncia
dos elementos barbaros, caracterizou-se por uma fuga idealista, que se distanciou da realidade
do meio. Coloca como exemplo o desenvolvimento da arte no pais, que nao € a representacao
da realidade e ndo esta incorporada ao ritmo da vida, mas é a representacdo de estados
subjetivos surgidos do nosso temor diante da realidade (MORAES, 1976). A partir dessas
propostas compreendemos, assim como Moraes, que Aranha elaborou um projeto cultural no
qual procurou definir uma nova funcéo para o carater nacional. O literato ndo desprezou nosso
trago, ou nossa natureza, mas mostrou um ideal de elaborar a cultura brasileira a partir da

adequacao e de uma nova relacdo com o meio.

Outra forma de superar a natureza e construir cultura no Brasil seria a conservacdo das
caracteristicas herdadas dos portugueses. Gragca Aranha atribuia a unidade da nacdo a
caracteristica espiritual da raca portuguesa, a lei da constancia vital. Mesmo a terra sendo
inicialmente hostil com o portugués, que ndo conseguiu supera-la, o trabalho que a civiliza¢do
portuguesa realizou neste continente foi, segundo Aranha (1921, p. 97), “um dos mais
profundos testemunhos da vitoria do espirito humano sobre a matéria”. O autor demonstrou
trés exemplos que considera resultado do espirito de progressdo dos portugueses: 0
descobrimento, a conquista e a colonizacdo do territorio. Mesmo com a diversidade

geogréfica, o espirito da unidade da raca teria levado a unidade moral, politica e histérica do
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pais. Para o autor, a forca tradicional luso-brasileira “encerra dentro do macig¢o do Brasil uma
nacdo uniforme pela lingua e pelo espirito” (ARANHA, 1921, p. 98); e enquanto o homem
brasileiro conservasse essa hereditariedade psicoldgica a lei do espirito nacional seria a da

constancia.

Para Aranha, o fator lusitano deveria prevalecer, pois 0s portugueses ja haviam
vencido uma natureza, e se suas caracteristicas fossem conservadas no Brasil, as chances de
compreendermos e vencermos nossa natureza seriam maiores. Essa era uma problematica
para os letrados desse periodo. Clarice Caldini Lemos demonstra que havia um grupo
engajado em defender a lusitanidade no Brasil. Havia uma campanha de aproximagéo entre
Brasil e Portugal na primeira metade do século XX, fomentada principalmente por Jodo do
Rio, Bettencourt-Rodrigues e Elysio de Carvalho, que amigo de Graca Aranha (LEMOS,
2010). No ensaio A Nacdo, Aranha argumenta que a guerra revelou que a identidade da alma
da raca no Brasil e em Portugal persistiu a mesma, e por isso a unido das duas nagdes seria
positiva. Lemos demonstra que na primeira metade do século XX havia uma campanha de
aproximacdo entre Brasil e Portugal. A campanha fazia parte de um projeto entre Portugal,
Brasil e Angola para a formacdo de uma identidade lusa, que contou com diversos eventos
culturais e politicos, realizados por Portugal e apoiados pelo Brasil. A autora traz o exemplo
da revista Atlantida, que circulou entre 1915 e 1920, fundada pelo portugués Joéo de Barros e
0 brasileiro Jodo do Rio, com colaboragfes de Graga Aranha (LEMQOS, 2010).

A revista, com o subtitulo de “Mensario Artistico, Literario e Social para Portugal e
Brasil”, retomava ideias de Silvio Romero (1851-1914) oriundas da conferéncia O elemento
portugués no Brasil: a imigracéo e o futuro do povo brasileiro, pronunciada em 1890, no
Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro, e publicada em Lisboa em 1902. Para
enfrentar o perigo comum, o escritor sugeria que Brasil e Portugal se unissem e formassem
uma federacdo, ideia que foi retomada em 1909 por Coelho de Carvalho, na Academia das
Ciéncias de Lisboa e que cresceu no periodo da Primeira Guerra Mundial. Alguns autores
nacionais, apoiando essa ideia, publicaram seus textos no periddico, como Olavo Bilac,
Afrénio Peixoto, Paulo Barreto e Graga Aranha. Esse ultimo passou a exercer o papel de
diretor da revista, acompanhado de Jodo de Barros, Nuno Simdes e Jodo do Rio. Apesar de

tentativas de apoio financeiro, a revista parou de circular em 1920 (GUIMARAES, 2010).

O numero 37 de Atlantida, de 1919, foi o primeiro com a participacdo de Graca
Aranha, j& contendo um texto do autor, A nacdo, mesmo ensaio que estd em A estética da

vida. No texto, o diplomata — que participava da Liga pelos Aliados — defendeu a maior
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aproximagcéo entre Brasil e Portugal. Para isso, procurou demonstrar que a guerra propiciou o
traco de unido da nacionalidade lusitana dos dois mundos. Esse elemento comum seria “a
identidade da alma da raga”, que de acordo com Aranha, continuou a mesma nas duas nagdes
e demonstrou um destino comum na defesa contra o germanismo (ARANHA, 1921, p. 140).
Para explicar essa continuidade das caracteristicas, o autor descreve sua compreensao sobre a
lei de progressdo das nagdes, de como ela se deu em Portugal e continuou no Brasil. Existiria
uma regra para as sociedades, semelhante as normas do mundo natural: “Assim como ha para
0s seres da escala zooldgica uma lei de constéancia vital, deve haver a mesma lei de vida para
as nagdes. A lei de constancia portuguesa se define no espirito de progressdo da raga”
(ARANHA, 1921, p. 141). A constéancia que o autor cita seria explicada pela viséo organicista
de sociedade, pois, para Aranha todo organismo mantém suas células em um meio idéntico ao

original; e a nacdo portuguesa teria passado para o Brasil os elementos culturais da raca.

O autor maranhense propde, entdo, a unido politica de Brasil e Portugal. Para justificar
0 acordo, argumenta que o carater da raca € 0 mesmo nos dois povos, assim como 0
sentimento de defesa do patrimdnio portugués contra a Alemanha — cita as batalhas ocorridas
desde o século XVIII para expulsar outros povos — e razdes econdmicas. Ainda procurando
demonstrar os beneficios dessa unido, afirma que ela ndo se daria pela guerra ou pela morte,
mas pela vontade de cinquenta milhdes de homens, inspirados pelo pensamento nacional, que
quer ser eterno (ARANHA, 1921, p. 145).

Mesmo com a defesa das herancas lusitanas no Brasil, o autor se esforca para afirmar a
posicdo do pais na América. Essa postura aparece tanto na Estética da Vida como em Espirito
Moderno, de 1924. Para Aranha, o Brasil seria o herdeiro da “espiritualidade latina no mundo
americano”, e diz ainda que “a impulsdo americana move sem violéncia as ideias e a
sensibilidade portuguesa” (ARANHA, 1921, p. 145). Para demonstrar as caracteristicas
americanas do Brasil, Aranha procura definir o espirito americano. Com esse objetivo o autor
trouxe algumas nocbes de como foi compreendido o continente. A principal no¢do que o
romancista expde é a de que a América seria uma ruptura com a tradicdo europeia e uma
civilizagcdo de base material. Percebendo que esse significado foi utilizado por muito tempo,
Aranha questiona se o americanismo € apenas “uma rea¢do contra o principio qualitativo que
¢ a matéria prima geradora do espirito latino?” (ARANHA, 1921, p. 176). Na tentativa de
demonstrar que ndo, o ex-diplomata delimita o idealismo americano, composto pelas suas
sinteses sociais de “democracia, igualdade internacional, poder do dinheiro, excesso da forca,

rapidez da acdo” (ARANHA, 1921, p. 177).
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O autor percebia o Brasil como herdeiro de Portugal e da espiritualidade latina no

mundo americano, difundindo duas forgas:

A que vem do passado no sangue portugués e a que recebe do ardente meio fisico
em que se desenvolve essa transplantacdo da alma latina. Essas duas for¢as néo se
excluem, e enquanto a sua fusdo se realiza suavemente e a impulsdo americana
move sem violéncia as ideias e a sensibilidade portuguesa, uma vida ardente inflama
0 imenso pais (ARANHA, 1921, p. 145).

A partir da defini¢do do espirito americano, Aranha demonstra de que maneira o Brasil
desenvolveu as caracteristicas do continente, a0 mesmo tempo em conservava 0S tragos
herdados de Portugal. O romancista considerava um problema da civiliza¢éo brasileira saber
até que ponto as nossas caracteristicas europeias resistiam aos tracos americanos, e como
esses se adaptavam as tradicdes dos colonizadores. Na sua interpretacdo, as caracteristicas que
se sobressaiam no pais, a partir da fusdo dos espiritos latino e americano, estdo visiveis na
moral, com a independéncia de espirito, a auséncia de preconceitos, 0 humanismo e o
idealismo cléssico. “Na ordem social, o principio da igualdade, como base do direito publico,
e a subordinacdo do poder administrativo a justica. Na ordem material, o sentimento do
progresso indefinido, justificado pela vitdria do Homem contra as resisténcias formidaveis do
mundo fisico” (ARANHA, 1921, p. 177).

Aranha procura responder também a questdo da unidade territorial do Brasil, formado
por regides distantes e distintas. No livro Espirito Moderno, o autor atribui o sentimento de
unido a colonizagdo portuguesa e a compara com a acao da Espanha na América. Diante dos
dois processos, 0 escritor maranhense argumenta que os fatores étnicos e geograficos nao
explicam sozinhos a unificacdo do pais, pois as col6nias da Espanha transformaram-se em
estados diferentes, inclusive as terras da América Central habitada pelos espanhdis, que para o
autor constituem um s terreno, com a mesma raga, idioma e religido. Portanto, os fatores
geograficos e étnicos ndo seriam suficientes para explicar a unidade brasileira ou o
fracionamento castelhano (ARANHA, 1921). Na concep¢do de Aranha, para entender a
unidade brasileira devemos nos voltar ao fator psicoldgico, ao espirito de progressdo de
Portugal — a lei de constancia vital. Cada nagdo recebe um impulso ao qual permanece fiel,
como um organismo, que tende a manter suas células em um meio quimicamente idéntico ao
originario. A lei de Portugal estaria na preservacdo e progressao da raca, que determinou seu

espirito de conquista e expansdo. Outro fator que Aranha ressalta é o contexto de Portugal e
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da Espanha no periodo do descobrimento. A unidade de Portugal, no periodo, seria refletida
no territorio brasileiro, enquanto a Espanha, fracionada em varios reinos, espelhou a
diversidade do mundo hispano-americano (ARANHA, 1924).

Ap0s o estudo de Estética da vida, podemos afirmar que Graca Aranha vivenciou o
inicio e a divulgacéo das ideias modernas no Brasil — tema desenvolvido no proximo capitulo
—, 0s movimentos de renovacao artistica na Europa e procurou divulgar em sua terra natal
ideais da nacionalidade e de como positiva-la. Na sua definicdo da constituicdo do ser
brasileiro, perpetuou algumas nocdes do fim do século X1X, como as de raca e natureza local.
Porém, trouxe elementos pouco trabalhados até entdo, como a metafisica e a imaginagédo

nacional, utilizando questfes do inconsciente para explicar a adequagéo do ser com 0 meio.
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2 O BRASIL DO PASSADO X O BRASIL MODERNO

No ano de 1924, Graca Aranha realizou uma série de acdes para se afirmar como
moderno e propor sua concepc¢do de modernidade e nacionalidade. O autor iniciou a defesa da
renovacao de ideias e praticas nacionais em julho desse ano. Com a conferéncia na Academia,
Aranha definiu as ag0es que deveriam ser seguidas para valorizar o nacional. Para o autor,
essa valorizacdo deveria estar de acordo com a visao de seu tempo, entdo Aranha demarcou o
que considerava “passado” e passadismo. Apos essa fala, o conferencista enviou para a
instituicdo literaria um projeto de reforma, que propunha mudar as normas dos concursos
académicos, lancando em seguida o conjunto de ensaios Espirito Moderno. A publicacdo,
formada por conferéncias, artigos e respostas do autor, apresentava orientacGes para o pais
colocar-se na modernidade, preservando suas singularidades. Os ensaios reunidos em 1924
podem ser relacionados com o objetivo de Aranha de apresentar elementos mais condizentes
com a nacionalidade, principalmente em relacdo a Oswald de Andrade, que publicou seu
Manifesto da Poesia Pau-Brasil em marco daquele ano. Consideramos que a divergéncia
entre ambos teria ocorrido em funcdo da concorréncia em demonstrar uma melhor forma de

valorizar o nacional.

A delimitacao de um “Brasil do passado” ja havia sido introduzida por Aranha, como
percebemos em Estética da vida. Mas, ocorreu também, em 1923 com a publicacdo de
Machado de Assis e Joaquim Nabuco. Nesse livro, Graca Aranha apresentou as
correspondéncias entre o autor de Dom Casmurro e o Embaixador. As epistolas foram
antecedidas por um preféacio de Aranha, no qual descreveu as a¢Ges desses dois escritores em
relacdo ao Brasil. No texto, Aranha esclareceu que os correspondentes foram exemplos de
seres nacionais, mas de seu tempo. Mesmo afirmando a genialidade dos dois académicos, o
escritor maranhense afirmou que seus ideais ndo seriam validos para o Brasil da década de
1920. Nesse segundo capitulo, analisaremos entdo as obras Machado de Assis e Joaquim
Nabuco e Espirito Moderno, buscando estabelecer quais caracteristicas nacionais Graca
Aranha propunha enaltecer no periodo da modernidade. Para isso, investigaremos o que o
autor considerava “O Brasil do passado” — principalmente em Machado de Assis e Joaquim
Nabuco — e sua nocdo de modernidade exposta em Espirito Moderno. Com esse objetivo,

propomos inicialmente estabelecer como ocorreu a relagdo entre o antigo e 0 moderno.

A nocdo do termo moderno, com um duplo olhar, foi forjada nos séculos XIX e XX,

como mostra Moénica Pimenta Velloso (2010). A autora salienta a correlacdo e as diferengas
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dos termos moderno, modernidade e modernismo. Devido a natureza mutavel e ambigua do
termo moderno, é necessario entendé-lo no contexto de origem, em um quadro de referéncias.
Velloso ainda salienta que o moderno é presidido pelas tradicdes e que a ligacdo do par
antigo/moderno € indissociavel, conduzida sempre pelo ultimo, que necessita do antigo para

adquirir sentido.

Velloso demonstra ainda as variagdes de significado do termo a partir do século XVI,
mas refere-se principalmente a amplitude do seu sentido a partir de 1750. Nas décadas finais
do século XVIIlI o moderno adquire outras interpretacdes. Ndo tem somente o objetivo de
apontar os inimigos da antiguidade, mas considera duas formas de olhar para tras. De acordo
com Velloso, no século XVIII houve o processo “de dissolu¢do dos modos de organizagao
das sociedades tradicionais face a emergéncia da sociedade industrial [...] e esse universo de
crengas e valores perdeu o sentido” (VELLOSO, 2010, p. 98). Os novos referenciais que
prevaleceram foram fundamentados na razdo e na ciéncia, levando a racionalizagcdo dos
comportamentos e ao individualismo. Esses elementos incentivaram a urbanizacdo e a divisao
do trabalho, como afirma a autora. Também se modificou a percepcdo humana diante das
cidades, dos ambientes e dos componentes materiais. Esse periodo foi denominado modernité.
Velloso destaca o protagonismo de Baudelaire na definicdo do moderno, ampliando seu
sentido como a “mediagdo entre duas percepgdes”. O termo passou a ter outra conotacédo. Ele
“compunha o elo de uma cadeia temporal que abarcava as varias temporalidades”
(VELLOSO, 2010, p. 100). O passado também passou a ter outro sentido, considerado como
continuidade, e ndo apenas uma oposi¢cdo ao moderno. J& a modernidade seria a integracdo

entre passado e presente, com a novidade celebrando o antigo (VELLOSO, 2010).

A cultura da modernidade estava inserida em um contexto complexo de ideias, sendo
“a expressdo artistica e intelectual de um processo historico reconhecido como modernizagdo
e produzido pela transformagdo capitalista do mundo” (VELLOSO, 2010, p. 158). Na
passagem do século XIX para o XX surgiram outras propostas para 0 novo tempo, que
compunham o0 que se denominou modernismo. A autora associa 0 termo aos diversos
movimentos artisticos que se desenvolveram no século XX, com influéncias das
transformacdes ocorridas a partir de 1870 no Europa e nos Estados Unidos. Velloso mostra
como essa primeira geracdo modernista criou linguagens para compreender o caos decorrente
de uma mudanca de referenciais e padrdes. Essa busca de novas expressoes artisticas ocorreu

em diversos paises e em diferentes periodos. Mesmo que no interior do movimento o
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moderno e as tradicOes estivessem imbricados, havia uma forte preocupacdo de tornar-se

novo, o que foi mais acentuado na América Latina (VELLOSO, 2010).

No Brasil, as mudancas artisticas que ocorreram nas primeiras décadas do seculo XX
receberam a denominagédo de “pré-modernismo”. De acordo com Aratjo (2012) esse termo foi
elaborado em 1939 por Alceu Amoroso Lima. Inicialmente o critico referia-se ao periodo
entre 1916 e 1920. Porém, anos mais tarde, em 1975, definiu o pré-modernismo como
“periodo que se estende do ultimo quartel do século XIX aos vinte e cinco anos do século
XX” (ATHAYDE apud ARAUJO, 2012, p. 118). O termo, forjado na década de 1930, aponta
a intencédo dos literatos de construir um discurso de que o modernismo iniciou no Brasil na
década de 1920. A denominagdo “pré-modernismo” tornou-se controversa e complexa na
literatura nacional, como mostra Aradjo. O autor sublinha as dificuldades para defini-lo como
um movimento literario e para responder a indagacdo que coloca quanto “a Semana de Arte
Moderna enquanto marco inicial do Modernismo brasileiro” (ARAUJO, 2012, p. 118). Ao
sintetizar algumas propostas de defini¢cdo do termo, o autor aponta como a principal a visdo de
qgue o pré-modernismo se coloca entre o inicio do século XX, com as obras Os sertbes e
Canad, ambas de 1902, até a Semana de Arte Moderna. Assim, muitos autores como Graca
Aranha, Euclides da Cunha, Monteiro Lobato foram considerados pré-modernistas, mesmo

trabalhando com temas que podem ser vistos como modernos.

Mbonica Pimenta Velloso (2010) demonstra que o ano de 1922 foi considerado um
marco, colocando a producdo anterior como uma premonicdo. A autora, assim como
Hardman (2009), apresenta o inicio da discussdo das ideias modernas no pais a partir de 1870,
principalmente com a Escola do Recife e a divulgacdo das ideias do positivismo e do
darwinismo. Esses processos foram ocultados pela homogeneizagdo dos temas do grupo da
Semana, assim como uma série de autores e obras (HARDMAN, 2009). Para o autor, 0 grupo
de 1922 adotou como programa 0 que 0s escritores da passagem do século tentaram fazer:
redescobrir o pais. Graca Aranha foi atuante nesses dois momentos de modernizacdo do
Brasil. Como ja mencionamos, ele foi formado na Escola de Recife, e seu romance Canaa foi
considerado inovador, por abordar temas até entdo ndo recorrentes na literatura, e por trazer
na obra diferentes linguagens. Nos ensaios de Estética da vida percebemos que a renovacgéo
que Aranha prop6s em 1921 baseava-se nos ideais do fim do seculo XIX, mas que 0 grupo

modernista procurou afastar.

De acordo com Moraes (1988) uma das preocupagdes dos literatos nesse periodo,

principalmente apds 1924, era a renovagéo da producéo artistica e a defesa da nacionalizacéo
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das fontes de inspiragéo do artista. Esse deveria apresentar o0 moderno como nacional, mas
havia também um compromisso do projeto modernista com a tradi¢do. A ideia principal era
de que nas classes populares se encontrariam os valores da cultura nacional. Moraes apresenta
um trecho de Mario de Andrade, no qual o modernista defendeu descartar o antigo — por nao
dizer respeito ao seu presente, criticando a persisténcia em ndo desaparecer. O ingresso na
modernidade era percebido como a passagem de um momento para outro, como evolugéo.
Quem apresentava obstaculos para essa passagem era considerado passadista. Assim, o autor
mostra que para os modernistas a modernizacdo estava ligada a atualizacdo, mas ndo se
colocava afastada da tradicdo (MORAES, 1988). Para compreender o que Aranha considerava
ser o Brasil do passado e o Brasil moderno, analisaremos de que maneira o autor abordou 0s
assuntos das correspondéncias entre Machado de Assis e Joaquim Nabuco, em que momento
escreveu o texto — suas acOes e convivéncias —, quais caracteristicas atribuiu a Machado e

Nabuco e como contrapds esses tragos com o que considerava questdes da modernidade.

No texto de 1923 o escritor maranhense, além de realizar consideracdes referentes as
epistolas trocadas entre os académicos Machado e Nabuco, abordou como a personalidade e
os trabalhos de cada autor demonstravam-se nacionais. Porém, Aranha esclareceu que essas
questBes, além de nacionais possuiam outra peculiaridade, faziam parte do Brasil de outro
tempo, respondiam outras questfes e ndo atendiam as demandas do seu presente. Ao discorrer
sobre a escrita da obra, Maria Helena de Castro Azevedo aponta a familiaridade das cartas
para Aranha. A autora descreve a decisdo do autor de ndo apenas apresentar as
correspondéncias, mas utiliza-las para realizar “um estudo psicologico de ambos os homens”
(ARANHA apud AZEVEDO, 2002, p. 304). A biografa demonstra a concepg¢do de Aranha
sobre a psicologia do individuo, como uma sintese da sua heranca racial e nacional. Azevedo
traz outra anotacdo que encontrou nos manuscritos de Aranha, onde este afirmava que
pretendia fazer “um estudo da sensibilidade desses escritores, da sensibilidade nacional”
(AZEVEDO, 2002, p. 304). Nesse escrito percebemos que um dos objetivos do ex-diplomata
era trabalhar questdes nacionais através das aces de Nabuco e Machado. Porém, ao abordar
os dois escritores, Aranha “demonstra o contraste entre eles e as caracteristicas psicolégicas
do brasileiro” (AZEVEDO, 2002, p. 306).

Para iniciar o estudo do livro, abordaremos a maneira com que o autor comp0s o texto,
a ordem dos assuntos, como alternou as passagens entre Assis e Nabuco e 0 que acentuou de
cada personalidade. O livro é formado por 268 paginas e inicia com o comentario de Graca

Aranha sobre as correspondéncias, que contém 96 paginas. ApOs o texto inicial sdo
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apresentadas reproducdes das cartas. Entre essas, foram adicionados alguns textos escritos a
mé&o e fotos dos académicos. Em uma terceira parte sdo apresentados textos de Rui Barbosa
sobre Joaquim Nabuco, uma carta de Nabuco a Graca Aranha, que acompanha um ramo de
carvalho de Tasso — para oferecer a Machado de Assis —, alguns poemas, uma critica francesa
sobre o livro Penses Détachées de Joaquim Nabuco e outros textos variados sobre os dois
escritores. Para a pesquisa proposta sera estudada apenas a primeira parte, na qual Aranha

demonstra a relacdo entre as questdes nacionais e 0s académicos.

Aranha iniciou o trabalho com consideracdes sobre a primeira carta que Joaquim
Nabuco enviou para Machado em 1865. Ja no inicio do texto, Aranha trouxe a questdo dos
escritores em seus contextos: “Pode perdurar a admiragdo pelo talento, mas ndo existird a
comunhdo retrospectiva com aqueles, que ndo foram os intérpretes do pensamento e da
emo¢do da sua época” (ARANHA, 1923, p. 9). O autor procurou afirmar que, mesmo
demonstrando seus antigos colegas com visfes e anseios superados, respeitava e admirava
seus feitos, reconhecendo como de grande valor o periodo de 1900. Para comprovar sua
posicdo no modernismo, Aranha atribuiu aos escritores algumas caracteristicas que 0s
relacionavam com o passadismo, beirando ao ‘“antimoderno”. Porém, ndo ¢ objetivo do
trabalho averiguar o quanto Graga Aranha adicionou aos fatos, mas sim quais foram as
questdes que demonstrou como passadas e de que forma as utilizou para demarcar o moderno

e se colocar nesse tempo.

O ensaista seguiu o texto com um relato inicial sobre Joaquim Nabuco. Primeiramente,
Aranha referiu-se a predestinacdo do correspondente, em funcdo do meio em que cresceu e da
importante figura do pai. Na sequéncia da obra, o escritor abordou a personalidade de
Nabuco, que segundo Aranha era dominada pela razdo, eloquéncia e percepcao,
predominando em seu espirito a ordem. Afirmou que seu estilo continuou classico e
humorista, sendo “no seu tempo, como homem, como pensador, orador e escritor, a mais feliz
expressdo da cultura no Brasil” (ARANHA, 1923, p. 10). Continuando a apresentacéo,
Aranha apontou como heranca paterna a esséncia intelectual do estadista e sua maior aptiddo
para o0 pensar politico, 0 que teria deixado em segundo plano a preocupacédo artistica. Para
introduzir Machado de Assis, Aranha informa que o autor de Helena nédo possuia histéria de
familia, em fung@o de suas origens serem pouco conhecidas. A partir dessa caracteristica
Aranha considerou Machado surpreendente, pois, para Aranha “Essas qualidades e esses
defeitos estdo no sangue, ndo séo adquiridos pela cultura individual” (ARANHA, 1923, p.

11). Ainda utilizando concepgbes do determinismo racial, Aranha continuou observando a
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trajetéria de Machado, que venceu as origens e tornou-se homem de cultura. Para o autor de
Canad, esses dois personagens demonstraram, cada um em seu contexto, qualidades heroicas:
“O seu heroismo esta neste trabalho de libertar-se da sua classe” (ARANHA, 1923, p. 12).

Ao longo do texto, Aranha alterna entre as descricdes de Machado e Nabuco, mas para
efeitos da pesquisa, estudaremos primeiramente, como o autor retratou o Embaixador, e, em
seguida Machado de Assis. Aranha demonstrou Joaquim Nabuco como sensivel as questes
do pais, ressaltando a campanha pela abolicdo, onde cumpriu seu heroismo e pela qual
rompeu com a classe dos senhores. J& com essa grande ac¢ao, seu nome se tornou imortal e
entrou para a histéria (ARANHA, 1923). O autor comentou a acdo de Nabuco no parlamento
e sua intervencgéo nas sociedades abolicionistas inglesas, ressaltando a saudade que ele tinha
do Brasil. No momento em que Aranha relatou sobre a segunda carta, quatorze anos depois da
primeira, ja havia ocorrido a abolicdo da escravatura e a proclamacédo da republica. A partir
dessa epistola, o principal toépico apurado pelo semanista foi o trabalho de Nabuco para o
novo regime, defendendo o Brasil no caso da Guiana Inglesa. Aranha destacou as criticas que
0 jurista recebeu de alguns monarquistas, afirmando que Nabuco estava cumprindo seu dever

patriotico como “defensor do Brasil”, mesmo em desacordo com a republica.

Aranha passou entdo, para consideracdes sobre a vida de Nabuco fora do Brasil,
referida como exilio. O encanto inicial com a Europa rompeu-se logo em Nabuco e, na
segunda vez que o escritor se estabeleceu no continente, sentiu-se um estranho e isolou-se,
com pensamentos para 0 Brasil. Porém, os grandes eventos exigiam sua presenca,
principalmente aqueles que envolviam a nobreza (ARANHA, 1923). A preferéncia de Nabuco
pelos espetaculos da majestade foi interpretada por Aranha como gosto pelo passado. O autor
descreveu o fascinio do diplomata em tais eventos, como o enterro da rainha Vitoria e a
coroacdo de Eduardo VII. Sobre a vida social do abolicionista, Aranha destacou as festas que

o0 embaixador oferecia em Roma, reunindo a aristocracia.

Sobre as ac¢des diplomaticas de Nabuco, Graga descreveu principalmente a missao da
Guiana, em Londres e o trabalho na embaixada dos Estados Unidos. Em Londres, Nabuco
conservou um circulo de amigos brasileiros que estavam produzindo sobre o Brasil, como
José Carlos Rodrigues, Eduardo Prado e Graga Aranha. Na embaixada estadunidense, Aranha
destacou a viagem de Nabuco pelos Estados Unidos, as falas sobre o Brasil e a amizade com
outros embaixadores. Aranha ressaltou ainda as qualidades de escritor do diplomata, citando
alguns livros, como Minha Formacgdo. As descri¢des que Aranha realizou de Nabuco foram

mais longas e detalhadas em comparagdo com os relatos sobre Machado de Assis. Como
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percebemos na biografia realizada por Azevedo (2002), Graga Aranha foi mais proximo de
Nabuco, acompanhou seu trabalho em Londres, conviveu mais tempo com o embaixador e
sua correspondéncia era mais frequente. J& o contato de Aranha com Machado foi mais
restrito e formal, pois, apesar de haver convivéncia, eles ndo eram proximos. Esse fator pode

ter influenciado na atencdo maior de Aranha para as a¢des de Nabuco.

Sobre o contexto de Machado de Assis, Aranha destacou o caminho “inexplicavel” do
autor de Dom casmurro, desde suas origens humildes até o “sucesso”. O que tornava
Machado um “mistério original” e “grande acidente brasileiro” (ARANHA, 1923, p. 11). Para
Aranha, Machado seria o intérprete da sociedade de seu tempo, que seguiu as correntes do
indianismo e classicismo. Porém, a moderacdo de estilo separou Machado dos escritores
tropicais e tornou o autor incompativel com o meio cosmico brasileiro. Aranha também
destacou a extensa expressao psicoldgica de Assis, analitico dos segredos da alma humana e
com um humor insipido, amargo e triste. Em sua analise, Aranha descreveu Machado com um
instinto conservador, que amava os tiranos, como César, Napoledo, César Borgia, Cromwell e
Floriano. Apesar de ser “o mais livre dos homens™ ndo aprovava as revolucdes (ARANHA,
1923, p. 39). Outros assuntos de destaque foram a Academia Brasileira de Letras — obsessao

de Machado — e a morte de Carolina, sua esposa.

Graga Aranha procurou deixar claro sobre qual momento da vida dos escritores estava
se referindo, citando o ano das correspondéncias, 0 tempo que passou entre uma carta e outra
e alguns fatos marcantes. Aranha iniciou o livro com a indicacdo de que Nabuco tinha quinze
anos quando enviou a primeira carta para Machado, em 1865. Algumas péaginas depois,
informou que o segundo contato ocorreu em 1872. Sobre umas das cartas, Aranha destacou:
“Esta carta e a seguinte de 1883 encontram Nabuco em Londres” (ARANHA, 1923, p. 19); e
ainda descreveu: “Entre estas cartas e a quarta de Machado de Assis, abre-se um espaco de
quatorze anos” (ARANHA, 1923, p. 24). Entre essas informagdes, Aranha tragou
comparacgOes entre os dois escritores, principalmente no modo de escrita e na forma com que
cada um compreendia as questdes espirituais. Apos consideracfes sobre a morte dos autores,
Aranha finalizou o livro com um balancgo sobre a significagdo de Machado de Assis e Joaquim

Nabuco para o Brasil.

Consultando a biografia de Graca Aranha, escrita por Azevedo, podemos observar
algumas etapas que Aranha tragou para construir seu livro. Para escrever sobre os académicos,
Aranha realizou uma “listagem cronoldgica das cartas, numerando-as e anotando ao lado de

cada uma o resumo do seu conteudo, em varias folhas manuscritas com cuidado”
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(AZEVEDO, 2002, p. 305). A autora salienta que Aranha realizou um retrato de seus amigos
e padrinhos, adicionando consideracfes pessoais, fatos biogréaficos e comentéarios criticos.
Para Azevedo, o livro faz parte do caminho de Aranha em direcdo a saida da Academia. A
oposicdo do autor a instituicdo ja estava presente em 1921, na abertura da Semana de Arte
Moderna. Em anotac¢des de 1923, preparando a conferéncia do proximo ano na ABL, Aranha
escreveu: “refazer discurso de Nabuco sobre a Academia... Nabuco passadista diz”
(AZEVEDO, 2002, p. 307). Os dados biograficos indicam que o livro foi preparado a partir de
julho de 1922. Nesse més, Aranha foi detido em funcdo de seu envolvimento no levante do
Forte de Copacabana, permanecendo aprisionado de 05 a 27 de julho. Em 1924 Mério de
Andrade escreveu que Aranha fez da prisdo um retiro para escrever Machado de Assis e
Joaquim Nabuco. Andrade afirmou que essas informac6es se apoiaram em relatos de Aranha.
Apods ser liberto, o académico partiu para Sdo Paulo e se hospedou na fazenda do Conselheiro
Prado (AZEVEDO, 2002).

Além dos envolvimentos politicos, Aranha mantinha contato com os organizadores da
Semana de Arte Moderna e outros escritores. Azevedo (2002) afirma que o prestigio de
Aranha projetava sua imagem como lider do modernismo, que o semanista mantinha para
divulgar suas concepgdes. A autora demonstra que nesse periodo as relagcdes ainda eram
amenas. As disputas pela lideranga do movimento, contudo, aumentou aos poucos. As criticas
mais contundentes sobre Graga Aranha — principalmente por Oswald de Andrade — se deram a

partir de 1924, como perceberemos no estudo de Espirito Moderno.

Ainda em 1922, Aranha é convidado a envolver-se na publicacdo de dois periddicos da
época. O primeiro, através do chamado de Elisio de Carvalho, que solicitou um texto de
Aranha para a edicdo especial de América Brasileira sobre o centenério da Independéncia. A
outra participacdo ocorreu no final do ano, quando a Klaxon langou uma edi¢do especial em
homenagem a Graca Aranha. De acordo com Azevedo, 0s textos demonstravam quais autores
estavam mais afastados ou proximos de Aranha. Os ensaios sdo de Ronald de Carvalho,
Renato Almeida, Mota Filho, Rubens e Luis Anibal Falcdo. Ja Mario de Andrade, Guilherme
de Almeida e Sérgio Millet enviaram um poema, e Manuel Bandeira e Oswald de Andrade
ndo publicaram nessa edicdo. No texto final, que explicava a homenagem, foi marcada a
separacdo do grupo da revista e Aranha. Essa demarcacdo também ocorria em fungdo do
objetivo dos modernistas em frisar uma ruptura com o passado. Para legitimar as propostas
estabelecidas, o grupo de Sdo Paulo — e alguns escritores do Rio de Janeiro — distanciou-se de

Aranha, representante da Academia e de ideais do inicio do século XX. Assim, uma possivel
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motivagdo de Aranha para escrever um livro sobre a inadequagdo da ABL e de seus
fundadores com o Brasil, seria afirmar-se como moderno, delimitar o passado e demonstrar

que ndo era parte dele.

Apesar de constantemente afirmar que os dois correspondentes nao estavam em
completa sintonia com o meio brasileiro, Graga Aranha ressaltou as a¢des que Machado e
Nabuco realizaram pelo Brasil, e disse também que as questdes nacionais estavam na pauta
dos académicos. Um dos primeiros pontos trabalhados foi a sensibilidade de Nabuco pelas
causas brasileiras, que se mostrou na sua campanha pela aboli¢ao. Aranha o considerou “um
dos mais eficazes e geniais arquitetos da abolicdo no Brasil, e, s6 por esta sua magnanima
acao, o seu nome tornou-se imortal” (ARANHA, 1923, p. 20). Para Aranha, a aboli¢ao foi o
ato social mais importante para a transformacdo do Brasil, pois, a aristocracia perdeu sua
base. Joaquim Nabuco teria auxiliado na “destrui¢do do antigo regime feudal” (ARANHA,
1923, p. 47), realizando o heroismo de sua mocidade. Porém, de acordo com Aranha, 0
resultado ndo foi o esperado. O autor descreveu Nabuco em desequilibrio com o novo Brasil,
decorrente da transformacdo social, pois, a partir dela os instintos primitivos e aspiracdes
grosseiras emergiram (ARANHA, 1923). Aranha utilizou a expressdao “homem novo” para
designar um comportamento surgido a partir das mudancas sociais. O termo apareceu também
em Espirito moderno, em trecho quase idéntico ao de 1923 - mas no ano seguinte adicionou a

contraposi¢cao do “Jovem Moderno” ao “Homem Novo”.

Joaquim Nabuco, abolicionista, ndo aderiu a Republica. Para Graca Aranha, a posicao
do embaixador viria do fato de que “ndo a julgou definitivamente aceita pela opinido
brasileira” (ARANHA, 1923, p. 37) e somente mais tarde se conformou com 0 novo regime,
baseado no sentimento patrio. Mesmo com a preferéncia pela Monarquia, Nabuco aceitou o
trabalho no governo. De acordo com Aranha, Nabuco foi um defensor do Brasil e percebeu
sua missdo apenas do ponto de vista patriotico. Suas vitdrias com Rio Branco seriam
inspiradas pelo sentimento nacional (ARANHA, 1923). Gragca mencionou o trabalho de
defesa de Nabuco, que consistia na producdo de memorias para comprovar o direito do pais
sob as terras da Guiana, salientando o encanto do embaixador com os estudos brasileiros. Em
funcdo desses, o tempo de Nabuco em Londres foi dedicado a causa brasileira em uma
especie de reclusdo, na qual seu pensamento foi “exclusivamente brasileiro”. De acordo com
Aranha, essa atmosfera de Nabuco influenciou o grupo de conterrdneos préximos do
abolicionista e gerou muitas produgdes nacionais. O arbitro responsavel pela questdo da

Guiana sentenciou a divisdo do territério, o que foi considerado uma derrota para o Brasil.
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Mas Aranha (1923, p. 72) afirmou: “O povo brasileiro compreendeu que o advogado do

Brasil tinha sido inexcedivel de competéncia e zelo, e respeitou-o no insucesso”.

Outro trabalho de Nabuco, valorizado pelo semanista, foi 0 de embaixador do Brasil
nos Estados Unidos. O autor descreveu o momento de decisdo de Nabuco, guiando ao
entendimento de que influenciou no aceite de Joaquim. Aranha relatou ainda as boas relacGes
de Nabuco no meio politico dos Estados Unidos e como sua “influéncia sedutora” foi positiva
para o Brasil. Um exemplo foi a realizacdo do terceiro Congresso Pan-americano, em 1906,
para o qual a cidade do Rio de Janeiro foi escolhida, o que Nabuco “consegue pelo seu
prestigio” (ARANHA, 1923, p. 79). O autor de Canad mencionou a viagem que O
abolicionista brasileiro realizou com Root e Roosevelt, atravessando os Estados Unidos,
assim como a admiracdo que os politicos norte-americanos desenvolveram por Nabuco.

Aranha defendeu as a¢des do embaixador, afirmando que:

Joaquim Nabuco jamais quis transformar o substrato brasileiro em um amalgama
americano, desnacionalizar as expressdes mais lidimas e caracteristicas da
nacionalidade. O que ele propagou ndo foi a infiltragdo americana, como se esta
realizando, mas a amizade politica, que ndo se cultivou com franqueza. Sabia do
risco que corria o seu esfor¢co magnifico, mas também a sua fé na politica de que se
faz intérprete é inabalavel (ARANHA, 1923, p. 84).

Aranha apontou que durante os trabalhos diplomaticos, uma angustia que tomou conta
de Joaquim Nabuco foi a saudade do Brasil. A nostalgia foi citada nos momentos em que
Nabuco se encontrava fora, 0 que Aranha considerou como fidelidade do seu espirito ao
ambiente brasileiro. Assim, o que nacionalizaria Nabuco seriam principalmente suas acfes de
defesa do Brasil e 0 constante pensamento sobre o meio nacional — vindo da saudade. Essas

coexistiam com caracteristicas divergentes do meio brasileiro, como a imaginagéo europeia.

Aranha também demonstrou como considerava Nabuco passadista, afirmando que o
Embaixador possuia certas caracteristicas e predilecdes. Uma delas foi sua “feigdo
conservadora [...] da esséncia do seu ser e transparece nas suas atitudes mais radicais”
(ARANHA, 1923, p. 35). Essa seria uma das razdes pelas quais o jurista ndo aceitou a
Republica, pois, para conquistd-la, seria necessaria uma revolugdo, o que “repugnou sempre a
harmonia essencial do espirito de Nabuco” (ARANHA, 1923, p. 35). Pelo seu instinto politico
conservador, conformou-se com a republica quando ela estava definitivamente estabelecida.
Aranha ressaltou que a fascinacdo de Nabuco pelo passado foi demonstrada nas suas

experiéncias na Europa, como a visita a um castelo morto, que a admiracdo e a saudade do
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embaixador idealizavam “tudo animado”. Ou ainda as cerimdnias reais “estes acontecimentos
sdo espetaculos majestaticos, que lhe excitam a curiosidade e lhe renovam o seu eterno
interesse pelas sumptuosas manifestacdes da soberania, da tradicdo, da aristocracia”
(ARANHA, 1923, p. 61). Para Aranha, o romantismo e o liberalismo de Nabuco marcaram no

estadista a impressdo de uma época, e que seu heroismo j& havia se cumprido.

Em Machado de Assis, o principal traco que Aranha destacou como nacional foi sua
fase do indianismo. O ex-diplomata demonstrou o indio como formador da raca e simbolo do
ideal de liberdade, considerando a escravidao uma “vergonha” que nao deveria ser lembrada.
Assim, os indios deveriam ser celebrados. Machado de Assis exaltou as caracteristicas
indigenas e ignorou o escravo, o que lhe deu lugar na posteridade ¢ o tornou “esse homem
universal foi americano e essencialmente brasileiro” (ARANHA, 1923, p. 13). Porém, o
indianismo foi uma fase que Machado deixou para tras, assim como todos 0s poetas de seu
tempo. O autor de Canad também tracou um paralelo entre Machado e Nabuco, o gosto por
Camoes, marcando a forma do primeiro, sempre inspirada no classicismo. Essa forma,
combinada com as caracteristicas romanticas € americanas, seria um modo de “enfeixar as
nossas selvas e 0s nossos selvagens nos quadros classicos; por ser classico os portugueses de
hoje lThe descobrem o parentesco” (ARANHA, 1923, p. 17). Machado ainda teria disfarcado a
magia da natureza brasileira atingindo o méaximo de cultura que liberta e disciplina. Seu

trabalho foi caracterizado por Aranha como um patrimoénio nacional (ARANHA, 1923).

Aranha definiu Machado de Assis como “intérprete agudo e sugestivo da sociedade do
seu tempo” (ARANHA, 1923, p. 12), caracterizando-o como um escritor de grande liberdade,
inteligéncia e de perfeita estética. Porém, ndo demonstrava a liberdade da escrita em outros
setores, sendo caracterizado por Aranha como “o mais livre dos escritores € o mais
conservador dos homens” (ARANHA, 1923, p. 39). Para ilustrar esse conservadorismo, 0
ensaista descreveu o culto de Machado aos tiranos como César, Napoledo, César Borgia,
Cromwell e Floriano. O reconhecimento desses politicos viria da seguranca que
proporcionavam a Machado, que exigia ordem publica e se incomodava com revolucdes
(ARANHA, 1923). A liberdade na escrita viria também da incompatibilidade com o meio
brasileiro, pois, sem estar em sintonia com o ambiente, esse ndo definia seu estilo. Para
Aranha, o temperamento de Machado de Assis ndo demonstrava as caracteristicas do
brasileiro, mas ajustava-se com o0 gosto da forma e da moderacdo do estilo, como no

classicismo, de onde viria a incompatibilidade com o meio nacional. O que faltaria ao
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presidente da Academia seria “a imaginacdo mitica e o entusiasmo, que sao as for¢cas motrizes

da nossa sensibilidade racial” (ARANHA, 1923, p. 92).

Ao apontar essas caracteristicas, Aranha demonstrava que o Brasil de Machado e
Nabuco ndo era 0 mesmo que o seu. Os escritores académicos viviam em um pais do
indianismo, romantismo, da recente abolig&o, inicio da republica, da Academia e do Homem
Novo. Aranha afirmou que, quando se iniciou a correspondéncia, na juventude de Nabuco, o
romantismo era dominante. O autor percebia a vanguarda literaria da época como retardataria
e passadista em relacdo ao movimento de ideias, 0 que gerava um anacronismo na cultura
brasileira em relacdo as letras de outros paises. Esse romantismo levou a uma forma de culto
ao indio, onde esta uma das razdes do nosso nacionalismo. Em oposi¢do a antiga escola,
Aranha demonstrou a maneira de trabalhar a questdo indigena no seu tempo: “Hoje o
indianismo tem a feicdo de uma desforra contra a imigracdo. E isto vai dar-lhe vida nova”
(ARANHA, 1923, p. 15). Para o autor, essa nova fase ndo deveria voltar-se ao heroismo,
como Gongalves Dias ou José de Alencar, mas desenvolver carinho pelos indigenas e

interesse na sua incorporacgdo a patria.

A maior énfase de Aranha para caracterizar esse periodo foi o fim dos regimes da
escravidao e da monarquia, o inicio da Republica e de como a sociedade respondeu a essas
mudangas. O semanista descreveu um tipo social que emergiu dessas mudancas, que
denominava “Homem Novo”. Esse fendmeno decorreu da abolicdo e com ele “os instintos
primitivos soltaram-se sobre a face da terra brasileira, e na medida que surge, as tradi¢@es vao
sendo extintas” (ARANHA, 1923, p. 47). Ainda afirmava que “E' vingativo, como o filho de
escravo que se liberta, rancoroso como um paria que rumina longamente a desforra”
(ARANHA, 1923, p. 47). O homem novo seria 0 mestico ganhando espaco, o0 que Aranha

percebia como uma invasao a sociedade.

Com a descricdo do Homem Novo, Aranha destinou sua critica a “Republica Velha”,
que trouxe o0 mestico como vitorioso (PAES, 1992). Mesmo defendendo que a unidade étnica
do Brasil deveria ser construida pelo mestico, Aranha ndo considerava esses individuos
preparados para ocupar postos de comando. Percebemos que o autor caracterizou esse ser
social principalmente como descendente de escravos, direcionando a critica mais contundente
para 0s negros do que para os indigenas. Essa visao estava presente em Canaa (1902), quando
Aranha direcionou um capitulo inteiro na demonstracdo do trabalho abusivo e corrupto
realizado por juristas, que o autor denomina mesticos e jacobinos. Assim, percebemos, como

Paes, que na década de 1920 Aranha demonstrou resquicios do pensamento do inicio do
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século XX: “Imagem tipica de quem olhasse o social pelo prisma do determinismo
geografico” (PAES, 1992, p. 95). O fendmeno do Homem Novo foi discutido no inicio da
primeira Republica, como demonstra Sevcenko?*. O autor cita principalmente os escritos de

Olavo Bilac sobre essa “nova aristocracia”.

Outros elementos do fim do século XIX destacados por Aranha foram a Revista
Brasileira — fundada em 1895 por Joseé Verissimo — e a Academia Brasileira de Letras. O autor
considerou que ocorreu um ‘“absenteismo da inteligéncia e da cultura na politica brasileira”
(ARANHA, 1923, p. 26), o que fez das letras um refigio®. Na revista houve tolerancia e
confraternidade entre homens divergentes?. A partir desse grupo organizou-se a ABL, para a
qual Machado e Nabuco foram fiéis. A instituicdo tornou-se, entdo, o principal tema das
correspondéncias. Aranha demonstrou que alguns escritores ligados ao grupo da Revista ndo
concordavam com a fundacdo da Academia. Provavelmente sugerindo estar entre esses,
afirmava que os “escritores mais independentes” consideravam um contrassenso a

3

estratificacdo das letras em um pais “sem literatura definitiva, em periodo de plena
transformagao social” (ARANHA, 1923, p. 28). Para Aranha a Academia surgiu de um pacto
entre amigos. O autor referiu-se a ligacdo de Machado e Nabuco com a Academia, que
concederam a instituicdo um imenso prestigio. Machado, presidente sempre eleito, encarnou a
ABL e a salvou de uma morte prematura. Ja Nabuco, conferiu a resisténcia moral necesséria

para a continuacgdo da instituicdo (ARANHA, 1923).

24 O autor demonstra que com o processo de desestabilizacdo e reajustamento social, ocorreu uma variagdo de
grupos econdmicos.

% Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues (1998) demonstra como 0s primeiros integrantes da Academia
Brasileira de Letras defendiam um distanciamento das questdes politicas. Porém, Rodrigues aponta que esse
objetivo ndo foi alcangado, tanto pelas ligagGes politico partidarias dos membros quanto pelas a¢des envolvendo
as elei¢Bes na Academia.

% Como demonstra Angela Alonso (2016), a trajetéria do escritor ndo demonstrou a vocagdo de escritor.
Inicialmente Aranha trabalha como Juiz no Espirito Santo, mas foi demitido quando discordou do governo
republicano e sua carreira na politica entrou em declinio. A partir desse momento, comecga a construir-se como
homem de letras. A autora afirma que essa insercdo foi possivel em grande parte pelas mudancas que estavam
ocorrendo no pais, quando muitos homens publicos, que serviam ao Império, perderam seus postos no governo e
comecaram a buscar outras posi¢des, principalmente na diplomacia e nas letras. Aranha aparece entdo, como
uma figura de transicdo, em um contexto de mudancas na vida politica do pais. Muitos intelectuais, antes
atuantes no governo, uniram-se para criar a ABL e legitimar a figura do escritor (ALONSO, 2016). Para a
autora, a entrada de Aranha no mundo das letras ndo foi resultado de uma vocacdo ou talento, mas de um
processo que forcou os letrados para fora da politica combinado com a capacidade desses de criar espacos para
legitimar sua influéncia, sendo o principal a Academia Brasileira de Letras. Alonso (2016) explica que Aranha
investe principalmente nas relagcbes com Machado de Assis e José Verissimo, importante critico no periodo, o
que logo garantiu um convite para a instituicdo. O primeiro cargo de Aranha na diplomacia também foi fruto
dessas relacdes, ja que foi a partir do contato de Verissimo que Joaquim Nabuco convida Graca Aranha para
participar da missdo em Londres. Alonso ainda aponta as conexfes que 0 autor de Canad utiliza para se
aproximar dos modernistas. Convivendo no circulo de Eduardo Prado, enquanto esta na Europa, conhece Paulo
Prado. A partir de entdo apoia os modernistas de Sdo Paulo, também como uma maneira de legitimar-se e
reinventar sua figura (ALONSO, 2016).
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Aranha escreveu também sobre a forma de escrita Machado e Nabuco, definindo o
estilo: “O espirito humano apossa-se da matéria universal, subordina-a e exprime-a, eis 0
estilo. Conforme a cultura, assim o estilo” (ARANHA, 1923, p. 51). O autor percebeu que no
seu tempo a cultura agia sobre a sensibilidade, formando o estilo de uma harmonia musical
das palavras, uma harmonia perfeita do real com o invisivel (ARANHA, 1923). Na visdo de
Aranha, os principais estilistas do pais foram Gongalves Dias, Jodo Francisco Lisboa,
Machado de Assis e Raymundo Corréa. Ja Nabuco nao teria a frase perfeita como lingua, mas
seu estilo foi intelectual. Aranha demonstrou como o Embaixador percebia a questdo da
imaginacdo. Para Nabuco, o brasileiro com cultura deveria cultivar o sentimento nacional e a
imaginacao europeia. Aranha delimitou essa imaginagdo como sendo a que vem de ideias de
cultura e da civilizacdo. O autor realizou uma adicdo nessa definicdo, considerando que a
imaginacdo ndo se restringe ao consciente de uma minoria, mas forma todo o inconsciente
humano. O autor ainda difere a imaginagdo brasileira da europeia. A primeira ainda estaria na
fase mitica e com terror cosmico. Para demonstrar essa diferenca, apresenta o que seria a

imaginacdo historica e o sentimento estético (ARANHA, 1923).

A imaginacdo histérica seria um artificio, algo que pode ser desfeito diante das
criagfes do inconsciente mitico. J& o sentimento estético é indiferente a historia, pois, o artista
recebe da cor, da forma ou do som as emocOes que nos fundem ao todo universal. Graca
Aranha considerava que o quadro brasileiro teria mais interesse estético do que historico,
afirmando que “o estudo da historia vem perturbar a emogdo artistica” (ARANHA, 1923, p.
23). Para 0 semanista, 0 que deve importar ao artista ndo é o passado historico da cidade do
Rio de Janeiro — que utiliza como exemplo —, mas a combinacdo de luz e formas que ocorre
através da vegetacao, da dgua e do sol. Essa paisagem sem histéria seria um privilégio, pois,
nela o espirito do homem se tornaria infinito. Aranha refere-se entdo a Nabuco, que preferia

as paisagens europeias as florestas amazonicas e sobrepunha a imaginacao histérica a estética.

Nesse mesmo livro, Aranha escreveu sobre o significado do indio na cultura nacional.
O autor considerava que o brasileiro possuia orgulho do indio, percebendo-o como o iniciador
da raga, dono do solo e protdtipo da liberdade. Para o autor essas caracteristicas apresentavam
um ideal a seguir e recuperar; e nesse culto estaria uma das razdes do nacionalismo. Com
essas defini¢cOes, Aranha determinou o que considerava ser o ideal para a sociedade de seu
tempo, 0 que deveria interessar a novas formas de escrita e pelo que lutar. As mudancas da
geragdo de Machado e Nabuco ja haviam se cumprido, como a aboli¢do. O indio deveria ser

apresentado de outra forma na literatura e 0 Homem Novo substituido. O estilo brasileiro
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estava se definindo e a imaginacdo deveria ser artistica. Assim, em Machado de Assis e
Joaquim Nabuco, Aranha demonstrou quais elementos daquela sociedade deveriam ser

superados para se atingir a potencialidade nacional.

Em 1924, com a publicacdo de Espirito Moderno, Aranha apresentou de forma direta
suas propostas para o Brasil moderno. Algumas sdo novamente pontuadas com sugestoes
praticas de mudanca, como a substituicdo do pensamento que surgiu com o Homem Novo,
uma reformulacdo da Academia e o0 que ela deveria preservar e incentivar como
caracteristicas nacionais. Na referida obra, Aranha enfatizou a tradicdo brasileira, procurando
definir quais elementos que a compunham e impor seu significado sobre a questdo. Também
um conjunto de ensaios, o livro é composto por duas partes. A primeira, com 70 paginas,
denomina-se Espirito Moderno — repetindo o titulo do livro — e aborda principalmente a
compreensdo de Aranha sobre qual deveria ser o objetivo da arte, 0 que pretende a arte
moderna, o que define essa nova forma artistica e no que deve diferir do método antigo. Ja a
segunda secdo, com 66 paginas e intitulada INS, traz quatro ensaios sobre o Brasil e outros

dez de temas variados, como Marcel Proust, Pangermanismo, Maurice Barrés, entre outros.

O conjunto de ensaios, publicado ap6s a SAM e a conferéncia na ABL, trouxe
algumas ideias semelhantes aos textos de Estética da vida, como a questdo da unidade infinita
do todo, da arte e da natureza. N&o serdo detalhadas com rigor as ideias filosoficas e estéticas
expostas, mas nos concentramos na visao que Aranha exp0s sobre o Brasil, o que definia a
tradicdo brasileira, qual a melhor maneira de cultiva-la e como adequéa-la as questdes do seu
tempo. Outra questdo destacada sera o objetivo dos textos, se foram escritos para conferéncia,

periddico ou em resposta a algum escritor.

Na primeira parte do ensaio, Aranha reuniu textos mais direcionados a renovagao
artistica e literaria. Apesar de esses constituirem os assuntos principais, é possivel encontrar
outros pontos relevantes levantados pelo autor. Um deles € a questdo de uma renovacao em
outros setores da vida nacional, como o social, econdbmico e politico. Outras questdes
importantes sdo a conceituacdo de Moderno pelo autor, a de Espirito Académico, do que
considera tradi¢do brasileira, de como atualiza-la e de quais mudangas eram necessarias na
Academia e na sociedade. Aranha abre o livro com o discurso que realizou na abertura da
Semana de Arte Moderna. Nesse texto o autor defende que a arte ndo deve ser regida pela
concepcdo de beleza, mas sim independente desse preconceito, aproximando-se das
concepgdes dos modernistas de 1920. A producdo artistica deveria ser “a realizagdo da nossa

integracdo no cosmos pelas emogdes dos sentidos vagos” (ARANHA, 1924, p. 12). Para o
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autor, o mistério da arte estaria em como ela comove e transporta ao universal. Aranha
defende algumas obras que serdo expostas no evento, alegando que o importante na arte é a
emocao e a imagem, assim como a transfiguracdo através da masica. Para o artista a arte é a
representacdo da transformacdo da natureza e inseparavel do homem, sendo a manifestacéo
estética precedida de um movimento de ideias. Aranha exemplifica essa afirmacédo
descrevendo as caracteristicas artisticas em alguns periodos, como na Antiguidade Cléssica,

no renascimento e na modernidade.

O académico apresenta sua visdo de arte moderna, que se caracterizaria pelo
subjetivismo, resultante do individualismo. Discorre sobre a concepcdo de individuo, desde
Rousseau até sua libertagdo definitiva, no Darwinismo. Pelo subjetivismo, cada artista
exprime livremente sua interpretacdo da vida, vencendo academia e escolas. Na arte moderna
serdo transmitidas as emogdes que levam a fusdo com o “Todo Infinito”. As qualidades da
“raga” persistem nos poetas ¢ nos artistas. No Brasil, a poesia demonstra a nostalgia do
lirismo e quando tenta libertar-se, produz o humorismo. Aranha cita alguns artistas que se
libertaram pelos seus proprios meios, como Guilherme de Almeida, Ronald de Carvalho, entre
outros. Para o autor, a remodelacdo estética no Brasil, seria a libertacdo da arte e a Academia
um grande mal para a renovacgdo, pois, suscitava o espirito académico que constrange a livre
inspiracdo. A libertacdo do espirito saira da arte vitoriosa, que apresenta 0s primeiros
antincios: “O que hoje fixamos ndo ¢ a renascenca de uma arte que ndo existe. E o proprio

comovente nascimento da arte no Brasil” (ARANHA, 1924, p. 22).

No ensaio seguinte, denominado Espirito Moderno, Graga Aranha procura definir esse
conceito, trabalhando com os momentos de presente, passado e futuro. Considerando o
moderno como uma abstragdo, o autor procura explicar o significado do termo em diferentes
periodos. O mais proximo ao nosso momento seria 0 subjetivismo, que estaria presente na
Idade Média, acentuou-se no Humanismo e transbordou na filosofia até a reacdo positiva.
Nesse texto, Aranha opde-se ao subjetivismo e defende o objetivismo dindmico, no qual a arte
exprime “o movimento das cousas, que agem pelas suas proprias forcas independentes do eu”
(ARANHA, 1924, p. 25). Posterior ao expressionismo, 0 objetivismo caracterizaria a arte
moderna nas suas aspiracdes. Aranha ainda defende as ideias de que todo movimento artistico
é precedido de um movimento filosofico e que a filosofia da unidade se realiza na arte
moderna. Para o autor, o conhecimento do universo € estético e seria o artista quem “transmite
esses sentimentos vagos, transcendentes e realiza na obra de arte a fusdo do seu ser no

Universo” (ARANHA, 1924, p. 27). Graga Aranha considera que, principalmente apds a
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Primeira Guerra Mundial, o signo de sua atualidade é a reconstrucgdo e refere-se as expressoes

mais caracteristicas do espirito moderno.

O autor dirige a segunda parte da conferéncia a Academia Brasileira de Letras,
demonstrando o equivoco de sua fundacgdo. Para o autor, as academias deveriam guardar as
tradigdes e suas criagbes supunham um povo culto, elementos que, na concepgdo de Aranha,
néo existiam no Brasil. O semanista ainda questiona os motivos da existéncia da instituicéo e
aponta como segundo erro a imitacdo da instituicdo francesa. Para evitar cOpias, 0 autor
propOe alargar a separacdo literaria com Portugal, mas sem permanecer na incultura,
criticando, assim, o primitivismo de alguns intelectuais. Aranha defendia que 0 movimento
espiritual modernista deveria ser total, pois, o espirito moderno seria responsavel por
transformar o Brasil. A seguir aponta uma série de questdes que pretende “destruir” e

“construir” (ARANHA, 1924).

O préximo ensaio, Espirito Académico, apresenta uma nota na primeira pagina
explicando que o texto é uma resposta ao parecer da Academia sobre o projeto de reforma
enviado por Aranha em trés de julho de 1924. A nota, que segue por mais duas paginas,
apresenta os sete pontos do projeto. Na resposta, Aranha diz que o Espirito Moderno reagira
contra o Académico. O autor ainda expde qual nacionalismo exigia da ABL: “a inteligéncia
do entusiasmo brasileiro, é a conformacdo a vontade de ser brasileiro em tudo, é o impulso

perene e infatigavel a todas as afirmac@es do espirito brasileiro” (ARANHA, 1924, p. 52).

A primeira parte do livro € finalizada com o texto Mocidade e estética, no qual Aranha
descreve a mocidade do inicio do século XX. Na visdo do autor, esses jovens, impelidos pela
transfiguracdo intelectual positivista do Rio de Janeiro e na Escola de Recife, foram os
responsaveis por realizar a Abolicdo e a Republica. Porém, essa atmosfera logo desapareceu e
foi substituida pelo “Homem Novo”. A fase do Homem Novo foi superada pelo
rejuvenescimento do sentimento nacional, despertado a partir da Primeira Guerra. O espirito
da mocidade formou o jovem moderno, que se opds ao Homem Novo. Nesse jovem estaria a
esperanga, pois, ele poderia conduzir a unidade através da filosofia da estética (ARANHA,
1924).

Nos ensaios que reuniu em 1924, Aranha defende uma renovacdo em diversos setores
da vida nacional, como no artistico, social, econdmico e politico. O sentido de renovacao que
0 autor prop0e € o de incorporacdo do pais na vida moderna, pois para o semanista, somente a
partir do pensamento moderno poderiamos obter as ferramentas para compreender o Brasil.

Sua proposta consistia em trazer uma nova maneira de perceber as especificidades nacionais,
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através de novas linguagens, principalmente de influéncia dos movimentos europeus. Na
concepcdo de Aranha, as linguagens artistica e literaria deveriam levar a compreensdo do
nosso local, a integracdo com ele e dele com o todo, mas também trazer o reconhecimento das
singularidades nacionais, como a natureza, as lendas e a alma brasileira. Assim, o autor coloca
0 Espirito Moderno como um meio de atualizacdo e conformidade com as outras na¢@es, mas
voltando-se para especificidades do Brasil. Nos ensaios de 1924, Aranha define o que
compreende como sendo moderno, colocando-se contra o0 passado, que para ele persiste no

espirito académico.

Graga Aranha reuniu diversos textos que vinha escrevendo desde 1921 para formar
Espirito moderno. Em 1921 foi recepcionado - com um banquete no Palace Hotel - por um
grupo de escritores. Para esse evento escreveu Estética do Brasil, ensaio que fecha Espirito
Moderno. Apos a realizacdo da SAM e a rejeicdo do projeto pela Academia, Aranha escreveu
uma resposta ao parecerista da instituicdo e uma carta, na qual desligou-se da ABL. Sua
resposta foi publicada com o titulo Espirito Académico. Em setembro do mesmo ano escreveu
para a revista Estética o artigo Mocidade e Estética, que encerrou a primeira parte de Espirito
Moderno.

Como mencionamos, 0 ano de 1924 marcou o inicio da segunda fase do modernismo
no Brasil, de acordo com Moraes (1988). Nesse momento, 0 movimento adquiriu maior
interesse pelas questdes da identidade nacional. O ingresso na modernidade é pensado de
outra forma, ndo mais em um sentido imediato, mas “serdo discutidas as mediagdes que irdo
ao mesmo tempo, constituir o seu caminho e sua garantia” (MORAES, 1988, p. 229). O autor
afirma que a questdo da nacionalidade é percebida no modernismo como exigéncia para a
insercdo do Brasil na ordem universal. As comunicagdes dos modernistas em 1924 s&o
intensas. Em janeiro desse ano Mario de Andrade publica Cronica de Malazarte?”. No texto,
Maério cria um didlogo entre ele, Malazarte e Belazarte sobre a figura e as concepcdes de
Graca Aranha. Os dois personagens discutem opinides distintas. O autor direciona elogias e
palavras de afeto para Aranha e elogia o livro Machado de Assis e Joaquim Nabuco. Azevedo

considera esse periodo, até meados de 1924, como de proximidade entre os literatos.

Nesse ano alguns modernistas estdo em Paris e ocorre uma conferéncia de Oswald de
Andrade na Sorbonne. Retornam em fevereiro, “mais indigenas que nunca” (ANDRADE,
1921, p. 24 apud, AZEVEDO, 2002, p. 315), de acordo com Mario de Andrade. Ocorre a

21 A série de artigos Cronica de Malazarte foi publicada na revista América Brasileira entre outubro de 1923 e
julho de 1924.
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partir dai uma nova discussdo sobre o brasileirismo, em uma perspectiva primitivista
(AZEVEDO, 2002). Defendendo essa concepgédo, Oswald publica em mar¢co o Manifesto da
Poesia Pau-Brasil. Moraes (1988) explica que ao publicar o manifesto Oswald “tenta uma
exposi¢ao da solugdo modernista” (MORAES, 1988, p. 231) e busca inscrever a producédo
nacional em um contexto mais amplo. Oswald d& continuidade a algumas questdes dos
primeiros anos do modernismo, mas defende que a perspectiva modernizadora deve estar nos
preceitos do nacionalismo. Como afirma Moraes (1988), a proposta de Oswald ndo é uma
identificacdo imediata com a modernidade, mas “a busca de uma definicdo propria de
reconstrucdo para o Brasil que possibilita 0 comparecimento do modernismo brasileiro no
cenario internacional moderno” (MORAES, 1988, p. 232). Para alcangar essa reconstrucgéo,
Oswald sugere uma ruptura no processo de importacdo de padrbes culturais, e que se adote a
perspectiva da producdo de modelos culturais préprios e adequados a exportacdo. Esta
postura, que pretende a producdo cultural prépria, € a0 mesmo tempo a Unica que asseguraria
a possibilidade da inser¢do na modernidade (MORAES, 1988).

Oswald defendia também buscar nas raizes primitivas o nacional, o que seria “Barbaro
e nosso” (TELES, 1993, p. 326 apud, ANDRADE, 1924). Para encontrar e viver essas
brasilidades?® Oswald pregava o fim do bacharelismo, intenso no império: “Eruditamos tudo.
Esquecemos do gavido de penacho” (ANDRADE, 1924 apud, TELES, 1993, p. 326), ainda
desejava “a lingua sem arcaismos, sem erudi¢do. Natural e neologica. A contribuigado
milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos” (ANDRADE, 1924 apud, TELES,
1993, p. 327). Moraes (1988) afirma que nesse segundo tempo modernista 0 ingresso na
modernizacdo exigia a definicdo da vocacdo nacionalista do movimento. A modernidade é

exigéncia que se faz sentir no processo de incorporacao.

Azevedo mostra que apds a publicacdo do manifesto, Oswald recebeu criticas de
alguns semanistas, como Mario e Menotti (que, de acordo com Azevedo, em abril publicou o
manifesto Anti Poesia Pau-Brasil). Mario também buscava consolidar uma concepcdo de
modernismo no Brasil e afirma que “Graga Aranha vai formando uma corrente propria para
converter 0 modernismo brasileiro a sua concep¢do” (AZEVEDO, 2002, p. 323). Com esse

objetivo, Aranha pronuncia sua conferéncia na ABL atacando o manifesto de Oswald.

O conjunto de ensaios Espirito Moderno sera estudado a fim de compreender como
Graca Aranha definia o moderno, a tradicdo e passado, para entdo perceber como ele

28 Entendemos que existem estudos que diferem os significados de brasilidade e identidade nacional brasileira;
mas nesse trabalho esses termos serdo utilizados para designar o mesmo fenémeno.
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trabalhou a questdo nacional. Como percebemos, a obra aborda varios temas, principalmente
em relacdo a arte. As questBes expostas no livro consideradas essenciais para compreender a
questdo nacional sdo as defini¢cbes de Aranha sobre Espirito Moderno e quais os elementos a
arte deveria valorizar para criar uma brasilidade e renovar a tradicdo nacional. Nos dois
textos que o autor dirige a Academia Brasileira de Letras, Espirito Moderno e Espirito
Académico, o conferencista exp0s sua percepcdo do que significava o espirito moderno.
Primeiramente o definiu como um “momento fugitivo” (ARANHA, 1924, p. 23), algo que
nao pode ser fixado nem distinguido. Apresenta 0 moderno como “o propulsor espiritual, que
nos separa do Passado e nos arrebata para o Futuro” (ARANHA, 1924, p. 23). Para o autor,
tentar definir esse momento seria uma contradi¢do, pois quando ele é conceituado, entrou no
passado. No mesmo paragrafo, Aranha cita o presente, como se considerasse que 0s termos
compreendiam o mesmo fendmeno: “Para o observador, que assiste a fuga do tempo, nada ¢
atual; o Presente ¢ uma ilusdao” (ARANHA, 1924, p. 23). Seu argumento ¢ que tudo esta em

constante transformac&o, sendo o espirito moderno uma abstracao.

Com o objetivo de delimitar os periodos em que o espirito moderno atuou, Aranha o
delimita como oposicdo ao espirito do passado. Afirma sua primeira expressdo no
subjetivismo, para o qual a arte estda em funcdo do eu. Aranha rejeitou esse postulado e
apresentou o objetivismo dindmico, no qual a arte age independente do eu. Para o autor é o
objetivismo que caracterizaria a arte moderna. Aranha explica sua contrariedade ao

subjetivismo, afirmando que a visdo de que

Toda a sensac¢do do mundo € subjetiva e de que a arte ndo pdde ser independente do
eu, do sujeito que a exprime, esta prevista e repelida na sintese, que leva o espirito
humano a sentir-se um com todas as cousas, a abolir o préprio eu para exprimir a
vida, a acdo dos objetos, movidos pelas suas proprias forgas e nesse dinamismo
realizar a emog&o estética, que nos funde no Universo (ARANHA, 1924, p. 26).

Assim, no objetivismo estaria a filosofia da unidade, que para ele seria a esséncia da
arte. O autor descreveu as trés expressdes mais caracteristicas do espirito moderno. A
primeira consiste em que “todos os seres estdo em atividade e em continua transformacao,
exterior ou secreta a nossa percep¢ao” (ARANHA, 1924, p. 32). Aranha considerava que em
todos 0s objetos existe movimento, mesmo que seja imperceptivel. O homem deveria
compreender essa transformacao e a arte exprimir o sentimento de mudanga. O segundo ponto
esta relacionado aos objetos, que formam o ambiente com seus volumes e pesos. Para Aranha,

a cor e a luz seriam volumes que modificam os movimentos. A Ultima expressdo seria a
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fragmentacdo do universo em seres que se unem. O autor conclui entdo que somos todos

universais, e que todo movimento leva a unidade primordial (ARANHA, 1924, p. 33).

Ap0s elencar as questdes do espirito moderno, Aranha define as caracteristicas do
passado, demonstrando-as em contraposicdo. Para o autor, o passado serviria apenas para
impor regras e limitar. Na concepgéo do académico, o passado seria uma ficcdo que teria por
base a interpretacéo e ndo a realidade objetiva. As questbes desse tempo ndo deveriam ter
influéncia: “O que vivemos do passado ndo ¢ nosso, ndo somos nés” (ARANHA, 1924, p.
39). Assim, para o escritor, 0 que define uma sociedade € o seu tempo. Ele acreditava que a
principal questdo de sua atualidade era a reconstrucdo, que seria possivel atraves do
objetivismo dindmico. Aranha demonstra o espirito moderno como dinamico, libertador e
construtor, que objetiva a unidade entre todos 0s seres e organismos. Através desse espirito 0s
brasileiros criariam uma expressdo propria, sem se voltar a imitacdo. A criacdo que propunha
ndo era apenas material, pois considerava que o pais necessitava também de uma renovagédo

espiritual. Em uma série de sentencas, demonstrou o que pretendia destruir e construir:

Destruo toda esta arquitetura de importagdo literaria, grega, rococd, colonial, servil.
Destruo toda esta escultura convencional e imbecil, esta pintura mofina. Destruo
toda esta literatura académica, romantica, literatura que sé € literatura e ndo vida e
energia. Construo com o granito, com o ferro, com a madeira, que a terra prédiga me
oferece, a morada simples, clara, forte, graciosa do brasileiro. Ergo os palécios, as
fabricas, as estagOes, os galpdes, ndo copiando as nossas florestas, 0s nossos montes,
mas com a for¢a dinamica libertadora do espirito moderno, que cria cousa propria
(ARANHA, 1924, p. 47).

Aranha afirmava que a condicdo de ser brasileiro é ser moderno e que 0 modernismo é
funcdo do nacionalismo. Ele considerava o Brasil como uma nagéo nova, ainda descobrindo
as racas formadoras e conquistando territérios. Assim, dever-se-ia mirar apenas para o futuro
e nao “voltar nossos olhos para tras” (ARANHA, 1924, p. 52). O autor coloca que deslocar o
passado para o presente seria uma deformacéo e decadéncia, pois afirmava que a tradicdo do
espirito é progredir, e ndo estagnar. O passado estaria relacionado com o espirito académico,
que insistia em continuar, uma expressao que ndo traduzia mais o Brasil daquele momento,
pois 0 modo de vida da sociedade estava mudando. Entéo, era necessaria uma linguagem para

expressar essa mudanca, e que atendesse as necessidades e dilemas daquele momento.

Na concepcao de Aranha, a tradicao viria do “inconsciente coletivo”, € impunha-Se ao

longo do tempo. No seu projeto de reforma ele defende que os trabalhos dos escritores devem
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ser inspirados na tradicdo nacional e que deveriam ser afastados dos concursos da instituigéo
0s assuntos estranhos a alma brasileira. Sugeria que fossem admitidos aos concursos da ABL
apenas trabalhos com tematica do folclore brasileiro, para incentivar “jovens escritores a
descer as fontes da magia nacional, e das lendas raciais criar com espirito moderno obras
infinitas. Seria dar vida perene ao que de mais remoto jaz em nossa memoria coletiva”
(ARANHA, 1924, p. 55). Para Aranha, era naquele momento que os mitos do Brasil estavam

nascendo, e as imagens deveriam ser criadas de acordo com a vida contemporanea.

Na publicacdo de 1924, Aranha elencou quais elementos nacionais o espirito moderno
deveria traduzir e como a arte deveria ser produzida a partir desses ideais. Em varios
momentos do texto o autor defende as concepgdes expostas em Estética da Vida,
principalmente no texto da conferéncia de abertura da Semana de Arte Moderna, realizada em
1922. A maioria dos ensaios que compdem Espirito Moderno é sobre arte, e com mais
relevancia, qual deveria ser o objetivo da obra artistica. Para ele, a arte deveria levar a
consciéncia e compreensao de que todos os fendmenos do universo estdo interligados e fazer
com que cada individuo se percebesse como parte desse todo. O autor prop8e que as praticas
artisticas que ndo alcancam esse objetivo deveriam ser renovadas, 0 que considerava ser o
caso do Brasil. Assim, para compreender a representacdo de Brasil que construiu, é necessario

perceber sua percepcéo de quais elementos a arte deveria expor como nacionais.

No texto de abertura da Semana de Arte Moderna o escritor académico afirmou que
“as qualidades fundamentais da raga persistem nos poetas e nos outros artistas” (ARANHA,
1924, p. 18), apontando que em toda a poesia do Brasil existe uma porcdo de tristeza,
substrato do nosso lirismo. Aranha reconhece as tentativas de libertacdo dessa nostalgia,
porém, elas acabam muitas vezes na amargura do humorismo. Mas ainda cita alguns que se
libertaram por seus meios — Guilherme de Almeida e Ronald de Carvalho — e o0s artistas que
realizariam a remodelacdo estética no Brasil, como Villa-Lobos, Brecheret, Di Cavalcanti,
Annita Malfati e Zina Aita. Nessa conferéncia, ele ainda ndo cita Oswald ou Mario de
Andrade, talvez pela falta de proximidade com os escritores.

Em 1922, Aranha defendeu que a remodelagdo artistica deveria ter como objeto a
natureza e “as gentes” do Brasil, que “provoca a transposicao pela arte, que lhe dé no maximo
realismo a mais alta idealidade” (ARANHA, 1924, p. 21). Aranha descreve a paisagem como
arquitetura, com planos, volumes, massas, a cor profunda da terra e os vastos horizontes dao a
perspectiva do infinito. Ja “as nossas gentes... saem da floresta ou do mar. Sao os filhos da

terra, mdveis, ageis como animais cheios de pavor, sempre em desafio do perigo, e, no
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impulso do sonho, alucinados pela imaginagcdo” (ARANHA, 1924, p. 21). Ao fim do texto, 0
conferencista define 0 momento da Semana como a libertacdo do espirito e o nascimento da
arte no Brasil. Aranha afirma: “nao temos felizmente a pérfida sombra do passado para matar

a germinagao tudo promete uma admiravel florada artistica” (ARANHA, 1924, p. 22).

Nesse texto, o autor corrobora as concepcOes de Estética da vida, como a necessidade
de compreender nossa natureza para produzir em concordancia com ela e promover o
desenvolvimento de uma cultura sadia no Brasil. A arte seria uma das ferramentas para essa
compreensdo, além de transpor as sensacfes do Brasil, através dos tracos, das cores, dos sons
e das palavras. Para o autor essa producao ndo ocorria no pais, como percebemos na sua fala
citada acima. Aranha ndo considerava o que se fazia até entdo arte brasileira; para ele, apenas
as letras desenvolveram-se, mas sem traduzir a alma nacional. Assim, o autor afirmava que a

renovacdo estética estava iniciando com aquele evento.

Em 1924, discursando na Academia Brasileira de Letras, o semanista divulgava
novamente sua ideia de que no Brasil ndo havia criagdo artistica, apenas imitacdo. A solugédo
que apresentou foi aderir ao espirito moderno — dinamico e construtor —, pois, através dele
poderia ser criada a expressdo propria no Brasil. Aranha afirmava que outro fator facilitador
da criacdo seria a inexisténcia de civilizagdes aborigenes no passado do pais e de uma heranca
estética dos primitivos habitantes. A cultura, para Aranha, teria vindo com os fundadores
europeus e foi modificada com as agdes do meio e da confluéncia das ragas, como “um ponto
de partida para a criacdo da verdadeira nacionalidade. A cultura europeia deve servir ndo para
prolongar a Europa, ndo para obra de imitacdo, mas sim como instrumento para criar coisa
nova com os elementos, que vem da terra, das gentes, da prdpria selvageria inicial e
persistente” (ARANHA, 1924, p. 37). Na sua expressao percebemos a explicagdo de como
utilizar a influéncia europeia, geralmente exaltada em seus textos, para criar a arte nacional.
Defendendo a fuga da cdpia europeia, 0 escritor maranhense alertava para ndo cair em outro

extremo, o de “permanecer na incultura”, criticando o primitivismo de alguns escritores.

Aranha demonstra a preocupacao de renunciar a afirmacéo de que ser brasileiro é ser
barbaro, denunciando praticas de escritos que “procuram dar de nossa vida a impressdo de
selvageria, de embrutecimento” (ARANHA, 1924, p. 43). Caracteriza o primitivismo dos
intelectuais como um artificio, comparando-o com o arcadismo dos académicos. Podemos
relacionar essa critica ao Manifesto de Oswald de Andrade, que mencionava o barbaro, a

originalidade nativa e uma “lingua natural”. Aranha considera a defesa do primitivo como um
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retrocesso, o que 0 homem culto ndo poderia fazer, pois, seria um exercicio de falsa literatura.

Aranha apresenta uma defini¢do de brasileiro contrario ao primitivismo:

Ser brasileiro ndo é ser selvagem, ser humilde, escravo do terror, balbuciar uma
linguagem imbecil, rebuscar os motivos da poesia e da literatura unicamente numa
pretendida ingenuidade popular, turvada pelas influéncias e deformacdes da tradicéo
europeia. Ser brasileiro é ver tudo, sentir tudo como brasileiro, seja a nossa vida,
seja a civilizacio estrangeira, seja 0 presente, seja o passado. E no espirito que esta a
manumissdo nacional, o espirito que pela cultura vence a natureza, a nossa
metafisica, a nossa inteligéncia e nos transfigura em uma forca criadora, livre e
construtora da nagdo (ARANHA, 1924, p. 43).

Assim, a questdo nacional para Aranha estava ligado ao sentimento. O “sentir tudo
como brasileiro” (ARANHA, 1921, p. 44) provavelmente estava ligado a compreender o0 meio
e a partir dessa apreensdo perceber os fendmenos exteriores com uma visao formada nesse
ambiente. Para isso, considerava que 0 movimento modernista deveria ser total, ndo apenas na
arte e na literatura, mas para a transformacéo filosofica e social. Ele cita alguns que j& haviam
comecado essa “ressurreicao”, praticamente 0os mesmos nomes que apareceram em 1922, mas
com a inclusdo de Mario e Oswald de Andrade. Azevedo (2002) aponta algumas
aproximacdes das concepcbes de Aranha e Oswald, como a relagdo entre modernismo, a
remodelacdo da cultura e o nacionalismo. A autora demonstra que Aranha também defendia a
valorizacdo de elementos primitivos da formacao nacional, mas ndo de forma plena. O autor
relaciona esses elementos com outras formas civilizacionais, distantes do fetichismo. Essa era
uma caracteristica que criticava em Oswald: “a idolatria daqueles elementos, numa falsa
consciéncia, ingénua anti intelectual” (AZEVEDO, 2002, p. 319-20).

Azevedo (2002) descreve a agitacdo da conferéncia, alvo de vaias por parte dos
académicos, e a defesa dos modernistas, dentre eles Mario de Andrade. Ao final da fala,
Coelho Neto e Graca Aranha foram carregados, cada um por seu grupo, até o patio externo.
Para os jovens modernistas o confronto significou a morte dos antecessores. A fala de Aranha
teve grande repercusséo na imprensa e o autor foi considerado lider do movimento. Muitos
integrantes deram entrevistas elogiando o semanista, como Mario de Andrade, que nesse
momento admirava a acdo de Aranha (AZEVEDO, 2002). Oswald, porém, ofendido com as
criticas, publicou o artigo Modernismo atrasado, no qual apresenta Aranha como “um dos
mais perigosos fendmenos da cultura que uma nagdo analfabeta pode desejar” (ANDRADE
apud AZEVEDO, 2002, p. 341). A autora afirma que havia a suspeita de que o escritor

maranhense tinha realizado essas a¢des para se promover. Os proximos eventos, como criticas
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e discordancias em torno da revista Estética, geraram mais atritos entre Aranha e 0s

modernistas, como vamos trabalhar no terceiro capitulo.

Na conferéncia de Aranha aparecem mais uma vez os elementos naturais, mas ele 0s
vé com construcbes humanas, como casas, navios, azulejos. Ainda demonstrando a relacédo
entre natureza e trabalho humano, ele apresenta o que pretendia destruir e construir, inclusive
na literatura: “Recolho a lingua do meu povo e transformo a sua poesia em poesia universal.
Fago da minha atualidade a forja do Futuro” (ARANHA, 1924, p. 47). Isso se refletiu no
projeto que enviou a Academia, que consistia em propostas para um dicionario da institui¢éo
e novas regras para aceitar textos e candidaturas. Ao enviar um projeto para a ABL, Aranha
demarcava mais uma vez sua oposicdo em relacdo as ideias de Oswald de Andrade.
Percebemos semelhancas do projeto com relacdo a algumas propostas de Oswald, tais como
incorporar no novo dicionario “todos os vocabulos e frases da linguagem corrente brasileira,
impropriamente chamados brasileirismos”, excluir os “portuguesismos” e nao publicar
trabalhos alheios ao folclore brasileiro. Porém, o fato de o autor defender que a Academia
incitava a discussdao de uma forma de escrita contrasta com a proposta da poesia pau-brasil,
contra “a pratica culta da vida” (ARANHA, 1924, p. 327).

Como as propostas foram recusadas, Aranha envia uma resposta a Méario de Alencar —
secretario da Academia Brasileira de Letras no periodo — publicada em Espirito Moderno. O
texto foi denominado Espirito académico. Nesse ensaio, Aranha apresentou o nacional ligado
ao moderno, pois seria somente a partir da modernidade, das questdes daquele tempo, que se
encontraria a maneira de se ser nacional. Assim, ele considerava que a Academia ndo cumpria
sua funcdo com as questdes nacionais. Aranha percebia como falsa a cultura académica, pois
impunha tradigdes portuguesas e gregas a “alma” brasileira. O autor considerava que se nossa
inteligéncia fosse livre dessas tradi¢fes, inspiraria outras criacdes. Para Aranha, a condi¢do
essencial do ser brasileiro € ser moderno, e deveriam consequentemente ser criadas imagens

de acordo com a vida contemporanea (ARANHA, 1924).

No ensaio que segue, Mocidade e estética, escrito em 1921, Aranha discorre sobre o
espirito da mocidade no Brasil, seu auge na Republica, a diminuicdo do entusiasmo e a
renovacdo ap6s a Primeira Guerra Mundial. Para o autor, o espirito da mocidade j& havia
realizado grandes evolugbes sociais, a Abolicdo e a Republica. Porém, o impulso dessa
agitacdo desapareceu da consciéncia nacional e houve um desequilibrio com os resultados das
transformagoes, surgindo o “homem novo”. Aranha descreve esse homem como praga e

vergonha da sociedade brasileira (ARANHA, 1924, p. 67). Com os adjetivos de “rebento da
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mesticagem” e “flor da plebe”, mostra o homem novo como depredador, vingativo,
ganancioso, com complexo de malvadeza, invadindo a sociedade da qual seus antepassados
eram excluidos (ARANHA, 1924, p. 65).

De acordo com o autor, foi com a dor da guerra que a consciéncia do Brasil
rejuvenesceu pelo sentimento nacional. O jovem moderno se opde a0 homem novo, pois sua
acdo ird modernizar, nacionalizar e universalizar o pais. O autor considera que a estética dara
suporte para uma andlise do que é o Brasil e em quais trabalhos se deve concentrar. Para
Aranha, o principal fator da sociabilidade da nacéo € o equilibrio das classes, mas no Brasil
apenas a militar € organizada. O escritor considerava a organizacdo das classes necessaria

para uma sintese cultural e espiritual da nacao.

Nos ensaios de Espirito Moderno, Aranha coloca como principal caracteristica do
Brasil moderno a forma de ver e sentir todos os elementos esteticamente. O pais deveria
construir sua cultura através da producdo artistica e material, com inspiracdo na natureza. As
lendas deveriam constituir o cerne da cultura e da tradi¢do brasileira. O autor também propde
voltar-se para a questdo indigena, pela razdo de que as lendas da natureza teriam surgido
daquelas sociedades. Para alcancar uma forma nacional de sentir e perceber o mundo, a arte
deveria expressar a natureza, mas sem imita-la; deveria fazé-lo de uma forma livre,
relacionando a acdo do homem nesse meio. Aparecem mudangas, portanto, em relacdo a
Estética da vida, como a defesa do afastamento da cultura lusa e a valorizagdo do mestico e
da natureza como fontes da tradicdo nacional. Aranha ainda defendia a renovacao estética e o
modernismo como necessarios para renovar o nacional, pois com novas linguagens, inspiradas
na natureza, poderiam ser encontradas as tradi¢es brasileiras. Para o autor, essa discusséo

deveria ser incentivada pela Academia, que deveria renovar sua forma artistica.

A partir de suas acdes em 1924, Aranha ndo sé se desliga da Academia — local em que
tinha companheiros da “geragdo passada” — como inicia um processo de separacdo com
relacdo aos modernistas de S&o Paulo. Com a critica a Oswald e aos primitivistas, Aranha
apresentou sua proposta de modernidade para o Brasil e de como, a partir dela, poderia ser
encontrada a brasilidade e inserido o pais no universal. A partir dessa proposta e do
enfrentamento com a Academia, o autor foi considerado lider do movimento, o que provocou
criticas dos paulistas que desejavam a hegemonia do movimento e uma ruptura com a
Academia e seus contemporaneos. Entendemos que, mesmo desligando-se da instituicdo com
0 objetivo de desvincular seu nome da ABL e afirmar-se como moderno, a geragéo

modernista de 1920 ainda relacionava Aranha a Academia e ao final do século XI1X.
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3 A ILUSAO AUTOBIOGRAFICA: A IDENTIDADE DE GRACA ARANHA E SUAS
RELACOES COM A IDENTIDADE NACIONAL

No presente capitulo analisaremos especificamente a autobiografia de Graga Aranha,
denominada Meu proprio romance® — escrita entre 1928 e 1931 — procurando perceber como
0 autor representa a sua identidade e a relaciona com a nacional. Ao escrever uma
autobiografia, Graca Aranha intencionou construir uma imagem de si, de sua historia de vida
e da sua familia relacionando-a com o que ele considerava integrar as caracteristicas nacionais
e o ideal para o Brasil do periodo. Discutiremos nesse capitulo a construcdo da autobiografia a
partir dos debates propostos por Bourdieu (1996) e por Grijo (2008), e pelas relagBes entre

identidade e memoria trabalhadas por Pollack, que aborda a identidade

[...] no sentido da imagem de si, para si e para 0s outros. Isto é, a imagem que uma
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que ela constroi e
apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua propria representacéo, mas
também para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros
(POLLACK, 1992, p. 204).

Graca Aranha buscou construir uma imagem de si, uma versdo da forma como
pretendia ser percebido pela sociedade do periodo, através da construcao de sua autobiografia.
Entendemos que uma autobiografia é elaborada com o objetivo de atribuir um sentido de vida,
como afirma Bourdieu (1996) em A ilusdo biografica. O autor explica que nessa abordagem
“entende-se que a vida ¢ uma historia” e o “conjunto de acontecimentos de uma existéncia
individual, concebida como uma historia e a narrativa dessa” (BOURDIEU, 1996, p. 74).
Nessa narrativa procura-se contar essa histéria como “um conjunto coerente e orientado,
expressdo unitaria de uma intengdo, um projeto” (BOURDIEU, 1996, p. 74). Assim, a
biografia procura dar um sentido para as acGes do agente, que se manifestaria desde o

principio da sua histdria, que é escrita de forma narrativa. Com o proposito de afirmar que sua

29 A autobiografia do escritor Gragca Aranha, intitulada Meu préprio romance, remete no titulo a maneira com a
gual o autor pretendeu apresentar a forma como viveu, através de um romance, uma narrativa dos
acontecimentos de sua vida, que foi escrita como uma histdria. Moisés Massaud (2002) define o romance como
uma formula literaria mais independente, pois comporta numerosas facetas, metamorfoses do real e formas de
conhecimento, funcionando como uma superficie refletora de mundo, que permite construir um projeto das
experiéncias humanas, convidando o leitor para conhecer o mundo através do seu olhar (MASSAUD, 1974).
Entendemos entdo que Aranha procurou construir um projeto de suas experiéncias, buscando apresentar a nacéo
pelo seu olhar, escolhendo alguns elementos que se harmonizavam para formar um conjunto.
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vida teria um objetivo e que todas as acOes estavam orientadas para um fim, o sujeito
seleciona as que melhor se ajustam a ele e ignora as que mostram o contrario do seu intuito.
Ainda apresenta um caminho linear, com comeco, etapas e um fim. O autor ainda mostra que

a autobiografia busca encontrar uma l6gica e uma constancia:

[...] a narrativa autobiografica inspira-se sempre, a0 menos em parte, na preocupacéo
de atribuir sentido, de encontrar a razdo, de descobrir uma légica ao mesmo tempo
retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e uma constancia, de estabelecer
relacbes inteligiveis, como a do efeito com a causa eficiente, entre estados
sucessivos, constituidos como etapas de um desenvolvimento necessario
(BOURDIEU, 1996, p. 74).

Essa constancia é buscada ainda através do nome proprio, que é também coletivo,
geralmente da familia. E utilizado como fator imutavel, que unifica as aces através do tempo

e dos espacos sociais, pressupondo sua unidade (BOURDIEU, 1996).

As histérias de vida geralmente sdo construidas com o propoésito de constituir
exemplos de vida e reforcar ideais de grupo, como afirma Grijé (2008). Segundo o autor,
essas publicacbes tém como objetivo apresentar métodos para uma suposta salvagdo e
“apontar pelo suposto exemplo os caminhos e estratégias para o que se julga e se propde
como o “sucesso”, a “felicidade” (GRIJO, 2008, p.90). Como perceberemos no decorrer do
capitulo, Aranha explicitou que um de seus propoésitos era servir de exemplo, e com esse fim
descreveu seu processo de libertacdo, para que outros seguissem seu curso. Aranha também
intencionou desenvolver sua identidade como moderno e brasileiro, delegando para si
qualidades que identificou nesses grupos, assim como atribuindo caracteristicas do ser
nacional que ele supunha possuir. Assim, afirmou caracteristicas de uma brasilidade que
considerava moderna. Esse aspecto também é encontrado em textos biograficos, os quais, de
acordo com Grijo6 (2008, p. 90), objetivam

a formagdo, consolidacdo e reproducdo de grupos e a construcdo e/ou reforco de
identidades coletivas, para as quais sdo imprescindiveis os ganchos a partir dos quais
se apbdiem as definicdes e distingdes entre “os de dentro” e “os de fora”, entre os que
podem ou ndo compartilhar os principios e valores positivados do grupo, valores
estes normalmente personificados em um ou mais “her6is” fundadores e seus “atos”
de fundagdo”.

Entendemos que a compreensdo das posicOes e espacos ocupados por Graga Aranha

auxiliara no entendimento da visdo de mundo que ele procurou demonstrar em sua obra, e
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como, a partir dela, construiu sua identidade, trazendo elementos da nacionalidade. Aranha
agrupou também os elementos que para ele constituiam a identidade nacional, tentando assim
definir a identidade de um grupo, que de acordo com Bourdieu (1989; 1996) ndo pode ser
analisada apenas objetivamente — como estatica e natural — mas como uma questdo
circunstancial, que fez parte de uma luta de representacdes. Atraves delas ocorre uma disputa
para legitimar uma visdo de determinado grupo, e os individuos que colocam sua versao na
disputa pretendem ‘“o monopdlio de fazer ver e fazer crer [...] ¢ de impor uma definigdo
legitima da divisao do mundo social” (BOURDIEU, 1989, p. 113). O autor mostra que os
critérios objetivos que sdo atribuidos as identidades sdo objetos de representacfes mentais e
objetais que estdo presentes nas lutas de classificacdo desses grupos. Entdo, para compreender
uma certa realidade é preciso incluir no real sua representacdo e a luta entre as representacées.
Essas lutas ocorrem pela imposicdo de uma visdo sobre um grupo e da divisdo, legitimando o
mundo social e suas divisfes, construindo os grupos. Com esse poder se estabelecem o

sentido e 0 consenso sobre a identidade e a unidade do grupo (BOURDIEU, 1996).

Ao produzir uma representacao de si, com uma construcdo de identidade que visa sua
apresentacdo oficial, Graca Aranha incluiu nela elementos do seu projeto de identidade
nacional, procurando legitima-lo. Nossa hipdtese é de que o trabalho de Graca Aranha
enquanto estava na Europa® como representante do Brasil, trabalhando oficialmente para o
Estado, influenciou em sua construcdo autobiografica. Trabalhamos com a hipdtese de que o
autor construiu sua autobiografia no sentido de convencer o leitor de que era um legitimo
representante do Brasil na Europa durante seu trabalho na diplomacia. Também objetivou
apresentar-se como representante da identidade nacional brasileira, esforcando-se ao mesmo

tempo para dar a sua autobiografia um sentido nacionalista.

Para perceber como Gragca Aranha construiu uma versdo de sua identidade e
relacionou com a nacional, investigaremos na autobiografia quais elementos o autor incluiu e
excluiu da nacionalidade, se retomou caracteristicas trabalhadas em outras obras e quais
desses elementos atribuiu a si. Compreendemos a acdo do autor — de escrever uma
autobiografia — como uma tentativa de se afirmar em um momento em que foi alvo de criticas

por parte dos modernistas e também em uma época em que procurou envolver-se no governo

30 A missdo iniciada da Guiana Britanica findou em 1905, ano em que volta ao Brasil. Em 1909 vai para Berna
(Suica) em uma vaga de encarregado de negdcios no Ministério do Exterior. Em 1914 volta ao Brasil para
resolver assuntos de sua aposentadoria como Ministro Plenipotencidrio (promocdo que recebeu em 1912). No
mesmo ano vai a Europa. Entdo, até 1914 trabalhava para o Estado. No ano seguinte comeca a trabalhar com a
familia Prado, no comércio de café e carne para a Franca (AZEVEDO, 2002).
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de Getulio Vargas, que iniciou em 1930, com a elabora¢do de propostas para a renovagao do
pais. Para esse estudo apresentaremos a obra de Graga Aranha - como foi composta e as
questdes centrais que foram discutidas -, o contexto no qual o autor escreveu e como

apresentou suas caracteristicas e formacao ligadas a questdo nacional.

Nazareth Prado, com quem Graga Aranha conviveu a partir de 1928, prefaciou a
edicdo do livro, no qual nos basearemos. Prado mostrou que Aranha decidiu escrever uma
autobiografia em 1928, depois que o autor sofreu um ataque cardiaco. Nazareth afirmou ainda
que Graca Aranha pretendia completar a autobiografia em quatro volumes, mas ndo a
finalizou. O autor faleceu em 1931 com um capitulo completo e o segundo apenas iniciado.
Entdo, descreveu a maneira como viveu até os treze anos e procurou atribuir as acGes da
infancia — a forma que desenvolveu seus estudos e 0 seu meio familiar — o sentido que seus
posteriores demonstraram. A hoje extinta Fundacdo Graca Aranha reuniu o manuscrito e
publicou o livro apos o falecimento do autor. A primeira publicacdo possui 174 paginas, e foi
dividida em dois capitulos. No primeiro, Aranha fez uma descricdo detalhada de suas
experiéncias infantis, como a casa em que cresceu, a relacdo com alguns familiares e seus
estudos. Nela procurou mostrar que cresceu em um meio no qual os que Ihe eram proximos
trabalharam pela nacdo, na politica, na imprensa ou na terra. Ao mencionar os estudos,
procurou convencer o leitor de sua iniciativa e interesse por determinados assuntos, como
geografia e literatura. O tragco mais marcante que atribuiu para sua vida foi o espirito de

libertacdo, enfatizando sua evolucao no saber cientifico.

Assim, para analisar como o autor construiu sua identidade dispomos da representacao
que Aranha produziu da sua infancia e de que maneira relacionou-a a familia e aos estudos.
Com sua visdo de homem adulto, procurou demonstrar na obra a maneira pela qual via o
mundo na idade infantil. Percebemos que a descri¢do que fez de suas vivéncias foi produto da
percepcao que possuia no momento da escrita. Ao escrever a autobiografia Aranha pretendia
elaborar uma imagem de si; escreveu, entdo, como gostaria de ser percebido pela sociedade.
Com esse objetivo valeu-se de algumas memdrias. Para compreender a utilizacdo da memoria
na construcdo de identidades, utilizaremos o referencial de Michael Pollack (1992). O autor
mostra que a memoria é formada por trés elementos: acontecimentos, personagens e 0S
lugares que fizeram parte da trajetoria do individuo ou foram herdados. Mesmo o0s
acontecimentos que ndo foram presenciados fisicamente, podem permanecer vivos no meio
familiar, o fato ou personagem passado se faz presente e constitui também a memoria do

individuo. Pollack demonstra que existe uma ligacdo entre a memdria e 0 sentimento de
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identidade, afirmando a importancia da primeira para a construcdo de continuidade e
coeréncia. A autoimagem seria constituida de mudancas e negocia¢Ges em funcéo dos outros
e de critérios de aceitabilidade. Pollack afirma que a memoria € seletiva, pois consciente ou
inconscientemente as pessoas selecionam certas ocorréncias, por esguecimento ou para
afirmar-se na posicdo em que deseja (POLLACK, 1992). Percebemos entdo que Graga
Aranha selecionou sobre quais familiares era necesséario falar, a fim de afirmar o trabalho da

familia pelo Brasil e demonstrar sua viséo sobre as questdes nacionais.

Graca Aranha finaliza o primeiro capitulo com a lembranca da decisdo de seu pai de
manda-lo para a Faculdade do Recife, contrariando os mais velhos da familia. Todavia, de
acordo com o autor, a decisdo foi benéfica, pois, 0 Maranhdo em decadéncia e tentando

conservar caracteristicas coloniais, o sufocava e aumentava seu desejo de libertacéo.

O segundo capitulo, publicado com trinta e nove paginas, nao foi finalizado. Nele, o
autor inicia a descricdo da viagem até Recife e destacou sua presenca na audicdo de Tobias
Barreto, durante o concurso realizado na Faculdade de Direito para professor. Graga Aranha
deu grande destaque para a descricdo do professor e suas ideias, afirmando que foram
inovadoras para o Brasil. O autor ainda ressaltou as acGes que realizou como estudante, nos
grupos estudantis e entre os apoiadores da Republica e da Abolicdo. Afirmou-se como
participante de importantes momentos da histdria do pais, como no movimento da Escola do
Recife, na luta pela Republica e no modernismo, apresentando-se como revolucionario no

periodo préximo a revolucdo de 1930, da qual ndo participou.

Durante a escrita da autobiografia, Graca Aranha estava em companhia de Nazareth
Prado.. A companheira escreveu o prefacio do livro, relatando o processo da escrita e,
durante o ano de 1929, manteve um diario, publicado pelo jornalista Joel Silveira em Tempos
de contar. Entendemos que o relato de Nazareth sera importante para o trabalho no sentido de
disponibilizar alguns dados, como a maneira que o autor escreveu e alguns acontecimentos
que influenciaram em seu processo. Nesse prefacio, Nazareth relatou que as primeiras paginas
foram escritas em um edificio apelidado de “Casa Alema”, na cidade do Rio de Janeiro. De
acordo com a companheira, a rotina de trabalho de Aranha era limitada, concentrando-se na
parte da manha, pois a salde limitava-o e a pratica da escrita logo o fatigava (ARANHA,
1931, p. 13).

31 Em aproximadamente 1910 Graga Aranha iniciou um romance com Nazareth Prado, filha do Conselheiro
Antdnio Prado e esposa Oduvaldo Pacheco Silva. Em 1928 passam a morar juntos (AZEVEDO, 2002). A
importancia de nos referirmos a convivéncia de Aranha e Nazareth se explica pela influéncia e acompanhamento
que ela exerceu nos escritos como A viagem maravilhosa e Meu préprio romance.
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A senhora Prado ainda narrou duas perturbacfes que desviaram Graga Aranha da
escrita. Uma delas, no final de 1930 foi um ataque cardiaco, que distanciou Aranha da escrita
por um curto periodo. Anterior a essa, Nazareth aponta a critica do romance A viagem
maravilhosa, que estava nos processos finais de edicdo. Descreveu os debates como
apaixonados e vibrantes, mas também mesquinhos e perversos. Essas discussdes foram
impulsionadas, além da obra em si, por resquicios da complexa formacdo dos grupos do
movimento de renovacao da década de 1920, em torno de concepcdes e projetos divergentes e
da disputa de lideranca do movimento. Na disputa pela afirmacdo de qual proposta
representava melhor o Brasil, cada grupo procurou apontar 0s erros que consideravam existir
nos demais projetos. Para averiguar quais foram as motivacdes de Aranha para iniciar a
escrita da autobiografia e seus objetivos durante a producdo, investigaremos as relacdes do

autor no grupo modernista, meio no qual estava inserido.

Os lideres do agrupamento de S&o Paulo, e alguns do Rio de Janeiro, esforcaram-se
para sair da tutela de Graga Aranha e afirmar sua iniciativa para 0 movimento modernista
brasileiro. Em 1925, no terceiro nimero da revista Estética, Prudente de Moraes Neto, ainda
expressando sua admiracao por Graca Aranha, salientou que o autor deu apoio ao movimento
que encontrou esbocado. Criticando Joaquim Inojosa, que passou a responsabilidade do
movimento para Aranha, Neto escreveu: ‘“Parece que sr. Graga Aranha chegou aqui com a
conferéncia de S. Paulo ja prontinha, encontrou todo mundo parnasiano, gritou — Sejamos
modernos! — e os atuais modernos aderiram” (NETO, 1925, p. 320). No mesmo numero,
Mario de Andrade escreveu a “Carta aberta a Alberto de Oliveira”, na qual afirmou: “Agora
Tristdo vem dizendo que em S. Paulo s6 tinha uma ‘tendéncia modernizante’ e que
modernismo veio no Brasil em 1921 dentro da mala de Graga Aranha. Nao veio”
(ANDRADE, 1925, p. 338). Assim, havia um esforco em contrapor uma visdo que se
construia em torno de Aranha como lider do movimento de renovacdo e para afirmar que
antes do autor chegar ao Brasil havia artistas pensando uma nova de forma de arte. Mario
(1925, p. 338) ainda suplica: “Deixem ao menos o inicio do modernismo brasileiro pra nos.
S6 o inicio”, afirmando que em 1920 ja existiam a¢des modernistas, como a escrita de Oswald
e Alberto de Oliveira, os trabalhos de Menotti e a divulgacdo de Paulicéia desvairada em
alguns meios (ANDRADE, 1925).

Entre dezembro de 1925 e janeiro de 1926, Mario de Andrade organizou uma série de
reportagens denominadas O més modernista, para o jornal A Noite, do Rio de Janeiro.

Convidou alguns escritores do seu circulo, sem incluir Graga Aranha, com 0 objetivo de
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afirmar um grupo modernista sem sua presenga (AZEVEDO, 2002). Em janeiro de 1926,
escreveu uma “Carta aberta a Graga Aranha” no jornal carioca A Manha, na qual apontou os
motivos do afastamento. Afirmou que ndo foram somente os modernistas de Sdo Paulo que se
afastaram de Aranha, mas quase todos do Brasil, e que o desprestigio que tinham pelo autor se
deu pela sua vaidade e pela razdo de que “mal vindo da Europa, se meteu no modernismo

brasileiro” (ANDRADE, 1926, p. 5).

Entdo, a maioria dos modernistas afastou-se de Graca Aranha com o objetivo de
afirmar que o modernismo se iniciou no Brasil, e que ndo surgiu apenas quando o autor
chegou da Europa. As principais amizades que Aranha manteve foram as de Renato de
Almeida, Ronald de Carvalho e Guilherme de Almeida. Azevedo traz ainda os relatos de
Tristdo de Athayde e Sérgio Buarque de Holanda, em 1926. O primeiro alegou que 0s
modernistas de S&o Paulo estavam separados de Graca Aranha, e Sérgio no Rio afirmou que
Aranha, Renato Almeida e Guilherme de Almeida ndo significavam mais nada. Para Sérgio,
esses autores defendiam um academismo modernizante, que pretendia a expressdo nacional
oriunda da vontade intelectual de uma elite. Em 1928, Mario marcava novamente o
isolamento de Aranha, afirmando que em S&o Paulo ninguém levava em conta o nome de
Graga Aranha (AZEVEDO, 2002).

Assim, quando comeca a escrita da autobiografia, em 1928, Aranha estava afastado de
parte dos modernistas. No mesmo ano, Renato Almeida fundou a revista Movimento, que a
partir de 1929 passou a chamar-se Movimento Brasileiro. Alguns artigos de Aranha foram
publicados no periodico, e nele ocorreu grande divulgacdo de suas ideias e obras, como A
viagem maravilhosa. Essa foi a campanha apaixonada e vibrante a qual Nazareth referiu ter
ocorrido durante a escrita da autobiografia. Azevedo (2002) mostra que foi enorme a
colaboracdo de Graca Aranha na revista, na orientacdo editorial, na publicacédo de trabalhos e
como tema de artigos. A autora aponta uma abertura maior da revista, com grande
participacdo de Mario de Andrade. As outras presencas eram préximas a Graga, como Paulo
Prado, Guilherme de Almeida e Heitor Villa-Lobos.

Em seu diario, publicado por Silveira (1985), Nazareth relatou o processo de
finalizagdo do romance. Detalhou a chegada das provas no dia 20 de julho de 1929 e o dificil
processo de corrigi-las e recuperar as 110 paginas que foram perdidas em um incéndio na
editora. Quando voltaram os originais, o trabalho foi dividido entre ela, Aranha e Renato
(SILVEIRA, 1985). Azevedo afirma que o livro apareceu no Brasil em 1930, com andncios

na Movimento Brasileiro desde dezembro do ano anterior. A autora ainda mostra de que
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maneira ocorreu a recepcao do romance, contraditoria e conforme as relagcdes de Aranha. Os
grandes entusiastas foram o grupo da revista. De acordo com Azevedo (2002), as principais

criticas negativas foram de Tristdo de Athayde, Medeiros Albuquerque e Manuel Bandeira.

Percebendo as criticas que Graca Aranha recebeu, de tentar liderar o movimento,
chegar no Brasil com uma espécie de “modernismo pronto” — pensado enguanto vivia na
sociedade europeia — consideramos que uma das intengbes do autor, ao escrever a
autobiografia, foi afirmar-se como um “ser brasileiro”, que cresceu na cultura nacional,
conhecendo suas lendas e a natureza, com uma familia que fez parte da historia do Brasil,
tendo realizado sua principal formacdo no pais, com base em um pensamento inovador, como

defendeu ser o da Escola de Recife.

Além do debate sobre A viagem maravilhosa, ocorreram duas acdes que envolveram
publicamente Graca Aranha. Em 1930, foi realizada uma homenagem ao autor pela
Associagdo dos Artistas Brasileiros, no Rio de Janeiro. O numero 17 do periédico Movimento
Brasileiro reproduziu todos os discursos da homenagem, que foram os dos pintores Navarro
da Costa, Georgia de Albuquerque, do poeta Celso Kelly, do maestro Luciano Gallet e do
escritor Hamilton Barata. Na explicacdo da homenagem foi ressaltado que os oradores nao
tinham ligacdo com Graca Aranha: “vindo de varias vozes, nenhuma das quais de amigos do
Mestre, algumas mesmo sem ligagdes de tendéncias e orientagdes” (MOVIMENTO
BRASILEIRO, 1930, p. 4). A maioria saudava o autor como artista, sua visao de arte e do
Brasil e o romance ha pouco publicado. Na primeira pagina da edicdo estava o discurso de
agradecimento de Graca Aranha. Elogiava a associacdo, lembrando as publicacbes fora do
pais, mas afirmando-se como um artista brasileiro: “A simpatia nacional ndo podia faltar ao

escritor, cujas criagdes, no Brasil ou longe dele ndo se animam sem o impulso brasileiro”

(ARANHA, 1930, p. 3).

Na biografia produzida por Azevedo, a autora mostra que no mesmo ano alguns
amigos proximos a Graga Aranha iniciaram a organizacdo de uma Fundacdo Graca Aranha. A
primeira reunido ocorreu no dia seis de junho de 1930, na qual estavam o irmdo Heraclito,
Ronald de Carvalho, Renato Almeida, Alvaro Moreyra, Felipe de Oliveira, Teixeira Soares e
Mariano de Medeiros, que se elegeram para o conselho diretivo. A principal acdo da
instituicdo seria uma premiacdo anual para o melhor romance, livro de poesia e pintor,
escolhidos pelo conselho. De acordo com a autora, Aranha doou a instituicdo os direitos
autorais de suas obras publicadas e a publicar, além de livros e objetos seus para a

manutencdo material da organizagdo (AZEVEDO, 2002). As premiagcfes ocorreram até
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aproximadamente 1947, como percebemos na reportagem do periddico Letras e Artes, em
1951: “Sobre o prémio Graga Aranha [...] a ultima vez que essa laurea foi concedida foi em
1947 [...] dai por diante a Fundacdo Graga Aranha silenciou” (LETRAS E ARTES, 1951, p.
9)%2. Em 1954, o mesmo periodico noticia que o Prémio Graga Aranha “desapareceu de vez”
(LETRAS E ARTES, 1954, p. 11), ndo sendo encontradas referéncias posteriores sobre
premiagdes da Fundagé&o.

Apls os eventos literarios descritos acima, Graca Aranha sofreu outra grave
perturbacdo durante a escrita, outro ataque cardiaco, como mostrou Nazareth: “A trés de
outubro rebentava 0 movimento revoluciondrio e na noite de quatro para cinco o vimos quase
morrer” (ARANHA, 1931, p. 14). Segundo Azevedo (2002), os acontecimentos politicos
brasileiros o interessavam. Acompanhava o0s acordos e rupturas, preocupado em quais
poderiam abrir uma brecha para uma reforma extensa, além de politica e social, fosse também

estética e artistica.

Azevedo (2002) menciona que, no inicio de 1930, Graga Aranha acompanhava com
interesse 0s movimentos dos grandes politicos — como na oposicdo a indicacdo do paulista
Julio Prestes —, dos quais conhecia alguns. A autora afirma que o interesse de Aranha estava
direcionado para uma possivel reforma mais extensa que esses acordos poderiam
proporcionar. Em fevereiro de 1930, ocorreu a publicacdo de Anténio Prado no Império e na
Republica, organizado por Nazareth e prefaciado por Graca Aranha. Azevedo menciona o
provavel interesse politico do autor em destacar “uma figura cuja trajetoria era aparentemente
idonea, respeitavel e que afinal rompera com o governo anacrénico para fundar o Partido
Democratico” (AZEVEDO, 2002, p. 447).

A bidgrafa atribui o segundo ataque cardiaco de Aranha a emocdo do autor ao
acompanhar os levantes antigovernistas de trés e quatro de outubro. Aranha apoiava Getulio e
acompanhou as etapas do confronto. Ao perceber a vitoria, 0 autor escreveu um programa de
mudangas em forma de artigo, que pretendia publicar. O texto, intitulado O espirito
revolucionario contém propostas de Aranha para a “revolugdo que apenas comegou”
(AZEVEDO, 2002, p. 456). O dever principal da “revolu¢do”, para o escritor maranhense,
seria a instru¢do. Defendia “escolas com base cientifica ¢ moderna”, além de observar
questdes politicas e econémicas, alegando a necessidade de “transformar radicalmente a

producao e distribuicdo da riqueza” e que “a dire¢do administrativa caiba a um grupo que

% A reportagem informou a premiagéo de importantes estreias, como de José Lins do Rego, Rachel de Queiroz,
Jorge Amado, Erico Verissimo e Clarice Lispector. A Ultima teria sido em 1947, para Lédo Ivo.
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exerca uma ditadura enérgica [...] A experiéncia aprovou a inutilidade do congresso”
(AZEVEDO, 2002, p. 456). Porém, o artigo ndo foi publicado, tendo sido recusado pelo
jornal Correio da Manhd. Em dezembro, Aranha produziu um texto direcionado para
Oswaldo Aranha e Juarez Tavora com cobrancas da Revolucéo, alegando a falta de acdo em
questdes como a instituicdo do divorcio, a igualdade de direitos para mulheres e modificaces
na questdo da propriedade privada (AZEVEDO, 2002). A autora ndo confirma se Aranha e
Tavora receberam o documento, mas a partir desses textos percebemos as tentativas de Gracga
Aranha de participar do governo “revolucionario” e colocar em pratica seus ideais para a
renovacdo do pais. Como nao teve sucesso em influir no quadro politico, o autor procurou
afirmar-se na autobiografia como revolucionario, em momentos de mudanca no pais, como na

Escola de Recife, na defesa da abolicéo, da republica e do modernismo.

Apds o primeiro ataque cardiaco, em 1928, o autor de Canad decidiu escrever um
livro de memdrias, como relatou Nazareth. Graca Aranha, ao escrever a autobiografia,
pretendia que as experiéncias narradas fossem consideradas exemplos de vida, sendo que ele
mesmo considerava-se um exemplo de brasileiro. Demonstrou esse desejo ao declarar: “A
minha vida tem sido a perfeita harmonia entre as ideias e os atos. Realizei e vivi 0 meu
pensamento. Se tal exemplo concorrer para a libertacdo de outros espiritos, sera isto um
magnifico feito humano” (ARANHA, 1931, p. 32). Seu objetivo era construir um livro de
memorias, mas considerava que essas deveriam ser exemplos, principalmente para a
libertacdo de outros espiritos. Na tentativa de afirmar um ideal que teria guiado todas as suas
acOes e de demonstrar que elas eram parte de um proposito que deveria alcancar, Graca

Aranha inicia o livro narrando as circunstancias de seu nascimento:

Foi pela ciéncia de um médico inglés, que vivi na tarde do domingo de 21 de junho
de 1868, na cidade de S. Luiz do Maranhdo, quando eu estava condenado & morte
para salvar minha mée. A ciéncia arrancou-me do inconsciente. Realizou-se em mim
a formula do meu pensamento filosofico. A unidade da minha vida esta no espirito
de libertagdo, que animou o meu ser moral desde a infancia até a velhice
(ARANHA, 1931, p. 31).

Para mostrar que nesse momento a sua motivagao e a esséncia de seus ideais estariam
dados naquele momento, Aranha descreve seu nascimento como guiado pela ciéncia e pelo
espirito de libertacdo. Assim, Aranha defendeu que suas agdes, impulsionadas pelo
conhecimento cientifico, ndo eram apenas resultado de suas escolhas, mas fruto de um saber

que se desenvolveu antes da sua existéncia e que o permitiu iniciar a vida. Entdo, afirmou que
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o0 nascimento foi sua primeira libertacdo, tendo buscado até o fim da vida alcancar a libertagdo
do seu espirito (ARANHA, 1931).

Na perspectiva da “ilusdo biografica”, ¢ possivel perceber que Graca Aranha construiu
uma narrativa sobre si, de forma linear e cronoldgica, dando um sentido a ela. Um desses
sentidos apresentados é aquele em direcdo a ciéncia. O autor procurou colocar um sentido em
sua vida desde o primeiro acontecimento. Trazendo o elemento da ciéncia, mostrou a intencao
de oferecer “um percurso orientado” de sua existéncia (BOURDIEU, 1996). Aranha enalteceu
esse conhecimento cientifico, colocando sua chegada ao mundo e sobrevivéncia em razéo
dele, que teria sido fundamental desde o comeco de sua existéncia, orientando a leitura para a
interpretacdo de que a ciéncia o salvou, e que, em fungdo do conhecimento que o médico
aplicou, sua vida se tornou possivel. Assim, construiu a ideia de que no instante em que
nasceu, sua vida e seu pensamento foram guiados para o estudo e o saber cientifico, e seu

pensamento filosofico para a libertacao.

Para afirmar seu desejo de libertar-se, Aranha apontou outra caracteristica que guiou
seu progresso intelectual: o espirito de negacdo. A primeira, e que possibilitou as outras, de
acordo com o autor, foi negar a Deus, em seguida o direito natural, o principio monarquico, o
direito a escraviddo e a libertacdo estética. Procurando afirmar que sua formacgéo o preparou
para compreender e interpretar o Brasil, descreveu sua versao de como ocorreram Seus
estudos escolares e no meio familiar. Afirmou ter vindo dele a iniciativa e o interesse. A
figura paterna apareceu como incentivador do gosto pelo aprendizado, principalmente na
astronomia e na geografia. Além dessas disciplinas, relatou ter aprendido com o pai o oficio

da tipografia, na redacdo do jornal O Pais, que Temistocles [pai] mantinha em sua casa.

Foi no meio familiar que Graga Aranha afirmou ter iniciado seus estudos. No
propdsito de mostrar como a familia o capacitou para compreender a formacéo do Brasil e 0
que significaria ser brasileiro, preocupou-se em demonstrar que o0 primeiro interesse foi
pessoal e incentivado pela familia. De acordo com o autor, sua primeira professora foi a mée:
“Aos trés anos perseguia minha mae para me ensinar a ler. Meu pai mandou organizar na
tipografia uma espécie de cartilha alfabética especialmente para mim [...] a minha primeira
instru¢do devia ser maternal” (ARANHA, 1931, p. 56). Quando a mae, sobrecarregada, ndo
conseguiu mais instrui-lo, estudou como aluno externo em colégio feminino até os oito anos,

quando iniciou os preparatdrios®®. Os primeiros estudos foram os de Portugués e Latim com

33 No periodo eram exigidos alguns estudos para ingressar nas faculdades. Esses estudos eram denominados
preparatorios.
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dois padres para cada estudo. Seguiram-se a esses os estudos de Francés e Inglés. De acordo
com o autor, seus estudos sobre astronomia, geografia e matemética ocorreram com seu pai.
Na geografia se interessava pelo que denominou “terras do futuro” — Brasil, Africa e Oceania
— decepcionando-se ao falhar no exame sobre a Alemanha. No estudo de filosofia, também
com dois padres, relatou ter realizado sua primeira libertagdo, com a negacdo de Deus, aos
doze anos. Para narrar o que denominou sua “primeira negagdo”, a hipdtese de Deus, afirmou
que na ocasido “As provas da suma pareciam-me inaceitaveis” (ARANHA, 1931, p. 73).
Afirmou que depois dessa negagdo “estava pronto para receber a hipdtese cientifica,
emancipada da teologia, que lhe satisfizesse a ansiedade da explicagdo do universo”
(ARANHA, 1931, p. 74). Dentre os relatos dos preparatorios também almejou mostrar sua
predilecdo pela literatura francesa, principalmente Francois-René de Chateaubriand. Assim,
procurou demonstrar um estudo e conhecimento das letras que iniciou cedo e o teria
despertado ao gosto e ao interesse pela literatura, como se ali estivesse iniciando sua formacao
de escritor.

Com a descricdo desses primeiros estudos Aranha procurou demonstrar que obteve o
gue considerava uma formacdo escolar completa, em diversas areas e com professores
reconhecidos. Além dessa, descreveu duas modalidades de educagdo informal que teria
recebido em sua casa, a de tipografo e a das lendas europeias e brasileiras. Referiu-se a
tipografia e redacéo do jornal O Pais que seu pai instalou na sua casa. Descreveu a maneira
com que compds um boletim sobre a queda do Partido Conservador e a formacéo do gabinete
liberal de Sinimbu, que deveria sair no mesmo dia, em um domingo de 1878, quando néo
havia mais ninguem para fazé-lo. Procurou passar para seu leitor a referéncia sobre a
importancia desse jornal para a regido e sua ligacdo com 0s principais acontecimentos
politicos do periodo. Com o relato, o autor também pretendeu demonstrar que, quando crianca

— segundo ele com dez anos, inteirou-se do contexto politico nacional.

O autor reforgou sua familiaridade com as questfes nacionais quando trouxe o contato
de inféncia com as historias e lendas através de dois educadores. Um deles, Sabino, teria sido
um ex-escravo de seu pai que provavelmente continuou a trabalhar na familia no pds-
abolicéo, pois, Aranha afirma que quando liberto consagrou-se a ele. Descrito como mateiro,
pescador e cacador, homem da natureza, suas acdes teriam lhe conferido experiéncias
florestais e maritimas. Quando descansava passava o dia a lhe contar historias, como as do
curupira, saci Pereré, mula sem cabeca, entre outras do folclore brasileiro. Porém, a que mais

lhe chamou atencao foi a da mae d’agua, que chega a colocar, em outro texto, como seu
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primeiro amor, com o qual sonhava e esperava todos os dias no poco (ARANHA, 1937, p.78).
Refere-se também a outras historias que lhe encantavam, “historias cultas, lendas arabes e
portuguesas” (ARANHA, 1937, p.76), como os contos de mil e uma noites e narrativas
medievais, contadas por Militina, a quem considerava sua primeira educadora. Como vamos
perceber no decorrer do capitulo, a descricdo desses dois personagens tem relacdo com a
identidade étnica defendida por Aranha.

Ao observar a descricdo que Aranha realizou do inicio de seus estudos, podemos
investigar algumas questdes que Graca Aranha inseriu para construir sua identidade.
Inicialmente como intelectual, demonstrando os estudos em diversos idiomas, além de
geografia, matematica e filosofia. Esses conhecimentos o teriam capacitado para interpretar o
mundo, pois em seu relato afirmou que foi preparado “desde crianga” para pensar seu meio.
As negac0es e 0s interesses que alegou desenvolver foram apresentados como uma espécie de
“predestina¢do” para responder as necessidades da nag¢do, o que apresentou na autobiografia
quase como uma missdo. Aranha ainda se apresentou com formacéo entre duas culturas, uma
de origem lusa e ilustrada e a outra proxima de uma natureza brasileira e das questdes que
considerava nativas. Assim, procurando legitimar as concepg¢des que formulou sobre o ser
nacional, afirmou que as bases de seu desenvolvimento estavam alicergadas nessas duas

tradicGes, possuindo 0s conhecimentos necessarios para elaborar um ideério nacional.

Em seu relato, Aranha orientou o leitor no sentido de demonstrar que sua familia
trabalhou pelo Brasil, relatando os fatos que considerou significativos de sua infancia,
detalhando seu crescimento no meio familiar. Procurou na linhagem familiar um motivo para
o seu anseio de libertacdo: “De onde me veio esta furia destruidora, esta paixado libertadora,
que nao me abandonou nunca?” (ARANHA, 1968, p. 539). O autor buscou na genética uma
resposta, considerou “impossivel determina-las” por esse viés, mas, mesmo assim, descreveu
sua linhagem. O relato teve como objetivo apontar que seus familiares sempre estiveram “a
servico do Brasil”, trabalhando para o Estado ou fora dele. Assim, tentou fortalecer uma
imagem de gque seu comprometimento com o pais teve raizes desde a infancia, e que nao era
sO seu: toda a familia. Empenhou-se em prol do Brasil, sendo que ele daria continuidade a
esse trabalho, para o qual foi preparado desde a infancia. Procurou construir um passado
comum tambeém com o leitor, utilizando este recurso para remeter que sua familia, ao lado de
outras daquele periodo. Auxiliou na construcdo da nacdo para todos, inclusive para sua
geragdo, e que ele da continuidade a isso ao lado de seus contemporéneos. Para essa

construcdo, Aranha buscou apresentar suas vivéncias de infancia como um inicio do homem
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que seria. As experiéncias infantis que relatou demonstravam caracteristicas das acbes
posteriores, intencionando que seu passado e o de sua familia explicassem o teor de suas

publicacGes e acdes no meio literario.

Aranha exemplificou o trabalho da familia pelo Brasil, desde antepassados distantes,
como lavradores, no Estado ou na imprensa, e descreveu alguns familiares com quem
conviveu, como seus pais, Maria da Gldria da Graga e Temistocles da Silva Maciel Aranha,
0s avos José Pereira da Graca e Jodo Joaquim Maciel Aranha e alguns tios. Trouxe ainda a
memoria de alguns que nao conheceu, como Jose Candido, que alegou ser irméo de sua avo, e
0s ancestrais que seriam a origem da familia paterna. Procurou afirmar que sua familia esteve
de algum modo ligada a construcdo do Brasil, para mostrar que cresceu no meio de ideais
nacionais e incentivado a continuar esse trabalho, tendo respaldo nas experiéncias e agdes
familiares. Graca Aranha procurou demonstrar que veio de uma familia com importante
participagdo na politica local e nacional, assim como na imprensa do Maranhdo: “[...] uma
linhagem de politicos, magistrados, generais, almirantes, advogados. Toda de gente ligada ao
Estado, girando pacificamente dentro da ordem, salvo duas excepcdes, de irmdos de minha
mae” (ARANHA, 1931, p. 34). Trouxe, entdo, o tema familiar, para construir uma identidade
constante sua e de sua familia através do nome préprio familiar, selecionando as
caracteristicas que confirmam essa identidade ligada ao Estado Nacional e mostrando que por
uma heranca familiar — elementos que estiveram sempre ligados ao seu nome de familia —
poderia se colocar como representante do Estado, assim como os familiares antes dele. Mas
também apresentou as exce¢des com o objetivo de indicar que na familia ja havia pessoas que
desejavam inovacg0es, pois, no relato sobre esses agentes, destacou que lutavam pelos seus
ideais e a sua prioridade em defender a Republica.

Aranha procurou demonstrar que os politicos da familia trabalharam para melhoria e
desenvolvimento do Brasil. A caracterizacdo que mais detalhou foi a do seu avd materno, José
Pereira da Graca. O autor maranhense destaca o avé como presidente da provincia, promovido
em 1876 a Ministro do Supremo Tribunal Judiciario e aposentado em 1887, quando recebeu o
titulo de Bardo do Aracati. Faleceu dois anos depois, no Rio de Janeiro. Graca Aranha
construiu a imagem do avé como calado, agil e elegante, descrevendo sua estada na entdo
capital do Império com “atmosfera de imenso respeito [...]. A sua honorabilidade imaculada,
a sua grande distincdo pessoal, a sua aristocracia de pensamento e de habitos, formavam o
halo em que viveu cercado” (ARANHA, 1931, p. 88). Assim, destacou ainda outros cargos

publicos do av0, apontando-o como deputado cearense e desembargador do Maranhéo, para
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apresenta-lo como figura de importancia para a histéria de sua regido, como Presidente da
Provincia, deputado e desembargador, e do Brasil como Ministro do Supremo Tribunal
Judiciario. Aranha também se ocupou em demonstrar o parentesco do avé com Maciel
Monteiro, referindo-se a ele apenas como seu primo e “rival em conquistas amorosas”
(ARANHA, 1931, p. 89), mas percebe-se 0 constar do nome na tentativa de reafirmar um
largo ramo da familia na politica do pais e para lembrar o trabalho de Maciel como ministro
plenipotenciario do Brasil em Lisboa, mesmo cargo no qual Graca Aranha se aposentou.
Assim, procurou afirmar sua formacdo em uma elite politica familiar e uma certa vocacgéo
desse grupo para estar no governo do pais e auxiliar nas decisdes estatais. Essa formacéo
explicaria sua propria atuacdo na politica, que estaria sendo encaminhada na convivéncia e no

meio familiar.

Aranha salientou em poucas palavras a ascendéncia de sua avO materna
“pernambucana bonitinha, marcial, filha do general gaticho Alencastro” (ARANHA, 1931, p.
89). A forma com que desenvolveu a descricdo da linhagem familiar aponta que sua
preocupacdo ndo foi apenas afirmar o trabalho da familia na politica. Procurou ainda
demonstrar que seus familiares atuaram em diferentes regides do territério, como percebemos
na descricdo da ascendéncia de sua avd materna e da familia de seu pai. De acordo com
Aranha sua avo era “pernambucana bonitinha, marcial, filha do general gaiucho Alencastro”
(ARANHA, 1931, p. 89). Relatando o que denominou “origens paternas”, remonta a

ascendéncias passadas:

[...] as origens remontam a um donatario de capitania, Bento Maciel Parente, de
onde se gerou uma profusdo de capitdes-mores e homens de guerra, que sob 0s
nomes de Maciel Parente, Maciel Aranha, Teixeira, Tenreiro Aranha, vararam as
terras e os rios do Maranh@o, do Para e do Amazonas, em um furor de descoberta, de
civilizagio, de escravizagio e morticinios de indios. Depois tudo se acalma, estes
furiosos extinguem-se e 0s seus sucessores lavraram mansamente as terras que 0s
antepassados ensanguentaram (ARANHA, 1931, p. 35).

O autor procurou demonstrar que através da familia, suas origens sdo de varias regides
do pais, pois seus familiares possuem raizes em diversos locais, ndo apenas no Maranhéo.
Aranha ainda ressaltou o empenho dos antepassados na construcéo e preparacdo do que ele
conhecia como territorio brasileiro. Eles estariam nessas terras desde a coloniza¢do — o que
para o autor seria o inicio da formacg&o da nacdo —, entdo prepararam o territorio para o futuro.

Ao afirmar nesses homens de guerra e lavradores as bases de sua familia, procurou criar uma
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memoria comum com o leitor, mostrando que sua familia, ao lado de outras, trabalhou nessas
terras, construindo-as para seus descendentes, como o proprio autor, e que esse daria
continuidade ao trabalho — mesmo que ndo literalmente, lavrando a terra — auxiliando o
desenvolvimento do Brasil ao lado dos seus contemporaneos. O avé paterno teria continuado
a essa atividade: “lavrador sossegado e filho de lavrador” (ARANHA, 1931, p. 35).

O maior destaque da ancestralidade paterna foi José Candido de Moraes e Silva, que
Aranha alegou ser irmédo de sua avd. O autor detalhou as acGes e a memoria que a familia
construiu do tio-avo. José Candido foi redator do jornal O Farol Maranhense, entre 1828 e
1831, e liderou a Setembrada (1831), um levante urbano que contou com grande participacdo
popular (ABRANTES, 2007). Aranha o descreveu como “nativista fogoso”, que “enfrentou a
reacdo dos corcundas, os lusos insubmissos a nova nacionalidade brasileira” (ARANHA,
1931, p. 35), promovendo o que chamou revolucéo de sete de abril. Aranha afirmou que na
sua casa criou-se um culto em torno da memdria de José, principalmente pelas suas acfes e
pela forma com que faleceu aos vinte e seis anos, perseguido pelo governo. Descreveu-se
criado nesse culto a José Céandido, tomando-o como herdi: “Era o heréi do meu sangue. Ainda
hoje em qualquer combate de ideias, em toda acdo arriscada, em que me empenho, sinto vir a
mim, de muito longe, a sua imagem, que me fortalece a audacia e a tenacidade” (ARANHA,
1931, p. 36-37). Ao trazer essa figura do herdi nacional como modelo de sua infancia,
procurou dar a entender que conheceu um sentimento de nacionalidade desde crianga. Este
sentimento o acompanhou com o desejo de lutar por essa nacao e utilizar o que estava ao seu

alcance para fazer dela a melhor possivel.

Dando continuidade a descricdo, Aranha cita a familia do av0 paterno, da qual evoca
uma memoria negativa. As criticas eram principalmente voltadas para suas tias: “Na familia
do meu avd paterno o preconceito contra 0s negros e 0s mesticos, era agressivo. Zelava-se a
pureza da raga com furor... Pobres tias, derradeiras representantes desse preconceito familiar
a que talvez eu deva ser branco, morreram a tempo, antes da invasdo da mesticagem na velha
familia” (ARANHA, 1931, p. 100). Podemos observar a discordancia do autor para com essas
ideias, evidenciada quando depreciou suas tias e a maneira gque pensavam. Com essa
afirmacdo, Aranha provavelmente intencionou demonstrar que ndo carregava 0S mesmos
preconceitos da familia e conter possiveis criticas nesse sentido. Referindo-se aos que
defendiam a ideia da pureza como mortos, trouxe sua perspectiva de que esse ideal nédo
caberia mais para o Brasil; seria uma ideia passada, o ideal seria entdo abrir caminho para

outras concepcOes. Tambeém nessa passagem procurou mostrar que na sua familia j& havia se
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extinguido esse preconceito e, N0 momento em que escreveu, ela era mestica, o que
considerava o ideal para o Brasil. Assim, mesmo ele ndo sendo um dos frutos da mesticagem,

ela estava em seu meio.

Ainda no meio familiar descreveu seu pai como professor, jornalista e politico. Aranha
escreveu uma breve apresentagdo profissional do pai. Temistocles Maciel Aranha, com vinte e
quatro anos, voltou da Escola Central do Rio para o Maranhdo, onde fundou um colégio, mas
em funcdo de problemas de saude parou de lecionar e passou ao jornalismo. Podemos
perceber entdo que Aranha procurou demonstrar seu pertencimento a uma familia brasileira,
que auxiliou na construcdo da nagdo de diversas formas e em diferentes locais, desde a
colonizagdo, passando pelo periodo imperial participando da politica de Estado ou nas
revoltas pela afirmacdo de uma nacionalidade. Com esse objetivo selecionou alguns
familiares para referir-se e descreveu com mais detalhes aqueles que considerou terem

realizado mais acgdes pelo Brasil.

Percebemos que na descri¢do de sua familia, Aranha também levantou a questdo da
formacédo étnica, como a miscigenacdo na familia e a convivéncia de sua infancia com dois
ex-escravos. Aranha referenciou Sabino e Militina para demonstrar uma convivéncia intima e
prolongada com dois seres que seriam fontes da cultura popular e de ascendéncia mestica. Na
descricdo de Graca Aranha, a principal caracteristica de Sabino era sua grande experiéncia na
natureza: “Sabino era mateiro e pescador. As suas experiéncias florestais € maritimas eram
inextinguiveis. Cacador de paca e de veado, que sO ele! Pescador de rede, de pucd, de
arrastdo, ndo perdia tempo no anzol” (ARANHA, 1931, p. 76). O autor ainda demonstra
Sabino como cafuzo e analfabeto. Com o termo ‘“cafuzo”, Aranha remeteu ao ex-escravo
origens indigenas e africanas, reafirmando suas consideracBes em Estética da vida, na qual
essas duas “ragas” estariam envoltas na fascinacdo da natureza; e com caracteristicas de seu
meio, como um prolongamento. Sabino seria fascinado pela magia da natureza, como seus
ancestrais, e ndo produzia além do que ela oferecia. Ao caracterizar Sabino de analfabeto,
Graga Aranha insinuou que o0 ex escravo ndo estava no mundo cultural e sim natural — de
acordo com a distingdo entre cultura e natureza que Aranha identificou. O autor percebia
Sabino como fonte da tradicdo brasileira, ligado a cultura indigena. Como percebemos em
Espirito Moderno, essa tradi¢do estaria nas lendas da natureza. Aranha, colando-se com esse
contato da natureza e “liberto” de sua fascinagdo, procurou demonstrar que poderia atualizar

essa tradicao.
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Aranha caracterizou Militina como instruida, a mensageira dos livros. Em seu relato, o
autor apresentou a ex-escrava como a educadora que lhe contava vérias historias: “de mil e
uma noites, de narrativas medievais... os episodios tenebrosos da cronica maranhense. De
mistura com os génios do anel e da lampada, com as monjas santificadas, por Nossa Senhora”
(ARANHA, 1931, p. 52). Sua aparéncia era de “mulata brancarona, de cabelo cacheado,
pequenina, enrugada, mirrada, de cara marcada pela bexiga” (ARANHA, 1931, p. 53). De
acordo com Aranha, a instrucdo de Militina veio da sua convivéncia com varios padres,
caracterizando-a como “uma dessas mulas sem cabec¢as muito comuns entdo no Maranhdo”
(ARANHA, 1931, p. 53)*. Ao descrever sua educadora como mulata brancarona, Aranha

ressaltou que Militina possuia a cor da pele clara; ndo a descrevendo como negra.

Outra descricdo do traco étnico Aranha evidenciou no relato que fez de retirantes
cearenses que foram a Sdo Luiz em funcdo de uma grande seca entre 1877 e 1880.
Demonstrou que foi uma das cenas que impressionaram sua sensibilidade, comovendo-se com
a miséria daquelas pessoas. Conheceu também essa realidade brasileira que ndo o assustou,
mas o atraiu com as narrativas pessoais e a linguagem cantante dos cearenses, que O
descansavam da correcdo lusa, como relatou Aranha. Para o autor, aquela populacdo deveria
formar o Brasil: “gente de tipos diversos [...] nenhum preto, raca de gente livre que jamais
conhecera a escraviddo” (ARANHA, 1968, p. 557). Confirmou seu ideal de formacgao
nacional no mestico quando relatou a passagem desses retirantes cearenses por Sdo Luis.
Relatou as vaias e 0 édio da populacdo maranhense, afirmando que os cearenses nao tinham

forgas para responder pela fome e sede que “que lhes deixava apenas o esqueleto ambulante”
(ARANHA, 1931, p. 127).

Graca Aranha utilizou esse relato para convencer o leitor de uma predisposi¢éo e
vocacao natural para atender a populacédo, pois afirmou haver gente generosa na cidade que 0s
auxiliava, colocando-se nesse grupo: “Tanta miséria me atraia dolorosamente. Indiferente a
fedentina dos sordidos retirantes, todas as tardes vinha vé-los. Eles foram se familiarizando
comigo” (ARANHA, 1931, p. 128). Assim, demonstrou suas relacbes com essa gente livre e
cabocla e, sensibilizado com sua historia, ajudou-0s e levou esperanca para esses seres

nacionais.

34 No Dicionario do folclore Brasileiro, Luis da Camara Cascudo (1972) apresenta a personagem da Mula-sem-
cabeca como o fantasma de uma mulher amaldigoada por ser a concubina de um sacerdote.
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Aranha descreveu novamente os habitantes cearenses quando relatou sua passagem
pela regido a caminho do Recife. O autor salientou as diferencas entre o Ceara - com
caracteristicas caboclas - e o Maranhdo, ainda com aspectos lusitanos: “Aquele casario miudo,
branco, me separava dos casardes coloniais do Maranhdo. As calgadas cheias de familias
sentadas a tomar o fresco da tarde, o tom plebeu, democratico, da cidade tdo diferente do
Maranhio, a raga cabocla dominando a negra” (ARANHA, 1931, p. 140). Percebemos que
Aranha reafirmou a visdo que apresentou em Espirito Moderno, de que era necessaria uma
atualizacdo no Brasil e o distanciamento da cultura colonial e escravista, pois seria com 0
descendente do indigena e do europeu que seria possivel uma renovacdo social. O carater
democréatico que mencionou estaria ligado principalmente aos individuos livres, sem grandes
marcas das diferengas sociais, como “os casardes coloniais” que citou. Esses relatos reforgam
sua concepcdo de que o mestico € o ideal para o Brasil. Para o autor, o ex-escravo seria
maléfico a sociedade, e seus vicios teriam se espalhado em funcdo de um governo que ndo

soube conduzir a abolicéo.

Quando a emancipagdo se acelerou, os lavradores maranhenses trataram de vender
0s escravos para os emperrados fazendeiros do sul. As fazendas privadas de
trabalhadores cairam em letargia [...]. Os fazendeiros vieram para a capital disputar
empregos publicos. A politica limitou-se a esse jogo de empregar e desempregar
cabos eleitorais [...]. Expandiam-se 0s vicios ociosos, principalmente os da
sensualidade desenfreada. Os haréns das fazendas foram transportados para a capital
[...]- As mulatas e as filhas das cunhas espalhavam efluvios afrodisiacos e
entorpeciam todo o Maranhdo. A flria sertaneja imperava numa sede de sangue e
numa voracidade de latrocinios [...]. Os que deviam trazer a seiva nova ainda néo
tinham surgido ou néo eram entendidos (ARANHA, 1931, p. 133-134).

Para Aranha, o processo de aboli¢do havia sido falho no Maranhdo. Sem a conducgéo
clara do governo, os fazendeiros ndo conseguiram se preparar e as fazendas definharam sem
trabalhadores. O autor mostra a ideia que 0s ex-escravos deveriam ser guiados para uma
atividade, pois, a partir do momento em que ndo fossem, suas praticas — para Aranha,
primitivas e violentas — estavam levando o Maranhdo a decadéncia. O autor defendia que o
elemento negro ndo deveria formar a sociedade, mas sim o mestico®, que com as
caracteristicas indigenas e portuguesas seguiriam um caminho de evolucdo. Podemos perceber

entdo que Aranha procura construir identidade étnica da nacdo fabricando uma etnizacdo. Seu

35 A valorizagdo do mestico foi uma posicdo que recebeu destaque durante os anos de 1920, como discutido na
introducdo. Porém o reconhecimento da presenca afro-brasileira foi de pouca expressao até a década de 1930,
com Gilberto Freyre (SKIDMORE, 1976).
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objetivo é mostrar uma origem comum do povo brasileiro para criar uma unidade. Com esse
fim reafirma o mestico como ser nacional. A unido das culturas lusa e primitiva brasileira
teria formado o que, no momento, considerou nacional. Para o autor, 0 povo mestico ja

habitava o territério e compartilhava essa cultura mista antes da formacao do Estado.

Mesmo considerando o mestico como o ideal para o Brasil, € possivel perceber que
Aranha formulou uma hierarquia racial, presente em algumas descri¢des. Em um relato sobre
as brincadeiras de crianca, o autor referiu-se a uma “tropilha de criangas”, na qual estavam
seus irmaos, vizinhos “e os moleques e as negrinhas, crias das familias”. Aranha colocou-se
como chefe do grupo, que inspirava as brincadeiras e descreveu as funcbes de cada grupo:
“Eu era o chefe do grupo e sob a minha inspirag¢@o inventavam-se as brincadeiras. Os meninos
eram cavaleiros montados em carneiros, ou em tabocas, fogosos corcéis. Tinhamos pagens
gue naturalmente eram 0s moleques. As meninas eram princesas, ornadas de trepadeiras de S.
Caetano” (ARANHA, 1931, p. 50). Percebe-se nessa passagem a diferenca que Aranha
ressaltou entre “meninos” ¢ “moleques”, os ultimos provavelmente sendo filhos daqueles que
trabalhavam para a familia e os “meninos” seus irmaos ¢ vizinhos. Nessa atividade ludica
podemos identificar a divisdo social que Aranha idealizou em 1931. O autor estaria inspirando
as acdes, e suas ideias eram colocadas em pratica. Como os iguais, que efetuavam as acdes,
estavam “os meninos”. Os “moleques” realizavam os trabalhos bragais, encarregando-se dos
materiais utilizados nas atividades cavalheirescas. Essa descricdo pode remeter apenas a uma
atividade infantil, mas a atribuicdo de tarefas de cada personagem e a consideracdo dessas
como naturais lembra a divisdo social da Primeira Republica. Essa narrativa pode referir-se
ainda a0 movimento modernista, com Aranha colocando-se como dirigente e o0 grupo

realizando as a¢des inspiradas nas ideias do lider.

A ideia da libertacdo do determinismo geografico, trabalhado em Estética da vida,
aparece também em Meu proprio romance. Com a memdria da sua terceira casa, do Largo do
Palacio, Aranha evocou a natureza em sua volta e como a construcdo de sua morada
amenizava os efeitos do ambiente. O autor descreveu as imediacgdes da residéncia referindo-se
ao cais, a praia do Caju, ao convento de Santo Antdnio e ao largo dos Remédios, “onde
Gongalves Dias sobre a palmeira de marmore espera ouvir o sabia” (ARANHA, 1931, p. 47).
Aranha destacou a alta temperatura da regido, com o sol a dois graus do equador
transformando tudo em luz. Mas em seguida afirma: “A grande casa protege-se desta
claridade, dentro das grossas paredes de pedra e cal, nas imensas salas e nos vastos quartos.

Na sombra, a tépida frescura equatorial. O que houver de vento, circulara suavemente pelas
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varandas ¢ corredores” (ARANHA, 1931, p. 49). Assim, mais uma vez, 0 autor apresenta a
ideia de que a cultura ndo deve imitar a natureza, mas sua construcao deve ocorrer a partir da

compreensdo do meio e conduzir a civilizacao.

Para reafirmar-se como herdeiro da cultura nacional, Aranha atribui-se do traco
apresentado em Estética da vida como caracteristico do povo brasileiro, a imaginacgao. O autor
apresentou trés fases de sua infancia e alegou que todas foram dominadas pela imaginagdo. A
primeira foi a imaginacdo animista, a segunda o fervor religioso, seguida pela exaltacdo do
conhecimento. Aranha alegou que no inicio da vida infantil possuia excesso de imaginacéo,
fator que a0 mesmo tempo que o impulsionava, paralisava sua agdo, pois, muitas vezes
abandonava a agéo, entorpecido pelo sonho (ARANHA, 1931, p. 37). A imaginagéo teria
causado o terror € o misticismo animista, no qual Aranha percebia os seres animados: “As
minhas plantas, os meus bichos, estavam carregados de densos mistérios. Deviam dar-me a
boa ou méa sorte. Este exercicio do jogo com as coisas generalizou-se estranhamente”
(ARANHA, 1931, p. 37). Segundo Aranha, esse terror causado pela imaginagdo animista
gerou o fervor religioso, que o fez entrar em irmandades e frequentar missas e procissoes.
Apds essa fase, ocorreu a passagem para a exaltacdo do conhecimento cientifico, que o autor
atribuiu a imaginacdo pelo fato de que os estudos de interesse foram em astronomia e
geografia, atraido pelas “terras desconhecidas” (ARANHA, 1931, p. 42).

Essas fases que Aranha atribuiu a sua infancia sdo semelhantes as etapas de evolucao
das sociedades humanas expostas nos ensaios de Estética da vida. Nessas etapas, abordadas
no primeiro capitulo da dissertacdo, 0 homem sentiria primeiramente o terror causado pelos
fendmenos da natureza e pelo sentimento de separacdo dos outros seres. Buscando a
homogeneidade viria o sentimento religioso, que teria gerado uma abstracdo metafisica e o

desenvolvimento da filosofia.

Aranha finalizou o primeiro capitulo descrevendo sua saida do meio familiar. O autor
relatou sua versdo de como ocorreu a mudanca do Maranhdo ao Recife. De acordo com o
autor, seu pai decidiu manda-lo sozinho para a Faculdade de Direito do Recife, contrariando
os mais velhos da familia. Aranha, escrevendo com mais de sessenta anos, nesse momento da
vida, considerou benéfica a decisdo do pai para o entdo menino de treze anos, pois, fortaleceu
sua confianca, suas decisdes e para seguir livremente seus impulsos. O beneficio da decisao
ainda se mostrou em concordancia com sua vontade de vivenciar novas praticas: “O meu

ritmo era acelerado. S6 eu tinha pressa. De que?” (ARANHA, 1931, p. 134).
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Na primeira parte da obra, percebemos entdo que Graga Aranha apresentou-se como
tendo uma infancia nacional, de acordo com seus proprios critérios de nacionalidade. Retratou
uma familia que teria trabalhado para a nagéo, de origem lusa e nacional, tendo contato com
as duas culturas e com brasileiros de diferentes regides e suas miséerias. Somando-se a essas
caracteristicas, colocava-se como um ser ilustrado, preparado desde crianga por uma elite
politica, com uma boa educacdo, entre politicos e jornalistas, que o teriam capacitado para

responder as questdes nacionais do periodo.

Colocou-se, entdo, ao mesmo tempo, como ser nacional e alguém que poderia guiar 0s
demais. Familiarizado com as histérias ligadas a natureza do Brasil e do Maranhéo, aprendeu
a dominar seus efeitos com a familia, mostrando que conhecia também lendas europeias e
possuia 0s conhecimentos necessarios para compreender as culturas que, segundo o autor,
formaram o Brasil. Além desse conhecimento, esforgou-se em demonstrar uma formacéo
escolar completa, que abarcava todos os saberes, 0 que o instrumentalizou para desenvolver
um pensamento autdbnomo e construir suas ideias de Brasil em relagdo a outros contextos.
Entdo, colocou-se em um meio privilegiado, no qual teria experimentado um grande
sentimento de nacionalidade, através dos familiares e de uma instrucéo escolar e informal que
Ihe possibilitou ter uma visdo abrangente sobre o pais e seu desenvolvimento, o que o tornaria
apto a desenvolver um projeto de nacdo que melhor representasse o Brasil. Lucia Lippi
Oliveira (1990) demonstra que os letrados que procuravam pensar sobre o pais e propor
caminhos para uma suposta salvacdo atribuiam-se uma missdo, na qual criavam um ideario
nacional baseado em uma tradicdo passada ou na construcdo de uma nova, procurando sempre

difundir suas propostas.

Na segunda parte de sua autobiografia, percebemos que o autor ndo teve condicOes de
finaliza-la como pretendia. Constatamos isto no final do seu manuscrito, quando estava
iniciando um relato: “Por esse tempo descuidado, tomei conhecimento mais intimo com a
cidade e fiquei encantado com sua paisagem e com a dos arredores” (ARANHA, 1931, p.
174). O principal tema em que Aranha deteve atengdo nesse segmento foi sua experiéncia do
primeiro ano na Faculdade de Direito do Recife, para onde foi com treze anos. Colocou énfase
na sua pouca idade, remetendo ao protesto dos outros familiares quando seu pai decidiu lhe
enviar para Pernambuco na companhia de Sabino. Sua pouca idade também o protegeu das
maldades dos veteranos, mas ndo das indecéncias e da linguagem imunda dos colegas,
colocando-se afastado de tais vicios (ARANHA, 1931).
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Descreveu o fim do seu martirio quando presenciou a audi¢do de Tobias Barreto no
concurso da Faculdade de Direito. Ao relatar a experiéncia desse primeiro ano do curso de
Direito, o autor destacou sua relacdo com Barreto e suas primeiras participaces em revoltas
politicas. Aranha procurou mostrar que os estudos e ideias que desenvolveu durante o curso,
foram a base de seu pensamento. Expondo o0 antigo professor como renovador do pensamento
brasileiro, procurou demonstrar sua proximidade para reafirmar sua participacdo na renovagao
do pais, nesse periodo de mudancas que descreveu. Objetivou ainda reafirmar seu pensamento
moderno, caracteristica que os alunos da Escola de Recife se atribuiam (SHWARCZ, 1993).
Na autobiografia, Aranha demonstrou grande admiracdo por Tobias Barreto, descrevendo-o
como “o maior homem do Brasil até hoje” (ARANHA, 1931, p. 154). De acordo com o autor,
as ideias de Tobias trouxeram uma nova forma de pensar e abriam uma nova época ha
inteligéncia brasileira. Graca Aranha mostrou o professor e seus discipulos como
emancipadores da mentalidade brasileira. Narrou a ocasido em que o concurso havia
terminado e no qual foi abraca-lo, recebendo apoio do mestre. Descreveu suas acdes na
construcdo de novas perspectivas e sua influéncia para a criagdo de um pensamento
renovador, apontando novas bases para a inteligéncia. Para Aranha, Tobias Barreto foi
responsavel por inspirar o projeto de Clovis Bevilaqua para o Codigo Civil e a renovagdo na
critica literaria, com Silvio Romero, Araripe Junior e José Verissimo (ARANHA, 1931).

Procurou afirmar que suas acdes foram guiadas pelos principios determinista,
mecanicista e monista, e que durante a faculdade se envolveu em acbes politicas com 0s
colegas®®. Desses, destacou 0 nome de alguns que estiveram em acdes do governo na Primeira
Republica e/ou na Academia Brasileira de Letras, como Clovis Bevilaqua, Arthur Orlando,
Martins Janior, Fausto Cardoso, Oliveira Teles, Phaelante da Camara, Souza Bandeira,
Urbano Santos, Benedito Leite e Francisco Viveiros de Castro, nomes que apontou como
seguidores de Tobias Barreto e principais representantes da Escola do Recife. Apresentou o
grupo como de republicanos ardentes, com o qual conviveu até o ultimo ano, com uma

aproximacéo maior de Martins Junior.

Aranha descreveu-se como um dos mais radicais entre os colegas. Para defender que
agia e “lutava” pelas suas convicgdes, assim afirmou: “Toda a vez que uma ideia me toma, ela
se converte em sentimento absoluto, exclusivo, e me governa, assim fui abolicionista,

republicano, anarquista, aliado, modernista e revolucionario” (ARANHA, 1931, p. 159). Na

% De acordo com Grijé (2017), as principais atividades que envolviam os alunos da Escola de Recife eram
ligadas a manifestac@es politicas e campanhas.
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parte final da autobiografia, que escreveu entre 1930 e 1931, depois da Revolugdo de 1930,
procurou afirmar-se como homem revolucionario e que durante a vida apoiou e participou de
importantes acOes politicas e culturais do pais. Porém, ndo estando diretamente ligado a
ultima revolugdo que viu ocorrer, apontou seus participantes como improdutivos. Trouxe

como exemplo Martins Junior, que:

Enquanto foi preciso demolir a monarquia, a sua atividade foi Util e fecunda. Finda a
batalha, a insuficiéncia do seu espirito se patenteou para a organizacao politica e
mesmo partidaria. Faltaram-lhe a habilidade de conduzir, a orientacdo de mandar, o
conhecimento pratico. Ficou um vago demagogo que se desequilibrou nas
contingéncias da realidade, improdutivo, inuatil. Esse fendmeno de homens
combatentes, demolidores, se tornarem imprestaveis construtores, esta se repetindo
na organizacéo revolucionaria de 1930 (ARANHA, 1931, p. 161).

Afirmou mais uma vez sua busca pela inovacdo, o que o fez revolucionario e apoiador
da Abolicdo e da Republica. Mostrou-se “hereditariamente revolucionario. Essa fatalidade me

impoe a ansia da libertagdo, o furor de mudar o mundo, e tudo transformar” (ARANHA,

1931, p. 162).

Assim podemos perceber que para Graca Aranha o pensamento do Brasil e sobre o
Brasil deveria ser renovado para encontrar as caracteristicas genuinamente brasileiras,
rompendo com as bases de um passado decadente. O autor descreveu seu entusiasmo e o de
seus colegas, “certos de que, conduzidos por Tobias Barreto, estdvamos emancipando a
mentalidade brasileira” (ARANHA, 1968, p. 572). Também colocou esse como outro
momento de sua libertacdo, procurando assim afirmar sua preocupacdo com o Brasil e suas
acOes para a transformacdo. Aranha ainda menciona que durante seus estudos na Escola de
Recife se aproximou dos estudiosos e rebeldes, participando de protestos e movimentos.

A partir da analise de sua autobiografia percebemos que Graga Aranha construiu sua
identidade como um ser nacional. Remetendo a unidade de sua vida a ciéncia e ao espirito de
libertagdo, procurou demonstrar que utilizou esses elementos para construir seu projeto
nacional, mostrando que possuia uma boa preparacdo atraves da familia e dos estudos. Esse
projeto, como mostrou na obra, consistia em apontar um ser nacional ideal, uma raga que
estaria preparada para dominar a imensa natureza do Brasil e conduzi-lo ao progresso, para
alcancar o estagio mais alto da evolucao e colocar o pais no cenario da civilizagao ocidental.
Essa raca seria 0 mestico, que guardaria os tragcos nacionais ligados principalmente ao mundo
rural e ao primitivo. Assim, o autor colocou-se como culto, mas também com conhecimento

de uma cultura nativa. Com origens em uma familia lusa, mas trazendo elementos nacionais,
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procurou afirmar-se como o ser nacional apto a apresentar o melhor projeto que definiria a

identidade nacional e levaria o pais a modernidade.

Quando iniciou a escrita do livro, excluido da lideranca do modernismo, pretendeu
mostrar que suas raizes eram nacionais e inovadoras. A principal base nacional estava na
familia. Mostrou-se crescendo em um ambiente em que as principais preocupagdes eram agir
em funcéo do bem-estar da populagdo. Assim, suas primeiras no¢des de mundo, as primeiras
percepcOes, foram em torno da luta por um bem nacional. Ao alegar que conviveu com 0s
av0s, um presidente da provincia e outro lavrador, além da memdria de José Candido — lider
de revoltas populares —, pretendeu mostrar que conheceu o trabalho pelo Brasil na infancia e
que se apropriou dessa nogdo na fase infantil. Com esses relatos enfatizou suas origens no
Brasil, através da familia que auxiliou na construcao do pais. Ao destacar a convivéncia com
Militina e Sabino, procurou afirmar seu conhecimento no que considerava a cultura da
natureza brasileira. Procurou mostrar também que adquiriu a base dos seus pensamentos e
ideais no Brasil, principalmente na Escola de Recife. Sua formagéo teria se dado entdo no
Brasil, e suas elaboracGes basearam-se nas discussdes que ocorriam no fim do século XIX,

qguando na Faculdade de Direito buscou-se solu¢cfes para a evolucdo da sociedade brasileira.

Ainda para responder as criticas dos modernistas, afirmou-se como inovador, guiado
pelo espirito de libertacdo e saber cientifico, ante as novas concepgdes que surgiam. Para isso,
a iniciativa da negacdo também o acompanhava. Sua inovagdo se expressaria novamente no
curso de direito, onde com o guia Tobias Barreto e seus colegas teria renovado 0 pensamento
do Brasil. Foi principalmente na descri¢do de seu estudo na Escola de Recife que afirmou ser
revolucionario. O capitulo dois foi escrito provavelmente entre 1930 e inicio de 1931, quando
acompanhou as ac¢les que levaram ao poder o governo de Getulio Vargas — que considerou
revolucionarias — e observou seus feitos iniciais. Como as propostas de Aranha ndo foram
ouvidas, tentou mostrar-se revolucionario e com condicdes de auxiliar o governo nas decisdes
e na forma de conduzir o pais. Para isso mostrou suas a¢cfes como académico, no engajamento
de causas como a Republica e a Abolicdo. Assim, a énfase de Aranha na questdo da

renovacao objetivou também mostra-lo apto a propor a¢des no governo que estava iniciando.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao estudar os textos ndo ficcionais de Graca Aranha entre 1921 e 1931, percebemos
que as concepcOes expostas pelo autor estavam relacionadas a disputa para fixar uma
definicdo de brasilidade. Nesse periodo, o autor realizou a exposicdo de seus ideais
dialogando com as discussGes que estavam se estabelecendo em relagdo a renovacdo da
identidade nacional. Quando chegou ao Brasil, suas propostas estavam elaboradas em Estética
da vida, e encontrou a oportunidade de divulga-las, aliando-se ao movimento dos jovens
escritores. Esses, pretendendo expor suas concepcOes de arte e traduzir a modernidade que
percebiam no Brasil, uniram-se a Graca Aranha para dar suporte a suas a¢Ges. Nos primeiros
anos, a unido ocorreu com poucos atritos, porém, a medida que as opinides se distanciavam, o
desejo de conduzir e afirmar um caminho para encontrar o nacional na modernidade acarretou

no distanciamento entre Aranha e o grupo paulista.

Apds a Estética da vida, Graca Aranha publicou Machado de Assis e Joaquim
Nabuco, no qual estabelecia a incompatibilidade desses escritores com o espirito brasileiro, e
apontava caracteristicas do passado brasileiro. Ap6s a publicacdo, ocorre um grande episddio
para 0 modernismo, a divulgacdo do Manifesto da Poesia Pau-Brasil, por Oswald de Andrade,
valorizando buscar a nacionalidade nos elementos primitivos e “barbaros” do Brasil, longe da
cultura dos bacharéis. Para se contrapor a essa concepcao e lancar uma proposta de conduzir o
Brasil na modernidade, Aranha realiza uma conferéncia na Academia Brasileira de Letras e
envia um projeto de renovacao, exigindo que a instituicdo conduza essa modernidade. O autor
ainda realizou uma forte critica em relacdo ao primitivismo de alguns artistas. Nesse
momento, foi percebido como lider do movimento modernista por muitos escritores e pela
imprensa. Suas acbes foram percebidas como confronto por Oswald, que demarcou sua
separacdo e discordancia em relagdo aos ideais de Aranha. Apos alguns atritos com o grupo
da revista Estética e Mario de Andrade, a maior parte dos modernistas separam-se
ideologicamente de Graga Aranha. Na tentativa de afastar sua figura do movimento, afirmam
que Aranha elaborou suas concepgOes na Europa e que fazia parte da geracdo passada — dos
fundadores da Academia — e defendia ideais do fim do século XIX. Entdo, em 1928 Aranha
iniciou a escrita de sua autobiografia para afirmar sua formacao nacional, assim como seus

ideais de modernidade e nacionalidade.
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Como procuramos afirmar, Aranha pretendia que suas concepc¢des de renovagao
fossem seguidas, assim como o grupo modernista de S&o Paulo. Consideramos entdo que,
para uma melhor compreensao das obras do escritor maranhense, essas deveriam ser estudas a
partir da disputa em que diferentes autores buscaram legitimar seu projeto para definir a
identidade nacional. Consideramos que essas disputas exerceram influéncia na construcao das
obras de Aranha. Alguns ideais de nacionalidade que o autor defendeu nos textos produzidos
no Brasil diferenciam-se das concepcdes apresentadas em Estética da vida. As concepcdes de
universo, natureza e arte assemelham-se na maioria das obras, mas as questdes sobre quais
tracos nacionais valorizar sofreram algumas mudancas. Entendemos, entdo, que as
proposicOes do autor foram influenciadas pelas discuss@es do periodo, percebendo que alguns

textos foram produzidos como resposta ou em oposicao a certos ideais.

Para compreender essas mudancas, estudamos a concepcdo de nacionalidade em
diferentes obras de Aranha. Iniciamos com o estudo da Estética da vida, conjunto de ensaios
no qual o autor expds os fundamentos filosoficos que desenvolveu na Europa. Nesse ensaio, 0
autor apresentou alguns ideais remanescentes do fim do século XIX, como determinismo
racial e geografico. Porém, considerava possivel que o individuo se libertasse desses fatores
através da consciéncia metafisica, compreendendo seu lugar no “Todo Universal”. Essa
libertacdo ndo significava a descaracterizagdo nacional, mas compreender o seu meio e
construir cultura levando em consideragdo suas singularidades; ndo ser guiado pela natureza,
mas construir para além dela. As questdes sobre as renovacgdes artisticas se aproximavam das
concepcdes da década de 1920, defendendo que o artista deveria interpretar seu meio,

conduzindo a libertagdo, ndo reduzindo a arte apenas ao conceito de beleza.

Na obra de 1921, Aranha apresentou como principal preocupacdo a integracdo do pais
na unidade infinita do todo, pois defendia a ideia de que todas as coisas sao feitas da mesma
matéria, e que existiria uma substancia comum em tudo, e somente quando o individuo
encontrasse seu lugar na unidade viveria em harmonia. Para perceber essa unidade, era
necessario compreender a realidade de seu meio. Assim, a busca pelos elementos nacionais
serviria também para definir o lugar do Brasil nesse todo, o que possibilitaria o
desenvolvimento do pais. Aranha considerava que cada povo teria uma caracteristica comum
e continua. A caracteristica do Brasil seria explicada pela unido das “ragas formadoras” —
portugueses, africanos e indios — e sua relagdo com a natureza do Brasil. Da combinacéo
desses fatores o brasileiro desenvolveu a imaginagdo. Aranha atribui esse traco aos indigenas

e africanos, pois atribuia aos primeiros a mistificacdo da natureza e a criacdo de ilusdes a
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partir do movimento da luz, das aguas e da floresta. Essa divinizacdo tornaria o homem
incapaz de se libertar do dominio do meio. J& os africanos eram envolvidos na ilusdo — do seu
ambiente — e a falsa representacdo de mundo que desenvolveram causaria alucinacdo e o dom
de imaginar. Aranha afirma que esse “estado de terror” passou para as geragdes posteriores €

ficou impressa na personalidade do homem brasileiro, constituindo um trago coletivo.

Percebemos que na Estética da vida Aranha reconheceu que as caracteristicas lusas da
formacgdo brasileira deveriam ser valorizadas. Os portugueses seriam responsaveis pela
unidade da nacdo, pois a caracteristica da raca portuguesa — a lei da constancia vital —
garantiria o desejo de preservar sua comunidade e garantir a unido. Aranha argumenta que,
como Portugal perdeu sua “energia nacional” no mar, buscou continua-la no Brasil, pois
possuia 0 senso de preservacdo. O autor considera 0s portugueses realistas, pois seu trabalho
na terra é fecundo, vencendo a natureza do Brasil. Para Aranha, o fator lusitano deveria
prevalecer, pois 0s portugueses j& haviam vencido uma natureza, e se suas caracteristicas
fossem conservadas no Brasil, as chances de compreendermos e vencermos nossa natureza
seriam maiores. Porém, o autor propde o reconhecimento das caracteristicas brasileiras, como

a imaginacao, para transforméa-Ilas e construir de acordo com o meio e ndo se opondo a ele.

No segundo capitulo foram estudados os livros Machado de Assis e Joaquim Nabuco e
Espirito Moderno. Nesse texto Aranha demonstra sua rendncia do passado e a defesa do
Brasil moderno. O primeiro livro reunia as correspondéncias trocadas entre Machado de Assis
e Joaquim Nabuco. As cartas foram acompanhas de um ensaio do autor sobre o conteddo dos
escritos, abrangendo as acGes de Machado e Nabuco enquanto escreviam, critica aos
escritores e uma analise do Brasil na época da correspondéncia. Através desse texto, Aranha
demonstra sua visdo de um Brasil do passado, o que deveria se alterar e ndo se adequava na
década de 1920. Nessa exposicdo o autor demonstrou o que ndo fazia mais parte do pais,
como o0 romantismo, a imaginacao histérica, o conservadorismo e o academicismo. Aranha
ressaltou também a questdo indigena, que deveria ser retomada e atualizada para ndo ser
trabalhada como no romantismo. Em 1923, Aranha ressaltou o valor do indio para a cultura
nacional e afirmou que os principios da Academia ndo atendiam as necessidades de seu
tempo, demonstrando como as caracteristicas de Machado e Nabuco eram passadistas. Com

essa publicacdo, Aranha procurou afastar-se desse passado.

Um ano depois, o semanista publicou Espirito Moderno, formado por conferéncias e
artigos produzidos a partir de 1921. Os ensaios apresentam criticas a Academia Brasileira de

Letras e propostas para a modernizagdo artistica e nacional. Na publicagdo de 1924, o autor
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exp0bs sua definicdo para o termo moderno, alem de suas consideracdes de quais elementos
deveriam compor a tradi¢cdo nacional. Ao criticar a Academia, 0 autor coloca-se contra o
passado e explica seu projeto de reforma. Aranha ainda apresentou uma definicdo de Natureza
e a relacdo que a civilizacdo brasileira estabeleceu com seu meio. A natureza foi percebida
pelo autor no sentido artistico. Nessa visao ela seria 0 que se apresenta aos sentidos, exterior a
nos. O espirito brasileiro ainda imita a natureza e subordina-se a ela, o que acarreta na falta de
criacdo. Ele considera que deveriamos subjugar a natureza e impor a ela nosso ritmo. Aranha
reafirma a imaginacdo como qualidade da alma brasileira, agregando entusiasmo, idealismo e
principalmente a questdo sentimental. O autor declara que a esséncia nacional é ver e sentir
tudo como brasileiro. O espirito que, vencendo a natureza pela cultura, conduziria para a

criacdo, liberdade e construcao da nacéo.

A partir dos elementos de raca, natureza e imaginacdo, Aranha propde recuperar a
tradicdo nacional, renovando-a através da linguagem e na busca dos mitos da floresta. Ao
mesmo tempo em que Aranha pretendia valorizar a tradicdo, ndo demostrava apreco pelo
passado. Principalmente a partir de 1924, o autor propde que as artes se voltem para questdes
indigenas. Essa proposta de recuperacdo dos valores indigenas pode estar atrelada também a

terapéutica e a positivacdo dos elementos nacionais, mencionada em 1921.

Nos ensaios de Espirito Moderno, Aranha afirma que a tradicdo deve ser buscada nas
lendas da natureza. Seu projeto de renovagdo para a Academia propunha a aceitagcdo apenas
de trabalhos sobre o folclore brasileiro, fontes da magia nacional e lendas raciais. Rever essas
lendas seria dar vida ao que estd em nossa memoria coletiva, pois para Aranha, 0S mitos
nacionais estavam nascendo naquele momento. Uma das propostas do autor referia-se a
Academia ndo aceitar nos seus concursos obras que nao tratassem de assuntos referentes a
alma brasileira. O autor acreditava que a instituicdo ndo deveria estimular as producdes de
assuntos estranhos ao pais, para promover sua renovagdo e ajustar-se ao pensamento

nacional..

Aranha propde entdo, a renovacdo da tradicdo através de elementos “populares”, e
defende que a Academia deveria incentivar essa renovacdo atraves de uma literatura
modernista. Expondo esses ideais, 0 autor argumenta contra o Manifesto de Oswald de
Andrade, que valoriza o primitivo e coloca-se contra uma cultura de gabinete e bachareis.
Aranha caracteriza esse primitivismo como inculto, afirmando que os escritores deveriam
utilizar os elementos nacionais através de linguagens literarias adequadas. As defesas de

Aranha sobre o elemento nacional eram semelhantes as de Oswald. Ao valorizar as culturas
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indigena e da natureza como as bases da nacionalidade, e propor o afastamento das
caracteristicas europeias, Aranha pretendia demonstrar que sua proposta estava tdo firmada no
nacional quanto a de Oswald. Porém, para afirmar seu projeto, demonstrou falhas no
Manifesto da poesia Pau-Brasil, ao mesmo tempo que desafiou a Academia, 0 que no

momento apareceu como a “derrota” da antiga instituicao.

Na sua trajetdria, Aranha buscou meios de atuar na politica. Quando néo foi possivel,
lancou-se na producdo literaria através de relagbes pessoais, 0 que lIhe garantiu o primeiro
cargo em uma missdo diplomatica, como demonstra a autora. Alonso ainda destaca que em
sua autobiografia, o autor de Canaé colocou-se como um escritor instintivo, com facilidade e
gosto para a invenc¢do na juventude. No estudo de Meu préprio romance, realizado no terceiro
capitulo desta dissertacdo, percebemos também o esforco de Aranha em demonstrar-se como
genuinamente brasileiro, descendente de europeus, com uma formacao classica e de contato

com a natureza e as lendas nacionais.

Além da afirmacdo literaria e nacional, na sua autobiografia Aranha procurou
demonstrar-se apto para direcionar a renovacdo das bases nacionais. Sua descri¢do abarcou
uma caracteristica genética, pois descendia de uma familia de politicos, como o avé e o tio, e
de estudiosos como o pai, professor e tipdgrafo, além do jornalista José Céandido. A
possibilidade de lideranca também viria da sua formacdo, nos contetdos classicos e depois na
Escola de Recife, assim como do trabalho diplomatico e das publicacfes na Europa, a maioria
apresentando sua visdo de Brasil naquele continente. Infelizmente a autobiografia ndo foi
finalizada e Aranha ndo teve a possibilidade de apresentar seus relatos sobre as relacdes

conflituosas que experienciou na Academia Brasileira de Letras e no movimento modernista.

A partir desse estudo, percebemos que Graga Aranha construiu o ser nacional com
algumas caracteristicas principais. Como o miscigenado — descendente dos portugueses,
africanos e indigenas —, com sua acdo influenciada pela natureza local, com grande
capacidade de criar — através da imaginacdo e pertencente a modernidade. Apesar de
considerar que o brasileiro era formado pelas trés ragas, Aranha demonstra em sua obra que
deveriam ser conservadas as caracteristicas dos portugueses e dos indigenas, excluindo os
negros. Dos primeiros, as qualidades preservadas eram a forga do trabalho e a percepcéo da
realidade — que venceu a natureza e levou a producdo —, alem da consténcia da raga, o0 que
garantiu a unidade do territério. Aranha ndo considerou apenas elementos referentes a idioma,
etnia ou territério para formar a identidade nacional. O principal diferencial foi a

caracteristica da constancia que atribuiu a Portugal. Trouxe como exemplo outras formacdes,
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como as colbnias Espanholas, que foram construidas por uma raga comum, em um idioma e
territdrios semelhantes, mas ndo foram unidas como a col6nia portuguesa, que manteve a

unidade no Brasil.

O autor defende que o elemento indigena deveria ser recuperado e compreendido
como o formador da raca, pois nele encontrariamos a base da nossa formacdo e a
compreensédo da natureza. Aranha considerava 0s mitos e lendas do nosso ambiente como as
fontes da nacionalidade, pois expressavam a forma de imaginar e sentir de acordo com a
natureza. A partir dessas lendas deveria formar-se a tradicdo nacional — que para Aranha nao
existia, pois 0 que se considerava tradicdo até aquele momento era imitacdo da producéo
europeia e ndo poderia ser considerada criagdo nacional. A tradicdo que tentava definir era
ligada a natureza, mas através de uma producdo que compreendia 0 meio e nao era

subordinada a ele.

Apesar de considerar 0 que elencava como caracteristicas dos negros formadores do
trago da imaginacdo, Aranha ndo considera que os elementos de sua personalidade deveriam
ser valorizados. O autor afirma o oposto, pois na sua concepcdo o periodo da escraviddo ndo
deveria ser lembrado, pois consistia em uma vergonha para a nacdo. Aranha considerava a
natureza essencial na formacdo do brasileiro, pois 0 meio definia as caracteristicas e as acdes
do individuo. Percebia que a grandeza do ambiente brasileiro paralisava 0 homem e o impedia

de produzir, umas das razdes que impediu o indigena de produzir cultura.

Para o autor, o meio formava uma imagem no inconsciente do homem e esse absorvia
suas caracteristicas. A divinizacdo da natureza também definia a acdo das sociedades, pois
gerava adoracdo ou terror. Aranha propunha que o homem se libertasse dessa dominacgdo da
natureza, o que seria possivel pela compreensdo da realidade de seu meio. A partir dessa
emancipacao seria possivel a producdo de uma cultura nacional, considerando elementos da
natureza, mas de uma forma consciente. Assim, a natureza era fundamental na formacéo do
brasileiro, mas deveria ser compreendida na sua realidade, para nao aprisionar o individuo na

sua imensidao.

O trago coletivo do espirito brasileiro teria se formado desses dois fatores, a raca e o
meio. Aranha defende que as lendas da natureza e os seus seres mitoldgicos nasceram da
percepcdo do homem ao observar 0 movimento da luz nas aguas e na floresta. A imaginacédo
seria a principio negativa, pois impedia a sociedade de construir fora dos modelos da
natureza. Sua proposi¢do, mais uma vez, é de transformar essa imaginagdo para a producédo de

uma cultura e tradigdo do Brasil. Para isso seria necessario vencer a metafisica selvagem, sair
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do dominio da natureza e transformar a imaginacdo em uma caracteristica positiva para o

brasileiro.

Toda defesa de formar esse carater nacional tinha o objetivo da integracdo do pais na
unidade infinita do todo. Para integrar o todo Aranha considerava necessario compreender a
realidade e o meio local, o que constituia o espirito nacional, para encontrar seu lugar, sentir-
se parte desse todo e um s6 com o universo. O autor apresenta a arte como um meio para essa
compreensdo, mas a producdo deveria estar em concordancia com seu tempo — a
modernidade. O autor demonstrava como necessario adaptar a linguagem artistica ao modo de
vida do periodo, rejeitando e continuacdo dos estilos passados, como 0 romantismo e o
parnasianismo. Mostrava a renovagdo como fundamental para compreender a alma brasileira.
Nessa construcdo da identidade nacional, Graca Aranha utilizou algumas concepg¢des que
trazia do fim do século XIX, como a questdo racial e do meio determinando o carater do
individuo, e procurou dialogar com as concep¢fes com as quais entrou em contato nas
décadas de 1910 na Europa e de 1920 no Brasil.

Podemos afirmar que esse periodo faz parte da modernidade. As perspectivas do inicio
do século XX sdo consideradas modernas, como demonstramos no segundo capitulo. Mesmo
assim, o que os modernistas defendiam diferenciava-se desses ideais. As questdes de duas
décadas atrds eram consideradas passadas, e ndo atendiam mais as demandas da sociedade.
Para afirmar-se como moderno, Aranha procurou demonstrar que ndo fazia parte do passado e
gue suas propostas tinham o objetivo de atualizar as bases da nacionalidade. Assim, langou
criticas a Academia, apresentou seus representantes como incompativeis com o meio
brasileiro e desligou-se da instituicdo. Porém, os jovens modernos nao estavam interessados
em aparecer guiados por um académico, o que gerou a disputa para impor qual seria 0 melhor
caminho de se definir a nacionalidade. A tentativa de legitimar uma representacdo da
identidade nacional conduziu a construcdo de diferentes versdes sobre o Brasil. Apds sua
morte, Graca Aranha foi pouco mencionado pelos relatos que tentaram homogeneizar o
movimento modernista, mas suas a¢des no modernismo brasileiro e sua construcdo da

identidade nacional foram influentes nas produgdes sobre a brasilidade.
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