UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES

DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS
BACHARELADO EM HISTORIA DA ARTE

AZUL

Na Historia da Arte

Valdriana Prado Corréa

Porto Alegre
2017



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL

INSTITUTO DE ARTES

DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS
BACHARELADO EM HISTORIA DA ARTE

AZUL

Na Historia da Arte

Trabalho de Conclusédo de Curso,
apresentado como requisito para a
obtencao do titulo de Bacharel em Historia
da Arte, pelo Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do
Sul.

Banca examinadora:

Profa. Dra. Daniela Pinheiro Machado
Kern (Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — Orientadora)

Prof. Dr. Eduardo Ferreira Veras
(Universidade Federal do Rio Grande do
Sul)

Profa. Dra. Katia Maria Paim Pozzer
(Universidade Federal do Rio Grande do
Sul)



CIP - Catalogagao na Publicagéo

Corréa, Valdriana Prado

Azul na Historia da Arte / Valdriana Prado Corréa.
-- 2017.

138 f.

Orientador: Daniela Pinheiro Machado Kern.

Trabalho de conclusdo de curso (Graduacdo) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Artes, Curso de Histéria da Arte, Porto Alegre, BR-
RS, 2017.

1. Azul. 2, Cor. 3. Atmosférico, 4. Pigmento. I.
Kern, Daniela Pinheiro Machado, orient. (1I. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragio Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo{a) autor(a). .




RESUMO

A presente pesquisa busca analisar o modo de utilizacdo da cor azul ao
longo da histéria da arte. Iniciando com a descoberta dos primeiros
pigmentos e a chegada destes a Europa Ocidental abordando também a
influéncia das civilizacdes orientais. Este estudo se divide em dois
campos: o azul atmosférico e o azul utilizado de forma pontual. Através
dessa Otica percorreremos alguns dos periodos da Histéria da Arte
pontuando os principais artistas que se enquadram no tema da pesquisa
tendo como divisor de aguas o azul de Yves Klein. Esperamos com isso
um maior entendimento sobre a utilizagdo da cor no processo criativo e a
incidéncia da cor azul, uma cor tdo utilizada e com uma simbologia téo

diversa que abrange varias culturas.

Palavras-chave
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ABSTRACT

The present research seeks to analyze the way of using the color “blue”
throughout the history of art. Beginning with the discovery of the first
pigments and the arrival of these to Western Europe and also addressing
the influence of the Eastern civilizations. This study is divided into two
fields: the atmospheric blue and the blue used in a punctual form. Through
by this perspective, we will go through pass for some of the periods of the
History of Art by punctuating the main artists who fit the theme of the
research having as a water divider, the blue of Yves Klein. We thus expect
a greater understanding of the use of color in the creative process and the
incidence of blue color, a color so widely used and with such a diverse

symbology and that it covers many cultures.
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Dedico esse trabalho de conclusao aquela menina
gue sempre teve muitos sonhos. Os sonhos ndo morrem,

eles s6 esperam pela hora certa de se realizar.
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1- INTRODUCAO

Esta cor tem sobre o olhar um efeito estranho,
quase indizivel. Ela é a energia feita cor.
Johann Wolfgang von Goethe

A presente monografia busca analisar os modos de uso da cor
azul através da arte. O estudo da cor € um elemento de grande
importancia quando analisamos uma obra e essa investigagdo tem como
intuito contribuir para a ampliacdo dessa visao.

Nunca fui uma aluna das mais eloquentes, mas eu prestava
atencdo em aula. Observava muito, anotava tudo e pesquisava quando
chegava em casa. Nessas minhas observacdes a cor azul me chamou
atencdo. Primeiro como evento aleatério, depois como algo recorrente, e
entdo como tema de pesquisa que poderia vir a ser. A partir de um
trabalho sobre a obra da artista galcha Marta Penter (1957) — que utiliza
muito a cor azul em seus trabalhos - essa questao tornou-se o meu Norte.
Senti-me como se de repente, em uma nota de rodapé, todo o livro
fizesse sentido.

Conforme me aprofundava no assunto surgiram nomes como
William Kentridge (1955), Felix Gonzalez Torres (1957-1996), Yves Klein
(1928-1962), Antbnio Bandeira (1922-1967), Candido Portinari (1903-
1962). A lista foi aumentando com, Joan Mir6 (1893—-1983), Pablo Picasso
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(1881-1973), Henri Matisse (1869-1954), Vincent Van Gogh (1853-
1890), Wassily Kandinsky (1866—1944), Johannes Vermeer (1632-1675),
Ticiano (1490-1576), Michelangelo (1475-1564). Como um enorme
guebra-cabeca de pecas azuis, um mosaico foi se construindo. Cheguei a
questionar se eu estava escolhendo o tema, ou se era o contrario, se o
tema estava me escolhendo. A cada livro que eu abria parecia uma caca
ao tesouro, as pistas iam surgindo, uma apés a outra, formando um
percurso que me levava ao encontro das respostas para questdes que eu
ainda nem havia feito.

Eram tantos os nomes que ficava dificil especificar um recorte.
Como organizar todos esses azuis? Entdo diante desse mosaico percebi
gue existiam duas categorias de representacdes onde varias obras
poderiam se encaixar: o azul atmosférico, em que a cor azul toma conta
da atmosfera da obra ou pelo menos uma grande parte dela, e o azul
pontual, onde a cor azul é utilizada como ponto de destague, que torna
visivel o detalhe. Falarei sobre isso mais detalhadamente ao longo dos
proximos capitulos. A partir disso a selecdo foi se desenhando. N&o
procurei nenhum artista especifico, tentei focar em suas obras, tentei ser
mais visual do que tedrica, tentei ver mais com o cora¢do e ndo s6 com 0s
olhos. Era isso! Eu estava apaixonada pela cor azul.

Mas porque o azul? Essa foi a pergunta que eu fiz a cada obra
selecionada, tentando me colocar no lugar do artista na busca pelas
respostas. Isso me fez pensar que deveria haver uma ligacao entre esses
tantos azuis da Histdria da Arte. Ndo me recordo de perceber essa
mesma incidéncia na cor verde ou na cor amarela, por exemplo. Por que
entdo o azul? Essa duvida foi a mola propulsora para o desenvolvimento

dessa pesquisa, que procurara contribuir para um maior entendimento da



relacdo entre a cor e a producao artistica, assim como sua influéncia nas
representacfes as quais € associada.

Entdo primeiro eu precisava entender o azul e seus codigos de
representacdo. Toda a sua simbologia desde a Antiguidade e procurar
enxergar o eco disso atravées da Historia da Arte.

Partindo disso foi tracada a estratégia de pesquisa que incluia
um levantamento bibliografico sobre a cor azul e suas representacfes e
simbologias, bem como o levantamento documental sobre pintores,
exposicdes e obras que se encaixassem no escopo da pesquisa. E
finalmente a escolha das obras que seriam citadas e contextualizadas de
acordo com o que fora pesquisado.

A pesquisa partiu do surgimento dos principais pigmentos e
seus usos desde o oriente. E interessante que se fale sobre essa troca
cultural entre o oriente e o ocidente, que foi responsavel pela insercédo na
cultura ocidental de muitos valores e ideais trazidos pela rota da seda. O
uso da cor azul nas civilizacdes orientais ja tinha uma grande importancia
guando nos referimos a suas representagcdes culturais. Tudo isso antes
mesmo de pensarmos em arte. Para os romanos o azul era uma cor
desagradavel e depreciativa, tida com a cor dos barbaros. Sobre isso
Michael Pastoureau comenta:

[...] efetivamente, para eles, o azul é sobretudo a cor dos
Barbaros, Celtas e Germanos, que, tém o habito de tingir o
corpo dessa cor a fim de assustarem os seus adversarios. [...]
as mulheres dos Bretbes pintam o corpo de azul-escuro antes
de se entregarem a rituais orgiacos; conclui-se dai que o azul é
uma cor de que devemos desconfiar ou afastar-nos. Em Roma,
vestir-se de azul é geralmente desvalorizado, excéntrico, ou
entdo sinal de luto. Essa cor estd muitas vezes associada a
morte e aos infernos. Quanto a ter olhos azuis, é quase uma
deficiéncia fisica. Na mulher, revela uma natureza pouco

virtuosa, no homem, é um traco efeminado, barbaro ou ridiculo.
(2016, p 31-32)
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Hoje em dia o azul é a cor preferida para a maioria da
populacdo!, segundo estudo realizado pela YouGov, uma empresa
internacional de pesquisa de mercado e analise de dados da Internet,
com sede no Reino Unido. Houve assim, ao longo dos séculos, uma
completa inverséo dos valores.

O uso da cor azul na arquitetura islamica servird de base para
discutirmos a representacdo do azul em forma de poder. J4 na ldade
Média a luz e a cor servem para representar a nova maneira como a
igreja passou a pensar a representagéo do divino.

Varios pigmentos azuis foram utilizados ao longo da historia da
arte, mas somente um teve seu valor equiparado ao ouro. No
renascimento italiano o azul ultramarino passou a ser a cor mais utilizada,
a mais adorada e a mais cara. Sendo assim, a cor azul passa a ser usada
na representacdo da realeza, tanto do céu, quanto da terra.

De todas as caracteristicas encontradas sobre a cor azul,
podemos destacar a imaterialidade. Azul é a cor mais imaterial que existe.
Entenderemos por que. Apés discorrer sobre todas essas representacdes
da cor azul e de ja estarmos familiarizados com seu percurso historico,
iniciarei a analise de seus modos de uso, que é o foco principal dessa

pesquisa.

Dividida em trés capitulos pretendo discutir o conceito de azul
atmosférico, e do azul pontual, tendo como base trabalhos selecionados

de alguns artistas, que, na minha opinido, poderdo elucidar esses

1 Estudo realizada pelo instituto YouGov em 2015, revelou que azul era a cor preferida
ao redor do mundo depois de enquetes realizadas em dez paises de quatro continentes.
A pesquisa foi feita em Reino Unido, Alemanha, Estados Unidos, Austrélia, China, Hong
Kong, Malésia, Singapura, Tailandia e Indonésia e em todos eles, o azul despontou
como a favorita. Resultados disponiveis em:
https://today.yougov.com/news/2015/05/12/why-blue-worlds-favorite-color/
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conceitos. Entre esses dois capitulos, é preciso destacar a expresséo
méaxima da ascensado na cor azul na arte: Yves Klein. Um divisor de 4guas
na relacéo do azul com a arte.

Yves Klein, pintor e artista experimental francés, uma das
figuras mais influentes na arte europeia de vanguarda do pés-guerra?,
trabalhou com a monocromia e em especial com a cor azul, chegando a
patentear o seu proprio tom de azul, chamado de IKB — International Klein
Blue. N&o somente por esse motivo, mas também por ele ter
materializado a cor e feito dela uma marca, o que de certa forma contradiz
alguns dos topicos abordados por mim na introducdo, € importante que
ele faca parte dessa pesquisa, pois, a partir do IKB o uso do azul torna-se
pontual na arte contemporanea.

Ao final poderemos fazer uma analise da utilizagdo da cor azul
ao longo da histéria da arte e avaliar seus significados durante esse
processo. Do desinteresse na Antiguidade e Alta ldade Média até uma
ascensao progressiva a partir do século Xl e o seu triunfo na época
contemporanea, tracando um balanco dos seus usos e significados e
interrogando sobre o seu futuro.

A partir daqui vou apresentar algumas das representacéoes da
cor azul que acompanham a histéria da arte, atravessando culturas e

fazendo perdurar o fascinio que essa cor nos desperta.

2 Cf. CHILVERS, 2007 p. 285
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1.1 O Azul é Divino

Os deuses vivem no céu. Azul é a cor que os rodeia, por isso,
em muitas religides o azul é a cor dos deuses. As mascaras mortuarias
dos farads sdo finamente decoradas com a cor azul, e feitas com lapis-
lazuli®, uma pedra semipreciosa, que era tida como sagrada para os
egipcios pelo seu tom azulado que representava o eterno e o infinito. Com
ela, foram coloridos os hierdglifos dos textos das piramides?, que eram
instrucdes para ajudar o morto em sua viagem para o outro mundo. O
deus egipcio Amon é representado com a pele azul, para que possa voar
sem ser visto. Nut, a deusa egipcia da noite € associada a cor azul
escura. Para a crenca egipcia, o azul era considerado a cor do céu,
portanto, também do universo. Também foi associado a agua e ao rio

Nilo. Assim, o azul era a cor da vida, da fertilidade e do renascimento.

3 Simbolo césmico da noite estrelada, na Mesopotamia, entre os sassanidas. E
importante salientar que, na Africa Ocidental se empresta também um valor excepcional
as pedras artificiais azuis.... N&o resta duvida de que o simbolismo e o valor religioso
dessas pedras tém sua explicacdo na ideia de forca sagrada de que participam em
virtude de sua cor celeste. Em todo o oriente mugulmano, a pedra azul € um talisma
contra 0 mau-olhado. Ela é pendurada no pescoco das criancas e até os cavalos séo
ornados pela mesma raz&o com colares de pedras azuis. (CHEVALIER, 1988 p. 536).

4 Os Textos das Piramides, considerados o, mas antigo conjunto de escritos religiosos do
mundo. S&o constituidos por 759 férmulas mégicas, hinos, rituais e listas de oferendas
mescladas com histérias mitolégicas.
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Figura 1 - Representacéo do deus hindu Vishnu. Templo de Sarangapani - Kumbakonam

india | Fonte: http://www.sarangapanitemple.org/

Também Vishnu (Fig. 01), deus hindu, tem a pele azul, como
sinal de sua origem celeste, assim como Agni o deus a procura da
verdade, também costuma ser representado pela mesma cor.

Na religido dos judeus, o0 céu é o trono de Jeova, esse trono é
descrito como feito de uma pedra azul como a safira. As cores do
sionismo® sdo o azul, do divino, e o branco, da pureza; desse modo, a
bandeira de Israel é branca com a estrela, azul, de Davi. Sobre a bandeira
de Israel um trecho da Tora diz que: “o azul-celeste assemelha-se ao mar,
e a cor do mar assemelha-se aguela do céu, onde se encontra o trono do
Eterno” (Sota, 17).

A religido catdlica também contribuiu, e muito, para o
reconhecimento da cor azul como simbolo de divindade. A partir do século

XIl a Virgem Maria passa a ser representada com suas vestes na cor azul,

5 Movimento politico que defende o direito a autodeterminacdo do povo judeu em um
Estado judaico.
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0 que mudaria totalmente a maneira como a cor azul era vista no

ocidente.

1.2 O Azul é Poderoso

Um bom exemplo da importancia da cor azul nas civilizacdes
antigas sdo os azulejos esmaltados da Babil6nia®. O Portal de Ishtar
construido em 575 D.C. (Fig. 2) foi uma edificagdo monumental. Uma das
oito portas para entrar na cidade da Babildnia e por onde passavam 0s
reis em procissdo nas comemoracdes de ano novo. Seus tijolos azuis
impressionavam o0s visitantes, tendo em vista que a cor azul era muito

rara no mundo da Mesopotamia’.

e e
‘/f.oo-oooooooooo
oy LIS CORLEIR T T

Figura 2 — Porta de Ishtar, 575d.C
Fonte e localizacdo Museu Pergamon, Berlim Alemanha

6 Capital da antiga Suméria e Acadia, no sul da Mesopotamia.

7 Regido histérica situada dentro do sistema do rio Tigre e Eufrates, nos dias modernos,
correspondendo aproximadamente a maior parte do Iraque, mais o Kuwait, as partes
orientais da Siria, a Turquia do Sudeste e as regides ao longo das fronteiras turco-sirias
e iranianas e iraquianas.
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Na cultura islamica o azul € utilizado na decoracdo da maioria
de suas mesquitas. A mais conhecida € a Mesquita Azul de Istambul (Fig.
3) que é revestida por mais de 20 mil azulejos e belos e ricos vitrais no
mesmo tom. Esses belissimos mosaicos de azulejos ceramicos de I1znik8,
azuis em diversos tons, decoram com sutileza e discricdo, mas com
perceptivel beleza, o interior da mesquita. Os azulejos de Iznik eram

conhecidos como os melhores azulejos da Turquia.

Figura 3 - Imagem interna da Mesquita Azul de Istambul/ Turquia

Fonte: http://www.sultanahmetcamii.org/

As cores deste periodo sdo: turquesa, azul de cobalto e preto.
Os tijolos esmaltados e os ndo esmaltados produzidos nesses tons séo

8 E uma cidade na provincia de Bursa, na Turquia. Tornou-se um importante centro com
a criacdo de uma fabrica local de ceramica de faianca durante o periodo otomano no
século 16.
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usados com diferentes arranjos, composi¢oes horizontais, verticais, zigue-
zagues ou diagonais. As cores utilizadas sao influenciadas pela
tonalidade das pedras semipreciosas. No caso do azul era usado Lapis-
lazuli. Os desenhos padronizados refletem os valores alegoricos e
simbdlicos, reflexo da relacéo entre o individuo e o céu. Os desenhos que

contém caligrafia geralmente refletem o pensamento e a filosofia islamica.

LSS
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Figura 4 - Azulejos da fachada externa da Mesquita Azul de Mazar-i-Sharif / Afeganistdo

Fonte: http://www.afeganistao.net/fotos-do-afeganistao/

No Afeganistdo também temos outra Mesquita Azul, é a
Mesquita de Mazar-i-Sharif® (Fig. 04). O exterior do santuario é coberto
inteiramente com mosaico de azulejos policromados e painéis de azulejos

pintados em varios tons de azul. Segundo Michael Baxandall “todo objeto

9 Segunda maior cidade de Afeganistdo. O nome Mazar-i-Sharif significa "Santuério
Nobre", uma referéncia ao grande santuario de azulejos azuis e mesquita no centro da
cidade, conhecido como a Mesquita Azul.
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histérico tem um propdsito - ou um intento ou, por assim dizer, uma
qualidade intencional” (2006. p.81). As grandes mesquitas tinham a
intencdo de demonstrar a grandiosidade da religido, do saber e do poder
islamico. Nada mais justo, ja que a representacdo de imagens nao era
aceita no islamismo, que o interior da mesquita remetesse ao divino

através da cor.

1.3 O Azul é Luz

A ldade Média e suas catedrais goticas foram o palco para o
primeiro ato revelador da cor azul e sua parceria com a igreja catélica.
Digo isso, porque durante mais de um milénio o azul esta praticamente
ausente da igreja e do culto cristdo'®. Nessa época as cores litrgicas
eram predominantemente o branco, o preto e o vermelho. Conforme
Michael Pastoureau, “O azul ndo é nada, ou € pouca coisa: quando muito
a cor do céu, que para muitos autores e artistas € mais frequentemente
branco, vermelho ou dourado que realmente azul’l.

A partir do século XIl, os grandes liturgistas?> comecaram a
falar cada vez mais sobre as cores e seus significados, alguns desses
estudiosos como Honério de Autun, Ruperto de Deutz, Jodo de Abrances,
sao citados por Michael Pastoureau:

Sobre o significado das trés principais, o branco evoca a
pureza e a inocéncia; o0 preto, a abstinéncia, a peniténcia e o
sofrimento; o vermelho, o sangue derramado por e em nome
de Cristo, a Paix&o, o martirio, o sacrificio e o amor divino.

10 pPastoureau, 2006 p. 39

11 Pastoureau, 2006 p. 37

12 Estudiosos da liturgia cristd no que diz respeito a todos os oficios divinos, ritos e
cerimbnias da igreja catélica.
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Discordam por vezes em relagdo as outras cores: o verde, 0
violeta e acessoriamente, o cinzento e o amarelo. Mas
nenhum destes autores faz referéncia ao azul. O azul nao
existe. (PASTOUREAU, 2006).

Quando, entre 1130 e 1140 o Abade Suger (1081-1151)%
manda reconstruir sua igreja, a Abadia de Saint-Denis!, ele concede a
cor azul um lugar consideravel. Partindo do principio que Deus é luz,
Suger inundou com luz sua igreja com o uso dos vitrais (Fig. 05). Para ele
nada € demasiado belo para a casa de Deus. Todas as técnicas e todos
0s suportes sdo solicitados para fazer da basilica um templo da cor, pois,
luz, beleza e riqueza, necessérias para venerar Deus, exprimem-se
primeiro através das cores. Entre elas, o azul passa a desempenhar um
papel essencial, porque, “como o ouro, 0 azul é luz, luz divina, luz celeste,
luz sobre a qual, e durante varios séculos, havera na arte ocidental quase
uma sinonimia entre a luz, o ouro e o azul”. (PASTOUREAU, 2006 p. 49)

Figura 5 - Vitral representando a vida dos Reis da Franca. Basilica de Saint Denis /
Franca | Fonte: www.saint-denis-basilique.fr

13 Foi abade de Saint-Denis (Franga), desde 1122 até sua morte. Habil diplomata, foi
conselheiro de Luis VI e de Luis VIl e Regente durante a Segunda Cruzada. Foi
chamado, segundo Panofsky, de "o pai da monarquia francesa".

14E uma ampla igreja abacial na comuna de Saint-Denis. A igreja abacial foi nomeada
catedral em 1966. Embora seja universalmente conhecido como "Basilica de Saint-
Denis" na verdade, tem oficialmente o titulo "Catedral-Basilica". Desde 1966, a abadia
tornou-se catedral e sede da diocese de Saint-Denis.
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Figura 6 - Notre-Dame de la Belle Verriere - Catedral de Chartres / Franca

Fonte : http://www.cathedrale-chartres.org/

Depois de Saint-Denis, varias outras catedrais assumiram este
mesmo pensamento com relagdo a luz e a cor. A catedral de Chartres®® é
uma delas (Fig. 6) famosa por seus vitrais que ocupam uma superficie de

2.600 m2 — considerada a maior superficie do mundo em vitrais — eles

15 Também conhecida como a Catedral de Nossa Senhora de Chartres, é uma catedral
gotica catdlica localizada em Chartres, na Franca, a cerca de 80 km a sudoeste de Paris.
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ilustram algumas passagens biblicas, retratando a vida dos santos e a
construgcéo da catedral. Atualmente 80% dos vitrais s&o originais. O tom
de azul utilizado € tdo peculiar, e resistente ao tempo, que recebeu o
nome de bleu de Chartres?®.

A luz é simbolo de vida. A luz azul é simbolo de vida eterna.
Essa associacdo que a igreja faz do azul com a luz e com o divino
perdura até os dias atuais. Posso citar o Santuario de Dom Bosco!’ em
Brasilia, inaugurado em 1970, € uma obra de luz. Decorado por vitrais em
12 tonalidades de azul em degradé, que representam a beleza do céu
(Fig. 07). A sensacéo € exatamente a de estar imerso em um pedago do
céu. Isso sera abordado no capitulo que trata do Azul Atmosférico, um

dos usos da cor que norteia essa pesquisa.
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Figura 7 - Vitrais do Santuéario de Dom Bosco em Brasilia Fonte:

http://santuariodombosco.org.br/

16 Disponivel em: http://visite-chartres.fr/le-bleu-de-chartres/ acessado em 02/10/2017.

17 Construido em homenagem ao padroeiro de Brasilia, Sdo Jodo Belchior Bosco, o
Santuério tem 80 colunas de 16 metros e é decorado por vitrais em 12 tonalidades de
azul.
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1.4 O Azul é Ouro

Tudo leva a crer que o azul egipcio, cujo aparecimento no Egito
parece ter ocorrido durante a IV dinastia, teria sido o primeiro pigmento a
ser sintetizado pelo homem. Sua fabricagcdo eventualmente se espalhou
além das fronteiras do Egito e pode ser encontrada em todo o
Mediterraneo. O azul egipcio é encontrado em numerosos objetos gregos
e romanos, incluindo estatuas do Parthenon de Atenas e pinturas murais
de Pompéia. Apesar da ampla aplicacao na arte, o azul egipcio deixou de
ser usado, e seu método de producao caiu no esquecimento quando a era
romana chegou ao fim.

O azul egipcio foi uma alternativa para o uso do Lapis-lazuli
gue ja era utilizado no antigo Egito e ja tinha um valor elevado devido a
grande dificuldade de extracdo do pigmento das rochas. Esse seria, mais
tarde, o mesmo motivo que fez com que o Azul Ultramarino fosse
substituido pelo Azul da Prussia. Mas isso foi la pelo século XVIII, antes

disso ainda temos o que falar sobre esse maravilhoso tom de azul.
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Figura 8 - Michelangelo Buonarroti, (1475-1564) | O Juizo Final, 1535-1541 | Afresco
Dimensdes 1370 x 1200cm | Capela Sistina, Vaticano — Roma
Fonte: Museus do Vaticano

Na paleta das cores, o azul ultramarino tem sido ao longo de
séculos extremamente valorizado ndo s pelo seu valor cromatico como
também pelos significados a que esta associado e pela sua durabilidade e

pureza da cor. No Renascimento era o pigmento mais importante e
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valioso, a tal ponto que Vvarios contratos'® expressamente obrigavam o
pintor a usa-lo e outros estabeleciam que o mesmo fosse pago a parte ou
fornecido diretamente pelo encomendante, clausulas estas que, além do

ultramarino, geralmente sé envolviam o ouro (Baxandall, 1988).

_Figura 9 - Tiziano Vecellio (1485-1576) | Madonna and Child with Saints, 1530
Oleo sobre tela | Dimensdes 101 x 142cm | Localizaco e fonte: National Gallery -
London

O lapis-lazuli existe na natureza em varias partes do globo;

porém, o mais antigo local conhecido da extracdo deste mineral situa-se

18 Na questdo da cor do manto da Virgem, frequentemente mencionado nos contratos
italianos como o mais caro azul ultramarino. Os contratos do Renascimento eram
documentos legais que se referem a materiais e mao de obra, e representavam as
vontades do comissionamento do patrono, cujos interesses estavam representados e
cuja producéo foi regulamentada pela guilda. Esses contratos ecoam os requisitos das
guildas sobre a autenticidade dos pigmentos valiosos e substituicdes indevidas, inclusive
de metais preciosos por outros. GAGE, 1993, p. 129.
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em Kokcha, regido que no presente pertence ao Afeganistéo, de onde se
cré que provém a maioria do lapis-lazdli usado na Europa durante a Idade
Média até o inicio da época Moderna.

A verificacdo da genuinidade do lapis-lazuli e do pigmento dele
derivado era obtido através do calor, que mantinha inalteravel a cor azul
depois de exposta a altas temperaturas nas fornalhas, ao contrario de
outros materiais provenientes de minerais que, ap0s esta operacao,
alteravam a sua cor.

Cennino Cennini em seu Livro da Arte comenta sobre a
dificuldade em se extrair o azul ultramarino da pedra lapis-lazuli e afirma a

qualidade impar desse pigmento:

O azul ultramarino é uma cor ilustre, bonita e perfeita, além de
todas as outras cores; ndo se podia dizer nada sobre isso, ou
fazer qualquer coisa com ele, que sua qualidade ainda nao
superaria. E, por causa de sua exceléncia, quero discutir
detalhadamente e mostrar-lhe detalhadamente como é feito. E
preste muita atencao a isso, pois vocé ganhara grande honra e
servico por isso. E deixe parte dessa cor, combinada com o
ouro, que adorna todas as obras de nossa profissdo, seja na
parede ou no painel, brilham em todos os objetos. (CENINNO
CENINNI, 1859 p. 36)

Em consequéncia disso, e enquanto ndo foi descoberta uma
forma industrial de produzir, o azul ultramarino foi, durante os séculos XVI
e XVII, um dos mais caros pigmentos existentes no mercado,
conservando a sua reputagdo como o “diamante de todas as cores”'°. Por
iSSO, 0 seu uso numa pintura € um seguro indicador do elevado valor

atribuido a obra e, por outro lado, a sua distribuicdo numa certa pintura

pode dar informacdo sobre o valor simbdlico dos personagens ou

19 TRINDADE, R. A. A. Imagens de Azul — Revista de Histéria da Arte n°7, 2009
disponivel em: https://run.unl.pt/.../1/RHA 7 Varia ART 3 RAATrindade.pdf acessado
em 29/10/2017.
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elementos em que é usado. Alias, provavelmente é por isso que 0 manto
da Virgem que, inicialmente era pintado de outras cores, como a cor
vermelha, ou seja, da cor do tecido mais precioso, a partir de determinada
ocasido passa a ser pintado de azul, isto €, da cor do pigmento mais
precioso (GAGE, 1993, p. 122 e 130).

O importante nas cores sdo seus pigmentos. E seu preco varia
muito. Embora a maioria dos pigmentos seja produzida
sinteticamente, as diferencas de precos permaneceram: o azul
Paris ou azul da Prassia sdo mais baratos do que o
ultramarino; ainda mais caros séo o certleo e o azul-cobalto.
Como cor artistica, o azul-cobalto custa cerca de cinco vezes
mais do que o azul da Prussia.

Quando surgiu a simbologia das cores, que até hoje determina
a concepcao que temos delas, os pigmentos ainda néo podiam
ser produzidos sinteticamente, e a diferenca de precos era
muito mais dramatica. O pre¢o de uma cor exercia influéncia
decisiva sobre seu significado. (HELLER, 2013 p.54)

Os depdsitos de lapis-lazuali situavam-se em locais remotos e
de pouca acessibilidade, dificultando aos europeus o conhecimento da
sua extracdo e preparacao, sendo, por isso, quase nula durante a Idade
Média a manufatura com vista a obtencdo de pigmento. O azul
ultramarino era exportado durante essa época para a india e para a
Europa que o recebia através da rota do Mediterrdneo, onde era
conhecido por Azul de Veneza. Veneza era a porta de entrada da Europa,
por ali chegava tudo aquilo que o oriente exportava, tecidos, tapetes,
porcelanas, especiarias, matéria-prima como 0s pigmentos, tecnologia e
muito conhecimento.

Conhecimento esse, que segundo Jerry Brottron em seu livro O
Bazar do Renascimento (2009), foi responséavel por fornecer inspiragédo

para a arte e a arquitetura de Giovanni Bellini, Jan van Eyck, Albrecht
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Durer e Leon Battista Alberti, modelando o que hoje chamamos de

Renascimento europeu.

1.5 O Azul é Real

A partir do século XII o azul encontra o seu lugar na hierarquia
das cores, 0 que causa uma modificagdo nos coddigos sociais, nos
sistemas de pensamento e nos modos de sentir a cor.

A associagéo da cor azul com a luz faz com que sua ascensao
seja rapidamente sentida, principalmente no campo das artes. Um caso
que ilustra algumas das relacdes que podem ocorrer nesse contexto mais
vasto é o do uso do azul ultramarino na representacdo do manto da
Virgem como j& foi dito anteriormente. Maria nem sempre esteve
representada pelo azul, isso se torna uma constante na pintura ocidental
gracas ao culto mariano que assegura a promocdo dessa nova cor.
Agora o azul passa a ser a cor oficial do manto de Maria. E se Maria é a
rainha dos céus e veste azul, o rei também o fara!

Relembramos que no inicio somente os Farads utilizavam a cor

azul, agora em uma retomada de gloria o0 azul renasce como uma cor real.

[...]Jpor volta de 1230-1250, reis como Séo Luis ou Henrique I
da Inglaterra comegcam a vestir-se de azul, algo que os
soberanos do século XII decerto nunca teriam feito. Esses
monarcas sdo rapidamente imitados pela corte que os rodeia e
até pelo Rei Artur, o principal rei lendario nascido da
imaginacdo medieval: nas imagens, a partir de meados do
século Xlll, ndo s6 o vemos frequentemente vestidos de azul. A
resisténcia a esta crescente moda dos azuis reais e
principescos vem, sobretudo dos paises germanicos e da ltalia,
onde o vermelho, cor do imperador, retarda um pouco a
promocédo do azul. Mas é uma resisténcia de curta duracdo: no
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fim da |dade Média, mesmo na Alemanha e na ltalia, o azul
torna-se a cor dos reis, dos principes, dos nobres e dos
patricios, continuando o vermelho a ser a cor emblematica e
simbdlica do poder imperial e do papado. (PASTOUREAU,
2006 p65-66).
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Figura 10 - Jean Fouquet?® ,1286 Figura 11 - Jean Fouquet?t, 1286

Mas, nem sempre Maria trajou azul. A cor de suas vestimentas,
nao depende do gosto do pintor, e sim da hierarquia dos santos nas
pinturas. Existia um codigo de cores que deveriam ser usados nhas
representacées dos personagens sacros. Assim como também existia um
cbdigo social para os reis e membros da corte representados nha mesma
pintura.

Se Maria estiver representada ao lado de Jesus, ela ndo estara

vestida de azul ultramarino — pois, essa era a cor mais cara da pintura:

20 [luminura de manuscrito retratando o casamento de Charles IV da Frangca com Maria
de Luxemburgo. Localizado na Biblioteque Nationale de France, departement des
Manuscrits.

21 [luminura de um manuscrito onde Edward I, filho do rei Henry lll, presta homenagem
ao rei da Franca Filipe o Belo. A cena ocorre em um corredor do palacio real na
presenca do tribunal. Localizado na Bibliotéque Nationale de France, departement des
Manuscrits.
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Maria € a mée de Deus, a rainha celestial; entretanto, Jesus ndo é
principe, € Deus. Sendo assim, Maria ndo deve trajar cor
hierarquicamente superior a de Jesus. Desse modo, a importancia gasta
para as vestimentas de Maria precisava ser menor quando ela fosse
pintada ao lado de Jesus. Nessas ocasides ela aparece vestida de azul-
escuro, ou com vermelho, sendo assim, era suficiente um ultramarino de
qualidade inferior, ou algum outro pigmento azul de menor valor. Em
muitos quadros, Maria também ¢é representada vestindo vermelho,
especialmente quando ela é retratada em ambiente mundano, como era

comum ao final da Idade Média.

Figura 12 - Jan Van Eyck (1390-1441) | Madonna of Chancellor Rolin, 1435
Oleo sobre pastel | Dimensdes 66 x 62cm
Localizacao e fonte: Musée du Louvre — Paris
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Assim foi em A virgem do Chanceler Nicholas Rolin, de Jan
van Eyck (1437), que representa Maria ao lado do rico chanceler Rolin,

gue mandou pintar o quadro para si mesmo. (Fig. 12)

No cenario mundano dessa pintura, ao lado de um potentado
real — Rolin foi o0 homem mais poderoso do ducado de
Borgonha — ela teria ficado semelhante a uma serva, caso
estivesse trajando azul; porque, na realidade, eram os artesdos
€ 0S servos que se vestiam de azul, ao passo que vermelho era
a cor dos soberanos e da nobreza. Por isso, em vez da cor
simbdlica do cristianismo, Van Eyck escolheu as cores da
hierarquia social. (HELLER, 2013)

Partindo dessas informacdes é importante que se tenha a
percepcdo da importancia da cor e de seus significados no momento da
producdo de uma pintura. Mais do que cores aleatérias ou simplesmente
cores que se combinem, as escolhas eram feitas de acordo com normas
bem mais rigidas, o que torna bem mais interessante o estudo dessas

simbologias e desses codigos.

1.6 O Azul é Imaterial

O azul é a mais imaterial de todas as cores. Na natureza ela se
apresenta como sendo a cor da transparéncia. O ar, a 4gua, o vazio,
todos sdo representados pela cor azul. O azul é a cor da profundidade, é
a cor que reflete um movimento de distanciamento do homem, um
movimento dirigido para o seu proprio centro. O azul segundo Kandinsky,

age sobre a nossa alma.

A tendéncia do azul para o aprofundamento torna-o
precisamente mais intenso nos tons mais profundos e acentua
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o infinito, desperta nele o desejo de pureza e uma sede de
sobrenatural. E a cor do céu tal como se nos apresenta desde
o0 instante em que ouvimos a palavra céu. (KANDINSKY, 2015
p.93)

No estudo das cores de Goethe a Pastoureau??, a cor azul
sempre foi referéncia de introspeccdo, imaterialidade, distanciamento.
Uma cor que desvenda nossos mistérios e se projeta em nossos sonhos.
Projetamos nele nossas utopias de paz, prosperidades, conhecimento
sélido e universal e dominio de nossos medos. Toda utopia humana de

futuro, se satisfaz no azul. Para Kandinsky, o azul,

Ao avancar rumo ao preto, tinge-se de uma tristeza que
ultrapassa o humano, semelhante aquela em que mergulhamos
em certos estados graves que ndo tem nem podem ter fim.
Quando clareia, o que nédo lhe convém muito, o azul parece
longinquo e indiferente, como o céu alto e azul-claro. A medida
gue vai ficando mais claro, o azul perde sua sonoridade, até
ndo ser mais do que um repouso silencioso e torna-se branco.
(KANDINSKY, 2015 p.93)

Os atributos puramente formais da cor azul incluem seu poder
anico para denotar espaco e distancia, assim como € usado para criar a
ilusdo de volume e manipulado para sugerir tridimensionalidade.
Leonardo Da Vinci (1452-1519) fala sobre isso em sua teoria da

perspectiva aérea.

O azul é a cor do ar, sendo mais ou menos escurecido quando
mais ou menos esteja carregado de umidade. (...) existe uma
perspectiva que se denomina aérea e que, pela degradacdo
dos matizes no ar, torna sensivel a disténcia dos objetos entre
si, mesmo que todos estejam no mesmo plano. (Apud
PEDROSA, 2014, p. 49).

22 Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) foi um dos primeiros estudiosos da cor.
Michael Pastoureau (1947) atualmente o mais conceituado estudioso da cor.
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Figura 13 — Rubens Bruno, Céu e mar num beijo azul | Dimensées 43 x 68cm 23

Imaterial, em si mesmo, o azul desmaterializa tudo aquilo que
dele se impregna. E o caminho do infinito, onde o real se transforma em
imaginério. A figura acima, (Fig. 13) serve para que possamos entender o
conceito de imaterialidade da cor azul. Dois tons de azul alinhados nos
dédo a impresséo de profundidade infinita que uma linha do horizonte é
capaz de nos traduzir. Duas linhas paralelas que por ocasido das

tonalidades do azul nos remetem ao ar e a agua, materializando o vazio.

Acaso ndo é o azul a cor do passaro da felicidade, o passaro
azul, inacessivel embora tdo préximo? Entrar no azul € um
pouco fazer como Alice, a do Pais das Maravilhas: passar
para o outro lado do espelho. Claro, ele se escurece, de
acordo com a sua tendéncia natural, torna-se o caminho do
sonho. O pensamento consciente, nesse momento, vai pouco
a pouco cedendo lugar ao inconsciente, do mesmo modo que
a luz do dia vai-se tornando insensivelmente a luz da noite, o
azul da noite. (CHEVALIER, 1988, p.107).

23 Imagem retirada da internet disponivel em: https://www.artmajeur.com/en/art-
gallery/rubens-bruno/356638/ceu-e-mar-num-beijo-azul-jpa/9856120 acessado em
25/10/2017.
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Agora que j& estamos familiarizados com as representagfes da
cor azul e com a sua importancia em diversas culturas, vamos adentrar
em outro modo de ver a cor. Nos proximos capitulos abordo dois modos
de uso da cor azul na arte e suas relacdes com o que foi visto até aqui,
tudo isso pelo olhar de alguns artistas de estilos diferentes, mas que
estdo ligados pela representatividade do azul em suas obras.
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2 PRIMEIRO CAPITULO

2.1 Azul Atmosférico

Cor nobre e bela, a mais perfeita de todas as cores,
da qual nada se pode dizer ou fazer que a sua
qualidade néo ultrapasse.

Cennino Cennini

Entenda-se por atmosférico o uso da cor de forma emocional. A
cor servindo de estrutura para o pensamento. Como o préprio nome diz, é
um azul que preenche a atmosfera da obra. Muitos pintores tém obras
com essa tematica. Desde o impressionismo?* ao modernismo?® varios
exemplos ilustram essa pesquisa, e cada um desvela um sentimento

Unico sobre o azul.

24 Movimento de pintura que se originou na década de 1860, na Franca. O
impressionismo nado foi uma escola homogénea, com um programa unificado e principios
definidos, mas uma associacdo aberta de artistas ligados por pontos de vista comuns e
reunidos pelo proposito de expor.

( Cf. CHILVERS, 2007, p.267)

25 Conjunto de movimentos culturais, escolas e estilos que permearam as artes e 0
design da primeira metade do século XX. Apesar de ser possivel encontrar pontos de
convergéncia entre 0s varios movimentos, eles em geral se diferenciam e até mesmo se
antagonizam.
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Caspar David Friedrich (1774-1840), um dos maiores, se ndo o
maior, pintor romantico?® alemao e conhecido pela sua genialidade ao
representar paisagens, utiliza muito a cor azul em suas obras. Friedrich
era um pintor contemplativo, com uma habilidade de concentracdo que
Ihe permitia aprofundar-se na percepcdo da natureza espiritual da
paisagem. Ele escreveu: “Feche seu olho carnal para ver a imagem
primeiro com o olho do espirito; entdo traga a luz do dia aquilo que viu na
escuriddo, para que a imagem gerada possa agir sobre as demais de fora
para dentro”.?’

Friedrich recusou-se veementemente, do mesmo modo que
Vincent Van Gogh (1853-1890) duas geracdes mais tarde, a integrar-se
de maneira explicita ao movimento de retomada de temas biblicos e
religiosos na pintura. Sem fazer uso desse imaginario religioso, seus
trabalhos mesmo assim expressavam um profundo sentido espiritual. E
nesse ponto a cor azul vem enfatizar esse carater espiritual,
contemplativo e por vezes, melancélico. O azul nos passa essa ideia de
tristeza e de melancolia que vemos em muitas obras de Friedrich, como O
Mar do Norte em Luar (Fig. 14).

26 Movimento artistico que floresceu no final do século XVIII e inicio do XVX. Sua t6nica
foi a crenga no valor supremo da experiéncia individual. O artista roméantico explora os
valores da intuicdo e do instinto. (Cf. CHILVERS, 2007 p. 459)

27 CHILVERS, lan em Dicionario Oxford de Arte, 2007 p. 201
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_ Figura 14 - Caspar David Friedrich (1774-1840) - O Mar do Norte em Luar, 1834/24 |
Oleo sobre tela | Dimensdes 31 x 22cm | Fonte e localizacdo: Galeria Nacional de Praga
Republica Tcheca

Friedrich ndo teve uma fase azul e nem tdo pouco se utilizava
somente desta cor, mas quando o fazia era perfeito em unir cor e
sentimento em suas representacdes da natureza. Sobre isso o historiador

Giulio Carlo Argan comenta:

[...] mais do que a angustia e a faria, ele expressava a elevada
e sublime melancolia, a soliddo, a angustia existencial do
homem diante de uma natureza mais misteriosa e simbdlica do
gue adversa. A relacdo com a natureza é quase sempre de
atracdo, porém isso ndo exclui a separagdo e
incomunicabilidade, o isolamento nostalgico do homem
“civilizado” frente a natureza (ARGAN, 1992 p. 169).

Nenhuma outra cor representaria melhor esses sentimentos
do que a cor azul se formos nos basearmos nas simbologias
apresentadas até aqui. Mais do que uma representacdo da paisagem,

vemos em suas telas uma espécie de romantizacao do tema:
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O azul profundo atrai 0 homem para o infinito, desperta nele o
desejo de pureza e uma sede de sobrenatural. A medida que
vai ficando mais claro, o azul perde sua sonoridade, até nao
ser mais do que um repouso silencioso e tornar-se branco
(KANDINSKY, 2015, p 92).

Figura 15 - Caspar David Friedrich (1774-1840) - O Andarilho Sobre o Mar de Neblina,
1817 | Oleo sobre tela | Dimensdes 94 x 74,8cm | Fonte e localizacdo Acervo Kunsthalle |
Hamburgo

Em O Andarilho Sobre o Mar de Neblina,1817 (Fig. 15) sua

paleta de cores frias e acidas, com a qual obtém uma brilhante
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luminosidade, amplia a sensagcdo de melancolia e de isolamento. O azul
esta presente mais uma vez reforcando essa aura nebulosa, esse sentido
de distanciamento e imensidao inatingivel.

Outro artista que utilizou o azul de forma atmosférica em suas
obras, foi o inglés Joseph Mallord William Turner (1775-1851). Ele tinha
uma especial predilecéo pelo espaco atmosférico e pelo fenbmeno da luz.
Experimental e espontaneo em sua abordagem, Turner pintou o
sentimento atmosférico muito mais do que o cenario de cada lugar que
visitou. Turner encontrou drama em montanhas e penhascos, em
formacdes meteoroldgicas e mares tempestuosos, em nasceres e pores
do sol, captando ndo apenas 0 que parecia ser, mas 0 que parecia ser,
estar l4. Sensacdo que temos ao apreciar, por exemplo, a obra A Ship

against the Mewstone, at the Entrance to Plymouth Sound (Fig. 16).

Figura 16 — William Turner (1775-1851) - A Ship against the Mewstone, at the Entrance
to Plymouth Sound, 1814 | Aquarela | Dimensdes 15 x 23 cm | Fonte e localizacdo
National Gallery of Ireland, Dublin
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O modo como Turner trata a dgua, 0 céu e a atmosfera, em
geral, se afasta de todo o realismo natural e se transforma no reflexo da
situacdo. As pinceladas soltas e difusas dao forma a um turbilhdo de
nuvens e ondas, a uma desesperanca interior que se transmite a
natureza, uma das caracteristicas basicas do romantismo. Também foi de
grande relevancia para sua pintura as viagens que fez a Italia entre 1817
e 1845, em especial suas idas a Veneza?®, quando o pintor descobriu a
importancia da cor e conseguiu dar corpo a atmosfera de uma maneira
que, anos depois, 0s impressionistas retomariam. A riqgueza do uso
atmosférico do azul nesse periodo pode ser percebida em sua tela The
Blue Rigi (Fig. 17).

Figura 17 — William Turner (1775-1851) - The Blue Rigi: Lake of Lucerne - Sunrise, 1842
| Aquarela | Dimensdes 29,7 x 45 cm | Cole¢&o Privada
Fonte: https://www.william-turner.org/

28 Cf. CHILVERS, 2007 p. 535
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Para Turner a cor era o grande protagonista das suas obras e
ele foi tdo experimental com as cores que algumas de suas telas se
tornaram, de fato, incompreensiveis para muitos de seus
contemporaneos. Turner antecipou 0s impressionistas, em alguns
momentos 0s superando em ousadia, tinha afinidades com os
expressionistas?® e iria impactar, com sua obra, mesmo o futurismo3°

italiano.

Paul Cézanne (1839-1906) teve sua ligacdo com a cor azul nos
anos finais de sua vida. Nascido em Aix-em-Provence, na Franca,
comegou seus estudos em 1861 na Académie Suisse3! em Paris. Apos a
morte do pai em 1886 retornou a Aix-en-Provence para morar na casa da
familia, dedicando-se a pintar seus temas favoritos como retratos de sua
esposa Hortense, naturezas-mortas e principalmente as paisagens da
Provence, como o Monte Saint-Victoire (Fig. 18). Este aparece em mais
ou menos sessenta das suas Ultimas obras. Suas Ultimas pinturas se
caracterizam pela composicdo mais esparsa e aberta, e sdo envolvidas
por um sentido do ar e da luz. A terceira dimenséo é sugerida ndo pela
perspectiva, mas por sutilissimas variagcbes de tonalidades de azuis.

Especialmente sobre esse uso atmosférico do azul escreve Argan:

A natureza, para n6s homens, esta antes na profundidade do
gue na superficie, e dai a necessidade de introduzir em nossas
vibragdes luminosas, representadas pelos vermelhos e

29 Termo utilizado pela critica e pela historia da arte em que as ideias tradicionais sao
abandonadas em favor de distor¢des ou exageros de forma e de cor que expressao, de
modo premente, a emocdo do artista. Cf. CHILVERS, 2007

80 Movimento artistico, de implicagGes politicas fundado em Mildo pelo poeta italiano
Marinetti em 1909, o movimento glorificava o mundo moderno numa série de
exuberantes manifestos. Cf. CHILVERS, 2007

81 Cf. CHILVERS, 2007 p. 108
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amarelos, uma quantidade suficiente de tons azulados para dar
a sensacdo de atmosfera (ARGAN, 1992 p. 112).

A representacédo do Monte Sainte-Victorie3? (Fig. 19) foi pintado
por Cézanne repetidamente até a sua morte. Esse periodo se alinha aos
seus Ultimos anos de vida e ao seu isolamento®?, quando passava varias

horas pintando em seu estudio em Les Lauves3.

Figura 18 — Paul Cézanne (1839-1906) - Mont Sainte-Victoire and Chateau Noir, 1904-
06 | Oleo sobre tela | Fonte e localizacdo: Bridgestone Museum of Art | Toquio

82 Monte Sainte-Victoire € uma montanha de calcéario no sul da Franca, com vista para
Aix-en-Provence. Ela possuia um apelo simbdlico na regido, ligando-se a uma antiga
vitéria romana e a varios festivais cristdos primitivos.

33 Cf. JANSON, 2001 p. 912

34 Local onde ficava o atelié de Cezanne em Aix-en-Provence, Franca
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Figura 19 — Paul Cézanne (1839-1906) - Mont. Sainte-Victoire, 1904-06 | Oleo sobre tela
| Dimenséo 64,8 x 81,3cm | Fonte e localizacdo: Philadelphia Museum os Art | US

Uma breve analise simbolica da representacdo da montanha
nos encaminha para sua associagdo com a cor azul. Segundo Jean
Chevalier em seu Dicionario de Simbolos, o simbolismo da montanha é
multiplo, mas esta ligado ao inatingivel, ao inacessivel assim como a cor

azul:

Na medida em que ela é alta, vertical, elevada, proxima do céu,
ela participa do simbolismo da transcendéncia. Ela € assim o
encontro do céu e da terra, morada dos deuses e objetivo da
ascensdo humana. [...] Ela é o lugar dos deuses e sua
ascensao é figurada como uma elevacdo no sentido do céu,
como o meio de entrar em relacdo com a divindade, como um
retorno ao principio. [...] Um pico que se eleva contra o céu nao
€ apenas um belo motivo pictdrico; ele simboliza a residéncia
das divindades solares” (1990, p. 616-617).
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Alinhando esse pensamento com as representacbes da cor
azul que vimos anteriormente, podemos chegar a conclusdo de que néo
haveria outra cor se ndo a azul para expressar a admiracdo de Cézanne
pela montanha, e esse momento de soliddo e reclusdo que antecederam

a sua morte.

Figura 20 — Paul Cézanne (1839-1906) - The Large Bathers, 1900-1906 | Oleo sobre tela
Dimensdes 210,5 x 250,8cm | Fonte e localizacdo: Philadelphia Museum of Art, USA

The Large Bathers, 1900-1906, (Fig. 20) uma de suas Ultimas
obras a ser concluida — Cézanne trabalhou durante oito anos nessa série
que compreende trés quadros de grandes propor¢des — nos encanta com
uma atmosfera azul e lirica. A atmosfera desta pintura é estranha e, ao

mesmo tempo linda - a paisagem é em grande parte azulada, uma neblina
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suave em gue 0 céu, a agua e a vegetacdo se fundem e pela qual as
figuras magistralmente desenhadas s&o delicadamente cobertas.

A composicao da pintura forma um triangulo entre as arvores,
as banhistas e o rio, como um altar, lembrando o interior de uma igreja. O
telhado curvo de uma igreja gotica poderia fornecer um espaco sagrado,
mas aqui é o telhado da natureza, ou seja, as arvores, que o oferece. As
figuras humanas, representadas como belas divindades, remetem ao
tempo em que Cézanne se ocupava copiando as obras do Louvre, em um
retorno a ordem classica. As mulheres parecem estar realizando um ritual.
O azul da tela nos envolve nessa aura imaterial e divina. H4 uma certa
tranquilidade na cena, como se todos estivessem se preparando e

aguardando a sua vez para transpor o rio e chegar ao outro lado.

Figura 21— Detalhe

O dedo de uma mulher aponta para a agua onde ha um
nadador, um detalhe deliberado demais para ser ignorado e obviamente

algo que Cézanne desejava enfatizar (Fig. 21). A pintura pode sugerir a
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morte, e 0 proprio artista sabia que estava se aproximando do fim. Nesse
periodo Cézanne estava atormentado pela ideia da proximidade de sua
morte 0 que chega a ser comentado por alguns autores: “Encontro-me
num tal estado de perturbacdo cerebral, numa perturbacédo tdo grande
que temo, a qualquer momento, que minha fragil razdo me abandone”
(MERLEAU-PONTY, 2013 p. 125).

Nas pinturas grega e etrusca, pensa-se que os nadadores que
mergulham na agua representam o mergulho na vida apds a morte,
embora eu ndo tenha certeza se Cézanne estava familiarizada com tais
pinturas. Além do nadador, duas figuras chegaram ao outro lado. Quando
voltamos a cena principal, vemos que duas ou trés mulheres a direita irdo
mergulhar em breve. As outras ninfas estdo agindo, fazendo preparativos
ou encenando um ensaio, sem roupa, para a sua ultima transformacao, a
passagem da terra para a vida apos a morte. Notemos que eles estao
tranquilos e em paz.

Buscando o simbolismo do rio em Chevalier temos uma

definicdo que avaliza minha linha de raciocinio:

O simbolismo do rio e do fluir de suas aguas é, ao mesmo
tempo, o da fertilidade, da morte e da renovag&o. O curso das
aguas € a corrente da vida e da morte. [...] Entre os Gregos, 0s
rios eram objeto de culto, eram quase divinizados, como filhos
do oceano e pais das Ninfas. Ndo se podia atravessa-los senéo
apos ter cumprido os ritos de purificagdo e da prece” (1990, p.
780-781).

Novamente a cor azul € o complemento ideal para transmitir o
sentido de divino, de eterno e de ligagédo entre o terreno e o celeste. J& foi
dito que os Egipcios consideram o azul a cor da verdade. A verdade, a

morte e 0s deuses sempre andam juntos, e € por isso que o azul-celeste é
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também o limiar que separa os homens daqueles que governam do além,
seu destino.

Claude Monet (1840-1926) tem uma passagem interessante
pela historia da cor azul. Nos ultimos anos de sua vida, atormentado por
problemas de visdo, Monet pintou diversas obras onde a cor azul foi
preponderantemente utilizada. Ele poderia estar tentando fazer uma
declaracéo artistica, ou capturar um humor particular. Mas o motivo pelo
qual as telas eram azuis poderia ser pelo simples fato de que esta era a
Unica cor que Monet podia enxergar. "Eu vejo azul", disse Monet a seu
médico em 1924, um ano e meio depois que ele operou a catarata do olho
direito. "Eu ndo vejo mais vermelho ou amarelo. Isso me irrita

-

terrivelmente, porque eu sei que essas cores existem. E imundo. E

e

desagradavel. N&o vejo nada além de azul”® (DOYLE, 1985).

Figura 22 —Claude Monet (1840-1926) - Water Lilies, 1914-17 | Oleo sobre tela |
Dimensdes 151,4 x 201 cm | Fonte e localizagdo: Neue Pinakothek, Munich

85 Cf. DOYLE, Larry. Monet's blue period tied to eye problems. Disponivel em:
http://articles.chicagotribune.com/1985-12-29/news/8503300638_1 french-impressionist-
claude-monet-dr-james-ravin-impressionist-movement

46



Depois de operar os dois olhos, Monet ainda trabalhos por mais
alguns anos até a data de sua morte. Nesse periodo ele terminou uma
série de pinturas chamadas The Nymphéas [Water Lilies]. (Fig. 22)

Essa série foi inspirada no jardim da agua que ele criou em sua
propriedade em Giverny na Normandia. Resultou nos grandes painéis
finais, doados por Monet ao Estado francés em 1922 e que s&o exibidos
no Musée de I'Orangerie desde 1927. A palavra nymphéa vem da palavra
grega numphé, que significa ninfa, que toma o seu nome do mito classico
que atribui o nascimento da flor a uma ninfa que estava morrendo de
amor por Hércules. Na verdade, também é um termo cientifico para um
lirio de agua. A famosa lagoa de lirio de agua inspirou Monet para criar
um trabalho colossal composto por quase 300 pinturas, dos quais 40 eram
de grande formato.

O Musée de I'Orangerie, em Paris, abriga oito dessas telas
dispostas em duas salas. Uma verdadeira imersdo no azul de Monet (Fig.
23)

Figura 23 - Uma das duas salas ovais que abrigam os painéis de
Monet no Musée de I'Orangerie, Paris | Fonte Musée de I'Orangerie
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Neste caso o uso da cor azul de certa forma foi involuntario,
sem nenhum intuito de representacdo ou simbolismo. Mas diante dessa
imagem € impossivel ndo reverenciar a presenca da cor que nos envolve
em uma aura de beleza e tranquilidade, uma incrivel experiéncia

sensorial.

Vincent Van Gogh (1853-90) comecou a pintar com 27 anos e
o fez durante uma década. Nesse curto periodo, produziu mais de 900
quadros e cerca de mil trabalhos em papel, entre desenhos e estudos.
Neste processo, atravessou diversas crises existenciais, incluindo uma
bipolaridade emocional e varios delirios psicéticos. Van Gogh, de certa
forma, sentia-se excluido pela sociedade em que vivia, como podemos ler
nas cartas enviadas a seu irméo Théo. Sentia-se incompreendido, sendo
a pintura sua Unica forma de comunicacdo. Esta era a possibilidade que
Ihe permitia racionalizar os acessos de uma loucura que se expressava
através da grande imaginacdo que possuia. A paleta de cores traz uma
nova interpretacdo das cores e das formas. Van Gogh consegue
expressar, através das cores, diferentes estados de espirito, deixando o
espectador oscilar entre sensacfes e emoc¢des agradaveis ou néo.

Apesar de nos fazer lembrar do amarelo assim que pensamos
em seus trabalhos, Van Gogh tem na cor azul uma aliada na sua busca
pelo valor simbdlico e expressivo das cores. O amarelo e o azul, tdo
presentes na obra de Van Gogh, formam uma relacdo antagonica que
pode ser interpretada facilmente. Sobre essas duas cores Kandinski

escreveu:

O amarelo é a cor tipicamente terrestre. Nao se deve pretender
gue o amarelo transmita uma impressao de profundidade.
Esfriado pelo azul, ele adquire um tom doentio. Comparado
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com os estados de alma, poderia ser a representacdo da
loucura, ndo da melancolia nem da hipocondria, mas de um
acesso de célera, de delirio, de loucura furiosa. O doente
acusa os homens, derruba tudo, joga tudo no chéo e dispersa
suas forcas por todos os lados, dissipa-as sem razdo nem
propoésito, até o esgotamento total. Isso faz pensar no
extravagante desperdicio das Ultimas forcas do verdo, no
fascinio berrante da folhagem do outono, privada de azul,
desse azul apaziguador que entdo s6 se encontra no céu. Tudo
0 que resta € um desencadear furioso de cores sem
profundidade. E no azul que se encontra essa profundidade.
[...] O azul profundo atrai o homem para o infinito, desperta nele
o desejo de pureza e uma sede de sobrenatural. O azul é a cor
tipicamente celeste. Ele apazigua e acalma ao se aprofundar
(2015, p. 92-93).

Van Gogh foi um artista com um temperamento conturbado,
uma personalidade forte e atormentada. Toda essa carga emocional esta
presente em suas obras. Van Gogh né&o pintava porque era louco, Van
Gogh pintava para fugir da loucura. Tinha nas tintas e nos pincéis aliados
para manter a sanidade mental.3®

Em véarios trechos de suas cartas escritas ao irmao Theo, Van
Gogh manifesta seu entusiasmo com as cores, principalmente pela cor
azul. Vou me utilizar dessas anotacdes para exemplificar, através das
imagens, a ligacdo de sua obra com o azul. Uma ligacdo muito presente
como se vé em Noite Estrelada Sobre o R6dano, 1888 (Fig. 24), uma de

suas obras mais conhecidas.

36 Cf RIBEIRO, Claudete. Arte e resisténcia: Vincent Willem Van Gogh. 2000. 229 f. Tese
(livre-docéncia) - Universidade Estadual Paulista, Instituto de Artes, 2000. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/11449/116108 acessado em 26/12/2017.
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Figura 24 - Vincent Van Gogh (1853-90) - Noite Estrelada Sobre o Rédano, 1888 | Oleo
sobre tela | Dimensdes 72,5 x 92 cm | Fonte e localizacdo: Musée d'Orsay, Paris

Tornou-se obcecado pelo valor simbdlico e expressivo das
cores passando a emprega-las com esse proposito e ndo mais para a
reproducdo das aparéncias visuais, da atmosfera e da luz, como faziam
os impressionistas. “Em vez de tentar reproduzir exatamente o que tenho
a frente de meus olhos”, escreveu, “uso a cor de modo mais arbitrario, a
fim de expressar-me com mais vigor” (Van Gogh apud CHILVERS, 2007,

p. 225). A busca pelo azul era consciente e intencional como se |é no

trecho a sequir:

Continuo sempre a procura do azul. As figuras de camponeses,
aqui, em regra geral, sdo azuis. No trigo maduro, ou
destacando-se sobre as folhas secas de uma ala de faia, de
forma de matizes escalonados de azul-escuro e de azul-claro
recobram vida e passam a expressar-se opondo-se aos tons
dourados ou aos castanhos avermelhados; isto € muito bonito,
e desde o come¢co me impressionou. As pessoas daqui
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também vestem instintivamente roupas do mais belo azul®” que
eu jamais vira.” (VAN GOGH, 2016 p.129)38
Na obra O Ceifador, 1889 (Fig. 25) podemos verificar o

emprego desta afirmagéo.
P

Figura 25 — Vincent Van Gogh (1853-90) - O Ceifador, 1889 | Oleo sobre tela
Dimensdes 44 x 33cm | Fonte e localizagdo Van Gogh Museum, Amsterdam

87Sobre isso Michael Pastoureau nos fala que: “Para as suas roupas, por exemplo, os
camponeses mostravam um gosto especial por todos os tons de azul, gosto esse muitas
vezes novo, que cortava com a moda dos pretos e cinzentos e dos castanhos dos
séculos anteriores.

38 Carta escrita ao seu irmao Theo, entre dezembro de 1883 e novembro de 1885, no
periodo que Van Gogh viveu na cidade de Nuenen.
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Toda a obra de Van Gogh sempre foi motivo de estudo
relacionada a sua condicdo mental. Neste ponto a questdo da cor pode
ajudar a desvendar seus impulsos e seus anseios. Van Gogh era um
pintor autodidata. Estudava as formas e as cores com afinco. Copiava 0s
grandes mestres e 0s contemporaneos que ele admirava. Intuitivo e com
uma grande imaginag¢ao criativa, Van Gogh comentou em uma de suas
cartas: “Eu queria simplesmente lhe dizer o seguinte, eu sinto que ha
coisas de cor que surgem em mim enquanto eu pinto, coisas que eu nao
possuia antes, coisas importantes e intensas”™® (VAN GOGH, 2016). Isso
mostra que sua intuicdo para colorir suas obras, era intensa, utilizando
assim sua carga emocional acima da representacdo crivel do que seus
olhos podiam ver. Van Gogh pintava, para usarmos aqui outra metafora,

com os olhos da alma.

Figura 26 — Vincent Van Gogh (183-90) - Campo de Trigo Sob Nuvens de Tempestade,
1890 | Oleo sobre tela | Dimensdes 50,4 x 101,3 cm | Fonte e localizacdo Van Gogh
Museum, Amsterdam, Vincent Van Gogh Fundation

39 Van Gogh escrevendo a Theo no periodo que estava em Haia entre dezembro de
1881 a setembro de 1883. (Cf. VAN GOGH, 2016 p. 81)
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Nas ultimas semanas de sua vida, Van Gogh completou vérias
pinturas impressionantes dos campos de trigo em torno de Auvers-sur-
oise??, Este campo espalhado sob um céu escuro é um deles (Fig. 26).
Nessas paisagens, ele tentou expressar tristeza, soliddo extrema. Mas as
emocdes esmagadoras que Van Gogh experimentou na natureza também
foram positivas. Ele escreveu a seu irmao Theo: “Eu quase acredito que
essas telas vao te dizer o que ndo posso dizer em palavras, o que

considero saudavel e fortificante sobre o campo”L.

Figura 27 — Vincent Van Gogh (1853-90) - Campo de Trigo com Corvos, 1890 | Oleo
sobre tela | Dimensdes 50,5 x 103 cm | Fonte e localizagcdo Van Gogh Museum,
Amsterdam | Vincent Van Gogh Fundation

Ja em Campo de Trigo com Corvos, (Fig. 27) uma das pinturas
mais famosas de Van Gogh, muitas vezes considerada o seu ultimo
trabalho, de acordo com alguns biégrafos e historiadores, o céu

ameacador, 0s corvos e o caminho do beco sem saida, fazem referéncia

40 Auvers-sur-Oise € um municipio francés, localizado no departamento de Val-d'Oise, na
regido de Tle-de-France. Vincent Van Gogh pintou |4 setenta de suas pinturas nos ultimos
meses de sua vida.

41 Van Gogh apud Shapiro, 2010, p. 138
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a proximidade do fim de sua vida. Mas isso € apenas um mito persistente.
Na verdade, ele fez véarias outras obras depois desta. Van Gogh queria
gue seus campos de trigo sob o céu tormentoso, expressassem tristeza e
soliddo extrema, e para isso ele usou combinacfes de cores poderosas
nesta pintura: 0o céu azul contrasta com o trigo amarelo-alaranjado,
enquanto o vermelho do caminho é intensificado pelas faixas verdes da
grama. Estdo presentes o azul e o amarelo que representam o conflito,
juntamente com as cores complementares, verde e vermelho que também
podem nos remeter a uma relacdo de oposicdo. O uso consistente da
cor, a procura por suas leis, é explicitado em varios momentos por Van

Gogh, como nesse:

E certo que, estudando as leis das cores, podemos chegar a
compreender por que achamos belo o que achamos belo, em
vez de ter uma fé intuitiva nos grandes mestres; e isto
atualmente é bastante necessario, se pensarmos 0 quanto 0s
julgamentos tornaram-se terrivelmente arbitrarios e superficiais.
Muitas vezes ainda quebro a cabeca para comecar, mas assim
mesmo as cores se sucedem como que sozinhas, e ao tomar
uma cor como ponto de partida, me vem claramente a cabec¢a o
gue deduzir e como chegar a dar-lhe vida. A cor por si s6
exprime alguma coisa (VAN GOGH, 2016 p. 154-155).

Podemos verificar 0 quanto a cor era mais importante do que o
desenho na producéo de sua obra. E este velho debate que remonta ao
Renascimento Italiano, com a rivalidade entre as escolas de Florenca (o
desenho) e de Veneza (a cor), debate em que Giorgio Vasari (1511-1574)
se apresentava como um defensor ferrenho do desenho, retorna por
inteiro na obra de Van Gogh. Nao temos aqui um exemplo claro de azul
atmosférico como nos demais exemplos citados anteriormente, mas
podemos manter nosso foco na representacdo da cor. Van Gogh néo se

utilizava somente do azul nas suas obras, mas sem duvida nenhuma,
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essa cor tinha uma importancia representativa, aliada a sua personalidade
conturbada e ambiguidade intelectual.

Mesmo assim podemos encontrar algumas obras
monocromaticas produzidas por Van Gogh, mas achei interessante
demonstrar essa dualidade e ambivaléncia. De qualquer forma trago um
autorretrato de Van Gogh (Fig. 28) feito predominantemente na cor azul,

nos dando novamente a sensac¢ao de azul atmosférico.

Figura 28 — Vincent Van Gogh (1853-90) - Autorretrato, 1889 | Oleo sobre tela
Dimensdes 65 x 54 cm | Fonte e localizagdo: Musée d’Orsay, Paris
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O autorretrato acima localizado no Musée d’Orsay em Paris
reine todos os elementos do trabalho posterior de Van Gogh: uma
escolha de cor que reflete seu estado emocional e um estilo de pincelada
gue pulsa com energia. Foi pintado pouco depois que ele deixou o asilo
de St. Remy#?2 em julho de 1889 e mostra que ele ainda estava lutando
contra seus demonios. E indiscutivelmente o autorretrato mais intenso da
histéria da arte. Esta pintura é um retrato da crise interna de Van Gogh.
Seus olhos penetrantes mantém vocé paralisado, mas seu foco nao é
sobre o que esta acontecendo |4 fora, mas dentro de sua cabeca. A
energia da imagem se constréi a partir dos olhos, que sdo as
caracteristicas mais bem desenhadas. Os ritmos de suas pinceladas se
espalharam pelos planos de seu rosto, ganhando energia quando eles
ondulavam através de sua jaqueta e cabelo e, finalmente, invadiram a
turbuléncia agitada do fundo azul gelado. Os azuis e verdes frescos que
ele usa sao normalmente cores tranquilas, mas quando sdo contrastados
com seus cabelos e barba vermelhos vividos, eles atingem uma nota
perturbadora que define perfeitamente o tom psicoldgico do retrato. Esta é
uma imagem muito corajosa de um homem tentando manter-se unido

enguanto luta contra seus medos internos.

Pablo Picasso (1881-1973) figura neste capitulo sobre o azul
atmosférico da melhor maneira possivel; apresentando a sua fase azul.

O periodo azul de Picasso € o periodo entre 1900 e 1904,
guando pintou obras essencialmente monocromaticas em tons de azul,
apenas ocasionalmente aquecidas por outras cores. Essas sombrias

obras, inspiradas na Espanha, mas pintadas em Paris, sdo agora algumas

42 Cidade da regido da Provence onde Van Gogh ficou internado no asilo se Saint Paul
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de suas obras mais populares. Picasso instalou-se em Paris em 1904,
tendo passado alguns anos dificeis sem estudio fixo e pouco sucesso
artistico. Em 1903, ele havia produzido suas obras do periodo azul, que
pareciam refletir sua experiéncia de pobreza relativa e instabilidade,
representando mendigos, moradores de rua, velhos frageis e cegos e
algumas prostitutas. Enfim, toda a sorte de pessoas marginalizadas ou
vitimas da sociedade, cujo pathos* reflete o sentido de isolamento do
préprio artista, todos retratados com uma melancolia levemente
sentimentalizada, expressa em frios e etéreos tons de azul.

Sua primeira pintura da fase azul segundo consta em sua
bibliografia, teria sido a obra Evocation — O Funeral de Casagemas, 1901
(Fig. 29) produzida logo ap6s a morte de seu amigo Casegemas, fato ao
qual muitos historiadores atribuem o inicio da fase azul na pintura de
Picasso.

Em sua famosa palestra intitulada "Unidade da arte de
Picasso”, Meyer Schapiro escreveu: "Picasso entra na cena da pintura
europeia com uma surpreendente diversidade de pratica". Segundo
Schapiro, Picasso ndo tinha um estilo singular, mas um dominio de quase
todos os estilos. Em Evocation, o artista emprega alguns elementos da
arte religiosa europeia e os combina com imagens provocativas (nus e
prostitutas, por exemplo). Schapiro apontou que contém uma "unidade” e
"desunido" que se desenrolam ao mesmo tempo, e sdo sintomaticos do
trabalho do artista como um todo, "pois ndo se pode deixar de notar no

trabalho de Picasso que ao mesmo tempo, em que € capaz de pintar e

48 Pathos ou path é uma palavra grega que significa paixdo, excesso, catastrofe,
passagem, passividade, sofrimento, sentimento e doenca. O conceito filoséfico foi criado
por Descartes para designar tudo o que se faz ou acontece de novo é geralmente
chamado (pelos filésofos) de pathos.
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desenhar vérios estilos diferentes, ele ndo esta vinculado a uma maneira
particular de trabalhar em um momento" (SCHAPIRO, 2002 p. 58).
Exuberéncia e cor se foram sendo substituidos por uma melancolia

morbida.

S

Figura 29 — Pablo Picasso (1881-1973) - Evocation (O Funeral de Casagemas), 1901 |
Oleo sobre tela | Dimensdes 150,5 x 90,5 cm | Fonte e localizagdo: Musée D'Art
Modernae de la Ville de Paris, Franca
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Por que Picasso era apaixonado por estes miseraveis? Foi o
medo da doenca e da degradacao? Foi simplesmente a tristeza absoluta
de sua existéncia e destino, ou era algo mais? Ha ali esse mesmo
equilibrio e tensdo dindmica entre a vida e a morte, que € visto em O

Funeral de Casagemas.

Outra pintura emblematica desse periodo é A Vida, 1903 (Fig.
30). Depois de fazer numerosos esbocos e estudos preparatérios, Picasso
finalmente completou A Vida no final de 1903. Sua atmosfera sombria
refletia plenamente a preocupacao de Picasso com a vida e morte. Sua
obsessédo por temas de miséria humana e alienacdo social atingiu seu
climax com esta pintura. O assunto foi interpretado de diversas maneiras
como uma alegoria de amor sagrado e profano, uma representacéao
simbdlica do ciclo da vida e um casal da classe trabalhadora que enfrenta
0s perigos da vida real, mas o que sabemos € que ha um tributo a
Casegemas, que é representado seminu ao lado de sua amante, diante
da figura de sua mée. Temos entdo a representacdo de dois tipos de
amor: o amor carnal e o amor maternal. Acima duas figuras se abracam
como quem se consola ou se ampara diante da dificuldade e abaixo uma
figura nua e solitaria representa o sofrimento da soliddo. Mas talvez o
mais importante sobre essa pintura - talvez a declaragdo mais reveladora
de Picasso sobre o que ele estava tentando comunicar - seja encontrada

no proprio titulo da pintura: A Vida.
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Figura 30 — Pablo Picasso (1881-1973) - La Vie, 1903 | Oleo sobre tela
Dimensdes 239 x 170 cm | Fonte e localizacdo: The Cleveland Museum of Art, EUA
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Em Quarto Azul, 1901, (Fig. 31) o estudio de Picasso no
boulevard de Clichy proporcionou o cenario para esta cena de um nu
curvando-se na banheira. Na parede podemos ver um cartaz** de
Toulouse-Lautrec, feito para a turné americana da dangarina May Milton
(1895), em tom de homenagem. Lautrec faleceu em setembro de 1901,
pouco antes de Picasso ter criado esse trabalho. Ele usava
predominantemente o azul da Prassia®® para as areas azuis em seus
trabalhos. Fazendo a ligacdo com a morte do pintor e amigo Toulouse-
Lautrec, novamente a cor azul vem amparar a representacéo da dor, da

perda e da tristeza com que Picasso lidou durante esse periodo.

Figura 31 — Pablo Picasso (1881-1973) - Quarto Azul, 1901 | Oleo sobre tela |
Dimensdes 50,4 x 61,5 cm | Fonte e localizacdo: The Philips Collection, Washington D.C.

44 May Milton era uma dancgarina francesa para quem Toulouse-Lautrec fez o cartaz de
sua turné americana. Litografia em cores medindo 88 x 69cm. Existem algumas cdpias
em diversos museus da Europa. Cf. site oficial de Indianapolis Museum of Art.
Disponivel em: http://collection.imamuseum.org/artwork/56203/ acessado em 14/11/2017
4  Favero, PA, Mass, J.,, Delaney, JK et al Herit Sci (2017) 5: 13.
https://doi.org/10.1186/s40494-017-0126-5 acessado em 14/11/2017.
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Figura 32 — Pablo Picasso (1881-1973) — Mulher Melancolica, 1902 | Oleo sobre tela
Dimensdes 100 x 69,2 cm | Fonte e localizagcdo The Detroit Museum os Art, Michigan

62



O primeiro ciclo de grandes obras do periodo azul teve como
inspiracdo visual as visitas que Picasso fazia ao presidio feminino de
Saint Lazare em Montmarte. Muitas obras foram produzidas a partir
dessas visitagdes. Mulher Melancdélica, 1901, (Fig. 32) é uma obra tipica
deste periodo mostrando grande soliddo e sofrimento, com a figura
envolta na penumbra de um azul noturno. Em seu ensaio de 1932, Carl
Gustav Jung (1875-1961) sugeriu que Picasso escolheu azul, a cor
classica do espiritismo, da compaixao e tristeza, para ecoar “o simbolo da
Nekya®, a jornada para o Hades*’, a descida para o inconsciente e a
despedida do mundo superior. O azul-tuat do submundo egipcio, o azul
da noite, (e azul) do luar e agua”.”® Ainda sobre a arte de Picasso, Carl

Jung nos fala:

A arte ndo-objetiva extrai seus conteldos essencialmente do
‘intimo’ da pessoa. Ha um aumento daqueles elementos que
nao correspondem mais a nenhuma experiéncia externa, mas
surgem de um ‘intimo’ que se encontra atras da consciéncia
(2011, p 31).

N&o s6 este tema respondeu ao seu humor azul, mas também
respondeu ao zeitgeist*® (o espirito da época) da vanguarda artistica e

intelectual no inicio do século XX.

46 Referéncia a descida de Odisseu ao Hades (nekya de Odisseu, no canto Xl da
Odisseia).

47 Na mitologia grega, Hades era o deus responsavel por governar o mundo subterraneo
e as almas apds a morte.

48 JUNG, Carl - Ensaio sobre Picasso em O espirito na arte e na ciéncia. Editora Vozes,
2011, p 123.

49 O Zeitgeist é o conjunto dominante de ideais e crengas que motivam as ac¢des dos
membros de uma sociedade em um determinado periodo no tempo. A palavra alema
Zeitgeist, traduzida literalmente como "mente do tempo" ou "espirito do tempo", é muitas
vezes atribuida ao fildsofo Georg Hegel. Hegel acreditava que a arte refletia, pela propria
natureza, a cultura do tempo em que ela é criada. A cultura e a arte sdo indestrutiveis
porque um artista individual € um produto de seu tempo e, portanto, traz essa cultura
para qualquer obra de arte. Além disso, ele acreditava que, no mundo moderno, era
impossivel produzir a arte classica, que ele acreditava representar uma "cultura livre e
ética", que dependia mais da filosofia da arte e da teoria da arte, em vez de refletir a
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Em O Velho Guitarrista, 1903, (Fig. 33) um homem curvado e
sem visdo segura perto dele uma guitarra grande e redonda. Seu corpo
marrom representa a Unica mudanca de cor da pintura. Tanto fisicamente
como simbolicamente, o instrumento enche o espaco em torno da figura
solitaria, que parece inconsciente de sua cegueira e pobreza enquanto
toca. A figura fina e esquelética do musico cego também tem raizes na
arte do pais natal de Picasso, na Espanha. Os membros alongados do
ancido e a postura angular apertada recordam as figuras do artista El
Greco do século XVI®®. No momento em que a pintura foi feita, a literatura
do movimento simbolista incluiu personagens cegos que possuiam
poderes de visdo interna. Simbolismos sobre os cegos sdo conhecidos

em varias civilizagdes. De acordo com Chilvers,

[...] é frequente representar-se a cegueira nos velhos: ela
simboliza, entdo, a sabedoria do ancido. Os adivinhos s&o
geralmente cegos, como se fosse preciso ter os olhos fechados
a luz fisica a fim de perceber a luz divina” (CHILVERS, 1990 p.
218).

construcdo social, ou Zeitgeist em que um determinado artista vive. Cf. Hendrix, John
Shannon. Aesthetics & The Philosophy of Spirit. Nova York: Peter Lang. (2005). 4, 11.

50 Picasso visitou 0 museu do Prado para estudar as obras de El Greco durante sua
permanéncia em Madrid de 1897 a 1898. Quando ele voltou a Barcelona, ele se
envolveu com o circulo de colecionadores, escritores e admiradores do trabalho do
artista que se encontravam no café Quatre Gats, incluindo Rusifiol, Utrillo e Zuloaga.
Durante esse periodo, Picasso produziu varios desenhos e pinturas inspiradas por El
Greco. A admiracdo de Picasso por El Greco durou toda a sua vida e pode ser vista em
trabalhos de vérios periodos, incluindo o Periodo Azul, o inicio do cubismo e a década
de 1960. Cf. site oficial do Museu Picasso em Barcelona. Disponivel em:
http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/picasso-passion-for-
elgreco.html#presentacio acessado em14/11/2017.
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Figura 33 — Pablo Picasso (1881-1973) — O Velho Guitarrista, 1903 | Oleo sobre tela
Dimensdes 121,3 x 82,5 cm | Fonte e localizacdo The Art Institute, Chicago, EUA
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Aqui a cor azul além de trazer toda a melancolia e tristeza,
serve também para enfatizar essa questdo da viséo interna, do oraculo,
do que enxerga além.

Pablo Picasso é o artista mais lembrado quando se fala da cor
azul e ele a utilizou muito bem no que tange a simbologia e a carga
emocional de suas obras. Podemos dizer que a partir de Picasso o azul
foi associado diretamente a tristeza e a dor, assim como talvez ndo seja
errado afirmar que ele influenciou o estilo de alguns artistas como
veremos a seguir. Esses sentimentos imateriais que também estavam
presentes nas obras dos demais artistas que citei ao longo desse capitulo
se solidificaram a partir do periodo azul de Picasso. Mas isso nhao
desabona toda as representacdes anteriores.

Nenhuma outra cor teria 0 mesmo poder representativo do
azul. O atmosférico encena e envolve uma série de sentimentos, uma
atmosfera méagica, tragica e solitaria que acompanhou a historia da

pintura nos ultimos séculos. A emocédo nos atinge assim como a cor.

Jacques Monory, (1924) artista francés e um dos principais
representantes do movimento de figuracdo narrativa®!, faz do empréstimo
fotografico e cinematografico, do uso do monocromatico, da frieza do
toque e da composi¢do, caracteristicas de um estilo singular de
representacdo, muitas vezes banhado em tons de azul. Quase todas as
suas obras estdo em azul.

Monory lembra que, quando era crianga, filmes em preto e

branco eram projetados em telas na sua cidade, e os técnicos que

51 Arte figurativa é baseada na representacéo de figuras ou objetos reconheciveis. E o
antdnimo de arte abstrata. Cf. CHILVERS, p 193.
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projetaram esses filmes aplicavam dois filtros: um azul para a noite e um

amarelo para o dia:

Quando os operadores de projetores em cinemas itinerantes
usavam um filtro azul, obviamente eles transformaram a
natureza. Mas a realidade é mais sutl, ja que eles
transformaram algo que n&o é natureza. A natureza ndo é
preta e branca. Naquela época, o filme colorido ndo existia
ainda nem quase, e todos pensavam que os filmes em preto e
branco eram absolutamente naturais. Se eles fossem
matizados de azul, parecia uma estranheza. E, no entanto, o
azul ndo era mais estranho do que o preto, ja que a vida em
preto é igualmente estranha que a vida em azul. (...) tudo
parecia maravilhoso, jA& que ainda ndo conheci filmes
coloridos. Essa impressao ficou comigo (THOREL, 2014 p.
28).52

Figura 34 —Jacques Monory (1924) - Monophonie 6, 2004 | Oleo sobre tela
Dimensdes 150 x 156cm | Fonte site do artista

52 Trecho extraido de entrevista a Wolfgang Becker, publicado em Jacques Monory -
Ecrits, entretiens, recits, organizado por Pascale Le Thorel, 2014 p. 28
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Para Monory, o azul também tem um valor principalmente
protetor contra um mundo cruel, o tnico caminho que permite que ele faca
uso de um estilo preciso e bem desenhado, sem comprometer a terrivel
realidade que o rodeia. Assim, o azul € um filtro entre o pintor e um
mundo doente, que nao pode ser reproduzido com suas cores
verdadeiras. Embora algumas imagens de Monory ainda parecam
perturbadoras com referéncias a violéncia e ao medo, seu "mundo azul"
ainda é silencioso, em comparacao com a realidade das coisas.

O pintor explica em entrevista a Wolfgang Becker, critico de
arte alemé&o, em 1972:

Para mim, o azul é principalmente a chance de se distanciar,
de criar uma separagdo. Talvez no sentido de um paraiso
perdido. Foi-me dito que as estrelas mais antigas sdo azuis. A
cor mais profunda é azul. [...] Quando eu realmente comecei a
pintar em azul de forma sistemética, isso respondeu talvez, em
parte, a necessidade de me distanciar e me proteger. Mas,
guanto mais usava esse azul, mais percebi que me satisfazia
inteiramente com o0 que estava tentando expressar no meu
trabalho (THOREL, 2014 p. 30).

Na tradicdo ocidental, o azul é a cor do céu habitado pelos
pagéos e do manto da Virgem Maria. E o sinal da majestade absoluta de
Luis XIV, mas também a natureza do infinito - o céu, o mar. E a cor da
reflexdo nostalgica dos romanticos e da explosdo de luz e cor nos
impressionistas. Em vez disso, o azul é, na arte de Monory, a cor do

crime, dos assassinatos e da noite. Sobre isso ele diz:

Sim, esse azul é contraditério e eu entendo e compartilho
dessa visdo. Eu mergulhei em coisas azuis da vida cotidiana,
coisas violentas ou em pesadelos e alucinacfes
cotidianas. Nossa civilizagdo também me educou, assim como
aqueles que olham minhas pinturas, para dar um sentido ao
azul: como expressao do desejo do impossivel, do azul
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romantico. Mergulhando nas coisas azuis que absolutamente
contradizem esse romance, estou mostrando isso, mesmo que
parecam tao realistas, eles sdo de certa forma ilusfes. E estou
bastante satisfeito em apresentar esses elementos de
contradicdo na mesma pintura (THOREL, 2014 p29).

Figura 35 - Jacques Monory (1924) - O ladrdo n° 9, 1986 | Oleo sobre tela
Dimensdes 170 x 340cm | Fundo Nacional de Arte Contemporéanea
Fonte site do artista>?

O filtro azul, portanto, permite que o pintor evite, através de um
trugue semantico, que as imagens que ele tem em mente sejam
mostradas com a mesma violéncia na tela. "O azul é uma tela para me
proteger”. Na verdade, o mundo de Monory, por um lado, ndo hé ilusées
sobre o papel do mal, e, por outro lado, procura-se evitar que tal mal seja
representado de forma muito explicita.

Na entrevista de Monory a Wolfgang Becker ele observa que
mostrar jovens bonitas em situacdes preocupantes, é de fato uma técnica

publicitaria para estimular o interesse do espectador e que todos os

53 Cf. Jacques Monory disponivel em: https://www.jacquesmonory.com/ acessado em
25/12/2017
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artistas pop americanos tém uma base que ndo vem das academias, mas
de agéncias de publicidade (THOREL, 2014 p 36). Ainda hoje, décadas
apos essa entrevista, o uso do azul se d4 no mesmo padréo: uma imagem
feminina retratada em azul torna-se sintomatica de uma condicdo humana

desesperada (Fig. 36).

»
vt ’
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Figura 36 — Jacques Monory - Irena n°2, 1970 | Oleo sobre tela
Dimens6es 120 x 120cm | Fonte site do artista®

5 Fonte das Figuras 34, 35, 36 e 37 Cf. Jacques Monory disponivel em:
https://lwww.jacquesmonory.com/ acessado em 25/12/2017
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Mas a pergunta para Monory é: Porque vocé escolheu pintura

monocromatica? E por que vocé preferiu o azul?

Eu tenho uma tendéncia natural e instintiva para o
monocromatico. Eu percebi mais tarde. Quando eu estava na
escola de arte, fui ao campo com um cavalete, foi um momento
estranho ... - em vez de pintar o céu em azul, a natureza em
verde, eu pintei algo amarelado, um pouco monocromatico. O
primeiro trabalho pessoal, € um pouco mais elaborado, também
era desse tipo. Mas eu ndo descobri o azul monocromético
imediatamente: usei rosa, violeta. Gradualmente, eu me
estabeleci: 0 azul era exato, correspondia ao desenvolvimento
do meu pensamento, que poderia traduzir assim: a realidade é
um sonho que eu sou apaixonado, mas que talvez ndo exista.
O azul é a cor ideal para evocar sonhos (THOREL, 2014
p.169).

Figura 37 — Jacques Monory (1924) - Antonie n°6 | Oleo sobre tela
Dimensdes 114 x 146¢cm | Fonte site do artista
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Um exemplo bem atual do uso da cor azul de forma
atmosférica € o que podemos encontrar no trabalho do brasileiro Cildo
Meireles (1948). Cildo ndo tem uma ligacao direta com a cor azul, poucos
de seus trabalhos utilizam essa cor, mas em se tratando de azul
atmosférico ndo pude deixar de citar essa instalacdo que envolve nossa

visdo, nossa audicdo em busca de um lugar idealizado.

Figura 38 — Cildo Meireles (1948) - Marulho, 1991-2006 | Deque de madeira, livros, trilha
sonora | Dimensdes variaveis | Instalacdo na Fondazione Hangar Bicocca em
2014, Mildo | Fonte Fondazione Hangar Bicocca

Em Marulho, 1991, (Fig. 38) um mar virtual foi criado com 17
mil folhas de livros abertos em paginas que mostram fotos de agua do
mar (detalhe Fig. 39). Do pier, o espectador mergulha em um imenso azul
gue fascina os olhos e simula o movimento das ondas criadas pelas
paginas, enquanto vozes repetem a palavra "agua" em 80 idiomas.
Presencia-se uma experiéncia de imensidéo, de impossibilidade.
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Experimentar a instalagcdo Marulho, significa sentir-se em outro
lugar. A obra cria seu préprio espaco, levando o espectador para longe
dali e, a0 mesmo tempo, sem conseguir alcancar de fato o longe. E o
conceito poético de agua combinado com a ideia da seducéo da cor que €

evocado pelo artista neste trabalho.

Figura 39 - Marulho de Cildo Meireles - Detalhe

Encerro esse capitulo com a certeza de que o uso da cor azul
de modo atmosférico percorreu varios periodos da historia da arte, assim
como foi utilizado em varios suportes, sempre ligado as representacdes
culturais e emocionais com as quais foi definido durante séculos. Cada
um dos artistas citados, e muitos outros que n&o constaram neste
periodo, tinha um motivo préprio para utilizar o azul e mesmo dispondo de
uma paleta variada o azul jamais poderia ser substituido por outra cor e

trazer a mesma atmosfera e envolvimento.
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No proximo capitulo, vamos conhecer aquele que fez do azul
sua propria cor. Um verdadeiro exemplo de imersdo monocroméatica, um

marco divisor quando se fala na cor azul.
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3 SEGUNDO CAPITULO

3.1 Yves Klein

O que é o azul? O azul é o invisivel tornando-se visivel...
O azul ndo tem dimensdes, ele esta além

das dimensdes das quais outras cores participam.

Yves Klein

Existem diversos tons de azul. E existe o azul de Yves Klein.

Poucos artistas estiveram tdo intimamente ligados a uma cor
especifica, ou tornaram a cor tdo diretamente palpavel em sua arte como
Yves Klein (1928-62). Para ele, o meio era crucial para a mensagem, e
seu meio foi a cor azul. Considero importante trazer a relagcao de Yves

Klein com a cor azul para essa pesquisa, considerando que ele foi um
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marco na historia da cor. No mesmo periodo em que Yves iniciava seus
experimentos monocromaticos, outros artistas contemporaneos a ele,
também flanavam pelo mesmo caminho. Esse periodo entre 1955 e 1965
foi muito produtivo em se tratando de azul, o proprio Jacques Monory
citado anteriormente, assim como Henri Matisse e Nicolas de Stael>®
(1914-1955) trabalharam em azul, mas Yves se destacou.

Yves Klein nasceu em Nice, na Franca em 28 de abril de 1928.
Filho do pintor holandés Fred Klein, um paisagista figurativo que passou
maior parte de sua vida na Franca, e de Marie Raymond, uma das
primeiras pintoras da chamada Art Informel®6, uma vanguarda parisiense.
Pintor e artista experimental Klein foi uma das figuras mais influentes na
arte europeia de vanguarda pés-guerra. Nao recebeu educacéao artistica
formal, mas como ele mesmo dizia: “Bebi o gosto de pintar no seio
materno”. Teve uma curta carreira artistica®’, o que mesmo assim lhe
rendeu uma obra que compreende mais de mil trabalhos demonstrando a
riqgueza de sua criatividade. De acordo com Weitemeier (2005), ao longo
de sua vida Klein fazia uma distingdo muito nitida entre talento e
genialidade, andava sempre em busca de algo que “nunca chegou a
nascer e jamais morrera”, um valor absoluto que permitiria libertar o

mundo material do seu simbolismo.

5 Foi um pintor de nacionalidade francesa e origem russa, que se conhece sobretudo
pelo seu uso espesso de tinta nas pinceladas e pelas paisagens intensamente abstratas.
O seu estilo de quadros caracteriza-se, sobretudo, por uma divisdo da tela em
numerosas zonas de cor especialmente azuis.

5% E um termo francés que descreve uma variedade de abordagens para a pintura
abstrata nas décadas de 1940 e 1950 que tinham em comum uma metodologia
improvisada e técnica altamente gestual.

57 Iniciou sua carreira artistica por volta de 1955 com sua primeira exposicdo no Club dos
Solitaires, organizada nas instalac6es das Editions Lacoste, em Paris.

76



A missao do pintor é realizar uma obra-prima Unica: ele proprio,
de forma constante... transformando-se assim numa espécie de
gerador atémico de radiacdo constante, capaz de impregnar a
atmosfera com a sua presenca pictorica, a qual permanece
gravada no espaco ap0s a sua passagem. E este o significado
real da pintura no século XX (KLEIN, apud WEITEIMEIER,
2005 p. 7).

Desde muito cedo, a escolha da cor como forma de expressao
de uma sensibilidade totalmente liberta no espaco, constituiria um eixo
fundamental no projeto artistico de Yves Klein. Ele rejeitava a linha e o
desenho por considera-los uma limitacdo e um aprisionamento dos
conceitos do pensamento formal, o que ia claramente em contraposicao
com seu lado espiritual.

Talvez seu amor ao azul seja menos especifico e mais
profundo. Klein era um catélico piedoso, e na arte religiosa o azul
geralmente representa eternidade e piedade. Por exemplo, Giotto di
Bondone (1276-1337), que Klein admirava, era um brilhante defensor do
azul. Os monocromos ultramarinos de Klein ndo sdo abertamente
cristdos, mas ele certamente usou a sensibilidade do IKB%® para sugerir
espiritualidade. O azul é Divino e Klein tinha esse conceito latente. Como
ele disse uma vez, citando Gaston Bachelard®®: "Em primeiro lugar nédo ha
nada, entdo ha um profundo nada, depois disso uma profundidade azul".

Ele comecgou a fazer monocromos em 1947, considerando-os
como uma maneira de rejeitar a ideia de representacdo na pintura e,
portanto, alcancar a liberdade criativa. Desde o inicio Klein usou um rolo
em vez de um pincel para eliminar qualquer vestigio da mao do artista no

ato da pintura. Portanto, a cor torna-se ainda mais significativa. As telas

58 |KB — International Klein Blue € o nome da cor azul patenteada por Yves Klein

5 Foi um filésofo e poeta francés. Seu pensamento estd focado principalmente em
questdes referentes a filosofia da ciéncia. Yves Klein encontra em Bachelard as bases
definitivas para desenvolver sua arte.
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de Klein ndo atuam como planos, mas sim como campos pulsantes de cor
que se estendem para o espaco. Para Klein, a cor era sensibilidade
material®®. Ela manifesta seu esforco para ampliar uma percepcao
puramente visual a um conceito abrangente de percepcéo sensorial. Ele
desafiou seu publico a mergulhar no infinito espaco de cor e a
experimentar um aumento global da sensibilidade ao imaterial.

Klein atribuiu um papel particular a cor azul, que incorporou
para ele os aspectos mais abstratos da natureza tangivel e visivel, como o
céu e o0 mar. Sobre a cor ele afirmou em seu discurso de inauguracao de

sua exposicao de 1955, nas Editions Lacoste em Paris:

Para mim, as cores sdo seres vivos, individuos extremamente
evoluidos que se assemelham a nds e a todo o resto. [...Jcada
tonalidade pertence a mesma estirpe da cor base, possuindo
embora uma vida prépria, autbnoma [...] existem cores alegres,
majestosas, vulgares, cores doces, violentas e tristes.

(Yves Klein, apud WEITEMEIER, 2005 p. 15).

Nesta mesma exposicdo Klein percebeu que o publico néo era
capaz de observar seus quadros como ele gostaria, mas que O0s
analisavam como um arranjo arquitetbnico de cores. Diante disso
percebeu que precisava investir e avancar na monocromia. “Abandonou
os estudos das tonalidades e optou por se concentrar totalmente numa
cor Unica, o azul, cuja missao era unificar o céu e a terra, diluindo assim a
linha plana do horizonte” (WEITEMEIER, p.15).

Sobre o monocromismo de Yves Klein o historiador da arte

Giulio Carlo Argan comenta:

Quando Klein enche a superficie da tela com uma Unica cor,
sem a menor variagdo, certamente esta propondo modificar a

60 Cf. WEITEMEIER, 2005 p 48
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relagdo entre o fluidor e o ambiente, mas nédo agindo sobre o
ambiente, e sim sobre o fluidor, levando-o a “sentir” o ambiente
segundo uma determinada cor, isto &, a “viver’ em azul...
(ARGAN, 1992 p.553)

Figura 40 — Yves Klein (1928-62) - IKB 79, 1959 | Pintura em tela de madeira
compensada | Dimensfes 139,7 x 119,7 cm | Fonte e localizacdo: Tate Modern,

Londres/UK
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Em 1956, com a ajuda do quimico parisiense Edouard Adam,
Klein chegou ao final de uma pesquisa de um ano, a procura de um
fixador para seu pigmento ultramarino. Foi uma vitéria conseguir
desenvolver uma solucdo composta de éter e derivados de petroleo que
conferiam ao azul uma tonalidade extremamente saturada, luminosa,
dotada de uma presenca total, “a mais perfeita expressao do azul’®!. Uma
tonalidade que impregnava o espectador, provocando uma completa
imersdo na cor. Era criado o IKB, cor patenteada por Yves Klein e hoje

conhecida e utilizada mundialmente (Fig. 40).

Figura 41 - Liberacdo de 1001 baldes azuis, "escultura aerostatica" de Yves Klein

61 Cf. WEITEMEIER, 2005 p.15
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Agora ele possuia seu azul proprio e o mundo precisava ser
inundado por ele. De acordo com o personagem militante de sua arte,
sim, porque Yves assumia ares de um personagem por vezes, as suas
exposicdes foram formadas em eventos artisticos espetaculares, como
coquetéis que tinham a particularidade de tingir de azul a urina dos
visitantes, entre outros destaques. A qualidade efémera e imaterial que
marcou seu trabalho pode ser verificada em outros momentos, como
guando soltou 1001 baldes azuis de hélio em Paris por ocasidao da
abertura de uma exposicao individual na Galerie Iris Clero, (Fig. 41). Foi

um esfor¢o para ampliar a sensibilidade ao azul para toda a populacao.

b o

'y
» ¥ .
0 )\

Figura 42 — Yves Klein (1928-62) - ANT100, 1960 | Pigmento seco e resina sintética em
papel montado sobre tela | Dimens6es 144,8 x 299,5 cm | Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden, Smithsonian Institution, Washington, DC

y
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A experiéncia sensorial de Yves Klein e a cor chega ao seu
apice quando ele utiliza modelos nuas como pinceis vivos na confeccéo
da série chamada Antropometrias, 1960 (Fig. 42). Todas estas obras
caracterizam-se pelos tracos pintados feitos sem a ajuda da méo do

artista, mas sao realizadas com as suas precisas instrucdes verbais. A
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morfologia do quadro depende da anatomia, personalidade e
temperamento do modelo. Impossivel ndo lembrar do trabalho de colagem

de Henri Matisse, (Fig. 43) mas sobre isso falarei no capitulo seguinte.

N 24
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Figura 43 — Henri Matisse (1869-1954) Nu andando, 1952 | Papel pintado cortado e
colado | Dimensdes 112 x 73cm | Fonte e localiza¢@o: The Metropolitan Museum of Art

Diferentemente do que foi abordado no primeiro capitulo, Yves
Klein tinha conhecimento do simbolismo da cor azul, mas ndo era essa
sua ideia de representacdo. Ele queria muito mais do que um simbolo ou
um icone, ele pretendia uma imersdo sensorial plena. Nao procurava
entender o azul, ele queria sentir o azul, como algo que vem de dentro
para fora.

Uma de suas ultimas obras revela essa simbologia quando ele

retrata em moldes de gesso seus amigos de infancia Claude Pascal,
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Arman e Martial Raysse, revivendo a ancestral tradicdo de uma
significagdo simbdlica que se baseia no contraste do azul e do dourado,
remetendo assim a cultura bizantina e do antigo Egito, (Fig. 44). Ao
mesmo tempo, que adquire uma distancia atemporal, a obra exerce uma
atracdo magica que combina as diversas sensac¢des suscitadas pelas

duas cores. Aqui ele associa as duas cores mais valiosas para eternizar o

sentimento de amizade, relembrando o conceito de que azul € ouro.

Figura 44 — Yves Klein (1928-62) - Relevo de Claude Pascal, Arman et Martial Raysse,

1962 | Pigmento puro e resina sintética em bronze montado em madeira coberto com

folha de ouro | Dimensdes 176 x 282cm | Musée d'Art moderne et d'Art comtemporain
(MAMAC), Nice
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“Para Klein, a cor pura ofereceu uma maneira de usar a arte
nao apenas como forma de pintar um quadro, mas como uma maneira de
criar uma experiéncia espiritual, quase alquimica, além do tempo,
aproximando-se do imaterial”, explica Kerry Brougher, curador da grande
retrospectiva de 2010 Yves Klein no Museu Hirshhorn em Washington®?,
(Fig. 45).

Figura 45 - Retrospectiva de Yves Klein em 2005 no Guggenheim de Bilbao

62 Cf. Texto curatorial da exposicdo retrospectiva Yves Klein: With the Void, Full Powers
ocorrido em 2010 no Museu Hirshhorn em Washington. Disponivel em:
https://hirshhorn.si.edu/bio/yves-klein-with-the-void-full-powers-2/ acessado em
27/11/2017.
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Yves Klein esta ligado diretamente a cor azul. Mesmo que ele
nao a tenha utilizado com a mesma simbologia que os demais artistas
citados nessa pesquisa, a historia da cor azul ndo seria a mesma sem 0
IKB. Klein ndo se utilizou da cor para expressar seus sentimentos como
Picasso, ele esgotou seus modos usos na busca por uma experiéncia
sensorial completa independente do seu estado emocional. Yves Klein
era movido pela cor, e depois dele muitos outros comecaram a utilizar o
azul como uma espécie de fonte de energia que liga toda a sua
simbologia milenar ao seu pensamento contemporédneo de arte e
representagao.

Para alguns artistas o azul tornou-se uma cor muito forte e nao
podia perder-se em uma obra, ele precisava ser o ponto de atencdo. E

assim foi, como veremos no proximo capitulo.
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4 TERCEIRO CAPITULO

4.1 Azul Pontual

Quanto mais profundo o azul se torna, mais fortemente
ele chama o homem para o infinito, despertando nele um
desejo pelo puro e, finalmente, para o sobrenatural ...
Wassily Kandinsky

Entenda-se por azul pontual ou azul como ponto de atencéo, o
artificio que alguns artistas utilizam para chamar atencdo em suas obras
para um determinado ponto ou sobre um sentimento externado através da
simbologia da cor azul. A aplicagcdo pontual da cor reforca o ponto de
interesse. O que na fotografia seria 0 Punctum. O punctum é um conceito

elaborado por Roland Barthes®3(1915-1980) no livro A camara clara, um

63 Roland Barthes foi um escritor, socidlogo, critico literario, semidlogo e filésofo francés.
Formado em Letras Classicas em 1939 e Gramética e Filosofia em 1943 na Universidade
de Paris, fez parte da escola estruturalista, influenciado pelo linguista Ferdinand de
Saussure. Critico dos conceitos tedricos complexos que circularam dentro dos centros
educativos franceses nos anos 50. Entre 1952 e 1959 trabalhou no Centre national de la
recherche cientifiques - CNRS.

86



classico da teoria fotografica. Punctum forma, juntamente com o studium,
a dualidade que norteia o interesse por uma fotografia. Para Barthes, o
punctum tem carater subjetivo, € um interesse que se impde a quem olha
a fotografia, e diz respeito a detalhes que tocam emocionalmente o
espectador e variam de pessoa para pessoa, € 0 que estimula na
fotografia, o que fere o apreciador. E porque realmente atinge, faz a
fotografia viver no interior de quem a observa. Confere ao espectador uma
voz, a oportunidade de colocar a sua opinido, “ (...) € aquilo que eu
acrescento a fotografia e que, no entanto, ja esta 1a” (BARTHES,1984
p32). Em minha opinido, o0 mesmo pode ser aplicado a outras formas de
arte.

Até aqui ja ficou claro algumas das simbologias que a cor azul
possa ter, desde o0s tempos mais antigos até a modernidade.
Compreendemos também que alguns artistas utilizaram algumas dessas
simbologias, direta ou indiretamente em suas obras tentando expressar
valor, sentimentos, devocdo ou imaterialidade. O azul pontual talvez fuja
um pouco dessas representacdes mais explicitas, trazendo a questdo
para um lado mais pessoal entre o artista, a obra e o espectador.

Em 1973 um filme franco-italiano chamado La Femme en Bleu
(Fig. 46), do diretor francés Michel Deville (1931) foi langado nos cinemas.
Ele conta a histéria de um homem que fica encantado por uma mulher
desconhecida que aparece sempre vestida de azul. Alucinado por essa
aparicao, Pierre, o personagem principal, tenta desesperadamente
encontrar essa mulher, que claramente é a personificagdo da felicidade.
Representada em azul, essa felicidade & o imaterial, o inatingivel, o
divino, o inacessivel. Conforme o que foi apresentado até aqui, por essa

pesquisa, podemos chegar a essa observacdo. Ndo ha mais aqui uma
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questédo de tristeza ou de melancolia, mas sim uma busca, um foco, algo
gue pode oscilar entre presente, passado e futuro. Como em O Passaro
Azul (The Blue Bird), peca escrita em 1908 pelo dramaturgo belga
Maurice Maeterlinck (1862-1949) e adaptado para o cinema em mais de
uma versdo, conta a histéria da busca pelo passaro da felicidade,
representado também pela cor azul, que pode estar em qualquer lugar,

inclusive aqui.

La Femme en bleu (19%3) avec Michel Piccoli
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Figura 46 - Frame do Filme La Femme en Bleu

E baseado nesse sentido que escolhi alguns artistas que
trabalham com o azul em suas obras de forma pontual. Apresento esse
outro modo de uso da cor azul e suas personificacbes pessoais, ndo sO
na pintura, mas na escultura, na performance e como ja vimos, no
cinema. A histéria vai se modificando, os suportes vao se diversificando,

mas a cor azul permanece em sua trajetoria representativa.
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No capitulo anterior falei sobre a importancia de Yves Klein na
histéria da cor azul e citei Henri Matisse quando falei sobre as
Antropometrias, fazendo uma comparagdo com suas colagens. A série
Nus Azuis, 1952 (Fig. 47), evoca o trabalho de Klein. Matisse € muito mais
conhecido como pintor, mestre da cor, mas também foi eximio desenhista,
gravurista e escultor. E na fase final da sua vida, ja com a saude bastante
deteriorada, os recortes se tornaram sua principal forma de expresséao. As
colagens séo cheias de éxtase, ainda que controladas. Matisse descrevia
seu processo de criagdo dessas obras como pintura com tesouras ou
esculpir a cor. Apesar da aparente violéncia da técnica da colagem, ndo
sao obras fragmentadas. Elas ndo expressam uma espécie de ruptura ao
contrario, elas séo inteiras. Matisse disse certa vez: “Eu ndo sei se
acredito em Deus ou ndo, mas o essencial &€ se colocar num estado

mental préximo ao da prece”®.

NN

Figura 47 - Henri Matisse (1869-1954) "Blue Nudes". Da esquerda para a direita: "Blue
Nude IV, 1952, Paris, Fonte e localizagdo Musée d'Orsay, " Blue Nude I, 1952, Fonte e
localizacéo Fondation Beyeler, Riehen / Basel, Beyeler Collection; "Blue Nude II, 1952
Fonte e localizacdo Centre Georges Pompidou, Paris. "Blue Nude lll, 1952, Fonte e
localizacé@o Centre Georges Pompidou, Paris.

64 Cf. PILGER, Zoe. Henri Matisse: The cut-outs, Tate Modern, art review. Disponivel em:
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/reviews/henri-matisse-the-cut-outs-
art-review-9259383.html acessado em 29/12/2017.
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Apesar de Matisse estar vivendo um periodo bem conturbado
na sua vida, diferente de muitos de seus grandes contemporaneos, ele

nao deixou que isso refletisse em seu trabalho. Ele escreveu:

Meu sonho, é uma arte de equilibrio, pureza e serenidade, livre
de temas turbulentos ou perturbadores... como uma influéncia
confortante, um balsamo mental — algo como uma boa poltrona
na qual se possa descansar do esforco fisico (MATISSE apud
CHILVERS, 2007, p. 337).

N&o posso afirmar se Matisse tinha um motivo para fazer em
azul seus Nus, mas é nitida sua influéncia no trabalho de Yves Klein.
Matisse era um grande conhecedor do uso das cores, chegou a afirmar
certa vez em carta a seu filho Pierre que “o problema para mim é
encontrar o acordo entre meu desenho, as cores e meus sentimentos”
(MATISSE, 2007, p.207). Quando nao podia mais pintar, sobraram

somente as cores e 0 sentimento.

The Blue Tree, trabalho do egipcio Konstantin Dimopoulos
(1954) é uma forma de utilizagdo da cor azul de maneira pontual
integrado a natureza. Konstantin é um artista conceitual e social, cuja
pratica artistica é fundamentada em suas filosofias sociol6gicas e
humanistas. Suas praticas de fabricacdo de arte, poderosas e, muitas
vezes, provocadoras de pensamento, investigam questdes relevantes, a
nivel mundial, relacionadas a ecologia e a condicdo humana. A pratica
multidisciplinar de arte de Dimopoulos incorpora escultura, instalacéo,
performance, pintura, gravura e desenho na criagdo de imagens

monumentais, intervengdes sociais e ambientais e propostas conceituais
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que argumentam o potencial da "arte" como meio de engajamento e

mudanca social.®®

Figura 48 — Konstantin Dimopoulos (1954), The Blue Trees 2013, Houston, Texas
Fonte site do artista

Na instalacdo The Blue Tree, (Fig. 48) a cor azul, foi escolhida
por ser inusitada na natureza, interagindo com as arvores e tornando-as
algo surreal. O simbolismo da cor se reflete na intengdo da sua obra,

sendo assim um forte motivo para que a cor azul faca parte desse projeto.

The Blue Tree € uma agdo de arte social. Através da cor eu
estou fazendo uma declaragdo pessoal sobre a espiritualidade
das arvores e sua importancia para a nossa sobrevivéncia: as
arvores sao o pulmdo do planeta. A cor € um poderoso
estimulante, um meio de alterar a percepcdo e definicdo de
espaco e tempo. O fato de que o azul é uma cor que ndo é
naturalmente identificado com arvores, sugere ao espectador

65 Biografia fornecida pelo site do artista. Disponivel em: http://kondimopoulos.com/about/
acessado em 15/12/2017.
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gue algo incomum, algo fora do normal, aconteceu. Torna-se
uma transformacdo méagica. [...] Na natureza, a cor é usada
tanto como um mecanismo de defesa, um meio de protecédo, e
COmo um mecanismo para atrair. As arvores azuis tentam
despertar uma reacéo similar nos espectadores. E dentro deste
contexto que o azul indica santidade, algo reverencial.5®

-—

Figura 49 — Konstantin Dimopoulos (1954), The Blue Trees 2015, | Vancouver Biennale
2014-2016 | British Columbia, Canada | Fonte site do artista

O pigmento utilizado é a base de agua e ndo prejudica as
arvores e vai saindo ao longo de alguns meses. Mas certamente a
paisagem nao volta a ser como antes, depois de ser tdo ricamente
percebida e vivenciada. Nesse trabalho Dimopoulos faz lembrar as
arvores azuis de Paul Gauguin (1848-1903) (Fig. 50). O pintor pos-

impressionista Gauguin abandonou a Europa e foi viver no Taiti, em busca

66  Trecho retrado do depoimento em video do artista disponivel em:
http://kondimopoulos.com/the-blue-trees/ acessado em 15/12/2017.
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de uma vida mais livre em contato com 0s povos "primitivos” e néo
contaminados pela cultura europeia. Sua ideia de representar, por
exemplo, arvores vermelhas com troncos azuis, foi desenvolvida pelos

fauvistas, e indicava o principal veiculo de expresséo desse grupo, a cor.

A cor pura. Por ela, devemos sacrificar tudo. A cor, tal como é,
€ enigmatica nas sensacgdes que desperta em nds. Portanto,
também deve ser usada de maneira enigmatica, quando a
aplicamos, ndo para desenhar, mas sim pelos efeitos musicais
gue emanam dela, da sua natureza peculiar, da sua for¢ca
interior, misteriosa, inescrutavel (GAUGUIN, apud HESS, 1995
p.56)

Figura 50 — Paul Gauguin (1848-1903), Landscape with Blue Tree Trunks, 1892 | Oleo
sobre tela | Dimensdes 72,6 x 46,6cm | Colecdo Particular | Fonte Google imagens
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Lita Albuquerque (1946), artista ambiental, pintora e escultora,
com uma carreira de quatro décadas, mantem um didlogo continuo entre
0 céu e a terra. Como forma de homenagear sua infancia na Tunisia
procura se utilizar sempre da cor azul em suas instalacbes. Em Sol
Star,1996, (Fig. 51), Lita mapeou as constelacdes sobre as Piramides de
Gizé com circulos do puro pigmento azul ultramarino que se tornaria sua
assinatura. Esse trabalho foi apresentado na 62 Bienal Internacional do
Cairo, onde Lita representou os Estados Unidos, e deu a ela o prestigiado
prémio da Bienal do Cairo. A instalagdo de arte efémera®’ ao sul das
Grandes Piramides de Gizé, Sol Star consistia em trés toneladas de
pigmento azul em po, dispostas em um padrédo especifico de noventa e
nove circulos azuis através da superficie do deserto. Cada circulo de
pigmento era de um diametro diferente para refletir o brilho variavel das
estrelas diretamente acima. Sol Star criou um mapa de estrelas

“‘espelhado” nas areias do deserto.

P - 4 é‘" - i S AN DRIV 2 3 o s N -4 <
Figura 51 — Lita Albuquerque (1946), Sol Star, 1996, Piramides de Gizé para a 62 Bienal
Internacional do Cairo, Cairo, Egito | Fonte site da artista

6’De acordo com a Enciclopédia Ital Cultural Arte efémera € um conceito curatorial
utilizado para denominar instalacdes, happenings e performances que ndo tém
pretensdo de ser perenes e se opSem as formas mais tradicionais da arte, como a
pintura ou a escultura. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo343/arte-efemera acessado em 29/12/2017.
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Figura 52 — Lita Albuquerque (1946), Sol Star, 1996, Piramides de Gizé para a 62 Bienal
Internacional do Cairo, Egito | Fonte site da artista

Dez anos depois de Sol Star, Lita criou Stellar Axis, 2006, (Fig.
53). Seguiu a mesma ideia s6 que desta vez ao invés do deserto egipcio
a instalagdo ocorreu em uma regido da Antartida. O trabalho de
Albuquerque questiona nosso lugar na enormidade do espaco infinito e do
tempo eterno. Stellar Axis tem por objetivo espelhar, ou mapear as
constelagdes do sul como vistas as 12 horas do dia do Solsticio de Veréo
no Hemisfério Sul. Foi realizado alinhando 99 esferas azuis através da
cobertura de gelo da Antartida - o tamanho de cada esfera é equivalente
ao brilho da estrela correspondente.
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Figura 53 - Lita Albuquerque (1946), Stellar Axis, 2006 | Esferas azuis alinhadas
conforme mapa estelar sobre a regido da Antértida | Fonte site da artista

Mais uma vez a cor azul esta presente, representando aqui o
efémero, o imaterial e a espiritualidade na obra de Lita. Tentando chamar
a atencdo do espectador o azul funciona como um elo entre o sentimento
de efemeridade e a materialidade das questdes abordadas. Sobre o uso

da cor em seus trabalhos a artista relembra:

[...] a ideia do azul vem de muitas fontes. Em primeiro lugar,
sempre que eu fecho meus olhos, essa é a cor que vejo, como
se tudo estivesse coberto com este pigmento granular
ultramarino. Também me inspirou o fato de crescer no norte da
Africa, onde todos os edificios de lavagem branca tém portas e
janelas pintadas nesse azul, e o céu noturno la, mesmo que
escuro, tem a sensacgdo de azul. O azul tem sido uma cor
cobicada através da histéria da arte, e o ultramarino foi uma
invencao dos quimicos, que através de um processo de mistura
de argila e enxofre conseguiram produzir o que parecia em
muito com o lapis lazuli. Mas agora os artistas podiam pagar
por ele.%®

68 Trecho de entrevista disponivel em: https://whitehotmagazine.com/articles/2012-
interview-with-lita-albuguerque/2466 acessado em 16/12/2017
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Figura 54 — Lita Albuquerque (1946), Pigment Figure no. 1, 2011-2012 |Pigmento em
gesso e aluminio, em pedestal de madeira| Dimens6es 36 x 144 x 36cm
Fonte Galeria Craig Krull, Santa Monica

Pigment Figure No.1, 2012, (Fig. 54) consiste em uma figura
humana em posicdo horizontal que € feita de gesso e coberta de
pigmento azul. A figura estd em um estado de realidade suspensa, ao
mesmo tempo, referenciando o passado, em outro aludindo ao futuro.
Segundo a artista essa figura foi inspirada nos corpos encontrados nas

escavacgdes em Pompeia. Lita comenta:

O que me fascinou sobre os corpos escavados de Pompeia € o
momento de impacto e transformacdo. Estou intrigada com o
gue diz sobre a materialidade e como séculos mais tarde, esse
momento existe no nosso presente, embora em uma

materialidade transformada.

A imaterialidade do azul, como um pigmento que congrega
passado, presente e futuro faz com que Lita Albuquerque transite

livremente pelo Cosmos pontuado pelo seu azul.

97



Assim como Lita Albuquerque, Jeff Koons, (1955), produziu
uma seérie que liga passado e presente na histéria da arte. Koons é
amplamente reconhecido por suas pinturas corajosas e esculturas
monumentais. Usando a estética foto realista e comercial familiar de uma
geracdo anterior de artistas Pop, Koons gerou seu préprio estilo
universalmente  reconhecivel, que frequentemente compreende
superficies lisas, altamente reflexivas e cores brilhantes e saturadas.
Koons normalmente trabalha com séries, tocando em assuntos da cultura
popular e da histéria da arte que muitas vezes relembram a infancia, a fim
de capacitar o espectador para alcancar um estado de transcendéncia
pessoal.59

Em Gazing Ball, 2013 Koons apresenta um trabalho que traz
algumas figuras conhecidas da historia da arte, dentro de um contexto
contemporaneo, tendo como ponto de ligagao a cor azul presente em um

objeto chamado “bola de observagéo”’® (Fig. 55).

Figura 55 — Jeff Koons (1955), Gazing Ball (Ariadne), 2013 | Gesso e vidro
Dimensdes 112,7 x 238,4 x 93 cm | Fonte site do artista

69 Trecho da Biografia do artista retirado do site da Galeria David Zwirner, disponivel em:
https://www.davidzwirner.com/artists/jeff-koons/biography acessado em 16/12/2017.
70 | eia mais sobre isso em https://plantcaretoday.com/gazing-balls.html
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Essas esferas de vidro nada mais sdo do que ornamentos de
jardim que foram criadas em Veneza por volta do século XVI e que se
popularizaram entre as familias nobres da Italia. O rei Ludwig Il da
Baviera conheceu essas esferas ornamentais e ficou encantado, mandou
entdo encomendar varias para ornamentar os jardins do seu palécio.
Dizem que remonta dai a tradigcdo de colocar bolas coloridas nas arvores
de Natal.

O que temos aqui representado neste trabalho de Koons é um
objeto “kitsch”’! associado a uma copia de obra de arte classica. Uma
ligacao entre a “alta arte” e a “baixa arte”, em um dialogo de permanéncia.
Essa transcendéncia esta representada pela cor azul que carrega consigo

a simbologia do eterno, do infinito e de tudo que perpassa o seu tempo.

L
- ~

Figura 56 — Jeff Koons (1955) Figura 57 — Jeff Koons (1955)
Gazin Ball (Farnese Hercules), 2013 Gazin Ball (Diana), 2013
Gesso e vidro Gesso e vidro
Dimensodes 326,4 x 170 x 123,5 cm Dimensodes 174,9 x 80,6 x 102,6 cm
Fonte site do artista Fonte site do artista

T Termo alemao, significando “objeto vulgar ou sem valor’ que entrou em voga em
principios do século XX. Designava desde atrocidades comerciais, como lembrancas
para turistas, até pretensas obras de arte, consideradas pouco honestas. Cf. CHILVERS,
2007 p. 285.
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Essa representacao da cor azul na arte contemporanea foge, e
muito, do que foi visto no primeiro capitulo, onde o artista colocava seu
sentimento, vivenciava sua dor através das cores. Neste -capitulo
podemos observar uma questdo muito mais individualista, uma
abordagem mais pessoal. Cada uso depende unicamente do momento
em gquestdo. Assim como o atmosférico engloba e externa, o pontual se

fecha e endurece em seu conceito.

Artistas como Felix Gonzalez-Torres, (1957-1996) utilizam o
azul como parte de seu discurso artistico. Um bom exemplo que podemos
apresentar, € a obra "Sem titulo"’2 (Portrait of Ross in LA), 1991, (Fig. 58),
onde o artista coloca uma pilha de balas coloridas para representar o
peso corporal de seu companheiro, Ross Laycock, morto em decorréncia
do virus HIV em 1991. A obra em si acontece quando o espectador &
convidado a comer as balas. Uma simbologia ao desaparecimento da
matéria. No entanto, em “Sem titulo” (Blue Placebo), 1991, (Fig.59), Felix
representa a mesma pilha de balas, sendo que agora elas representam o
peso corporal dele e de seu companheiro juntos. Nesse momento, a
simbologia é do infinito, do amor eterno, e por isso as balas sao

apresentadas na cor azul.

72 Todas as obras de Gonzalez-Torres, com poucas excecdes, sdo intituladas "Sem
titulo" entre aspas, as vezes seguidas pelo titulo entre parénteses. (Este foi um esquema
de titulacdo intencional do artista). Cf. informac¢des no site da Fundacédo Feliz Gonzalez-
Torres disponivel em: http://felixgonzalez-torresfoundation.org/ acessado em 18/12/2017.
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Figura 58- Felix Gonzalez-Torres, "Sem titulo" (Portrait of Ross in LA), 1991
79 Kg de doces embalados individualmente em celofane multicolor
As dimensdes variam com a instalagdo; peso ideal 175 Ibs.
Fonte fundagéo Felix Gonzalez-Torres

Figura 59 — Felix Gonzalez-Torres, "Sem titulo" (Blue Placebo), 1991 | 130 kg de doces
embalados individualmente em papel de celofane azul
As dimenses variam com a instalacao.
Fonte fundacéo Feliz Gonzalez-Torres
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Uma curiosidade com relagéo a primeira obra foi o fato de que
as balas séo reabastecidas ao longo da exposi¢éo pela equipe do museu,
iSso acontece em todas as vezes que essa obra é montada, faz parte das
especificacdes do artista a quantidade de doces que devem ser repostos
diariamente ou semanalmente de acordo com a demanda do publico. O
interessante € que em algumas vezes, as balas tém que ser
reabastecidas de modo que as cores estejam equilibradas, pois, as balas
mais retiradas da pilha pelos espectadores sao as azuis seguidas, pelas
vermelhas.”

Blue Placebo de Gonzalez-Torrez fez parte de uma exposicao
no Brooklyn Museum, de Nova York, intitulada Infinity Blue. Uma
exposicao dedicada exclusivamente a cor azul, que contou com obras de
diversos periodos da histéria da arte, desde o Antigo Egito até chegar a
arte contemporéanea.

As obras de arte em Infinity Blue apresentam azul em toda sua
variedade - uma fascinante vertente de poesia visual que corre
desde o0s tempos antigos até o presente. Em culturas que
remontam a milhares de anos, o azul - a cor dos céus - tem
sido frequentemente associado ao espiritual, mas também
significa poder, status e beleza. Os aspectos espirituais e
materiais do azul se combinam para nos contar histérias sobre
historia global, valores culturais, inovagdo tecnoldgica e
comeércio internacional.”

E essa conexdo interdisciplinar que venho ressaltando ao longo
desta pesquisa. Essa ligacdo conjuntiva entre cor, simbolismo, arte e
tempo. Nancy Spector, diretora adjunta do Brooklyn Museum e curadora-

chefe da exposicdo em entrevista de divulgacéo do evento afirmou:

73 Cf. informacdo disponivel em: https://www.timeout.com/chicago/things-to-do/art-
institute-candy-sculpture-whats-up-with-that acessado em19/12/2017.

7 Trecho do texto curatorial da exposicao disponivel em:
https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/infinite_blue acessado em19/12/2017.
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Infinity Blue é uma demonstracdo inspiradora de como o0s
curadores do Brooklyn Museum podem trabalhar de forma
colaborativa em departamentos para examinar a histdria rica e
entrelacada de culturas mundiais. Eles estdo repensando a
colecdo global através da lente do azul, para iluminar temas
culturais compartiihados ao longo dos tempos, como o
comércio, a espiritualidade, o simbolismo e a inovacdo material.
O objetivo ndo é homogeneizar a representacdo de diferentes
culturas mundiais, mas sim demonstrar pontos de confluéncia,

bem como pontos de grande diferenca, se n&o irreconciliavel.’”®

Ao longo dessa pesquisa me deparei hdo somente com esta,
mas com outras exposi¢cdes que baseavam sua curadoria na cor azul, o
gque me fez pensar que mais alguém, além de mim, também tinha a
mesma visdo e talvez as mesmas duvidas. Sobre esse assunto, podemos
abrir um paréntese para falar sobre algumas destas exposicoes.

Além de Infinity Blue, que foi apresentada no Brooklyn Museum
em NY, de 25 de novembro de 2016 & 30 de novembro de 2017, a
exposicdo Blue Times, (Fig. 60) apresentada no Kunsthalle Wien
Museum, em Viena na Austria entre os dias 01 de outubro de 2014 a 11

de janeiro de 2015, teve mais de trinta posi¢cdes artisticas internacionais

em um espaco aberto.
L

Figura 60 — Visdo da sala de exposicao de Blue Times, 2014
Fonte de imagens Kunsthalle Wien

75 Trecho do depoimento sobre a exposicédo publicado no site NY ART BEAT disponivel
em: http://www.nyartbeat.com/event/2016/72E9 acessado em 19/12/2017.
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Justapostas para projetar uma histéria social associativa da cor
que se concentra em seu poder psicoldgico, metaférico e associativo, mas
também sua instrumentalizacdo para fins ideoldgicos, politicos e
econdmicos. Com curadoria de Amira Gad e Nicolaus Schafhausen tinha

0 seguinte texto como apresentacgao:

No Ocidente, a omnipresenca do azul no dominio do design
publico e do conforto privado esta enraizada na sua recepcéo
psicoldgica: o olho europeu aparentemente considera que € a
cor mais agradavel. Portanto, o azul é o instrumento perfeito
para controlar mentes e corpos e uma ferramenta para rastrear
género, classe e pertences politicos. O azul é a cor
anticomunista por exceléncia. O azul também foi escolhido
como a cor da Unido Europeia, selecionado para simbolizar a
unidade na diferengca, bem como a capacidade de unir-se no
consenso. Portanto, a cor é antes de tudo uma questéo social,
uma variedade de cddigos e valores marcados historicamente e
geograficamente. Através da cor, tabus e preconceitos circulam
e nos influenciam, nosso ambiente, nossa linguagem e nosso
imaginario.”®

Group Art Exhibition

The Art Space
Kingston Cass Art
(Upper Level)
London KT11QY

six
London
artists
inspired by

December 14 2016 -
January 14 2017

Presented by the London
Professional Artists Network

Figura 61 — Cartaz promocional da abertura da exposi¢édo, 2016/17
Fonte a-n The Artists Information Company

6  Trecho do texto de apresentacdo da exposicdo disponivel em:
http://www.kunsthallewien.at/#/en/exhibitions/blue-times acessado em 02/01/2018.
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Blue Art Exhibition contou com inspiracdo de seis artistas
membros da London Professional Artists Network de Londres (Fig. 61). O
espaco da arte, Kingston Cass Art, em Kingston, abrigou a mostra de 14
de dezembro de 2016 a 14 de janeiro de 2017. A mostra contou diversas
obras de arte com uma inspiracao particular na cor azul apresentando
uma exposicdo coesa em torno de uma cor central e ainda diversificado

na variedade de obras de arte e midia exploradas.

Estudos mostram que o azul € a cor favorita de mais da metade
da populacdo. Mas porqué? No mundo natural da flora e da
fauna, a cor azul é muito rara. E, no entanto, é tdo prevalente
nas duas maiores areas da realidade que captam nossa
atencdo e nossa imaginagdo - o céu e a agua. Talvez muitos
de ndés sejamos atraidos pela cor azul porque esta sempre fora
do nosso alcance. O céu azul estd a quildmetros de distancia,
vocé nao pode toca-lo, vocé ndo pode interagir e se envolver
com ele, como vocé pode com uma rosa vermelha, ou uma
folha verde ou uma laranja, bem, laranja. A agua azul mas
perde sua cor no segundo em vocé tenta pega-la. O momento
gue vocé mergulha um copo para pegar agua do mar, por
exemplo, a agua muda de cor. Certamente, ndo é mais azul.
[..]JO azul é uma cor particularmente simbdlica. E uma
daquelas cores que os seres humanos atribuem importancia
substancial e significado. As vezes, esse simbolismo é visto
como bom, incluindo referéncias & pureza, santidade,
humildade e um outro mundo etéreo. E, no entanto, existe o
inegavel simbolismo negativo da cor azul, se vocé se sentir
azul, vocé esta triste. Cantar o blues é cantar musicas de
melodia melancélica. [...] numerosas referéncias na literatura
ligam a cor azul com a ftristeza, incluindo a citagéo lirica de
Geoffrey Chaucer "com lagrimas azuis e com coracgédo ferido"
em seu poema "The Complaint of Mars". [...]O azul é cativante
e atraente. E expansivo. Muitas vezes, o azul significa espaco.
O azul é fundamentalmente uma cor expansiva, uma cor que
fala de liberdade, deserto e espaco - espaco infinito - expansao
do espaco.”’

77 Trechos retirados do texto curatorial da exposicdo disponivel em: https://www.a-
n.co.uk/events/blue-art-exhibition-six-london-artists-inspired-by-blue-kingston-london
acessado em 02/01/2018.
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Ainda em cartaz, desde 24 de marco de 2017, a exposicéo
Seeing Blue, (Fig. 62) apresenta o trabalho de vinte artistas internacionais
contemporaneos’® pensando sobre a representacdo da cor azul.
Gallery25N fundada em 2002 com sede em Peekskill, cidade do estado
de Nova York investiu nesse tema e promoveu um belissimo encontro

cultural de arte centralizado na cor azul.

Uma continuagdo atraente permeia essa montagem de obras
gue decorrem de imagens de esperancas dispersas para
aquelas de restauraces espirituais suaves. O realismo literal e
resumos futuristas arrojados juntam-se a esta exposi¢cdo com
uma conexao estética notavel. Nao se pode deixar de
guestionar: "O azul se adapta a imagem ou 0 azul concorda
com a mensagem?" No entanto, opta por perceber essa
colecdo, ¢é evidente que as aplicagbes Unicas e
impressionantes da cor azul a elevam para o propésito de
novas reflexfes; A ampla gama de emoc¢fes aqui expressas
torna isso bastante evidente.”

Gallery Online Gallery Exhibits
Seeing Blue

A group exhibition of 20 international artists

Opens March 24, 2017

e
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Figura 62- Cartaz da abertura da exposicéo, 2017 | Fonte Gallery25N

78 Lista e apresentacdo de todos os artistas e trabalhos selecionados, disponivel em:
http://www.gallery25n.com/SeeingBlue-Statement-Contact-2017.html  acessado  em
02/01/2018.

7 Trecho do texto de apresentacdo da exposicdo disponivel no site da galeria em:
http://www.gallery25n.com/SeeingBlue-2017.html acessado em 02/01/2018.
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Em Melbourne, Australia, a National Gallery of Victoria — NGV
Internacional apresentou uma exposicao intitulada Blue Alchemy of a
Colour. De 06 de novembro de 2015 a 3 de abril de 2016 o setor de arte
asiatica do museu selecionou, dentro de seu acervo, obras com a
tematica da cor azul que incluiu ceramica persa, chinesa, japonesa e
vietnamita, téxteis tingidos de indigo da China, Japdo, Sudeste Asiatico,
Asia Central e india e trabalhos selecionados do Egito, Inglaterra e Italia.
Blue Alchemy of a colour, explora as obras de arte asiaticas e europeias
do século VIl até o presente, inspiradas na cor azul. Composto por mais
de setenta ceramicas, pinturas, estampas e téxteis, a exposicdo se
concentra em cobalto azul e indigo: dois dos corantes mais distintivos e
influentes empregados em todo o mundo.

Carol Cains e Matthew Martin curadores chefe do NGV

Intenational comentam no site do museu sobre a exposicao:

Em toda a Asia e Europa, a cor azul adquiriu vérias
associagbes simbdlicas. O azul esta ligado a deidades
especificas no hinduismo e no budismo, particularmente o deus
hindu Vishnu, que é de cor azul, assim como seus avatares ou
encarnacdes, e os aliados sdo de cor azul. Na China, a
palavra gingé usada para denotar verde, azul e preto, e tons
entre eles. Como uma das cinco cores béasicas usadas para
visualizar a ordem mundial (vermelho, branco, azul / verde,
amarelo e preto), o azul estd associado a uma dire¢cdo da
bussola (leste), uma estacdo (primavera), um elemento
(madeira) e uma constelacdo (dragdo verde), e a cor
geralmente significa o0 mundo natural, a primavera, a juventude
e a imortalidade. Pigmento azul de cobalto e tintura azul indigo
séo dois dos corantes mais distintivos e influentes empregados
por artistas em todo o mundo. Azul: a Alquimia de uma Cor
explora como os artistas criaram trabalhos na paleta desejavel
azul e branca usando uma ampla gama de métodos e estilos,
para produzir obras de arte Unicas e requintadas. Em exibicao
na Galeria Rio Tinto de Arte Asiatica, Blue revela a fascinante
metamorfose de padrdo, forma e motivo decorrente do
comércio global desses trabalhos, e 0s contos contados
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através do uso desta cor em ceramica, téxteis, gravuras em
madeira e pinturas.&

Em 2014 aqui no Brasil, em Sao Paulo, o Gris Escritorio de Arte
aconteceu a exposicéo coletiva #kindofblue, com curadoria de Sue-Elie
Andrade-Dé, inspirada na cor azul e em todas as possibilidades criativas
gque a envolvem. A mostra aconteceu sob uma perspectiva de
improvisacdo, de multiplicidade, a intencdo é explorar todos esses
conceitos, em obras que ndo necessariamente reproduzem a coloracéo,

mas que, de alguma forma, transmitem as sensacfes que o azul carrega.

. = v

Figura 63 — Deborah Piva (1950) | Prainha, 2013 | Oleo sobre tela | 160 x 190 cm
Fonte Galeria Rabieh

Também a artista plastica Deborah Paiva (1950), expds 24
pinturas de 6leo sobre tela, que tratam de anonimato e solidao (Fig. 63). A
mostra tem a predominancia da cor azul. Apresentada no Museu de Arte

80 Trecho do texto de apresentacdo da exposicdo retirado do site do Museu NGV
Internacional - Gallery of Asian Art, disponivel em:
https://www.ngv.vic.gov.au/exhibition/blue/ acessado em 02/01/2018.
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Contemporanea de Campinas José Pancetti (Macc), A Liberdade é Azul,
mostra em suas telas personagens que aparecem de costas para o
publico, flagrados durante uma acéo, ensimesmados em pensamentos,
condicionados ao universo invisivel do cotidiano. A cor azul cria uma
atmosfera de introspeccdo que se expande nas pinturas como
possibilidade de liberdade, saida do terreno da realidade e da dor.8!

Figura 64 - Fernando Limberger (1962), Desmoronamento Azul, 2007 | Areia, pigmento,
troncos de arvores queimados de tamanhos variados | Fonte CCBB/Rio

Desmoronamento Azul (Fig. 64) € uma instalacdo pensada
especificamente para esta sala do CCBB carioca, que tem 141 m2, com
seis metros de pé direito. Fernando Limberger (1962), artista gaucho,
radicado em S&o Paulo, cria uma nova paisagem no espaco expositivo

81 Cf informacGes disponiveis sobre a  exposicdo, disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/07/1651025-0-azul-de-deborah-paiva-e-
outras-seis-indicacoes-culturais.shtml acessado em 02/01/2018.
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usando a cor azul como base. S&o 20 toneladas de areia tingida de azul,
formando uma elevagdo topografica irregular, sobre a qual Limberger
finca troncos de arvores queimados organicamente, de tamanhos
variados, distribuidos sobre a areia. O tom de azul escolhido € o celeste
que alude & cor do céu e traz para o espaco a impressédo de aridez,
invasdo e transitoriedade. Os troncos, pretos da queima pelo fogo,
remetem a transformacao, a vida, a morte e ao renascimento. A partir de
mitos de alguns povos indigenas da queda do céu, o desmoronamento da

Terra e o fim do mundo, Limberger situa sua instalacéo.

E em Porto Alegre, o Grupo de Estudos em Processos
Fotograficos Historicos e Alternativos da UFRGS montou exposicao
coletiva “Herdeiros de Hurschel”’ na Casa de Cultura Mario Quintana. A
abertura aconteceu dia 7 de dezembro d 2017 e foi uma parceria entre o
Instituto de Artes e a faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da
UFRGS. Na mostra, sédo exibidos trabalhos sobre papel de algodéao, papel
vegetal, tecido e azulejo, além de objetos tridimensionais como um
fotolivro, mébile e dois vestidos. As obras resultam da interpretacdo de
cada artista, a partir de seu proprio repertério, do significado do “azul”
através dos diferentes materiais em que a cianotipia pode ser aplicada. A
técnica foi idealizada pelo pesquisador que da origem ao nome da
atividade, Sir John Herschel, em 1842.

Com essas informacfes, podemos concluir, que a cor azul é
um tema vasto para pesquisa, 0 que endossou 0s argumentos para que

eu continuasse a desenvolver as questdes aqui presentes.

82  Cf. no site do CCBB Rio de Janeiro. Disponivel  em:
http://culturabancodobrasil.com.br/portal/desmoronamento-azul/ acessado em
02/01/2018.
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Voltando ao azul pontual, um dos primeiros nomes a fazer
parte da minha lista foi o de Willian Kentridge (1955). Nascido em uma
familia rica em Johanesburgo, descendentes de refugiados judeus da
Russia e da Europa, que por geracles, haviam estado profundamente
envolvidos em questdes politicas e de direitos humanos na Africa do Sul.
Ambos os pais eram advogados, famosos por sua defesa das vitimas do
apartheid. Sua obra tem um discurso politico muito presente e uma
gramatica visual que reflete o intenso interesse do artista pela mecéanica

da visdo como um meio de construir mundos.

Figura 65 — William Kentridge (1955), para o filme Stereoscope, 1999 | Carvéo e pastel
sobre papel | Dimensfes 120 x 160cm | Fonte e: Johannesburg Art Gallery
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Na sua paleta dominante de preto e branco, os toques
ocasionais de azul, muitas vezes, significam a fluidez sensual ambigua e
a capacidade de renovacdo da agua. A agua azul ainda simboliza
emocdes, conexdo emocional e cura em seus filmes. O azul esta
associado a paz, espera, esperanca, retrospeccao e tristeza. Em History
of the main complaint, 1996, um balde com agua azul é colocado em um
canto perto da cama de Soho no hospital (Fig. 66). Aqui, a agua azul

simboliza a redencéo e a esperanca.

Figura 66 — Willian Kentridge (1955), History of the main complaint, 1996
Filme de animacdo em 35mm| Colecéo do artista
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Figura 67 — Willian Kentridge (1955), Desenho para o filme Felix in Exile, 1994 | Carvéo e
pastel sobre papel | Dimensdes 93 x 120cm | Cole¢do do artista.

Em Felix in Exile, 1994, (Fig.67) o dilavio de agua azul no
quarto do hotel, provocado pelo processo de lembranca dolorosa,
simboliza lagrimas de tristeza e perda e a inundacao biblica que promete
nova vida. Outro possivel significado simbdlico da agua € ver o préprio
reflexo. Isso ecoa - todos estariam procurando sua metade perdida. De
acordo com Carolyn Cristov-Barkagiev®®, para Kentridge, a chamada

metade que falta € a memodria e a consciéncia esquecidas, ou seja, a

83 Escritora americana, historiadora e curadora de arte. Foi Diretora Artistica da
Documenta 13, em Kassel em 2012. Anteriormente, foi diretora do Museu de Arte
Contemporénea de Turim e curadora-chefe do mesmo museu de 2002 a 2008. Em
outubro de 2012, a revista ArtReview colocou seu nome em sua lista anual de Power 100
das figuras mais influentes da arte contemporanea. Foi a curadora da primeira grande
retrospectiva do trabalho de Willian Kentridge.
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bondade e a inocéncia, inerentes & humanidade. Sdo metéforas para o
amor que esta fora do alcance, memoria e historia esquecidas, sonhos no
passado e no futuro, redencéo eterna ou a metade que falta.8* A presenca
da cor azul e sua simbologia, na obra de Kentridge reforca a
sensibilidade, a perda e a dor, retornando ao que foi visto nas obras

apresentadas no primeiro capitulo desta pesquisa.

Trabalhando com fotografia em preto e branco a artista
portuguesa Helena Almeida (1934) se utiliza da cor azul para definir
espaco em suas obras. Helena Almeida nasceu em Lisboa, desde cedo
teve contato com a arte, seu pai era o escultor portugués Leopoldo de
Almeida, famoso por suas obras monumentais que incluem o Monumento
aos Descobrimentos de Lisboa em Belém. Estudou pintura na escola de
Belas Artes de Lisboa e tem mostrado regularmente a sua obra a partir de
finais dos anos 1960. Desde o inicio da sua carreira, explora e questiona
disciplinas tradicionais, em especial pintura, procurando constantemente
romper com o plano pictérico. As obras que integravam a sua primeira
exposicdo individual (Galeria Buchholz, Lisboa, 1967) ja revelavam um
exercicio critico sobre a pintura: a0 mesmo tempo, que mostra 0 que,
numa pintura, deve ficar escondido, a artista investiga o corpdreo e a
materialidade do suporte tradicional da pintura, a tela®.

Em grande parte do seu trabalho, o limite de cada espaco e o

limite do corpo sdo uma procura visivel a varios niveis, sendo claras as

84 Cf. Carolyn Cristov-Barkagiev, William Kentridge, catalogo de exposi¢cfes, Palais des
Beaux-Arts, Bruxelas 1998, pp. 90-9 e complementadas com informacfes retiradas do
site da Tate Modern disponivel em: http://www.tate.org.uk/art/artworks/kentridge-felix-in-
exile-t07479 acessado em 21/12/2017.

8 Trecho de Biografia de Helena Almeida conforme site da Fundacdo Serralves
disponivel em: https://www.serralves.pt/pt/actividades/helena-almeida-a-minha-obra-e-o-
Mmeu-corpo-0-meu-corpo-e-a-minha-obra/ acessado em 26/12/2017.
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vérias dicotomias que ela vai dissolvendo, desde o geométrico e o
corporeo, o espaco fotogréafico que invade o espaco da pintura ao
confronto do interior com o exterior.

A cor azul surge em seu trabalho como sinénimo de espaco e
energia. Sobre o uso dos azuis Helena declara em uma de suas

entrevistas:

Uso uma mistura de azul-cobalto com azul-ultramarino. E o
azul mais energético que eu consegui fazer e que
simultaneamente associo com o0 espa¢o. N&o podia ser
vermelho, verde ou amarelo. Tinha que ser uma cor que tivesse
a ver com estas duas ideias: energia e espaco.% [...]JUso o azul
porque & uma cor espacial. (...) Tem de ser azul. As vezes
ponho vermelho; é uma tinta que tem outros significados, como
0 peso. Uso-0 quando ndo estou querendo representar o
espaco. Uso o azul para mostrar 0 espaco; ou quando abro a
boca, ai ponho o azul. E a busca pelo espaco, é engolir a
pintura. E me agarrar a pintura... Tem de ser o azul.8”

Ela ndo faz autorretratos, mas quase todas as suas obras
retratam a artista ao longo dos seus 40 anos de carreira. Ela usa um tom
particular de azul, ndo muito diferente do famoso YKB de Yves Klein, mas

refuta qualquer semelhanca ou referéncias ao artista francés.

86 Helena Almeida em entrevista a Isabel Carlos, in Helena Almeida, Milano: Electra,
1998, p. 52.

87 Entrevista para os curadores da exposicdo Minha obra é meu corpo, meu corpo é
minha obra. Disponivel no catélogo da exposi¢céo pagina 132.

88 Cf entrevista a Cristina Margato disponivel em: http://expresso.sapo.pt/cultura/2016-
10-16-Helena-Almeida-Vou-vivendo-a-minha-vida-como-se-fosse-eterna acessado em
26/12/2017.

115


http://expresso.sapo.pt/cultura/2016-10-16-Helena-Almeida-Vou-vivendo-a-minha-vida-como-se-fosse-eterna
http://expresso.sapo.pt/cultura/2016-10-16-Helena-Almeida-Vou-vivendo-a-minha-vida-como-se-fosse-eterna

Figura 68 - Helena Almeida (1934) | Estado para melhorias internas, 1976
Poliptico: 9 fotografias Branco e preto com tinta azul | Dimensdes 181,5 x 156 cm
Fonte Fundagédo Serralves

Analisando a obra de Helena podemos perceber uma influéncia
do movimento neoconcreto que se reuniu no Brasil sob a lideranca de
Hélio Oiticica e Lygia Clark. Helena abracou seu desejo de libertar a cor
no espaco tridimensional ela comecou a experimentar maneiras de
guebrar com os limites de uma tela (Fig. 68). No momento de fazer
Estudo para Melhorias Internas, 1977, o conceito de antropofagia
(canibalismo cultural, a ideia de consumir outras culturas como forma de

afirmar a independéncia) era uma ideologia popular.
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Uma sequéncia de fotografias em que Helena parece estar
comendo a tinta azul (Fig. 69), ndo h& davida de que a cor que ela esta
consumindo é muito semelhante a de Yves Klein. Ela protestou no
passado pelo uso de mulheres por Klein como objetos em suas obras de
arte. A utilizacado por Helena do azul de Klein, uma cor que ele havia
dominado, era um ato libertador para mulheres e artistas em todos o0s

lugares.®®

Figura 69 — Helena Almeida (1934), Estudo para melhorias internas, 1977 | Coll.
Fundacéo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto | Fonte: Fundacgéo de
Serralves, Porto

Como a propria Helena afirma, ndo poderia ser outra cor se
nao o azul. Na minha opinido, todos os artistas aqui citados tinham essa
mesma percepcao. A cor azul estd presente ao longo da histéria da arte

pelo simples fato de ndo haver uma outra cor equivalente que englobe

89 Cf. reportagem publicada na versdo on-line do jornal The Guardian sobre Helena
Almeida e sua exposicio em Cambridge em 2009. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/oct/07/helena-almeida-portugal-artist
acessado em 27/12/2017

117


https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/oct/07/helena-almeida-portugal-artist

tamanha simbologia e que possa representar inUmeros sentimentos ao

mesmo tempo, e de forma tao singular.

Figura 70 - Helena Almeida (1934), Pintura habitada, 1976 | Fotografia preto e branco e
tinta acrilica | Dimensdes 40 x 30 cm | Coll. Fernando d’Almeida
Fonte: Fundacédo de Serralves, Porto
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Encerro esse capitulo com o trabalho da artista que deu inicio a
minha pesquisa. Marta Penter (1957) artista gaucha que desde muito
cedo se vinculou ao mundo das artes, tendo frequentado varias escolas e
centros de arte. Com uma linguagem realista contemporanea explora o
tema do inconsciente coletivo, através de imagens de objetos antigos de
uso pessoais e da figura humana numa relagédo tempo e espaco. Suas
pinturas, geralmente, em grande escala, caracterizam-se por valorizar 0s
efeitos de luz e sombra criando uma atmosfera intimista tipica em suas
obras®.

Suas imagens fornecem uma perspectiva intima de situacdes
contemporaneas familiares; um dia na praia, parando na fila, andando
pela rua, etc. No entanto, ela apresenta uma ideia mais ampla de que
lugares de espera também sao lugares de exposi¢cdo, um espago para ver
e ser visto. Seus trabalhos sdo principalmente em preto e branco, Marta
adiciona pontos de cor para chamar a atencdo para os itens do dia-a-dia
gue as pessoas usam e carregam para expressar sua individualidade. O
uso da cor pode ser percebido em sua obra a partir de 2009 na série
Intimidade Compatrtilhada, e se seguiu em Otium (2011), Ver e Ser Visto
(2012/13) e Entre Siléncios (2014/15/16).

Conheci o trabalho de Marta na exposicdo Entre Siléncios
(2015) no MARGS®! em Porto Alegre. Me senti extremamente envolvida
por aquelas imagens em branco e preto e principalmente por aqueles
detalhes em azul. Havia uma forga, uma presenca. Havia uma questéo ali
naquelas imagens, gue me acompanhou por toda a minha pesquisa. Por

gue o azul?

%  Trecho da biografia extraido do site da artista. Disponivel em:
http://www.martapenter.com.br/a-artista acessado em 28/12/2017.
91 Museu de Arte do Rio Grande do Sul/Porto Alegre
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Tive a oportunidade de fazer essa pergunta para Marta em uma
curta entrevista que ela me concedeu por e-mail, mas que colaborou
muito para esse fechamento e para alimentar minha curiosidade, além de
despertar novas duvidas, para quem sabe no futuro, percorrer um novo
caminho.

O uso da cor azul para ressaltar detalhes da pintura é descrito
por Marta como quase acidental. Dentro do seu processo criativo a
experimentacdo Ihe fez chegar no ponto onde o azul se transformou na
cor essencial para acrescentar vida e um destaque pontual. De acordo

com a artista:

O uso da cor azul foi quase acidental, ela foi acontecendo, foi
intuida, queria acrescentar um toque de vida nas figuras
desenhadas no papel, curiosamente o azul foi deslocado para
partes sem vida, nos plasticos, como malas, cadeiras e
garrafas. Esta série chamei de In Suspenso e foi onde pela
primeira vez usei a cor azul através da caneta BIC (MARTA
PENTER).%2

Na série Otium (2011) o azul venho trazer frescor a cena. Ele
estd presente nas cadeiras de praia ou em um outro detalhe (Fig. 70).

Segundo Paula Ramos®® no seu texto para essa série:

[...]Jo azul vibra nos pormenores: ele esta em detalhes de capas
de revista, em fragmentos esparsos, em cadeiras de praia.
Contrapondo a qualidade atemporal do preto e branco, o azul
traz para o aqui e agora, para o tempo presente. De certa
forma, ele aproxima a possibilidade do desfrute, ele incute
frescor as cenas, ele torna mais palpavel o aconchego
representado pela cadeira de praia que, em anil, remete as
primeiras estruturas do tipo a circular no Brasil. O mesmo
fulgurante anil qgue ha séculos carrega consigo sentimentos de
entusiasmo e otimismo, semelhantes a confianca e a energia
gue emanam do gesto das mocgas posando para a foto, ou das
jovens que, determinadas, andam contra o vento, levando as

92 Trecho da entrevista concedida por e-mail que consta nos anexos desta pesquisa.
9 Paula Ramos é Doutora em Artes Visuais, Critica de arte e Professora do Instituto de
Artes da UFRGS
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sandalias de plastico, tdo emblematicamente brasileiras
(RAMOS, 2011).%4

Figura 71 — Marta Penter (1957), The Blue Chair Girl 1V,2011 | Dimensdes 90 x 90cm
Oleo sobre tela | Série Otium. Fonte: Site da artista

Na sua Ultima série, Entre Siléncios (2015), que foi onde
conheci o trabalho de Marta, a cor azul ganha areas maiores e serve
como um ponto de referéncia para o olhar do espectador. Um momento
onde vocé é convidado a fazer parte daquela experiéncia interagindo com
a pintura. Mais ou menos 0 que aconteceu comigo quando estava
admirando as paredes do MARGS e me deparei com um senhor que me

observava parado em uma fila (Fig. 72).

94 Texto completo disponivel em http://www.martapenter.com.br/dulce-otium-t-1
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Figura 72 — Marta Penter (1957), Grahd Palais (2015) | Série Entre Siléncios | Oleo sobre
tela | Dimens@es 120 x 480cm | Fonte: site da artista

Sobre esse detalhe Marta Penter comenta:

O azul surge na minha pintura para quebrar a monotonia dos
cinzas e muitas vezes, para atrair a atencéo para si e para o
momento circunstancial, como no caso da Fila Grand Palais,
onde a Unica pessoa da fila que percebe minha presenca
ganha destague com a cor azul, como um convite ao
observador a fazer parte da pintura participando da fila.
(MARTA PENTER)

E engracado ouvir na explicacdo Marta, exatamente 0 mesmo
sentimento que me tomou na ocasiao em que me deparei com essa obra.
Me faz lembrar de Jacques Ranciére®® e seu Espectador Emancipado®

guando ele nos d& a definicdo para a imagem pensativa:

A expressao imagem pensativa ndo é intuitiva. Em geral, o que
gualificamos de pensativos sdo os individuos. Esse adjetivo
designa um estado singular: quem esta pensativo esta cheio de
pensamentos, mas isso ndo quer dizer que o0s pensa. Na
pensatividade, o ato do pensamento parece eivado por certa
passividade. A coisa se complica quando dizemos que uma
imagem € pensativa. Ndo se supde que uma imagem pense.

9% Jacques Ranciéere € um filésofo francés. Ele nasceu em Argel, no ano de 1940 e se
tornou professor da European Graduate School de Saas-Fee, e professor emérito do
Departamento de Filosofia da Universidade de Paris. Ele escreve a respeito de assuntos
voltados a Historia, Filosofia, Politica e Estética, e possui muitas obras publicadas e
reconhecidas ao redor de todo o mundo.

9% O Espectador Emancipado livro de Jacques Ranciére, analisa sem condescendéncias
a nossa relagcdo com a arte e os sentidos que ela produz. Cinco ensaios em que o
fildsofo francés lembra que a responsabilidade de tornar essa aventura produtiva € do
espectador. Martins Fontes, 2012.
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Supbe-se que ela é apenas objeto de pensamento. Imagem
pensativa, entdo, € uma imagem que encerra pensamento ndo
pensado, pensamento néo atribuivel a intencdo de quem a cria
e que produz efeito sobre quem a vé sem que este a ligue a um
objeto determinado. Pensatividade designa assim um estado
indeterminado entre o ativo e o passivo. (RANCIERE, 2012 p.
103)

Diante de todos esses pensamentos, surgiu a necessidade de
pesquisar sobre a simbologia da cor azul e suas representacoes.

44 % ‘r 2 Jg;i A \ N\ .!‘,4 \ 1l Y | \\\j S

Figura 73 — Marta Penter (1957), J.B.s Show in Brazil, 2013 | Série ver e ser visto |
Oleo sobre tela | Dimensdes 110 x 180cm | Fonte: site da artista

Na obra de Marta Penter o azul é luz, ele ilumina e destaca as
imagens de forma poética e delicada. Algo que lembra William Kentridge
ou Edgar Hopper. O azul ndo é o mesmo de Klein, e nas pinturas atuais
ele ndo se parece também com o0 azul da caneta BIC utilizado nas suas
primeiras tentativas de cor (Fig. 74). Esse azul, independentemente do
tom, é o azul que nos envolve, o azul recorrente que percorreu a historia
da arte desde o Antigo Egito até a contemporaneidade como um tecido

conjuntivo, unindo culturas e civilizagbes de forma atmosférica ou pontual.
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Figura 74 — Marta Penter (1954), | Sem titulo, 2009 | Série In suspenso | Aquarela e
caneta BIC | Dimens@es 90 x 140cm | Fonte: site da artista

O azul de Marta Penter ndo é o da tristeza e da melancolia,

mas € o azul da leveza e da profundidade. Como ela mesmo cita:

O azul apesar de ser uma cor relativamente fria e triste, no
caso das minhas pinturas, eu a percebo como uma cor viva,
uma cor que harmoniza com os tons de cinza e valoriza a
pintura, quase que chega a ser quente no sentido que
transforma a cena pictérica numa cena real. O azul é um
convite ao observador a fazer parte da cena. O azul também
esta associado a paz e a espiritualidade e também as virtudes,
como sabedoria, controle e independéncia, qualidades que
valorizo muito o que torna facil minha identificagdo com este
pigmento (MARTA PENTER).

A pergunta que fiz a Marta era a mesma que eu gostaria de ter
feito a cada um dos artistas apresentados nesta pesquisa. Por que o
azul? Indiretamente alguns deles conseguiram me responder através de
suas obras e através de dados colhidos nas bibliografias consultadas.
Para outros foi necessario utilizar algum tipo de deducdo ou de
associacao de situacoes e significados. De qualquer forma a utilizacdo da
cor azul de forma pontual € um elemento estilistico que pode ser
caracteristica da obra de alguns artistas como esse capitulo procurou

demonstrar.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Em culturas que remontam a milhares de anos, o azul tem sido
frequentemente associado ao espiritual, mas também significa poder,
status e beleza. Os aspectos espirituais e materiais do azul se combinam
para nos contar histérias sobre diferentes valores culturais e sociais,
simbolismos religiosos, mercado da arte e inovacdo tecnolégica. A cor
azul é vista em uma ampla gama de expressfes ao longo da histéria, da
cultura e das artes. O azul mostra a diversidade da nossa civilizagdo. E
um testemunho de disparidades histéricas, seu uso e simbolismo muitas
vezes ecoa realidades mais tangiveis. No entanto, o azul também
simboliza 0 que é mais valorizado e venerado. E percebido de formas
diferentes em cada cultura e tem em sua representagdo uma grande
dualidade. O azul é intemporal e duradouro, com tantas formas e nuances

como 0s inUmeros tons desta cor infinita.

Pensar a arte através da lente do azul nos ajuda a iluminar
temas culturais compartilhados ao longo dos tempos, o objetivo ndo é
homogeneizar a representacao de diferentes culturas mundiais, mas sim
demonstrar pontos de confluéncia, bem como pontos de grande

diferenca.

Como foi mencionado anteriormente, ocorreram varias
exposi¢cdes que utilizaram a cor azul como pedra de toque curatorial, o

gue nos mostra que esse tema pode e deve ser desenvolvido através de

125



outras pesquisas. Sao varias as abordagens que podem ser utilizadas, o
gue torna a pesquisa muito rica e produtiva. A apresentacédo desses dois
modos de uso da cor azul serviu para uma identificacdo inicial das novas

abordagens que podem surgir.

Quando decidi fazer um capitulo intermediario para falar sobre
o trabalho de Yves Klein nédo pretendia exatamente destacar este artista,
mas sim ressaltar um modo especifico de uso dessa cor. Sabemos que €
impossivel falar sobre azul sem falar de Picasso ou Yves Klein,
mas nessa pesquisa venho trazer a luz outros nomes que estédo ligados
a representagdo da cor azul. Da mesma forma compreendo que alguns
artistas ficaram de fora, o que demonstra o quanto ainda pode ser dito

sobre essa cor e seus diferentes modos de uso e significados na arte.

Retomando os conceitos iniciais, apresentados na introducéo
desta monografia, podemos identificar em algumas obras listadas no
primeiro capitulo a simbologia do Divino, do Poder e da Luz. J&
no terceiro capitulo a simbologia da cor azul toma um rumo mais pessoal
ou menos académico, o que reflete um pouco da liberdade da arte

contemporanea.

Por fim, através do estudo de exemplos de uso pontual do azul
na arte moderna e contemporanea podemoster uma ideia da
importancia dessa cor no processo criativo do artista, independente do
periodo histérico ou temporal. A arte sempre nos presenteia com
conhecimentos que abarcam mais do que a dimensao estética ou formal
perceptivel nas obras, e 0 estudo da cor, aqui destacada também em sua

dimenséo cultural, tem sua importancia nesse processo de ampliacdo de
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nossa compreensao sobre convengdes e rupturas nos procedimentos
artisticos ao longo da histéria da arte.

O estudo dacor azul, que paranos tradicionalmente
representam o Ce€u e 0 mar, ou seja, dois polos opostos, permite que se
perceba a rica simbologia que transita entre esses dois pontos fisicos. Ha
muito mais entre o céu e a terra, parafraseando William Shakespeare, e a
cor azul € um exemplo disso. Entre esses dois azuis ha também muito

mais sobre nés mesmos.
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Musée du Louvre disponivel em: http://www.louvre.fr/en

Musée Marmottan Monet disponivel em: http://www.marmottan.fr/

Musei Vaticani disponivel em: http://www.museivaticani.va

Museu do Chiado — Museu Nacional de Arte Contemporéanea
disponivel em: www.museuartecontemporanea.gov.pt
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Museu Picasso de Barcelona disponivel em:
http://www.museupicasso.bcn.cat/

National Gallery of Ireland disponivel em: https://www.nationalgallery.ie/

National Gallery of London disponivel em:
https://www.nationalgallery.org.uk/

National Gallery of Victoria disponivel em: https://www.ngv.vic.gov.au/

Neue Pinakothek disponivel em: https://www.pinakothek.de/en

Pergamonmuseum disponivel em: http://www.smb.museum/museen-
und-einrichtungen/pergamonmuseum/home.html

Philadelphia Museum of Art disponivel em:
https://www.philamuseum.org/

Santuério Dom Bosco disponivel em: http://santuariodombosco.org.br/

Tate Modern disponivel em: http://www.tate.org.uk/

The Art Institute of Chicago disponivel em: www.artic.edu

The Cleveland Museum of Art disponivel em:
http://www.clevelandart.org/

The Hamburg Kunsthalle Museum disponivel em:
http://www.hamburger-kunsthalle.de/

The Metropolitan Museum of Art disponivel em:
https://www.metmuseum.org/

The Musée de I'Orangerie disponivel em: http://www.musee-
orangerie.fr/en

The Philips Collection disponivel em: http://www.phillipscollection.org/

Van Gogh Museum disponivel em: https://www.vangoghmuseum.nl/en
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Sites de Artistas Pesquisados

Caspar David Friedrich disponivel em:
http://www.blue.fr/friedrich/menu.htm

Cildo Meireles disponivel em:
https://www.escritoriodearte.com/artista/cildo-meireles/

Claude Oscar Monet disponivel em: https://www.claudemonetgallery.org/

Felix Gonzalez-Torrez disponivel em: http://felixgonzalez-
torresfoundation.org/

Jacques Monory disponivel em: https://www.jacquesmonory.com/

Jeff Koons disponivel em: http://www.jeffkoons.com/

Kostantin Dimopoulos disponivel em: http://kondimopoulos.com/

Lita Albuquerqgue disponivel em: http://litaalbuquerque.com/bio/

Willian Turner disponivel em: https://www.william-turner.org/
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MARMOR, Michael F. Ophthalmology and Art: Simulation of Monet's
Cataracts and Degas' Retinal Disease. Arch Ophthalmol.
2006;124(12):1764-1769. Disponivel em:
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n. 35, p. 221-224, jun. 2016. Disponivel em
http://www.scielo.mec.pt/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0874-
68852016000100020&Ing=pt&Nrm=iso

SCOOKE, Alastair. Yves Klein: The man who invented a colour.
Disponivel em: http://www.bbc.com/culture/story/20140828-the-man-who-
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THE SCOTSMAN. Monet’s blue period. Disponivel em:
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7 APENDICE

Entrevista com a artista Marta Penter concedida através de
correio eletrbnico na data de 18 de dezembro de 2017, transcrita abaixo.

Valdriana Correa — Marta vamos direto ao assunto. Por que tu

escolheste o0 azul como cor de destaque nas tuas obras?

Marta Penter — Para comecar a falar do azul acho importante voltar um
pouco no tempo e recordar o inicio do uso dos tons de cinza ao preto.
Quando explorei o tema sobre Cruzamento de Tempos me apropriei do
uso de fotos antigas e por isso precisei usar a paleta entre o branco e o
preto com toque de sépia. Durante este processo eu percebi que minha
pintura ganhava valor excluindo o uso de outras cores, porque desta
maneira os detalhes e a cena principal tinham maior destaque. O
resultado, na minha avaliacéo, foi surpreendente.

O uso da cor azul foi quase acidental, ela foi acontecendo, foi intuida,
gueria acrescentar um toque de vida nas figuras desenhadas no papel,
curiosamente o azul foi deslocado para partes “sem vida”, nos plasticos,
como malas, cadeiras e garrafas. Esta série chamei de In Suspenso e foi
ponde pela primeira vez usei a cor azul através da caneta BIC.

A preferéncia pela cor azul ja aparecia quando pintava aquarela no uso do
azul ultramarine e logo fiz a associagéo desta cor com a caneta BIC o que
me levou a utiliza-la nos desenhos. Toda vez que escolhia a cor azul as
aguarelas se iluminava e a pintura ganhava qualidade. Todas as minhas

aguarelas possuem azul ultramarine!
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Dos desenhos para a tela o azul tomou naturalmente seu espaco de
destaque.

Na série Otium o azul proporcionou frescor ao tema. A cor azul aparece
nas cadeiras de praia ou num detalhe de revista. Segundo Paula Ramos

no seu texto para esta série: 0 azul vibra nos pormenores...
contrapondo a qualidade do preto e branco, o azul traz para o aqui e
agora, para o tempo presente... De certa forma, ele aproxima a
possibilidade de desfrute, ele incute frescor as cenas ele torna mais
palpavel o aconchego representado pela cadeira de praia que, em anil,
remete, as primeiras estruturas do tipo a circular pelo Brasil. O mesmo
fulgurante anil que ha séculos carrega consigo sentimentos de
entusiasmo e otimismo...”.

Na ultima série Entre Siléncios eu apliquei veladuras de azul em partes da
pintura dando destaque a grandes areas, numa situacdo quase irreal,
como por exemplo na pintura Comershop.

Ou seja, o azul surgiu na minha pintura para trazer frescor a cena e
quebrar a monotonia dos tons de cinza e muitas vezes, para atrair
atencdo para si e para 0 momento circunstancial, como no caso da Fila
Gran Palais onde a uUnica pessoa da fila que percebe minha presenca
ganha destague com a cor azul, como um convite ao observador a fazer
parte da pintura participando da fila.

O azul apesar de ser uma cor relativamente fria e triste, no caso das
minhas pinturas, eu a percebo como uma cor viva, uma cor que
harmoniza com os tons de cinza e valoriza a pintura, quase que chega a
ser guente no sentido que transforma a cena pictérica numa cena real. O
azul € um convite ao observador a fazer parte da cena. O azul também

estd associado a paz e a espiritualidade e também as virtudes
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intelectuais, como sabedoria, controle e independéncia, qualidades que

valorizo muito, o que toma facil minha identificagdo com este pigmento.

VC - Quais séo as tuas referencias quando se trata do uso do azul?

MP — Yves Klein e Willian Kentridge sdo minhas referéncias mais diretas.

VC - E 0 que néo te permitiu uma série com outra cor diferente do
azul?

MP — Atualmente, estou com uma série em processo que a cor azul ndo
esta presente e sim cores citricas, junto é claro, com os mil tons de cinza.
Mas isto ndo quer dizer que abandonei o azul, como ja dizia Van Gogh: “
Eu ndo me canso da cor azul”, nem eu!

No meu processo criativo nada é ndo permitido, tudo € possivel inclusive

a volta ao azul!
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