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RESUMO

A organizacdo da sociedade atual acontece em decorréncia dos encontros entre culturas, sejam
por meio de tragédias naturais, guerras mundiais, diasporas, reconfiguragéo de fronteiras ou da
hibridizacdo cultural. Nessa perspectiva, o objetivo desta pesquisa € investigar a construcao da
multiplicidade do Ser de fronteira a partir da perspectiva da escritora chicana Gloria Anzaldua
e do amazonense Milton Hatoum nas narrativas Borderlands/La frontera: The New Mestiza
(1987), e Dois Irm&os (2000), respectivamente. Partindo das questdes identitarias, o caminho
para a andlise das narrativas transita pelo espaco ficcional na intencdo de evidenciar os
deslocamentos e os fluxos migratérios das personagens como articuladores para compreender
as feridas abertas nos espacos de fronteira. No decorrer da investigacéo foi possivel ressignificar
a fronteira como locus da diferenga cultural e fragmentacdo para contrapor a ideia de que 0s
lugares fronteiricos sdo fixos ou funcionam com divisores de sistemas culturais. Para
desenvolver o trabalho, utilizo os métodos comparatistas e de aporte tedrico da corrente
culturalista. Uso os conceitos-chave de Walter Mignolo sobre a colonialidade do saber e de
Stuart Hall e Homi Bhabha sobre as identidades heterogéneas. Na corrente filosofica, Jacques
Derrida, com a teoria desconstrucionista, e Gilles Deleuze e Félix Guattari, com o rizoma e a
teoria dos agenciamentos. Esse aporte é o fio condutor do debate sobre a modernidade tardia e
da diferenca cultural, tendo em vista espacos elaboradores de sujeitos marginalizados,
periféricos, excluidos e silenciados. Sendo assim, a negacdo da postura essencialista, a partir da
leitura das obras, serve de estratégia analitica e de compreensao da ferida aberta como espaco

da multiplicidade dos sujeitos em regides de fronteira.

Palavras-chave: fronteira cultural; ferida aberta; des-loca-mentos; Milton Hatoum; Gloéria

Anzaldua.



ABSTRACT

Nowadays society’s structure is built upon/on encounters between cultures, natural tragedies,
world wars, diasporas, reconfiguration of borders and cultural hybridization. Thus, the aim of
this research is to investigate the construction of the multiplicity of the Frontier Self as it is
through the approach of the Chicano writer Gloria Anzaldia and in the approach of the
Amazonian writer Milton Hatoum in Borderlands/La frontera: The New Mestiza (1987) and
Dois Irméos (2000), respectively. Considering the identity issues, the analysis of the narratives
transits/moves/focuses on through the fictional space to highlight the displacements and the
migratory flows of the characters as articulators in order to understand the open wounds in
border spaces. Therefore, during the research, it was possible to re-signify the frontier as a locus
of cultural difference and fragmentation to counteract the idea that frontier places are fixed or
function as divisors of cultural systems. To develop this work, | apply comparative and
theoretical methods within the culturalist approach as well as the key concepts of Walter
Mignolo on the coloniality of knowledge, and Stuart Hall and Homi Bhabha on heterogeneous
identities. The denial of the essentialist position, based on the reading of the works, serves as
an analytical strategy and understanding of the open wound as the space of the multiplicity in

border regions.

Keywords: Cultural border; Borderlands; Open Wound; Dis-loca-tions; Milton Hatoum; Gloria

Anzaldua.



SUMARIO

1. DESLIZANDO OS CAMINHOS DA FRONTEIRA — UMA INTRODUCAO......... 10
1.2 O NEPANTILISMO MENTAL ..ottt 15
2. AFRONTEIRA TEORICA ENTRE LITERATURAE CULTURA........ccceoeevenne. 20
2.1 ANZALDUA A CAMINHO DA FRONTEIRA CULTURAL ......ccceooevererereinnne, 28
2.2 HATOUM A CAMINHO DA FRONTEIRA CULTURAL ......ccoiiiiiiiieiccee 34
2.3 O CAMINHO TEORICO DA FRONTEIRA .....c.ccoosviietcteteceeeeeve e, 37
3. OS DES-ENCONTROS IDENTITARIOS.......ccosieiireieieteieeee e 43
3.1 ASDESCONSTRUCOES DA FRONTEIRA......cooooieieeeeieteeeeeresereesee s 48
3.2 O ALARGAMENTO DO CONCEITO FRONTEIRA ..o 51
3.3 AESCRITA IDENTITARIA QUE PROVOCA/SUBVERTE .....ccceoovverererereians 55
4. OS LABIRINTOS DAFRONTEIRA ... 60
4.1 O LABIRINTO DA IDENTIDADE CHICANA DE GLORIA ANZALDUA ......... 68
4.2 O LABIRINTO DA MEMORIA IDENTITARIA DE MILTON HATOUM ........... 75
5. AFRONTEIRA CULTURAL ....ooitiiiiiet et 83
5.1 AFERIDA ABERTA EM BORDERLANDS.........ccccoiiiiiii 90
52 AFERIDA ABERTA EM DOIS IRMAOS ......ccoooiieieieieieieeeeesesesese s 93
6. INVOCANDO O MOVIMENTO DA FRONTEIRA - UMA CONCLUSAO......... 100

7. REFERENCIAS ..ottt 105



10

1. DESLIZANDO OS CAMINHOS DA FRONTEIRA — UMA INTRODUCAO

Essa cidade ndo tem cultura. Nao tem tradicao.
N&o tem comida tipica. Nao tem danca de raiz.

E um lugar no meio do nada sem definig&o cultural.
Autor desconhecido

Diante de afirmativas como as descritas na epigrafe, percebe-se alguns pontos sobre a
complexidade das camadas de sentido da palavra cultura. Em primeiro lugar, no que se refere
aos posicionamentos livres do senso comum sobre culturas, as interpretaces contraditdrias do
termo tém destaque. E preciso dizer que ndo ha apenas uma forma com que a cultura se
estabelece, algumas sdo vendidas, outras sdo impostas e rotuladas como verdadeiras. Diante da
percepcao como abertura de espago para o dialogo sobre a essencialidade cultural, percebemos
que sdo essas questdes sobre a identidade cultural a forca motriz dessa investigacdo de
mestrado. Etimologicamente a palavra cultura vem do latim: culturae. O termo relacionado aos
trabalhos de ‘cultivo’ agricola, ao longo dos milénios, passou a significar manutencao e difusao
das ‘ordens’ ou conhecimento das atividades humanas. Através dos encontros entre
civilizacGes, a palavra cultura recebeu varias camadas de significacéo, deixando o sentido Unico
de cultivo da terra para fazer referéncia a manutencao de préaticas sociais. Em segundo lugar, é
preciso saber que hoje, dentre as definicdes que existem a nossa volta, os termos relacionados
a cultura sdo, por vezes, rotulados como bons ou ruins. 1sso ja pode ser interpretado como
consequéncia de uma reflexdo feita por agentes em diversas partes do mundo em torno do tema.
Ha& também casos curiosos sobre tradicBes culturais perpetuadas sem a necessidade de
comprovacdo quanto a veracidade. Algumas generalizagbes sdo famosas e, no geral, ndo
passam de anedotas. Por isso, ndo sabemos, de fato, se o bacalhau é portugués ou noruegués;
se a pizza italiana foi uma criacdo chinesa; ou 0os motivos que levaram a convencgéo para 0 uso

dos nimeros arabicos e do calendario gregoriano.

Nesse interim, enquanto buscava por respostas para as afirmativas acima sobre o lugar
sem cultura, percebi que néo se trata de verificacdo das origens das convengdes sociais, mas da
validacdo desses fatos perante a sociedade, pois a difusdo e a memoria coletiva perpetuam o
continuo processo de apropriagdo cultural. Contudo, percebo a problematica dos fatores

culturais na corrente contraria a legitimagao de culturas globais ou de ‘cultura de massa’. A
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exclusdo das culturas tidas como ‘menores’ parece um processo simplificado e recorrente.
Entdo, a partir do pagamento e da rejeicdo de alguns aspectos considerados como ‘ndo
culturais’, consigo compreender os motivos que subscrevem o apelo em favor a essencialidade

cultural.

Nesse caso, atribuo a afirmacdo identitdria um lado positivo, como no caso de
comunidades indigenas, pois eles necessitam da manutencdo de elementos especificos para
perpetuar a existéncia do grupo. Contudo, ndo se trata da defesa de certa esséncia cultural, mas
de percebé-la também pelos elementos que foram mesclados ao longo dos anos e que
influenciam também as comunidades que vivem em torno das aldeias, construindo uma relacéo
mutua de trocas de elementos culturais. Portanto, com essas digressdes, considero ainda nao ter
respondido os questionamentos sobre o que é um lugar sem cultura, mas atraves destes fui
tomada pelo interesse a respeito da tematica identitaria. Esse interesse move minha trajetoria
profissional desde entéo, instigada pelos processos que legitimam ou ndo os elementos culturais
das regides de fronteira dentro e fora da literatura. O sujeito € a propria junc¢do do conhecimento

da realidade cultural, do ambiente politico e do mundo ficcional.

Na graduacdo, durante a disciplina ‘Literatura comparada e estudos culturais’, li o
poema Borderlands, da autora chicana Gloria Anzaldua, e, a partir desse contato, compreendi
a imagem da fronteira como o espaco conflituoso de identidade cultural. O sentido duplo da
palavra fronteira cedeu lugar a compreensao anterior de unicidade, pois a fronteira €, a0 mesmo
tempo, espaco que divide e une. O sentido disforme e ambivalente da fronteira produz o desenho
da identidade como locus da multiplicidade do Ser. A partir desse momento, precisei
compreender que a teoria desconstrucionista derridiana, além de desalinhar as estruturas
impostas, organizava a compreensdo de outros espacos. Com efeito, depois que li
Borderlands/La frontera the new mestiza, (1987) de Gloria Anzald(a, assim como o sujeito da
epigrafe, pude colocar-me no lugar de questionadora: o que significa viver na fronteira? Por
que o local fronteirico contribui para a formacg&o cultural e identitaria dos sujeitos? Os aspectos
culturais da fronteira séo auténticos? Enquanto questionava os conceitos de lugar, individuo,
cultura e fronteira, mais me afastava das conclusdes definitivas. No entanto, foram esses anseios
iniciais os responsaveis pelo redirecionamento critico do conceito fronteira, hoje proposta

central dessa dissertacdo. Na metade do ano de 2014, ingressei no curso de especializagéo
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“Abordagens Culturalistas: Saberes, Identidades e Diferencas Culturais na/da Amazoénial” pela
Pela Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para — UNIFESSPA.

Com esse curso, tive a oportunidade de reencontrar os elementos necessarios para 0
debate sobre fronteira e, mais tarde, ao ler Dois Irméos, de Milton Hatoum, tive uma dupla
sensacao: primeiro, de reencontro com minha infancia, doces lembrangas que tornaram a leitura
uma experiéncia memorialista. Encontrei cenarios da convivéncia em familia e, por vezes,
parecia que Hatoum usava as mesmas palavras do cotidiano de meus avos. Depois, através dessa
memoria afetiva acionada pelo livro e influenciada pelas disciplinas da especializag&o,
vislumbrei a imagem da fronteira na obra de Hatoum. A fronteira estava desenhada através das
personagens descendentes de libaneses que atravessaram o oceano do oriente ao ocidente e
vieram para o entre identitario. Logo, comprometi-me com a busca dessa fronteira cultural da
obra hatouniana para compreendé-la enquanto lugar de construg¢fes da multiplicidade do Ser,
percebida também em Borderlands, de Gloria Anzaldua.

Devido a amplitude desse lugar em movimento, procuro marcar essa fronteira cultural
como locus de identificacdo para o marabaense?— eu, enquanto sujeito da pesquisa — O
manauara — sujeito ficcional hatouniano e o americano-mexicano/chicano — sujeito ficcional
anzalduaniano. Contudo, somente durante a escrita dessa dissertacdo, pude esbocar uma
postura diante da fronteira como espago de mistura cultural. Assim, perceber a fronteira como
espaco cultural é reconhecer o mistério das matas amazénicas, é compreender o instinto de
resisténcia dos chicanos, é poder sentir o amor dos pescadores pelo rio, é experienciar a
inexplicavel multiplicidade do Ser. Como disse Anzaldtia (2012, p. 217), “to survive the
Borderlands you must live sin fronteras be a crossroads”, ou seja, para sobreviver a realidade
da fronteira cultural, € preciso ser a propria fronteira. Diante do paralelo entre as fronteiras
anzalduanianas e as fronteiras hatounianas pretendo compreender a fronteira identitaria
presente nos sujeitos sociais e nas representacdes literdrias. Portanto, preciso ainda
compreender essa fronteira associada ao espago geopolitico e econdmico, para conseguir
transitar entre a teoria culturalista e literaria e atuar na construcao de um espaco de identidade
multipla, seja ela manauara, nortista ou mexicana-americana. Por essas questdes, ha

necessidade de descrever, primeiramente, o local fronteirigco de Anzaldua, depois descreve-

1 Curso coordenado pelo professor Dr. Gilson Penalva, da Faculdade de Estudos da Linguagem — FAEL no campus
universitario de Maraba.

2 Marabaense € a referéncia ao sujeito que nasce na cidade de Marabd, no sudeste do estado do Para, mencionada
como lugar sem cultura nas assertivas na epigrafe deste capitulo.
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lo como espaco de debate em busca de respostas ndo conclusivas, mas reflexivas, como via

capaz de impulsionar o pensamento coletivo social.

Quanto ao campo tedrico, “acredito que ndo existe caminho melhor ou mais complexo
de acesso a uma comunidade, a uma sociedade, a uma cultura do que a literatura” (ETTE,
2016, p. 195). Por isso, a teoria comparatista € o campo reflexivo necessario para discutir a
fronteira como lugar de travessia e choque cultural, principalmente porque o tema desta
dissertacdo é, entdo, a fronteira e as formas de manifestacGes literarias e culturais que ela
pode influenciar. O objetivo principal € perceber o encontro, o choque, a mescla, o
igual/diferente, o complementar e o suplemento como elementos indissociaveis da fronteira,
para compreender que o ambiente do entre cultural é responsavel pela multiplicidade do Ser
de fronteira e pela manutencéo da ferida aberta®. Tendo como maior desejo compreender os
aspectos de inseparabilidade entre os fatos historicos e o enredo ficcional das obras, foi
preciso vislumbra-los como responsaveis por conduzirem o olhar para a fronteira, ndo pelo
seu aspecto fisico, mas pela consolidacdo do discurso do poder imposto pela fronteira
ideoldgica. Logo, parto da ndo compartimentalizacdo da identidade, especialmente por
compreendé-la como processo sem volta, ou ainda, através da parte que falta, pois, a
identidade é processo em construcdo. As partes identitarias ndo se fecham e ndo se
completam, mas afluem em movimento continuo. A identidade é a juncdo das partes que

continuamente necessitam de outras partes, é um processo caracteristico do devir.

Metaforicamente a identidade de fronteira € um mosaico de infinitos encaixes,
continuos e complexos, como as teias de aranha que néo se findam nos desenhos geométricos.
Poderia ser também um labirinto com seus interminaveis caminhos, nos quais as
possibilidades de novos encontros superariam o interesse de finalizar o trajeto. E preciso
estabelecer o status continuo tanto para 0 mosaico quanto para a teia e para os labirintos, cada
ponto de identificacdo seria um recomego na construcdo constante da identidade. Derrida
(2004; 2009) considera o suplemento o elemento omisso que nunca finaliza, ao contrario,
falta e sobra ao mesmo tempo, assim tambeém € a identidade multipla. Ha de se ressaltar que
Anzaldda e Hatoum, enquanto escritores, também sdo essas pontas de identidades
incompletas, capazes de existir exatamente por néo se findarem, e tdo pouco, necessitarem
do status de completude para existir. Ao compreender esse propdsito inicial de usar essas

assertivas vinculadas ao debate cultural, proponho conceber o fio entre o individual e o

3 Conceito de Gloria Anzaldda para designar a regido limite entre México e Estados Unidos. Esse termo sera
trabalhado no capitulo cinco A fronteira Cultural.
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identitario para alternar com a compreensdao do coletivo e do social, como requisitos
para compreender a cultura e a identidade em um infinito de percepgdes e reconstrugdes

fronteira- identidade-cultura nas obras propostas.

Entretanto, a fronteira que aqui discuto também carrega a concepg¢ao constituida pela
geografia e pela historia, por isso, parto desse campo tedrico para, em seguida, explorar o
termo e torna-lo maleavel ao contexto proposto para esta pesquisa. Aqui a defini¢do
geografica para a palavra norte nao pretende reafirmar a dicotomia existente entre ‘norte/sul’,
ao contrario, explora a interseccdo entre esses dois espacos. E o ato de optar pela pedra de
toque entre as categorias conceituais Norte/Sul — com a intencéo de observar o elo entre os
termos. A compreensdo norte e sul parte da visdo pds-moderna de Boaventura de Sousa
Santos (2010) sobre as epistemologias do Sul, ja que esta postura ndo se opBe ao sentido
geografico, mas alarga as possibilidades de compreensdes sobre norte e sul pelo viés cultural.
Para tanto, o sentido de fronteira geopolitica, que separa legalmente os paises, continua como
base de apoio, porém, no que se refere aos termos culturais e identitarios, uso uma postura

contra as categorias deterministas, ‘sujeito do Norte, do Sul ou de fronteira’.

Em termos de exemplos nas obras, a postura de Boaventura, mencionada acima, além
de validar questdes geograficas, fundindo-as com questdes identitarias, também constroi as
reflexBes necessarias para compreender a postura do jovem chicano de periferia na tentativa
de esconder o sotaque espanhol nas entrevistas de emprego. Ou contribui ainda para
visualizar o imigrante libanés na tentativa de silenciar as memorias da terra natal e diminuir
o sofrimento causado pelo exilio. Sdo essas posturas identitarias as razbes pela busca dos
sujeitos ficcionais como representantes da sociedade atual. Estes sujeitos literarios, as vezes
a margem e pouco autoconscientes, percebem apenas o discurso autoritario de razdes
distorcidas sobre sua propria realidade, assim como 0s sujeitos reais. Por isso, na tentativa de
elucidar o processo de excluséo social e imposic¢do cultural como articuladores para justificar
0 ndo pertencimento cultural, é necessario verificar a imposi¢cdo de vinculo exclusivo as
tradicdes. Ndo ha imutabilidade quando se trata de cultura, no entanto, sdo 0s processos de
sincretismo e apropriacdo de elementos culturais praticas comuns ao sujeito social das regides

de fronteira.

Por fim, busco compreender, a partir das obras e também do meu lugar identitario —
mulher, negra, mestica, descendente de maranhenses, paraense do interior, professora,
mestranda, sujeito em transito —, a complexidade dos processos de identificagdes plurais,

vislumbrados nas obras. Para isso, transcrevo, em varios niveis de argumentacgdes através do
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‘Eu identitario’, principalmente depois das leituras ficcionais de Anzaldla e Hatoum, a busca
pela compreensdo do ‘Outro identitario’. Assim, o sentido literario extrapola e muda o efeito
dessas caracteristicas culturais reunidas e sobressaem-se, entdo, quando se trata de cultura,
assertivas coletivas também correspondentes ao individual; sou fronteira, sou transito, sou
mescla, sou a margem, sou 0 que restou do massacre identitario, sou a resposta aos
escravagistas, sou o indigena norte-americano e brasileiro. Sou o resultado de um pais
colonial, misogino, patriarcal, machista e burgués, onde a divisdo hierarquica é a Unica
instituicdo soélida, existindo sem as interminaveis papeladas burocraticas. Represento a

consciéncia mestiza, a multiplicidade do Ser, a luta de carne, a presenca, a falta e a saudade.

1.2 O NEPANTILISMO MENTAL

Tendo em vista que a fronteira é o lugar de sujeitos em transito, pretendo analisar o
processo de formagcéo da fronteira cultural e verificar a metafora — to be a crossroads*— nos
romances Borderlands/La frontera: The New Mestiza (1987) e Dois Irm&os (2000). E ainda,
a partir dessas obras, analisar a multiplicidade do sujeito de fronteira causadora das feridas
abertas. Nesse sentido, o sujeito duplo/multiplo das narrativas marca a voz vinda da margem,
condizente com o sentido de periferia, exclusdo e desorganizacdo de modelos. Por isso,
assumo a hipotese de que Anzaldla e Hatoum escrevem sobre a mesma fronteira identitaria
ou até mesmo do mesmo espago de ferida aberta na fronteira cultural. Para Bhabha (2012, p.
19), “[n]ossa existéncia hoje é marcada por uma tenebrosa sensacdo de sobrevivéncia, de

299

viver nas fronteiras do ‘presente’”, para que a sensacdo de movimento e de des-orientagdo
seja a principal caracteristica pelo interesse em torno da identidade. Sé assim, a compreensao
desse lugar em movimento — desse entre — deve ser distante da visdo essencialista de cultura,
mas deve utilizar a estratégia critica interpretativa para que se possa usar as regides de

fronteira como metafora para a compreensdo da sociedade atual.

Com efeito, busco, como Bhabha, um lugar de partida para

me situar nas margens deslizantes do deslocamento cultural — isto torna confuso
qualquer sentido profundo ou ‘auténtico’ de cultura ‘nacional’ ou de intelectual
‘organico’ — e perguntar qual poderia ser a funcdo de uma perspectiva tedrica

4 Ultima estrofe do poema To live in the Borderlands means you’ de Gloria Anzaldua, (p. 217).
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comprometida, uma vez que o hibridismo cultural e histérico do mundo po6s-
colonial é tomado como lugar de partida (BHABHA, 2012, p. 50).

Essa postura de Bhabha, da busca por algo que se desloca, é tdo somente 0 mesmo
lugar ‘deslizante’ que procuro nas narrativas em questdo. Concordo ainda que o caminho na
esteira tedrica precisa ser critico, articulador da complexidade presente nas praticas hibridas.
Ou seja, é preciso vincular essa anélise a0 mundo contemporaneo, nem que para isso seja
feita uma ponte para as questfes atuais, seguindo os temas da imigracéo a nivel nacional e
internacional. Por isso, o olhar sobre 0 mundo contemporaneo dever ser 0 eixo para as
discussdes sobre 0s aspectos sociais advindos do pos-colonialismo. Nesse caso, a importancia
de um debate cultural critico e politico atua para que essa pesquisa ndo seja voz para validar
0 espac¢o do discurso opressor ou do discurso do oprimido. Logo, esta analise acentua a
percepgao de que “o valor transformacional da mudanca reside na rearticulacdo, ou traducéo,
de elementos que s@& nem o Um [...] nem o Outro [...] mas algo a mais, que contesta 0s
termos e territorios de ambos” (BHABHA, 2012, p. 60).

Dessa forma, a escolha do corpus dessa pesquisa se justifica por ser possivel, através
das obras, compreender a realidade cultural fragmentada sob a lente pds-moderna que discute
Walter Mignolo (2005). Nesse sentido, sdo essas as bases funcionais para extrapolar os
aspectos da multiplicidade, responsavel por conduzir ao lugar de encontro identitario até o
estado de nepantilismo® mental proposto por Anzaldiia. Mesmo diante desse conceito sobre
a duplicidade mental, ndo intenciono simplifica-lo, pois compreendo a necessidade de elevar
o discurso identitario para além do conceitual. Preciso que os termos sejam ressignificados,
dependendo das experiéncias provocadas pelo locus cultural de diferentes fronteiras, ou
ainda, pretendo tratar do discurso politico no campo da ligacdo subjetiva das personagens
literdrias de Anzaldua e Hatoum, que saem do ficcional para o real e vice-versa. Por isso,
mesmo que o estado de nepantilismo mental esteja diretamente relacionado ao significado

asteca, partido ao meio, posso dizer que esse estado se refere também a multiplicidade.

Usando as fronteiras desta pesquisa, a dualidade mental converge para o carater
maultiplo do sujeito, pois preconiza 0s movimentos de sujeitos e mais de uma postura cultural.
Ao mesmo tempo que a identidade é chicana pode ser também norte-americana e mexicana-
americana, ou ainda, ao mesmo tempo, a identidade pode ser libanesa e manauara ou

indigena-libanesa. Com isso, pretendo reorganizar os termos identitarios das regides de

5 Nepantilismo: Palavra asteca que significa partido ao meio; Borderlands/La Frontera: The New Mestiza (2012).
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fronteira pelo aspecto da simultaneidade. Haja vista que, em se tratando de identidade,
compreendo o0 encontro entre duas culturas como confluéncia de varios outros encontros de
diferentes culturas. Simultaneidade define o estado de dualidade do nepantilismo mental do
sujeito de fronteira, por isso ele ndo sO € visto como partido ao meio, mas também como

maltiplo.

Ora, se Gloria Anzaldia consegue ser a personagem de sua propria historia e Hatoum
consegue ‘saltar da vida para a ficgdo’, ndo poderia esta pesquisa intencionar a separabilidade
dessa dialética entre a escrita ficcional e a realidade. Por isso mesmo, posso dizer que ocupar
o lugar de quem é integralmente atravessado por herancas coloniais interfere diretamente na
condicéo cultural. A medida constituinte da fronteira invisivel é o peso ideoldgico, esse poder
a ela atribuido exerce carga negativa sobre os sujeitos imigrantes, tornando-os classe
excluida. Entdo, os imigrantes podem até ocupar um espaco legal no pais que os acolhe, mas
issO ndo garante sua insercdo na imagem nacional desse pais. Entendo que estudos
contemporaneos sobre a identidade de imigrantes tém avancgado significativamente a cada
ano, mas por outro lado, mesmo usando os marginalizados como objeto central das pesquisas,
0 mexicano- americano e 0 amazoénida ainda estdo a margem do discurso oficial. Por isso

questiono: a fronteira separa? Ha fronteiras dentro da propria fronteira?

A fim de construir as associacdes teoricas pretendidas, esta dissertacdo encontra-se,
portanto, dividida em eixos sobre identidade e cultura e através desses eixos deslizo em busca
dos multiplos caminhos da fronteira. No primeiro capitulo, Deslizando os caminhos da
fronteira — Uma introducdo, descrevo as minhas experiéncia com a fronteira. Revelo os
olhares iniciais que me instigaram a desvendar os mistérios que rondam 0s espacos
fronteiricos. No tépico O Nepantilismo mental, apresento o tema da dissertacdo e o conceito
de fronteira vista como um espaco do sujeito partido ao meio e, simultaneamente, multiplo.
No segundo capitulo, A fronteira tedrica entre Literatura e Cultura, o cerne da discussao € o
encontro desses dois campos do conhecimento. Demonstro a Literatura Comparada como
area de pesquisa com materiais e métodos diversos de comparacédo, além de mostra-la como
campo para uma nova postura epistemoldgica. Inclusive, considero-a como influenciadora
das quebras de paradigmas investigativos sobre o canone europeu. Por isso, nesse capitulo,
foi preciso partir da heranca conceitual comparatista e encontrar o viés transdisciplinar

voltado para o comparatismo contemporaneo.

No primeiro subtitulo dessa se¢do, Anzaldia a caminho da fronteira cultural, discuto

a realidade ficcional pelo viés anzalduaniano e procuro discernir a influéncia das
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reconfigurac@es cartogréaficas, assim como as aberturas de fronteiras e as didsporas, como 0s
agentes transformadores do campo da teoria literaria. Nessa logica, o segundo subtopico,
Hatoum a caminho da fronteira cultural, traz as questfes em torno da escrita memorialista
de Milton Hatoum, a construcdo ficcional de personagens representantes da fronteira
cultural amazodnica. Por fim, em O caminho teorico da fronteira, terceiro e Gltimo topico
desse capitulo, apresento questoes sobre as formas de interpretar a “razao pos-colonial” e as
diferenciacfes entre o pos-modernismo e pos-colonialismo. Para que esses conceitos me
ajudem a compreender 0s encontros entre literatura e cultura — duas areas relacionaveis no

que se refere a formacdo subjetiva do individuo.

No terceiro capitulo, Os des-encontros identitarios, parto da necessidade de
compreender as mudancas identitarias em regides de fronteira para perceber as significacfes
das obras, assim como as representacdes ficcionais através das personagens, mantendo o
didlogo do conceito de identidade como metafora de fronteira. No primeiro subtopico, As
desconstrucdes da fronteira, problematizo a teoria derridiana desconstrucionista e apresento
0s principais aspectos desestabilizadores das formas classicas de pensar o centro/estrutura
como totalidade. Em seguida, em o subtopico intitulado O alargamento do conceito fronteira,
trabalho a extensdo do conceito de fronteira geografica até que essa seja também vista como
concepcao de lugar de passagem. Tanto o conceito de fronteira/passagem quanto o termo
diferenca cultural de Homi Bhabha (2012), contrariam o sentido de unicidade da identidade
nacional. Além disso, acrescento dados sobre a situacdo da seguranca nacional da fronteira
brasileira, na intencdo de desmistificar os esteredtipos sobre as cidades brasileiras de
fronteira. Em seguida, no terceiro tépico, com o subtitulo A escrita identitaria que
provoca/subverte, apresento a voz dos autores como contraventoras da légica colonial.
Através da desobediéncia epistémica, compreendendo a analise sobre as vozes do lugar

social, histérico e cultural dos saberes subalternos.

No quarto capitulo, intitulado Os labirintos da fronteira, parto da discussao historica
sobre 0 movimento chicano para compreender a formacao dos estereotipos depreciadores da
imagem mexicana nos EUA. Conhecer as nuances das condi¢Ges de vida precaria dos
primeiros imigrantes auxilia a compreender as situagdes de preconceito cultural vividas pelos
mexicanos-americanos atualmente. Sob o titulo O labirinto da identidade chicana de Gloria
Anzalduda, trago esclarecimentos sobre o livro de Anzaldda como aspecto articulador para
validar a influéncia dos encontros com a cultura e a identidade do “outro”, com a necessidade

de percebé-los como estratégia reflexiva, metafora para conceber a fronteira como o lugar do
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Eu e do Outro. Com esse tdpico consigo debater os aspectos sobre imigracbes e
deslocamentos nessa regido de fronteira entre 0 México e os Estado Unidos da América. No
segundo subtopico, O labirinto da memodria identitaria de Milton Hatoum, percorro as
experiéncias desse escritor memorialista na elaboracdo da obra Dois Irmé&os. Apresento a
fronteira cultural de Hatoum a partir das vivéncias desse autor na construcéo das personagens,

da fronteira fisica-ideoldgica para a fronteira identitaria-ideoldgica.

No quinto capitulo, A fronteira cultural, trabalho com as fronteiras tanto em
Borderlands/La frontera quanto em Dois Irmdos. Esse € 0 momento de problematizar e
questionar as interpretacdes dos conceitos de fronteira, levando em consideracdo que estas
sdo denominagdes ‘inacabadas’ e ‘transitorias’. No subtopico intitulado A ferida aberta em
Borderlands, aproximo a fronteira cultural, por meio de aspectos referentes a tradicédo, a
memoria e a linguagem e aproximo as questdes inacabadas da cultura a metafora ‘ferida
aberta’. Essa meté&fora anzalduaniana torna-se a chave do debate identitario e consolida a
Teoria Borderlands. Considerando que as duas obras tenham a fronteira cultural, Dois Irm&os
também tem a fronteira como ferida aberta. No Gltimo subcapitulo, intitulado A ferida aberta
em Dois Irmaos, proponho que no livro de Hatoum o porto de Manaus é uma ferida aberta.
Para Anzaldua a fronteira es una herida abierta (p. 25, 2012) que reGine aspectos de uma
fronteira fisica e também aspectos de uma regido cultural. Na obra de Hatoum a ferida aberta
parte também parte da realidade fisica do porto de Manaus para depois mostrar a
heterogeneidade de identidades dessa complexa area cultural. O Gltimo passo deste trabalho
sdo as consideracbes finais, sob o titulo Invocando o movimento da fronteira — Uma
conclusdo. Nessa se¢do, discuto os pontos debatidos e também levanto alguns que ficaram
abertos. Sao portais, prontos para novos debates.

Para tanto, respondo alguns questionamentos deixados em aberto ao longo da
discussdo sobre as representacfes de fronteira do México e dos Estados Unidos da América
(EUA) e a fronteira amazonica. Além disso, apresento a principal contribuigdo deste trabalho
quando se trata de perceber a fronteira como lugar de passagem.
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2. AFRONTEIRA TEORICA ENTRE LITERATURA E CULTURA

as proprias ideias nem sempre conservam o nome do

pai; muitas aparecem 0rfas, nascidas de nada e de

ninguém. Cada um pega delas, verte-as como pode,

e vai leva-las a feira, onde todos as tém por suas
Esal e Jaco

O status problemético da fronteira entre Literatura Comparada e Estudos Culturais
conseguiu reunir, na década de 80 do século XX, criticos favoraveis as diferentes teorias® e
considerd-las como colaboradoras, em detrimento do uso exclusivo de comparagoes
literérias. Se antes o trabalho literario definia a teoria em blocos isolados, hoje a superagédo
dos métodos tradicionais de comparagdo exige reorganizar as pesquisas em areas similares e
complementares. Entretanto, a Literatura Comparada ndo deixou de usar o texto literario
como objeto, apenas revigorou as formas de problematiza-lo. Assim, o comparatismo
absorveu as revitalizagdes’ do campo tedrico-literario como aspecto positivo e precursor da
tomada de consciéncia, exigida para as mudancas dos procedimentos tradicionais®. A fim de
atingir uma melhor institucionalizacdo do campo da Literatura Comparada, houve o uso da
estética textual e de fundamentacdo tedrica literaria na intencdo de agregar as mudancas
necessarias para revitalizacdo do campo. Carvalhal (2003) explica esse processo da seguinte

forma:

Se a literatura comparada nao ficou a margem desse movimento geral dos estudos
literarios, valendo-se frequentemente da riqueza de conceitos operacionais que lhe
foram postos a disposigao pelas diferentes correntes tedricas, o estreitamento com
as teorias literarias ndo foi simples nem de imediato. Isso porque, se levarmos em
conta a historia do comparatismo, vemos que ele ndo se constitui sem dificuldades,
evoluindo de uma postura eminentemente historica (Van Tieghm, J. M. Carré)
para incorporagdo progressiva dos avancos teoricos. Por exemplo, ao integrar
conceitos operacionais fornecidos pelas teorias de produtividade textual ou, mais
tarde, pelas da recepgdo literaria, pdde o comparatismo reformular antigas nogoes,
como as de fontes e influéncias (CARVALHAL, 2003, p. 18).

® Estudos literdrios, literatura comparada e histéria literaria.

7 Carvalhal (1994) aponta as revitalizagGes tedricas de Tynianov, Bakhtin e Kristeva, além de considerar a
importancia de Walter Benjamin e Haroldo de Campos.

8 No capitulo ‘comparatismo e suas defini¢des: dificuldades terminolégicas’ do livro O préprio e o alheio (1994),
Carvalhal assume essa postura.
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A necessidade de acompanhar as mudancas postula novas opinides para que as
pesquisas se adéquem da melhor forma aos novos contextos. Nisso compreende-se
interseccOes com teoria da traducdo, conceitos da estética da recepgdo e dos estudos culturais
e, ainda, com as correntes filosoficas, psicanaliticas, politicas e artisticas. Através desse
processo de emancipacdo do comparatismo foram possiveis também associacdes tedricas
com as demais formas de manifestacdo do conhecimento humano®. Contudo, Carvalhal
(2003) aponta essa abrangéncia como aspecto intensificador de problemas metodoldgicos —
delimitacdo dos objetos e dos métodos de estudo. Os pontos de encontro entre 0s estudos
literarios e os estudos culturais sdo vistos, entdo, como area de investigacdo®® e, por vezes,
compartilhnam metodologias. Assim, coube aos pesquisadores encontrar a pedra de toque!!
entre as duas &reas do conhecimento, pois ja ndo fazia mais sentido separar questdes tao inter-

relacionais quanto literatura e cultura.

Ainda assim, a discussao entre teoria e politica realizada por Terry Eagleton (2003)
toma a frente dos debates, pois para ele, enquanto a teoria literaria estiver baseada em
abordagens carregadas de “formalismo critico estéril, piamente sobrecarregados de verdades
eternas” (p. 297), ndo encontrara a cultura e a politica, campos pertinentes das pesquisas
sociais. Para ele, as evidéncias culturais e politicas sdo aspectos essenciais para a
revitalizacdo dos estudos literarios; inclusive, funcionam como agenciadores da postura
critica sobre a prépria forma de produzir o conhecimento tedrico. Seu argumento se estende
e colabora positivamente para a compreensao e aceitacdo da caracteristica plural dos novos
métodos de investigacdo. Aqui também se mostra imprescindivel perceber a intrinseca
ligacdo entre o discurso de poder nos interesses dos criticos literarios. O argumento de
Eagleton mostra as finalidades da teoria, refletidas no interesse de influenciar as préaticas
sociais. Essa situacdo pode ser exemplificada nos motivos politicos perpetuadores do
discurso do canone durante séculos; foi a forca do efeito de poder politico contido nos textos

literarios, a pega-chave na manutencdo do controle social. Paradoxalmente, hoje essa forma

® Tania Franco Carvalhal demonstra uma visdo dicotdmica entre os dois campos, Literatura e Estudos Culturais,
mas ndo excludente. Nesse texto, a tedrica faz uma critica contundente a Cary Nelson, teérico culturalista que
apontou a Literatura Comparada focada em velhas concepcdes. Para Carvalhal, dentre as formas de estudar o
literério, a investigagdo comparatista foi 0 método basico da histéria literaria, foi pioneira em usar materiais néo
convencionais: correspondéncias, textos de viajantes, mapas, todos os textos que servissem de literatura de
mediacao.

10 CEVASCO, Maria Elisa. Dez ligdes sobre Estudos Culturais. Sdo Paulo: Boitempo, 2003.

11 Referéncia ao titulo do texto de Maria Helena Martins, ‘A palavra, pedra de toque da literatura e da psicanalise’
(2002).
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de controle rigorosa mantida pelo canone € vista/tida como um dos motivos da crise? que o

enfraqueceu.

Em vias de compreender o encontro entre cultura e literatura, ainda é preciso acentuar
a discussao sobre a fronteira cultural proposta nesta dissertacdo. Por isso, até o final deste
capitulo, organizo as questdes dessa babel tedrical®, a fim de justificar o estreito caminho
entre literatura, historia e geopolitica, questdes que julgo centrais para o desenvolvimento
deste trabalho. Ndo obstante, afirmo certo comprometimento discursivo politico, como fez
Terry Eagleton (2003), pois também concordo: ndo ha leituras ou anélises imunes aos jogos
de poder. A partir disso, assumo o carater ndo inocente das correntes tedricas aqui propostas
para este estudo. Ndo pretendendo aproximacgdes meramente convenientes, ao contrario,
preciso assumir o posicionamento critico politico capaz de intervir nas a¢des sociais de forma
significativa, seguimento que acredito ter sido base da escrita chicana de Anzaldla e da
narrativa hatouniana. Ao marcar a importancia do debate critico reflexivo no papel de
influenciador do lugar tedrico, participo do caminho para a mudanca do pensamento coletivo

social.

Entretanto, mesmo partindo da compreensao dos lacos de poder, muitas vezes o
posicionamento politico vincula-se aos interesses do sistema, ao invés de reformular as
concepcdes pré-estabelecidas. Por isso, Terry Eagleton (2003) denuncia como prejudicial a
intrinseca relacdo da teoria literaria com as ideologias do capitalismo industrial vigente neste
século. Essa relacdo acaba sendo problematica, pois sao as regras capitalistas que controlam
a quantidade de pesquisas cientificas, podendo, inclusive, alterar os resultados de pesquisas
que criticam o sistema capitalista e se comprometem com as mudancas de estruturas
petrificadas ao longo dos séculos. A critica de Eagleton esta direcionada para 0s
departamentos de literatura das instituicbes académicas, pois estes estdo estruturados sob as
regras do aparelho ideolégico do sistema capitalista, controladores da produtividade
cientifica de conhecimento. Caberia, no entanto, a academia, como educacao superior, 0
papel de representar o conhecimento critico e contrapor as imposi¢fes produtivistas

meramente quantitativas.

2 No capitulo A crise da literatura comparada do tedrico René Wellek (1950).
13 Tania Franco Carvalhal, em seu livro Literatura Comparada de 1994, descreve essa trajetoria histérica como
uma ‘Babel’, devido a diversificagdo epistemoldgica que inclui métodos e objetos dispares.

14 E importante dizer, ndo me refiro as producdes de teses e dissertagdes, mas da exigéncia de as fomentadoras
do sistema de ensino superior serem regidas por metas quantitativas de produtividade, indiferente aos aspectos
qualitativos das pesquisas.
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Para Eagleton (2003), a finalidade da literatura corresponde diretamente ao viés
politico. A partir dessa conclusdo, o critico encara o quadro politico mundial em maior
evidéncia em relacdo aos estudos linguisticos. O tedrico se expde ao apontar essa
problematica, mas o faz na intencdo de afirmar a politica como o viés ideoldgico
influenciador das questdes centrais da teoria da literatura, “[n]a verdade, a teoria literaria esta
indissoluvelmente ligada as crencas politicas e aos valores ideoldgicos” (EAGLETON, 2003,
p. 268). A ideologia politica consegue adentrar todos 0s campos da teoria literaria, portanto,
seria ineficiente negar o carater politico dos estudos linguisticos e literarios. Mas o verdadeiro

problema esta no disfarce da existéncia de teoria pura, em que

[a]s teorias literarias ndo devem ser censuradas por serem politicas, mas sim por
serem, em seu conjunto, disfargada ou inconscientemente politicas; devem ser
criticadas pela cegueira com que oferecem como verdades supostas “técnicas”,

2 <

“auto-evidentes”, “cientificas” ou “universais” doutrinas que um pouco de reflexao
nos mostrara estarem relacionadas com, e reforcarem, os interesses especificos de
grupos especificos de pessoas, em momentos especificos (EAGLETON, 2003, p.
268).

Cabe ainda salientar que a Literatura Comparada, a partir do empenho politico e das
revitalizacdes teoricas, ancorou-se na cultura como espaco de pesquisa comprometido em
transgredir as fronteiras e, finalmente, abre o caminho para a literatura de paises periféricos.
Ao final desse processo, foi preciso transgredir e depois revitalizar os métodos de anélise
estruturalistas do discurso hegemonico, tanto nos estudos culturais quanto nos objetos
comparatistas, proporcionando um frescor caracteristico das inovagdes dos novos campos de
pesquisa. Contudo, é preciso destacar, ha certa indissociabilidade entre 0 ato comparatista e
a natureza humana, “[c]Jomparar € um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento
do homem e da organizagdo da cultura” (CARVALHAL, 1994, p. 7). Compreende-se a
novidade atrelada aos procedimentos comparatistas, no entanto, a caracteristica basilar da
pesquisa assume: “a literatura comparada compara nédo pelo procedimento em si, mas porque,
como recurso analitico e interpretativo, a comparacao possibilita a esse tipo de estudo literario
uma exploracdo adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se
propde” (CARVALHAL, 1994, p. 8).

Cabe aqui destacar razdes desse debate, isso porque a proposta para esta investigacéo
concebe a comparacdo das fronteiras construidas por Gloria Anzaldia e Milton Hatoum em
suas obras. Portanto, apresento neste primeiro capitulo a importancia das aproximacdes entre

areas tedricas comparatistas e culturalistas a fim de reconhecer os procedimentos de ambas.
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Por isso, h& certa preocupacédo cabivel em ater-nos a liberdade do uso de objetos literarios
diversos, ndo vinculados a determinados géneros ficcionais, acreditando que “[t]alvez seja o
objeto, ndo 0 método, que distingue o discurso [...] A unidade do objeto é tdo iluséria quanto
a unidade do método” (EAGLETON, 2003, p. 271-272). Ou seja, a pluralidade dos métodos
de andlise se configura como um aspecto positivo, “[a]final, seria precipitado aquele que
definisse a geografia e a filosofia, distinguisse claramente entre sociologia e antropologia, ou
apresentasse uma defini¢do apressada de ‘historia’” (EAGLETON, 2003, p. 272). Contudo,
0 alerta é que para essa liberdade do uso de uma postura critica ndo seja visto apenas como
oposicdo as imposi¢des dogmaticas do canone, no entanto, que modifique as escolhas tedricas
para prevenir o cerceamento do posicionamento critico a anélise. E preciso que essas
metodologias estejam adequadas ao objeto, sendo voltariamos a reproduzir as pesquisas de
maneira intuitiva. Assim, além de utilizar obras literarias de géneros diversos, postuladas

como imprescindiveis para o pensamento critico, busco o lugar -entre da pesquisa.

Essa discussao tedrica rompe inteiramente com os postulados da escola comparatista
francesa do seculo XIX, que vinculou a teoria literaria aos pressupostos cientificos
positivistas, engessando métodos e analise, na esteira das ciéncias naturais. Por isso, as
pesquisas enquadravam-se como se fossem experimentos cientificos, organizados em bases
estatisticas e com resultados quantificados. Essa estrutura de analise minuciosa de dados
exigia um trabalho exaustivo e complexo, contudo, distanciava-se de analises criticas
interpretativas. A competéncia seletiva de dados e precisdo analitica servia para organizar
‘cientificamente’ quais caracteristicas seriam necessarias para perceber a literatura (fonte) e

a literatura (influéncia).

Segundo Carvalhal (1994), se os criticos brasileiros!® ndo estivessem voltados para os
estudos comparatistas classicos, ja no inicio do século XX teriam se distanciado da relacdo
fonte X influéncia. Ao contrario, foi preciso o choque desse campo com as teorias pos-
coloniais - periodo posterior ao colonialismo - para forcar a quebra de paradigmas teoricos
positivistas e evoluir junto com a globalizacéo e as inovacdes tecnoldgicas. Dentre os fatores
decisivos @ mudanca do caréter cientifico das analises, essa postura corrobora com a intengéo

de solidificar e romper com a investigagdo tradicional da literatura. A partir dessa postura, é

15 A exemplo, o literario Jodo Ribeiro ja ndo evidenciava o gosto pelo binarismo francés, por isso, identificou a
cultura popular brasileira com espontanea porque fluia paralela a literatura oficial. E ainda, Augusto Meyer
analisava de maneira critica e interpretativa os poemas, contrapondo o formalismo e o estruturalismo que
sustentava a escola francesa.
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possivel desnaturalizar a ideia de centro e desvincular as interpretacbes exclusivas da

literatura: a saber, para Eneida Maria de Souza,

seria preciso lembrar que ndo se trata mais de se considerar a literatura na sua
condicdo de obra esteticamente concebida, ou de valorizar critérios de
literariedade, mas de interpreta-la como produto capaz de suscitar questbes de
ordem tedrica ou de problematizar temas de interesse atual, sem se restringir a um
publico especifico (SOUZA,1998, p. 20).

Nesse sentido, ter os olhos voltados para a Europa € uma questdo da dependéncia
cultural internalizada pelos paises periféricos, acostumados a imagem de inferioridade e
atrelados ao desejo — deturpado — de se parecer com o Outro. A despersonalizacdo apaga o
individuo, diluindo-o na imagem alheia, transfigurando a construcdo de sua propria
subjetividade. Além do mais, a dependéncia cultural estabelece uma hierarquia entre nacdes,
capaz de transferir para a literatura o peso cultural. Essa postura divulga a visdo ‘inventada’
pelo colonialismo, que estabeleceu o céanone europeu como literatura maior. Em
contrapartida, os estudos culturais se propdem, justamente, a dialogar com as literaturas de
paises ndo hegemdnicos subjugados culturalmente, ato necessario para reverter e desconstruir
estruturas consolidadas. Estas contribuiram para o massacre cultural proposto pela
supremacia econdmica de paises imperialistas. No entanto, ha a emergéncia da complexa
relagdo entre quem é realmente o Outro identitario, 0 opressor ou o oprimido? A contundente
critica de Bhabha (2012, p. 48) afirma que, “[d]esta vez, o termo ‘teoria critica’, geralmente
ndo teorizado nem discutido, € definitivamente o Outro, uma alteridade que € insistentemente
identificada com as divagagdes do critico eurocéntrico despolitizado”. Para ele, a obscuridade
tedrica ocorre por caminhar nos extremismos, em que ‘ativistas’ e ‘tedricos’ sdo postos em

lados contrérios.

Na tentativa de isolar os distarbios sociais provenientes do sistema colonizador nas
questdes literarias, Eneida Maria de Souza (1998) teoriza sobre 0 ndo lugar da literatura diante
da cultura. Essa postura baseada no enfrentamento da predefini¢éo hierarquica estabelecida
pela episteme literéria pretende estabelecer uma dialética entre os dois campos: a cultura e a
literatura. Essa €, exatamente, a revitalizacdo dos paradigmas tedricos, os articuladores
capazes de questionar e inviabilizar o uso do discurso colonial preexistente, a fim de conceder
lugar aos estudos literérios atrelados as interpretacGes de ordem filoséfica, social, historica,
psicanalitica ou politica, em detrimento da analise norteada, exclusivamente, pela vertente

impositiva representativa da sociedade. Desse modo, essa movimentagéo e a heterogeneidade
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dos campos sociais de analise funcionaram como via dupla, a0 mesmo tempo, responsaveis
pela dificuldade de posicionar o campo dentro da teoria da literatura, mas também, servem

como justificativa valida sobre o poder de pesquisa na area da cultura.

Primeiro, os estudos culturalistas apontaram para a concepg¢do pos-disciplinar,
surgindo como resultado da insatisfacdo da segmentagcdo dos campos do conhecimento em
disciplinas. A instabilidade da esséncia disciplinar concede lugar a interdisciplinaridade. Era
preciso ir além da justaposicdo de assuntos afins, os estudos tedricos teriam que partir da
interacdo entre as areas. Assim, a no¢do do inter des-loca de sua condicdo isolada para ser a
interrelacdo de disciplinas diferentes. Contudo, foi Silviano Santiago (1978), em o Entre-
lugar do discurso latino-americano, responsavel por relacionar 0s conceitos
interdisciplinares com as questdes culturais. O interdisciplinar deixa de ser a justa posicéo de
disciplinas e se estabelece na mutua cooperacdo entre a literatura, a teoria e as outras areas
do conhecimento. A intencdo é de avaliar a funcéo critica da literatura e ndo de constituir um
lugar especificamente literario. Essa revitalizacdo dos métodos comparatistas tradicionais
permite o entendimento do entre como espaco tedrico e sustenta o raciocinio transdisciplinar.
O interdisciplinar antecedeuq o transdisciplinar que por sua vez também perde forca e abre
espaco para a transarea. Nesse caso, 0 tedrico Ottmar Ette (2006) ndo concebe a
separabilidade das areas do conhecimento

Assim, ajusto essa logica ao desejo de Wander Melo Miranda (1998), “[q]ue uma
nova historia da literatura latino-americana saiba como fazer ouvir e falar esse e outros
siléncios” (MIRANDA, 1998, p. 38). Também considero o estudo cultural e o campo literario
responsaveis pela compreensao de problemas sociais sem partir do lugar teérico, promovendo
a atualizacdo das pesquisas, levando em consideracao as evoluces cientificas e tecnoldgicas

de nosso século.

Mesmo a partir dessas elucidagfes pelos caminhos historicos da teoria literaria e
cultural, é preciso entender a voz da mestiza Gloria Anzaldia como resposta a
desestabilizacdo da nocao de centro. Pois, se Silviano Santiago (1978) fez uma critica ao
canone europeu. Firmou que o canone era como uma grande estrela que iluminava todas as
col6nias sem luz e incapazes de trabalhar intelectualmente alguma arma? Além disso, essas
questdes minavam ndo s6 o binarismo francés, mas provocaram as tensdes ao longo das
décadas. A ideia geral de dominacéo cultural mostra o canone literario europeu como estrela
capaz de brilhar fortemente, que ilumina as nagdes periféricas com a luz necessaria para o

conhecimento. Nesse sentido, caso Anzaldua tivesse obedecido a hierarquizacao da literatura,
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estaria presa as caréncias ou aos débitos, precisando sempre de empréstimos candnicos para
revalidar sua voz. Ao contrério, Anzaldia pde-se na linha de frente contra o discurso
monocultural e propde um texto hibrido de linguagens, géneros, conteudos, formas e,
sobretudo, anuncia um lugar tedrico baseado no entre. Além disso, provoca a estrutura fixa
concebida diante da fronteira geopolitica da grande poténcia mundial (EUA). Compreendo
que, assim como Anzaldua, Milton Hatoum trabalha na corrente contraria ao canone, ndo
apenas por acentuar as agruras da vida de imigrantes e as implicacdes destas na identidade
do sujeito deslocado, mas pela necessidade de expor personagens silenciadas pela fronteira
cultural ideologicamente massacrada da regido norte brasileira. Ambos, Anzaldda e Hatoum,
ndo esperam pelo brilho da estrela europeia, cada brilha e imp&e uma producdo literaria capaz

de ter luz propria.

Ainda nessa esteira argumentativa, para encontrar o lugar de fuséo entre as duas areas
basilares desta analise, estd a revitalizacdo dos conceitos da Literatura Comparada,
preocupada em ndo perpetuar a dominacao hierarquica colonial, ao contrario, subverter essa
I6gica. Para Rita Schmidt (2007), o caminho dos estudos comparatistas considera os Estudos
Culturais como resultado dessas mudangas, mas ambos precisam vislumbrar a globalizacdo
e a abertura de fronteiras, elementos importantes para o rompimento do olhar fixo nas
producdes europeias. Haja vista que a exposi¢do da cultura do Outro seria vista como
estratégia para compreender a sua propria e a importancia de problematizarmos as vozes
candnicas se concretiza pela necessidade de reverter os resultados da heranca do periodo
colonial. Para tanto, ao adentrar as teorias culturalistas é preciso partir do discurso
fundamentalmente plural e heterogéneo, proposto por Eduardo F. Coutinho (2013) no ensaio
MutacBes do comparativismo americano. Nesse trabalho, o tedrico retoma as narrativas
silenciadas e esquecidas, vozes feministas, dos negros e das minorias e as usa como condutas
epistemoldgicas de resisténcia & dominacdo de minorias. Todavia, as questdes precisam
também, como Gayatri Spivak (2010) afirma, significar através dos siléncios, pois esse
intervalo direciona para o apagamento cultural do individuo e o impossibilita o direito de
fala. O género, a raca e a classe social devem ser analisados distantes da visdo essencialista e
hegeménica do discurso colonialista e, por isso, € preciso o olhar da alteridade: compreender
verdadeiramente o Outro como igual e diferente, sem institucionalizagdes de regras que

favorecam a vis&o hierarquizada de poder.

Bhabha (2012, p. 48), a partir da assertiva de que “existe uma pressuposicao

prejudicial e autodestrutiva de que a teoria é necessariamente a linguagem da elite dos que
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sdo privilegiados social e culturalmente”, abre-se um debate contra os binarismos politicos,
culturais e sociais. Questiona-se, “[pJode a meta da liberdade de conhecimento ser a simples
inversdo da relacdo opressor e oprimido, centro e periferia, imagem negativa e imagem
positiva?” A inconformidade do teorico se refere ao fato de que o conhecimento tedrico da
elite ocidental muitas vezes apenas “reforga sua propria equagao conhecimento-poder” (p.
49). Nesse sentido, ndo se trata do eu ou do outro, mas do local hibrido e dialético entre teoria
¢ politica. Ha deliberadamente o enfraquecimento da dicotomia “daquela polaridade a-
histérica do século dezenove entre Oriente e Ocidente que, em nome do progresso,

desencadeou as ideologias imperialistas, de carater excludente, do eu e do outro” (p. 48).

Diante dessa estrutura imposta em que ha sempre concep¢des modalizadas e
sustentadoras de certa l6gica argumentativa, a palavra alteridade teria que se esvaziar do
sentido apaziguador. E necessario a mesma reestruturacdo proposta pela reavaliagdo pos-
estruturalista do termo originalidade. O termo pode ser compreendido exatamente pelo seu
sentido contrério. O valor do conceito de originalidade s6 pode ser compreendido pelo viés
do simulacro deleuziano (1995). Assim, para Deleuze, o sentido literal do objeto s6 vem a
tona destituindo-lhe o carater de originalidade e esséncia. Para o filésofo, o simulacro é
transgressivo, ndo é o original e também ndo é copia. Logo, se a esséncia do simulacro é
simular o sentido original, a palavra originalidade seria exatamente a falta de originalidade,
seria 0 simulacro perfeito. Dessa forma, a palavra alteridade deveria ser assim considerada,
através do simulacro. Pode também se constituir uma compreensdo maior, pois, o significado
primeiro da palavra alteridade ndo é suficiente para expressar seu sentido. A esséncia de
termos como esse tém muitas vezes um peso contrério capaz de alterar o discurso, por isso
precisam perder a validade epistemoldgica tradicional. O entre-lugar discursivo também é
como um simulacro de fronteira e por isso torna-se lugar de investigacdo dos problemas
culturais do sujeito contemporaneo. Por fim, diante da necessidade de reconhecer valores

transgressores, os tedricos mobilizaram conceitos articuladores.

2.1 ANZALDUA A CAMINHO DA FRONTEIRA CULTURAL

O leitor de Gloria Anzaldda, mesmo sem conhecer a trajetoria de vida da escritora ou
sem conhecer os chicanos, vivenciard, durante a leitura, as cenas da vida pessoal dessa

narradora-personagem, escritora de si mesma. Ao descrever sua historia familiar, ela passeia
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entre os horrores da guerra e pela leveza das anedotas de narrativas contadas a irma antes de
dormir. E provavel que o leitor se sinta em contato direto com o intimo da alma da escritora.
A exposicao face a face com a imagem chicana de Gloria refletida no espelho aproxima a
imagem de um eu coletivo da identidade mestiza, que € — 0 ato complexo de descrever a si
mesma refletindo varios lugares identitarios — a multiplicidade do Ser'®. Finalmente, depois
desse contato, o leitor percebe que apesar de AnzaldUa ser uma narradora em primeira pessoa
do discurso, ela se expde em terceira pessoa. Foi assim também que o tedrico Walter Mignolo
descreveu essa escritora: Anzaldua é “um locus de enunciacdo onde se misturam diferentes
tipos de conhecimento e expressdes individuais e coletivas” (MIGNOLO, 2003, p. 25).
Contudo, a compreensdo dessa autora e de sua obra nédo ultrapassa as defini¢cGes dadas por
tedricos. Anzaldia é maior que os conceitos que ela propria desenvolveu: identidade mestiza,

chicana e de fronteira cultural.

Para compreendermos a completude dessa escrita, precisamos vivenciar as situagdes
conflitivas de sua identidade, passando por todas essas denominacgdes e, a partir delas,
sobrevoar seu espaco narrativo. Por isso, sugiro colocarmos toda nossa criatividade e fantasia
disponiveis para desconstruirmos o imaginario que nos foi imposto desde sempre
principalmente nos anos escolares do ensino basico, sobre a colonizagdo europeia na América
Latina. Esse exercicio é para deslocarmos, com intuito de experimentar a escritora, sem as
nocgdes pre-concebidas de subalternidade, sem associar a fronteira as imagens das cercas
eletronicas que dividem o México dos Estados Unidos. Convido o leitor a fazer o exercicio
de desprender-se de convencgdes, desprender-se das nocgOes territoriais e politicas,
desprender-se das no¢Oes sobre o papel social de sujeito, para assim participar, juntamente
com Anzaldia, do passeio historico conduzido pelo seu espirito de chicana, raivosa e

consciente do processo de desfacelamento da identidade mestiza.

Anzaldua define suas narrativas como ‘atos’ vividos no momento que sao enunciados.
E 0 momento presente que define a escrita e Ihe confere certa identidade. Cada um de deus
trabalhos tém uma identidade e, portanto, precisam de cuidados diarios, respeito e espaco em

sua vida. Em suas palavras:

minhas ‘historias’ sdo atos encapsulados no tempo, “decretados” quando eles sdo
falados em voz alta ou lidas em siléncio. Eu gosto de pensar em ndo como objetos

16 Esse termo foi titulo de um artigo intitulado A fronteira como locus de enunciacéo da identidade mestiza. Gloria
Anzaldla e a multiplicidade do ser, que publiquei na revista Cadernos Neolatinos da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, em 2016.
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inertes e “mortos” (como estética da cultura ocidental pensam em obras de arte).
Em vez disso, o trabalho tem uma identidade; é um “quem” ou um “o qué” e
contém presencas de pessoas, isto é, encarnagdes de deuses ou antepassados ou
naturais e poderes cdsmicos. O trabalho manifesta as mesmas necessidades como
uma pessoa, precisa ser “alimentado”, la tengo que banar y vestir (ANZALDUA,
2012, p. 89).

Desse modo, a teoria Borderlands!’ é também um trabalho com identidade que
contém presencas e poderes, além de necessitar de cuidados para que se desenvolva. Ora, se
o trabalho é identitario e fala sobre identidades, também fala da propria identidade de
Anzaldua. Portanto, a subjetividade multipla de Anzaldda esta interposta em Borderlands/La
frontera the new mestiza, concretizando essa obra como um dos caminhos para
compreendermos sua identidade, atuando, ao mesmo tempo, em varios lugares de
identificacdo. No que tange a importancia da teoria Borderlands € preciso salientar que a
escrita mestiza também ¢é “locus atravessado por toda gama heterogénea das ideologias e
valores socioculturais que constituem qualquer sujeito” (ABDALA JUNIOR, 2004, p. 119).
Ou seja, Borderlands é um lugar teorico representativo de varias identidades de fronteiras e
ndo somente do lugar identitario de Anzaldua. A questdo é que o termo parte do particular,
atribuindo isso ao fato de que a escritora usa sua histéria pessoal, para o coletivo de varias

realidades de fronteira.

Além desses aspectos, Anzaldla enfrenta varios obstaculos para abrir caminho para
a fronteira cultural. As condicdes politicas da década de 1980 nos Estados Unidos da América
(EUA) ndo foram favoraveis a recepc¢do de seu livro, mesmo ja existindo espaco no estado
da Califérnia para programas de doutorado sobre literatura chicana. As escritoras do prefacio
da quarta edicdo de 25° aniversario, Norma E. Cantl( e Aida Hurtado, explicam a situacdo

governamental do pais:

Quando Borderlands foi publicado, dificilmente haveria um discurso publico
sobre o Multiculturalismo. A persisténcia de Anzaldda na mistura de culturas,
linguas e até mesmo escrever géneros, como exemplo no estrutura e contetido de
Borderlands, foi considerada uma blasfémia. A “guerra cultural” estava em plena
forca dentro e fora da academia. [...] brigavam para preservar o cAnone ocidental
e a mobilizacdo politica por parte dos conservadores em favor de uma emenda a
Constituicdo dos Estados Unidos que estabelece o inglés como Lingua oficial. Esta
foi também a época em que Afflrmative Acion, que tinham comec¢ado a aumentar
a diversidade nas institui¢des de Ensino superior e no local de trabalho, estava
sendo desmantelada de estado em estado (CANTU & HURTADO, 2012, p. 6).

17 Utilizo o nome Borderlands em inglés e em italico para diferenciar o conceito tedrico postulado por Anzaldda,
das outras fronteiras levantadas nesse trabalho.
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Diante dessas condices, a primeira publicacdo faz ressurgir debates contra a
imposicdo cultural hegemonica. Traz novamente as questdes sobre a proibi¢do do ensino de
espanhol, principalmente nos estados do sul dos EUA, como também serve de contra-
argumento aos movimentos académicos pré-canone. A questdo se define porque a corrente
contra o canone literario europeu afirma a inviabilidade de consolidar uma teoria que a propria
Europa, nesse periodo, ja criticava. Além dessas frentes, a obra de AnzaldUa se tornou peca-

chave e necessaria para o desejo de continuar em busca da mudanca de postura.

Em 2012, o livro de Anzaldla completou vinte cinco anos de publicacdo. Assim, a
quarta edi¢do da obra marcou a consagragéo do trabalho; no entanto, vivenciou fatos parecidos
com os da década de 80. Em abril do mesmo ano, alguns estados americanos proibiram os
estudos de literatura chicana e Borderlands/La frontera the new mestiza entrou na lista de
obras proibidas pela Tucson Unified School System no estado do Arizona. A governadora, Jan
Brewer, decidiu vetar os estudos Mexicano-Americanos nas escolas publicas, assim como
proibiu os cursos destinados aos grupos étnicos americano- mexicanos e chicanos. Esses
cursos contribuiam para a formacdo historico-cultural desses cidaddos de ascendéncia

mexicana que perderam, ao longo dos anos, o vinculo com suas familias ao sul da fronteira.

A criminalizacdo desses estudos parte de politicas educacionais baseadas na
justificativa comum a esses cerceamentos culturais, tentativa de diminuir movimentos
essencialistas de identidade de minoria. A governadora levou em consideracdo a imagem
geral do estado enquanto nacdo predominantemente branca — ndo mestica.
Privilegiando um grupo em detrimento da imagem identitaria mexicana, dessa forma, ao
movimento chicano s resta permanecer em estado de resisténcia contra as medidas

proibitivas.

O estado colocou-se contra estudos chicanos e divulgou a ‘ineficiéncia’ desse debate
em integralizar a imagem nacional do pais, afirmando que, por vezes, os estudos chicanos
eram lugar de fortalecimento do discurso de 6dio. O governo diz que a proibicao dos livros e
cursos sao preventivas para eliminar o preconceito racial contra os brancos, incitado por
professores e alunos chicanos. Diante disso, acredito que interferir e proibir a leitura de
Borderlands é, pois, uma das justificativas primordiais de que essa obra tem o devido peso de
influéncia identitaria. Nao que a validacédo da teoria de fronteira de Anzaldda aconteca somente

por esse fato, no entanto, percebe-se que 0 movimento de proibicdes e 0 processo de censura
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da obra confere determinado valor a mesma. Mesmo que seja uma situagdo aparentemente
antagonica, é a situacdo prépria de afirmacdo da capacidade interventiva da narrativa
anzalduaniana, conferindo-lhe o status de transformadora de agfes sociais através de
mudancas de posturas. Com a proibicdo, Anzaldla consegue atingir 0 peso maximo das

intervencdes tedricas, exceder o texto para as agdes cotidianas de mudangas de atitudes.

A postura do livro ndo colabora para a difusdo de discursos de 6dio contra os brancos,
porém, o estado ocupa uma posic¢éo legal para garantir o direito de todos e, dentro da logica
de igualdade, podemos inferir o papel excludente do poder legislativo. O direito dos
mexicanos-americanos ao conhecimento sobre seu passado — arvore genealdgica, ritos
religiosos, ancestrais, costumes, dancas, culinaria, regras sociais — ndo foi considerado como
representante da identidade nacional dos EUA. A proibicdo cerceia o direito dessa parcela da
sociedade, pois ocorre uma perda do contato com a literatura de escritores chicanos,
responsavel pelos processos de assimilacdo identitaria. Como exemplo, a figura do professor
chicano servia como alvo de projecdes positivas para o futuro, os alunos projetam a sua
imagem como o sujeito que deu certo. Contudo, a decisdo governamental ndo compreende a
importancia desse processo de identificacdo heterogéneo e prioriza apenas a vertente
indenitaria norte-americana para fortalecer uma unicidade da identidade nacional. Tal medida

tenta diluir e apagar as misturas culturais decorrentes do processo historico-geografico.

A teoria Borderlands consagra a literatura o papel de agente transformador, entendida
na condicdo de produto ideoldgico, contrapondo o discurso hegeménico intelectual. Por isso,
ndo se sustentam as designacdes de alta cultura ou rotulacdes a fim de distinguirem ‘bom e
ruim’, ‘bonito e feio’, ‘superior e inferior’. A tentativa de menosprezar as manifestacoes
literarias dessa obra, classificando-a por menor prestigio e sem valor cultural, acaba por

favorecer o pensamento contrério.

Considero ainda que a escrita de Anzaldla caminha na corrente epistémica
desconstrucionista derridiana e serve de exemplo analitico para muitos conceitos teoricos
contemporaneos. Borderlands pode ser considerada como o Entre-lugar, principalmente
porque o préprio termo é algo mutével, levando em consideracgdo as varias formas com que
ele se apresenta. Para compreendermos um espaco tdo carregado de movimentos
escorregadios de interpretacdes, 0s conceitos e termos também devem compartilhar de uma
movéncia interpretativa. Evitar nomenclaturas definidas e fechadas, categorizadas pela
vertente estruturalista, torna-se uma postura para essa investigacdo. Nubia Jacques Hanciau

(2005) elencou varias terminologias diferentes para descrever esse mesmo conceito tedrico:
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Entre-lugar (S. Santiago), lugar intervalar (E. Glissant), tercer espacio (A.
Moreiras), espaco intersticial (H. K. Bhabha), the thirdspace (revista Chora), in-
betwen (Walter Mignolo e S. Gruzinski), caminho do meio (Z. Bernd), zona de
contato (M. L. Pratt) ou de fronteira (Ana Pizarro e S. Pesavento), 0 que para
Régine Robin representa o hors-lieu, entre as muitas variantes para denominar [...]
as ‘zonas’ criadas pelos descentramentos, quando da debilitacdo dos esquemas
cristalizados de unidade, pureza e autenticidade, que vém testemunhar a
heterogeneidade das culturas nacionais no contexto das Américas e deslocar a
Unica referéncia, atribuida a cultura europeia (HANCIAU, 2005, p. 127).

Nessa perspectiva, ainda ha a obra literaria de Guimaraes Rosa com a ideia de
“terceira margem do rio” que, como Gloria Anzaldtia e Milton Hatoum, tem a fronteira no
entre cultural. Desse modo, compreendo que essas nomenclaturas, mencionadas acima,
assemelham-se as conceituacdes propostas da escrita chicana. Anzaldua, portanto, parte do
campo tedrico cultural e geopolitico para encontrar o espago de conflito entre a regido de
fronteira entre México e EUA, no sentido de que se precisa compreender espacos subjetivos,
integrantes desse entre lugar, responsaveis pelos deslocamentos indenitarios de sujeitos
subjugados ou, como afirma Spivak (2010), sujeitos subalternos. O carater transformador da
teoria Borderlands continua agredindo a postura politica, convertendo a postura teorica e
literaria em ameaca aos padrdes de nacionalidade necessarios para restituir poder as grandes

nacoes.

Em abril de 2017 a obra de Anzaldda completou trinta anos. Depois das condi¢bes
descritas até aqui, ndo parece novidade que as politicas do novo presidente eleito, Donald
Trump, tenham estabelecido como meta a construgdo de um muro para oficialmente separar
os dois paises'®, México e Estados Unidos da América. Com essa deciséo, é possivel inferir
duas posturas: primeiro, Donald Trump ndo quer apenas controlar o fluxo de imigrantes, mas
também responsabiliza-los pelo atraso econdmico do pais. Segundo a preocupacao em manter
a hegemonia politica em detrimento dos elementos culturais fragiliza ainda mais 0s processos
de identificagfes do sujeito mexicano-americano que vive nos EUA. Os dois fatores séo

relacionéveis a multiplicidade do sujeito de fronteira.

18 As condicdes politicas do governo norte americano ainda perpetuam o discurso de segregacéo entre os dois
paises. Consequentemente, a obra de AnzaldUa e a teoria de Borderlands sofrem sanc¢Ges diretas através de
proibicOes, ou ainda, pelo insistente discurso de construcdo de muro definitivo entre os dois paises. Sdo essas
situacOes reais que perpetuam o massacre identitario dos chicanos.



34

2.2 HATOUM A CAMINHO DA FRONTEIRA CULTURAL

O leitor de Dois Irm&os percebe que a escrita de Milton Hatoum esta associada ao
mundo ficcional memorialista, capaz de conduzi-lo as lembrancas profundas e sedimentadas
pela memoria. A fonte imaginativa de sua escrita usa o passado para novas inspiragoes,
capturas de fantasias e ideias. Ele diz, “acho dificil escrever sobre um tema que nao me toque
profundamente, ou escrever sobre algo muito exterior a minha vida, situacGes ou questdes
ndo vividas, ndo pensadas, ndo refletidas” (PELLANDA, 2010, p. 204).

A leitura da obra convida o leitor, portanto, a conhecer a forma hatouniana de viver.
Para Hatoum, relembrar é reiterar um passado de verdade e imaginacdo, pois sua escrita é o
préprio caminho da memoria cultural, limbo entre a beleza e as agruras da vida de

personagens imigrantes libaneses que vivem em Manaus.

Cabe ao leitor, com as personagens, perceber os interditos esquecidos no mundo real,
mas latentes no mundo ficcional. So as representacfes memorialistas configuradoras das
personagens a base de analise deste trabalho, mas, antes de apresenta-las, devo dizer que o
mundo ficcional hatouniano em muito se assemelha ao de Anzaldia. Cabera, em outro
momento, aproximar essas duas leituras, na intencdo de elucidagdes sobre as fronteiras reais
e ficcionais de ambos. Entretanto, ainda sobre o mergulho na memdria hatouniana, € preciso
reconhecer 0 exercicio desse escritor em passear pelos labirintos da literatura. Em uma
entrevista ao caderno Rascunho (2010), ele diz: “Se eu conseguir inventar a ponto de ndo me
reconhecer como escritor e narrador, isso sera importante. E um salto que vocé d4, da vida
para literatura, pela linguagem” (PELLANDA, 2010, p. 213).

A criacdo literaria, partindo do individual e do sensivel, transforma-se na escrita de
uma obra, e encontra o leitor através, mas mesmo sendo objeto final ndo se finda como livro
fechado, e precisa das leituras e releituras para concretizar o transito entre o real-ficcional.
Se para Fernando Pessoa a literatura € a “confissdo de que a vida ndo basta”, para Hatoum,
cabe a literatura a tarefa de externar sentimentos imperceptiveis, descrever experiéncias
inimaginaveis, colocar em palavras sensacfes, memorias e fantasias. Assim, Dois Irmaos
(2000) trata de um objeto particular e coletivo, quando palavras das vivéncias sobre a

fronteira cultural amazénica influenciam as percepg¢des do leitor.
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Conhecido como o ‘arquiteto da memoria’®’, Milton Hatoum é um dos grandes nomes
da literatura contemporénea brasileira. Consagrado com o sucesso de seu primeiro livro
Relato de um certo oriente, o escritor garantiu seus leitores para o segundo. Dois Irmaos
(2000) levou os leitores a realidade amazdnica mostrada a partir de um nucleo narrativo
urbano. Partiu de um tema universal, o édio entre irmaos, para os problemas particulares de
imigrantes e mesticos em Manaus. A narrativa gira em torno da complexa construcdo de
identidade na Amazénia vivida por uma familia de descendentes libaneses. Passa pela
histéria de Manaus, desde a efervescéncia econdmica da exploracdo da borracha até as
consequéncias da ditadura militar e, por fim, a abertura dos postos para a Zona Franca que
alterou definitivamente a paisagem urbana da cidade.

Nesse livro, coube a Hatoum a tarefa de descrever uma Amazonia desconhecida,
opondo-se tanto ao discurso predominante sobre os aspectos relacionados a condicdo dessa
regido vista unicamente como floresta quanto a imagem divulgada pela obra literéria Inferno
Verde de Alberto Rangel (1927), e também a obra a Selva, de Ferreira de Castro (1972). O
imaginario sobre essa regido sofre ainda construcdes representativas sobre o atraso e sobre
as possibilidades de exploragdo. A vertente descritiva dos autores parece se limitar ao clima
da regido, aos costumes culinarios e/ou festivos, apontando, principalmente, aimagem de um
lugar exatico e in6spito a vida. Grande parte da popularidade da escrita de Hatoum se deve
ao fato de ser uma escrita contemporanea, carregada de complexidades identitérias
antagobnicas a essencializacdo. Hatoum rejeita a voz unilateral que descreve a regido norte
brasileira de forma primitiva e apresenta uma cidade viva culturalmente e coloca seu nlcleo
narrativo na cidade, contrariando a exclusividade dada a floresta. Desenha um espaco de
fronteira cultural, apoiando-se na justaposicao de sujeitos, linguas e tradicGes. Na escrita de
Hatoum, as personagens ndo surgem de forma forcada ou caricata, ao contrario, nascem como

figuras inerentes aquele lugar e tempo.

As representacdes indigenas ndo sdo esteredtipos. A obra ndo trata de descrever
pejorativamente 0s caboclos e os ribeirinhos e nem de alimentar uma personalidade
forte dos imigrantes. As figuras atravessam a narrativa como se fossem inerentes ao mundo

descrito na obra. Ha a naturalidade de quem conheceu e viveu com esses sujeitos, ndo ha

19 Titulo que faz referéncia a sua primeira graduacdo em arquitetura na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
UnB.
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falseamento para construir identidades reconhecidas pelo grande ptblico?, por isso, Hatoum
descreve as personagens tal qual poderiam ter existido em Manaus naquela época.

No texto literario, o transito identitario decorrente da constante presenca de
imigrantes e viajantes da regido portuaria de Manaus. As questfes geograficas, politicas e
culturais da regido amazonica, nesta investigacdo, servem como base de apoio para a
transgressao do conceito unilateral de territorialidade desse espago. De forma antagonica, se
a fronteira é o espaco para identidades iguais, € também caminho para apontar as identidades
diferentes formadoras desse espaco. A nocao de fixidez é substituida pelo carater de “um ‘ir-
e-vir’ ndo apenas de lugar, mas, também, de situagcdo ou época, a dimensdo de fronteira
possibilita o surgimento de algo novo, hibrido, diferente, mestico, um ‘terceiro’ que se
insinua de passagem” (HANCIAU, 2005, p. 134). Dito de outra forma, a fronteira vai além
da linha imaginaria divisora de espaco em estado-nacdo, ela é o lugar de toque entre culturas
‘postuladas’ como diferentes. Os encontros sdo responsaveis pela construcdo de novos

sujeitos culturais.

Na narrativa de Hatoum, a fronteira cultural é caracterizada como lugar de misturas,
de travessias, viagens, em que cabe o mesti¢o, o imigrante, o indigena, o caboclo e os sujeitos
hibridos resultantes desses encontros identitarios. Os sujeitos das obras analisadas ndo seriam
compreendidos se os métodos de estudo ndo estivessem atrelados a esse lugar de debate
tedrico e metodoldgico, insubordinado a episteme do canone literario. Segundo Maria Elisa

Cevasco: ela é uma das maiores especialistas de Raymond Williams:

0s estudos culturais, quando estudam a literatura, trabalham efetivamente com a
forma literéria, mas para eles essa forma é objetiva, ela esta na realidade social
que é ela mesma formada. O trabalho da critica é evidenciar as ligag@es entre a
forma social e a forma estética, as duas com aspectos diferentes, porém ndo
alheios, de uma mesma estrutura (CEVASCO, 2009. p. 323).

Por isso, o arcabouco tedrico das teorias dos Estudos Culturais possibilita uma
resisténcia e constitui as leituras enviesadas de objetos culturais diversos, levando em
consideracdo literaturas produzidas em contextos periféricos. Borderlands/La frontera the
new mestiza e Dois Irmdos sdo 0s objetos culturais viabilizadores de reflexdes

desordenadoras, capazes de propor releituras de lugares e contextos pré-estabelecidos. As

20 Os programas televisivos quando retratam esses personagens usam os estere6tipos como referéncia.
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teorias criticas comparatistas e interculturalistas sdo capazes de questionar as estruturas
petrificadas da sociedade, neutralizadoras de identidades, e assim representam a via capaz de

alterar as relacdes de subjugacéo e segregacao cultural.

2.3 0 CAMINHO TEORICO DA FRONTEIRA

A teoria e a critica pos-colonialistas representam as interpretacoes literarias através
da relago intrinseca entre o discurso e o poder?*. O poderio econdmico atravessa os limites
fisicos do texto, perpassa a literatura, interfere no discurso e altera a compreensdo das
representacdes literarias, segundo Thomas Bonnici (2009). Os Estudos Culturais ganham
representatividade com a literatura subjugada dos afro-americanos, da escrita de resisténcia
e das vozes silenciadas das minorias. Por sua vez, esses sujeitos passam a clamar por
aceitacéo cultural, na intengdo de deslocar o interesse dos padrdes eurocéntricos para outras
producdes literarias. Além disso, a globalizacdo favoreceu as questdes de choques culturais
e de hibridizacdo no periodo pés-colonial. Nesse sentido, com o propésito de compreender
esse termo, Walter Mignolo (1996) demonstrou a relacdo entre o conceito de poés-
modernismo e po6s-colonialismo. Uma vez que seu trabalho elucidativo ndo € um caminho
facil, o tedrico parte dos “loci de enunciag@o”, termo que anuncia a ‘voz’ de paises de terceiro
mundo, para, entdo, esclarecer esses termos. Assim, Mignolo pretende contrapor séculos a

uma unica verdade historica.

Para compreender como aconteceram as transformacdes dos sujeitos pos-coloniais e
suas implicacdes na modernidade, em 2005, Walter Mignolo postulou quatro formas de
interpretar a “razdo pos-colonial”. Esse termo foi muitas vezes compreendido como
ambiguo, perigoso, confuso e empregado inconscientemente. Antes de definir cada uma
dessas vertentes, é importante dizer que essa sequéncia organizada pelo autor ndo confere
ordem de valor as justificativas. A primeira designagdo, ‘ambiguo’, ocorre porque a Argélia,
os Estados Unidos e o Brasil do século XIX estdo na mesma categoria de pds-coloniais, fato
central para as negligéncias em relacéo as diferencas sobre a formagao socio-historica desses

paises.

2L Durante décadas de superioridade intelectual europeia foram produzidas literaturas de poder para a
inferiorizaco cultural de quaisquer outros grupos representantes de diferentes costumes e tradicGes.



38

Categorizar esses paises sob o mesmo titulo de pds-coloniais aproxima essas trés
realidades historicas gerando a falsa ideia de que sdo realidades igualitérias, no entanto, sdo
apenas semelhantes em alguns aspectos durante a colonizacao. A segunda forma de encarar
a razdo pos-colonial com o termo ‘perigoso’ ocorre porque ele € usado nas instituicbes
académicas como termo de exclusdo contra os negros ativistas como “pessoas de cor”’ e ainda
como “intelectuais do Terceiro Mundo” ou como “grupos étnicos”. O termo foi usado, por
vezes, para excluir grupos minoritarios por estudarem questfes de afirmacao identitaria e,
com isso, tornou-se alvo de criticas. Esse talvez seja um dos pontos centrais para a rejei¢éo
desse conceito. A terceira designagdo, ‘confuso’, acontece devido ao fato de os termos
“hibridagdo”, “mistura”, “entre espaco”, entre outros, terem se tornado objeto de reflexdes e
criticas das teorias pos-coloniais em detrimento dos estudos em dire¢do a teoria. Por fim, em
quarto lugar, a designa¢ao de ‘uso inconsciente’ Se refere a genuina necessidade de se
perceber o termo pos-colonial enraizado as condi¢cdes de sua manifestacdo na literatura

subalterna.

Assim, Mignolo (2005) consegue elencar os principais problemas do uso desse termo
da razdo pods-colonial e, mais que isso, mostra as interferéncias desses termos mal
interpretados nos trabalhos académicos, afetando negativamente a validagdo do discurso
critico pretendido pela academia. Ademais, tais problemas interferem no avanco geral da
relacdo entre teoria e pratica discursiva. Por isso, a intencdo de extrapolar a teoria e
compreender efetivamente a realidade da fronteira a partir das configuracdes compiladoras
de realidades exclusivas ndo bastaria para compreender 0s conceitos. Seria necessario
transformar esse conhecimento em acao de pensamento coletivo. Os levantamentos do teérico
apontam para as principais resisténcias de uso do termo ou justificam o seu uso de forma
ineficiente. Contudo, sua critica gira em torno da inaceitabilidade do mesmo inserido na teoria
da literatura, principalmente, no que se refere as correntes pautadas no estruturalismo e no
formalismo. Embora essa dificuldade ndo seja percebida apenas pelo movimento contrério,
os tedricos do pos-colonialismo colocam esses questionamentos no centro dos debates e,

ainda assim, esses avangos ndo garantem a resolucdo desse impasse conceitual.

Todavia, € incontestavel o fato de que a razdo pds-colonial provoca uma mudanca
epistémico-hermenéutica na producdo critica e tedrica do ocidente. Enquanto a postura
colonialista estruturou as normas sociais e estabeleceu as transa¢fes econdmicas, 0s acordos
politicos propuseram regras a producgdo intelectual de conhecimento no mundo moderno.

Logo, a razdo pds-colonial, ao resistir a logica colonial, tornou-se o contra-moderno e
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questionou as determinac@es legitimas do colonialismo. Essa postura epistémica abre espago
para questionar 0s binarismos estruturadores da sociedade, tal qual Ocidente/Oriente,
Eu/Qutro, civilizado/barbaro, homem/mulher. Além da intencdo de romper com o0s

binarismos, a nova episteme se propde a revisar a literatura canénica pelo viés pds-colonial.

Se a razdo pds-colonial infringe o conceito de moderno, é preciso elucidar as
defini¢des em torno do conceito de modernidade, compreendida por Walter Mignolo (2005)
de forma bilateral. Essa condicdo dupla acontece porque o conceito atua como processo
histérico de expansdo dos impérios coloniais da Europa e também € produtor de discursos
hegemdnicos em relagdo a historia subjugada das col6nias. Nesse sentido, o termo pds-
modernismo representa o bloco dos paises que atravessam 0s processos politicos e culturais
de ex-colbnias para tornarem-se poténcias mundiais, enquanto o termo pos-colonialismo se
refere aos paises que ainda sofrem as consequéncias dos anos de silenciamento colonial.
Nesse caso, as terminologias ajudam a compreender as divergéncias conceituais, haja vista
0s termos condizerem com os distintos processos de colonizacao. Isso porque sdo exatamente
essas herancgas geoculturais, fomentadoras das reflexdes necessarias para as diferentes

intersec¢des culturais, elementos imprescindiveis na compreensdo da modernidade.

A argumentacdo de Walter Mignolo (2005) pde em foco as realidades pds-modernas
e as pds-coloniais. Ambas partem de diferentes processos coloniais e, portanto, constituem
fronteiras condizentes com os ‘loci de enunciacdo’ de identidades heterogéneas. Nesse
sentido, convém acentuar que os transitos culturais e os dialogos de saberes ultrapassam os
textos literarios e tornam-se elementos de reflexdo e amadurecimento sobre a condicao de
contextos de fronteira na/da contemporaneidade. Certamente as dificuldades de se estabelecer
limites para o termo pdés-colonial ainda enfrentam a problematizacdo, principalmente a
respeito da concretizacdo do discurso dos tedricos nascidos nas colbnias. Isso porgue
atualmente os teGricos moram nos paises europeus e sofrem com as tentativas de invalidagédo
de seus discursos teoricos. Com efeito, a concretizacdo desses discursos precisa de
visibilidade dos centros, por isso, no que tange ao pensamento de Walter Mignolo (1996), a
teorizacdo sobre a heranga colonial deve vir de diferentes dire¢des, desde o lugar do discurso

disciplinar até a voz do sujeito que tem herancas coloniais. Nas palavras de Mignolo:

Estoy seguro que mientras no es necessario ser X para entender los X (gj., chicano
mujeres, mujeres de color, hispanos, etc.), cuando se habla de practicas como
intervenciones culturales y politicas, la politica de identificacion se convierte en
parte de la politica de colocacion: identificarse a sin mismo como X seria parte del
mismo proceso de teorizacién de la condicion social en la cual los X han estado
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y son colocados. Por conseguinte, parece que las possibilidades de teorizacion de
las herencias coloniales pueden ser llevadas a cabo em diferentes direcciones: desde
um lugar estrictamente disciplinario; desde el lugar de alguien para quien las
herencias coloniales son historicas, pero no algo personal; finalmente, desde el
lugar de alguien para quien las herencias coloniales estan atrincheradas en su propia
sensibilidade. [...] el prejuicio opuesto es lo mas com(n: que son de un lugar en el
corazén del imperio tienen la competencia necesaria para teorizar, sin darle
importancia al lugar donde estan. Este prejuicio esta anclado em la distribuicién
ideoldgica del conocimiento en las ciencias sociales y en las humanidades, que va

unido com la distribucion geopolitica en primero, segundo y tercer ‘mundos’
(MIGNOLO, 1996, p. 15).

O discurso deve se desvincular do lugar. Seria incoerente a vinculagdo estrita do
discurso pds-colonial ao lugar, evidentemente € necessario compreender a importancia do
lugar de fala, mas ndo que essa condigdo seja excludente das demais. Por isso, quando
Mignolo resolve descentrar o lugar de fala tedrica acaba também em um problema estrutural
dos estudos pds-coloniais. A teorizacdo ndo pode ser vinculada a existéncia de sujeitos dos
grupos especificos, pois estaria assim caminhado para uma essencialidade discursiva. Apenas
os chicanos poderiam falar sobre si mesmos, anulando as vozes que, mesmo longe do lugar
geopolitico, poderiam contribuir com aproximacdes e associagcdes distintas. A exemplo, a
literatura chicana neste trabalho estd sendo associada a um romance da literatura
contemporanea brasileira e, portanto, caso houvesse uma institucionalizagéo essencialista por
Hatoum n&o ser chicano, ndo poderia ser realizado o estudo aproximando as duas obras.
Sendo assim, os estudos realizados por mulheres, negros, hispanicos, entre outros nao
serviriam se fossem objetos de producdes fora dos contextos. Além do mais, grande parte da
producdo académica ndo parte do local do discurso, principalmente se considerarmos 0s
variados interesses da academia, quase sempre focada em compreender as movimentagdes da
modernidade tardia. A academia estaria fora do debate por ser a representacdo das vozes

produtoras das condi¢es intrinsecas de subjugacao.

Ademais, se depois da revolugéo tecnoldgica, a partir da metade do século XX, as
transformacdes redefiniram novos objetos culturais, seria necessario também alargar os focos
de producédo tedrica. A abrangéncia conceitual na producgdo cientifica académica usa as
literaturas ‘periféricas’ como objeto cultural para que seja pensada integrante de um processo
continuo, para possibilitar correlagdes de analises da literatura com as demais areas do
conhecimento. Nesse sentido, compreender as transformacdes culturais do tempo presente a
partir do principio “interdisciplinar” e “multidisciplinar”, desloca 0 interesse por teorias puras
para 0 uso simultaneo delas e as pesquisas caminham pelos encontros multidisciplinares. Os

limites entre areas, antes com bases solidas, desfizeram-se em decorréncia dessa nova
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compreensdo de realidade. Na producdo literaria, os escritores contemporaneos usam
encontros dos varios géneros?? artisticos na mesma obra. Nas manifestacGes artisticas, em

geral, fica evidente sempre o resultado de muitas misturas.

Com efeito, percebe-se o didlogo com as inteligéncias multiplas para inovar nas
interrelacOes textuais, nas leituras de imagens, partituras musicais, pecas teatrais, producoes
filmicas, entre outras. No entanto, penso o multidisciplinar ndo como um aglomerado de
epistemologias, e sim como um espaco tedrico que evidencia o interesse por caracteristicas
imprescindiveis para a construcdo de um pensamento critico sobre os fatores culturais
contemporaneos: a sociologia, a geografia, a historia, a antropologia, a psicanalise e a
literatura, consideradas também a base das ciéncias humanas. A era tecnoldgica continua
apresentando diferentes formas de percepc¢do de mundo: os jogos de interacdo virtual, as
manifestacdes artisticas de alta tecnologia, transformando também a literatura, a mdsica e o
cinema. Por isso, para compreender a construgdo de identidades multiplas que decorrem dos
encontros culturais e das préaticas hibridas, é preciso estabelecer um didlogo com as muitas
areas do conhecimento. Nao se sustenta, por exemplo, a assertiva de que o texto ¢ “pura
ficcdo”, haja vista as novas formas de produzir esse género, podendo ele ser autoficgdo,
metaficcdo e a propria autobiografia. A evolucdo da teoria aponta no sentido de que os

préprios elementos estruturais da narrativa estdo sendo discutidos e reconfigurados.

A titulo de exemplo, temos a polémica em torno do narrador, ou ainda, as redefini¢cdes
quanto aos géneros literarios. 1sso porque os escritores rejeitam cada vez mais nomes
limitadores de sentido. A obra literaria precisa expandir sentido e ndo ficar presa a normas e
medidas que impegam a criatividade. O texto precisa reviver a cada leitura e ndo ser lembrado
ou interpretado apenas por seu estilo literario especifico. O texto precisa florescer com
diferentes associacdes. Dessa maneira, se a andlise literaria funciona como articuladora
indissociavel das inferéncias sobre construgdo de identidades modernas para visualizar a
fronteira como espaco discursivo, busco, sobretudo, as consequéncias da dominacao cultural
eurocéntrica estabelecida durante o periodo colonial. Assim, cabe a visdo a “contrapelo” de
Walter Benjamin (2011), pois o termo sugere a subversdo da supremacia estruturalista. Nessa

corrente teorica, para Tomaz Bonnici (2009),

22 Nos romances contemporaneos, as ilustracdes, imagens gréficas, poéticas e intertextualidades compdem a
escrita. Em contrapartida, o olhar desse leitor contemporaneo ja é acostumado ao acimulo de informagdes e de
varios planos de leitura, que se tornou fragmentada.
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o termo “multiculturalismo” descreve o conjunto das diferencas culturais nas
sociedades contemporaneas. Define-se como o reconhecimento da diferenca e o
direito a diferenca, colocando em questdo o tipo de tratamento que as identidades
tiveram e ainda tém nas democracias tradicionais (BONNICI, 2009, p. 280, grifos
meus).

Para o autor, a identidade e a diferenca culturais fazem parte das discussdes centrais
das correntes pds-modernas multiculturais. Portanto, como afirma Boaventura Sousa Santos
(1994), s6 ¢ possivel a percepgdo de novos sujeitos porque “as identidades culturais ndo sao
rigidas e muito menos imutéaveis. Sdo resultados sempre transitorios e fugazes de processos
de identificacdo” (SANTOS, 1994, p. 31). Desse modo, a regido de fronteira México e
Estados Unidos da América (EUA) e a Amazonia brasileira, objetos de analise desta pesquisa,
S80 espacos revistos por escritores literarios e tedricos, que estabelecem a leitura a contrapelo
das estruturas impostas. A autora Gloria Anzaldla, de Borderlands/La frontera: The New
Mestiza (1987), construiu e marcou um lugar de enunciacdo para os chicanos e Milton
Hatoum, com o romance Dois Irmaos (2000), descreveu a regido norte brasileira como espaco
culturalmente heterogéneo. Enquanto a obra de Hatoum n&o parte, necessariamente, da
descricdo de uma regido de fronteira entre paises, na obra de Anzaldia a nocéao de fronteira
parte de um local fisico. Desse espectro, considero essa diferenca entre as formas de fronteiras
como um dos pontos centrais nesta analise, mas ainda assim, prevalece a argumentacao pelos

fios condutores das semelhancas e igualdades entre ambas as obras.
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3. OS DES-ENCONTROS IDENTITARIOS

Yo llamo a mujer, Canto por
mujer. Cubierta con serpientes
vengo yo, Al alugar del
encuentro me acerco, Repitos
conjuros para provocar amor.
Clamo por mujer. Ya llego, llamo.
—Gloria Anzaldla

Visando a percorrer as mudancas identitarias em regides de fronteira, sigo neste
capitulo com o objetivo de perceber os encontros e desencontros identitarios, levando em
consideracdo alguns fatores externos ao individuo. Acredito que seja interessante frisar as
etapas desse processo continuo. Para isso, a ““crise de identidade’ € vista como processo mais
amplo de mudanca, que esta deslocando estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem”
(HALL, 2011, p. 7). A partir desse plano, compreende-se as identidades e os padrdes
norteadores da humanidade como ancoras frageis que deixam o0s sujeitos a deriva, contudo,
a prioridade desse pensamento € o lado positivo dessa perda de bases estruturais. Se a
identidade fosse considerada uma embarcacdo sem ancora, ela estaria em seu melhor
momento, pois sem as amarras profundas, os sujeitos podem alcangar novos lugares
identitarios — postura libertadora no que se relaciona as possibilidades desses novos

caminhos.

Colocar em evidéncia, por exemplo, a incerteza sobre aspectos sociais da religido
verdadeira, da postura politica certa, das melhores atividades econdmicas, seria questionar essas
convencdes antes consagradas com o carater de verdade e que hoje sdo valores enfraquecidos,
que perdem espaco para 0s questionamentos e as dividas. Nesse interim, as identidades tidas
como ‘estranhas’ ou ‘diferentes’ saem das zonas de apagamento. Visto o aglomerado de novas

informagdes que adentram a sociedade e hoje fazem parte da humanidade.

No entanto, para a completude desse quadro, € necessario que as identidades subalternas
se livrem também das construcgdes ideoldgicas que as inferiorizam. Na definigdo de Spivak
(2010), o sujeito subalterno pertence “as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos

modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e legal, e da
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possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010, p.
12). Portanto, esses sujeitos construidos pelas epistemes ocidentais, agora a deriva sem as
ancoras sociais, sdo o principal agente dos (des)encontros identitarios que evidenciamos ao
longo deste debate tedrico. Para isso, uso como aporte Stuart Hall com os subsidios sobre a

multiplicidade do sujeito.

A partir dessas questdes, vejo a literatura como fio condutor para o arco entre
consequéncias culturais e ficcionais, marcado pelo paralelo metaférico da narrativa de Milton
Hatoum. A narrativa passa pelo caminho da fronteira, no entanto, o fio que leva até o cerne da
questdo precisa ser 0 mesmo, capaz de refazer o caminho de volta. Assim também na filosofia
desconstrucionista a desconstrugdo precisa desmontar algo e a remontagem é a consequéncia
natural do processo. Seguindo esse raciocinio, o fio condutor seriam as informacdes sobre as
regides de fronteira reveladas primordialmente nas identidades mestizas e pluriculturais. Essas
questBes se inter-relacionam com as praticas discursivas. Assim como Ottmar Ette (2009)
classificou o encontro intrinseco entre literatura e sociedade, a fronteira é diretamente
inseparavel e associavel a ideia de mescla, Anzaldua assume que “la mestiza € um produto de
transferéncia de valores culturais e espirituais de um grupo para outro” (ANZALDUA, 1987,
p. 705). Por isso, a crise identitaria, os encontros entre identidades subalternas e a identidade

mestiza constituem o caminho viavel para os des-encontros identitarios da fronteira cultual.

A saber, extrapolar a compreensdo sobre esse caminho identitario serve para alargar a
visdo cultural de maneira desconstruida e para compreender as relacdes de poder postuladoras
da sociedade. Esta investigacdo parte da identidade, mas a usa como eixo articulador necessario
a discussdo sobre a realidade cultural pds-moderna. Para isso, essa visdo implica na
compreensdo das relagcdes intrinsecas de poder através, sobretudo, de dois crivos
complementares: o global, com as configuracdes gerais da estrutura colonial, e o local, com
sujeitos invisibilizados. Essa relagdo estabelece dicotomicamente o0s papéis entre 0s
dominadores e os dominados. No entanto, evidencia o locus de anélise sobre a complexidade
das construcbes identitarias provenientes de estruturas impostas durante o periodo de
colonizagdo. Nesse sentido, o olhar de Walter Mignolo (2003) sobre 0s processos histéricos
explica que sdo etapas necessérias para interligacdes essenciais de anélise e ndo compreendem
0 espaco cultural do presente sem os subsidios do passado. No que se refere ao processo de
transferéncia de valores, Bhabha afirma:
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[a] diversidade cultural é um objeto epistemoldgico — a cultura como objeto do
conhecimento empirico — enquanto a diferenga cultural é o processo da
enunciagdo da cultura como ‘conhecivel’, legitimo, adequado a construcéo de
sistemas de identificagdo cultural. Se a diversidade é uma categoria da ética,
estética ou etnologia comparativas, a diferenca cultural é um processo de
significacdo através do qual afirmagdes da cultura ou sobre a cultura diferenciam,
discriminam e autorizam a producdo dos campos de forca, referéncia,
aplicabilidade e capacidade (BHABHA, 2012, p. 69, grifos meus).

N&o ha um sistema de enunciacdo em que a cultura é fechada e conhecida, o que ha
€ um processo inacabado gque ainda esta por ser conhecido. Assim se da no romance Dois
Irm&os (2000), de Milton Hatoum, o espago fronteirico movimentado pelo porto de Manaus,
onde se instaura o status conhecivel, proposto por Bhabha (2012). Também 0s processos
identitarios na escrita de Gloria Anzaldda, é uma identidade conhecivel, marcada para o

futuro como um devir.

No que diz respeito a identidade, ambos partem da escrita de dendncia: enquanto
Anzaldua se refere aos fatores historicos e politicos da fronteira México/EUA para conduzir
o leitor a fronteira identitaria, a narrativa de Hatoum apresenta também essa fronteira cultural.
Com certeza, essas semelhancas auxiliam na compreensdo desse espaco de fronteira como
locus de construcéo de identidade multicultural. Além disso, so regides no centro de debates,
considerando a Amazodnia e os EUA e a influéncia de cada uma dentro do quadro politico
mundial. Tanto os Estados Unidos e a Amazbnia sdo espagos atravessados por vozes
anteriores a0 momento presente, como se apenas o que ja foi dito seja a Unica verdade. Esse
imaginario reforca que a regido amazonica ainda é considerada a fronteira por ser esse lugar
de disputas territoriais?. Assim, entre os percalcos de fronteira fisica e ideoldgica, invisiveis

e palpaveis, percebemos de antemdo 0 jogo de poder que esses espagos representam.

Dada essa existéncia dicotbmica, considero as diferencas das fronteiras nos dois
paises em questdo, no caso México-EUA. Sendo o México visto como pais “pobre” em
relacdo aos Estados Unidos (EUA), ele passa por pais ‘inferiorizado’ diante da imagem
imponente da nacgdo norte-americana. Nesse sentido, precisamos ultrapassar essa Visdo
simplista e avaliar 0s processos estruturadores, possiveis através da leitura comprometida e
distante da analogia ‘mocinho e bandido’. Anzaldta afirma, sobre a diferenga entre agir e

reagir:

23 A historiadora Patricia Melo Sampaio (2005), discorre sobre questdes identitarias e a formag&o histdrica das
fronteiras amazonicas.
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ndo é o suficiente para ficar na margem oposta do rio, gritando perguntas,
desafiando patriarcado, branco e convengdes. Uma contraordem encerra um em um
duelo de opressor e oprimido; travado em combate mortal, como o policial e o
criminoso, ambos sdo reduzidos a um denominador da violéncia. A contra
argumentacao refuta a opinides e crencas da cultura dominante, e, para isso, é
orgulhosamente desafiador... Mas ndo ¢ um modo de vida. Em algum ponto, no
caminho para uma nova consciéncia, teremos que sair a margem oposta, a divisdo
entre os dois combatentes de alguma forma curados de modo que estamos em
ambas as costas de uma vez e, de uma vez, ver através de olhos de serpente e
aguia... as possibilidades sdo numerosas uma vez que decidimos agir e nao reagir
(CANTU & HURTADO, 2012, p. 8).

Através desse apelo de AnzaldUa, percebe-se a urgéncia pela diluicdo dos limites
dicotdbmicos, marcadores de identidades. Portanto, preocupo-me em postular a voz de
denuncia ndo de reforcar os estereotipos entre os dois paises. Néo se trata de desenhar um
pais ‘perdedor’ e o outro ‘vencedor’. Ha, portanto, o interesse de se intensificar o debate e
abranger o espaco dessa fronteira chicana com as fronteiras culturais amazonicas dos dois
textos literarios. A intencdo € de alargar os caminhos dos (des)encontros identitarios, em
primeiro plano duas obras dispares, com fronteiras e implicacdes identitarias similares.
Principalmente em se tratando de Dois Irmaos, desloca-se também para questdes oriundas
do processo de colonizagdo portuguesa e do sistema escravagista brasileiro. Processos que
marcaram ideologicamente a regido norte brasileira com o rétulo de pobre e atrasada em
relacdo as demais, consideradas ricas e desenvolvidas. Nesse caso, o ‘norte’ do Brasil ainda

hoje é representado como lugar economicamente atrasado.

Portanto, ndo se trata das dicotomias norte/sul, mas de perceber as diferencas e
particularidades dos processos econdmicos e politicos de cada estado. Com as devidas
ressalvas dos processos de colonizacdo dos Estados Unidos da América e do México, essa
postura fica clara quando usamos como exemplo os padrdes ‘norte e sul’, pré-estabelecidos
como nogOes fixas e determinantes das condi¢Oes favoraveis aos norte-americanos. Se
compararmos o norte do México e o sul dos EUA com o norte e o sul do Brasil, percebemos
que ndo se trata do fator geografico, de maneira isolada. O que determina os fatores
econémicos entre norte e sul do EUA sao o0s processos de povoamento de cada pais. Assim,
também a relagdo norte e sul, no Brasil, ndo se estabelece por definigdes geogréaficas pre-
estabelecidas, mas foi definida pelos processos de exploragéo durante a consolidagdo de cada

estado. Dito de outra forma, a representatividade de um estado esta intrinsecamente vinculada
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aos aspectos econdémicos, politicos e culturais, porém a visao determinista superficial insiste

em considerar fatos como se a prosperidade fosse inerente as categorias Norte e Sul.

Mesmao assim, essa postura perpetuou esteredtipos que interferem nas construcées de
discussbes problematizadoras, limitando o dialogo a uma sequéncia continua de conclusdes
generalizadas sobre fronteiras geograficas. Desse modo, Walter Mignolo (2003) diz que, “
[a] diferenca colonial é, finalmente, o local ao mesmo tempo fisico e imaginario onde atua a
colonialidade do poder, no confronto de duas espécies de histdrias locais visiveis em
diferentes espagos ¢ tempos do planeta” (MIGNOLO, 2003, p. 10). Quando o teorico abre
esse campo, é possivel compreender o pds-colonial como o processo responsavel pela
anulacdo das realidades coloniais, pois, a0 mesmo tempo em que a historia oficial guiou as
concepcBes modernas, também camuflou a hierarquizacdo da colonialidade do poder. Mesmo
que alguns conceitos mudem de sentido original, como € o caso do sentido de movéncia para
designar fronteira, ainda causam inaceitabilidade. Entretanto, essa resisténcia ao uso do termo
reforca a necessidade de marcar o lugar fronteira como zona de contato, até que esse conceito
seja uma categoria relaciondvel em primeira instancia, diante de debates culturais que

articulam sobre espacos de choque entre duas realidades.

O tedrico Ottmar Ette (2009) ja havia transformado os géneros textuais da literatura
no resultado entre a friccdo. Significa dizer, o friccionar e a tenséo entre dois elementos
inseparaveis acabam por transfigurd-lo em nico elemento. Ele afirma que as caracteristicas
culturais, historicamente, demonstram que a identidade ndo se restringe as fronteiras
territoriais, visto que a friccdo se da justamente no deslocar das caracteristicas inerentes ao
sujeito. O tedrico usou como exemplo o termo borderlands (ETTE, 2009, p. 77), de
AnzaldUa, para designar a separacdo/unido entre dois paises (o sul dos EUA e o norte do
México). Para Ette, as areas de friccdo proporcionam o encontro/confronto entre duas
culturas, tornando-as um unico lugar, ao qual me refiro desde o inicio deste trabalho, fronteira
como lugar da multiplicidade do Ser. Seria também a ferida aberta, proposta do titulo, pois
essa metafora faz referéncia ao lugar imaginario e fisico, contribuindo para a compreenséo
do locus das construcdes identitarias. Portanto, a fricgdo é a convivéncia entre varias linguas
e aceitacdo de muitas religides. A lingua e religido sdo responsaveis pelas construgdes
multiplas das fronteiras culturais e estas sdo resultantes das tensdes friccionais entre duas ou

mais fronteiras.
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3.1 AS DESCONSTRUCOES DA FRONTEIRA

Este subtopico é um dos passos decisivos na busca da fronteira enunciativa pelo entre
cultural, o limite geogréfico e a pluri-identificacdo. Caberia, portanto, perceber esse espago
plural como locus de multiplicidade do Ser, aceitando que “a fronteira se torna o lugar a partir
do qual algo comeca a se fazer presente em um movimento nao dissimilar ao da articulacéo
ambulante, ambivalente” (BHABHA, 2013, p. 25). Entdo, vejo esta analise por dois pontos;
através da aproximacdo e da inter-relagéo cultural de sujeitos como locus de encontros de
culturas heterogéneas — levadas em consideracdo a fronteira México/EUA e a regido
amazonica brasileira — e também através da corrente desconstrucionista derridiana. Tendo
em vista as alteracdes advindas dessa corrente filosofica, a desconstrugdo é a responsavel
pelas mudancas do pensamento contemporaneo dentro das teorias pés-modernas.

Em certa medida, a producdo pos-desconstrucdo esta vinculada ao conhecimento
comprometido com a desobediéncia epistémica, uma leitura carregada de mudancas
significativas, principalmente como tangenciadora de leituras transgressoras de objetos
culturais diversos. A partir dessa visdo filoséfica, foi possivel priorizar produgdes de
contextos periféricos, possibilitando reflexdes desordenadoras ou problematizadoras de
lugares propostos como centro do conhecimento. A ideia da desconstrucdo preconiza
abordagens interculturalistas capazes de questionar estruturas que petrificam ou até mesmo

naturalizam relagdes de intolerancia, de subjugacéo e segregacéo.

A teoria desconstrucionista proposta por Jacques Derrida (2009) faz uma critica direta
no que se refere a forma de pensar o signo e a significacdo. A teoria saussuriana®* estabelece
a linguagem como um sistema de signos, na relacdo binaria entre significante (forma) e
significado (contetdo), sendo o primeiro representado pela imagem e o segundo, pelo
sentido, respectivamente. Esse conceito foi repensado a partir da norma dicotémica. Derrida
redefine a relacdo entre os termos. Assim, para a filosofia desconstrucionista, o significante
passou a ser discurso e o significado assume o lugar de sentido gerado entre 0 movimento de

um significante e outro. Desse modo, o significante ndo ocupa um lugar fixo como foi

24 O tedrico suico Ferdinand de Saussure estabelece o signo linguistico na obra o Curso de linguistica geral
(2002).
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designado por Saussure; ao contrario, o significado nasce no movimento transitorio entre 0s

significantes.

Sendo assim, esse questionamento sobre a concepgéo de signo e a nova designagéo
de significacdo abala o fundamento epistemoldgico da concepcdo de signo, significante e
significado, postura mantenedora da historia da filosofia e dos estudos da linguagem. A teoria
derridiana ndo s6 rompe com essa estrutura como se insere, também, nas demais areas do
conhecimento. Para Jonathan Culler (1997), a desconstrucao proposta por Derrida néo € vista
apenas como posicao filosofica, pois tornou-se importante instrumento de interpretacao
dentro do campo literario. Para tanto, a teoria desconstrucionista prop6s o conceito de
escritura, a fim de substituir a estrutura. A intencdo € abalar e questionar a episteme ocidental
construtora de um conjunto de pressuposicOes pautadas na ideia de centro fixo, realizador da
funcéo de equilibrio. Com a intencéo de substituir o centro pela reconstrugdo continua do

pensamento critico.

Porém, ndo se deve pensar Derrida apenas como critico do estruturalismo e na
desconstrucdo em si, mas também lembré-lo como influenciador das formas de pensar as
estruturas sociais. As contribui¢des na teoria da literatura e as mudancas dos questionamentos
filos6ficos colocam a filosofia desconstrucionista como nova forma de produzir
conhecimento, responsavel por revigorar os conhecimentos linguisticos e literarios, como
também pelas mudancas em outras areas, tais como arquitetura, pintura, teatro e cinema. A
desconstrucdo derridiana, portanto, serve na reorganizagdo e interpretacdo da postura
cultural. Assim, considero o pensamento derridiano como eixo desse trabalho, principalmente
no que tange a essa postura desestabilizadora de pensar o centro. Utilizo-a para questionar as
estruturas sociais impostas as regides de fronteira. Além disso, interrogo a existéncia de um
nacleo cultural por se tratar de um principio fixo, mantenedor da ordem e da sustentagdo da
estrutura, contrariando assertiva de que ndo ha o proprio sentido de uma totalidade no que se

refere a identidade e a cultura.

Nesse sentido, quando se trata de identidades mestizas, é preciso compreender outros
centros para destituir a maneira estruturalista e/ou o carater de verdade unica. Ora, se para
Derrida, a desconstrucdo ¢ o momento de ruptura, de cisdo com o todo, para a analise de
Gloria Anzaldua e Milton Hatoum precisaremos exatamente dessa postura, desnaturalizadora
da ideia de centro. Defendo aqui a desconstrucdo como parte de dentro das unidades de
sentido, pois o processo de analise precisa partir da escrita como lugar da presenca do ser. A
compreensdo das obras Borderlands e Dois Irmdos é, portanto, realizada dentro da
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compreensdo desconstrucionista. As obras estdo expostas através das unidades formativas de
sentido, expondo as fronteiras como lugar da presenca do ser. O suplemento explica a escrita
em oposicdo a fala, contudo, a fala serve de suplemento da prépria fala até que a Escritura
substitua a estrutura. Partindo do principio de que as unidades de sentido sdo aspectos
formadores do texto, ao mesmo tempo, essas unidades ndo s&o apenas principios formadores,

mas sdo, também, o caminho contrario.

Os principios formadores das unidades de sentido sdo os elementos necessarios para
a desmontagem e a montagem das mesmas bases de sentido. Desse modo, o suplemento, para
agregar fala e escrita, s6 funcionaria como caminho dentro do processo desconstrucionista,
isso porque ao identificar o principio formador dessas unidades de sentido, também sera
possivel saber o ponto para desconstrui-las. Com efeito, na desconstrucdo, ha sempre uma
desmontagem que também permite uma remontagem, partindo sempre de sentido de dentro
das unidades enunciativas, como se a desconstrucao recuperasse termos e/ou novas categorias

de sentido.

Em suma, a desconstrugdo permite a aproximacao intrinseca entre questdes de ordem
filosofica e literaria, a partir dos estudos literarios cabem interpretacdes de ordem histérica,
psicanalitica ou politica, entre outras. A voz de AnzaldUa atinge camadas do sentido cultural
da identidade mestiza, e Hatoum apresenta a fronteira pelo entre cultural, espaco quase
sempre velado da regido amazonica. Sendo assim, ambos trabalham na intengéo de
demonstrar todas as fronteiras culturais de suas personagens que caminham na esteira
desconstrucionista. Fazem o processo de desconstrucdo e reconstrucéo de sentidos para essa
fronteira, como a leitura a contrapelo. Por essa postura revolucionaria, vejo o rompimento
dos campos disciplinares, ndo foi sugerido diretamente por Derrida, mas sua teoria
estabeleceu didlogo e cooperacao entre disciplinas. Certamente, ele levou em consideracdo a

funcdo da literatura e ndo em construir um lugar fixo para o literario, como afirmou:

ndo era um lugar fixo mas uma fungéo, uma espécie de ndo-lugar no qual se faziam
indefinidamente substitui¢cBes de signos. Foi entdo 0 momento em que a linguagem
invadiu o campo problemdtico universal; foi entdo o0 momento em que, na auséncia
de centro ou de origem, tudo se torna discurso - com a condic¢do de nos entendermos
sobre essa palavra - isto é, sistema no qual o significado central, originario ou
transcendental, nunca esté absolutamente presente fora de um sistema de diferencas
(DERRIDA, 2009, p. 409).
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Reitero, na voz de Derrida, 0 quanto o centro é uma espécie de ndo-lugar no qual se
faziam indefinidamente substitui¢Ges de signos. Logo, o caminho da desconstrugéo contribui
como importante elemento nas discussdes sobre conflitos culturais e identitarios para as
releituras da modernidade tardia. Portanto, o discurso candnico e o seu efeito de poder fossem

considerados também uma das raizes da crise no campo dos estudos literarios de hoje.

3.2 0 ALARGAMENTO DO CONCEITO FRONTEIRA

O alargamento de sentido do termo fronteira geogréafica?®, em grande parte, acontece
por conta da revolucdo industrial. Foi o quadro econdmico o elemento fundamental para que
as limitagBes geograficas ndo impedissem o fluxo de pessoas e mercadorias. Essa necessidade
de transito e passagem tornou-se sustentaculo para as mudancas da ldgica de mercado do
mundo. Assim, durante a revolucdo tecnoldgica e as ultimas instancias do processo de
globalizacdo, o termo fronteira perde a unilateralidade de sentido, visto que ndo seria viavel
economicamente encarar o termo fronteira apenas para designar divisdo ou limite geogréafico.
A necessidade de mercado precisou que a fronteira fosse, antes de tudo, vista como lugar de
passagem de mercadorias. Foi entdo que a circulacdo, a exportacdo e a importacdo de bens
se tornou o processo impulsionador das mudancgas sobre a fronteira, por outro lado, as
relacbes estabelecidas a partir desse contexto circunscrevem também a hierarquizacdo
cultural. A partir, desse momento, os avangos das fronteiras permitiram o interesse pela

exploracdo de mercadorias e pela apropriacdo territorial.

Sendo assim, pelo viés imperialista, contraditoriamente, consuma-se a ideia de
fronteira como lugar de passagem, mesmo que seja na légica dessa passagem como via por
onde invade, explora e mantém colonias. A fronteira &, portanto, a passagem para a conquista
de territorio e exploragdo. A partir de entdo, consumam-se as mudangas em torno do termo
fronteira, atreladas aos fatores socioecondmicos e geopoliticos. Por isso, para compreender
a teoria Borderlands, de Anzaldua, é preciso perceber o espaco ambivalente da fronteira, ndo

no sentido dicotdmico do termo, mas no sentido de indissociabilidade. Sabe-se, através dessas

25 Na Idade Média, durante o regime feudal, a definicdo do termo fronteira geografica significava os limites
territoriais que dividiam os feudos. O feudalismo é um sistema econdmico, politico e social.
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defini¢des contemporéneas, que esses termos desfrutam de destaque na producdo académica
brasileira, contudo, sua articulacdo ndo se esgota, observando-se as especificidades de cada
fronteira. Por isso considero que a teoria Borderlands é a chave para a identificacdo dos
chicanos de fronteira, assim como também a escrita de Hatoum é a chave para a compreensao
de que a Amazébnia é uma fronteira cultural. A representagdo de Manaus no romance
hatouniano demonstra o carater permeével das linhas divisorias através da movimentagéo das

personagens. Por isso mesmo,

[o]s embates de fronteira acerca da diferenca cultural tém tanta possibilidade de
serem consensuais quanto conflituosos. Podem confundir as defini¢Ges de tradi¢do
e modernidade, ao tentar realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o
privado, o alto e 0 baixo, e ao pretender desafiar as expectativas normativas de
desenvolvimento e progresso. O imaginéario da distancia espacial, o viver de algum
modo além da fronteira destes tempos, confere relevo as diferencas sociais,
temporais, que interrompem a nocdo de contemporaneidade cultural. (HANCIAU,
2005, p. 134)

Em didlogo com esse pensamento, pode-se dizer que Homi Bhabha (2013)
compreende a diversidade cultural antagénica em relacédo a diferenca cultural. Para o tedrico,
existe certa imposi¢do de ‘identidade unica’ no ato de considerar diversos sujeitos sob uma
mesma imagem nacional. Metaforicamente, a imagem nacional funciona/é vista como uma
‘manta cultural’, essa manta unifica a identidade e, de certo modo, legalmente diferencia as
identidades entre os diferentes paises. Contudo, considerando o debate cultural, a imposicédo
de unido das identidades distintas exclui os diferentes. A imagem do todo prevalece em
detrimento das particularidades. Assim, no quadro geral, uma imagem representativa de
identidade Unica é uma ideia de representacdo nacional fajuta, pois essa forma unilateral de
identificacdo ndo compreende a diferenca pelo que difere, ao contréario, estabelece o igual
como padrdo. Entdo, na esteira da metafora de identidade nacional como ‘manta cultural’,
compreendo a fragmentagdo dessa manta em retalhos, como se o essencial fosse vérias
mantas identitarias coexistindo e disputando lugar e representatividade na grande colcha
cultural da identidade nacional de um pais. 1sso porque 0s negros, os latinos, os chicanos, 0s
imigrantes, os homossexuais, os indigenas, toda essa gama de identidades coexiste e cada
uma delas precisa ser reconhecida por suas diferencas, para assim completar o todo. Os
retalhos dessa manta s@o as proprias identificacGes culturais, responsaveis pela colcha da
identidade nacional, colaborando, portanto, com o vies da diferenca cultural proposta por
Bhabha (2012).
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Nesse sentido, pretendo enxergar a imagem nacional dentro da diferenca pelo viés
antagbnico a essencialidade da identidade. Exatamente por esse motivo, priorizo 0s
movimentos de reafirmacdes, ideia contraria ao que os criticos definem como autoafirmacéo
excludente. Parto do levante de vozes silenciadas, considerando-as como parte do processo
de insergdo social, por exemplo, os sujeitos considerados responsaveis pelo trafico de drogas
nas regides estigmatizadas da fronteira brasileira, ou ainda, 0s mexicanos-americanos, que
em 2012 foram proibidos de estudar a literatura chicana. Confronto tais exemplos na intencao
de compreender as nuances da realidade da fronteira geografica brasileira e México/EUA,
principalmente na intencdo de validar o argumento de que 0s esteredtipos sdo responsaveis
por criminalizar, excluir e subjugar os sujeitos. Na intencdo de intensificar essas questdes
sobre o alargamento do conceito fronteira e de problematizar os sujeitos fora da ‘manta
cultural’ nacional, busco, em uma pesquisa recente sobre seguranga nacional brasileira,
algumas assertivas sobre a realidade das cidades em regides de fronteira. A realidade da
fronteira geografica brasileira e os aspectos sobre a construcao de estere6tipos dos sujeitos
de fronteira servem para construir a afirmativa de que Dois Irmaos é a simula¢do de uma
fronteira cultural. Com efeito, faco um paralelo entre a narrativa ficcional de Hatoum e a
pesquisa nacional sobre a fronteira brasileira. Tais apontamentos abrem dois espagos, 0

literario e o real, a fim de distancia-los e aproxima-los de forma critica.

Em 2013, o governo federal brasileiro disponibilizou o relatério sobre as questdes de
seguranca publica nas regides de fronteira do pais. Os pesquisadores?® pretendiam
diagnosticar os problemas sobre a seguranca dos municipios de fronteira, com o objetivo de
perceber quais o0s principais fatores contribuintes para reforcar as concepgoes
preestabelecidas sobre essas regides como lugares sem lei. Tracando um paralelo entre a
fronteira do Brasil com os paises da America Latina e a fronteira México-EUA, pode-se
afirmar, no minimo, duas caracteristicas principais: ndo é possivel controlar o fluxo de

passagens entre 0s paises e ndo ha controle absoluto desse transito.

% 0 socidlogo Michel Misse, da UFRJ, iniciou o relatério em 2013 e durou até 2015, uma organizacéo de grupos
de pesquisa das universidades sobre as tematicas da fronteira. A pesquisa demonstrou, sob a perspectiva da
sociologia e da geografia, quais as problematicas, por conta dos estereétipos dessa regido. Dos 580 municipios
de fronteira brasileira 178 foram selecionados para receber questionarios aplicados aos responsaveis pela
seguranga dos municipios. Juizes, conselheiros tutelares, delegados, secretarios de educacdo, entre outros,
responderam os questionarios. Dentre as cidades, 55 serviram para uma pesquisa mais profunda e especifica,
para o conhecimento mais detalhado do lugar e um olhar mais qualitativo. O relatorio final conta com 2.000
paginas distribuidas em 10 volumes, entregues ao ministério pablico para publicacdo, mas antes disso, foi
disponibilizado online.
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No Brasil, ndo se trata apenas da extensdo, mas também da variedade de estados. Por
isso, 0 interesse da defesa nacional em garantir a integragdo econémica entre 0s paises de
fronteira. Alias, muitos desses acordos geopoliticos tém o interesse de defesa publica
nacional. Por esse motivo, essas questfes estimulam o empenho em se conhecer
particularidades da fronteira para se garantir um certo controle. No entanto, vigiar os limites
da nacdo brasileira passa por medidas consideradas ineficientes, como colocacédo de cercas
de arame, a presenca de uma guarda nacional, muitas vezes considerada corrupta, e uma
policia federal versus uma policia de fronteira®’. Cada estado compde e apresenta relages
em proporg¢des diferentes com o pais vizinho e cabe ao governo brasileiro tomar as medidas
de controle nacional. Enquanto a imagem de fronteira fisica, no senso geral, representa o
limite entre paises, o cotidiano das cidades de fronteira apresenta impasses (inicos? pouco
divulgados em relacdo a unicidade do local. Além desses aspectos, ha também
especificidades do crime em cada fronteira, considerados padrdo, mas é preciso questionar

as razoes da divulgacdo desse modelo.

Para o sociologo Michel Misse, responsavel pela pesquisa, as especificidades ndo sao
padrdes, para ele, a fronteira ndo é a justificativa para a criminalidade ou barbarie,
considerando que o trafico nessas regides muitas vezes nao é responsavel pela violéncia do
cotidiano. O micro tréafico que assola as grandes capitais brasileiras ndo esta vinculado ao
trafico na fronteira geogréafica, pois essa area ndo garante a existéncia de violéncia e ndo
determina o tipo de crime. A fronteira néo justifica as relagbes com os mercados ilegais.
Sendo assim, essa questdo marca a urgéncia em desvincular a imagem da fronteira como
lugar do micro vendedor de drogas ilegais; da formacgdo de quadrilhas; da corrupcéo entre
autoridades policiais e da formacdo do crime organizado de exportacdo e importacdo de

produtos ilegais.

No entanto, a fronteira carrega outras particularidades passiveis de analises, como a
alta densidade demografica, a rapida recepcao e insercdo de imigrantes — sem urbanizacao
adequada — e o envolvimento com drogas ilicitas. Mas sdo relagcdes, muitas vezes, sem
consequéncias diretas com a vida urbana da cidade, ndo conferindo, portanto, o carater

violento as cidades de fronteira. N&o ha uma relacdo linear e determinante que associe a

27 Fato que geram mitos sobre a seguranca legal da fronteira é a possibilidade extinguir os policiais rodoviarios,
controladores das rotas das drogas, por uma policia local na regido da fronteira. Esse seria mais um dos mitos em
torno da fronteira, questfes essa que antagonizam o local em relagéo ao nacional.

28 Na pesquisa mencionada acima, foram descritas situaces em que a policia infligiu a soberania legislativa
nacional. Os comandantes da seguranca publica participantes da pesquisa afirmaram que as fronteiras tém leis
préprias. Ou seja, a ideia de total controle sobre as realidades de fronteira € uma imagem iluséria.
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imagem da fronteira como violenta pelo simples fato de ser uma fronteira. A pesquisa revelou
que, ao considerar um conjunto de crimes, todos eles também estdo presentes nas outras
capitais do Brasil. As especificidades da violéncia das fronteiras ndo determinam e nédo
podem ser simplificadas em padr@es estereotipados. Portanto, posso dizer que a invengéo da
fronteira como regido criminosa parte da necessidade geral de interpretar certas regides
brasileiras sob o jugo de uma verdade geral, excludente. Se de um lado a pesquisa do geografo
explora as questdes do local através de exemplos reais, este trabalho rediscute as verdades

nacionais.

Andlogo a essa fronteira territorial estd a fronteira cultural, pois a ideia de nacional
seria um conjunto dos integrantes e ndo apenas a concepg¢ao de nagdo como proposta por
Benedict Anderson (1989). Se antes a fronteira dividia e isolava duas ou mais culturas
distintas, hoje a compreensao sobre o espaco fronteirico aponta, sobretudo, para um lugar de
encontro entre o eu e 0 outro, 0 mesmo e o diferente. Por isso, Bhabha (2013) criticou a ideia
de identidade nacional de Benedict Anderson (2008). Enquanto Anderson afirma a
‘comunidade imaginada’ pressuposta por elementos culturais especificos reconhecidos por
um grupo comum, a nacdo, para Bhabha a visdo sobre as identificagdes culturais na era pos-

moderna ndo se limita as configuracGes de nacionalidade territorial.

3.3 AESCRITA IDENTITARIA QUE PROVOCA/SUBVERTE

A resiliéncia, termo que significa a capacidade de reconstrucdo, é uma das principais
caracteristicas da literatura subalterna. Para considerar esse lugar enunciativo como espago
para os sujeitos definidores da razéo pos-colonial, nesse caso, preciso de producdes literarias
comprometidas em provocar e subverter os jogos de poder. Se Anzaldua e Hatoum postulam
a identidade pelas transferéncias de valores culturais intangiveis ndo se compreende as
tentativas de retirar esse objeto literario de seu contexto. Antes é preciso considerar 0s
espacgos que construiram as relacdes de poder. Isolar as obras e concretizar a analise em
termos distantes da realidade de subalternidade a qual elas estdo expostas invalidaria todo o
processo de analise. N&o interessa o valor unilateral da obra textual por si mesma, ao escolher
a literatura chicana e amazonida como objetos, é preciso comprometer-se também com seu

carater intangivel.
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Quando se trabalha sujeitos étnicos de comunidades ndo visibilizadas, ndo se pode
isolar essas identidades do processo de mundializacdo e tdo pouco retira-las de seus
respectivos contextos. E preciso caminhar entre essas duas formas de lidar com o texto, global
e local, como afirma Walter Mignolo (2005). Sendo assim, as obras, como objetos de anélise,
também s&o compreendidas como elementos intangiveis de transferéncias de valores culturais
para a construcao de identidade, por isso, a analise realizada deve, antes, considerar esse fator

como elemento enriquecedor.

Se hoje as discussdes do apagamento de figuras sociais da historiografia oficial €
assunto recorrente nos debates, e parte, necessariamente, das mudangas de postura sobre
objetos culturais intangiveis. Por fim, percebe-se que essa mudanca de postura trouxe
visibilidade para as realidades de fronteira. Penso que a representatividade extrapolou o
ambito geral da essencialidade para essas comunidades e estas reconheceram as relagdes
migratdrias méveis como constituintes principais em torno dessas regides. Esse fator auxilia
na compreensdo desse espaco de representacdes significativas, nesse caso, a literatura
anzalduaniana e hatouniana pretende subverter e provocar as mudancas necessarias para a
compreensdo sobre o carater mdvel da identidade e o carater de passagem da fronteira e,
ainda, a reunido desses elementos. Hatoum, assim como Anzaldua, corrobora com o estado

de ‘transferéncias de valores culturais’ como parte do processo de construgdo da identidade.

No romance Dois irméos (2000), Galib é um imigrante libanés. Ele precisou sair de
sua terra natal com a filha de seis anos de idade para morar no Brasil. Tinha um restaurante
e continuou sua carreira, mesmo depois da viagem, mas em seu restaurante brasileiro foi

preciso adaptar seus pratos ja que ndo conseguia reproduzi-los tal qual aprendeu no Libano:

O homem que deixara a clientela do restaurante manauara com agua na boca ja era
um eximio cozinheiro na sua Biblos natal [...] ele preparava temperos fortes com a
pimenta-de-caiena e a murupi, misturava-as com tucupi e jambu e regava o peixe
com esse molho. Havia outros condimentos, horteld e zatar, talvez. ‘Ali naquele
canto ele cultivava as ervas do Oriente’, disse Halim, apontando um quadrado de
capim, ao lado da seringueira (HATOUM, 2000, p. 63).

Nesse sentido, Galib ndo tem ‘raizes’ identitarias, ao contrario, recebeu transferéncias
de valores culturais possiveis e cabiveis de serem utilizados em qualquer lugar que ele fosse
morar. Isso significa ainda que o uso dos elementos culinarios manauaras e o cultivo de
temperos arabes sdo praticas hibridas comuns na obra. A mistura alimentar € apenas mais

uma das caracteristicas de empréstimos, ja que esses processos também ocorrem com a lingua
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e com outras situagdes culturais. O hibridismo cultural ndo é um objeto concreto, na verdade,
configura sentido em torno de praticas, como a ‘transferéncia de valores culturais e espirituais
de um grupo para outro” (ANZALDUA, 1987, p. 705). Entdo, a identidade hibrida é,
reiteradamente, integrante do processo de identificacdo dentro da perspectiva de cruzamento
entre uma ou mais culturas, haja vista 0s aspectos dos resultados das mesclas — mestizas,

chicanas, caboclas — resultarem em préticas plurissignificativas das regides de fronteira.

No entanto, Néstor Garcia Canclini (2013) se questiona quanto a hipervalorizacdo do
termo hibridacdo ultimamente, ja que sempre foi uma caracteristica ‘antiga do
desenvolvimento historico’. Percebe-se o valor irrefutavel das trocas culturais entre as
comunidades, mas coloca-se em cheque a tomada desse assunto como novidade, isso porque
0s processos de hibridizacdo sdo inerentes a construcdo do mundo, ou ainda, foram

construtores do mundo moderno de hoje.

Consequentemente, a construcdo da identidade de um sujeito modificado transforma
também o seu lugar de enunciacdo para o entre lugar definidamente maltiplo. Assim, para o
tedrico, mesmo que o foco desses estudos sobre mesticagem e trocas culturais esteja nos
frequentes exemplos da Europa e sua expansdo para a América, esses encontros de hibridacao
acontecem desde a Grécia Classica. Desse modo, as relagdes de confronto entre as
comunidades definem as rela¢Ges resultantes do processo de hibridacéo, ele declara:

Entendo por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas. Cabe esclarecer que as estruturas chamadas discretas foram
resultado de hibridagdes, razéo pela qual ndo podem ser consideradas fontes puras
(CANCLINI, 2013, p. 19).

Como mencionado antes, 0 interesse ndo € passar proximo as praticas de hibridacao,
mas seria verificar quais praticas culturais foram transferiveis e moldadas pelo e para o
sujeito. A fala, os aspectos culinarios, as festividades, entre outros, servem de exemplos para
negar as identidades tidas como puras e auténticas, logo, mesmo a tentativa de classificar
identidades em categorias nacionais e ou locais estaria equivocada. Interessada em
desenvolver anélises sobre as identidades e praticas culturais a teorica chilena Ana Pizarro
(2004) compreende a Amazénia como area cultural. Nao se limita a paises, mas acentua a
impossibilidade de rotular ou essencializar essa regido, por isso afirma essa regido através da

juncdo dos elementos naturais, dos varios processos de povoacdo, das exploracfes, das



58

extracOes, dos problemas com as comunidades indigenas; esses séo alguns da vasta gama de
elementos culturais constituintes dessa area cultural. Portanto, a visdo de que a Amazonia €
0 “patrimonio ecoldgico” do mundo desconsidera as complexidades de cada pais integrante
dessa regido. Acredito que seja inaceitavel perceber o espaco amazonico pelo viés simplista

do apelo das belezas exoticas.

Conhecer a Amazonia em seus tracos identitarios é uma forma de colaborar com
sua auto-identificacdo diversificada por diferentes grupos indigenas, por grupos de
migrantes internos dos paises da area, por imigrantes, pela penetracdo de missoes,
e grupos ligados a droga, e articulada a0 mesmo tempo por formas comuns de
trabalho e de vida, de expectativas e fracassos, por universos miticos, por formas
de contato com a cultura ilustrada e por formas violentas de contato e ingresso na
modernizac¢do. Conhecer a Amazonia é uma forma de apropria-la para o continente
que a olhou sem vé- la (PIZARRO, 2004, p. 34).

A autora consegue reunir algumas das caracteristicas amazénicas na tentativa de
apresentar essa regido atraves de seus multiplos processos de formacéo historico-social. A
respeito desse tema, a propria autora afirma: “a Amazonia € hoje, para nos, como para todos,
de um ponto de vista internacional, um centro de elaboragdo cotidiana de cultura”
(PIZARRO, 2004, p. 33). As riquezas naturais so apenas 0s ornamentos para os fendmenos
sociais da regido, tais como as manifestacGes culturais diversificadas, a miséria social, as

destruicOes das areas ecoldgicas e também os conflitos politicos.

Parte da vasta multiplicidade desse lugar fica evidente na escrita hatouniana, que,
através da ficcdo, apresenta um espago que conversa com outras culturas. O autor ndo parte
de uma literatura regionalista para enaltecer a regido, antes parte de temas universais como a
fragilidade da vida, o tempo da memoria, 0s questionamentos sobre o amor e ddio entre
irmaos. O ambiente amazonico e as belezas naturais, linguisticas e folcloricas da regido sdo
realizadas dentro da perspectiva p6s-moderna em que a Amazdnia representa a propria

fronteira cultural.

O lugar multiplo e heterogéneo de Manaus na narrativa de Hatoum fica evidente no
trecho abaixo:

Falavam portugués misturado com arabe, francés e espanhol, e dessa algaravia
surgiam histérias que se cruzavam, vidas em transito, um vaivém de vozes que
contavam um pouco de tudo: um naufragio, a febre negra num povoado do rio
Purus, uma trapaca, um incesto, lembrancas remotas e o mais recente: uma dor
ainda viva, uma paixao ainda acesa, a perda coberta de luto, a esperanca de que 0s



59

caloteiros saldassem as dividas. Comiam, bebiam, fumavam, e as vozes
prolongavam o ritual, adiando a cesta (HATOUM, 2000, p. 48).

Diante desse quadro cultural, as padronizagdes binarias, as divisdes de classe, de
género, de sexualidade, de etnia e de nacionalidade ndo servem mais como padrfes para a
sociedade, sobretudo, porque a atual postura epistémica garante a diversidade de novas
amostragens culturais como elemento compositor da pds-modernidade. Entretanto, as teorias
pos-coloniais ndo intencionam conferir valor aos marginalizados, pois essa postura seria
apenas mais uma forma de subjugacdo. No entanto, a intencdo de romper o ciclo de
apagamento de identidades de culturas dessas regides silenciadas seria, principalmente, de
questionar a efetiva insercdo desses sujeitos em ambito geral. Sem duvida, ap6s essa
transformacéo teorica, o terceiro mundo desafiou a hegemonia do discurso europeu, abrindo
espaco no campo de conhecimento em torno dos processos culturais em regides de fronteira.
De acordo com Homi Bhabha (1998), esse processo ndo faz relacdo ao termo diversidade
cultural usado pelos pensadores durante a emergéncia colonial. Nesse periodo, a diversidade
da sociedade correspondia a epistemologia tradicional de identidade coletiva homogénea, na
qual anunciava uma cultura hegemonica e representando um todo. No entanto, para o teérico,
o termo diferenca cultural promove os debates sobre  as diferencas e as vozes dos que
ficaram a margem do centro. O sentido da diferenca aceita a disputa identitaria e ndo prevé
um espaco harmonico entre os iguais. Tendo em vista essa caracteristica, a fronteira cultural
propde a complexa relacdo entre o Eu, o Outro e o Mdltiplo. A escritora Gléria Anzaldua,
mexicana, negra, feminista, homossexual e india, representa um lugar ideoldgico, inferior,
subalterno e periférico, entretanto, a nocao de subalternidade € o prdprio lugar desse locus de

enunciacao.

Em consonancia com Bhabha (2012), Gayatri Spivak (2010) afirma que o subalterno
nédo pertence a um lugar de unicidade cultural, mas atua em varios espagos enunciativos ao
mesmo tempo. A literatura e a teoria permanecem dentro da estrutura social que determina
um quadro teérico influenciado por caracteristicas politicas. Para tanto, sua critica tenta
dissipar as barreiras entre teoria e politica, como a assertiva sobre a necessidade de
desvincular esses dois campos é ingénua. Toda escolha tedrica implica comprometimento

ideologico embasado em pressupostos politicos.
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4. OS LABIRINTOS DA FRONTEIRA

Em meados dos anos 60 do século XX, estudos sobre mexicanos-americanos ganham
espaco nos (EUA). Segundo o pesquisador Joan W. Moore, em sua obra Los mexicanos de
los Estados Unidos y el Movimento Chicano (1973), a discusséo passa primeiro pelas razdes
das estratificaces de classes sociais nos EUA. Apds essas analises, a academia passou,
também, a se interessar por compreender os esteredtipos postos sobre os chicanos, assim
como pretendiam abrandar a rela¢do preconceituosa que se espalhou pelo pais. Ao analisar
0s primeiros contatos entre anglo-americanos?® e mexicanos, Moore investiga, primeiro, as
guerras territoriais entre México e EUA em busca dos detalhes ndo ditos pela historiografia
oficial. Nessa década, o discurso americano sobre as manifestacfes artisticas mexicanas
deixava em evidéncia as estruturas da exclusdo social imposta aos chicanos que viviam nos
Estados Unidos. Considero que verificar as questdes historicas, principalmente, no que se
refere aos primeiros contatos entre esses dois paises, sirva para a construgdo de um raciocinio
critico para compreender a variedade cultural provocada pelo encontro entre mexicanos e

norte-americanos.

Por outro lado, compreendo que ndo sdo apenas 0s problemas historicos os
responsaveis pelos esteredtipos, mas também as maneiras como essas pesquisas pioneiras
sobre o tema foram assimiladas e serviram de articuladoras para se compreender as posturas
sobre essa minoria. O termo minoria supera o sentido original ja que numericamente 0s
mexicanos- americanos compreendem uma parcela expressiva dos cidaddos norte-
americanos. Para Moore (1973, p. 10), “es probable que los mexicanos-americanos
contemporaneos sean mas diversos en composicion social que cualquier outro grupo
inmigrante minoritario de la historia de los Estados Unidos”. Mesmo com essa
expressividade numérica continuam sem voz politica ativa, continuam no lugar de minoria

no quadro de representacgéo geral.

2 E uma nomenclatura usada por Moore, mas é preciso ressaltar que a Inglaterra no tem uma formagao cultural
apenas pelos povos anglos. A regido da Gra-Bretanha foi formada pelos Celtas, Pictos, Anglos, Saxdes e Bretdes,
entre outros, como pode ser observado no primeiro capitulo do livro Breve histéria da Inglaterra, (2012) do
professor Elvio Funck. (p. 17-36).
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Creio ndo ser possivel iniciar qualquer reflexdo em torno da literatura chicana de
fronteira sem antes avaliar os apontamentos histéricos sobre esse movimento. Os eventos
histdricos passam por disputas de poder e acabam construindo esteredtipos responsaveis pelo
preconceito racial. Em grande medida, sdo as decisfes pautadas nos esteredtipos as
responsaveis pela inferiorizagdo dos chicanos. Moore (1973) apontou que, enquanto grande
parcela da sociedade americana desfrutava de luxos, a outra sofria limitacbes econémicas e
pouca chance de mobilidade social. O problema da estratificacdo social precisou de certa
urgéncia, era preciso analisar os fatores histdricos excludentes, responsaveis pelas

disparidades culturais e pela hierarquia social entre mexicanos-americanos e anglos.

Quando se visualiza a problematica proposta por Moore (1973), percebe-se o grau de
importancia dos interditos da histdria, em grande parte escrita pelos americanos. O discurso
oficial favoravel a exploracdo do territdrio mexicano assume postura e justificativas para a
opressdo das identidades mexicanas em territorio norte-americano. A efetiva validacdo do
dominio cultural baseia-se nas questdes sobre legitimacdo do discurso de dominio como

verdadeiro. Por isso os anglos divulgam mitos sobre a populacédo mexicana.

Desde 1836, quando os primeiros anglos chegaram nas terras mexicanas, atribuiram-
se rotulos a populagdo que ali vivia: “gente atrasada em um territorio atrasado” (MOORE,
1973, p. 13). O possivel agravante para a situacdo a que Moore se refere é o fato de que a
coroa espanhola ja havia comandado esse espaco durante o periodo colonial. Sendo assim, 0s
anglos encontraram um espaco ja modificado. O cerne da questdo estd nas classificacbes
feitas pelos norte-americanos para designar os mexicanos. Ao identificarem castas sociais
entre descendentes espanhois, estes de casta alta foram tidos como os de ‘sangue puro’ € os

indigenas de casta baixa foram considerados objetos passiveis de exploracao.

A partir desses dois grupos, os de sangue espanhol e os de sangue indigena, é possivel
validar o discurso de supremacia cultural. Ora, se imaginarmos um desenho para exemplificar
essa estratificacdo social, a identidade mexicana estaria abaixo de dois niveis superiores, dos
espanhois e dos anglos. Nesse sentido, os esteredtipos construidos desde os primeiros
contatos apenas consolidam a diferencga entre sujeitos, mas sdo os processos de exploragéo
que estruturam a supremacia de uma cultura em relacdo a outra. Ndo h& padrdes para se
mensurar a intensidade da violéncia cultural causada por esses aspectos, mas é possivel
vislumbrar os mitos sugeridos sobre a realidade mexicana. Por isso, a relacdo hierarquica

deve sempre partir do prisma das diferencas.
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As pecas do cenério cultural da década de 70 do século XX partem, sobretudo, do
juizo de valor instaurado como regra geral. De fato, depreciar elementos diferentes fortalece
a imagem norte-americana e confere lugar de inferioridade aos indigenas mexicanos. Para
tanto, foi necessario justificar através dos mitos em torno dos estereotipos o dominio pelos
superiores. Assim, divulga-se o mito de que a populacéo indigena é preguicosa. Situacdo que
acaba minando a confianga dos indigenas em si mesmos. Afirmar sobre a capacidade
intelectual dos mexicanos e coloca-los em trabalhos manuais é consumar o descrédito ao
intelecto indigena. Invalidar os trabalhos dos indigenas e coloca-los para assumir tarefas ‘ndo
pensantes’, gera nos proprios indigenas a sensagdo de incapacidade. Assim, restava-lhes
apenas confiar aos ingleses e/ou aos espanhdis a responsabilidade de dominar e fazer a regido
prosperar. Outro mito responsavel por reforcar essa postura depreciativa foi criado em torno
da Batalha de Alamo. Nesse episodio histérico, segundo Ricardo Nunes Borga (2015),
mexicanos também lutaram a favor dos norte-americanos. Por isso, além de serem acusados
de traidores pelos compatriotas, acresceram um novo mito a identidade mexicana: o titulo de

covardes.

Foi nesse interim que os anglos constituiram a ideia de ‘diferenca inata’, consolidando
0 processo de generalizagOes e supremacia cultural, transformando o mexicano em los otros.
Foi a partir dessas generalizagOes influenciadoras das divisdes das classes sociais existentes
nos EUA que Moore (1973) avaliou as consequéncias advindas desde o ano de 1836. Sua
pesquisa intencionou “descobrir lo que los norteamericanos han pensado de los mexicanos
y de los mexicano-norteamericanos em términos de esteriotipos raciales y culturales”
(Moore, 1973, p. 12). Os primeiros encontros foram fatores decisivos para o grande
distanciamento cultural entre o0 México e os Estados Unidos.

Os mitos funcionam como mantenedores da superioridade norte-americana na mesma
propor¢do que a imagem do mexicano fica vinculada & ideia de atraso da regido ou a
incapacidade intelectual, ou ainda, a ideia de covardia. A intencdo de barbarizar a cultura
mexicana facilita a exploracdo. Até mesmo os esteredtipos aparentemente positivos sobre 0s
mexicanos que viviam na regido que hoje ¢ a California “fueron descritos como gente que
llevaba uma existencia ideal, agradable y llena de calor, encanto, gracia y alegria”
(MOORE, 1973, p. 15). Mesmo estes reforgcam a viséo de identidade simplista em oposigéo
a complexidade do sujeito americano. Essa visdo refor¢a que a vida sem ‘problemas’ propicia

a preguica, por isso essas regides estariam fadadas ao atraso econdémico. No entanto, percebe-
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se que esses rotulos partem de uma analise superficial e incapaz de encontrar articuladores

criticos para compreender as diferencas culturais dessas duas populages.

A partir desse momento, depois das explicitacdes sobre os mitos identitarios, € preciso
compreender as exploracdes dos territorios mexicanos que, de forma didatica, categorizo em
dois ciclos: exploracdo colonial da coroa espanhola e exploracéo territorial da expanséo
norte-americana. Dessa forma, validar a analise histdrica possibilita pensar também a forma
como o proprio mexicano se observa. Respeitando o devido distanciamento temporal entre
os dois processos de exploracdo, € possivel elencar alguns padrdes feitos pela coroa espanhola
que foram repetidos pelo governo norte-americano. Nos dois periodos, houve dominagédo do
territério, exploracdo dos recursos naturais, uso de mao de obra escrava, proibi¢bes das
praticas religiosas indigenas. Trata-se de dois processos distintos — exploracdo espanhola e
invasdo americana — mas ambos culminam no mesmo padrdo. Diante dessas situacdes, a
guerra pode ser vista como elemento diferente; no entanto, o processo de exploragdo ocorre
em no minimo duas situacdes: a tentativa de resisténcia, quando se trata da colonizacéo norte-
americana, e ainda o fato da perda de metade do territério. Alguns padrbes se repetem:
dizimacdo da cultura indigena, a mdo de obra forcada e, por fim, o fato da exploracédo

significar o dominio de uma nagdo em favor de outra.

Penso ser possivel, entdo, dizer que o processo de exploracdo passa por Varios niveis,
sendo um deles a perda de confianca em si proprio e o sentimento de raiva/frustracdo da
geracdo seguinte por ter nascido suscetivel a condicdo de explorado. Parto dessas questdes
para problematizar o massacre indenitario dos chicanos. Quando o teérico Frantz Fanon
(1983) afirma que todo colonizado internaliza um complexo de inferioridade devido ao
sepultamento de sua originalidade cultural, toma posi¢do contraria a nacdo civilizadora. Além
disso, ele pretende desconstruir o status de subserviéncia imbuido na nacao explorada. Esse
pensamento colabora para construirmos um paralelo dos esteredtipos como responsaveis pela
criacdo de uma identidade verdadeira em detrimento da identidade falsa. A identidade falsa

ndo é assumida nem pelos americanos e nem pelos mexicanos.

Na postura hierarquica discutida anteriormente, estabelece-se um lugar para os anglo-
americanos, essa é identidade tida como verdadeira, ja que é uma imagem mantida pela

relacdo entre o Eu e o Outro.

E perceptivel o lugar de Outro construido para designar os mexicanos. Efetivamente,
a superioridade obedece, por exemplo, aos niveis de hierarquia que considero seguir a
seguinte disposicao: os anglos — exploradores — estdo no primeiro nivel social; os de sangue
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puro, descendentes da coroa espanhola — primeiros exploradores — estdo no segundo nivel e
os indigenas — populagdo asteca — estdo no Gltimo nivel social. Essa estratificagdo — ilustrativa
—coloca em forma de piramide a divisao cultural e econémica, a fim de perceber a fragilidade
identitaria como elemento influenciador direto no constructo necessario a construcao de

identidade nacional tanto para 0 mexicano quanto para o norte-americano.

A estrutura de exploracdo imposta conta com forca bélica para manter a protecdo da
nacao norte-americana depois da conquista de territorio. Todavia, foi a opressao dos valores
culturais, incluindo a proibicdo dos costumes culinarios, de dangas, a censura de regras
religiosas e das atividades econémicas, a principal responsavel pela construcdo da imagem
de nacdo Unica. Eliminar as variadas préticas indigenas ajudava a manter o padrdo de
identidade nacional. Sob o objetivo de unificar a nacdo, foi necessario validar o sistema
religioso protestante, que também determinava a logica de trabalho e a prosperidade, mesmo
que essa nao fosse a mesma dialética para os indigenas mexicanos. Os indigenas sem a égide
protestante permitiam-se o 6cio sem sofrer censura constante da igreja e tdo pouco da nogdo

de castigo divino. Por isso:

Es asi como la comoda ecuacién moral de los anglo-protestantes, relativa a vicio
y castigo, trabajo duro y recompensa material, puede permanecer inalterable.
Mas que um recordatorio constante de las injusticias sociales, la pobreza,
entonces, se convierte em la remuneracion justa de la pereza (MOORE, 1973, p.
18).

O interesse aqui é mostrar alguns dos problemas consagrados ao longo dos anos de
submissao de uma cultura em relacdo a outra. Com o objetivo de construir um fio capaz de
justificar as razBes para representacdes identitarias distorcidas, por exemplo, a literatura, os
filmes e as novelas americanas ainda reforcam os estereotipos. As personagens mexicanas
sdo representadas como preguicosas e merecedoras de castigo, pobreza e miséria. Alias, a
tentativa de rotular a identidade mexicana como impura e destinada a pobreza foi justificada
por seguirem uma religido contraria a protestante, assim 0s que nao aderiam ao
protestantismo estavam condenados a vida de miséria. Fato esse que levanta muito mais do
que questdes da simples escolha religiosa, mas demonstram a situagdo de ordem de classe.
Além disso, essas questdes incidem sobre a l6gica materialista estimulada pelo imperialismo,

de questdes de excluséo e segregacao dos mexicanos de bairros em condigdes miseraveis.
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Responsabilizar os mexicanos-americanos pela falta de saneamento bésico, de
infraestrutura, de plano educacional em seus bairros, sdo alguns dos elementos espantosos do
discurso de poder. Essa logica de exclusdo gera uma ordem sem fim, em que os dificultadores
de acesso ao mercado de trabalho inviabilizavam a mobilidade desses individuos destinados
em grande parte & miséria e, consequentemente, as situacdes de preconceito racial. No
entanto, esses sujeitos sdo acusados de ndo se responsabilizarem pelo seu proprio sucesso
pessoal e pelo sucesso coletivo. Compartilhar a responsabilidade e distribuir direitos iguais
faz parte da perspectiva democréatica que rege os atuais governos, contudo, ndo se deve olhar
a equidade social com os olhos no hoje, pois, deixariamos de avaliar as disparidades que

construiram o sistema de classes.

Esses apontamentos histdricos estdo vinculados & situagdo dicotdmica existente até
hoje, seculo XXI, que ainda convive com as diferencas econdmicas, diferencas religiosas,
diferentes condi¢bes de trabalho, de salde e educacionais. Os chicanos ainda sofrem
dificuldades de insercdo na sociedade norte-americana. Na década de 60 do século XX, o

movimento chicano ja denunciava essas questées,

Cuando las “diferencias culturales” se relacionam también com la pobreza y la
discriminacion, los membros del sistema dominante que dicen ‘“respetar” y
“apreciar” estas diferencias culturales deben hacerlo asaz conscientemente, pues
de no ser asi, caerian em um nuevo estilo de paternalismo, uma explotacién
psicoldgica que ayuda a perpetuar la pobreza y la separacién (MOORE, 1973, p.
20).

Surge um quadro analitico: se para Moore (1973) o pluralismo cultural e a
hierarquizacdo cultural sdo processos perpetuados pelo desequilibrio social provocado pela
diferenca econémica, firmada durante os primeiros contatos, entdo podemos dizer que a
situacdo econbmica continua privilegiando ou excluindo os sujeitos. Desse modo, as
projecdes do discurso estereotipado atravessaram o tempo e continuam exercendo influéncia.
Assim, “para un grupo que no comparte plenamente los beneficios de uma sociedade, el
‘pluralismo cultural’ se acerca, incomodamente, al concepto de ‘separados pero
desiguales ”. (MOORE, 1973, p. 27)

No gue tange aos aspectos do movimento chicano, foi a partir desse periodo que a
disseminacdo da consciéncia politica foi encarada como Unica maneira para viabilizar o
debate sobre esses problemas sociais. Nesse sentido, posso afirmar que ndo se trata da

essencializacdo identitaria, mas, nesse caso, 0 movimento chicano instaura a tentativa de acao
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contra 0 massacre cultural estabelecido. Para serem percebidos como vozes politicas e
representativas, precisaram reivindicar direitos iguais a todos os cidad&os do territorio norte-

americano, sejam estes mexicanos-americanos ou norte-americanos.

Penso que é possivel inferir que ndo se trata de essencializar a identidade dos
chicanos, como foi rotulado por alguns criticos, mas de marcar um discurso inclusivo de uma
grande parcela da sociedade excluida. Era necessario romper o ciclo do siléncio, pois
enguanto os chicanos ndo eram vistos, eram sujeitos ‘apagados’ no quadro de identidade
nacional, logo, ndo eram reconhecidos como norte-americanos. O movimento chicano
buscou compreender as questdes dos chicanos de segunda geracdo, ainda tidos como
‘diferentes’. Além disso, questionaram o preconceito contra 0os mexicanos-americanos que
atravessaram a fronteira como ilegais, representavam a classe pobre, analfabeta; o movimento
chicano ndo aceitava a desqualificacdo desses sujeitos para representar a imagem americana,

era preciso divulgar uma imagem coerente com a realidade.

Contudo, em uma escala ampla de avaliagdo do pensamento central do movimento
chicano®, considero como intengdo maior a reivindicagdo pela representatividade na imagem
do pais. A segunda geracao nasceu nos EUA e, portanto, exigia lugar. Por isso, ela precisava
‘aparecer’, sair do siléncio, do apagamento, reverter a logica do massacre cultural, pois s6
através dessas atitudes haveria a possibilidade de quebra de paradigmas. Trata-se da segunda
geracdo que nasceu nos EUA e que, portanto, exigia lugar e representacdo social, com o
objetivo de quebrar o siléncio imposto aos seus pais, ‘a primeira geragdo’ de imigrantes

ilegais, trabalhadores que se submeteram a condigdes de trabalho ‘semi-escravo’.

A partir desse prisma, € possivel compreender o jogo politico e as disputas identitarias
antes ndo percebidas. Os chicanos, antes disso, eram apenas numeros para as estatisticas que
apontavam imigrantes ilegais. Por isso, 0s movimentos sociais considerados transgressores
precisam extrapolar o campo teorico para a acdo e desenvolver a identidade como agente
mobilizador contra a ideia de fixidez e unicidade americana. Tomo como exemplo Anzaldua,
por ser identitariamente dupla e multipla, representante da multiplicidade do Ser. Suas

identificacOes culturais partem de todos 0s grupos.

30 No texto de Elisabete Vahia O movimento chicano, ela discute sobre o inicio do movimento politico, social e
cultural Chicano. Além disso, apresenta as caracteristicas do termo chicano ou a Arte Chicana. Mesmo assim,
ela afirma que ainda ha outros autores que confirmam a essencializagdo da cultura mexicana, chamada de
GALARZA.
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Portanto, cabe dizer, as analises tedricas feitas por Moore (1973) metaforizam a
questdo identitaria chicana e supdem que ha um espelho refletindo a imagem do mexicano.
O tedrico buscou respostas para compreender os elementos constituintes dessa imagem
refletida, mas pretendia escutar dos préprios mexicanos como eles se percebiam na condi¢éo
de sujeitos longe de sua pétria. A pesquisa evidenciou que 0s mexicanos-americanos, diante
do espelho, se enxergavam da mesma forma estereotipada que os anglos os rotulavam. O
sentimento de inferioridade os acompanhava. Para compreender esse reflexo no espelho é
preciso investigar as razfes que levaram 0s mexicanos a migrar para os Estados Unidos. Uma
das razbes mais evidente sdo as limitagdes econdmicas do México. A fuga em busca de
trabalho é alimentada pelo desejo de conseguir melhores condic¢des de vida, advindas de um
salario justo. Contudo, os sonhos das primeiras geracoes de trabalho digno e salario justo ndo

se realizaram, essa classe trabalhadora praticamente se sacrificou em trabalhos degradantes.

N&o cabe caminhar nos trilhos de exemplificacdes sobre a condicdo de vida desses
imigrantes nos EUA, pois preciso de uma logica argumentativa que caracterize a maneira
como o proprio mexicano imigrante se enxerga em solo norte-americano. Sendo assim,
posterior a essa breve elucidacdo historica, cabe ressaltar que, agregado ao sentimento de
inferioridade dos imigrantes, estdo também as péssimas condi¢fes de trabalho, fatos que
fragilizam o sentimento de auto- afirmacdo necessario ao sujeito. Além dessas questdes, 0s
programas da TV norte-americana consagram imagem distorcida do mexicano, assim, essas

caracteristicas contribuem para que a pesquisa resultasse na assertiva abaixo:

la evidencia que tenemos de muestra que los mexicano-norteamericanos tenden a
estar acordes com las caracteristicas del estereotipo anglo Mas del 80% de los
mexicano-norteamericanos entrevistados em Los Angeles y San Antonio sienten
que los mexicanos son mas emotivos que otros norteamericanos (MOORE, 1973,
p. 23).

Atualmente, mesmo depois de tantas mudancas, alguns escritores persistem em
reforgar os antigos estere6tipos como mudancas relacionadas as alteragdes de imagens tanto
para 0S mexicanos quanto para os norte-americanos. Contudo, ainda ha os reforgos de
estereotipos, por exemplo, a imagem de que a sociedade americana destroi a paz mexicana
de povos pacificos e gentis (Moore, 1973, p. 19). Compreendo que a preocupacao vai além
de identificar as razdes para as hierarquizac6es culturais, mas também, adaptar-se a visdo dos

intelectuais mexicano-norte-americanos em relacdo a nagao norte-americana.
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4.1 O LABIRINTO DA IDENTIDADE CHICANA DE GLORIA ANZALDUA

A problemética em torno das fronteiras, presente nas obras literarias até aqui
ilustradas, abre espaco de uso para o termo multiplicidade do Ser para compreender o
labirinto da identidade chicana de Gloria Anzald(a. Porém isso ndo ocorre de forma linear,
haja vista que as questBes identitarias para ambos, Anzaldia e Hatoum, ocorrem de maneiras
distintas. Para tanto, exigem uma postura coerente de analise, pois como afirmei: as questes
sobre fronteiras carecem, antes de tudo, de espaco para o debate. Ndo ha obrigatoriedade de
se encontrar solugdes definidoras, até porque, neste caso, ndo sao apenas as obras que validam
as questdes sobre a fronteira, mas também suas formas de representatividade em si. Nesse
sentido, a tomada de consciéncia sobre a problematica identitaria em regides fronteiricas seria
também manter, primeiro, o carater problematico e depois a mobilidade conceitual. Em busca
da compreensdo desse espaco teorico, as definicdes engessadas dificultam a percepc¢do, por
exemplo, do lado grotesco e provocador da fronteira. Nesse sentido, é preciso reconhecer o

nepantilismo como postura capaz de propiciar a beleza da multiplicidade do Ser.

Para teorizar sobre as duas obras, no caso de Anzaldla, a autora ndo se pretende leiga
e tdo pouco é ingénua a ponto de apagar de sua escrita as marcas de sua identidade ao montar
seu trabalho enquanto autora. Ela sabe da luta travada, como se seu oponente fosse uma
cascavel, a qual ela precisa vencer. Por isso, a autora pretende assumir e revelar sua
identidade mestiza, marcando sua voz de poeta e conhecedora da realidade ficcional de sua
poesia e da realidade historica de seu povo. Mas, por outro lado, a medida que autora se
aproxima de suas memdrias de infancia, de suas vivéncias como professora e de sua
consciéncia mestiza, traz também reforgos para 0 marco teérico que pretende subverter; isso

porque a luta de Anzaldla é a propria ambivaléncia entre a desobediéncia e obediéncia.

Nesse sentido, a cascavel em sua narrativa, oponente da escritora, exige a manutencao
do contraditorio, pois para se rebelar foi preciso conhecer e trilhar os passos da academia, foi
necessario se adequar, para, so assim, a rebeldia ganhar contorno de escrita. Para vencer uma
cascavel, é preciso ser também uma cascavel. Sobre esse sentimento, Anzaldla descreve

como se sente diante de sua tarefa de escritora:
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Vejo uma hibridizacdo de metéaforas, diferentes espécies de ideias surgindo aqui,
estourando 14 em cima, cheio de varia¢Bes e contradicfes aparentes, embora eu
acredite em um ordenado, universo estruturado onde todos os fendmenos estdo
inter-relacionados e imbuida de espirito. Este produto quase terminado parece uma
montagem, a montagem de um trabalho frisado com varios leitmotifs e com danga.
Toda a coisa teve uma mente propria, escapando-me e insistindo em reunir as
pecas de seu proprio quebra-cabega com orientagdes minimas da minha vontade.
E uma rebelido, uma entidade voluntaria, uma menina precoce, forcada a crescer
muito rapido, rude, inflexivel, com pedagos de penas saindo aqui e ali, pelos,
galhos, barro (ANZALDUA, 2012, p. 88).

Em 1971, Anzaldda assumiu uma escola publica nos Estados Unidos, onde precisava
lecionar literatura americana para estudantes chicanos. Segundo o curriculo proposto, ela
deveria seguir as leituras obrigatérias da escola. Contudo, mesmo sob proibi¢éo da diretoria,
ela usava textos dos escritores chicanos, “com risco de ser demitida, eu jurei aos meus alunos
e em segredo contei-lhes histérias, poemas, e pec¢as chicanas.” (p. 82). Ndo se subverte
opondo-se apenas, é preciso participar para depois subverter. Foi nesse periodo que Anzaldua
compreende a necessidade de fazer parte integrante das instituicbes de ensino para depois
comecar as mudangas. Percebe que € através do uso do inglés padrdo que ela abre o caminho
para se anunciar sobre as linguas hibridas e poucos reconhecidas; foi pelo caminho da escrita
académica, abandonada tantas vezes por ndo ter encontrado facilmente espaco dentre as
linhas de pesquisas académicas. Mas € a partir da formacgdo que ela constroi sua principal
contra- argumentacdo ao bloco hegemdnico do conhecimento. Descreve também o processo
de esfarelamento da autoridade da teoria ocidental. Além desses aspectos, ela marca sua

escrita como desobediéncia a historiografia oficial.

Enquanto escritora da teoria Borderlands, é-lhe deferida a responsabilidade de marcar
um lugar especifico para falar sobre todos os lugares ndo especificos, pois a identidade
fragmentada ndo é algo Unico das regides de fronteira. Nesse sentido, Anzaldla, além de abrir
as portas para o conhecimento da trajetéria de seu povo, abre espaco tedrico para o
conhecimento sobre a identidade multifacetada, em ambito geral. Ademais, mesmo que seu
posicionamento seja alvo de favoritismo dentro da academia, a nivel mundial muito pouco se

avanca para a ruptura proposta por Gloria Anzaldua.

Longe de coloca-la como martir, considerando sua partida logo em seguida a
publicacdo de seus escritos, € preciso dizer que a propria Gloria, em entrevistas e palestras,
deixava evidente sua indignacdo com as escolhas, quase sempre suavizadas, de alguns trechos

convenientes as pesquisas sobre hibridizagdo cultural, em detrimento das partes consideradas
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pouco importantes por se tratarem dos preconceitos velados pela voz de quem dita o que deve
ser conhecido. Ao que parece, Anzaldla sempre soube da ineficiéncia de pesquisas em que a
praxis — teoria e pratica — ndo é o passo fundamental. Por isso, sua escrita precisou de lutas
internas consigo mesma, com seus familiares e com as questdes sociais. Assim, a passagem

de conhecimento sobre o ser de fronteira deve ser um enfrentamento do particular para o todo.

Dessa forma, se para Gilles Deleuze (1995) rizoma é a imagem de haste subterranea
de sustentacédo, negando a ideia de raiz, considero a multiplicidade do Ser como rizomatica.
Segundo o conceito da biologia, o rizoma atinge varios pontos simultaneamente embaixo da
terra para se fixar, sua sustentacdo estd em varios lugares ao mesmo tempo. Por isso, ndo
seria possivel elencar o ponto mais forte, todos cooperam e, no entanto, trocam de lugar.
Desse modo, o “[p]rincipio de conexdo e de heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. E muito diferente da arvore ou da raiz que
fixam um ponto, uma ordem” (DELEUZE, 1995, p. 5). O paralelo com a identidade se da
pela simplicidade do conceito, pois compreendemos o entre cultural, lugar atravessado por
varias vozes diferentes. Os varios encontros de fronteira sdo também identitariamente como
um rizoma, suas raizes estdo em varios pontos e ndo é possivel identificar de onde vém e téo
pouco a que ponto elas chegardo, haja vista sua caracteristica de agenciamento — mobilidade

continua, entrecortadas com pausas de segundos.

A obra de Anzaldla, € um misto de géneros narrativos — prosa, poesia, cangdes,
sonhos, lendas, teoria — essa mistura de géneros representaria ndo um problema
metodoldgico, contudo, ao contrario, € a busca por textos transgressores da norma. Em suas

defini¢des, afirma:

Ao olhar para este livro que eu estou quase terminando de escrever, eu vejo um
padrdo de mosaico (tipo asteca) emergindo, um padrdo de tecelagem, fino aqui,
espesso la. Vejo uma preocupacdo com a estrutura profunda, a estrutura
subjacente, com 0 gesso da pintura de baixo que é vermelho terra, terra preta. Eu
posso ver a estrutura profunda, o andaime, se eu puder obter a estrutura éssea
direito, entdo colocando carne sobre ela procedimentos muitos engates. O
problema é que os 0ssos muitas vezes ndo existem antes da carne, mas sdo
moldados apds uma vaga e sombra ampla de sua forma é discernida ou descoberta
durante inicio, médio e final da escrita. Numerosas sobreposi¢des de tinta,
superficies asperas, superficies lisas fazem, estou preocupada com a textura
também. Também, eu vejo o mal que continha uma cor que ameagava derramar
sobre os limites objeto que representa e em outros ‘objetos’ e sobre as fronteiras
do quadro (ANZALDUA, 2012, p. 88).
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Esses processos exigem conscientizacdo da existéncia de lugares monoculturais,
biculturais e, finalmente, multiculturais, ndo apenas para contradizer a representagéo cultural
Unica, mas para ressaltar a movéncia e os processos de identificacdo, onde as trocas sdo
inevitaveis. A mestiza € o resultado de transferéncias e trocas culturais que incluem valores
politicos, espirituais e sexuais. Na obra, em um de seus poemas, ela usa o verbo ‘sobreviver’
na fronteira, enfatizando que ndo é algo pacifico viver em regido hostil e de violéncia

iminente:

Nascida em uma cultura, posicionada entre duas culturas, estendendo-se sobre
todas as trés culturas e seus sistemas de valores, a mestica enfrenta uma luta de
carne, uma luta de fronteiras, uma guerra interior. Como todas as pessoas,
percebemos a versao da realidade que nossa cultura comunica. Como outros/as que
vivem em mais de uma cultura, recebemos mensagens multiplas, muitas vezes
contrarias. O encontro de duas estruturas referenciais consistentes, mas geralmente
incompativeis, causa um choque, uma colisdo cultural (ANZALDUA, 2007, p.
100).

Borderlands/La frontera: The New Mestiza (1987) é o livro considerado marco
representativo do discurso chicano. Com ele a romancista, critica e tedrica Gloria Anzaldua
ergue a teoria Borderlands como o lugar de enunciacdo da voz chicana. Nesse sentido, ela
alcanca visibilidade ndo apenas por ter participado do movimento chicano, mas por ter
teorizado sobre ele e por ter formulado uma nova categoria conceitual sobre a identidade do
mexicano-americano. A autora se coloca como exemplo de existéncia mestica, transgressora
dos modelos culturais preconceituosos, opressores da identidade mestiza. Por ser da sexta
geracdo de chicanos, o conflito identitario da autora ja foi estratificado por todas as geragdes
anteriores e, por isso, desde a infancia. Por ter vivido em uma regido tensa de fronteira,
percebeu o quanto era diverso e contraditorio esse ambiente. A mistura de habitos alimentares
e de sotaques diferentes e a necessidade de conhecer o ‘novo’ foram os elementos necessarios
para sua formacdo como sujeito atravessado por varias vozes. Ela, mulher indigena, fala a
partir desse lugar teorico, contra a hegemonia estruturalista universal, e pretende, portanto,

desconstruir os modelos culturais fixos.

Na primeira parte do livro, Anzaldla faz um relato histérico de como ocorreram as
guerras territoriais e as implicagdes politicas e econémicas advindas das reconfiguracfes em
torno da fronteira. Relata a construcdo de um espaco mestico e cheio de sofrimento, pois a
fronteira fisica afastou 0 povo mexicano de sua propria historia. Na segunda parte do livro, a

autora escreve poemas que expressam conflitos de alma chicana. O uso das linguas espanhola
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e inglesa, feito de forma proposital, assume a postura politica de protesto, seguindo a I6gica
argumentativa sobre o0s direitos renegados aos chicanos. Anzaldla denuncia a
impossibilidade de representacdo por uma unica cultura, uma vez que somente a
simultaneidade no uso das linguas seria a melhor escolha. Somente as duas linguas realmente
conseguem relatar tal convivio, pautado pela tensdo e pelo conflito geogréfico, mas,
sobretudo, identitario.

O livro é uma narrativa historica® e biografica. Devido a isso, na obra, a autora
evidencia questdes de raca, feminismo, imigracao e pds-colonialismo, ela marca o seu proprio
lugar de enunciacdo como sendo de fronteira, constituindo-se como sujeito entre. Segundo
as escritoras do prefécio da quarta edicdo do livro, Norma E. Cantl e Aida Hurtado, a obra
marca lugar de luta politica pelo viés cultural e firma a impossibilidade de separar dois povos.
A regido de fronteira é o todo composto por fragmentos, como se houvesse uma continua
dialética entre a esséncia e a hibridizacdo. As memdrias de escritora partem de suas
experiéncias com sua familia durante a infancia. Nasceu®? no Vale do Rio Grande, regido
préxima a fronteira México/EUA, no sul do Texas. Esse espaco e suas vivéncias sdo 0s
elementos propulsores de sua escrita. Tais experiéncias fazem com que a vida seja base para
a narrativa de Borderlands, sdo 0os momentos vividos na escola primaria, sao as experiéncias
como professora de mexicano- americanos, a recusa do mestrado em literatura mexicana, 0s

elementos constituintes de identidade mestiza.

A geografia entre 0 México e o0 Texas, as rochas, os rios e o clima arido foram
elementos que ajudaram a escritora a compor o cenario de fronteira entre o Vale do Rio
Grande e os EUA. Assim, o mar e o deserto ajudaram a delimitar a geografia desses dois
paises: o rio carrega as marcas dessa luta que divide 0 mesmo povo e até hoje tenta apagar
um passado. O processo de desejar uma identidade sem medos dos fracassos do passado, pois

assim, seria facil descrever uma identidade forte sem as fragilidades dos piores momentos.

31A guerra entre os Estados Unidos e México, em 1846 e 1848, acrescentou cinco novos estados para o territdrio
norte-americano: Texas, California, Colorado, Novo México, Arizona. As guerras territoriais entre os dois paises
desencadeiam os conflitos politicos, econdmicos e sobretudo culturais dessa regido de fronteira e consolidara a
hegemonia dos EUA como poténcia mundial em relagdo ao México, uma nagdo considerada pobre e de terceiro
mundo.

32 Gloria Evangelina Anzaldua, graduou-se em Edburg na Pan American University, e logo em seguida trabalhou
como professora de imigrantes. Foi diretora da educagdo bilingue em Indiana. Fez mestrado, em 1972 no Texas,
na cidade de Austin. Depois foi morar no Vale do Rio Grande para cursar o doutorado. Porque ndo lhe
concederam area de pesquisa para continuar os estudos sobre literatura Chican@ mudou-se para a California, em
1977, e la trabalhou como editora e escritora. Participou ainda do movimento ativista da causa Feminist
Consciousness Raising Groups e o grupo militante da causa feminista Writers Guild.
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Em Espagos da recordagdo (2011), a tedrica Aleida Assmann, discute 0s processos
historicos e o trabalho da memoria cultural. Teoriza também sobre o poder do discurso
histérico para reconstruir a memoria. Portanto, mesmo que o fato ndo tenha realmente
ocorrido ou sido experienciado coletivamente, € possivel incutir a sensacao de verdade desse
fato historico®, afirmando, inclusive, que ele tenha realmente acontecido. Desse modo, a
escrita de AnzaldUa precisa alcancar em seu texto os fatos historicos da guerra, as
consequéncias desses conflitos, as alteracdes realizadas através do processo de elaboracdo da
mem©ria cultural e, também, o passado de seus ancestrais indigenas astecas, antes de a

América receber os espanhdis.

S6 a transgressao causada pela escrita desta escritora poderia gerar um espaco entre
cultural, para a construcdo do lugar mestizo desses dois mundos. Sua escrita € o limiar dos
conhecimentos tedricos entre a alma poética, entre a identidade dupla e entre as vivéncias de
memoria. Aproximo esse lugar entre da escrita de AnzaldGa com o que a escritora Conceicao
Evaristo (2007) afirma: “nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histdrias para ‘ninar os

da casa-grande’ e sim para incomoda-los em seus sonos injustos” (EVARISTO, 2007, p. 21).

Se considerarmos todas as portas fechadas de Anzaldua, por ter nascido no Vale do
Rio Grande, no sul do Texas, por ter sido filha de agricultores, por ter mudado varias vezes
de cidade por conta dos estudos, perceberiamos que a Unica porta que Ihe foi concedida estava
na via da transgressao. Assim, desde crianca gostava da desobediéncia. Transgredir e fazer
de seu mundo limitado um lugar maior, s6 0 pensamento criativo funcionava como fuga ou

mesmo um alargamento da realidade tdo fadigosa, em suas palavras:

Muito velha eu tive um sentimento forte de quem eu era, e sobre 0 que eu era, € 0
que era justo. Eu tive uma vontade teimosa. Isto tentei constantemente mobilizar
minha alma sob o meu proprio regime, viver a vida em meus proprios termos, nao
importa o quéo inadequado para 0s outros eles sejam. Teimosa. Mesmo quando eu
era uma crianga eu ndo obedecia. Eu era ‘preguicosa’, em vez de passar as camisas
dos meus irmdos mais novos ou limpar os armarios, eu passaria muitas horas
estudando, lendo, pintando, escrevendo. Cada pouco de auto fé que eu
cuidadosamente recolhia tomou forma batendo diariamente. Nada na minha
cultura aprovou isso em mim. Habia agarrado malos pasos. Algo estava ‘errado’
comigo. Estaba mas alla de la tradicion. Ha uma rebelde em mim — a Shadow-
Beast. E uma parte de mim que se recusa a receber ordens de autoridades externas.
Ela se recusa a tomar ordens da minha vontade consciente, ameaca a soberania do

33 A titulo de exemplo, relembro o caso do Imperador do Paraguai, Solano Lépez, lider que historicamente passou
por louco e responsavel pela destruigdo do pais na Guerra do Paraguai (1864-1870), conflito entre o Paraguai e
a Triplice Alianca — Brasil, Argentina e Uruguai. Foi considerado um ato suicida e responsabilizou o imperador
pelos danos, mas, depois de uma repaginacdo da imagem do mesmo, atualmente, é tido como herdi nacional.
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meu governo. E essa parte de mim que odeia constrangimentos de qualquer tipo,
mesmo aquelas auto impostas. Com a minima sugestdo de limitagdes meu tempo
Ou espago por outros, ela chuta para fora com ambos os pés (ANZALDUA, 2012,
p. 38).

A recusa de Anzaldda de legitimar as tradicBes condizem com a postura de Walter
Mignolo (2012) sobre o estagio atual da globalizacéo. Para ele, quanto mais as concepcdes
globais se estruturam, menos héa lugar para os principios que regem as condicdes sobre o que
deve ser considerado nacional. Essa postura, entdo, questiona a pureza da linguagem e a
categorizacdo das literaturas em nacionais. Casos como o da escritora contemporanea Yoko
Tawada, uma japonesa que escreve em alemao, redimensiona esse debate. Seus livros ndo
podem se adequar a uma concepcdo de catalogacdo de livros nacionais ultrapassada.
Escritoras como Yoko e Anzaldla precisam de um espaco que acompanhe a for¢a inovadora
de sua escrita. Ndo podem ser apenas mais uma escrita limitada por rétulos que, aléem de
ultrapassados, ndo inspiram o movimento exigido pelo mundo atual. Quando Tawada (2015),
na obra Talisman®*, descreve o ato de transpor as fronteiras culturais o faz descrevendo uma

situacdo intrinseca ao ser humano.

As imagens sempre estdo — direta ou indiretamente — relacionadas a percepcao
Optica. Mas eu ndo quero mais apreender a Europa com meus olhos, mas sim com
minha lingua. Quando minha lingua sentir o gosto da Europa e falar Europa, talvez
eu possa transpor a fronteira entre observador e objeto. Pois o comido penetra no
estbmago, e o falado se instaura na carne pelo cérebro (TAWADA, 2005, p. 52).

Para a romancista, o0 corpo recebe os elementos da cultura e altera a identidade. Por
iSSO experienciar uma viagem é carregar marcas culturais em seu proprio corpo. De modo
que ela, na citacdo acima, evidencia a instabilidade de nacionalidade ja que a exposicdo a
outras culturas altera, inclusive, a identidade do sujeito. Considerando que somos seres
socialmente construidos e observando as assertivas de Tawada, que recusa conhecer a Europa
atraves das formas convencionais, e de Anzaldda, que na citacdo acima se recusou a obedecer
as regras sociais, encontro-me com a sensacdo de que € a recusa a responsavel pelo
crescimento identitario. Perceber as forgas contrarias entre a cultura do Eu e a cultura do

Outro € o0 exato momento que antecede 0s movimentos transitérios da personalidade. O

3 A obra ainda nédo esta traduzida para o portugués, mas usei um trecho traduzido pela mestranda, Miriam
Wecker.
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caso resistente das autoras acima demonstra que € um processo inacabado e que a grande

questdo de identificacdes culturais esta centrada na mudanca de concepcdes estabelecidas.

4.2 0 LABIRINTO DA MEMORIA IDENTITARIA DE MILTON HATOUM

Eu néo sabia nada de mim, como vim ao mundo,

de onde tinha vindo. A origem: as origens.

Meu passado, de alguma forma palpitando na vida dos meus antepassados,
nada disso eu sabia. Minha infancia, sem nenhum sinal da origem.

E como esquecer uma crianca dentro de um barco num rio deserto,

até que uma das margens a acolhe.

Milton Hatoum

Na metade do século X1X, Manaus tinha a estrutura de uma cidade planejada. O estilo
neoclassico respeitava a natureza, mesmo assim era uma cidade urbanizada no meio da
floresta amazonica. Entretanto, a partir da zona portuaria e da efervescéncia econémica,
houve um desordenado crescimento populacional que contribuiu para um desordenado
inchago urbano. Também a chegada de imigrantes da Europa suicida®, fugitivos da Segunda
Guerra Mundial, marca o desenvolvimento da cidade. De tal modo, essa cidade tornou-se
lugar de misturas culturais, de (entre)vivéncias, de unido de pessoas, hibridizacéo de praticas
alimentares e mistura de linguas, um complexo cultural incorporador de indigenas, europeus,
arabes e outras nacionalidades. Grande parte das experiéncias vividas pelo escritor Milton
Hatoum concentram-se em Manaus, cidade de sua infancia e juventude, onde viveu aventuras
e escutou histdrias do pai, imigrante libanés. O fato de ser descendente arabe o fez conviver

entre o ocidente e o oriente, entre memoria e presente, entre sonho e realidade.

A escrita hatouniana em Dois Irmé&os esteve inteiramente imbricada com os elementos
de sua vida. Sobre isso, ele afirma: “O passado € quase um imperativo para que eu possa
escrever, o passado de uma lembranca tal qual ela aconteceu. A partir dessa lembranga, dessa
memoria vivida, alguma coisa comecga a criar, comega a inventar” (PELLANDA, 2010, p.
204). Para Aleida Assmann (2011) “nao se pode recordar alguma coisa que esteja presente.

Para ser possivel recorda-la, € preciso que ela desapareca temporariamente e se deposite em

35 Termo usado no livro Brasil, pais do futuro langado em 1941, pelo escritor austriaco Stefan Zweig. O escritor
viveu no Brasil, exilado, depois de fugir da Alemanha durante a Segunda Guerra Mundial.
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outro lugar, de onde se possa resgatd-la” (ASSMANN, 2011, p. 166). Portanto, ndo
poderiamos analisar o processo de criacdo desse autor desvinculado de suas memorias, as
quais sdo sua principal fonte de inspiracdo. O papel da memoria €, também, o de reviver o
passado e trazé-lo para o presente como se fosse momento vivido novamente. Por isso, as

verdades hatounianas sdo o entrelagamento entre memoria, presente alterado e ficcéo.

Além desses aspectos da memoria afetiva, a escrita de Hatoum estd diretamente
relacionada a sua formacéo enquanto leitor, arquiteto, professor, tradutor e escritor. Em Dois
Irmé&os, os leitores reconhecem a escrita profundamente implicada as suas memarias e, assim,
caminham por sua infancia em Manaus, imaginam o colégio aplicacdo em Brasilia, sua
relacdo saudosista com o Libano e as relagdes com os alunos ao longo da vida. Desse modo,
as experiéncias e os detalhes da vida do autor dentro de seus romances funcionam como
marca textual, mas também podem ser percebidos como predisposi¢cdo de Hatoum de

preocupar-se com o leitor, haja vista a intencdo de manter-se fiel ao leitor.

De certa forma, o escritor construiu seu publico leitor quando desenvolveu sua escrita
memorialista. No entanto, o aspecto tido como ‘inovador’ em seus textos ¢ a propria regido
norte brasileira descrita sob outra perspectiva, antagénica a visdo de esséncia. A recepcao do
livro gerou questionamentos por parte dos criticos literarios, estes perguntavam-se qual seria
essa Amazonia descrita, até entdo, pouco conhecida nos grandes centros do pais. Ora, revelar
um contexto mais realista do passado na Amazo6nia tornou-se o Unico compromisso de
verdade com o leitor. Em entrevista ao Caderno Rascunho, Hatoum afirma sobre suas

inspiracdes:

corre-se 0 risco de escrever um texto forcado, um texto falseado. Entdo, nunca
escrevi sobre assuntos que estivessem muito longe das minhas preocupacdes,
problemas que nao tivessem sido interiorizados e segmentados pela memdria. E a
memodria é o que resta do meu trabalho, é um dos seus eixos (PELLANDA, 2010,
p. 204).

Assim, afirma a caracteristica plural da cultura dessa regido, em oposi¢ao a visao
essencialista da identidade, como foi divulgado na decada de 60 do século XX. Portanto, a
escolha proposital dessa obra ambientada na Amazdnia ocorre pelo interesse pessoal de
compreender essa regido como fronteira cultural, vista a partir das personagens manauaras de
Dois Irmaos. E interessante tanto a descricio da cidade de Manaus em convivio com a beleza

natural quanto os aspectos da modernidade.
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Na intencéo de configurar a Amaz6nia ndo s6 como bela em quesitos naturais, o autor
usa sua poética para descrever as belezas, “O rio e o céu se confundiam, e, ao longe, uma
procissdo de canoas iluminadas desenhavam uma linha sinuosa na escuriddo. O vento trazia
o cheiro da floresta, ndo muito distante. O vozerio findava, a Cidade Flutuante aquietava-se”
(HATOUM, 2000, p. 125). Mas o autor o faz dentro de uma perspectiva realista, considerando
0s problemas comuns as cidades brasileiras da década de 40 do século passado. Assim
também podemos observar no trecho abaixo o outro lado da cidade, a beleza natural em

contraste com os problemas urbanos:

Passeava ao léu pela cidade, atravessava as pontes metalicas, perambulava nas areas
margeadas por igarapés, os bairros se expandiam aquela época, cercando o centro
de Manaus. Via um outro mundo naqueles recantos, a cidade que ndo vemos, ou
ndo queremos ver. Um mundo escondido, ocultado, cheio de seres que
improvisavam tudo para sobreviver, alguns vegetando, feito cachorrada esqualida
que rondava os pilares das palafitas. Via mulheres cujos rostos e gestos lembravam
os de minha mde, via criangcas que um dia seriam levadas para o orfanato que
Domingas odiava (HATOUM, 2000, p. 80-81).

Esse trecho leva o leitor a caminhar pela cidade, apresenta a beleza dos igarapés,
alinhando essa beleza ao crescimento desordenado dos bairros. No entanto, o autor ndo
simplifica o ambiente amazonico. Quanto as belezas naturais, ele as demonstra para anunciar
também o massacre contra a populacdo carente representada na obra pela personagem
Domingas, 6rfa indigena serva/servical na casa principal, onde acontecem os conflitos da
narrativa. Nessa perspectiva, pretendo afirmar ainda que Dois Irmdos mostra uma cidade
amazonica culturalmente viva, haja vista 0s sujeitos culturais representados, dentre eles os
caboclos, os indigenas, os ribeirinhos e os imigrantes. Agregado ao comércio da regido
portuéria, os barGes da borracha e a zona franca tornaram essa cidade de valor politico e
econdémico um centro pluricultural. No trecho abaixo evidenciamos o transito identitario do

personagem indiano, recém-chegado na cidade:

Ele vivia em transito, construindo hotéis em varios continentes. Era como se
morasse em patrias provisorias e fizesse amizades provisorias, falasse linguas
provisérias. O que se enraizava em cada lugar eram os negdcios. Ouvira dizer que
Manaus crescia muito, com suas industrias e seu comércio. Viu a cidade agitada,
0s painéis luminosos com letreiros em inglés, chinés e japonés. Percebeu que sua
intui¢do ndo falhara (HATOUM, 2000, p. 226).
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Diante dos olhos do viajante ndo houve ddvidas, Manaus era uma cidade moderna.
Tais elementos também apontam para uma cidade culturalmente viva, vendo as linguas nos
letreiros das lojas que acentuam a efervescéncia econdmica e anunciam o caldeirdo cultural
manauara. Sao esses processos de hibridacdo extrapolados para a narrativa e iSSo porque 0s
nomes das personagens em &rabes, contribuindo para um imbricado processo de
identificacOes desses sujeitos. Sdo as relacbes de exploragdo, os fluxos migratérios, o
movimento portudrio e os sujeitos maltiplos que expdem a fronteira hatouniana. De modo
que, sobre as defini¢des de fronteira, “se ha dificuldade em pensa-las, em apreendé-las, é
porque aparecem tanto reais como imaginarias, intransponiveis e escamoteaveis”
(HANCIAU, 2005, p. 133). As fronteiras séo 0s espacos abertos para novas nomenclaturas,
mas todas elas precisam abrir os significados, muito mais do que limita-los. Dessa maneira,
encaro a obra de Hatoum como um complexo de significados para a fronteira. H4& uma
infinitude de interpretacfes para a maioria das ‘fronteiras’ conceituadas, tendo tanto a
fronteira fisica quanto a fronteira imaginada, ou ainda, a fronteira ficcional e a fronteira real.
Afirmo ainda que Hatoum anuncia a presenca de uma fronteira identitaria que extrapola o

binarismo explorador e explorado.

Em Dois Irmaos, Hatoum consegue usar 0s arquétipos dos sujeitos amazénicos para
debater as condi¢des humanas. Ele ndo acentua a imagem binaria entre 0 bem e o mal. A
complexidade da vida e das hierarquias sociais é usada como sustentaculo para a construcéo
das personagens ficticias. No entanto, as personagens da narrativa com postura arrogante e
exploradora nao categorizam o ‘mal’ e tdo pouco as figuras submissas e exploraveis
representam o ‘bem’. Ao contrario, esses extremos identitarios entrepostos fazem parte da
construcao da multiplicidade do Ser. Essa caracteristica do romance esta longe de representar
apenas ficcdo, de modo que considero esse aspecto como mais uma das fronteiras que
Hatoum evidencia ao escrever suas personagens. Ele ndo se prende somente a realidade ou a
ficcdo, nem aos limites causados pelas disputas territoriais na Amazonia, contudo, usa todos
esses elementos e constroi um imaginario. Os fatos e as figuras sociais da obra sdo vistos
como sujeitos ficticios e agentes transformadores da realidade, fato que considero
imprescindivel para a construcéo da fronteira maltipla que descrevo ao longo desta pesquisa.
Os mais variados espacos de fronteiras responsaveis pela caracterizacdo do espaco fronteirico

cultural.

Valendo-se da presenca eterna de personagens fortes que atravessam os séculos,

arrisco afirmar que as personagens agem em prol da transformacao social de forma mais
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contundente que os representantes presos as decisdes vinculadas somente ao presente. N&o
pretendo levantar dicotomia ou distinguir superioridade do ficcional em detrimento do real,
mas faco-o para provocar novas perspectivas de analises das personagens sociais e ficticias
das obras, tanto de Hatoum, que representa certo imaginario amazonico, quanto de Anzaldda,

que representa a identidade chicana, autores que trago para a construcao dessa dissertacao.

N&o cabe, portanto, trilhar neste trabalho o caminho teérico deleitavel, no sentido de
ndo ferir ou deturpar a ordem construida entre literatura e cultura, ao contrario, esta analise
pretende se vincular a esse entre espaco, de atuacédo direta ao campo geopolitico, histérico e
identitario®. Nesse caso, mesmo Anzaldia e Hatoum fazendo parte de uma divulgacéo
literaria massiva, ndo se configuraram como discursos representativos capazes de mudar a
realidade social dessas comunidades. Dentro da academia, as vezes 0s discursos apenas
assumem as pautas de cursos, trabalhos e disciplinas, mas parecem indcuas de sentido. A
prépria Anzaldda queixou-se dessa postura académica. Em entrevista, ela disse que as
selecOes dos trechos de sua obra as vezes geram raciocinios sem forca, pois a suavizagdo das
situacBes de racismo cultural nunca foi sua pretensdo, portanto, um debate raso sobre a
conscientizacdo politica contra o racismo nao surte o efeito por ela desejado. Principalmente,
quando ela relata as questdes sobre a mudanca significativa das leis e posturas educacionais
nos Estados Unidos, por exemplo. Conforme Bhabha (2012, p. 19), “encontramo-nos no
momento de transito em que espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de

diferenca e identidade, passado e presente, interior e exterior, inclusdo e exclusio”.

Nessa esteira tedrica, para encontrar a concentracao das fronteiras interpostas em Dois
Irm&os (2000), preciso analisar a escrita do romance hatouniano ndo somente para diferencia-
lo em relacdo a obra de Anzaldua, mas para marcar as diferencas das obras em questdo. Nao
me interessaria aproximar as duas narrativas como se elas estivem equiparadas quanto a
forma. Portanto, mesmo quando analiso a escrita das obras, ndo tenho a intengéo de marcar
somente 0s aspectos singulares de escrita, criacao e inspiragdo para os romances. Mas, utilizo
todos eles para evidenciar a riqueza das obras dos dois autores. Cabe elucidar que Hatoum
nédo acredita na musa inspiradora e tdo pouco que a escrita seja um lapso de sorte. No entanto,

considera anos de estudo, leitura e dedicacdo fatores responsaveis pela criacdo da obra

3% Ao atrelar varios espagos de conhecimento a minha analise sobre fronteira acredito ndo perpetuar o discurso
autoritario, que insiste em subjugar, mesmo depois da superagéo da problematica do campo literario. Acredito que
precisamos de posturas irreverentes, assim como de autores considerados subalternos para abrir novas perspectivas
de debates culturais.



80

literaria. Nessa intencédo, antes de iniciar a escrita de Dois Irmaos, realizou esbocos iniciais

até armar um ‘projeto arquitetonico’ sobre a narrativa.

A partir desse projeto, o arquiteto do romance iniciou o trabalho de elaborar e
reelaborar a escrita. Ora, para Erico Verissimo “quando se trata de fic¢do, o essencial é que
seja bem narrada e verossimil e que suas personagens despertem simpatia, 6dio, ou admiracao
ou desprezo, bem como acontece com as pessoas da vida real” (VERISSIMO, 1999, p. 6).
Assim, para Hatoum, as construcdes de personagens também seguem a questdo da
verossimilhanca. No entanto, a preocupacao de Hatoum esta focada no ato de entredescrever
a vida como ela é, e/ou deixar a imaginacdo criar a realidade ficcional verdadeira. Nas

palavras do proprio Hatoum em entrevista:

A literatura ndo diz nada diretamente. Ela pressente a realidade por uma via
obliqua, que é a linguagem. Em vez de dizer as coisas diretamente, como faria um
repdrter, a arte transfigura um momento da vida. E a vida é muito mais complexa
do que a arte. E por isso que um romance s6 pode trabalhar com um recorte da
vida, com um fragmento dela. Mas, nesse fragmento, existem personagens,
situacdes e dramas com que o leitor se identifica, e sobre os quais projeta suas
angustias e preocupacdes. E, ai, um romance pode ser mais importante do que tudo
gue vocé deixou de lado no momento de 1é-lo (PELLANDA, 2010, p. 215).

A funcdo do romance € a transposicao do real para o irreal, mas essa via permanece
segura através do dialogo entre o leitor e a realidade. Portanto, Dois Irmaos (2000), narracao
memorialista ndo autobiogréafica de Hatoum, ndo é, tdo somente, a recriacdo de suas
experiéncias de vida, mas estabelece um elo com a vida desse autor. O passado em Manaus,
as histdrias contadas por seu avd imigrante arabe, tudo isso sdo bases para a imaginacao e as
narracdes. Hatoum situa, em seu romance, 0s tracos histéricos da cidade de fronteira e as
consequéncias desse processo na criagdo de suas personagens através de sua propria
identidade. Por isso, ndo pretendo questionar seu compromisso com o género ficcional da
literatura, mas coloco em evidéncia, também, o sujeito hatouniano composto por duas
nacionalidades distintas — &rabe e brasileiro — assim como Anzaldla — mexicana e norte-
americana — agentes responsaveis por sua escrita ficcional. Considero ganho, para a pesquisa,
caminhar através da subjetividade cultural desses escritores, ja que esse aspecto também é

imprescindivel para a produco literaria.

A relacdo politica da escrita e da identidade ndo pode passar despercebida quando se

analisa um texto literario e cultural. No entanto, é preciso reafirmar os aspectos politicos que
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influenciam a construgdo de identidade, por isso, para Mignolo (2007), € preciso distinguir
politica de identidade de identidade em politica. Na primeira, a identidade é o préprio papel
social. S&o as padronizacdes que desde o nascimento tornam as regras naturais, tais como as
posturas destinas as meninas e aos meninos. Ou ainda, as padronizagdes comportamentais
que, salvo as variacGes de época, estdo todas atreladas as posturas de ética e moral da
sociedade. Desse modo, a sociedade € regida por doutrinas que regularizam a visao social
natural como inquestionavel. Por ser partilhada e perpetuada de geracdo a geracdo, seria
‘normal’ — condutas relacionadas as normas sociais — que cada sujeito soubesse como
executar seu papel de homem, mulher, negro, indigena e mestigco. A politica de identidade
torna a sociedade consciente dessas regras e impde obrigatoriedade para que cada um siga a

‘identidade’ que lhe é natural.

A segunda concepcdo, identidade em politica é exatamente o oposto da politica de
identidade. A oposicdo marca exatamente o grande problema da postura homogeneizadora,
as excecdes. Por isso, na ideia de identidade em politica,

é relevante ndo somente porque a politica de identidade permeia, como acabei de
sugerir, todo o espectro das identidades sociais, mas porque o controle da politica
de identidade reside, principalmente, na construcdo de uma identidade que ndo se
parece como tal, mas como a aparéncia ‘natural’ do mundo. Ou seja, ser branco,
heterossexual e do sexo masculino sdo as principais caracteristicas de uma politica
de identidade que detona identidades tanto similares quanto opostas como
essencialistas e fundamentalistas. No entanto, a politica identitaria dominante ndo
se manifesta como tal, mas através de conceitos universais abstratos como ciéncia,
filosofia, Cristianismo, liberalismo, Marxismo e assim por diante (MIGNOLO,
2007, p. 289).

Portanto, vale ainda ressaltar, € preciso compreender que, se as identidades tém um
padrdo, isso porque podem e devem se diferenciar, torna-se um nédo padrao. Quanto mais
aceitarmos o ndo natural, mais a identidade em politica faria sentido. Ora, se as identidades
sdo constructos politicos e sempre estdo vinculadas as estruturas universais como ciéncia,
religido e filosofia, estas ndo poderiam ser vistas de maneira desproposital. Nesse sentido,
argumento também que a escrita ndo pode ser vista desvinculada da complexidade da
identidade em politica, principalmente quando essa escrita marca um lugar ndo padréo e
configura uma identidade ndo padrdo como é a identidade multipla de fronteira. Dessa forma,
vejo a escrita de Hatoum como um ato politico que descreve ndo sé a Amazonia, mas 0s
sujeitos que a constroem. No entanto, essa assertiva ndo pode ser encarada como simplista,

ja que busco analisar Dois Irmdos como metafora aberta para as mais variadas fronteiras



82

identitarias. Visto que essa narrativa apresenta diferentes niveis fronteiricos, como

demonstrado anteriormente, que extrapolam a visao de divisdo territorial. Segundo Hanciau,

[a]ntes de serem marcos fisicos ou naturais, as fronteiras sdo, sobretudo, o produto
da capacidade imaginaria de refigurar a realidade, a partir de um mundo paralelo
de sinais que guiam o olhar e a apreciacdo, por intermédio dos quais 0s homens e
as mulheres percebem e qualificam a si mesmos, o0 corpo social, 0 espaco e 0
préprio tempo (HANCIAU, 2005, p. 135-136).

Sdo os espacos fisicos atos politicos capazes de anunciar as caracteristicas dos
individuos, por isso foi preciso evidenciar o lugar de fala de Hatoum para demonstrar o
espaco de fronteira por ele desenhado em Dois Irmdos. Figurar uma narrativa sobre a regido
amazonica, partindo de um espago citadino néo foi desproposital. Hatoum precisou imbricar,
de maneira complexa, o espaco da efervescente cidade de Manaus com a imponente presenca
da floresta amaz6nica. Assim, também relacionou as caracteristicas da beleza oriental e as
descricBes propositais dos imigrantes libaneses para permutar com as caracteristicas da forte
tradicdo amazonica. A exemplo, temos a personagem indigena representada por Domingas.
Ou seja, do sincretismo religioso ao hibridismo linguistico e alimenticio, Hatoum exagerou
na justaposi¢do ou no confronto cultural. A obra ndo é pacifica e constréi o jogo entre
ficcional e real como a prépria imagem que a fronteira precisa ter. Assim como é preciso um
trabalho imaginativo para transpor a imagem da linha diviséria que vemos no mapa para o
momento de travessia terrestre entre estados e paises, Hatoum fez e apostou na compreensdo

imaginativa de quem ler sua obra.

A fronteira esta 14, perceptivel e invisivel. Na mesma intensidade que ¢é a propria
fronteira cultural também é desenhada na falta de linhas divisérias e no excesso delas. Ja que
ndo hd Amazdnia sem os conflitos territoriais, sem o transito de sujeitos, sem 0s massacres
dos varios sistemas escravagistas, sem 0s varios momentos de imigragéo e migracéo, sem 0s
inimeros processos de exploracdo, sem as aldeias indigenas, sem sujeitos, sem fronteira, sem
AmazOnia, Hatoum precisou trazer todos esses elementos: ora usando-os como exemplos de
presenca, ora abrindo caminho para a auséncia. Dois Irmaos é esse caldeirdo de fronteiras
sem limites entre faltas e exageros. A fronteira descrita por Hatoum ndo precisa da exatidao
de linhas divisorias e tdo pouco de associag¢des ao termo, no entanto, ela existe por se sustentar
simplesmente no encontro com o diferente. A fronteira ¢ “o ponto de encontro de imigrantes
libaneses, sirios e judeus marroquinos que moravam na praca Nossa Senhora dos Remédios
e nos quarteirdes que a rodeavam” (HATOUM, 2000, p. 47-48).



83

5. AFRONTEIRA CULTURAL

A literatura parte de um real que pretende

dizer, falha sempre ao dizé-lo, mas ao falhar diz
outra coisa, desvenda um mundo mais real do que
aquele que pretendia dizer.

Perrone-Moisés

Tal como a epigrafe acima, posso afirmar que a literatura tem esse aspecto de
ressignificacdo necessaria para manter o elo entre mundo real e ficcional. Isso porque a
percepcdo do carater instdvel da fronteira, a partir da literatura, abre caminho para a
compreensdo basica de que o mundo estd em movimento. Sendo assim, a ambivaléncia é base
para caracterizar a area cultural que molda a concep¢do de fronteira, principalmente
considerando as conjunturas da modernidade de que tudo é transitério. Nubia Jacques
Hanciau (2005), ao trabalhar com o conceito entre-lugar, discorre sobre 0s processos
transitorios dos espacos de fronteira. Em suas articulagdes, assume o ‘ir-e-vir’ como
caracteristica definidora do mundo contemporaneo. Sendo imprescindivel “o sentimento de
inacabamento, ilusao nascida da incapacidade de conceber o ‘entre-dois-mundos’, a
complexidade deste estado/espaco e desta temporalidade” (HANCIAU, 2005, p. 133).
Analogo a esta postura, busco o agenciamento rizomatico derridiano, no sentido de que os
pontos do rizoma estdo em um fluxo continuo de movimento. E a instabilidade dos pontos
que os define como raiz ndo fixa. S6 € possivel observar os pontos do rizoma através da
captura de um dos varios momentos da movimentagdo. Portanto, 0 movimento imprevisivel
do rizoma s6 € visto pela imagem produzida pelo agenciamento. Do mesmo modo, quando
Anzaldua descreve as identidades de fronteira, situa a fronteira tal qual um rizoma: os varios
pontos séo as muitas possibilidades de identificagdo. O movimento e a imprevisibilidade de
resultado sdo sempre provisorios, pois quando se trata de identidades ndo se presume produto

acabado, ao contrario, € o ‘inacabamento’ a for¢a motriz do debate identitario.

Ademais, mesmo as regides de fronteira sendo os espacos considerados dificeis de
nominar, geraram conceitos frequentemente usados pela academia. De alguma forma, mesmo
que as descri¢des sejam semelhantes, ha sempre extrapolacdo de sentido. Assim, fronteiras,

além de significarem divisdes territoriais, “sdo porosas, permeaveis, flexiveis. Deslocam-se
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ou sao deslocadas.” (HANCIAU, 2005, p. 133). Afirmar que as fronteiras sdo ‘inacabadas’,
‘transitérias’ e ‘porosas’ promove certa confiabilidade, j4 que a abrangéncia aumenta as
possibilidades de compreensdo. No entanto, sdo as tentativas que consolidam a autenticidade
do termo. Nesse contexto, Anzaldua diferencia a fronteira fisica — linha divisoria entre
os estados — denominada por ela de Border, da fronteira ideoldgica — espago cultural de
sujeitos em transito que migram de um lado para outro — chamada de Borderlands. Destaco
que essa postura ambivalente consuma a dupla percepc¢éo da fronteira cultural a qual venho
desenvolvendo. Esse &, portanto, o conceito-chave da teoria Borderlands. Nesse caso, 0 termo
ndo pode ser traduzido para o portugués ja que é intermitentemente um termo com sentido
préprio. Com essa proposta, centrada na dualidade de sentido, retomo a problemética das
ressignificacOes da palavra fronteira, ja que, até entdo, os sentidos sdo vistos de maneira
diferente para a mesma palavra. Nao que esse fato seja isolado em se tratando de conceitos
tedricos, como é o caso também da palavra espaco. Entdo, uma vez que o sentido que busco
esta atrelado ao conceito de Borderlands, uso as palavras da teorica:

Borders are set up to define the places that are safe and unsafe, to
distinguish us from them. A borde is a dividing line, a narrow strip along
a steep edge. A borderlands is a vague and undetermined place created
by the emotional residue of in unnatural boundary. It is in a constant state
of transition. The prohibited and forbidden are its inhabitants. Los
atravessados live here: the squint-eyed, the perverse, the queer, the
troublesome, the mongrel, the mulato, the half-breed, the half dead; in
short, those who cross over, passover, or go through the confines of the
‘normal’ Gringos in the U.S. (ANZALDUA, 2012, p. 27, grifos meus).

A declaracdo de Anzaldla é didatica no sentido de que atribui defini¢bes e exemplos
que se tornaram a esséncia de sua teoria. Sendo possivel usar suas palavras para exemplificar
nédo apenas a fronteira entre 0 México e os Estados Unidos, mas as varias fronteiras a nivel
mundial. A nogdo de espaco fisico estabelece a palavra Border como uma ‘linha divisoria’ e
a palavra Borderlands como um ‘um lugar vago e ndo determinado’ e ambas contribuem para
a compreenséo da realidade dos migrantes e mesticos. No geral, séo essas duas interpretagdes
que constituem o ‘espago cultural’. Além dessa postura de Anzaldta, ¢ importante ressaltar
que a visdo do estado, que considera a fronteira como os limites, atua como forca diretamente
antagobnica a ideia de Borderlands. Visto que cada estado-nacéo, que trabalha para diferenciar
seus limites em relacdo aos paises vizinhos, considera que 0s sujeitos que vivem nesses
espacos sdo definidos pelas identidades nacionais que as linhas divisorias lhes impdem. Logo,

a identidade do sujeito mexicano esta diretamente relacionada a que lado da linha divisoria o
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sujeito se encontra. Da mesma forma, a identidade norte-americana é determinada pelos
limites territoriais. Considero pertinente observar as duas posturas, pois elas séo
imprescindiveis para o desdobramento desse olhar cultural que precisa de um alargamento
capaz de mesclar tanto a concepc¢éo de Border quanto de Borderlands. Ou seja, essas posturas
coexistem e nenhuma pode eliminar ou deturpar o sentido da outra. Enquanto de um lado
existem as regras legais que regulamentam os estados, do outro esta o espaco ndo definido
por conta da consequéncia dessa divisao ndo natural — considerando que a divisao dos estados
é posterior as organizacdes historicas da humanidade. Portanto, Borderlands, além de
representar o espaco que separa os iguais, também ¢ o lugar dos ndo ‘encaixados’. Em outras
palavras, Borderlands é o lugar dos ndo classificaveis, dos ilegais, dos atravessados, dos
mesticos, dos gringos, dos chicanos e dos indios. Essa fronteira € o proprio espaco cultural
que abriga os sujeitos resultantes dos movimentos transitérios causadores dos encontros entre
culturas diferentes. No entanto, Anzaldua vai além de ressaltar a hibridizacdo dessa fronteira.
Ao trazer as palavras aliens e virus, a tedrica aciona o sentido de forca e resisténcia e confere

aos sujeitos dessa area a caracteristica da resisténcia.

Southwest consider the inhabitants of the Borderlands transgressor,
aliens—whether they possess documents or not, whether they’re Chicanos,
Indians or Blacks. Do not enter, trespassers will be raped, maimed,
strangled, gassed, shot. The only ‘legitimate’ inhabitants are those in
power, the whites and those who align themselves with whites. Tension
grips the inhabitants of the Borderlands like a virus. Ambivalence and
unrest reside there and death is no stranger (ANZALDUA, 2012, p. 27,
grifos meus).

A agressividade das palavras deixa claro que ndo se vive na fronteira, contudo, ha o
estado permanente de busca pela sobrevivéncia. Na condi¢ao de sobrevivente e de teorica,
Anzaldia descreve as situacfes de violéncia e preconceito racial que chicanos, negros e
mesti¢os sofrem diariamente. Os alienigenas, na maioria das vezes, sdo vistos como uma
massa disforme e sem identificacdo pelos cidaddos norte-americanos. A legalidade dos
brancos — sujeitos que nasceram nos EUA — institui poder a essa classe de maneira téo intensa
ao ponto de se tornar uma a forga contra todos os ndobrancos — imigrantes considerados 0s
‘invasores’. Desse modo a naturalizag&o da situacdo concede seguranca aos cidadéos brancos
e de nacionalidade ‘identificada’ e inseguranca aos que ‘nao sao identificados’. Desse modo,
essa classe estar suscetivel as mais variadas cenas de humilhacdes, de preconceito e de

segregacao. Inclusive, eles séo alvos de estupros, de tiros e ou de agressdes até a morte.
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Considerando esse quadro, o medo e a tensdo gerados nessa regido se espalham como ‘virus’,
impossibilitando a total erradicacdo e alterando ndo sé o momento presente da violéncia
ocorrida, mas alterando o imaginario e a identidade de varias geragdes futuras. As narrativas
de violéncia podem perpetuar o fato, ainda mais se o virus do medo tem todos os agentes

ativos para continuar se reproduzindo.

Indo mais além, as adversidades enfrentadas pelos sujeitos da fronteira, devido a
segregacdo e a estratificacdo social dos Estado Unidos, geram um certo status quo de
impossibilidade de fraqueza. Se considerarmos os aliens sobreviventes de uma terra distante
e desconhecida, sujeitados a condic¢Bes de vida inferiores as da humanidade, assim também
sdo os sobreviventes da fronteira. E é exatamente nessa forca de resisténcia que eles se
multiplicam como virus, persistindo e se multiplicando em interminaveis ciclos de morte e
recomeco. Anzaldia ndo pretende um discurso apaziguador, para ela é exatamente a
complexidade de violéncias dessa regido que define o ponto de partida para a compreenséo
identitaria desses sujeitos. Logo, é necessario mostrar que a luta ultrapassa as questdes de
valores culturais e ou de supremacia social, mas chega também ao extremo do genocidio.
Para trabalharmos uma andlise comprometida com a realidade da regido cultural de
Borderlands, é preciso saber que a questdo da segregacdo cultural vem desde que os indigenas
foram dizimados, ato que consagrou a superioridade e a dominacdo branca sobre quaisquer
outras racas. A questdo, portanto, € tdo real quanto simbdlica, dependendo da geracdo que
fala sobre as agressfes. A infancia de quem viveu entre essas duas culturas, em que uma é
mais poderosa e a outra € fraca, fica marcada pela sensacéo de dominacgéo. Ou seja, as cenas

de obediéncia de uma classe em relagéo a outra tornam-se situagdes naturais.

Por outro angulo de analise, ainda posso afirmar que esses sujeitos estdo acostumados
a péssimas condicdes de vida. Mas, ndo sao somente as cenas de pobreza que determinam a
segregacao social, sdo todos os conjuntos de caracteristicas, tais como a cor da pele, os tragos
fisicos, 0 sotaque, a postura e a propria concepcao de vida. Todas essas sdo as provas que
‘incriminam’ o sujeito mestico e o caracterizam como dejeto da sociedade e/ou lixo
descartavel. Portanto, em se tratando dessa regido de fronteira, vejo aqui dois pontos dignos
de um paradoxo sobre essa regido de fronteira: a inutilidade e a utilidade. Considerando a
regido da fronteira como o lugar de miséria social que abriga todos o0s sujeitos descartaveis e
inGteis, também vejo que é exatamente essa regido que se sustenta a ordem da sociedade
capitalista atual. A ldgica de interdependéncia das classes criada pelo capitalismo busca

nessas regides seus operarios. H4 uma gama de funcionarios como as empregadas domeésticas,
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os atendentes, os zeladores, os cozinheiros, dentre outros, que sdo, em grande medida, o
motor da atividade econdmica dos grandes centros. Consequentemente, ndo se sustenta a
assertiva de que esses sujeitos de fronteira sdo descartaveis. Nao prolongarei as discussoes
sobre meu ponto de vista politico, sobre a situacdo da vida na fronteira e tdo pouco trabalharei
propostas para essa realidade social, no entanto, atenho-me as cenas culturais que se revelam

e busco correlacionéa-las.

Ademais, vejo que exatamente na podriddo dessas regibes massacradas esta a
sobrevivéncia de todos, ou seja, enquanto Anzaldla descreve as adversidades da regido de
fronteira, acaba mostrando também os sujeitos que sustentam os dois paises. Walter
Benjamin (1987), ao chegar no porto da cidade Marselha, constr6i exatamente a mesma
imagem que AnzaldUa levanta sobre a fronteira cultural: “a populagdo do porto é uma cultura
de bacilos; carregadores e meretrizes, produtos antropomorfos de putrefacdo. (BENJAMIN,
1987, p. 198). Desse modo, agora tenho um tripé comparativo entre Gloria Anzaldua, que
descreve a tensa regido de fronteira, considerando-a uma proliferacdo de virus; Walter
Benjamin, que descreve 0s sujeitos da regido portuaria como bacilos; e Milton Hatoum, que
revela esses sujeitos em estado vegetativo. Na cena descrita por Milton Hatoum em Dois

Irmaos, observamos a situacdo miseravel da Cidade Flutuante em Manaus:

Um mundo escondido, ocultado, cheio de seres que improvisavam tudo para
sobreviver, alguns vegetando, feito a cachorrada esquélida que rondava os
pilares das palafitas. [...] caminhava pelas pracas do centro, ia passear pelos
becos e ruelas do bairro da Aparecida e apreciar a travessia das canoas no porto da
Catraia. [...] O edificio antigo da Cervejaria Alema cintilava na Colina, 14 no outro
lado do igarapé. Imenso, todo branco, atraia 0 meu olhar e parecia achatar os
casebres que o cercavam. Mas a visdo das dezenas de catraias alinhadas
impressionava mais. No meio da travessia ja se sentia o cheiro de mildos e
visceras de boi. Cheiro de entranhas. (HATOUM, 2000, p. 80-81, grifos meus).

O apelo aos sentidos carrega a intengdo de causar choque ao leitor, caracteristica
presente tanto em Anzaldlda quanto em Hatoum. Convidar o leitor a experienciar € uma das
ferramentas para agregar forca narrativa as duas obras, nesse sentido, o forte apelo ao olfato
traz sensagdes viscerais para quem vive a realidade dos dois livros. Visto que ndo proponho
uma leitura imparcial sobre esses sujeitos, preciso senti-los e enxerga-los como o refugo de
gente que insiste em sobreviver. Por isso, proponho a tentativa de converter essa imagem do
porto em fronteira. Nessa regido, ha exatamente 0s mesmos sujeitos marginalizados que

existem nos portos de Manaus e de Marselha. Essa aproximacéo promove também a imagem



88

de sujeira para ambos 0s espacos, porto e fronteira, isso porque, para que proliferem virus e
bacilos, € preciso também que haja putrefagdo. Ou seja, as varias imagens acionadas nas
citacbes acima possibilitam as chaves comparativas que preciso para afirmar a fronteira
hatouniana e Borderlands como fronteira cultural. Além disso, posso afirmar que essas
regibes séo o alimento das outras classes que vivem distantes tanto do porto quanto da

fronteira.

Ainda considerando a cita¢do acima, a escrita hatouniana exp6e os vestigios coloniais
que perpetuaram a exclusdo de sujeitos mesticos e consolidaram situacdes de preconceito
racial. Em sua obra, € possivel observar a dificuldade de ascensdo social imposta aos
indigenas, aos caboclos e aos ribeirinhos. Esses sujeitos estdo destinados a criminalidade, a
prostituicdo e a miséria por serem o refugo desse sistema que, aparentemente, ficou no século
passado, mas até hoje provoca miséria, camuflado pelo discurso manipulado de equidade de
direitos da sociedade democratica. S0 essas consequéncias que Hatoum, assim como
Anzaldua, expde: sujeitos manauaras obrigados a suportar toda a carga dos efeitos do periodo
colonial, tais como a aculturacéo, o silenciamento identitario e, principalmente, a falta de

perspectiva de ascensao social.

Ambos, Anzaldla e Hatoum, expdem as visceras dos problemas herdados do esquema
de dominio cultural que instaurou classes suscetiveis a exploragdo. Como exemplo, trago que
tanto a mestiza chicana quanto a india Domingas foram sujeitadas e permaneceram em
condi¢cdes minimas de liberdade fisica e espiritual. S&o mulheres condicionadas a imposi¢ao
da serviddo cega e para elas a Gnica concessdo pela rebeldia seria a propria vida®’. Logo, a

fronteira cultural é a juncdo desses elementos.

Visto que o cerne de minha investigacdo € a analise das duas obras e as construcdes
de fronteiras compreendidas a partir delas, posso afirmar que a origem mexicana —
considerando a obra de Anzalduda — e manauara — considerando a obra de Hatoum — séo as
confluéncias das identidades norte-americana e libanesa na imagem Unica de fronteira
cultural. Posso também afirmar que fronteira cultural corresponde a Borderlands e vice-
versa. Através das construcdes de personagens hibridas como Domingas, posso exemplificar

a segregacao racial, social e linguistica que existe. Essa personagem, assim como 0s sujeitos

37 Digo isso, porque durante o periodo colonial, tanto nos Estados Unidos da América, quanto no Brasil, as
civilizagdes indigenas foram dizimadas. As resisténcias indigenas sempre foram punidas com a morte. Restando
a obediéncia e a serviddo, como Unica forma de vida.
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sociais dessas areas, ndo consegue reivindicar um lugar de enunciacéo e essa falta de voz
denuncia os anos de siléncio que lhes foram impostos. A situacdo da dominacdo dos
indigenas é muito parecida, uma vez que o Brasil e os Estados Unidos foram lugares em que
ocorreram massacres de indigenas. Quanto a essa subalternidade da personagem Domingas,
compreendo que as imagens causadas pelo siléncio da personagem também representam a
falta de enunciacdo dos negros descendentes de escravos. Além disso, também representam
0s esterestipos sobre determinados sujeitos sociais: o pobre tem um olhar sempre
subserviente, o mestico € sempre o mais ‘tranquilo’, a mulher se identifica como incapaz em
relacdo ao homem e o indigena é sempre inocente. Visdes que consagram o siléncio como

Unica opgdo de vida.

Nesse sentido, a partir dessas analises das personagens, seguindo na esteira do campo
tedrico dos estudos pés-coloniais e nos moldes comparatistas, quero ainda encontrar 0s
processos de identificacBes culturais externos ao mundo ficcional. Conforme Anzaldla

afirma, ndo ha necessidade de separar as questdes literarias do cotidiano:

Na etno-poética e no desempenho do xamd, minha gente, os indios, ndo dividiram
o artistico do funcional, o sagrado do secular, a arte do cotidiano. A religido, o
social e o estético da arte estavam todas entrelagadas. Antes da conquista, poetas
se reuniam para cantar musicas, dangar, cantar e ler poesia em lugares ao ar livre
ao redor do Xochicuahuitl, el Arbg Florido, Arvore-em-Flor. [...] O escritor, como
trocador de formas, é um nahual, um xama (ANZALDUA, 2012, p. 88).

Com efeito, ao problematizar sobre identidade e liberdade, Edward Said (2003)
discute a autoridade e a liberdade académicas depois das lutas anticoloniais e afirmando que:
“é importante compreender a terrivel ferida espiritual sentida por muitos de nos devido a
presenca continua em nosso meio de estrangeiros dominadores que nos ensinavam a respeitar
mais os valores distantes do que os nossos” (p. 195, grifos meus). Nesse caso, a dominagao
durante o colonialismo constroi a identidade diante do sentimento de inferioridade cultural

percebida como ferida espiritual.

Ao considerar esse processo como ferida espiritual, o tedrico associa essa supremacia
identitaria especifica a imagem da dor. Tal qual faz Anzaldua quando nomeia a fronteira de
herida abierta, o termo que discuto no subtopico a seguir. Ambos, Anzaldla e Said, além de
posicionarem-se em relagdo a palavra ferida, abrangem as metaforas interpretativas do termo,

associando-as a um sentimento intrinseco ao homem.
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5.1 AFERIDA ABERTA EM BORDERLANDS

O caminho para perceber a fronteira cultural, a que se refere o capitulo acima,
considera que os termos: mesticagem, hibridizacdo e fronteira estdo culturalmente
ressignificados. Sendo assim, considero que a capacidade de mudanca de um conceito esta
diretamente relacionada a uma reflexdo tedrica e também ajustada a perspectiva literaria, isso
porque vejo a fronteira cultural como espaco propicio a transformacdo. E possivel que as
divisbes geograficas e divisdes culturais ndo sejam percebidas como elementos isolados,
mesmo distintos servem de constructo analitico para o conceito de fronteira. Particularmente
é preciso aproximar duas areas a ponto de definir um campo capaz de analisar essas duas
areas do conhecimento. Como dito por Walter Mignolo (2012), geoistdrico “ndo ¢ um lugar
geogréfico especifico, mas um lugar geografico com uma historia local particular’” (p. 254).
De tal modo, a fronteira cultural, enquanto espago geoistdrico, considera todos 0s aspectos,
sendo eles: sociais, politicos e historicos. Logo, através de associacdes literarias pertinentes
a obra de Anzalduda, assim como por meio de aspectos culturais referentes a tradi¢cdo, memaria
e linguagem, tomo como ponto de partida a metafora herida abierta para problematizar a

Teoria Borderlands.

Para Anzaldua, ndo basta falar sobre o local da fronteira, é preciso também colocar-
se como participante do processo, “Nosotros los Chicanos estendemos as fronteiras” (p. 84).
Por ter nascido nessa regidao de conflito, reivindica um lugar para si propria e em nome de
um povo. Ora, ao posicionar-se como voz, abre espaco enunciativo tanto para seus ancestrais
guanto para sua ascendéncia, no sentido de que essa voz — plurirepresentativa — anuncia a
identidade multipla. Sendo assim, a partir da imagem de fronteira, por ela definida como
herida abierta entre o primeiro e terceiro mundo, Anzaldua expde sua agressiva escrita

chicana, na qual ndo pretende suavizar as tensées entre 0 México e os Estados Unidos.

O termo herida abierta denomina, entdo, o lugar da chicana, da multiplicidade do
Ser, do mestico e marca também o espaco cultural como ferimento. Ou seja, a fronteira € o
proprio desenho deixado depois do momento do corte. Essa ilustracdo faz referéncia ao
momento do corte e a consequéncia desse ato. No entanto, € na extensdo da lesdo e na
impossibilidade de cura que reside o sentido mais completo da metafora. Os rasgos causados

pelo corte, representados de maneira disforme e irregulares, também sdo importantes. Ora,



91

se fosse um corte cirrgico mesmo sendo um corte limpo e sem laceragGes, mesmo que essa
imagem ndo crie uma alusdo a violéncia, ainda assim é uma ferida. De maneira que, tanto o
corte cirargico quanto os demais cortes, todos tém a ferida como consequéncia em comum.
Logo, € preciso atrelar a essa imagem a dor. Esse sentimento caracteriza a vida do tecido
lacerado. Portanto, quando Anzaldia metaforiza as invas@es territoriais e as guerras entre
México e EUA esta, na verdade, afirmando que as agressdes ainda destroem o tecido vivo

que existira nesse espaco.

A fronteira entre os EUA e o México es una herida abierta onde o Terceiro
Mundo se opde ao primeiro e sangra. E antes da uma crosta se forme ha
hemorragias novamente, a forga vital de dois mundos se fundindo para formar
um terceiro pais - uma cultura de fronteira’® (ANZALDUA, 2012, p. 25, grifos
meus).

Nesse caso, a ferida aberta representa a violéncia exposta e funciona como imagem
real de um sofrimento inesgotavel, ja que a intolerancia cultural ndo é dissolvida. Essa
metafora pode ser encarada como a tentativa de reclamar direito aos indigenas astecas,
massacrados durante a colonizacdo das Américas. O sentido imbuido a ferida aberta caminha
pelos anos da colonizacdo espanhola, mostra a perda de territério mexicano para os norte-
americanos e ainda encontra a nao definicdo da fragilizada identidade mexicana-americana.
Para Anzaldla, a fronteira é a corrente sanguinea dos dois paises e esses paises se alimentam
dessa ‘forga vital’, ou seja, € a propria hemorragia dessa ferida o lugar de vida, tanto para o
México, quanto para os EUA. Isso acontece porque cada pais como estado-nacdo preserva
seus proprios ritos sociais, que sdo compartilhados e compreendidos nacionalmente, contudo,
guanto mais perto da fronteira, mais longe fica esse imaginario identitario representativo do

todo.

Na tentativa de esgotar as possibilidades de sentido, crucial para o significado de
herida abierta, pretendo continuar exaurindo esse termo até que ele signifique também sobre
amultiplicidade da identidade de fronteira. A partir da imagem sobre as dilaceracgdes, consigo
imaginar trés etapas consequentes: a necrose do tecido vivo, o instante do corte e 0 processo
de cura. Partindo do pressuposto de que essa visdo ndo incorpora todas essas etapas de uma

ferida, abro ainda para uma quarta etapa: o constante retorno ao ato do corte. Assim, 0

38 The U.S.- Mexican border es una herida abierta where the Third World grates against the first and bleeds.
And before a scab forms it hemorrhages again, the lifeblood of two worlds merging to form a third country — a
border culture.
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ferimento seria, a0 mesmo tempo, o resultado e a consequéncia, seria também a eterna

hemorragia.

As fronteiras como heridas abiertas contempla principalmente as diferencgas. Séo o
locus das misturas religiosas, das mestizas, das varias linguas e das varias identidades
antagonicas ou ndo. A intencdo da autora € muito mais que dar nome a determinada situacdo
velada, ela procura relacionar o hoje e o passado de uma situagdo eternamente presente. Ela
busca, através das evidéncias historicas, as situacdes intimistas que foram suplantadas,
apagadas e renegadas. Além disso, investiga o interior das justificativas das guerras

territoriais em que o mais forte vence e tem direitos sobre os mais fracos.

Diante dessa metéfora, afirmo que a fronteira € uma ferida aberta porque passeia pela
dor, comunica a ideia de agresso e eterniza a violéncia. E uma ferida para a qual ndo ha
esperancas de melhora e ndo se vislumbra cicatrizacdo ou processo de cura, ao contrario, é
preciso a constante hemorragia para que ela exista em sua plenitude de ferida aberta. Ora, se
na medicina a agressdo ao tecido muscular as vezes precisa de enxerto — uso de musculo sadio
no lugar da ferida — no caso cultural ndo ha motivo para reposi¢do de tecido, haja vista a
impossibilidade de restaura¢do. E mesmo no exemplo do procedimento cirdrgico que repde
um tecido vivo, o paciente ndo sera 0 mesmo. A ferida que recebeu um reparo se transforma
em uma cicatriz, ou seja, mesmo que deixe de ser ferida, ainda serd uma marca que carrega

as memorias da agressao.

A grande oposic¢do é que no caso cultural a ferida ndo pode vir a ser uma cicatriz, pois
no estado de cicatriz ndo ha a dor necessaria para que haja o constante cuidado. A cicatriz
camufla a situacdo, sendo que por isso Anzaldla ndo recorre a palavra cicatriz ao descrever
a fronteira. Ela precisa de algo que referencie o presente, uma imagem que perpetue o
momento da agressdo na intencdo primordial de que se perpetuem os dialogos sobre a
fronteira. Portanto, no estado de ferida aberta havera sempre uma continuagéo a partir do
momento da agressdo. Até porque o enxerto ndo apaga o sangue derramado dos astecas, ndo
dissolve a agressdo do tratado de Guadalupe-Hidalgo, ndo perdoa o massacre indigena, nao

devolve os ritos e as linguas dos ancestrais e tdo pouco volta no tempo.

Deixar sangrar € validar as misturas multiculturais, o bilinguismo e o entre cultural, é
perpetuar a multiplicidade do Ser. A imagem da fronteira como ferida aberta diz sobre a
impossibilidade de camuflar, suavizar, homogeneizar, disfarcar, alias, essa ferida aberta é

como a pele negra, todas as tentativas de escondé-la séo vas.
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5.2 A FERIDA ABERTA EM DOIS IRMAOS

A ferida aberta em Dois Irmaos é o Porto de Manaus. Enquanto as questfes sobre o
passado e o presente da cidade se misturam na construcao dessa imbricada narrativa, Hatoum
usa o porto como uma das metéforas para a construgdo multifacetada da identidade das
personagens. O porto, assim como a propria cidade de Manaus, representa as personagens da
narrativa, pois é o Porto que alimenta os sujeitos e ambientaliza as histérias. Por isso, como
pretendo desenvolver a hipdtese de que o porto é a ferida aberta da narrativa, atenho-me aos
exemplos que correspondem a esse cenario em especifico. Desse modo, é possivel observar
gue os eventos que norteiam a narrativa estdo sempre em torno da descricdo do porto, de
analogias desse espaco catalizador dos sentidos do ser humano. N&o s6 porque Hatoum tem
um narrador muito observador e sensivel aos acontecimentos a sua volta, mas porque o porto
de Manaus é narrado como um lugar que expde as visceras de Manaus. O porto, portanto,

expde o que ha de melhor e de pior nas personagens.

As descricdes de festividade e de nostalgia estdo quase sempre relacionadas ao Mar e
aos rios, consequentemente, todas as personagens principais tiveram cenas importantes perto
das aguas. Assim, em torno do porto foram descritas cenas cheias das belezas naturais, cenas
das chegadas e partidas dos navios. Ha também as cenas que mostram a entrada de produtos
e de alimentos; “o porto ja estava animado aquela hora da manha. Vendia-se tudo na beira do
igarapé de Sao Raimundo: frutas, peixes, maxixe, quiabo, brinquedos de latdo.” (p. 81). Essa
movimentacdo alimenticia se estende aos mais diversos produtos que eram importados e
exportados. “o porto flutuante estava movimentado, com seus estivadores, guindastes e
empilhadeiras” (p. 240). Esse espaco € a principal veia de vida que alimenta a cidade de
Manaus. Portanto, se pretendo aproximar a ferida aberta de Anzaldda com algum espago vital
presente no romance Dois Irm&os, ndo ha duvidas de que esse espago seja 0 porto. Como
adendo, posso afirmar que a casa da familia principal é alvo de favoritismo quando se trata
de analises em relagcdo ao romance hatoniano devido a grande forca narrativa destinada a esse
espaco. Contudo, minhas digressdes ndo teriam o mesmo sentido que pretendo, se partissem

de um local fechado como ¢é a casa. Preciso de um lugar amplo e de importante impacto para
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0s atos da narrativa, como o porto de Manaus, para, a partir desse lugar, trabalhar o conceito
de ferida aberta.

No romance, ha varios exemplos que caracterizam o caldeirdo cultural no meio da
Amazobnia do inicio da década de vinte, do século passado. Pelo menos dois casamentos
acontecem nos entornos da regido portudria, mas o principal deles é o casamento de Zana e
Halim, personagens centrais. Nessa cena, ficam evidentes trés elementos importantes: o
sincretismo religioso, a multiplicidade dos sujeitos sociais e a unido de dois imigrantes
libaneses. Um exemplo para sincretismo € o fato de que Zana, mesmo catodlica, casa-se com
um mucgulmano. A cerimdnia foi realizada no centro da cidade de Manaus, na Igreja Nossa
Senhora do Libano, fato que contraria as duas religides simultaneamente. Quanto ao segundo
elemento, observo multiplicidade dos sujeitos sociais, levando em consideracdo a
heterogeneidade dos convidados da festa de casamento. Havia todas as classes sociais,
inclusive sujeitos que desenvolvem funcfes ndo aceitas moralmente, como é o caso das
cantoras do cabaré, que ndo puderam ir a igreja, mas compareceram e animaram a festa.
Havia os pescadores, 0s comerciantes da cidade, das feiras e dos bares, assim como 0s amigos

de diferentes regides e classes.

Além desses elementos, ha o terceiro, o casamento unia dois imigrantes libaneses, mas
suas identidades eram vistas de formas diferentes. O caso € que eles tiveram processos de
‘aculturacdo’ diferenciados. Zana veio morar no Brasil com apenas seis anos de idade e
tornou-se catolica, enquanto Halim veio adulto e ainda permaneceu mulgumano. Mesmo com
as diferencas, ambos reconheciam um no outro o saudosismo da vida no Libano. Sendo assim,
Zana, por saber da postura religiosa do seu futuro esposo, fez algumas exigéncias para a

cerimonia;

tinham de casar diante do altar de Nossa Senhora do Libano, com a presenca das
maronitas e catélicas de Manaus. Galib convidou alguns amigos do porto da
Catraia, das escadarias dos Remédios, pescadores e peixeiros que abasteciam 0
Biblos, e também compadres dos lagos da ilha do Careiro e do parana do Cambixe.
Uma mistura de gente, de linguas, de origens, trajes e aparéncias (HATOUM, 2000,
p. 53).

Ao afirmar que o porto € o lugar em que a vida acontece, preciso também afirmar que
essa vivacidade relativa aos acontecimentos felizes esta diretamente relacionavel, em mesma

intensidade, com os piores eventos da narrativa. A morte de varias personagens, 0s momentos



95

de angustia quando Omar foge de casa. A saudade relacionada ao periodo do exilio de Yaqub
no Libano. A questdo é que as entranhas da cidade de Manaus estdo expostas e podem ser
percebidas a partir desses momentos que acontecem em torno da regido portuaria de Manaus.
Entdo, esse espaco funciona como um ferimento no meio da Amazonia, se considerarmos o
carater vital desse lugar. Se o porto é a reunido dos elementos de uma ferida aberta, assim
como a herida abierta de Anzaldda, considero-o como locus identitério da fronteira cultural.
Logo, o porto € lugar onde a proliferacdo de bacilos e virus alimenta a ferida aberta. Os
moradores e a propria cidade séo os elementos que dependem do porto para sobreviver. Séo
as trocas comerciais e as vidas interligadas a esse espaco que potencializam a importancia

desse ambiente.

A relacdo da cidade com o porto esta diretamente relacionada a imbricada correlacao
do rio com o mar e ainda a inter-relacdo das paisagens da cidade e da natureza. Ao utilizar o
movimento como eixo de sua narrativa, Hatoum situa suas personagens no ambito; do
deslizamento identitario em que a subjetividade das personagens esta sempre em transito nos
caminhos culturais escorregadios.

Ainda na esteira de analise da subjetividade em movimento das personagens
hatounianas, elenco a histéria de Galib o imigrante libanés que foge da guerra trazendo
consigo sua filha de apenas seis anos de idade, Zana. Em Manaus, trabalhou a vida inteira em
um restaurante e anos depois, quando Galib morre, a filha decide fechar o restaurante:
“fechariam o restaurante, porque todos aqueles clientes, com suas anedotas obscenas,
historias de naufragio e seres encantados, lembravam-lhe o pai” (HATOUM, 2000, p. 64). Ir
embora do lugar onde o pai viveu é a Unica forma de soterrar lembrancas de sofrimento
causado pela saudade. Assim, a decisdo de se afastar das lembrancas foi necessaria. Contudo,
observa-se que ndo poderia ser um lugar longe do porto, de modo que, “ela sugeriu que
abrissem um pequeno comércio na Rua dos Barés, entre o porto e a igreja. Ali o0 movimento
era de multidao: um vaivém noite e dia” (HATOUM, 2000, p. 64). Com o tempo, os fregueses
do mercado ndo seriam 0s amigos de seu pai, mas continuariam sendo aqueles dos arredores
do Porto das Escadarias, perto do Mercado Municipal. Entdo, posso afirmar que, em Dois
Irm&os, mesmo as cenas em torno dos ndcleos da cidade sempre estavam associadas a alguma

subsequéncia que dependia do porto para o desfecho.

Em outro momento da narrativa, Zana procura pelo filho cagula, Omar. Nas

descrigdes da cidade, ha sempre imagens relacionas as dguas amazonicas, que transformam
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a paisagem da cidade. A cidade é descrita como um labirinto. A imprevisibilidade dos espagos
deixa o leitor surpreso quanto a complexidade desses ambientes:

circulavam pelos bairros, vasculhavam garagens clandestinas, galpdes em fundos
de quintal, vilas antigas de Manaus. E os tantos terrenos de ninguém, por toda parte,
na cidade e em suas beiradas. Era impossivel perscrutar todos os lugares: 0s
milhares de palafitas as margens dos igarapés, a Cidade Flutuante, as balsas na
baia, as vilas vizinhas, os barcos, os lagos, furos e rios (HATOUM, 2000, p. 146,
grifos meus).

Ha uma relacdo de interdependéncia mostrada no romance que associa a
sobrevivéncia da cidade a manutencao da regido portuaria. Hatoum relaciona os dois cenarios
e por isso apresentou que, quanto mais a Zona Franca de Manaus assumia as atividades
econémicas, mais o porto perdia forga. Posterior a essas transformagdes, a cidade sofre uma
metamorfose depois que se¢ afasta das fontes de ‘alimento’ — porto e rio — a cidade é
gradativamente diluida em problemas. Manaus se transformou em um lugar irreconhecivel.
“Olhava com assombro e tristeza a cidade que se mutilava e crescia ao mesmo tempo,
afastada do porto e do rio, irreconciliavel com o seu passado” (p. 264). A cena de destrui¢do
da cidade flutuante faz alusdo a tentativa de exterminio das belezas naturais, cena que se
repete constantemente na regido amazonica. E a tentativa do governo do estado de retirar a
pobreza de Manaus, como se a limpeza social fosse a saida para os problemas de
infraestrutura que a cidade enfrentava. Eliminar o ‘bairro anfibio’, para usar a nomenclatura
hatouniana, seria a tentativa de extirpar os sujeitos pobres sem se preocupar com a vida destes.
A cena foi presenciada por todos os moradores, inclusive por Halim que sai de casa sem

avisar, para assistir a destruicdo.

Nael foi & procura de Halim e disse:

eu o encontrei na beira do rio Negro. Estava ao lado do compadre Pocu, cercado de
pescadores, peixeiros, barqueiros e mascateiros. Assistiam, atdnitos, a demolicéo
da Cidade Flutuante. Os moradores xingavam os demolidores, ndo queriam morar
longe do pequeno porto, longe do rio. Halim balancava a cabeca, revoltado, vendo
todas aquelas casinhas serem derrubadas [...] ele ficou engasgado, e comegou a
chorar quando viu as tabernas e o seu bar predileto, A Sereia do Rio, serem
desmantelados a golpes de machado. Chorou muito enguanto arrancavam oS
tabiques, cortavam as amarras dos troncos flutuantes, golpeavam brutalmente os
finos pilares de madeira. Os telhados desabavam, caibros e ripas caiam na agua e
se distanciavam da margem do Negro. Tudo se desfez num s6 dia, o bairro todo
desapareceu. Os troncos ficaram flutuando, até serem engolidos pela noite
(HATOUM, 2000, p. 211).
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No romance, Educandos era um dos bairros mais populosos de Manaus e cresceu com
a chegada dos soldados da borracha. Vindos pelos rios, os moradores “ergueram palafitas a
beira dos igarapés, nos barrancos e nos clardes da cidade. Manaus cresceu assim: no tumulto
de quem chega primeiro” (p. 41). Na citagdo abaixo, Nael descreve os motivos para a
destruicdo dos ‘barrancos’ dos Educandos, que separa o bairro anfibio do centro de Manaus,

entdo Nael diz:

ele me levara para um boteco na ponta da Cidade Flutuante. Dali podiamos ver os
barrancos dos Educandos, o imenso igarapé que separa o bairro anfibio do centro
de Manaus. Era a hora do alvorogo. O labirinto de casas erguidas sobre troncos
fervilhava: um enxame de canoas navegava ao redor das casas flutuantes, os
moradores chegavam do trabalho, caminhavam em fila sobre as tabuas estreitas,
que formam uma teia de circulagdo. Os mais ousados carregavam um botijdo, uma
crianga, sacos de farinha; se ndo fossem equilibristas, cairiam no Negro. Um ou
outro sumia na escuriddo do rio e virava noticia (HATOUM, 2000, p. 120, grifos
meus).

O porto, a cidade flutuante, o restaurante no Libano, o restaurante em Manaus, 0
comeércio de Halim e de Zana, sdo apenas os exemplos da movimentacéo que ocorreu, na obra
de Hatoum e em Manaus, para acentuar essa regido como uma fronteira. Portanto se o porto
é a ferida aberta em Dois Irm&os, que serve como analogia para as identidades culturais.
Ademais, ndo se trata de trabalhar a figura real da regido portuaria de Manaus ou da fronteira
México e EUA, mas de resgatar os momentos para discutir a influéncia da politica acionada

para discutir as consequéncias culturais.

Para tanto, a metafora da ferida é a contribui¢do no processo de compreensdo sobre a
multiplicidade do Ser de fronteira. Contribui para percebermos os Varios processos de
identificacGes dos sujeitos, através das praticas alimentares, dos discursos, nas posturas, nas
escolhas culturais, dentre outros. Ou ainda, como as implicagdes dessas realidades politicas
influenciam mexicanos que desejam viver o sonho americano e arriscam suas vidas na
travessia da fronteira. Da mesma forma, correlaciono os sujeitos amaz6nicos que migram
para outros estados na tentativa de buscar alternativas de sobrevivéncia. A intencdo desta
analise € descrever as imagens de sujeitos sociais para analisar 0s mais variados processos de
identificacdo. Percorrer as metéforas de fronteiras a partir de duas obras tdo distintas serve
para afirmar que a diferenca cultural € a maneira de representacao de uma fronteira. N&o séo

0s padrdes ou a fixidez de uma imagem desses paises que facilitard a compreensdo desses
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sujeitos, ao contrario, precisa-se de varias associacOes diferentes para que se alargue a

compreensdo identitaria.

Hatoum, ao multiplicar a imagem do porto no romance, Porto das Escadarias, Porto
das Catraias, Porto Nossa Senhora dos Remedios, apresenta varios ambientes distintos, e
ainda assim causa a sensagdo de descrever sempre 0 mesmo porto. N&o se trata de um Gnico
porto, mas da multiplicidade que a imagem do porto gera na cidade por causa de sua
variedade. N&o apenas o0 porto, mas na cidade inteira € vista pelas paisagens se repetem em
situacOes diferentes. Nao satisfeito, continua nas descricdes complexas entre area urbana e
natural que coexistiam na cidade de Manaus. A mesma agitacdo, 0 mesmo ritmo barulhento
que envolve os produtos, as pessoas e 0s alimentos, experienciados através do olhar de Nael
que, a mando de Zana, sai para comprar mitdos no bairro da Aparecida na beira do igarapé

de Sdo Raimundo, onde ficava o Porto da Catraia.

“[aJos domingos, quando Zana me pedia para comprar mitidos de boi no porto da
Catraia, eu folgava um pouco, passeava ao léu pela cidade, atravessava as pontes
metalicas, perambulava nas areas margeadas por igarapés, os bairros que se
expandiam aquela época, cercando o centro de Manaus. Via um outro mundo
naqueles recantos, a cidade que ndo vemos, ou ndo queremos ver. [...] Os
catraieiros remavam lentamente, as canoas emparelhadas pareciam um réptil
imenso que se aproximava da margem. Quando atracavam, oS bucheiros
descarregavam caixas e tabuleiros cheios de visceras. Comprava os miudos para
Zana, e o cheiro forte, os milhares de moscas, tudo aquilo me enfastiava, e eu me
afastava da margem e caminhava até a ilha de Sdo Vicente. Mirava o rio. A
imensid&o escura e levemente ondulada me aliviava, me devolvia por um momento
a liberdade tolhida. Eu respirava s6 de olhar para o rio. E era muito, era quase tudo
nas tardes de folga” (HATOUM, 2000, p. 80-81, grifos meus).

O passeio pelos cenéarios da cidade moderna — pracas, fabricas, edificios — mostra o
centro de Manaus em contraste com a pobreza da cidade flutuante — igarapés, palafitas, becos,
ruelas. O narrador entra em um ‘mundo escondido’ para mostrar os recantos de uma cidade
ndo vista. Abre a imagem de um lugar paralelo em que as pessoas improvisavam tudo em
busca de sobrevivéncia. N&o se vive nesse lugar, mas se acostuma ao estado vegetativo. Nael
sente nauseas por causa do cheiro forte enquanto observa 0 momento de descarte de dejetos
podres jogados em catraias. A cena choca por causa da exposi¢do ao que ha de mais feio,
fétido e escuso em um porto, os dejetos dos peixes. Se Hatoum descreve as visceras do porto
na intengéo de expor a parte fulcral do porto, acaba também mostrando a fonte vital da cidade

flutuante e do centro de Manaus. Ao que parece, como debatido anteriormente na obra de
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Anzaldia, demonstrar essas particularidades revela exatamente o inicio da ferida. E na
corrente hemorragica que se sustenta o estado da herida abierta, defendida por Anzaldua.

Posso afirmar também que € na podriddo que Hatoum aciona nas imagens, descritas
a cima, que relaciono também ao paradoxo referido anteriormente sobre a utilidade e nédo
utilidade. Assim como as frutas podres adubam a terra e servem de alimento as arvores, que
por sua vez frutificardo alimentos saborosos, a ferida é o ambiente que pressupde vida.
Consequentemente, ndo imagino um porto limpo ou inteiramente asséptico. O porto tem lodo,
causado pela sujeira e pelo acimulo de agua; tem também os odores de peixe e de outros
frutos do mar. Além de condimentos, frutas, legumes, ervas e perfumes. Ou seja, a sujeira e
0s cheiros sdo indispensaveis para caracterizar um porto, assim como foi percebido na
imagem descrita no trecho acima. Portanto, se me coube a tarefa de alargar essa metéafora,
chamo o porto de fronteira cultural, considerando mais um elemento primordial das regifes

portudrias, 0 movimento e o transito dos sujeitos.

A sociedade atual é representada por todos esses sujeitos contemporaneos que, em
certa medida, encontram-se expostos aos espacos fronteirigcos. Portanto, ndo ha fuga possivel
da ferida aberta, restando-nos, enquanto sociedade critica de nosso proprio tempo presente,
percebermos que os valores culturais essencialistas apodreceram e devemos insistir na tarefa
de ressignificar a visdo cultural para tornarmos a modernidade uma terra fértil para o cultivo
de culturas hibridas. Sendo assim, o porto é a representacdo da ferida que ndo se fecha. Como
vimos em Anzaldua, é também uma ferida que precisa constantemente do sangramento. E,
nesse sentido, 0 movimento do porto, o vai e vem de sujeitos, de objetos, de produtos, de
linguas e de costumes é a eterna laceracdo dessa ferida. No geral, ndo nos acostumamos com
a rotina de um porto, pois sempre estaremos expostos a elementos novos, obedecendo a uma
movimentacao constante que s6 pode ser verificada no momento do acontecimento. Esse é 0
porto, lugar da fronteira viva e que sangra, lugar da mescla cultural e que ndo se concebe

como elemento finalizado, mas que se renova e muda constantemente.
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6. INVOCANDO* O MOVIMENTO DA FRONTEIRA - UMA CONCLUSAO

Ao assumir o compromisso de examinar dois objetos literarios, Dois Irméaos e
Borderlands, na intencéo de perceber as representacGes de fronteiras e identidades culturais,
concentrei energias no desafio de compreendé-las como arquétipo labirintico. Visto que a
representacdo de fronteira — México/Estados Unidos da América (EUA) e Amazdnia — marca
conceitos antagdnicos entre si, uma vez que os conceitos de fronteira ‘ideoldgica’ e fronteira
geografica sdo tdo somente ressignificacdes desses espacgos distopicos, 0s quais recriam
imagens distantes da argumentac&o tradicional estruturalista. Foi necessario considerar a
postura epistemoldgica pds-colonial sobre identidade como base definidora da diferenca
cultural. Além disso, considerei que as relacfes de dominacgdo/divisao advindas do periodo
de colonizacdo, principalmente no que incide na excluséo de sujeitos, colocando-o0s a margem
da estrutura social, s@o questdes que abrem diferentes vertentes da formacéo identitaria no
espaco fronteirico. Ou seja, sdo esses 0s tracos basicos que conduziram minha argumentacao
sobre os caminhos fronteirigos e que compreendem a multiplicidade do Ser.

Desde o primeiro contato com as narrativas, percebi as forcas politicas e culturais que
constroem o espaco da fronteira. No entanto, discuto que essas sdo antagdnicas, visto que as
mesmas forcas politicas que assumem a responsabilidade de ajudar ndo agem de maneira
eficaz em relacdo a compreensdo identitaria. Ao longo da discussdo, compreendi que o
préprio sujeito é a forca motriz para a mudanca do estado de massacre das comunidades
fronteiricas. Para tanto, retomo o inicio deste texto e questiono: se ndo ha identidade fixa e a
cultura é diretamente construida pela subjetividade dos individuos, seria possivel afirmar que
algum lugar ndo tem cultura? Essas questdes sdéo como um mergulho no rio escuro dos
questionamentos, é o ato de nadar em aguas barrentas, em busca das (in)certezas sobre o
entre cultural das fronteiras identitarias. Sob o titulo de A multiplicidade do Ser de Fronteira:
as feridas abertas nas narrativas Dois Irm&os, de Milton Hatoum, e Borderlands La Frontera
de Gloria Anzaldua, esta pesquisa questionou teoricamente questdes de literatura e cultura
em regides de fronteira, mas também, correspondeu aos meus anseios sobre o ser multiplo.
Como disse Abilio Pacheco (2013), poeta marabaense: “Aqui, no melhor, menos positivo, é

fronteira. Nem vdo, nem vago, nem vazio. Caldeirdo, encontro, confluéncia. Nem Amazénia

39 Esse titulo faz referéncia ao primeiro subtitulo Invoking Art do sexto capitulo da obra de Anzaldua The Path of
the Red and Black Ink (paginas 87-88).
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nem semiérido. Nem mata atlantica, nem cerrado. Nem sertdo, nem pantanal. Nem tropical,
nem temperado. Mas um nodo” (PACHECO, 2013, p. 68-69).

Assim, em forma de reflexdo critico-teorica, espero ter postulado sobre as principais
questdes desta dissertacdo que considera a subjetividade processo em construcdo. Assim
como a escrita € um processo resultante das leituras que temos ao longo da vida, a identidade
também é essa juncdo de varios encontros. Independentemente de cor, credo, situacdo
econdmica ou escolaridade, a identidade chicana ndo pode ser visualizada em esséncia. Esse
olhar simplista ndo funciona, pois, a tentativa de isolar o sujeito em caracteristicas Unicas,
mesmo que seja para reivindicar espacgo, ndo se sustenta devido a impossibilidade de existir
um lugar fechado sem interferéncias de outras culturas. E se considerarmos um exemplo
histérico, como o dos feudos europeus, ainda assim estariamos argumentando a favor da

impossibilidade de isolabilidade de uma terra, de um povo e de identidade.

Portanto, toda a argumentacdo desta dissertacdo esteve na assertiva de que as
fronteiras geopoliticas estdo cumprindo um papel muito especifico. Separar os estados-nacéo,
mas no que tange as demais ideias do conceito nenhuma delas esta vinculada a nocéo de
separar, ao contrario, a fronteira une. A intersec¢do € o espaco de encontro viavel e passivel
de transitos. N&o ha identidade singular por suas igualdades, mas séo as misturas antecessoras

ao momento presente que unem esses sujeitos nesse exato momento de tempo e de realidade.

As identidades dos sujeitos/personagens das obras estdo fragmentadas. A fim de
exemplificar esse processo, abro ainda espago para um exemplo argumentativo. A ceramica
produzida por indigenas no interior da Amaz6nia ndo é identitariamente auténtica, porque
nem o objeto/ceramica nem o sujeito indigena sdo identitariamente auténticos. Mesmo em
uma comunidade autdctone, a artesa nao vive isolada, ja que vive na contemporaneidade, ao
longo da vida teve contato com outras aldeias, viu imagens, pessoas e até observou outros
tipos de jarros. Ela usou de lembrancas e de memorias como fonte de imaginagdo e
criatividade necessarias para a criacdo dos desenhos. Mesmo que a artesd obedeca a tradicéo
dos antepassados, ela também renova os desenhos para confeccionar seus novos jarros. Nesse
sentido, as mudancas surgem do particular para o coletivo e influenciam também outras

produgdes da comunidade, mesmo localizada em regides tidas como ‘puras’.

Por isso, seguindo essa postura argumentativa conclusiva, compreendo a identidade
da artesa alterada pelas mudancas linguisticas, mudancas de costumes e, consequentemente,
esses fatores afetaram sua producdo. Sendo assim, ndo ha identidade especifica a produtos

e sujeitos; nenhum produto ou pessoa pertence a um Unico lugar, visto que a identidade é



102

movel, assim como a lingua é viva, a cultura é transito e a fronteira é passagem. Posso ainda
afirmar que a fronteira cultural, debatida ao longo desta investigacdo, ndo incorpora a ideia
de familiar, pois essa palavra significa que algo é intimamente conhecido. Esse sentido
carrega intrinsicamente um conforto e a ndo necessidade de justificativas, ou seja, o familiar
é aquilo totalmente compreendido e que deixa os partilhadores desse conhecimento
confortaveis. Contudo, o familiar ndo desperta curiosidade e desejo. Exatamente por ndo
gerar o conforto do que ja é conhecido, o ndo familiar, o estrangeiro, 0 uncanny incomoda a
ponto de tornar-se interessante. Existe certa atracdo capaz de impulsionar a busca pelo
desconhecido. As ‘raizes’ culturais seriam o familiar, tais como a religido dos pais, 0 sotaque,
a comida, as mdsicas, as dangas; o ndo familiar vem do fato de que tudo pode ser
transfigurado ao longo dos anos e a todo instante. Ndo ha identidade familiar quando se trata

de sujeitos de fronteira.

Assertivamente somos a sobreposicdo de varios agenciamentos do rizoma proposto
por Deleuze: a identidade muda de lugar em sequenciamentos de agenciamento. Assim, a
resposta para a pergunta “de onde vocé ¢?” pode ser respondida com orgulho e deleite, mas
também pode ser motivo de sorrisos constrangidos e respostas vazias, principalmente se o
sujeito ainda ndo tiver compreendido a l6gica da mobilidade identitaria. Foram essas questdes

que perpassaram toda a andlise das obras, corpus dessa pesquisa.

Caminhar pela fronteira cultural conduz a percep¢do do espaco entre o real e o
imaginario, através da figura rizomatica de Deleuze, e/ou a luz desconstrucionista, e/ou sob
a ferida aberta, foi 0 encontro com o fio condutor entre literatura e cultura. No entanto, foram
as saidas desse labirinto da fronteira vistas nas obras que possibilitaram o debate sobre a
transferéncia de valores culturais e identitarios. Ao longo da dialética construida por
metaforas em torno da fronteira, tive a intencdo de conseguir muito mais que um traco teorico
e historico sobre o espaco de fronteira. Meu interesse de alagar o conceito vem de uma postura
de revolta contra os atos impositivos. Essa postura contraventora dissipa a rigidez e a fixidez
dos conceitos, que influenciam as posturas da vida em sociedade. Mesmo na academia, lugar
que deveria comportar 0s mais variados conhecimentos tedricos, espaco para as

desconstrucdes, percebe- se uma resisténcia.

Para marcar as ultimas linhas deste trabalho, questiono: € possivel reescrever o sentido
da palavra fronteira? Essa pergunta esteve em todas as linhas deste trabalho. Partindo do
pressuposto que ndo ha meios divisorios entre esses campos: literatura, histéria e cultura, este

trabalho caminhou para demonstrar que € possivel usar um espa¢o comum entre literatura e
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politica para questionar identidade. N&o é algo inovador e exatamente por isso a resisténcia
as mudancas de concepgdes ndo tem respaldo. Se as areas do conhecimento estdo sendo cada
vez mais usadas em conjunto, para redefinir sobre o conceito de fronteira estou pautada no
didlogo entre as duas areas, ou ainda nos transitos possiveis entre sociedade e
sujeito/personagem, e mais, mesmo que eu estabelecesse uma costura entre a literatura e a
cultura por intermedio da intertextualidade, ainda assim, seria indcuo se ndo houvesse um
alargamento do termo. A resisténcia a enxergar os pontos de convergéncia entre a literatura
e a cultura, cedeu lugar a compreensdo da existéncia de uma néo fronteira. Desse modo,
estabeleci associa¢des, durante a analise, para afirmar a que a fronteira cultural usa a fronteira
fisica como a fronteira México e EUA para afirmar que ela ndo existe. N&o existe no sentido
de limite. N&o existe, pois ndo separa as inter-relacdes literarias, culturais e sociais dessa
regido. A fronteira ndo existe porque a Amazodnia é uma grande fronteira cultural e
negligencia as divisdes territoriais. A fronteira ndo existe porque € uma grande ferida aberta,
usada como portal para as alteragdes dos sujeitos sociais. Para afirmar que a fronteira ndo
existe, precisei, primeiro, usar ao meu favor o conceito de fronteira politica para depois
redireciona-lo para o debate sobre uma fronteira de transitos culturais. Entdo, assumo que ha

uma nao fronteira que afirma a existéncia de uma fronteira nao fixa.

Assim, depois destes passos firmados, pretendo ter deixado aberturas para futuras
pesquisas, e, mais que isso, pretendo ter deixado movimentos para a construgdo de novos
pensamentos. E importante afirmar que as analises das obras aqui trabalhadas foram
realizadas de maneira minuciosa, em busca das mais variadas fronteiras que estavam ali
expostas, mas durante essa busca também as percebi inesgotaveis fontes de associacdes para
trabalhos sobre a escrita literaria. H4 uma gama complexa de hibridizacdo linguistica que
fundamentaria ricamente muitos outros debates tedricos. O fato é que depois dos recortes
aqui realizados ainda é possivel afirmar que os textos de Anzaldua e Hatoum deslizam a todo
instante entre categorias relacionaveis a fronteira. Quando decidi partir dos varios lugares de
enunciacao desses sujeitos, aceitei que Anzaldla € escritora, romancista e tedrica, mas sua
principal caracteristica é o deslizamento. E assim, como uma cobra deslizante entre 0s
empecilhos do chdo da mata, ela teoriza e, identitariamente revestida pela multiplicidade,
atravessa tambem todos os géneros de escrita. Portanto, ndo é a definicdo que a representa.
A busca da consciéncia mestiza transforma a autora na condi¢do ainda inexistente de sujeito
indefinido. Hatoum, por sua vez, desliza pelos rios da Amazonia e encontra o equilibrio na

fluidez da identidade que ndo se define. Sua obra, por ser uma narrativa memorialista,
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confunde o leitor que ora ler fatos histéricos de Manaus, ora percebe a fantasia da imaginacao.

Ou seja, Hatoum desliza entre um texto realista e um texto imaginativo.

A multiplicidade do Ser é o ato fluido entre a consciéncia e a imaginacdo dos sujeitos
da modernidade. Entdo, a ferida aberta €, pois, a propria vida na fronteira, contraditoria e
movedica, capaz de moldar o sujeito fronteirico e todos 0s aspectos a sua volta. A vida

deslizante da fronteira é a Unica alternativa para a compreensao dos transitos da modernidade.



105

7. REFERENCIAS

ABDALA JUNIOR, B. Margens da cultura: mesticagem, hibridismo & outras misturas.
Organizador. — So Paulo: Boitempo, 2004.

ANDERSON, B. Comunidades imaginadas. S&o Paulo. Cia das Letras, 2008.

ANZALDUA, G. Borderlands/La Frontera: the new mestiza. 2°d. San Francisco: Aunt Lute
Books, 1987.

ANZALDUA, G. Borderlands/La Frontera: the new mestiza. 4%d. San Francisco: Aunt Lute
Books, 2012.

ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacdo: formas e transformacdes da memoria cultural.

Campinas: Unicamp, 2011.

BHABHA, H. A Questio do “outro”; diferenca, discrimina¢éo ¢ o discurso do colonialismo.
In: HOLLANDA, H. B. (org.) P6s-modernismo e politica. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

BHABHA, H. O local da cultura. Tradugio de Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis,
Glaucia Renate Gongalves. — Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2012.

BONNICI, T.; ZOLIN, L. O. (orgs.). Teoria e critica p6s colonialistas. In: Teoria literaria:
abordagens historicas e tendéncias contemporéaneas. 3 ed. Maringa: Eduem, 20009.

BORGA, Ricardo Nunes. Revolucéo do Texas — O Alamo, a Ultima fronteira. Rio de Janeiro,
(2015).

BRASIL. Ministério da Justica. Secretaria Nacional de Seguranca Publica. Departamento de
Pesquisa, Analise da Informagdo e Desenvolvimento de Pessoal em Seguranga Publica.
Estrutura dos Orgéos de Seguranca Publica na Faixa de Fronteira — Policia Civil e Militar.
2013.

BRASIL. Ministério da Justica. Secretaria Nacional de Seguranca Publica, Departamento de
Politicas, Programas e Projetos — Plano do Programa ENAFRON (Estratégia Nacional de

Seguranca Pablica nas Fronteiras). 2012.;

CANCLINI, N. G. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Trad.
Heloisa Pezza Cintrdo, Ana Regina Lessa. 3 ed. So Paulo: Edusp, 2013.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas - estratégias para entrar e sair da
modernidade. In: Culturas hibridas, poderes obliquos. Traducdo de Ana Regina Lessa Heloisa
Pezza Cintréo. Sdo Paulo: EDUSP, 1997.



106

CARVALHAL, T. F. Literatura Comparada: série principios 1994. 1994,

CASTRO, Ferreira de. A selva. S&o Paulo: Verbo. Ltda., 1972.

CEVASCO, M. E. Literatura e estudos culturais. In: Teoria literaria: abordagens histéricas
e tendéncias contemporaneas. BONNICI, T.; ZOLIN, L. O. (orgs.). 3 ed. Maringa: Eduem,
2009.

COUTINHO, E. F. Literatura comparada: reflexbes. Sdo Paulo: Annablume, (Colecao
lingua, Discurso e Literatura) 2013.

CULLER, J. Sobre a Desconstrucao: teoria e critica do pds-estruturalismo. Trad.
Patricia Burrowes. Rio de Janeiro: Record; Rosa dos Tempos, 1997.

DELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil Platés (Capitalismo e Esquizofrenia) Vol. 1. Traducédo
de urélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa. Editora 34, 12 Ed. 1995.

DERRIDA, J. A Escritura e a Diferenca. Trad. Maria Beatriz Marques Nizza da Silva. S&o
Paulo: Perspectiva, 4 ed. 2009.

DERRIDA, J. Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renato Janine Ribeiro. Sdo Paulo:

Perspectiva, 2004.

EAGLETON, T. Conclusdo: Critica politica. In: Teoria da literatura: uma introducéo.
Traducdo Waltensir Dutra; 5% ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

ETTE, O. Literatura en movimento: espacios y dinamica de una escritura transgresora de
fronteras en Europa y América. -Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
2008.

ETTE, O. Pensar o futuro: a poética do movimento nos Estudos Transarea. Traducdo de Luiz
Barros Montez. In: ALEA. Rio de Janeiro, vol. 18/2. p. 192-209. mai-ago. 2016. Disponivel
em <www.scielo.br/pdf/alea/v18n2/1517-106X-alea-18-2-0192.pdf>. Acesso em 19 de

agosto de 2016.

EVARISTO, C. Da grafia-desenho de minha mée, um dos lugares de nascimento de minha
escrita. In ALEXANDRE, M. A. (Org.) RepresentacBes performaticas brasileiras: teorias,

praticas e suas interfaces. Belo Horizonte: Maza EdicGes, 2007.

EVARISTO, C. Poncia Vicéncio. Belo Horizonte: Maza Edic¢des, 2003.

FANON, F. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: Fator, 1983.

FERNANDES, G, M. Fronteira México-Estados Unidos: representacdo de conflitos
posmodernos. In: Xl Congresso Internacional da ABRALIC: Tessituras, Interagoes,
Convergéncias. USP — Sao Paulo, Brasil, 13 a 17 de julho de 2008.


http://www.scielo.br/pdf/alea/v18n2/1517-106X-alea-18-2-0192.pdf

107

FIGUEREIDO, E. (org) Conceitos de Literatura e Cultura. — Juiz de Fora: UFJF, 2005.
FUNCK, Elvio Antdnio. Breve histéria da Inglaterra. Porto Alegre: movimento/EDUNISC,
2012,

GIDDENS, 1991. Anthony. As consequéncias da modernidade. S&o Paulo: Editora da
Universidade Estadual Paulista, 1991.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. Tomas Tadeu da Silva e Guacira
Lopes. Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2011.

HANCIAU, N. Entre-lugar. In: FIGUEIREDO, E. (org.) Conceitos de Literatura e Cultura.
Juiz de Fora: UFJF, 2005.

HATOUM, M. Dois Irméos. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

MARTINS, Maria Helena. A palavra, pedra de toque da literatura e da psicanalise. Literatura e
psicanalise: fronteiras, margens, perspectivas. In: MASINA L, CARDONI V. Literatura
comparada e psicanalise: interdisciplinaridade, interdiscursividade. Porto Alegre: Editora
Sagra Luzzatto; 2002.

MIGNOLO, W. D.; Desobediéncia epistémica: a opcdo descolonial e o significado de
identidades em politica. Cadernos de letras da UFF — Dossié: Literatura, lingua e identidade,
n° 34. p. 287-324, 2008.

MIGNOLO, W. Desobediéncia epistémica: A opcdo descolonial e o significado de
identidade em politica. Revista Gragoata, 2007.

MOORE, Joan W. Los mexicanos de los Estados Unidos y el movimento Chicano. Fondo de
Cultura Econémica — México. 1973.

Necvu. Relatorio da pesquisa “Seguranca Publica nas Fronteiras”. Brasilia: Ministério da

Justica, 2015.
PACHECO, Abilio. Em despropésito (mixordia). — Belém: LiteraCidade, 2013.

PELLANDA, Luis Henrique (Org.). As melhores entrevistas do rascunho. Porto Alegre:
Arquipélago Editorial, 2010.

PENALVA, G. Identidade e hibridismo cultural na Amazbnia brasileira: um estudo
comparativo de Dois Irmé&os e Cinzas do Norte, de Milton Hatoum, e A Selva, de Ferreira de
Castro. Tese de Doutorado. Jodo Pessoa, 2012.

PIZARRO, A. Areas Culturais na modernidade tardia. In: Margens da cultura: mesticagem
hibridismo e outras misturas/Benjamin Abdala Junior, org. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.



108

POLAR, A. C. O condor voa: literatura e cultura latino-americanas. Organizacdo Mario J.
Valdés; traducdo Ilka Valle de Carvalho. — Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2000.

RANGEL, Alberto. Inferno verde (Scenas e scenarios do Amazonas). Tours: Typographia
Arrault & Cia, 4.ed., 1927.

SAID, Edward. Identidade, autoridade e liberdade — o potentado e o viajante. In: Reflexdes
sobre o exilio e outros ensaios. Traducdo de Pedro Maia Soares. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2003.

SAMPAIOQ, Patricia, Melo. Amazodnia: fronteiras, identidades e historia. (2005

SANTIAGO, S. “O entre-lugar do discurso latino-americano”. In: Uma literatura nos
trépicos. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1978.

SANTOS, B. S. Modernidade, identidades e a cultura de fronteira. Tempo Social; In: Rev.
Sociol. USP, S. Paulo, 5(1-2): 31-52, 1993. Editado, em nov. 1994.

SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula. (Orgs.) Epistemologias do Sul. Sdo
Paulo; Editora Cortez. 2010.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de linguistica geral. Organizacéo de Charles Bally e Albert
Sechehaye com a colaboragdo de Albert Riedlinger. Trad. de Antdnio Chelini, José Paulo Paes

e lzidoro Blikstein. 242 ed. Sdo Paulo: Pensamento-Cultrix, 2002.

SCHMIDT, R. T. A literatura comparada nesse admiravel mundo novo. In: Revista Brasileira
de Literatura Comparada, v. 11, p. 11-33, 2007.

SOUZA, E. M. O ndo lugar da literatura. In: Leituras do ciclo/ Ana Luiza Andrade, Maria
Lucia Camargo Barros, Raul Antelo (orgs.) — Floriandpolis: ABRALIC; Chapecdé: Grifos,
1998.

SPIVAK, G. C. Pode o subalterno falar? Trad. Sandra Regina Goulart Almeida; Marcos
Pereira Feitosa; André Pereira Feitosa - Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2010.

VAHIA, Elisabete. O movimento chicano. Disponivel em < http://www.motelcoimbra.pt/wp-
content/uploads/2013/05/0-MOVIMENTO-CHICANO.pdf>. Acesso em 25 de marco de
2016.


http://www.motelcoimbra.pt/wp-

