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RESUMO

Este trabalho pretende analisar a obra de Simdes Lopes Neto e como ela se insere na tradicao
dos estudos folcldricos, tendo como objeto de comparagdo a obra de Silvio Romero,
principalmente os Contos Populares do Brasil. O critério para a comparagao entre os dois se
deve ao fato de este ser o primeiro folclorista representativo no Brasil, além do fato de Silvio
Romero recolher da tradigdo oral o conto “Melancia ¢ Coco Mole”, muito semelhante ao
conto de Simdes Lopes Neto, “Melancia — Coco Verde”. A andlise parte do contraponto entre
os projetos dos dois autores e como estes se complementam ou se distanciam. E possivel
perceber que ambos valorizam a voz do narrador oral, pertencente ao povo, carregado pela
cultura popular e esquecido da historiografia oficial. Além disso, através do registro dos
contos e das tradigdes populares, pretendem construir uma possivel identidade que represente
o tipo social do qual se fala, proveniente da miscigenagdo das trés ragas formadoras: o branco,
o indio e o negro. No entanto, Simdes Lopes Neto inova o campo do folclore ao criar um
personagem-narrador com desenvolvimento psicolégico e inserido em um contexto historico
especifico. Enquanto Romero elimina as marcas do narrador, Simdes as usa a exaustdo,
langando uma nova maneira de pensar o estudo folclorico.

Palavras-chave: Simdes Lopes Neto; Silvio Romero; folclore; cultura popular; narrador.



RESUMEN

En este trabajo se analiza la obra de Simdes Lopes Neto y como se encaja en la tradicion de
los estudios del folclore, con el objetivo de comparar la obra de Silvio Romero,
principalmente los Contos Populares do Brasil. El criterio para la comparacion entre los dos
es debido al hecho de que este es el primer folclorista importante en Brasil, ademas del hecho
de que Silvio Romero recoge de la tradicion oral el cuento “Melancia e Coco Mole”, muy
similar a la historia de Simdes Lopes Neto, “Melancia — Coco Verde”. EL analisis parte del
contrapunto entre los proyectos de los dos autores, como se coplementan y al mismo tiempo
como se alejan. Se puede ver que tanto el valor de la voz del narrador oral, del pueblo, llevado
por la cultura popular y olvidado por la historiografia oficial. Ademas, mediante el registro de
los cuentos y tradiciones populares, con la intencién de construir una posible identidad que
represente el tipo social que se habla, y que proviene de la mezcla de las tres razas de origen:
el blanco,el indio y el negro. Sin embargo, Simdes Lopes Neto innova el campo del folclore
para crear un personaje-narrador con el desarrollo psicolégico insertado en un contexto
historico especifico. Mientras Romero elimina las marcas del narrador, Simdes las utiliza
hasta el cansancio, introduciendo una nueva forma de pensar para estudiar el folclore.

Palabras clave: Simdes Lopes Neto; Silvio Romero; el folclore; la cultura popular; narrador.
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INTRODUCAO

Acho que esse texto construiu-se por si mesmo... Nao acho, tenho certeza: esse texto

construiu-se por si mesmo...

Lembro das primeiras aulas na pos-graduacdo, e de como estava indecisa sobre 0s
rumos que tomaria a partir daquele momento. Uma inquietacdo, uma vontade de descobrir
coisas novas, de arrancar conhecimento de cada frase dos professores, de aprender a cada
oportunidade oferecida, apesar de ndo saber bem o qué. A pesquisa que havia comec¢ado na
graduacdo sobre Mario Quintana me parecia insuficiente. Decidi deixar a poesia para mais
tarde e comecar uma pesquisa nova. Porém, sem um projeto definido, eu estava no limbo

académico. Até que alguém pediu que eu escutasse uma voz.
— Patricio, escuta-o0, dizia ele.

Obedeci. E redescobri o Blau. Ele havia ficado esquecido no meio dos livros e artigos

da graduacédo, mas voltou para, dessa vez, guiar a mim.

N&o sabia muito bem como dialogar com ele. Porém, percebi logo que ele sabia das
coisas. Ao0s poucos encontrei um caminho para me aproximar dele. Tornou-se meu
companheiro de viagem. Aprendi, ouvindo suas histérias, que as tradi¢cbes populares sdo

extremamente ricas e que eu precisava aprender muito ainda sobre isso.

No meio do caminho, ou melhor, no meio de uma aula, surgiu um conto que narrava
uma histéria muito parecida com uma daquelas que eu ja tinha ouvido o Blau contar. Era um
conto popular, recolhido por um folclorista do século XIX: o “Melancia e Coco Mole”.
Realmente, tinha todos os elementos que havia em “Melancia — Coco Verde”, um dos causos
de Blau. Mas o primeiro conto pertencia a tradi¢do oral do Sergipe. Como podia Blau ter
acesso a essa historia? Uma coisa levou a outra, e de repente o Silvio Romero ingressa na
pesquisa. Em um primeiro momento, a Unica coisa que unia os dois era esse conto. No
entanto, de repente, como se tudo se interligasse, surgiram outras aproximacoes entre o
gaucho e o sergipano. Conforme escrevia meu texto, descobria novas semelhancas e algumas
diferengas no projeto de cada um. Assim, a0 mesmo tempo que Blau me contava seus causos,

um projeto de resgate cultural ia formando-se. Ele sabia mesmo das coisas...



E foi dessa maneira que surgiu a dissertacdo. Quanto mais eu escrevia, mais
informacgdes apareciam, um novo olhar, um novo angulo, até que, de repente, percebi como o
folclore estava presente nos contos de Blau. Aquele mesmo folclore que Silvio Romero havia
pesquisado alguns anos antes. E, de repente, 0 Simdes ja ndo era somente um escritor de

literatura, mas poderia ser também um folclorista.

As coisas foram acontecendo assim, meio de repente, durante o0 processo de escrita,
periodo em que foram surgindo muitas ideias e muitas associa¢des possiveis entre Simdes

Lopes Neto e Silvio Romero. Por isso, creio mesmo que esse texto se construiu por si mesmao.

O mote inicial era a comparacao entre os dois contos de enredo semelhante: “Melancia
e Coco Mole” e “Melancia — Coco Verde”. A partir dai uma série de outras questdes puderam

ser levantadas e serviram como base da pesquisa.

A dissertacdo pretende, assim, estabelecer uma possivel relacdo entre a obra de Silvio
Romero e a obra de Simdes Lopes Neto* a partir do uso que cada um faz do folclore. Para
isso, esta dividida em quatro capitulos. No primeiro, pretendo contextualizar alguns conceitos,
como folclore, cultura popular, alta e baixa cultura. Aproveito, também, para dar um
panorama dos escritos de cada um e como eles se relacionam com o folclore. No segundo
capitulo, aprofundo os estudos no projeto de Silvio Romero, com especial atencdo ao Contos
Populares do Brasil, por ser o livro onde encontra-se o conto “Melancia e Coco Mole”. Aqui,
pretendo chamar atencdo para o nexo entre identidade nacional e o folclore, ou seja, a cultura
popular, entendida como mistura de ragas e culturas que se configuraram historicamente na
obra daquele que é precursor deste tipo de pesquisa no Brasil. Em seguida, no terceiro
capitulo, analiso o projeto de Simdes Lopes Neto e de que forma o autor aproveitou o folclore
em sua obra. No capitulo final, estabeleco a relacdo entre os dois, discutindo a tentativa de
uma construcdo identitaria ao povo tendo como ponto de partida a pesquisa das tradicdes

populares. Analiso, também, a presenca de Blau ao contrastar os dois contos acima citados.

Algumas questdes surgiram ao longo desse processo: teria Silvio Romero influenciado
Simdes? Este pode ser considerado um folclorista? Em que medida Simdes inova o estudo do
folclore? Como a presenca de Blau Nunes interfere nisso? S&o alguns dos questionamentos

que esta dissertacdo tenta averiguar, criando hipoteses de leitura, porém nunca respostas

1 N&o serd realizada, aqui, uma analise dos contos de Romero desde o ponto de vista atual da
antropologia, nem questionar o método aplicado por ele. Trata-se de pensar o lugar que ele ocupou e, depois, seu
desdobramento em Simdges.
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fechadas, pois o tema est4d sempre aberto a discussdo, pois, apesar de este ser um texto
autoconstruido, ele ainda ndo esta acabado.
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1. FOLCLORE E TRADICAO ORAL

1.1 Resgate da cultura popular

‘Folk-lore regional’. E dessa forma que Jodo Simdes Lopes Neto anuncia o subtitulo
de Contos gauchescos, sua obra mais representativa no cenario literario gaicho. Era esta a
edicdo de Echenique, publicada em 1912, em Pelotas®. O que Simdes pretendia com estas
duas palavras, ainda sem definicdo precisa, na época em que publicou? Teria ele tentado
realmente construir obra folclérica? Temos por certo, apenas, que Simdes construiu sua obra

de ficcdo calcada no folclore e na tradi¢do popular regional.

A palavra folclore € usada pela primeira vez em 1846, pelo etnélogo inglés William
John Thoms, em uma carta enderecada ao periddico The Atheneum, de Londres, para designar
aquilo que até entdo, na Inglaterra, era chamado de “antigliidades populares” ou “literatura
popular”. Outras palavras ja haviam sido utilizadas anteriormente, como o termo Volkslieder,
criada por J. G. Herder para nomear o conjunto de cancgdes que coletara na Alemanha entre
1744 e 1778. No entanto, a expressdo ndo atendia a proposta de Thoms, cujo neologismo
pretendia abranger todas as formas de manifestacdes culturais populares e ndo apenas as
cancdes. A partir destes estudos iniciais, o interesse pelo assunto percorre as demais regides
europeias, especialmente na Franca, onde se destacam os trabalhos de Paul Santyves, Arnold
Van Gennep, Jean Paul Sébillot.

Da Europa, essas tendéncias chegam a América, especificamente no Brasil. No final
do século XIX, diversos intelectuais se dedicaram aos estudos da cultura do povo, entre 0s
principais, Celso de Magalhaes, Silvio Romero e Jodo Ribeiro. Ja no século XX, seguem seus
passos, entre outros, Arthur Ramos, Amadeu Amaral, Méario de Andrade, Renato Almeida e
Edison Carneiro.

No entanto, no Brasil, nesse periodo inicial, o folclore ndo constituia uma area de

pesquisa autdbnoma, ou um campo da ciéncia com conceitos, definicbes, métodos e objeto de

2 Importante lembrar que a maioria das edi¢des posteriores dos Contos Gauchescos ndo contém este
subtitulo. A edi¢do pdéstuma de 1926, organizada por Jodo Pinto da Silva, bem como a edicdo critica de 1949, da
Editora Globo, dessa vez organizada por Augusto Meyer (e que serviu de modelo para as publicaces dos anos
seguintes da obra), ndo levam o subtitulo. J& Ligia Chiappini, em nova edicéo critica, de 1988, retoma a forma
original da primeira edicdo e mantém a inscricdo Folclore Regional, como pensou Simdes. Recentemente, em
comemoracao ao centenario dos Contos Gauchescos, é publicada pela L&PM, organizada por Luiz Augusto
Fischer, uma nova edi¢do que retira o subtitulo, seguindo o formato de Meyer.
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estudo bem definidos por uma literatura tedrica e cientifica. A figura do folclorista se
misturava com o critico literario, com o advogado interessado no resgate da cultura popular,
com o ensaista, 0 sociélogo, o professor, o escritor de ficgdo, etc. Somente nas décadas
seguintes surgiu a tentativa de transformar o folclore em uma ciéncia ou disciplina
independente. Assim, Simdes, ao fazer uso do folclore para definir sua obra, adentra em uma

area das ciéncias humanas ainda ndo totalmente estabelecida em seus conceitos.

Apesar de o folclore tornar-se foco de estudos cientificos apenas recentemente, a
recolha de tradicdes e culturas populares é realizada, principalmente em paises da Europa, ha
pelo menos alguns seéculos. Homero, na Odisseia, Bocaccio em Decameron, Rabelais
em Gargantua, utilizaram-se das tradi¢fes orais em suas obras. Ou seja, a préatica é antiga,
mas a disciplina, suas definicdes e o interesse metodoldgico pelas questdes do povo séo

recentes.

Segundo Burke, ¢ “no final do século XVIII e inicio do século XIX, quando a cultura
popular tradicional® estava justamente comegando a desaparecer, que o ‘povo’ (o folk) se
converteu num tema de interesse para os intelectuais europeus” (BURKE, 2010, p. 26). Os
primeiros a realizar o resgate da cultura popular, e fazé-lo com tragos de trabalho “folclérico”,
foram J. G. Herder e, mais tarde, os Irmdos Grimm. Desde o surgimento da imprensa, era
comum a impressdo de histdrias e can¢bes populares em folhetins, destinados ao povo como
forma de divulgacédo e entretenimento. No entanto, a novidade dos ensaios de Herder e dos
Grimm, além de abordarem a cultura popular de forma conceitual e metodoldgico, foi,
principalmente, a énfase no povo, a valorizacdo de seus usos e costumes e a crenca em que
eles representavam o espirito de uma nacdo. Herder escreveu inlmeros ensaios nos quais
relata a importancia da poesia popular, que conteria em si uma eficicia pragmatica para o
modo de vida do povo. Além disso, compilou conjuntos de cancBes populares na segunda
metade do século XVIII. Os Grimm também impulsionaram a busca pelas tradicdes populares
a partir do trabalho de ouvir, registrar e compilar diversas historias orais que circulavam,
vivas e atuais, entre camponeses e artesdos. Seus escritos influenciaram o surgimento, pela
Europa, de inUmeras coletaneas tradicionais populares, inspiradas no instinto de nacionalidade
romantico. Houve, a partir de entdo, o que Burke denomina a “descoberta do povo” (BURKE,

2010, p. 30). Descobriu-se a religiosidade popular, suas festas, cangdes, contos, poesia, enfim,

3 Burke define cultura popular de forma ampla e genérica: “Quanto a cultura popular, talvez seja melhor
de inicio defini-la negativamente como uma cultura néo oficial, a cultura da ndo elite, das ‘classes subalternas’,
como chamou-as Gramsci” (BURKE, 2010, p. 11)
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sua histdria, ocultada pela voz da minoria hegeménica. N&o foi suficiente conhecer as marcas
fisicas do povo, queriam pesquisar também seus habitos, valores, costumes. Partindo dessa
pratica, 0s conceitos, a teoria e a pesquisa de carater cientifico fizeram-se necessarias nas
décadas seguintes, a fim de estruturar uma disciplina especifica para o campo do folclore. E
possivel afirmar, assim, que Simdes segue antes seu instinto em vez de uma ciéncia
denominada folclore, uma vez que nesse periodo ndo h4, ainda, clareza na distincdo

académica entre ficcdo e folclore.

E verdade, também, que o interesse em resgatar a cultura popular s6 ocorre pela
ameaca de seu desaparecimento frente a ascensdo da cultura beletrista do século XVIII e da
cultura industrial do século XIX. O Iluminismo elitizou a arte e as ciéncias, deixando em
segundo plano qualquer cultura que ndo fosse baseada na razdo. As tradi¢bes populares,
constituidas, muitas vezes, pelo sobrenatural, por crencas em seres mitolégicos, em
metamorfoses, etc., foram consideradas obsoletas e diminuidas ao estatuto de baixa cultura. O
classicismo e o neoclassicismo elevaram a arte ao nivel do artificialismo, no qual as regras
rigidas da escrita definiam o valor artistico. Com o romantismo, surgiu uma contracultura que
valorizava as formas simples e naturais da poesia do povo, bem como a identificacdo com a
nacdo de onde ela provinha. Assim, a “descoberta do povo”, nesse periodo, pode remeter a
uma reacdo contra 0 movimento setecentista, movimento este, de certa forma, universalizante,
uma vez que resgatava 0s antigos conceitos greco-romanos como modelo para a arte em
detrimento de uma literatura nacional. Além disso, com a unificacdo tardia de paises como
Alemanha e Italia, mas também nas demais regides, o resgate dos antigos costumes servia a
finalidade de constituir uma identidade nacional. A busca pelo original, pelo autéctone, levava
0 povo a sentir-se pertencente a uma tradicdo passada entre geraces, a criar vinculos com seu
territorio, com sua lingua, enfim, a adquirir um instinto de nacionalidade. Sobre isso, Burke

afirma que

0 entusiasmo pelas canc6es populares fazia parte de um movimento de autodefinicéo
e libertacdo nacional. (...) A descoberta da cultura popular foi, em larga medida, uma
série de movimentos ‘nativistas’, no sentido de tentativas organizadas de sociedades
sob dominio estrangeiro para reviver sua cultura tradicional. As cangdes folcléricas
podiam evocar um sentimento de solidariedade numa populacédo dispersa, privada de
instituicGes nacionais tradicionais. (BURKE, 2010, p. 37)

Entretanto, o romantismo foi uma arte essencialmente burguesa, que valorizava o texto
escrito. Os intelectuais, preocupados em resgatar a cultura popular, o faziam, assim, com o
olhar distanciado daquele que vé de fora, que enxerga o diferente, 0 exotico, e precisa

entender e analisar o novo fendmeno descoberto.
13



Outra questdo que pode ter levado as tradi¢cbes populares ao esquecimento é a
crescente industrializacdo e urbanizacdo empreendida nas metrépoles a partir do século XIX.
No século anterior, as cidades passaram a apresentar um crescimento populacional
significativo, devido as novas formas de trabalho que a Revolucgéo Industrial trouxe. Fabricas
e inddstrias demandavam méo de obra, o que levou o pequeno proprietério rural a migrar para
as grandes cidades em construcdo. O espaco geografico que define a cidade ndo acompanha
esse crescimento, ou seja, forma-se um centro jd com caracteristicas urbanas, em um espaco
que ndo suportava essas transformacdes. Com a nova maneira de pensar e viver a cidade, a
ideologia do progresso leva a eliminacéo e destruicdo de todas as marcas que ainda faziam
lembrar um passado provinciano. O objetivo era transformar a cidade em um ndcleo
comercial e industrial, afastando desse espaco a camada popular e suas marcas ali presentes.
Ruas e avenidas sdo abertas, centenas de prédios construidos, pracas, cafés, teatros,
substituem os antigos locais de sociabiliza¢do. Isso ocasiona o arrasamento do que é antigo,
provinciano, tradicional e popular. E, com a destruicdo dos espacos fisicos, ocorre por
consequéncia o desaparecimento dos espagos simbdlicos, aos quais 0 povo associava suas
tradicdes, habitos e costumes. A coleta desses simbolos empreendida pelos intelectuais

significou, também, resgata-los do esquecimento.

Este foi o primeiro passo do que, décadas depois, convencionou-se denominar
folclore. Como apontado anteriormente, somente na segunda metade do século XIX a
atividade obteve caréater cientifico e material tedrico que se propusesse a pensar o folclore
enguanto uma disciplina independente, com método e objeto de estudo proprios. Hoje, apesar
de controveérsias entre autores, a disciplina é sustentada por conceitos e definicdes que tentam

situd-la dentro das Ciéncias Sociais e humanidades.

O primeiro impulso, ao pensarmos no termo folclore, é de o associarmos ao estudo da
cultura popular. Em verdade, se desmembrarmos os termos (Folk — povo, Lore — estudo), é
exatamente isto que resultard. Camara Cascudo, folclorista brasileiro, defende que “o LORE
do FOLK é o conjunto de todas as regras, usos, costumes, predilegdes, mentalidade, o FOLK
WAYS, estratificando-se em sensibilidade, no processo de ver, assimilar, compreender e
produzir” (CASCUDO, 1984, p. 25). O tedrico enumera, ainda, quatro elementos
caracteristicos do folclore: antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade. E necessério que
o fato folclorico esteja inserido em uma tradicdo, ou seja, que possua uma indeterminacao

temporal que dificulte sua localizacdo cronoldgica no passado. Além disso, ndo € possivel
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identificarmos o autor de uma histéria, cancdo, poesia ou danca, por exemplo, uma vez que
sdo transmitidos de geracdo apds geracdo. O autor torna-se anbnimo e a criagdo passa a ser
coletiva. Logo, as tradi¢Ges populares sdo sustentadas pela memdria e oralidade. E é através
destas que o fato folcldrico persiste por séculos, sendo levados a diversas regides, a diferentes
pessoas em diferentes periodos de tempo. “Canto, danca, mito, fabula, tradi¢do, conto,
independem de uma localizag&o no espago. Vivem numa regido, emigram, viajam, presentes e
ondulantes na imaginacao coletiva” (CASCUDO, 1984, p. 52).

Florestan Fernandes afirma que o folclore possui um objetivo pratico:

determinar o conhecimento peculiar ao povo, através dos elementos materiais e nao
materiais que constituiam a sua cultura. Ou seja, o folclore propunha-se a estudar os
modos de ser, de pensar e de agir peculiares ao “povo”, por meio de fatos de
natureza ergoldgica, como técnicas de trabalhar a roca, ou manipular metais, de
transporte ou de esculpir objetos etc., e de natureza ndo material, como as lendas, as
supersti¢des, as dancas, as adivinhas, os provérbios, etc. (FERNANDES, 1978, p.
38)

O folclore é, assim, a ciéncia que estuda o saber popular. Entretanto, essa afirmacdo acarreta
uma distincdo inevitavel: entre o saber popular e o saber erudito. Inevitavel também € o juizo
de valor que essa distingao constroi: o primeiro remete a uma cultura “atrasada”, ou do
passado, enquanto o segundo remete ao patriménio e valores dominantes. Surge, assim, uma
estratificagdo cultural e social. Numa mesma sociedade, coexistem duas tradi¢des culturais: a
“pequena tradi¢do”, pertencente ao povo, analfabeto, e a “grande tradi¢do” pertencente a uma
minoria culta, letrada. Esta é perpetuada pelas instituicdes estabelecidas, como escolas, igreja,
teatros, cafés; aquela permanece viva gragas & transmissdo oral pelo povo. A “grande
tradi¢ao” estdo associados os movimentos baseados na escrita, na racionalidade, na
cientificidade. A Renascenca e seu legado - Illuminismo, Revolugdo Cientifica,
Neoclassicismo — perpetuou o que foi considerada a “alta cultura” e estabeleceu esse modelo
como padrdo das belas artes. Em contraponto, a “pequena tradi¢do” baseia-se na oralidade, no
sobrenatural, nas explicacbes sem fundamento cientifico, dadas apenas pela observacdo e
suposi¢do, associada a tradicdo dos incultos ou iletrados, e por isso considerada “baixa
cultura”. Florestan Fernandes ao abordar o tema em um de seus ensaios, afirma que
o folclore seria a cultura dos meios populares, das camadas baixas da populagdo —
nas zonas rurais e urbanas — em poucas palavras: a “cultura dos incultos”. Seria,
pois, o conjunto de conhecimentos, técnicas e modos de ser dos iletrados,
transmitido oralmente. Distinguia-se da literatura, cultura dos meios elevados, dos
letrados e dos “cultos”. (...) Aquele [0 burgués] vivendo a idade positiva comtiana,
pensando racional e logicamente as coisas, capaz também de progresso; enquanto o

segundo [o homem do povo] revelaria uma etapa anterior do desenvolvimento das
sociedades ocidentais, surgindo como um homem imobilizado pelo passado e
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sufocado pela tradicdo, pensando as coisas do modo anti-racional e ilégico.
(FERNANDES, 1978, p. 66)

E inegavel que exista, nas sociedades, uma diferenca de mentalidade entre os dois
individuos descritos por Florestan, no entanto, ela ndo é inata, como se tende a pensar, mas
historica, herdada socialmente. Segundo Burke (2010), nos inicios da Europa moderna, essa
distingdo entre as classes existia socialmente, no entanto tanto nobres e membros do clero
quanto o povo compartilhavam das mesmas festas, das mesmas historias, dancas, cancdes, ou
seja, participavam ambas da cultura hoje chamada de popular. A partir do século XVIII, com
0 surgimento da burguesia e dos primeiros habitantes citadinos, ocorreu uma dissociacéo entre
a cultura letrada e a iletrada, bem como uma hierarquia cultural entre as classes. Ha, dessa
forma, duas tradi¢cdes culturais coexistindo e sendo partilhadas de forma desigual pelos
membros da sociedade, pois

a elite participava da pequena tradi¢cdo, mas o povo comum ndo participava da
grande tradicdo. Essa assimetria surgiu porque as duas tradicdes eram transmitidas
de maneiras diferentes. A grande tradi¢do era transmitida formalmente nos liceus e
universidades. Era uma tradi¢do fechada, no sentido em que as pessoas que nédo
frequentavam essas institui¢des, que ndo eram abertas a todos, estavam excluidas.
Num sentido totalmente literal, elas ndo falavam aquela linguagem. A pequena
tradicdo, por outro lado, era transmitida informalmente. Estava aberta a todos, como

a igreja, a taverna e a praca do mercado, onde ocorriam tantas apresentacées.
(BURKE, 2010, p. 56)

Haveria, assim, dois individuos em uma mesma comunidade com culturas diferentes,
sendo uma de prestigio e outra “atrasada”. De um lado estariam os letrados, cultos,
civilizados, e de outro a gente inculta, 0 povo, que serviria como objeto de estudo do folclore.
Essa dicotomia, porém, ndo se sustenta, uma vez que os valores comuns séo partilhados por
todos. Evidentemente, ha diversidades entre os individuos que pertencem a classes sociais
diferentes, tanto cultural quanto economicamente. Mas a diferenca esta antes no uso que cada
um desses personagens faz dos valores culturais recebidos, e ndo na divisdo simplista entre
alta e baixa cultura. Tanto membros do povo quanto membros da elite reconhecem o meio
cultural em que estéo inseridos, fazendo parte de todas as suas possibilidades. De acordo com
Florestan Fernandes,

os primeiros folcloristas admitiam que o folclore abrangia tudo o que culturalmente
se explicasse como apego ao passado, as solucBes costumeiras e rotineiras,
compreendendo todos os elementos que a secularizagdo da cultura substituia por
outros novos (por exemplo: o tratamento de doencas, por processos da medicina
empirica; a explicagdo do mundo, a origem divina dos fendmenos naturais etc., que
ndo fosse formulada por uma religido conhecida; utilizacdo de elementos
incompativeis com a civilizagdo cientifica — como o carro de boi em &reas urbanas

etc. — ou explicacdes acientificas de qualquer ordem), e ainda os elementos
caracteristicos de estilos de vida considerados tipicos, particulares a certos
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agrupamentos (técnicas especiais de plantio, de talho das arvores; processos de
derrubada com as “queimadas”, entre caboclos; trabalhos coletivos, como o

“mutirdo”, e todas as técnicas empregadas no trabalho de produgdo manual etc.)
(FERNANDES, 1978, p. 39-40)

Além de itens materiais, 0s elementos imateriais também faziam parte dessa cultura do
passado, tais como as lendas, as supersti¢Oes e as histdrias narradas oralmente pelos membros
da comunidade — muitas vezes carregadas de passagens sobrenaturais, ou sem amparo na
realidade conhecida — a poesia, 0 canto e as dancas populares, as festas pagas, etc. O que
precisa ser esclarecido é que essa dicotomia possui uma linha muito ténue, pela qual os
valores de ambas as tradicGes conseguem atravessar, se entrecruzar, e estarem disponiveis ao
acesso de todos os membros de uma sociedade. Um individuo conhece a diferenca entre uma
cantiga de roda e uma dpera, sabe da existéncia dos dois tipos de canto e da hierarquia social a
eles associados. Apesar de 0 povo nédo ter as mesmas oportunidades que a elite para apreciar a
arte erudita, ele a reconhece. E, retomando Burke, a classe culta tem acesso a ambas as

tradicdes, diferenciando-as hierarquicamente e usando-as conforme a sua necessidade.

E preciso, por isso, questionar essa distincdo simplista entre cultura popular e cultura
erudita. Camara Cascudo faz uma afirmacéo relevante quando diz que

ndo ha povo que possua uma sé cultura, entendendo-se por ela uma sobrevivéncia de

conhecimentos gerais. (...) haverd, obstinadamente, em qualquer agrupamento

humano sob a mais rudimentar organizacdo, a memoria coletiva de duas ordens de

conhecimento: o oficial, regular, ensinado pelo colégio dos sacerdotes ou direcdo do

rei, e o ndo-oficial, tradicional, oral, anénimo, independente de ensino sistematico

porque é trazido nas vozes das mdes, nos contos de caga e pesca, na fabricacdo de
pequeninas armas, brinquedos, assombros. (CASCUDO, 1984, p. 31-32)

As duas tradicBes coexistem simultaneamente nas sociedades, no entanto ha uma
distingdo de prestigio que as separa. A “oficial” € positivada, enquanto a “nao-oficial” possui
um valor negativo. Isso é uma construcdo histérica, ou seja, é antes um discurso criado com a
funcdo de rebaixar ao segundo plano tudo aquilo associado a arte e cultura popular. A
chamada arte erudita pertence aqueles que tem poder econémico e politico, e € usada como
forma de distingdo social. Como cultura pertencente as classes dominantes, é transmitida,
através de um discurso classista e hierarquico, como a cultura de prestigio. Essa ideia foi de
tal forma implantada na comunidade que seus membros a internalizaram como algo natural, e
perdeu-se sua construcdo discursiva e historica. Deve-se levar estas reflexdes em
consideracdo gquanto ao uso dos termos tradi¢Ges populares x tradi¢bes eruditas, ou alta e

baixa cultura, presentes neste trabalho.
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1.2 O folclore no Brasil e no Rio Grande do Sul: Silvio Romero e Simdes Lopes Neto

No Brasil, o folclore surgiu na segunda metade do século XIX e foi antecipado pelas
ideias romanticas de valorizacao das coisas locais e do nacional. Os estudos folcldricos, nesse
momento, consistiam em recolher contos populares da oralidade e publica-los em coleténeas.
No entanto, ndo havia uma teoria, no Brasil, que servisse de base aos intelectuais interessados
no assunto. Seguiam 0s passos dos estudiosos europeus e, a partir do trabalho feito I3,

aplicavam a realidade brasileira.

O objetivo de resgatar as tradicdes populares ndo difere muito também, apesar do caso
especifico de o Brasil ser um pais recém independente, sem passado e sem grandes narrativas
historicas ou fundadoras. Assim, os primeiros trabalhos nesse campo reiteram a analise de
Burke e pretendiam salvar essas tradi¢des do esquecimento. Mas, para além disso, o pais
necessitava de uma nacionalidade, ou seja, precisava constituir lacos que unissem seus
habitantes a fim de que estes se reconhecessem enquanto pertencentes a uma nagdo em
comum. Acreditava-se que a esséncia identitaria do brasileiro estava no seu povo, nas
camadas populares e em suas tradi¢cOes, pois seriam a parcela da populagcdo ainda nao
corrompida pelas inovagdes urbanas e estrangeiras. O estudo da cultura popular, no Brasil, era
peculiar nesse ponto, pois obteve um carater de formacdo. Os romanticos ja haviam iniciado
essa busca na geracdo anterior, no entanto, com o advento das teorias cientificistas do final do
século XIX, seus trabalhos receberam criticas dos tedricos por idealizar, romancear e
falsificar as origens da nacdo. Outro motivo foi seu olhar voltado muito para o indigena como
heroi nacional. O povo, nesse momento, deveria tornar-se objeto de estudo cientifico, com um
olhar objetivo e analitico, sem os floreios literarios dos romaénticos. Dessa forma, o
darwinismo, o determinismo, o positivismo, foram ciéncias utilizadas para explicar a origem

do povo brasileiro.

Florestan Fernandes considera em Silvio Romero o primeiro folclorista representativo
do pais. Outros ja haviam publicado contos populares, mas nenhum de forma téo sistémica e
com um projeto teorico, cientifico e intelectual tdo consistente quanto ele. Silvio Romero
publicou diversas obras, alternando entre o estudo da literatura erudita e da literatura popular.
Publicou ensaios sobre escritores da epoca, entre eles Machado de Assis, com quem entrou
em polémica por acreditar ndo ser um autor que representasse o Brasil em seus textos. Outros

ensaios analisavam a poesia e a cultura populares, como os Estudos sobre a poesia popular no
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Brasil. Escreveu sobre literatura brasileira, critica, politica, historia, etnografia, etc. Seu
principal livro, uma gigantesca Historia da literatura brasileira, engloba o conjunto de suas

ideias.

Nesse trabalho daremos destaque as compilacdes realizadas com material da tradigcdo
popular. Romero publicou os Cantos populares do Brasil, em dois volumes, e os Contos
populares do Brasil. Nas duas obras, registrou manifestacdes do folclore brasileiro. O projeto
intelectual de Silvio Romero, mais aprofundado no capitulo seguinte, sustenta-se na busca de
uma teoria do Brasil, utilizando, para isso, o saber popular como fonte para comprovar sua
teoria. E, portanto, um projeto de ambito nacional, no qual o teérico visa & formacéo de uma

espécie de brasilidade. Detecta as origens e a formacao do povo brasileiro através do folclore.

Para Romero, o representante do povo brasileiro estd no mestico, formado da mistura
das trés racas. Os Contos populares do Brasil estdo divididos em trés secdes: contos de
origem europeia, de origem indigena e de origem africana e mestica. Analisando o material
proveniente de cada uma das ragas formadoras, o autor pretende identificar de que forma cada
uma constituiu o brasileiro, ou seja, indicar suas origens. Rejeitava o estudo que ndo se
baseasse em método cientifico, mais precisamente o romantismo. Este projeto para o Brasil é
estudado e pesquisado através dos fatos folcléricos, pois Romero acreditava ndo somente em

uma miscigenacdo bioldgica, mas também cultural.

Jodo Simdes Lopes Neto, no Rio Grande do Sul, algumas décadas ap6s Romero,
empreende um projeto com o mesmo objetivo do projeto romeriano: a busca de origens.
Entretanto, seu projeto possuia um carater regional. Como método, segue 0s passos de
Romero e recolhe diversos fatos folcléricos locais, a fim de identificar a formacéo social,
cultural e histérica do gadcho®. Outra diferenca é que Simdes realizou aquilo que Romero
condenava: romanceou os fatos folcléricos, criando um heroi idealizado e falsificado,

excluindo de seus estudos o aspecto cientificista.

Simdes se apropria do folclore de maneira peculiar. Devemos analisar melhor de que
forma esse elemento aparece em suas obras, partindo de um questionamento primario: o fato
de Simoes utilizar o termo folclore para designar seus Contos indicaria que ele estava
interessado em resgatar a cultura e o saber popular? Acredito que sim. Podemos estender a

questdo e perguntar qual povo ele pretendia retratar. A resposta encontra-se no proprio

4 O projeto simoniano sera melhor analisado no terceiro capitulo.
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subtitulo de Simdes: folclore regional. Dessa forma, o escritor pelotense indica seu objeto de
estudo: o povo sul-rio-grandense. O folclore gaucho esta presente de forma intensa em suas
obras. Se analisarmos os seus titulos, observaremos que todos possuem uma palavra que faz
referéncia ao tipo gentilico do povo que retrata: Terra Gaucha, Cancioneiro Guasca, Contos

Gauchescos e Lendas do Sul®.

No primeiro, ha a tentativa de contar a historia do Rio Grande do Sul, em forma de
documento historico, desde a época em que o0s indios habitavam essa regido, até o
povoamento do litoral®. O segundo é um tipico trabalho de compilacdo de material folclorico
e popular, no qual coleta can¢des, poesias, dancas, quadras, desafios repentistas, dizeres, etc.
Talvez o trabalho mais folclérico realizado por Simdes, sem interferéncia de criacéo ficcional.
Em Contos Gauchescos o escritor publica uma série de contos narrados por um vaqueano,
pertencente ao mundo rural, ou seja, ao povo, nos quais resgata valores e tradi¢des locais, bem
como inumeros fatos relevantes a historia do Rio Grande do Sul. Seu diferencial é a mescla
entre isso e a criacao literaria dos contos, através da figura de Blau Nunes, que apresenta 0s
demais personagens e causos a um interlocutor distante culturalmente de seu guia. Por fim,
em Lendas do Sul, Simfes novamente tenta o resgate de algumas lendas, mitos e supersti¢des
caracteristicas da regido. Entretanto, ndo resiste a invencdo artistica e insere elementos criados
por ele proprio nas lendas narradas, como em “Salamanca do Jarau”, no qual aparece Blau
Nunes como personagem central da lenda. Percebe-se, assim, que ja nos titulos criados por
Simdes ele nos lanca uma possivel chave de leitura: o estudo da tradicdo popular gatcha, ou

seja, uma tentativa de fazer, justamente, folclore regional.

Os elementos folcloricos aparecem de formas diversas dentro de suas obras.
Cancioneiro Guasca, de 1910, € a primeira obra efetivamente publicada por Simdes e retne
um numero enorme de material folclérico galcho. Nessa obra o estudo do folclore aparece em
sua forma mais tradicional. Simdes recolheu da tradicdo popular oral aquilo que ouvia de seus
representantes e transcreveu para o livro, sem alterar ou interferir no texto. Assim, o livro
reline dancas, quadras, versos, poemas, trovas, desafios, etc. oriundos da oralidade do povo

gaucho.

5 Os casos de Romualdo é o Unico a ndo seguir a regra. No entanto, o livro foi uma compilagédo péstuma
realizada a partir dos causos publicados em jornal pelo escritor.
6 Simdes havia planejado um segundo volume, que abordaria a histdria gaicha recente, ou seja, séculos
XVII1 e XIX. Esta obra néo foi encontrada em seus escritos e dela ndo temos noticia até entéo.
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Os Contos Gauchescos, apesar de trazerem outra proposta ao publico leitor, também
contém muitos momentos cuja temaética, situacdes, ou mesmo motivos, sdo apropriados do
folclore. A sabedoria popular esta presente na voz de Blau e dos personagens que vai
introduzindo ao longo dos contos. Em contos como “Artigos de fé do gaucho” isso fica
evidente. De inicio, Blau anuncia que transmitird ao interlocutor/leitor a sabedoria que “os
doutores nunca h&o de ensinar-lhe por mais que queimem as pestanas deletreando nos seus
livroes” (LOPES NETO, 2003, pg. 401)”. Expressa-se, aqui, a visdo dicotbmica de Blau
Nunes, que reconhece um conhecimento dos livros, erudito, e outro conhecimento oriundo da
experiéncia, ou seja, da vivéncia, aquele que, segundo ele, “alguns aprendem a sua custa,
quase sempre ja tarde pra um proveito melhor” (pg. 401). Como dito anteriormente, o homem
do povo dificilmente tem acesso a sabedoria institucionalizada (Blau nédo é alfabetizado), mas
a reconhece como forma dominante de cultura. Neste conto, o vaqueano, representante da
tradi¢do popular oral, enumera uma série de artigos aprendidos “a sua custa”, pelos caminhos
percorridos, pelos campos, pelo trotar da vida. Nota-se que Blau dita ao interlocutor, o qual

vai anotando em sua livreta, gerando o confronto entre a palavra oral e a palavra escrita.

Ao final do conto, a ponta do lapis se quebra:

Que foi?
Ah! Quebrou-se a ponta do lapis?
Amanha vancé escreve o resto: olhe que da para encher um par de tarcas!... (pg. 402)

O interlocutor é obrigado a parar de escrever porque seu material (o lapis) se quebra.
Seu instrumento € artificial, depende do meio externo para continuar o aprendizado. Em
contrapartida, o conhecimento que Blau possui depende apenas de sua memoria, esta

vinculado a um fator interno e, por isso, pode ser transmitido aos demais pela oralidade.

Os artigos citados pelo pedo refletem o modo de vida do habitante do campo, seus
valores, sua cultura, crencas, etc. Giram em torno da relagdo homem-cavalo, homem-mulher,
homem-armamento. Ao analisarmos seus conselhos, observamos uma relagdo hierarquica, na
gual o homem é sujeito dominante. Abaixo dele, se igualam para uso do homem a mulher, o
cavalo e a faca, conforme indicam os artigos 11 e 12:

11. Mulher, arma e cavalo do andar, nada de emprestar.

12. Mulher, de bom génio; faca, de bom corte; cavalo, de boa boca; onga, de bom
peso. (pg. 402)

7 As citacOes referentes as obras literarias de Simdes estdo em: LOPES NETO. Obra completa. Porto
Alegre: Sulina, 2003. No decurso do texto, serdo indicadas apenas as paginas. As citagcdes das obras tedricas
estdo indicadas conforme as referéncias bibliogréaficas.
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O conto reflete o projeto geral do livro. Nesta obra, Simfes ndo faz um trabalho de
recolha de lendas, cangdes, historias, propriamente, como o tinha realizado no Cancioneiro.
Apesar de coletar alguns causos e dizeres da tradi¢do oral (como € o caso do conto Melancia
coco-verde, melhor estudado nos capitulos seguintes), o folclore que ele pretende resgatar do
esquecimento é a propria maneira de viver do gaucho, seus valores, seus habitos, seus

costumes.

Contos como “Correr Eguada”, “Jogo do Osso”, “Contrabandista”, “Chasque do
Imperador”, entre outros, além de apresentarem um enredo com personagens, espago, tempo,
acao, buscam na tradicdo popular algum uso ou costume local a fim de explica-lo ou
apresenta-lo ao interlocutor/leitor. No primeiro, Blau explica o que é correr eguada. Segundo
ele, é um trabalho que vira divertimento, correr atrds do boi xucro e sem dono que vivia solto
pelos campos. Em tom nostélgico, relembra os tempos em que havia abundancia de gado e
cada qual alcava quanto necessitasse. Explicava os costumes do povo, aqueles aprendidos
enguanto praticava 0 ato e permanecia vivo em sua memoria, disponivel para ser passado
adiante:

L4 adiante, o mesmo barulho; noutro ponto, igual; dum rindo, numa trepada de
coxilha, numa descida de canhada, rufando duma restinga, os lotes de eguari¢os iam
se encontrando, entreverando-se; 0os campeiros vinham chegando e a gritos, a
cachorro, a tiro, ia-se tocando a bagualada de cada queréncia; de todos os lados
cruzava-se a contradanga, que se encaminhava sobre uma linha ja combinada; e aos
poucos ia crescendo o rodeio movedigo, que engrossava, redemoinhava, espirrava,
tornava a embolar-se... e de repente fazia cabeca, fazia ponta, e todo disparava,
fazendo tremer a terra, roncando no ar, como uma trovoada.
Al a gente entrava a manguear, aos dois lados, e entdo é que comecava, de verdade,

o divertimento! Ar-rematava-se trés, quatro, cinco fletes; corria-se sem parar, seis,
dez, doze léguas... e no fim estava-se folheirol... (pg. 342-343)

Sim0es esta trabalhando, neste ponto, com o que Florestan Fernandes denominou de
fatos de natureza ergoldgica, ou seja, técnicas de trabalho peculiares caracteristicas da
tradicdo popular. Utiliza o mesmo processo em “Jogo do Osso”, no qual ensina todas as
etapas e regras do jogo, de maneira didatica, abandonando, neste momento, o texto literario e

substituindo-o por um manual do jogo do 0sso.

Mas, em “Correr eguada”, o conto torna-se um relato de costumes, pois ndo
encontramos um enredo bem definido, com personagens, climax, ou narrativa. Todo 0 espacgo

do conto serve para passar ensinamentos de costumes e habitos antigos:

- Vancé ndo sabe o que é um ligar? N&o € sd, ndo senhor, o couro de terneirote pra
fazer carona; é também uma tira de guasca, chata, assim duma meia braga, com um
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furo dum lado e uma meia ponta do outro. Conforme boleava um animal e ele caia, 0
campeiro chegava-se e passava-lhe o ligar em cima do garrdo e apertava, acochava,
a moda velha; hom!... era mesmo como botar uma liga de mulher, com perdao da
comparagéo!

Vancé compr'ende, ndo! (pg. 341-342)

N&o somente esses tipos de técnicas fazem parte dos elementos folcldricos dos Contos,
mas também fatos ndo materiais sdo registros da tradicdo popular. Fazendo jus ao subtitulo,
no qual o escritor se propde a fazer um resgate do folclore regional galcho, ele adapta muitos
elementos oriundos do mito e da tradigdo popular, principalmente no uso de personagens-
tipos, muitos deles retirados dos cantos e historias contadas pela gauchada. Como vimos
acima, Blau Nunes ndo deixa de ser um tipo representativo de todos os gatchos semelhantes a
ele. Augusto Meyer ja afirmava isso, ao enxergéa-lo mais como simbolo que personagem:

Principalmente, sentimos nele [Simdes], como em nenhum outro, a Vvoz
inconfundivel do campeiro rio-grandense falando pela béca de Blau Nunes, indio
velho contador de “casos” nas horas galponeiras, tapejara que cruzou tdda a
provincia, no tempo em que tudo era aberto, as estancias pegavam umas nas outras,
e ninguém sabia bem o que era seu, de tanta animalada. De sorte que a voz e o perfil
de Blau Nunes, gravados para sempre em nossa meméria, foram pouco a pouco
perdendo no rolar dos anos o seu sentido imediato e, tendo assim passado por uma
transmutacdo lenta de valores, impregnaram-se afinal de uma imprevista graga de
simbolo. Para nés outros, ele é hoje o galcho, em linguagem mais precisa, 0
campeiro rio-grandense, como tipo historicamente definido, cuja linha evolutiva

poderia fixar-se entre dois extremos — o regime das invernadas e a industrializacdo
dos nossos tempos (MEYER, 1960, pg. 146).

Homem dos tempos antigos, Blau traz consigo muitos dos valores exaltados como
caracteristicas do her6i gaucho: hombridade, coragem, virilidade, honra, forca, lealdade.
Simdes resgata do mito popular figuras como Blau Nunes, o Anjo da Vitéria, Velho Lessa,
Costinha, etc. e espelha neles esse arquétipo do galcho, presente no imaginario coletivo do
povo. Esta imagem ja existia anteriormente na tradicdo popular, enquanto simbolo do

habitante local.

Em Lendas do Sul, a utilizacdo do folclore como motivo para a criagdo de sua obra
torna-se mais evidente. Na Nota do Autor, que abre o livro, Simfes contextualiza
historicamente o povoamento do Rio Grande do Sul, a fim de identificar a origem de nossas
lendas e mitos: “Convém recordar que o primeiro povoamento — branco — do Rio Grande do
Sul foi espanhol; seu poder e influéncia estenderam-se até depois da conquista das Miss0es;
provém disso que as velhas lendas rio-grandenses acham-se tramadas no acervo patino de
antanho” (p. 409). Afirma que o primeiro povoamento feito por brancos nessas terras foi
espanhol, e que esta influencia permaneceu até depois da conquista das Missdes. Ao chegar

no sul do continente, as tradicdes espanholas, que traziam a influéncia cristd-arabe em sua
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bagagem (“Salamanca do Jarau”), encontraram-Se com a cultura indigena ja existente
(“Mboitata”), e, mais tarde, com os aventureiros do centro e do norte que vinham em busca do
gado. Por fim, formou-se, genuina, a tnica lenda nativa: “O negrinho do pastoreio”. Essa
miscigenacdo de tradicdes gerou uma cultura local especifica, que se diferencia das demais
regibes. Ao se entrecruzarem, as diversas manifestacfes se adaptam ao novo espaco, sob

influéncia umas das outras. E é este material que Simdes se propde a investigar.

Mais adiante, o escritor revela qual seu objetivo com a respectiva obra:

procurei delas [as lendas] dar aqui uma feicdo expositiva — literaria e talvez menos
feliz — como expressdo da dispersa forma por que a ancianidade subsistente
transmite a tradi¢do oral, hoje quase perdida e mui confusa: ainda por ai se avaliard
das modifica¢des que o tempo exerce sobre a meméria do povo. (pg. 409)

Ele afirma que tentou dar uma feicdo expositiva, ou literéria, as lendas, e, até certo
ponto, € isso que realiza, principalmente em Salamanca do Jarau, na qual insere Blau Nunes
como personagem de uma lenda que mistura elementos tanto indigenas quanto cristdos,
espanhdis e arabes. A lenda da Teiniagua é originaria dos indios locais, enquanto a furna
encantada provém do colonizador branco. A princesa moura pertence a tradi¢do arabe e € a
personagem que entra em conflito com as tradi¢cGes cristds, representada pelos padres da
Igreja de Sdo Tomé. Além de misturar todos esses elementos do folclore local, ainda participa
da narrativa o vaqueano Blau, fazendo com que se perca a estrutura mitica, acrescentando o
aspecto ficcional a histéria. No entanto, esse aspecto ndo nega o fato de Simdes Lopes ter se

apoiado nos fatos folcloricos regionais para estruturar as Lendas.

Na nota, Simbes demonstra extrema clareza sobre a situacdo das tradi¢bes populares.
Além de corroborar o que os folcloristas afirmam, sobre sua antiguidade e permanéncia
devido a tradi¢do oral (“como expressdo da dispersa forma por que a ancianidade subsistente
transmite a tradigdo oral”), percebe que elas estdo em processo de desaparecimento, “hoje
quase perdida e mui confusa”. Vai ao encontro das consideragdes de Burke, quando este

afirma que o resgate da cultura popular se d& com a constatacdo de sua extingéo.

Mais adiante, faz a recolha de inimeras pequenas lendas, mitos ou supersticdes
correntes na memaria do povo, ndo somente do sul, mas também do centro e do norte do pais.
Entre elas, destacam-se 0 Zaoris, 0 Caapora, o Curupira, o Saci, a Uiara, 0 Lobisomem, entre

outros, figuras classicas do folclore brasileiro.
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O escritor pelotense produz, assim, trabalho folclrico com o objetivo de salvar do
esquecimento o patrimdnio cultural que constitui a identidade de seu povo. E aquilo que Peter
Burke denomina de “mediador”. O mediador ¢ aquele que fica entre as pessoas do povo
propriamente ditas, que possuem e perpetuam as tradi¢cGes populares, e o estudioso dessas
tradicBes. E aquele que serve de fonte, que faz o trabalho de coleta e compilagio dos
elementos folcléricos e transmite aos interessados em conhecé-los ou pesquisé-los. O
mediador nunca é uma fonte fiel, pois € um olhar estrangeiro sobre seu objeto. Além disso,
quando registra contos, cantos, dancas, falta-lhe a entonacdo da voz, os gestos, as expressoes
faciais do artista. O mediador pode, também, editar ou reinterpretar o material coletado, o que
prejudica a credibilidade da maioria das compilagdes existentes. Segundo Burke, “estudar a
histéria do comportamento dos iletrados é necessariamente enxergad-la com dois pares de
olhos estranhos a ela: 0s nossos e os dos autores dos documentos que servem de mediacao

entre nds e as pessoas comuns que estamos tentando alcancar” (BURKE, 2010, pg. 104).

Sim0@es € um desses mediadores que, ao perceber parte de sua infancia ser esquecida
pela populagdo atual, decide ir atras desse material e publica-lo em livros. E um mediador que
transita entre as duas tradi¢Ges: a alta cultura e a baixa cultura. Mesmo tendo passado parte da
infancia no campo, sem saber ler, adquirindo conhecimento apenas da experiéncia imediata —
0 que Ihe garante um olhar interno do objeto de estudo —, pertencia também a cultura letrada.
Ele enxergou isso como um problema a constituicdo de seu projeto e, para soluciona-lo, criou
um personagem que ndo tem o olhar estrangeiro: Blau Nunes. Este sim teria competéncia
suficiente para transmitir seu legado aos demais, pois essa heranca cultural estava intrinseca
em seu ser. Blau ndo ¢ o mediador, mas a propria voz que o folclorista procura. O “mediocre
folclorista”, nesse caso, deu um passo adiante e “acabou em poeta” (MEYER, 1960, pg. 151),
pois, a sua maneira, encheu de lirismo e poesia as tradigdes que buscava fixar. Em Simdes,
“as suas falhas no registro impessoal do folclore ficaram sem efeito, compensadas pelo dom
de recriar com a fantasia, infidelidade relativa que lhe proporcionava, por meios indiretos, a
conquista da verdade” (MEYER, 1960, pg. 151).
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2. O PROJETO DE SILVIO ROMERO:
A CONSTRUCAO DE UM MODELO

2.1 O resgate da cultura popular brasileira em Silvio Romero

O inicio dos estudos folcloricos no Brasil ocorreu na segunda metade do século XIX,
sob influencia das novas teorias cientificistas da Europa que chegavam aos intelectuais
brasileiros. A primeira compilacdo de histérias oriundas da tradicdo oral foi a obra O
Selvagem, de Couto de Magalhdes, publicada em 1876. Nela, o General publicou alguns
contos populares de origem indigena, os quais recolheu durante sua permanéncia pelo interior
do pais como presidente de provincias, entre elas Mato Grosso, Para e Goias. Entretanto, “0
nosso primeiro folclorista representativo” (FERNANDES, 1978, p. 177) ¢é outro. Devemos a
Silvio Romero este titulo, autor das primeiras pesquisas, ensaios e criticas que tiveram

fundamento tedrico e cientifico no ambito do folclore nacional.

Intelectual ativo em diversas areas, Silvio Romero publicou inimeros livros nos quais
divulgava suas ideias, em sua maioria destinadas a analisar a origem e formacdo do povo
brasileiro. Cercado pelo cientificismo finissecular®, constréi vasta obra que vai muito além
dos estudos acerca de literatura e histéria. Segundo Alberto Luiz Schneider, Silvio Romero
produziu o que ele chama de “teoria do Brasil” (SCHNEIDER, 2005, p. 15).

Um de seus principais estudos € a Histéria da Literatura Brasileira, publicado em
1888. Nessa obra, o autor traca o itinerario literario e cultural do Brasil de 1500 até o
momento de sua escrita. Muito da teoria de Silvio Romero esta expressa tanto na Histéria
guanto em seus demais escritos sobre a literatura no Brasil, principalmente aqueles destinados
a literatura popular.

Para Silvio Romero, a formacéo do povo brasileiro se dava a partir da influéncia, tanto
cultural quanto bioldgica, das trés racas: o branco, o negro e o amarelo. O brasileiro seria,
entdo, a miscigenacdo desses elementos, ou seja, 0 mestico. O conceito de raca é muito caro

aos intelectuais da época e, associado a ele, a ideia de raca superior e raca inferior era aceita

8 Em fins do século XIX uma série de teorias cientificistas e filosoficas surgiram na Europa e passaram a
influenciar o pensamento dos intelectuais, entre elas o darwinismo, positivismo, naturalismo, determinismo,
entre outras. N&o é objetivo deste trabalho aprofundar o estudo dessas ciéncias, apenas identificar o impacto que
tiveram em nossos escritores, entre eles Silvio Romero.
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de forma natural. Era o cientificismo racialista de finais do século XIX, do qual beberam
grande parte dos intelectuais brasileiros (SCHNEIDER, 2005, p. 45).
Romero dedicou-se exaustivamente ao estudo das origens que formaram o brasileiro, e
o contato entre os povos indigenas (os “selvagens”), o negro (a “raga inferior”), e o branco
foram fundamentais para a defini¢do do atual povo que habitava o pais. Em sua introducdo a
segunda edicdo dos Contos populares do Brasil, o autor enumera alguns objetivos de seu
trabalho folclorico:
Indicar no corpo das tradi¢Bes, contos, cantigas, costumes e linguagem do atual
povo brasileiro, formado do concurso de trés racas, que, h4 quatro séculos, se
relacionam; indicar o que pertence a cada um dos fatores, quando muitos fendmenos
ja se acham baralhados, confundidos, amalgamados; quando a assimilacdo de uns

por outros é completa aqui, e incompleta ali, ndo é coisa tdo insignificante, como a
primeira vista pode parecer (ROMERO, 2008, p. 17).

Dessa forma, o objetivo do tedrico era identificar a contribui¢do de cada elemento na
formacdo do brasileiro, ou seja, 0 que provinha do branco, do indio, e do negro. Para isso,
distribui os Contos em trés se¢des: Contos de origem europeia, Contos de origem indigena e
Contos de origem africana e mestica®.

Romero identifica, ainda, a distincao entre agente criador (aquele que cria as narrativas
e tradicOes orais) e agente transformador (aquele que as transforma com o passar do tempo).
Referindo-se a poesia, sua tese é de que 0s agentes criadores sdo as trés ragas mais o mestico.
Este seria, além disso, o agente transformador. O portugués e o mestico foram criadores
diretos, enquanto as “racas inferiores”, os agentes criadores indiretos: “na poesia popular,
portanto, depois do portugués, é o mestico o principal fator. Aos selvagens e africanos, que
ndo sdo autores diretos, coube ai mesmo, porém, uma agdo mais ou menos eficaz”
(ROMERO, 2008, p. 18).

Ja em relacdo aos contos, a situacdo se modifica. Para ele, as histdrias narradas pelo
povo tém contribuicdo direta das trés racas, enquanto o mestico assume apenas a funcdo de
transformador, ou seja, aquele que modifica as historias ao reconta-las.

Passemos aos contos e lendas. Ai é direta a acdo das trés racas e a influéncia do
mestico ainda muito insignificante, a ndo ser como agente transformador. Temos

contos de origem portuguesa (ariana), americana (pretendida turana), africana (racas
inferiores) e mestica (formacéo recente) (ROMERO, 2008, p. 19).

Como se percebe pela escrita de Silvio Romero, existe uma hierarquia entre as ragas: a

branca é considerada a raga superior, enquanto as duas outras, as racas inferiores. 1sso vai ao

9 Estrutura que Teophilo Braga, ao publicar os Contos Populares do Brasil, usurpa para si como hipotese
sua. Adiante a polémica entre os dois intelectuais € revista.
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encontro das teorias cientificistas que influenciaram os intelectuais da época. Para Romero, a
raca branca foi a de maior influéncia nessas terras, depositando aqui o sistema juridico, as
leis, as ideias politicas, o sistema de governo. Também a religido cristd prosperou em maior
escala que as demais. Aos indios, Romero associa algumas plantas medicinais, alguns
instrumentos de trabalho, alimentos. Em relacdo a raga negra, Romero afirma que, depois da
branca, foi a que mais influenciou, juntamente com o mesti¢o, o povo que se formou no pais.
Segundo ele, devido ao convivio maior dos negros com a familia branca, potencialmente
ampliado por causa do trabalho escravo, tanto das mulheres que se inseriam na casa dos
patrdes, quanto dos homens na lida no campo, suas tradi¢fes, cantos, dancas, ritos, historias,
lendas, culinéria, sofreram um processo de assimilacdo muito forte pelo povo que aqui se
formava. Enquanto o negro cada vez mais se aproximava do branco, na mesma medida o
indio se afastava. Dai a maior contribuicdo daquele. Diz Romero sobre isso:
a raca africana tem tido no Brasil uma influéncia enorme; somente inferior a
importancia da portuguesa; penetrou em nossa vida intima e por ela moldou-se em
grande parte a nossa psicologia popular. (...) Ao passo que o indio, em diminuto
nimero alias, ndo excedente talvez a um milhdo, tornava-se improdutivo, fugia,
esfacelava-se e morria, durante mais de trés séculos chegavam as levas de africanos,
robustos, ageis e domaveis, que vinham desbravar as terras, fundar as fazendas e

engenhos, construir as cidades e viver no seio das familias coloniais (ROMERO,
2008, p. 25-26).

Para o tedrico, a escraviddo operou, nesse ponto, como um fator social, contribuindo
para a constituicdo do brasileiro, de sua psicologia, habitos e costumes.

Ao vislumbrar uma perspectiva de futuro as geracdes vindouras, Silvio Romero,
relacionando a teoria de Darwin a literatura e ao povo brasileiro, afirma que a raca branca,
enquanto raca superior, mas forte e mais habil, é a que vingara e triunfara no pais. Em seguida
a raca negra e por ultimo a indigena deixardo suas marcas nas proximas geracdes. A
argumentacdo de Silvio Romero, nesse ponto, é extremamente datada e inaceitavel nos dias de
hoje. Afirma o escritor que o pais, em quatro séculos de histéria, ndo teve nenhuma figura
notavel e de importancia que fosse negra ou caboclo puro. Todos 0s nossos tipos de maior
relevancia tinham sangue branco. E justificavel sua ingenuidade, devido ao momento de seus
escritos e as teorias vigentes na época.

Para finalizar sua introducdo, Romero identifica 0 genuino brasileiro no mestigo, e,
indo de encontro as teorias cientificas que utilizava'®, enxerga neste um lado positivo, um

fortalecimento das ragas formadoras:

10 Teorias que associavam a miscigenacao ao enfraquecimento das racas.
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Entre nés o concurso de trés racas inteiramente distintas, em todo o rigor da
expressdo, deu-nos uma sub-raga propriamente brasileira, 0 mestico. O elemento
fecundador é o branco que vai assimilando o que de necessario a vida Ihe podem
fornecer os outros dois fatores. A historia o prova; ela nos mostra a inteligéncia e a
atividade no branco puro ou no mestico quase branco; porém nunca no indio ou no
negro estremes de mistura. Mas como o branco genuinamente puro, coisa que se vai
tornando rara no pais, bem pouco se distingue do europeu, é forgca convir que o tipo,
a encarnacdo perfeita do genuino brasileiro, esta, por enquanto, na vasta classe de
mesticos, pardos, mulatos, cabras, mamelucos, caborés, que abundam no pais com a
sua enorme variedade de cores (ROMERO, 2008, p. 28). 1

E 0 mestico que formara o espirito brasileiro, prestes a surgir com o tempo. Apesar de
ver no mestico a fusdo das ragas e 0 maior representante do povo brasileiro, Romero declara
que, no futuro, quem vencera a luta pela vida e pela civilizacdo serd o branco, mas apenas se
receber a influéncia das duas racas inferiores e souber assimilar aquilo que possa Ihe tornar
mais forte. A extincdo do trabalho escravo, o desaparecimento dos indios e a imigracdo
europeia sdo fatores que contribuirdo a ascendéncia da raga branca no Brasil, e, pela selecéo
natural ela sera tdo pura e forte quanto € na Europa. A teoria de Romero acaba por entrar em
contradicdo ao afirmar que uma raca formada da miscigenacdo sera, um dia, pura.

Ao coletar os contos populares e publica-los em livro, sua intencdo era resgatar as
tradi¢cdes que formavam nosso povo, ou seja, de que forma cada uma das racas contribuiu na
cultura e na literatura do brasileiro. Para isso, utiliza-se do folclore enquanto método e das
teorias cientificas como instrumento de andlise. Seu interesse, entretanto, antes de aplicar uma
teoria a realidade encontrada no pais, visava a busca de uma identidade nacional, a formacao
de uma origem. Scnheider defende que, muito maior que o cientificismo associado ao escritor,
era sua perspectiva nacionalista. Apesar de sempre criticar 0os romanticos devido a sua visdo
tortuosa e idealizada do indio enquanto heroi nacional, representante do povo, ndo se
diferenciava deles na busca pela identidade nacional. “Através da aplicagdo dos métodos
cientificos e critérios naturalistas, universais e impessoais, 0 critico esperava encontrar a
especificidade do povo brasileiro e a singularidade da nag¢ao” (SCHNEIDER, 2005, p. 39)
Essa contradicdo da obra de Romero é muitas vezes um empecilho que o escritor tenta
conciliar, pois, se de um lado utiliza teorias universalizantes, de outro pratica um
nacionalismo localista ao gosto romantico. Acreditava que a literatura deveria ser um reflexo

do seu contexto social e histdrico. Devido a isso, buscava nas fontes literarias (tanto escritas

11 Vale lembrar que durante o século XIX e inicio do século XX, a miscigenacdo era objeto de estudo de
cientistas, antrop6logos e demais intelectuais que defendiam o enfraquecimento das racgas devido a mistura entre
elas. Pensava-se que o resultado disso seria negativo, levando a uma raga inferior. Era um fator preocupante
guando se entendia a mesticagem como definidora do Brasil. Essa polémica foi resolvida a partir dos estudos de
Gilberto Freire no século XX.
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quanto orais) uma explicacdo para o pais. Schneider, ao analisar o conjunto da obra
romeriana, afirma que
O autor construiu uma interpretacdo do Brasil, uma leitura, em que o objeto, mais do
que o corpus literario do pais, era a prépria nacdo. (...) Ndo ha como perscrutar a
formacdo de uma nacionalidade sem contemplar os livros que pretenderam ler
aquela sociedade. Em outras palavras, os livros — literarios ou ndo — foram

absolutamente fundamentais na construcdo de uma memdria nacional.
(SCHNEIDER, 2005, p. 14)

O que Romero buscava era investigar, através da literatura nacional®?, as origens e a
formagéo do brasileiro, ou seja, do habitante comum que povoava essas terras. Estava
fortemente engajado em um projeto de heranga romantica: construir a nacionalidade
brasileira, forjar uma identidade nacional que contribuisse para a constituicdo do Brasil
enquanto nacdo. Seu material tedrico eram as teorias cientificistas e seu objeto de estudo, a
literatura produzida no pais:

Nem a contemplagdo exclusiva das coisas do pais, sem saber o que ia pelo mundo,
nem andar pelo estrangeiro a busca de modelos quaisquer a seguir. A missdo critica,
neste pais deveria juntar as duas tendéncias: tomar da nagdo os assuntos e, da cultura
hodierna, o critério diretor das idéias. Tudo a luz de uma Filosofia ampla, sugestiva
e salutar. Como primeira consequéncia, a necessidade de tomar a vida intelectual e
afetiva do povo, em seu conjunto, numa Histdria Geral, e ndo tipos isolados e
admirados por quaisquer motivos. Como segunda conseqiiéncia, ver no critério

etnografico a base de todo o nosso desenvolvimento. Como terceira, partir do
folclore para a literatura (ROMERO apud SCHNEIDER, p. 38).

Foi por isso que Silvio Romero se empenhou no resgate da literatura popular e
folclérica no Brasil, destinando a esse tema duas compilagdes de textos oriundos da tradigcdo
oral: Cantos Populares do Brasil (1883, volumes I e 11) e Contos populares do Brasil (1885).
Escreveu também livros de ensaios e criticas que pretendem analisar esses textos coletados,

entre eles Estudos sobre a poesia popular do Brasil (1888).

A obra utilizada como objeto de estudo para este trabalho, os Contos populares do
Brasil, foi publicada pela primeira vez em 1885, no entanto ela possui uma segunda edigéo
revisada pelo autor, de 1897. Isso ocorreu porque a primeira edicdo foi enviada por Silvio
Romero a Portugal para ser editada e impressa por Theophilo Braga, segundo consta das notas
de Romero. No entanto, o livro publicado por Theophilo gerou uma grande polémica entre 0s

dois teoricos, pois Silvio acusa o editor de, entre outras faltas graves, apropriar-se de suas

12 O conceito de literatura, em Silvio Romero, é muito amplo. Sua Historia da Literatura Brasileira, por
exemplo, ndo é formada apenas de escritores literdrios, mas também de juristas, filésofos, ensaistas, criticos,
entre outros. Segundo Schneider, “por literatura, Silvio Romero compreenderia diferentes e variados géneros
textuais, da economia politica a geografia, do verso a Historia, das cantigas populares aos romances”
(SCHNEIDER, 2005, p. 34).
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ideias e modificar a disposi¢do dos contos. O caso foi tdo marcante que, em 1887, Romero
escreveu um livro chamado Uma esperteza: Os cantos e contos populares do Brasil e o Sr.
Theophilo Braga, no qual denuncia as charlatanices do desafeto portugués. Nessa obra
Romero exibe uma retdrica prosaica, forte, humoristica, porém chegando a agressividade em

certos momentos e critica ao conjunto da obra do tedrico portugués.

De inicio, Romero admite ja ter criticado anteriormente a obra de Teophilo com
“juizos ndo muito lisonjeiros” (ROMERO, 1887, p. 5), e por isso causou estranhamento aos
seus pares quando deixou aos cuidados de Braga os materiais sobre literatura popular
brasileira. Segundo Romero, Carrilho Videira, um editor em Lisboa, e Teophilo Braga
solicitaram que ele enviasse o material a Portugal para ser editado e impresso. O brasileiro
afirma que, como ja havia sucedido algum tempo (dois anos) desde a publicacdo dos Contos
Populares, ele achou necessario vir a publico e divulgar aos demais estudiosos do assunto o0s
delitos cometidos por Braga na impresséo da obra:

1.2 cortar um trecho da Adverténcia preliminar do livro em que dava eu conta da
divisdo d'este;

2.° apoderar-se d'essa divisdo ethnographica dos contos brazileiros e dal-a como
producgdo original sua;

3.° para fingir trabalho préprio — passar 0s contos tupis, enviados por mim, para a
seccdo dos contos africanos;

4 % incluir no livro, fingindo que eu os desconhecia, os Contos tupis do Dr. Couto de
Magalhaes;

5.2 escrever um prélogo disparatado, incado de erros trapentos, em opposi¢do
absoluta aos meus propprios Estudos sobre a poesia popular brazileira, que sdo o

manancial onde o compilador agoriano foi beber o poucachinho que sabe sobre
litteratura popular d'esta parte da America. (ROMERO, 1887, p. 11-12)

A polémica gira em torno da publicacdo dos Contos, principalmente apds a revista
espanhola Boletim Folklorico Espariol ter elogiado o trabalho feito por Teophilo na edicdo
dos contos, e a revista francesa Polybiblion, ao contrario, ter empregado severas criticas tanto
a introducdo, feita por Braga, quanto a Romero por incluir contos tupis entre 0s africanos, um
“erro” de edi¢do, segundo o autor da obra. Embora grande parte do texto de Romero se fixe
em ofensas e criticas pessoais tanto a indole de Teophilo, quanto a sua obra em geral, é

possivel extrair do texto as ideias que formam o projeto do folclorista brasileiro.

A principal critica ao escritor portugués foi ao fato de este ter dado a entender que a
disposicdo etnografica dos contos, ou seja, sua divisdo por racas — € ndo por estética,
psicologia, temporalidade, etc. —, era ideia sua. Assim, Teophilo teria recebido os contos fora

de ordem e outorgado para si a tarefa de organiza-los segundo critérios étnicos. Estes
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critérios, de acordo com Romero, Teophilo também teria roubado do brasileiro e assumido a
autoria para si:
O desarranjo iguala n'este ponto a pabulagem do escriptor. Sabe todo o Brazil que ha
quasi vinte annos applico-me ao estudo critico da litteratura nacional, manejando
como base fundamental de minha analyse o critério ethnographico. Si me tiram isto,
0 meu trabalho reduz-se & metade de seu valor. (...)
O Sr. Theophilo parece ter acampado em terreno proprio e estar a repellir as
classificacdes estheticas e psychologicas que eu impingira aos pobres contos

brazileiros... Elle sim; elle levou ordem aquelle cahos e descobriu a disposigdo
ethnological!! (ROMERO, 1887, p. 16-17).

Teophilo afirma na introducgéo escrita aos Contos Populares que estes haviam sido
coordenados etnologicamente (por ele), sem se preocupar com a disposicdo estética ou
psicoldgica, pois era de maior interesse para a nacionalidade nascente identificar os elementos
étnicos que a constroem. Este foi o motivo da desavenca e Romero se sentiu impelido a
responder aos delitos de seu editor. Afirma que quem criou o critério etnogréfico foi ele
préprio e, para prova-lo, cita seu artigo publicado na Revista Brasileira (que, divido em seus
trechos mais relevantes, posteriormente se transformou na introducdo da segunda edicdo dos
Contos Populares do Brasil), no qual indica as trés ragas como formadoras do brasileiro e o
mestico como o0 resultado de sua miscigenagdo. Para Romero, a situacdo era clara:
“Obedecendo a este criterio, organisei o manuscripto dos Contos em quatro series, e assim
enviei-o para Lisboa. O Sr. Joaquim Teophilo gostou da cousa, e tomou-a para si”
(ROMERO, 1887, p. 19). Para fazer crer mais ainda que este critério Ihe pertencia, Teophilo
teria cortado parte da Adverténcia escrita por Romero, na qual este explicava de que forma o
havia disposto, ou seja, na qual explicava como distribuiu 0s contos entre as trés racas, mais o

mestico.

Além disso, outro disparate cometido pelo editor portugués foi “jogar” os contos de
origem tupi e mestic¢a junto com os de origem africana, quando, de acordo com a distribuicdo
de Romero, deveriam estar em secdo separada. Para suprir a falta dos contos de origem
indigena, coloca aqueles coletados pelo Dr. Couto de Magalhdes n’O Selvagem. Teophilo,
inclusive, justifica essa atitude em nota a adverténcia escrita por Silvio Romero a primeira
edicdo dos Contos: “Modificamos n'este ponto o plano do collector, completando a
representacdo dos elementos ethtnicos do Brazil com o que actualmente se conhece de
tradigdes dos indigenas” (ROMERO, 1885, p. V). Segue a nota trazendo informagdes sobre a
lingua, os mitos, as dancas, lendas e contos, encontrados pelo Dr. Couto de Magalhdes no

interior do Brasil. Novamente Romero busca em seu artigo da Revista Brasileira a prova de
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que ele proprio havia coletado contos de origem indigena, aqueles enviados a Lisbhoa, e feito a
distribuicdo dos mesmos, sem nunca acrescenta-los com os de origem africana. Critica, ainda,
a atitude de Braga ao copiar os contos tupis de Couto de Magalhées e transporta-los para a
obra de Romero, insinuando que este ndo possuia material suficiente para a formatacdo do

livro, quando, em verdade, seus contos indigenas foram inseridos junto com os africanos.

Quanto a introducdo feita por Teophilo aos Contos Populares, Silvio Romero a chama
de “detestavel escripto” (ROMERO, 1887, p. 38) e faz uma anélise esmiucada do texto,
corrigindo, criticando e, mesmo, ridicularizando cada deslize do tedrico portugués. Acusa
Braga de farsante, de plagiar ideias e obras (inclusive do préprio Romero), de contradizer-se,
em resumo, de cometer o que chamou de charlatanice literaria. Para ele, Teophilo Braga lia
demais e se apropriava das ideias lidas para escrever seus proprios textos, utilizando-se assim
de plagio para produzir sua teoria. Braga também se confundia em autores de correntes
teodricas diferentes e controversas, quando mistura Comte com Max Miuller e Lenormant.
Outro problema de sua vasta obra seria o fato de ele produzir ensaios e livros em diversas
areas do conhecimento: literatura, histéria, folclore, politica, antropologia, sociologia,
etnografia, meio juridico, etc., sem aprofundar-se em nenhuma delas. Para sentirmos o teor de
sua critica, vejamos este momento em que Romero atesta ao leitor a incompeténcia de Braga
por falar de assuntos que ndo compreende: “Onde e quando viu siquer livros da familia ugro-
altaica para escrever com ares de magister sobre mythos accadicos, finnezes, etc? Ora deixa-
te d'isto, Braga! Copia caladinho o teu Bréal, o teu Max- Miiller, o teu Renan, o teu
Lenormant e deixa-te de historias de mythos” (ROMERO, 1887, p. 52).

O folclorista brasileiro se mostra bastante preocupado em buscar a influéncia de cada
etnia na cultura brasileira de sua época, e toca neste ponto ao criticar o artigo de Braga.
Afirma ele que o escritor portugués, em momento algum, explicitou de que maneira esse

processo se deu. Diz sobre a origem europeia dos contos:

Naturalmente o leitor sente-se satisfeito; afinal vae elle saber definitivamente no
corpo das tradigdes, contos, lendas, aphorismos, adivinhas e outros productos
populares do Brazil, o que em particular foi obra do colonisador portuguez. Perfeito
engano.

O improvisado anthropologo agoriano desmantela quem n'elle se fia; escreve dez
paginas (de 1X a XIX) sobre o problema das origens portuguezas; das dez, seis séo
gastas com o portentoso enygma de mostrar-nos que o costume de contar historias é
antigo em Portugal, tanto que nas comédias de Gil Vicente, Antdnio Prestes e
Camodes e nos versos de Tolentino ha allusdes a esse costume.... (...)

vamos ao ponto capital, vamos a immigracdo dos contos para o Brazil, sua
adaptacdo ao meio americano, suas transformacbes. De taes assumptos, nem
palavra! O sabichdo truculento ndo teve o que dizer... Das divagagfes innocentes
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sobre o velho costume das narrativas de casos e historias, passa o sabichdo
truculento a divagacBes nocivas sobre mytho, lenda e conto em geral. (ROMERO,
1887, p. 47-49)

Sobre a origem africana: “O problema principal, a influencia dos africanos nos
costumes, na lingua, na indole e na constituicdo da nacdo brazileira, € posto de lado e

supplantado, conforme o sestro de Braga, por phrases banalissimas” (ROMERO, 1887, p. 71).

Sobre a origem indigena:

Nas doze paginas consagradas as tradicoes dos selvagens (XXIV—a—XXXVI), as
duas primeiras sdo consumidas com impertinentes generalidades sobre as
dificuldades que se deparam ao collector de contos populares e com uma noticia
incolor e futil sobre o Dr. Couto de Magalhées. (...)

Apbs esse preliminar desnecessario, entra 0 homem desassombradamente no
turanismo (ROMERO, 1887, p. 84-85).

Ao cobrar estes materiais de seu rival, deixa claro que € uma busca sua responder a
estas questdes. E o que ele tenta fazer no conjunto de sua obra, principalmente ao coletar
textos folcléricos, oriundos da tradicdo oral. Os Contos Populares do Brasil tentam dar conta
dessa busca. Dessa forma, encontrar as origens era sua meta. E, a partir disso, analisar qual a

parcela de participacao de cada uma delas na formacdo de um povo genuinamente brasileiro.

Percebe-se, assim, que o trabalho folclérico, para Silvio Romero, estava a servi¢o da
construcdo da identidade da nacdo. Difere dos romanticos apenas no método utilizado para

isso e nas teorias que Ihe servem de suporte, entretanto o objetivo é 0 mesmo.

Em seguida, Romero destrdi a validade da teoria do turanismo, fortemente defendida
por Teophilo em sua introducgdo. Cita uma série de autores que 0 portugués teve acesso e dos
quais teria copiado e se apropriado das ideias, misturando tedricos muitas vezes de linhas de
pensamento contraditérias. Além disso, ridiculariza sua tese do asiatismo dos indios
americanos baseada, entre outras evidéncias bioldgicas e culturais, no formato do crénio dos

indigenas, comparando-o0 com o cranio dos asiaticos.

Teophilo Braga é bastante ingénuo em sua exposicdo inicial aos Contos,
principalmente quando afirma que a colonizagdo no Brasil se deu de forma pacifica, sem
destruicOes e matancas. Ou que os brancos ndo foram agressivos com 0s negros, mas, antes,
acolheram seu colaborador ativo na construgéo da sociedade brasileira. Ou ent&o quando fala
de turanos, arianos, etc. e quer compara-los aos povos americanos, Ou encontrar uma
evidéncia na proto histéria de que os asiaticos por aqui tiveram em tempos remotos. Mais

ainda quando faz consideracGes sobre mitos, lendas e contos, afirmando que este € um
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produto independente e simultdneo daqueles, ou que o conto é uma degeneracdo dos mitos
que deixam de ser compreendidos. No entanto, Silvio Romero acaba exagerando em sua
réplica e, por estar tomado pela raiva e pelo despeito, utiliza palavras e ideias ofensivas contra

seu inimigo.

A introducdo de Braga foi removida para a segunda edicdo dos Contos Populares do
Brasil, e em seu lugar Romero colocou parte de um texto seu publicado na Revista Brasileira
e, posteriormente, capitulo de seus Estudos sobre a poesia popular brasileira; reorganizou a
distribuicdo dos contos africanos e indigenas, dispondo cada qual no lugar que lhe pertence;
retirou os contos coletados pelo Dr. Couto de Magalhaes, mantendo apenas alguns poucos,
para servir de comparagcdo com outras versées também encontradas; acrescentou 18 contos a
obra, nas trés secdes, sendo sete nos de origem portuguesa, dois nos de origem indigena e
nove nos de origem africana; escreveu uma “Nota indispensavel” ao final do livro, na qual
explica resumidamente a polémica com Braga e o que foi alterado da primeira para a segunda
edicdo. Nessa nota, Romero também explicita algumas ideias sobre o trabalho folclérico de

maneira geral. Afirma ele:

Todos 0s contos que se encontram neste livro, exceto os quatro ou cinco tomados a
Couto de Magalhdes para estudo comparativo, foram por nos diretamente
recolhidos da tradicdo oral. Ndo incluimos neles nenhum artificio; nenhuma
ornamentagdo, nenhuma palavra ha ai que néo fosse fielmente apanhada dos
labios do povo. O mesmo ndo se poderia dizer de algumas cole¢des que ai andam de
género hibrido, que afinal, nem sdo obras de arte, nem estudos de folclore... N&o
passam de tremendissimos pastiches! (ROMERO, 2008, p. 246, grifo meu)

Silvio Romero descreve seu método de recolha. Primeiro ele frisa a tradi¢cdo oral como
Unica fonte de registro dos contos. Todos pertencem a tradicdo popular, transmitida oralmente
através da contacdo das historias. Segundo, posiciona-se contrario a mistura de géneros no
tratamento do folclore. Qualquer alteracdo das palavras do povo, seja para adaptar as
histérias, seja para ficcionaliza-las, é considerado pastiche, ou seja, uma imitacdo de ma
gualidade. Acredita que o material folclérico ndo deve ser corrompido com artificios ou
ornamentos. A funcdo da literatura popular é, antes de tudo, resguardar a autenticidade do
povo, sua pureza, é a fonte que guarda as tradi¢Ges originarias de nossa cultura. Alterar sua
forma ou seu conteudo colocaria em risco estudos posteriores nessa area. Romero acredita,
ainda, que a tradigcdo popular deve servir de motivos e temas para a literatura erudita, mas
nesse caso nao se estd mais fazendo trabalho folclérico, esta apenas utilizando-se do folclore
para, a partir dele, criar obra literaria. Devido a isso, ndo considera como folcloristas este tipo

de escritor. O folclore transformado em ficgdo pelas mados de um romancista ou poeta torna-se
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uma obra hibrida, ficando no entre-lugar da arte e do folclore propriamente dito. Nao pode ser
nem um nem outro, pois contém elementos dos dois. Para Romero, esse tipo de texto ndo

pode dizer-se folclérico.

Poderiamos pensar, aqui, no caso de Simdes Lopes Neto. Sua obra seria a mistura de
dois elementos em diversos momentos? De um lado, abordaria o folclore por ele préprio, de
outro estaria idealizando e fazendo ficcdo com a matéria folclorica. Nomeia, inclusive, sua
maior obra com o subtitulo de “folclore regional”. Seria, Simdes, um pastiche de folclore? Ha
outro lado da questdo, pois, como veremos na andlise posterior, a transcricdo de Silvio
Romero, que ele acreditava fiel, apagava as marcas de oralidade, as variantes discursivas, 0s
ritmos de cada narrador, as repeti¢fes. Ficava apenas com o enredo, traduzido para linguagem
culta e abstraido das condi¢des de narracdo. Por esse prisma, Simdes aproxima-se mais do
propdstico de Romero, mais do que ele proprio?

Mas essa polémica travada entre os dois intelectuais, portugués e brasileiro, tem o
mérito de trazer grande parte da reflexdo tedrica de Silvio Romero a tona. Seu estudo acaba
por ser um bom material de pesquisa sobre seus pensamentos. Serve, também, para
percebermos as contradicdes do préprio Romero quanto a sua obra. Acusa Teophilo de
aventurar-se em diversas areas do conhecimento, quando ele préprio também o faz. Também
ele escreveu sobre historia, sociologia, antropologia, etnografia, literatura, folclore, critica,
etc. Ocorre que, na época, essas disciplinas se confundiam umas com as outras, de certa
forma. N&o havia distingdo entre as areas, bastava ser um intelectual ativo na sociedade para
escrever sobre esses assuntos que, na maior parte das vezes, se misturavam dentro de um
unico texto. Nao eram, algumas delas, disciplinas autbnomas, que pudessem ser identificadas
com um objetivo ou método de pesquisa proprios. Devido a isso, muitos escritores atuaram
em diversas dessas areas sem perceber uma clara diferenca entre elas. Além disso, ambos 0s
tedricos sdo partidarios das mesmas teorias cientificistas de final do século XIX. Tanto
Romero quanto Braga acreditam na teoria das ragas, na supremacia da raga branca, no
evolucionismo, no positivismo e no determinismo. A desavenca existiu, em todo caso, e
deixou um saldo positivo a quem se debrugar ao passado a fim de investigar os pensamentos

politicos, literarios e historicos do periodo.
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2.2 Os Contos Populares do Brasil

Como ja foi dito, os Contos Populares do Brasil foram publicados em duas edi¢6es
diferentes. A primeira em 1885, e a segunda, revisada por Romero, em 1897. Na primeira

edicdo, o autor coloca uma Adverténcia, na qual explica o projeto do livro:

ADVERTENCIA

E esta a colleccdo de Contos populares brazileiros que pudemos directamente
obter da tradicéo oral. N'esta faina ndo tivemos, como nos Cantos, collaborador;
tudo é trabalho nosso. Resolvemos ndo incluir aqui os contos tupis que ndo passaram
as populagdes actuaes do império. Consideramos o indio puro como extranho &
nossa vida presente. O mesmo pensamos a respeito do negro da costa. O portuguez,
0 emboaba, o reinol estd nas mesmissimas condicdes. O brazileiro é o resultado das
trés almas que se reuniram, e por isso s6 colhemos os contos que nas villas e
fazendas do interior correm de bocca em bocca. A colheita é ainda pouco
avolumada. Possam outros multiplical-a!... S6 quando possuirmos collecgbes de
cantos e contos de todas as provincias € que se podera fazer estudos comparativos.
Por agora achamos tudo prematuro e consideramos o nosso trabalho sobre a
litteratura anonyma do Brazil como inteiramente provisério e eivado de immensas
lacunas. Em todo caso, porém, é um ponto de partida (ROMERO, 1885, p. V, grifo
meu).

O teodrico reafirma a tradicdo oral dos contos coletados. Para Romero, a cultura
popular representa o povo do pais, sua identidade, seus tracos autoctones. E é isso que ele
busca encontrar através das narrativas orais. Em seguida, diz que somente coletou contos que
ainda estivessem na boca do povo, aqueles que a camada da populacdo pesquisada assimilou
como pertencentes a si. Aqueles contos esquecidos, ou que ndo passaram as proximas
geracles, ou seja, permaneceram apenas dentro de uma tribo em especifico, esses nao
formaram a cultura do povo do Brasil, constituido pela miscigenacdo das trés racas. O indio,
somente, ndo representa o brasileiro; 0 mesmo para 0 negro, ou o0 portugués. Sozinhos, eles
ndo formam uma nacdo. E a unido das racas, tanto bioldgica quanto culturalmente, e naquilo
em que cada uma contribui, que forma a identidade nacional do povo brasileiro. Por isso
Romero ndo inclui os contos que se perderam no passado, tendo em vista que estes ndo fazem

parte da atual constituicdo do povo.

Romero constata também a precariedade dos estudos folcloricos no Brasil, ao afirmar
que seu trabalho € ainda escasso, e que ndo ha coletdneas as quais englobem todas as
provincias do pais. Reconhece as lacunas ndo s de seu trabalho, mas do folclore de maneira
geral. No entanto, Silvio Romero é pioneiro nesse campo, um dos primeiros a preocupar-se
com o resgate da cultura popular de maneira sistematica, com o fim de investigar sua
identidade.
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O livro da segunda edicdo esta divido em trés sec¢des, precedidas de uma introdugéo
feita pelo proprio autor, ja estudada anteriormente neste capitulo. As se¢Ges dividem os contos
entre os de origem europeia, de origem indigena e, por ultimo, os de origem africana e

mestica.

Os contos de origem europeia, em sua grande maioria, sdo contos que tratam de reis,
rainhas, principes, princesas e alguns personagens do povo. As histdrias se ambientam no
espaco do campo, habitado por castelos longinquos, repletos de florestas e desafios a
atravessar. De maneira geral, os enredos podem ser desmembrados em uma estrutura que se
repete, variando apenas a ordem dos acontecimentos. Normalmente um membro do povo,
homem ou mulher, deixa sua terra para buscar algo, “fazer a vida” ou ir atrds de aventuras —
se for homem — ou por ter contratado casamento com algum rei — se for mulher. Muitas vezes
0 homem, em sua jornada, termina casando-se com alguma princesa de um reino pelo qual
passou. Nesse percurso, 0s personagens enfrentam alguns desafios necessarios para alcangar o
fim desejado. E comum nos contos o personagem receber ajuda sobrenatural para vencer 0s
adversarios, normalmente em forma de objetos magicos. Ha uma integragdo entre natural e
sobrenatural, entre natureza e homem. Nessa integracdo, a emancipacdo da personagem se da
pelo vinculo astucioso com as for¢as magicas para superar os perigos do caminho, uma vez
gue o personagem sempre é auxiliado pelos objetos magicos, que podem ser recebidos de
alguém durante o trajeto ou comprados, com a finalidade de ajudar em momentos especificos.
Os objetos sdo usados, o conflito é resolvido, e a harmonia é retomada. A historia termina
com 0 casamento do personagem com a princesa ou com o rei. Em resumo, pode-se afirmar
que, nas histdrias de origem europeia, exista uma harmonia inicial, surge um conflito, ocorre
0 deslocamento do personagem para a solucdo desse conflito, ele é resolvido através do
auxilio de elementos sobrenaturais, retoma-se a harmonia inicial e 0s personagens se casam

com um membro da realeza®.

Muitas vezes, dentro do mesmo conto, podem ocorrer ndo apenas um, mas dois
conflitos. Apds a solugdo do primeiro, surge um novo, que estende a historia. O primeiro
conto do livro exemplifica essa estrutura. “O bicho Manjaléu” ¢ a histéria de um velho que
tinha trés filhas muito bonitas. Ele ndo era rico, mas conseguia sustentar a familia fazendo

gamelas para vender, sem passarem necessidades [harmonia inicial]. Até que um dia aparece

13 Sobre a estrutura dos contos populares, Wladimir Propp publicou, em 1928, a obra Morfologia do
conto maravilhoso, na qual estabelece os elementos narrativos basicos encontrados nos contos folcléricos e
estuda as fun¢des dos personagens, identificando um uso padronizado nos contos de tradicdo oral.
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um homem muito bonito que deseja comprar uma de suas filhas. O velho renuncia a oferta,
mas é ameacado de morte pelo homem, o que o faz voltar atras e vender uma das filhas. O
mesmo acontece as outras duas [motivo do conflito]. A familia ficou muito rica e, tempos
depois, o casal de velhos tem mais um filho, dessa vez um menino. Quando cresce, fica
sabendo que a riqueza da familia vem da venda das irmds e decide ir atrds delas
[deslocamento do herdi em busca de algo; tentativa de resolucé@o do conflito#].

Ao iniciar sua trajetdria, o personagem compra trés objetos magicos: uma bota, uma
carapuca ¢ uma chave: “aquela bota se dizia: ‘Bota, me bota em tal parte!’ € a bota botava; a
carapuca se dizia: ‘Esconde-me carapuca!’ e ela escondia a pessoa que ninguém a via; € a
chave abria qualquer porta” (ROMERO, 2008, p. 34). Com a bota, chega na casa de cada uma
das irmas, bastando dizer: “Bota, me bota na casa de minha irma primeira” (ROMERO, 2008,
p. 34). O mesmo para a segunda e a terceira. Chegando na casa da primeira irma, ela o recebe
muito bem, mas teme pelo irmé&o, pois 0 marido € rei dos peixes e vem sempre muito zangado
ao fim do dia para casa. Ele avisa que tem como se esconder e veste a carapuca. Quando a
irma e o rei estdo jantando, ela pergunta a este o que faria se ali viesse seu irmdo, cunhado
daquele. O rei responde que o trataria muito bem e que aparecesse se ali estivesse. Assim fez
0 mogo. Jantaram e conversaram muito, mas ele precisava partir para encontrar as outras
irmas. O rei, vendo a serventia da bota de seu cunhado, disse: “Se eu a apanhasse, ia ver a
rainha de Castela” (ROMERO, 2008, p. 35) e lhe da de presente uma escama, dizendo-lhe:
“Quando vocé estiver em algum perigo, pegue nesta escama, e diga: ‘Valha-me o rei dos
peixes” (ROMERO, 2008, p. 35). O mesmo se sucede na casa das outras irmas, com a
diferenca que a segunda tinha como marido o rei dos carneiros, de quem ganhou uma lazinha
para quando estivesse em perigo, e a terceira estava casada com o rei das pombas, que lhe
ofereceu uma pena [conflito resolvido: heroi em busca de seu passado; retorno a harmonia

inicial].

Nesse conto, apds 0 personagem cumprir seu objetivo, é iniciado um novo enredo. A
harmonia inicial € restabelecida, mas surge um novo conflito a ser resolvido pelo heroi. Como
os reis haviam manifestado uma imensa vontade em conhecer a rainha de Castela, 0 moco
decide pedir a bota que o leve até ela. Chegando em seu reino, soube que “era uma princesa
gue o pai queria casar, e que era tdo bonita que ninguém passava pela frente do palacio que

ndo olhasse logo para cima para vé-la na janela; mas a princesa tinha dito ao rei que so casava

14 O conflito, nessa historia, é a busca das origens, do conhecimento, e do seu passado. Quando conquista
0 que persegue, o conflito se resolve.
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com o homem que passasse por ela sem levantar a vista” (ROMERO, 2008, p. 35-36). Ele
passa pela princesa sem olha-la e se casa com ela [harmonia inicial]. A princesa fica curiosa
para saber 0 que sdo aqueles objetos que o marido sempre carrega com ele, e este explica a
funcdo da bota, da carapuca e da chave. O rei tinha um quarto trancado que nunca era aberto,
pois neste quarto vivia preso um bicho Manjaléu muito feroz, e sempre que o rei mandava
mata-lo, ele revivia. A princesa decide usar a chave para abrir a porta e ver o que ha dentro. O

bicho ataca a princesa e foge com ela para a floresta [instaura-se o conflito].

Quando chegaram em casa, deram falta da princesa e descobriram a porta do quarto
aberta. O moco pediu as suas botas que o levassem até onde ela estava [deslocamento do
heroi em busca de algo; tentativa de resolucdo do conflito]. La chegando, solicitou a ela que
descobrisse onde estava a vida do Manjaléu, para maté-lo. Ela descobriu que sua vida “esta no
mar; dentro dele ha um caixdo, dentro do caixdo uma pedra, dentro da pedra uma pomba,
dentro da pomba um ovo, dentro do ovo uma vela; assim que a vela se apagar, eu [0
Manjaléu] morro” (ROMERO, 2008, p. 36-37). Ela conta ao marido, que, com as botas,
chega rapidamente até o mar. Novamente ele usara do auxilio dos objetos mégicos para
solucionar o conflito. Usa a escama, dizendo “Valha-me 0 rei dos peixes!” ¢ uma multiddo de
peixes aparece. Ao final, com a ajuda da | e da pena, consegue apagar a vela, matando,
assim, o Manjaléu, resgatar a princesa e viver com ela no palacio [resolucédo do conflito;

retorno & harmonia inicial].

A repeticao do enredo por trés vezes € outro fator comum em diversas historias. N’O
Bicho Manjaléu, trés vezes o personagem passa pelas mesmas situacdes: a visita as irmas,
esconder-se do rei, aparece como convidado, janta no castelo do rei, recebe o presente de cada
um e segue viagem. Em muitas historias, trés € o numero de vezes que a cena se repete, ou 0
ndmero de personagens que passam pela mesma situagdo. Em “Os trés coroados”, havia trés
irmas oOrfas que, ao avistarem o rei passar, anunciaram sua vontade de casar com ele e 0 que
podiam oferecer em troca da unido [harmonia inicial]. A primeira lhe prometeu uma camisa
como ele nunca viu; a segunda, uma ceroula como ele nunca teve; ja a terceira, disse: “E eu,
se me casasse com ele, paria trés coroados” (ROMERO, 2008, p. 38). O rei decidiu casar-se
com a terceira moca. Quando esta engravida, nascem trés principes coroados que, logo apos o
nascimento, sdo abandonados pelas duas irmés invejosas. Estas, em lugar dos coroados,
colocam trés bichos. O rei, muito desgostoso, manda enterrar a mulher até os peitos, perto da

entrada do palacio, ordenando que quem por ali passasse deveria cuspir em seu rosto. Um
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velho pescador encontra 0s meninos e leva-os para sua casa. Junto com sua mulher, criam os

garotos.

Mais tarde, quando estes ja estdo grandes, as irmds invejosas 0s reconhecem e
oferecem frutas envenenadas que os fazem virar pedra [conflito]. A mée adotiva dos meninos
vai atras de uma cura [deslocamento da heroina]. Disse ela ao marido: “N&o tem nada; eu vou
a casa do Sol buscar um remédio para as trés pedras virarem outra vez gente” (ROMERO,
2008, p. 39). No caminho, passa por um rio, que manda um recado ao Sol: “Pois entdo
pergunte a ele a razdo por que, sendo eu um rio tao bonito, grande e fundo, nunca criei peixe”
(ROMERO, 2008, p. 39). Passa também por um pé de fruta, que lhe manda o seguinte recado:
“Pois pergunte a ele a razdo por que, sendo eu tdo grande, tdo verde e tdo copada, nunca dei
uma so6 fruta” (ROMERO, 2008, p. 39). Em seguida, passa pela casa de trés mocas solteiras.
“Elas lhe pediram para indagar o Sol o motivo por que, sendo elas tdo formosas, ainda se ndo
tinham casado” (ROMERO, 2008, p. 39). Novamente, a cena ¢ repetida trés vezes: trés
elementos enviam recados ao Sol. A velha consegue as respostas que precisava e, de posse
dos objetos magicos para salvar os meninos, volta a sua terra. Transforma as pedras em
meninos [solucéo do conflito] e estes sdo devolvidos ao rei e a rainha, que mandam matar as

irmas malvadas [retorno a harmonia inicial].

Ha ainda vérias versoes de contos como “A princesa roubadeira”, no qual um homem
tem trés filhos e, um a um, decidem sair pelo mundo a fim de ganhar a vida. Para saber que 0s
filhos estdo bem, cada um, ao deixar a casa, planta uma arvore. Enquanto ela estiver verde e
vicosa, 0s irmados ndo precisam se preocupar. Se ela murchar, eles estavam em apuros. Assim,
o primeiro irmdo foi embora. Quando sua arvore comegou a murchar, o segundo foi auxilia-

lo. O mesmo se deu e o terceiro irmao partiu para ajudar os outros dois.

Em contrapartida a isso, ndo observamos essa repeticdo das acdes de forma tdo
sistematica nos contos indigenas ou africanos. O nimero trés, nesses contos, € sintomatico e
representativo. A doutrina crista € baseada no nimero 3: Pai, Filho e Espirito Santo. Pode
simbolizar, assim, a ideia de totalidade. Seria 0 numero necessario de etapas que o

personagem atravessa para aprender com o erro, ou seja, uma série de ciclos que formam um
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todo. Além disso, repetir o que ja foi contado é um recurso Util as histdrias orais, uma vez que

auxilia na memorizagéo do conto®.

As historias de origem europeia tém muitos pontos em comum ainda. Os personagens
sdo quase todos sem nome (com excecdo de Pedro Malas-Artes, por exemplo, entre outros).
Isso facilita a identificacdo do ouvinte com 0s personagens. Os contos estdo inseridos no
mesmo espaco e na mesma temporalidade: floresta, castelos, campo, reinos, sempre distantes.
Nunca é um espaco urbano ou proximo. Assim como também ndo ocorrem no tempo
presente, mas no passado remoto. Muitos comegam com a estrutura de historias antigas: “Foi
um dia”, “Uma vez”, “Havia um(a) rei’/homem/mogo/mulher/princesa/velha, etc.”, “Houve
noutro tempo”, “Era uma vez”, “Diz que foi um dia”, etc. Raras sdo as historias que nao
iniciam com essa estrutura. Ela remete a distancia, tanto espacial quanto cronoldgica, entre o
conto e seus ouvintes/contadores. Além disso, todos os problemas dos herois séo resolvidos
com ajuda sobrenatural, através dos objetos magicos, ndo exigindo esforco pessoal para
solucionar os conflitos. Pode significar a ajuda divina cristd, simbolizando a passividade do
personagem (ou do ouvinte, ao se identificar com o heroi) cuja atitude diante das adversidades
da vida sera aguardar o amparo de Deus. Os contos ndo estimulam, assim, atitudes ativas de

seus ouvintes. J& nos contos indigenas e africanos ocorre 0 oposto, como veremos adiante.

O rei, a princesa, o principe, enfim, figuras da realeza, sdo comuns nas historias de
origem europeia por fazerem parte de seu contexto historico e social. A figura do rei é o
simbolo maximo, sinébnimo de poder e status. O casamento também tem essa carga e é um
fator social importante aos europeus, por isso sua presenga constante nos enredos. Os contos,
nesse ponto, refletem a sociedade na qual estdo inseridos, conforme afirmava Silvio Romero
em seus escritos tedricos. O mesmo ocorre com 0s contos da segunda secdo, de origem
indigena, que tém como personagens, majoritariamente, animais. Nao possuem um sistema de
familia real, apesar de existirem lideres dentro das comunidades. Estes, no entanto, usufruem
de maneira diferenciada o prestigio conquistado junto aos demais. Para os indigenas, o
equivalente aos deuses e “reis” eram os elementos da natureza. Por isso as historias com

animais predominam nessa cultura.

15 Vale apontar que a economia interna do conto ajuda a memorizacdo. As personagens sao tipificadas e
sem aprofundamento psicoldgicos, as agdes sdo coordenadas por esquemas ritmicos simples (com o uso do trés),
a a ambientagdo se da pela funcdo simbdlica dentro do conto e o tempo linear da narrativa ndo estabelece
compromisso de representar o tempo historico. Nesse sentido, o conto popular ndo vale pela autoria, vale mais
pelo gesto do narrador que se apropria, incorpora a sua experiéncia e conta de novo e de novo a uma comunidade
que pode repeti-lo. Silvio Romero foca na reproducdo do conto popular arrancando-o do contexto, dando-lhe
autonomia, como se ele pudesse existir independente do narrador.
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H& um ciclo do Cégado, ou Jabuti, um ciclo da Raposa, um ciclo da Onga, e demais
personagens, como 0 macaco, 0 bode, o0 jacaré, o teil, o veado, 0 sapo, entre outros. S&o
historias cuja trama gira em torno da agilidade e esperteza dos personagens, 0s quais tentam
tirar vantagens uns dos outros ou vingar-se por alguma afronta realizada. Diferentemente dos
contos europeus, ndo ha ajuda de elementos méagicos ou divinos para auxilia-los; utilizam
apenas suas habilidades fisicas e mentais. 1sso ja demonstra a postura ativa dos personagens
diante dos conflitos, em contraposicéo a passividade dos personagens da primeira secao, cuja
sorte sempre depende de fatores externos, como o0s objetos encantados. Os contos indigenas
também estdo associados ao espacgo distante da floresta, mas neste caso por ser o ambiente
natural dos animais que atuam nas histdrias. Passam-se, ainda, em um tempo distante e alguns

possuem a mesma estrutura inicial dos contos europeus.

As historias coletadas dos indios também possuem, assim como as europeias, uma
estrutura padrdo. O enredo se desenvolve a partir de uma desavenca entre dois animais,
porgue um queria tirar vantagem sobre o outro. Aquele que sofreu a afronta planeja uma
vinganca, ou uma forma de compensar o mal sofrido. No final, consegue colocar em prética
seu plano e “vence” o adversario. E o caso do primeiro conto, “O cagado e a fruta”. Havia
uma fruta que s6 podia ser comida por quem soubesse seu nome. O cagado, utilizando-se de
sua esperteza, consegue descobrir o nome da fruta. No entanto, a onga, também muito esperta,
tenta enganar o cagado para roubar suas frutas. Diz ela: “Amigo cagado, vocé como nio pode
trepar deixe que eu trepe para tirar as frutas, e vocé em paga me da algumas” (ROMERO,
2008, p. 183). Assim fez o cagado. Mas quando a onc¢a pegou as frutas, ndo as devolveu para
0 cagado, fugindo com todas para si. O cadgado ficou muito zangado e arquitetou uma maneira
de ter suas frutas de volta. Correu atrds da onca e, ao chegarem em um rio, o cadgado disse:
“Amiga oncga, aqui voc€ me dé o saco para eu passar, que sou melhor nadador, e voc€ passa
depois” (ROMERO, 2008, p. 183). Ela concordou e o cagado, quando chegou ao outro lado
do rio, fugiu levando suas frutas. A onga, com muita raiva, planeja matar o cadgado. Este, para
livrar-se da morte, se escondeu embaixo de uma raiz onde a onga costumava descansar.
Quando ela o chamou, ele apenas respondeu: Oi. A onca ndo sabia de onde vinha a voz e
pensou que era seu traseiro quem respondia. Novamente a onga chama o cagado, e este
responde: Oi. A onga, muito assustada, pede ao amigo macaco que vinha passando para
acoita-la, a fim de fazer seu traseiro se calar. O macaco tanto bateu na onga que a matou,

ficando livre o cagado.
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Algumas diferencas podem ser notadas entre os contos. Nao ha, por exemplo, o auxilio
de elementos mégicos, ou seja, 0s personagens resolvem os conflitos através de sua agilidade
e esperteza. Também ndo encontramos nas historias indigenas o casamento entre 0s
personagens, tanto como valor social quanto forma de ascensao, pois nas narrativas europeias
um personagem do povo sempre Se casava com um rei, uma princesa ou um principe. O
casamento raramente serve de mote aos contos indigenas. Aparece, apenas, nos contos “O
cagado e o teiu”, “O cagado e a fonte” e “O veado e o sapo”. Ainda assim, o casamento,
nesses contos, é encarado como uma disputa entre os animais, a fim de ver qual deles é mais
esperto e consegue enganar 0S outros para casar-se com a pretendente. N&o ha elementos
sobrenaturais ou desafios e obstaculos a serem vencidos. Ha um plano muito bem bolado
pelos personagens para conseguir vencer seus adversarios. Em “O cagado e a fonte”, por
exemplo, o cagado queria casar com a filha da onca, mas ndo somente ele; também queriam o
homem, o teill e a onca. Para conseguir seu objetivo, o cagado arquiteta um plano que
mostrara aos outros como ele é o mais valente e esperto. O conto € curto, e podemos ilustra-lo

aqui:

O céagado e a fonte

Uma feita, o cigado intrigou-se com o homem, o teill e a onga por causa de um
casamento com a filha da onca. Havia uma fonte onde todos os bichos costumavam
ir beber; o cagado 1a chegou, botou dentro dela uma boa porcéo de sapinhos e lhes
deu ordem que, quando viesse ali algum bicho beber, eles cantassem:

“Turi, turi...
Quebrar-lhes as pernas,
Furar-lhes os olhos...”

Feito isto, o cagado foi-se embora.

Chegou o macaco para beber, ouviu aquilo e ficou com muito medo e foi-se, e
espalhou o caso. Outros bichos vieram e todos se retiraram com medo. Veio o teil, a
mesma coisa; veio a onga, 0 mesmo. Afinal o0 homem veio e também fugiu com
medo. Faltava o cagado; foram chama-lo. Ele disse que estava pronto a ir, mas
acompanhado de todos 0s outros, e munido de sua gaita e tocando. Chegando a certa
distancia mandou os outros esperar, avangou, chegou junto a beira da fonte, deu
ordem aos sapinhos para se calarem; eles obedeceram. O cadgado encheu seu pote e
retirou-se vitorioso com grande espanto de todos 0s outros animais e casou-se com a
filha da on¢ca (ROMERO, 2008, p. 190).

No momento inicial, ocorre a desavenca entre 0s personagens por causa do casamento
com a filha da onga. Outra caracteristica evidente € que os animais estdo todos no mesmo
nivel, inclusive com o homem, pois tanto o cagado, o teill e 0 homem querem casar com a
onca, nao importando a distin¢éo de espécies. Essa falta de hierarquia social ndo esta presente
nos contos europeus, nos quais hd membros da realeza, muito ricos, e pessoas do povo, muito

pobres, atuando na mesma histéria. Temos aqui uma integracdo do homem com a natureza, de
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tal modo que a identidade entre clas diferentes, vinculado um ao cigado e outra & onga, se

dissolve a diferenca dos animais e eles podem se aproximar e casar.

O céagado planeja uma forma de mostrar-se mais esperto e agil que seus oponentes
para alcancar seu objetivo, e para isso utiliza-se do medo dos outros colocando sapinhos
falantes na fonte. O conto segue, assim, a estrutura analisada acima, com o casamento do

cagado e da onca.

O casamento, nesse caso, € um meio para 0 personagem demonstrar sua superioridade
diante dos outros. N&o é narrada uma grande paixdo, um forte desejo, ou mesmo a cobica de
um personagem por outro, como ocorre nas historias europeiast®. O casamento também ndo é
uma imposicdo social e também ndo serve como forma de ascender ao trono. E, antes, um
acontecimento natural que gerou uma desavenga, tal qual a flauta, a gaita ou as frutas

roubadas do cagado e que ele necessitava buscar de volta por sua propria conta.

Os contos indigenas, e também os africanos e mesticos, se aproximam mais da fabula,
pelo fato de terem animais como personagem e uma moralidade a ser ensinada. A estrutura de
ambos se assemelha, pois tém animais como personagens principais que precisam vencer 0S

desafios por si proprios, usando sua inteligéncia.

Os contos da terceira secdo, africanos e mesticos, sdo muito semelhantes com os
indigenas em alguns pontos, entre eles 0 uso de animais como personagens e a busca de
solucgdes para os conflitos por si préprios. Encontra-se, também, nos contos africanos, a série
de histérias formadas por animais. Porém, os contos que tém somente animais como
personagens sao minoria: apenas “O macaco ¢ a cotia”, “A onga e o boi”, “A ong¢a e 0 gato”,
“O macaco e a cabaca”, “O macaco ¢ o coelho” ¢ “O macaco e o alud”. O mais comum nas
historias dessa secdo sdo as que possuem humanos apenas como personagens ou misturar
personagens animais com personagens humanos, fendmeno raro nas narrativas indigenas,
formados quase exclusivamente por bichos. Contos como “O macaco e o moleque de cera”,
“O macaco e o rabo”, “O Doutor Botelho”, entre outros, t€m como protagonistas homens e
mulheres, por vezes misturando-os com alguns animais. Contos que tém apenas humanos

como personagens sdo: “Melancia e Coco Mole”, “O caboclo namorado”, “O velho e o

tesouro do rei”, “O homem que quis lagar Deus”, “O homem tolo”, “A mulher gaiteira” e “O

16 Em diversas histérias, o rei compra suas esposas, as captura, ou entdo se apaixona loucamente por uma
moca. H& também o mocgo simples que se apaixona pela princesa e se casam. Vale insistir também no casamento
entre espécies diferentes que impde aos homens a necessidade de buscar o casamento fora de seu cla.
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negro pachola”. Como se pode observar, estes sdéo maioria. Dessa forma, o conto africano e
mestico contém elementos semelhantes ao conto europeu, ao incluir pessoas nas histdrias, e

ao conto indigena, pela presenca de animais.

A série de historias com animais se assemelha muito as histérias indigenas: vence o
mais esperto. A diferenca € que 0 mais esperto, nesse caso, € o enganador. Nos contos
africanos, muitas vezes, enganar 0s outros animais para obter vantagens é premiado no final.
Nas histdrias indigenas, se um animal sofria uma desavenca, como 0 cagado que tem suas
frutas roubadas pela oncga, ele arquiteta um plano para vingar-se e recuperar seus pertences.
Nos contos africanos, muitas vezes, quem “passa a perna’ nos outros obtém sucesso no final.
E o caso de “O macaco ¢ o alua”, no qual o macaco queria fazer alua e, para isso, compra
porcdes de milho do galo, da raposa e da onga e promete pagar em tal dia. O macaco, muito
esperto, arma um plano para, no dia do pagamento, ndo precisar pagar a mercadoria a nenhum
de seus credores. O plano da certo e o macaco “continuou a fazer suas artes e estrepolias”
(ROMERO, 2008, p. 235). Os demais contos de animais seguem essa logica, diferenciando-
se, nesse ponto, do conto indigena. O mesmo ocorre com 0s contos nNos quais seres humanos e
animais sdo personagens. Normalmente, os animais sdo mais ageis e sagazes que 0s humanos,

pois conseguem engana-los facilmente.

O enredo e a estrutura das historias cujos personagens sdo seres humanos se
assemelham as histérias com animais, valorizando a esperteza e agilidade, porém a l6gica do
sucesso final é invertida, assemelhando-se aos contos europeus. Sai vitorioso aquele que
inicialmente foi prejudicado por outro personagem. Além disso, 0 casamento estd muito
presente nos contos, seja por personagens que sao casados ou por outros que buscam casar-se.
Outro tema frequente e que ndo esta presente nas se¢Bes anteriores é a traicdo*’. No conto “O
caboclo namorado”, um caboclo se interessa por uma moga casada. Ela conta para o marido,
que articula uma maneira de “dar uma li¢ao” no homem. Ou o conto “A mulher gaiteira”, no
qual uma mulher casada se apaixona pelo padre da igreja em frente a sua casa. O marido
arranja uma maneira de punir a mulher pela afronta. Em ambos 0s casos 0s maridos

conseguem atingir seus objetivos, obtendo o sucesso final.

Um dos contos é claramente mestico, indicado inclusive em nota de rodapé pelo autor.

Em “O velho e o tesouro do rei”, Silvio Romero afirma: “O tema principal deste conto ¢ de

17 Isso ndo significa que ndo tenham contos populares da Europa com esse tema. O adultério esta
implicito na histdria de Barba Azul. Trata-se de ver como esse tema ndo esta presente na recolha feita por Silvio
Romero dos contos que circulam no Brasil.
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origem portuguesa; mas esta profundamente alterado pelo mestigo” (ROMERO, 2008, p.
237). Fica clara a origem portuguesa pela presencga do rei como personagem. Conforme visto
anteriormente, ele faz parte de quase todas as historias de origem europeia. Além disso, a
reiteracdo do numero trés também é indicativa disso. No conto, um homem velho e muito
pobre sofre um falso testemunho: todos afirmavam que ele sabia quem tinha roubado o
tesouro do rei. Este manda chama-lo e lhe d trés dias para adivinhar, sob pena de morte. No
primeiro dia, um criado lhe serve a melhor comida e bebida do castelo. Ao acabar, diz para o
criado: “Gragas a Deus que ja vi um” (ROMERO, 2008, p. 236), querendo dizer que ja viu um
dia de fartura em sua vida. Mas o criado era um dos cumplices que tinham roubado o tesouro
do rei e entendeu que o velho se referia a isso. Foi contar aos outros dois cumplices o
acontecido, ao que decidiram no outro dia trocar o criado que iria servir o velho. No segundo
dia ocorreu 0 mesmo, com a alteracdo de que agora 0 homem velho deu gracas a Deus por ver
dois. Os criados, muito espantados, desconfiaram que o homem soubesse dos culpados do
crime. No terceiro dia, a mesma coisa. O velho, que ja estava condenado a morte por chegar
ao terceiro dia sem saber quem havia roubado o tesouro, se surpreendeu gquando o terceiro
criado se ajoelhou e disse que haviam sido eles, implorando ao homem que ndo contasse ao
rei caso eles devolvessem o dinheiro. Assim fez o velho e foi entregar a quantia ao rei,
salvando sua vida. A presenga do rei e a repeticdo do trés indicam forte influéncia europeia,
no entanto o homem ndo precisou se deslocar de sua terra nem do auxilio de elementos
magicos para vencer o conflito. Assim como nos contos indigenas e africanos, consegue

soluciona-lo por si mesmo.

2.3 A busca pela identidade do povo brasileiro

O projeto intelectual de Silvio Romero se expressa em coletdneas como os Contos
Populares do Brasil, uma vez que estes tentam dar conta da formacdo identitaria do povo
brasileiro. Além disso, os contos tém a funcdo de servirem como base a literatura culta, apos
passarem pelos estudos cientificos e serem catalogados de forma sist€émica, “assim, atribui um
sentido politico a busca pelas manifestacbes populares, vistas como documentos que
atestariam a identidade nacional e a legitimidade de um povo que se queria singular”
(SCHNEIDER, 2005, p. 67). As tradigdes populares, para Romero, sdo os fundamentos da

nacionalidade e do povo, e a Unica forma pela qual é possivel acessa-los é através dessas
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historias coletadas. Nos Contos, Romero trabalha de maneira didatica, separando cada racga
que, segundo ele, forma o brasileiro. Sua teoria, no entanto, é que as trés ragas juntas formam
0 mestico, este sim o verdadeiro representante do povo:
Nas respectivas introducBes de Cantos e Contos populares do Brasil, sobretudo no
primeiro livro, j& aparecia o tragado interpretativo que o levaria a escrever a Histéria
da literatura brasileira: a idéia das trés ragas como fundamento histérico, étnico e

cultural do Brasil. A esséncia da brasilidade estaria na mesticagem (SCHNEIDER,
2005, p. 63)

Romero possuia, assim, um projeto tedrico muito claro: queria contemplar o pais,
desvendando os principios que formam o Brasil enquanto nacdo. Almejava uma teoria do
Brasil — ou do povo brasileiro — a partir de sua evolucdo historica. Isso vai ao encontro do que
pretendiam 0s romanticos algumas décadas antes. No entanto, Romero o0s critica
demasiadamente por romancear e falsear a busca pelo povo, a sua autenticidade. Seu objetivo
era fazer um estudo cientifico e etnografico da cultura popular, ou seja, objetivo, racional,
sem a subjetividade do autor, sem romances, literatura e idealizagdes. Combatia

veementemente o indianismo no Brasil, por retratar um indio alegorico e falso.

Apesar de sua ideia de povo e unidade nacional se aproximar dos romanticos nesse
sentido (a busca pela identidade), se afastava destes ao romper com seu método, optando
pelas teorias cientificistas da Europa, universais, objetivas, imparciais, para as quais o local
estava subordinado ao universal. No entanto, Romero ndo se tornou cego a certos problemas
encontrados nas teorias. Ele ndo concordava, por exemplo, com a condenacdo do mestico
enguanto enfraquecimento da raca. Essa ideia, divulgada pelos maiores pensadores cientificos
da época, acabava com o projeto de Silvio Romero, pois sua defesa era justamente a oposta,
de que o mestico era o simbolo do povo brasileiro e, por sua miscigenacao, teria fortalecido a
raca: “Aqui se percebe, em toda sua intensidade, a tensdo interna de sua obra, entre a
autoridade da Ciéncia que condena a mesticagem e a militancia nacionalista, empenhada em

aceitar essa mesticagem como uma realidade historica inexoravel” (SCHEIDER, 2005, p. 75).

Romero acreditava, como expressou na introducdo analisada anteriormente, em uma
ideia contraditoria: que a mesticagem levaria ao branqueamento da populacéo, ou seja, a raca
branca, por ser superior, se estabeleceria como hegemonica e, junto com a indigena e a negra,
gerariam uma “raga pura”. Mais ainda, era fortemente a favor da colonizagdo dos imigrantes
europeus, italianos e alemées, que aportavam no Brasil, pois favoreceriam ao branqueamento
do povo brasileiro. Romero repudiava a ideia geral de que a mesticagem seria prejudicial a

formagéo das nacOes. Sua teoria estava na contramao dos principais intelectuais de seu tempo.
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Para estes, a miscigenacdo enfraqueceria a raga branca. Para Romero, ocorreria 0 inverso: as

“ragas inferiores” seriam fortalecidas pela raca branca.

Era cara ainda, para Romero, ndo somente a mesticagem bioldgica, mas também a
cultural. Para buscar elementos disso na cultura do povo brasileiro, encontra na literatura
popular um material de pesquisa em potencial.

Ao concluir metaforicamente que ‘todo brasileiro ¢ mestigo, quando ndo no sangue,
nas idéias’, Silvio Romero viu-se obrigado a encontrar as marcas da mesticagem na
literatura brasileira, pois ela representaria um simbolo da nacionalidade. (...) As

manifestaces populares Ihe soaram com uma dimenséo cientificamente mensuravel
da mesticagem brasileira (SCHNEIDER, 2005, p. 77).

Sé&o resultados disso os Cantos e Contos populares do Brasil. Seu projeto intelectual
visava a construcdo de uma unidade nacional, politica e cultural representada no mestico, ou
seja, pretendia identificar uma populacdo que tivesse a sensacdo de pertencimento a uma
mesma nacao, histdria e cultura. Essa era, também, a funcdo dos intelectuais brasileiros,
estudarem a identidade do povo. As tradi¢des orais guardam resquicios de cultura auténtica,
por isso a importancia dos estudos folcloricos nesse periodo no pais. O folclore serviu como
ferramenta para o estudo da nacdo, do povo, de sua historia e culturas autdctones, assim como
a construcao de uma imagem do brasileiro tipico. O tedrico “passou toda a vida defendendo a
importancia dos estudos folcléricos como forma de acessar o povo e a nacionalidade,
incitando outros a pesquisarem sobre o que chamava de folk lore” (SCHNEIDER, 2005, p.
62). Romero viu no folclore uma oportunidade para concretizar seu projeto intelectual,
amadurecendo seu estudo no Brasil:

Nele, a investigagdo do folclore brasileiro surge como um subsidio — seria melhor
dizer um ponto de apoio — para o estudo da literatura brasileira, fornecendo
determinantes e substratos indispensaveis a sua interpretacdo. Silvio Romero,
partindo do exemplo da critica européia, acreditava que a expressdo ‘nacional’ — 0S
tragos tipicos da literatura de um povo — ndo modela uma literatura so pela lingua,

mas também pelo sentimento original que caracterize o agrupamento humano
considerado (FERNANDES, 1978, p. 178).

Além disso, o objetivo de seus estudos folcloricos também pretendia “salvar” as
tradicbes orais do esquecimento, pois estas estavam perdendo-se em meio ao avango
progressista e modernizador do final do século XIX. Segue a onda de coletaneas nacionais
compiladas neste século em diversos paises, todas com 0 mesmo objetivo: resgatar 0 que resta
de original nas tradi¢des da nacéo, a fim de construir uma identidade comum. Tentou buscar,
assim, a contribuicdo cultural de cada elemento formador. Encontrou no mestico seu

representante, ou o genuino brasileiro, que ndo € somente o negro, o branco ou o indio,
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tampouco é somente a unido destes, mas um tipo gentilico novo, com cultura e historias

proprias.
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3. O PROJETO DE SIMOES LOPES NETO:
A SUPERACAO DO MODELO

3.1 O caipora

Na abertura de seu livro, Ligia Chiappini fala do caiporismo de Jodo Simdes Lopes
Neto, que acabou sendo um gauche na vida. A escritora ndo se equivoca, pois Simdes
realmente foi acometido de grave sindrome de caiporismo, ou de azar constante, no que se
refere a sua vida pessoal. Praticamente todos os projetos que empreendeu em Pelotas deram
errado. Obteve sucesso apenas no universo das letras, escrevendo primeiramente em jornais

da cidade, e, depois publicando seus livros e ensaios.

Jodo nasceu no seio de uma familia abastada, em 1865, na estancia da Graca, nos
arredores de Pelotas. Seu bisavd, avd e pai foram os responsaveis por fundar, manter e
enriquecer a fazenda e seus bens. A familia de fazendeiros e charqueadores soube aumentar
sua fortuna, porém, com a queda das charqueadas e o declinio do poder econdémico, social e
politico dos estancieiros no final do século XIX, a ilustre familia perde prosperidade e
riquezas:

Porque neste periodo que comeca nos anos 1880, como causa e pano de fundo da
queda da Monarquia e subida da Republica, o Rio Grande assiste a uma profunda
mudanca econdmica e social: de modo amplo, trata-se do relativo declinio da
economia pecuéria tradicional, que perde folego e 0 mando, concomitantemente a

ascensdo da economia do complexo colonial-imigrante, agora ndo mais apenas
priméria mas fortemente industrializada, que tende a subir (FISCHER, 2004, p. 51).

Certo é que Simdes Lopes Neto ndo se esforcou muito em dar continuidade ao
trabalho do pai e do av0, indo viver na cidade, onde perdeu grande parte de sua fortuna e
heranca nos projetos mal realizados. No entanto, Simdes vive na Gracga, desde seu nascimento
até os onze anos de idade. Ao seu lado cresceu Simedo, filho de um pedo da estancia e espécie
de duplo do escritor. Criados desde sempre no ambiente rural, em contato com a natureza,
com o0s animais, suas vidas tomaram rumos diferentes apenas quando Simdes sente a
necessidade de iniciar-se no mundo das letras. Simedo mantém-se como pedo agregado a
familia, tornando-se um embrido de Blau Nunes, enquanto Simdes é matriculado em uma
escola de Pelotas, aos onze anos, para estudar. A exigéncia foi do proprio menino, que, até
entdo, havia apreendido o mundo atraves da experiéncia concreta, dos sentidos, de seu olhar

curioso e vivido. Este ciclo se encerra e outra jornada se inicia: a saida do ambiente iletrado e
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da oralidade, e o ingresso no ambiente letrado, da palavra escrita. Simedo ndo pode
acompanha-lo nessa nova jornada e separaram-se “com uma distdncia maior do que a
mensuravel pela estrada ou pelas casas, a distancia secular que separa o letrado do iletrado.
(...) Mas, [Simedo] sobreviveu a si mesmo gracas a escrita que o salvou para nds que hoje o
lemos ¢ ouvimos na fala de Blau, o vaqueano” (CHIAPPINI, 1988, p. 15).

Simdes estuda por dois anos nessa escola em Pelotas e depois é transferido, para
terminar os estudos, ao Colégio Abilio, no Rio de Janeiro, onde permanece até os 17 anos,
quando volta para a cidade natal. Muito se especula se teria ou ndo cursado 0s primeiros
semestres da faculdade de medicina. Os documentos ndo comprovam sua passagem pela
academia, no entanto, depoimentos de pessoas da familia afirmam que ele teria comec¢ado o

CUrso superior?,

Esse periodo que passou nas cidades, tanto em Pelotas quanto no Rio de Janeiro,
localizaram Simdes no que de mais atual se produzia em literatura, ciéncia ou politica, no
Brasil e na Europa. Foi sua entrada na “alta cultura”, onde pode entrar em contato com as
cidades modernizando-se, com diferentes tipos de pessoas, de culturas, ampliando seu
repertorio e sua bagagem intelectual. Pertencia, assim, a dois mundos distintos, mas
complementares em sua obra e vida: a tradi¢do popular, da palavra oral, adquirida na fazenda,
ao lado de Simedo, dos pedes, das empregadas da casa, da familia, na descoberta do mundo
através da experiéncia imediata, aprendendo por sua conta as coisas da vida; e a tradicdo
erudita, da palavra escrita, oriunda dos livros e dos mestres da escola. Na primeira, seu
aprendizado é autdbnomo, independente e ativo, parte de sua prépria curiosidade; j& na
segunda, o conhecimento é recebido de forma passiva e dependente, baseado na historiografia
e literatura candnicas, pré-definidas por alguém e recebidas pelo jovem aprendiz. Sem entrar
em uma analise biogréafica as obras de Simdes, podemos afirmar, porém, que essa experiéncia

dialética se reflete em seus textos, principalmente nos Contos Gauchescos.

Quando retornou a cidade de Pelotas, participou intensamente da vida social,
freqlientando teatros, bailes, conferéncias, reunides e jantares, instalando-se na alta sociedade.
Ja adulto, comeca trabalhando como jornalista em jornais da cidade. Aos 23 anos, inicia em A

Patria, no qual estreou sua coluna “Balas de estalo”, publicadas, tempos depois, no jornal

18 Ligia Chiappini, em excelente trabalho de pesquisa, afirma que a sobrinha de Simdes, lvete, bem como
a esposa, D. Velha, teriam confirmado sua entrada no curso de medicina.
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Diario Popular. Trabalhou, anos mais tarde, no jornal Correio Mercantil e A Opinido

Publica.

Casa-se, aos 27 anos, com D. Velha, e o caiporismo passa a acompanha-lo em cada
novo empreendimento. Simdes tentou inimeras profissdes e negdcios, porém todos faliram e
serviram apenas para acabar com a heranca recebida do avd e do pai. Em 1890, antes de
casar-se, Jodo comegca a trabalhar como despachante geral, com exportacdes e importacoes,
juntamente com seu sécio em diversos negoécios, Ildefonso Correa. A esse trabalho, associa
outros tipos de servigo, como transacOes imobiliérias, representante de alguns produtos,
confeccdo de documentos oficiais, requerimentos, licencas, certiddes, patentes de marcas,
entre outros (CHIAPINNI, 1988). Esse emprego ele interrompia e retornava conforme suas
necessidades por muitos anos, ainda. Apos isso, de 1893 a 1895, construiu duas fabricas e as
duas faliram. Uma delas, a fabrica de vidros, outra, a destilaria. Ambas foram a leildo.
Tempos depois, tentou a criagdo de abelhas para extracdo do mel, expedicdo em minas para
procurar prata, fabrica de fosforos, tentou concretizar uma ideia de longa data: a drenagem do
arroio Santa Barbara, a exploragdo de peixe salgado, depdsito de café em grdo e finalmente a
fabrica de cigarros. Recusou, ainda, um cargo na Alfandega, e, em 1904, consegue um
cartorio em concurso publico que também ndo consegue sustentar, desfazendo-se do mesmo
(CHIAPINNI, 1988).

Nenhum dos empreendimentos vingou, devido a ingenuidade de Simdes, como no
caso das minas, no qual um ferreiro alemé&o, a quem havia contratado para encontrar as minas,
foge com seu dinheiro; ou no caso das abelhas, que confia o servigo a um caseiro inexperiente
e sem conhecimento técnico do trabalho; ou devido, ainda, a problemas com o governo, que
ndo autorizou a drenagem do arroio. Mas a fabrica de cigarros teria dado lucro se Simdes ndo
tivesse enfrentado o poder dos catélicos locais. Como na cidade ja haviam trés marcas de
cigarro com o nome de santos, ele resolve colocar a marca Diabo em seus cigarros, com um
desenho de um deménio ilustrando o0 mago. No inicio, devido a curiosidade do publico e ao
grande apelo publicitario de Simdes, as pessoas compravam sua marca, mas com o tempo a
igreja condenou todos os fumantes da marca Diabo e inclusive o préprio Simdes a queimar no

fogo do inferno, o que levou ao fechamento da fabrica, em 1906.

Sim0es e seu socio ja eram desacreditados na cidade como negociantes, e ninguém
investia em suas ideias. Ao final, foi como jornalista e diretor de jornal que se sustentava,
apos perder toda a heranga do pai e do av0, todas as propriedades que possuia, e ir mudando-
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se de casa, cada vez para uma menor e com menos conforto, até que ndo era mais proprietario
de nenhuma e precisava pagar aluguel. Se essas andancas e derrotas de Simdes devem-se ao
seu caiporismo, ou a pura falta de tato para os negécios, nao € tdo relevante como o fato de
que quanto mais pobre ele ficava, mais se aproximava da construcdo de sua obra literéria.
Segundo Chiapinni, o escritor somente obteve éxito nas letras galchas devido a essas perdas
constantes de sua fortuna: “em plena ‘Belle Epoque’, o escritor e seu senso de missio (...),
ndo lhe permitia viver e escrever sendo rico. Era preciso antes perder todo o dinheiro, para
encontrar novamente seu outro: o seu lado Simedo” (CHIAPINNI, 1988, p. 47-48). Ele
precisou desfazer-se de todas as marcas e simbolos que havia conquistado desde que saiu da
fazenda: o dinheiro permitir-lhe-ia viver com conforto, os imdveis a manter a renda, o luxo a
que estava habituado. Mas isso o colocava em um ambiente social e cultural que inviabilizava
seu retorno as origens: colocava-o ao lado da alta sociedade pelotense, de onde ele nédo
conseguia escapar. Era necessario manter-se no entre-lugar, entre dois mundos, entre o
Simedo, iletrado, pedo pobre do campo, e Simdes, homem culto, erudito, da cidade e

urbanizado.

SimQes foi, ainda, um cidaddo muito ativo na cidade de Pelotas, participando de
agremiacdes, clubes, associaces beneficentes, movimentos tradicionalistas, foi presidente da
associacdo protetora dos animais e da Unido Galcha, etc. Escreveu inUmeros textos sobre a
cidade publicados em jornais, criticando principalmente os problemas vistos por ele e as
“mazelas da Princesa do Sul”. Produzia cronicas mais sérias, como a “Inquéritos em
contraste”, ou criticava os tipos sociais encontrados pelas ruas, contradi¢des e assuntos do
cotidiano comum e vulgar das pessoas em cronicas repletas de humor, ironia e sarcasmo,
como nas “Balas de estalo” e em “Temas Gastos”*°. Foi um homem muito atuante em Pelotas,
que, ap6s a morte, ndo teve seu trabalho reconhecido, sendo descoberto somente alguns anos
mais tarde, por leitores atentos que voltaram as suas obras. Nem a biblioteca publica
municipal se interessou em comprar seu espoélio. Destacou-se, com alguma aclamacao, nas
suas pecas de teatro, que foram bem recebidas pelo publico, porém estas ndo representam
todo seu talento enquanto um dos maiores nomes da literatura gadcha e brasileira. Ainda hoje
Ihe falta um lugar mais central na critica literaria nacional, ndo somente como escritor

regionalista, mas também como grande escritor de literatura no Brasil.

19 “Inquéritos em contraste” e “Temas gastos” foram publicadas apos escrever suas maiores obras
literarias, no jornal Opinido Publica, do qual era redator.
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3.2 A “velha joia”: o folclore na obra de Simées Lopes Neto

3.2.1 Cancioneiro guasca

Volto-me, nesse momento, a questdo inicial. Tendo em vista a influéncia sofrida por
Simdes de diversos folcloristas da sua geracéo e da anterior — entre eles Silvio Romero, objeto
de comparacdo em relagdo aos seus projetos literarios e teéricos —, o subtitulo atribuido aos
Contos Gauchescos e o carater regional de suas obras, teria Simdes realizado um estudo
folclorico do Rio Grande do Sul? Ou, para além disso, teria o escritor pelotense feito, no
conjunto de sua obra, folclore? Para identificarmos este aspecto em seus textos, sera

necessario sobrevoarmos o que Simdes deixou escrito em seus principais livros e ensaios.

Os elementos folcloricos costumam aparecer de formas diversas. Em Silvio Romero, a
coleta do material popular e o registro das histérias ouvidas geraram um projeto que visava a
divulgacdo do folclore nacional. Simdes optou por outros caminhos, mas chegou ao mesmo
lugar de seu predecessor. Em seu primeiro livro publicado, Cancioneiro Guasca, escreve uma
abertura intitulada ‘“Pro-memoria”, na qual identificamos uma espécie de explicacdo de seu
intento. Diz a nota:
Como uma velha joia, pesada e tosca, que a moda repulsa e entende arcaica, assim a
antiga estirpe camponesa que libertou o territério e fundou o trabalho social no Rio
Grande do Sul, assim, essa — velha j6ia pesada e tosca — acadinhada pelo progresso,
transmutou-se.
Usos e costumes, asperezas, impulsos, e, logo, aspiracdes, tdo outras que as
primevas e incompassiveis formam, agora, diferente maneira de ser dos
descendentes dos continentistas.
Nada impede, porém, que, carinhosa, a filial piedade procure construir um escrinio
onde fulgir possa 0 metal — duro e puro — que é heranga sua.
Seja este livrinho o escrinio pobre; mas, que dentro dele resplandega a ingénua alma

forte dos guerrilheiros, campesinos, amantes, lavradores; dos mortos e, para sempre,
abencoados Guascas! (p. 17)

Ao compararmos a introducdo de Simdes com as definicdes de Florestan Fernandes e
Camara Cascudo anteriormente abordadas, veremos inimeras coincidéncias. A comegar pelo
titulo, que nos fala de “memoria”. Camara Cascudo afirma que o folclore estuda um fato ja
inserido na tradicao coletiva, ou seja, que sobrevive através da memaria de um povo. E o que
Simdes pretende elucidar na nota, deixando claro que resgata valores do passado quando
compara a “antiga estirpe” a uma velha joia, que hoje € relegada ao esquecimento devido as
transformac0es sociais e culturais. Ainda quando critica 0s novos que, por simples modismo,
se desapegam das antigas tradi¢Oes, considerando-as arcaicas, demonstra de forma lucida o
reconhecimento do patriménio cultural que antigamente imperava e hoje esta transformado. E
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é esse patrimbnio que o escritor quer revitalizar, a fim de que ele ndo se perca em meio a

modernidade.

Descreve, mais adiante, que tipos de valores seu “escrinio pobre” busca: “usos e
costumes, asperezas, impulsos, e, logo, aspiragdes”. Sao elementos transmitidos pela
oralidade, que ndo encontram lugar nas grandes instituicbes de ensino ou liceus, mas na voz
ativa do povo que construiu este territorio. Novamente, o texto de Simdes vai ao encontro dos
tedricos, pois sdo estes elementos que fazem parte do que Florestan Fernandes chama de
conhecimento peculiar ao povo, suas formas de agir, de pensar, de ser. Sao 0s elementos
materiais e ndo materiais, que constituem objeto de estudo do folclore. Os usos e costumes
sao as “técnicas de trabalhar a roga, ou manipular metais”, mas também expressam os
impulsos e as aspiracfes do povo através de lendas, supersticdes, dancas, adivinhas,

provérbios, etc., justamente o material registrado no Cancioneiro.

No final da nota, esclarece de onde retira esse material: guerrilheiros, campesinos,
amantes, lavradores, mortos, enfim, dos Guascas. Resumindo: do povo. Novamente Simdes
antecipa aquilo que os teoricos tentaram definir, mais tarde, como objeto de estudo do
folclore, ou seja, o folk, o habitante comum da terra que, com seu trabalho, ajuda a construir
sua sociedade. Fato é que Simdes ndo foi o primeiro a realizar obra de compilacéo de cultura
popular®. No Brasil, no século anterior, muitos intelectuais lancaram-se na jornada pela busca
do antigo, mesmo sem método ou teoria que 0s amparasse. Entre eles, uma possivel fonte para

os textos de Simdes, o folclorista Silvio Romero.

O Cancioneiro tem origem puramente no sentimento do escritor-folclorista, uma vez
que € preparado como um amor piedoso de um filho ao seu pai que esta prestes a extinguir-se.
Seu dever é, carinhosamente, resgatar a heranca deixada pela geracdo anterior, tornando a
obra fruto de um instinto de perpetuar seu legado. Essa “filial piedade”, carinhosa, que tenta,
mais pelo espirito que pela razéo, construir a heranca deixada pelos antepassados, ndo quer
demonstrar resultados de estudos, pesquisas e observaces empiricas baseadas em método
cientifico. E antes a percepcdo instintiva de alguém pertencente ao povo, que partiu da
sensibilidade, das sensacdes, de seus proprios questionamentos sobre a sua cultura, e geraram

esta obra.

20 Apolinario Porto Alegre escreveu uma obra relevante que poderia também ser levada em conta,
Popularium Sul rio-grandense. Vamos comenta-lo a seguir, mas essa € uma referéncia importante a ser
destacada desde ja. Ficaremos mais concentrados, no entanto, no nexo com o Silvio Romero. Nexo que julgamos
gue pode contribuir para os estudos simoneanos.
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Simdes, em momento algum da nota, tenta conceitualizar ou teorizar sua atividade.
Seu mote é sua vivéncia, sua experiéncia de vida, sua busca interior. E é isso que o leva a
escrever. Nao podemos afirmar, no entanto, que Simdes nao realizou pesquisa bibliografica
como modo de estudo da tradicdo popular galcha. Isso seria inverossimil, ja que suas fontes
sdo conhecidas através dos originais e dos livros de sua biblioteca. No entanto, o impulso
maior que o leva as letras € a paixdo pelo seu material de estudo. O sentimento de filiagdo e
de pertencimento a uma heranga comum o leva a construir seu pobre escrinio, uma espécie de
guarda-joias, que servira para armazenar aquela “velha jéia” esquecida em um canto, onde o
metal possa retomar seu antigo brilho. Invoca, com humildade: “Seja este livrinho o escrinio
pobre”. O que ele almeja € que este livro possa polir novamente a velha joia, herdada das
geracOes anteriores, mas transformada e desvalorizada em seus dias atuais. Ele queria, ent&o,
que as tradi¢bes populares do passado ndo fossem esquecidas, e para isso faz uma compilacao
de varios exemplares encontrados dessa joia. Ou seja, faz folclore. O que 0 move € 0 mesmo
que mobilizou os primeiros folcloristas europeus que, conforme Burcke (2010), produziam
coletaneas e de poesia, cancles e histdrias populares justamente porque elas estavam sendo

esquecidas.

Sim0@es ndo constroi conceitos para seu trabalho folclérico, no entanto, como vimos,
ao descrever de forma afetiva a origem do Cancioneiro, utiliza-se dos mesmos argumentos
langados pelos tedricos brasileiros anos mais tarde, estes sim interessados em dar
embasamento teorico ao assunto. A diferenca entre um e outro € o envolvimento com a “j61a”.
Simdes passou a infancia na fazenda do pai, em um ambiente rural, campeiro, em meio aos
animais, a natureza e as histdrias que os mais velhos narravam. Portanto, 0s antigos costumes
estdo enraizados dentro de si, desde crianca. Simdes ndo é um intelectual culto interessado em
estudar, com olhar distanciado, o popular enquanto ser exotico, diferente, que acompanha
com atraso o progresso. A cultura popular ndo Ihe foi imposta, mas emana de dentro para fora.
Essa peculiaridade explicita-se em suas obras, no olhar repleto de afeto e carinho que langa ao

passado perdido.

O material folclorico aparece claramente no Cancioneiro através das dancas, cantos,
disticos, histdrias, todas relativas as tradi¢cdes do Guasca, personagem do povo que participa
do mesmo patrimonio cultural que Simdes. A primeira danca apresentada € o Tatu. A letra
gira em torno das peripécias do tatu, possuindo de seu apenas um “cavalo picago” (p. 24),

“um balandrau muito velho/que o defunto pai lhe deu” (p. 23) e algum armamento
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rudimentar. Narra as idas e vindas do tatu pelo territorio rio-grandense, os perigos que
enfrenta, os lugares que passa, a fome que padece, peleias, etc. em busca de trabalho e
sustento. Ao ir percorrendo 0s espacos, 0 personagem fica cada vez mais pobre. Depois de
passar muito trabalho em seu caminho, foi em direcéo a Serra, em busca de diversdo, dancar e
beber vinho. Entra em conflito com os farreadores e desce a Serra entristecido e louco.
Encontram-no em uma sequéncia de locais ap6s isso: no cerro do Batovi, nas bandas de S&o
Sepé, no cerro de Viamao, nos cerros de Bageé, na serra de Cangucu, até que volta para casa,
onde encontra a tatua. A trajetoria que faz o deixa na pobreza e doente, e sua Unica esperanca
sdo os cuidados da mulher. Esta lhe atende ao pedido e Ihe prepara um remédio que o leva a
morte em seguida. Podemos questionar, aqui, se houve um envenenamento e o tatu foi morto
pelas méos da mulher que ele abandonou para correr “por esse mundo de Deus” (p. 22). Ela
decide o destino do marido e, junto com os filhos, cava sua cova. Esta, agora, a espera de
outro marido tdo travesso quanto o primeiro, mas que, diferente deste, esteja sempre junto

dela.

Este é um dos textos que apresentam a figura feminina em um papel de poder, no qual
é possivel para ela tomar decisfes, como escolher o préximo marido, conforme indica o final
da letra: “A tatua esta mitrada,/ Quer marido doutro jeito,/ Que ndo viva longe dela/ E seja
tatu de respeito” (p. 27). Além disso, retrata também a errancia a qual estd submetido o pedo,
simbolizado na figura do tatu, que ¢ obrigado a abandonar a familia, a casa, os parentes, “P’ra
sua vida buscar” (p. 22), viver sempre no limite da miséria, dos perigos, galopando em
viagens sem rumo, em busca de mantimentos. Nesses aspectos gerais, se assemelha muito a
Blau, guasca que aparece mais tarde em Contos Gaucehscos. Simdes, conhecedor da tradi¢do
popular e da representagdo do pedo que vaga pelos pampas, indo de regido em regido, se
espelha nessa heranga para criar seu maior personagem. Percebemos, dessa forma, que a
génese de Blau Nunes ja estava em seus escritos anteriores, talvez ndo tdo bem construido

como personagem de ficcdo e tipo representativo, mas em processo de formacao.

Dois grandes temas dos Contos Gauchescos encontram-se nessa primeira danca
coletada por Simdes: o poder do feminino e o vagar sem rumo do gaucho. E Simdes os retira
do canto folclorico tradicional para, a partir da imaginacdo criadora, construir uma
cosmogonia propria onde esses elementos retornem a viver na experiéncia de pessoas comuns,

dos verdadeiros gadchos e gatchas do Rio Grande.
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A segunda danga ¢ a Chimarrita, que narra a histéria de uma mulher que “Veio de
cima da Serra,/Rolando de galho em galho/Até chegar nesta terra” (p. 28). Novamente o andar
sem rumo estd presente, dessa vez associado a figura feminina. A danca apresenta a
Chimarrita como uma jovem muito sedutora, que tinha muitos pretendentes quando mocga,
mas que acabou velha e pobre, sem ter onde morar e nem o que comer. Na velhice inventa
uma série de mentiras, afirmando que tem muitas posses, quando, na verdade, possuia apenas
“uma saia velha/ Que sua sogra lhe deu” (p. 29). Na sequéncia ¢ anunciada a morte da
Chimarrita no dia anterior, como também seu enterro. Sua perda é sentida por todos, inclusive

pelos animais, com quem conversava.

A Chimarrita é descrita como uma mulher de personalidade forte, conhecedora das
artimanhas femininas (“Chimarrita quando nova,/ Uma noite me atentou.../ Quando foi de
madrugada/ Deu de rédea e me deixou” (p. 29)), descrita como “Aragana e caborteira” (p. 31).
Caborteiras também sdo as Tudinhas, as Lalicas e as Rosas dos Contos Gauchescos, todas
marcadas pelo enfrentamento do universo masculino, pelo poder que exercem sobre 0s
homens e por amedrontarem aqueles que as ndo compreendem. Essas Teiniaguas, Simdes as
busca no folclore regional, na tradicdo popular e, novamente, as coloca em situagdes limite
dentro do universo ficcional, pois ja ndo sdo apenas a Chimarrita, sem psicologia complexa,
sem plasticidade, como a maioria dos caracteres pertencentes a tradicdo oral. Do folclore a
literatura, elas tornam-se personagens que atuam, questionam e refletem o mundo ao seu

redor.

Essas sdo as dancas mais conhecidas registradas por Simdes. Ha outras descritas no
Cancioneiro, mas ao analisar as duas primeiras, é possivel perceber que Simdes retira seus
personagens posteriores dos tipos que ja existiam no material folclérico ao qual ele tinha
acesso desde crianga. Era este o cruzamento que pretendia com o subtitulo folklore regional,
fazer a ligacdo entre tradicdo popular (folclore) e tradicdo erudita (literaria). Assim, Simdes se
apropria dos tipos ja existentes nas histérias e cantos do povo, andnimos, coletivos, para
transporta-los ao seu universo particular, criando uma tensdo entre o que € publico, de uso

comum, e 0 que é privado, de sua autoria.

Quanto a forma, todas as dancas registradas no Cancioneiro Guasca possuem cantos
que repetem a mesma estrutura: estrofes em quadras, versos em redondilha maior, com rima
no segundo e quarto versos. Esse é o ritmo da poesia oral, e se justifica devido a facilidade de

memorizagdo por parte dos poetas, trovadores e repentistas que utilizam a oralidade para
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expressar sua arte. E comum, também, o anincio do inicio da cangdo, bem como a
contextualizagdo ao publico daquilo que sera narrado: “Eu vim p’ra contar a histéria/ Dum —
tatu — que ja morreu./ Passando muitos trabalhos/ Por este mundo de Deus” (p. 22). E
necessario localizar a plateia no enredo para que saibam o mote da narracéo, ndo correndo 0
risco de esquecer a historia. Anunciar o término de uma can¢ao também pode ocorrer: “Aqui
paro, na saida,/ Do fim desta narracdo,/ A moca, se esta contente,/ Me dé o seu galardao!” (p.
31).

Além das dancas, fazem parte da coletdnea do Cancioneiro varios capitulos, separados
por géneros: Antigas dancas é o primeiro; seguido de Quadras — decantes e desafios;
Poemetos; Trovas; Poesias historicas; Desafios; Dizeres; Diversas; Modernas. Simdes
recupera da tradicdo popular alguns elementos que poucos folcloristas se interessaram em
buscar, como os desafios e os dizeres. Raros sdo os estudiosos que desbravam esse vasto
campo de conhecimento, devido a dificuldade em lidar com as fontes. Além disso, ir atras
desse material é extremamente trabalhoso, pois exige uma busca quase investigativa, que deve
diferenciar qual dizer ou desafio faz parte da tradicdo e qual pertence ou foi criado pelo
sujeito que o usa. Mérito de Simdes.

Mas ndo somente seu, pois, se estudarmos o Cancioneiro inserido na tradicéo literéria
regionalista galcha, veremos que Simdes ndo foi o primeiro a realizar esse trabalho de
compilacdo de dados. Antes dele, outro importante nome publicou o Popularium Sul-rio-
grandense. Nesta obra, Apolinario Porto Alegre construiu um extenso trabalho de coleta e
registro tanto das tradi¢cGes culturais do galdcho, como também da origem de palavras,
expressdes, vocabularios referentes a flora e a fauna locais, estudos de filologia e linguistica,
influéncias de outras linguas e culturas sobre o portugués (principalmente indigenas, como

guarani, tupi, astecas, quichuas, etc.) a culindria tipica, instrumentos de trabalho, armas, etc.?

21 O Popularium Sul-rio-grandense estd dividido em duas partes. A primeira contém dez capitulos,
distribuidos entre os assuntos: VVocabulario Rio-grandense; Provérbios; Adivinhagdes; A cozinha Rio-grandense;
Filologia comparativa; Linguistica; Origens germanicas do portugués; Origens guarano-tipicas do portugués
falado no Brasil; Elementos bantos; Elementos astecas. A segunda parte encontrava-se em mdos de Augusto
Meyer, no Rio de Janeiro, e, como Meyer ja havia falecido, sua filha entregou os originais ao Circulo de
Pesquisas Literarias, de Porto Alegre. “Assim sendo, esta segunda parte se apresenta como parte integrante do
Popularium sul-rio-grandense, com ele constituindo unidade maior e qui¢a definitiva” (PORTO ALEGRE,
2004, p. 495). Nesta parte, composta por nove capitulos, encontram-se outros escritos de Apolinario que foram
indexados ao Popularium e abordan os seguintes temas: Vestuario Sul-rio-grandense; Tratamento doméstico;
Brinquedos e jogos infantis; Processos tupi-guaranis na formacéo das palavras; Elementos Quichuas; Elementos
bantos; Armas, castigos e suplicios peculiares ao Rio Grande; Pelos de animais; Arreios ou apeiros. Percebe-se
gue muito da primeira parte se repete na segunda, principalmente as referéncias a lingua e aos elementos
indigenas. A segunda parte foi acrescentada na segunda edicdo do Popularium, organizada por Lothar Hessel,
formando o conjunto da obra idealizada por Apolinario Porto Alegre.
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Muito mais do que um conjunto de tradi¢Ges culturais e costumes, o Popularium é um estudo
etimoldgico, antropoldgico e linguistico.

E pertinente, nesse caso, uma aproximacao entre as obras, pois alguns dos elementos
do Cancioneiro ja se encontravam, pelo menos enquanto ideia, no Popularium. Além disso, a
obra de Simdes traz inUmeros aspectos da cultura rio-grandense ndo contemplados na obra de
Apolinério, entre elas as antigas dancas locais, até hoje rememoradas pelos CTGs. No
Cancioneiro encontramos um numero grande de quadras, provérbios e desafios, semelhantes
as adivinhacOes e provérbios do Popularium. A pesquisa de Apolinario é evidentemente mais
rica, pois além dos disticos, traz também sua origem e sua versdo em espanhol, francés,
italiano e até em latim. Diferencia, ainda, os provérbios portugueses dos brasileiros, os
modificados de acordo com a regido ou o pais, 0s usados e 0s ja esquecidos, enquanto Simdes
apenas cita aqueles encontrados na tradigdo oral gaicha. No entanto, ambos estdo resgatando

o folclore regional e as tradigdes populares.

No que concerne a pesquisa linglistica de Apolinario, seus verbetes constituem
verdadeiro dicionario local, com a nomenclatura, a etimologia e o conceito dos vocabulos
selecionados. No capitulo Filologia comparativa, faz um estudo morfoldgico das palavras de
origem indigena e europeias, analisa com rigor cientifico a sua procedéncia, as mudancas
fonéticas, a morfologia, a semantica, etc. Para Simdes isso ndo é uma preocupacao, pois seu
interesse maior é contemplar o registro da tradicdo oral em seu aspecto historico-cultural.
Resgata algumas poesias historicas, que remetem aos acontecimentos reais do cenario gadcho,
bem como aquelas que remetem a grandes nomes e personalidades. Concentra-se apenas na
literatura e nas manifestacGes artisticas populares, enquanto Apolinario compreende, além
disso, uma pesquisa etimolégica e linguistica. Apesar destas diferencas, ambas as obras
recuperam valores, costumes e tradi¢es do povo sul-rio-grandense, sejam no ambito artistico,

seja nos habitos do dia-a-dia das pessoas comuns.

Fica evidente que, no periodo de Simdes, j& existia uma tradigdo de estudos folcloricos
no Rio Grande do Sul. Desde o Partenon Literario, vinha-se buscando cada vez mais estes
elementos, que tentavam resgatar os valores populares do lugar obscuro ao qual estava
destinada. De maneira muito peculiar e inovadora, Simdes se insere nessa tradi¢do, ndo sendo
apenas mais um folclorista, mas dando um passo adiante no tratamento do folclore e

movimentando o sistema literario gadcho.
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3.2.2 Contos Gauchescos

Sendo o folclore tudo aquilo que diz respeito as tradigdes e a cultura do povo de uma
regido, a literatura que retrata este povo &, logo, uma literatura folcldrica, pois registra, mesmo
de forma indireta, seus habitos e costumes, valores e crencas, lendas, mitos e historias, porém
apenas utiliza-se, para isso, de diferentes métodos e maneiras. Silvio Romero registrava o fato
folclorico tal qual ele aparecia na voz e na palavra do povo pesquisado. Para fazé-lo, no
entanto, apagava as marcas de oralidade e do narrador no relato. Seu interesse era preservar a
narrativa no seu enredo, naquilo que se vinculava a tradicdo. Usou para isso o instrumental de

sua época e abriu espaco para o folclore brasileiro.

Simdes, por sua vez, ficcionaliza o folclore, apropriando-se deste, incorporando-o em
sua literatura. A ficcéo reflete, assim, o saber popular?2. No Cancioneiro e nas Lendas este
saber esta mais proximo da forma que aparece na realidade imediata deste povo, ou seja, sem
intervencdo daquele que se propde a descrevé-la®. Nos Contos Gauchescos, no entanto, o
“conhecimento peculiar ao povo” se dissolve em meio a criacdo literaria do autor, gerando

uma nova maneira de registro folclérico. O centro dessa criacdo de Blau Nunes.

Para esclarecer o argumento, torna-se necessaria uma analise dos Contos e sua relagédo
com esse saber popular, com as tradicfes do povo em questdo, sua cultura, seus mitos,
crencas, costumes. Contos Gauchescos é composto por dezenove contos?, todos narrados em
primeira pessoa pelo vaqueano Blau Nunes, cujas histdrias sdo ouvidas e transcritas por um
interlocutor andnimo. Este, em suas andancas pelas terras gauchas, tem Blau como seu guia,
que aproveita a companhia de alguém mais jovem, da cidade, letrado e culto, para contar 0s

causos de sua vida e manter vivas as tradigdes e a histdria de seu povo.

O interlocutor, muitas vezes visto como o alter ego de Simdes Lopes Neto, ao ouvir as
historias de Blau, homem do povo, pedo e galicho, e anota-las em seu caderno de notas, esta

fazendo nada menos que folclore. Embora recolha os fatos da memdria individual de um

22 Reconhecer e analisar o saber popular, para Florestan Fernandes, é o objetivo do folclore: “determinar
o conhecimento peculiar ao povo, através dos elementos materiais e ndo materiais que constituiam a sua cultura”
(FERNANDES, 1978, p. 38)

23 Nas Lendas do Sul ha certa intervencdo artistica e autoral de Simdes, porém conseguimos reconhecer o
texto original resgatado da tradicdo oral e presente na memoria coletiva.
24 O conto “O menininho do presépio” ndo foi publicado na primeira edi¢do dos Contos Gauchescos. Foi

inserido posteriormente, na edigdo critica de 1949, organizada por Augusto Meyer. Percebe-se o quanto fica
destoante do conjunto, quando ele ¢ inserido. Destoa dos demais, também, o conto “Batendo orelha”, pois ele é
narrado em terceira pessoa e parece ter uma composicdo distinta. A presenca de Blau se desfaz e o conto parece
criacdo pura a partir de elementos regionais.
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representante do homem do campo, a voz de Blau néo deixa de enunciar os fatos, os valores e
a cultura presentes na memdria coletiva de seus semelhantes. Ele torna-se, assim, um simbolo

do povo gaucho e fala por ele.

Se lembrarmos os quatro elementos basicos do folclore de Camara Cascudo?®, veremos
que se encaixam nas historias coletadas pelo interlocutor. Primeiro, todas provém da
oralidade e o prdprio interlocutor o expressa na abertura da obra ao ordenar que escutemos
Blau Nunes. Este préprio, durante a contacdo, faz questdo de solicitar ao leitor/ouvinte o
mesmo pedido, dizendo sempre o refrao “Escuite”. Além disso, apesar de estarem em um
livro escrito, as marcas da palavra oral se evidenciam fortemente durante a narrativa, inclusive
na marcagdo dos gestos, na entonacdo de voz do narrador e nas pausas e avangos comuns a
fala. Essas marcas da oralidade aparecem através de varios elementos, entre eles os sinais de
pontuagdo, que cumprem com exceléncia essa fung¢@o, como as reticéncias na abertura de “O
negro Bonifacio”: “Se o negro era maleva? Cruz! Era um condenado!... Mas, taura, isso era,
também!”. O abuso de reticéncias ndo tem outra fun¢do que determinar as pausas
caracteristicas do fluxo oral e o ritmo da fala de Blau Nunes, como em “Os cabelos da china”,
ao imitar a voz de um moribundo:

— Estou... como um crivo... Eram oito... em cima... de mim... s6 pude...
estrompar... cinco!... Vancé... ainda... tem... aquele bucalete?...

— Tenho sim; meio estragado, mas tu ainda has de compd-lo, ndo é2...

— Nado... eu queria... eu queria... lhe... lhe pedir... ele, outra vez... pra... pra mim...

— Pois sim, dou-te! Amanha trago-te.
— E do... do cabelo da Rosa... a tranga... lembra-se?...

Em outros momentos, identificamos nelas, além disso, a gesticulacdo do narrador,
como em “Deve um queijo”: “O velho Lessa era um homem assimzinho... nanico, retado” ou
em “Penar de velhos”: “Conheci, sim, senhor, o Binga Cruz, desde assinzinho...”. Ainda em
“Os cabelos da China” sdo utilizadas para expressar as idas e vindas da memoria narrativa,
lembrangas que se interpolam entre si: “Até que um dia, como lhe disse, soube que a Rosa
morreu e entdo... ah!... ja lhe disse também: atirei para a cova da china os cabelos daquela
tranga... doutro jeito, ¢ verdade... mas sempre os mesmos!...”. Em “Melancia coco-verde”,
Costinha da ordens a seu fiel escudeiro do meio de uma batalha, entre tiros, espadas e cavalos.
A pontuagdo, nesse caso, € fundamental para expressar o ritmo fragmentado de sua fala que €

pronunciada enquanto desvia das langas dos adversarios: “Eu sou o Coco Verde ela ¢ a

Melancia... S6 n6s sabemos isso... E tu, agora. Vai. Tu vais adiante; logo mais eu sigo, se ndo

25 So eles: oralidade, antiguidade, anonimato e persisténcia
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morrer neste revira. Vai, Reduzo!... Coco Verde... Melancia... Ndo esquecas... Abaixa-te!...
Abai!...”. Em “Duelo de farrapos”, as reticéncias marcam o siléncio de Blau: “Ah! Se vancé

visse a indiada daquele tempo... Cada gadelhudo... Ah! bom!...”.

Além das reticéncias, Sim@es encontra outro recurso para marcar a oralidade: a
virgula. Ao usar a virgula, Simdes contraria as regras da gramatica, porque 0 importante é o
impulso ritmico da frase, que deve se identificar ao som da fala. Em “Juca Guerra”, a falta de
virgula acelera o ritmo da frase: “e entreparado, baixou a cabeca, retesando o cogote largo e ia
a levantar a guampada, quando, meio maneado no laco e ladeado por um sofrenaco de pulso o
bagual planchou-se...”. Em “Duelo de Farrapos™: “Agora, qual dos dois, pra disfarcar dos
caramurus o chasque, mandou, em vez dum homem aquela vivaracha, qual dos dois foi, ndo
pude sondar” as virgulas em excesso embalam o ritmo e as pausas da voz de Blau, bem como
a auséncia da virgula entre homem e aquela, necessaria de acordo com a graméatica. O mesmo
em “Penar de velhos”, no qual a mistura de virgulas e reticéncias gera pausas, siléncios e
sonoridades a frase: “O velho ficou buzina!... Quem, foi, quem nao foi...; afinal o proprio

Binga, meio de orelha murcha mas decidido, relatou a criangada, tintim por tintim”.

Em outros momentos a oralidade ocorre no didlogo com o interlocutor, que nunca lhe
responde, mas sua participacdo na prosa fica subentendida pelas falas do narrador. Em
“Cabelos da cinha” pergunta-lhe: “Vancé quer, paramos um nadinha”. Em “O mate do Jodo
Cardoso” as reticéncias substituem a resposta do interlocutor: “Vancé nunca ouviu falar do
Jodo Cardoso?... Ndo?... E pena”. Em “O Anjo da Vitoria” fica subentendida uma pergunta do
interlocutor a Blau, que se surpreende: “Vancé ndo sabe o que é Inhatium? E mosquito: bem

posto o nome”. Em “Jogo do 0sso”: “Vancé sabe como € que se joga 0 0sso?”.

Estes sdo apenas alguns dos inimeros recursos para imitar a oralidade. Podemos citar,
ainda, algumas expressdes tipicas da conversa falada usadas por Blau, que servem para iniciar
um causo ou concatenar as ideias em um ritmo de fala, como: “Pois olhe” (Jogo do osso), “Ja
um ror de vezes tenho dito”, “Mas va vancé escuitando” (Duelo de farrapos), “Patricio,
escuite” (O negro Bonifacio), “Eu conto, conto; va assuntando” (Juca Guerra), “A La fresca”
(Trezentas oncgas). Fica certo, assim, que a obra €, no seu conjunto, proveniente da tradi¢do
oral, a Unica conhecida pelo narrador, muitas vezes ignorando as regras da escrita e da
gramatica normativas para maior verossimilhanca. Augusto Meyer, sobre 0s recursos

utilizados para dar o tom de oralidade a um texto escrito, afirma:
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H& sempre, no fundo de sua obra, e ao passar para o papel o relato colorido que
ouviu ao pé das brasas, numa estancia qualquer a que pedira pouso, a graca do
ambiente, o cuidado de reconstituir o timbre familiar das vozes, e nada mais
caracteristico da sua fidelidade aos modelos, neste caso, do que os parénteses, a
interjeicio bem dosada, os rodeios pitorescos, as reticéncias sublinhando o
comentario sentencioso e as elipses que dizem mais e melhor que tudo. Evita assim
guindar-se ao tom tedioso de autor, nunca cheira a tinta a sua frase aparentemente
ingénua, na qual sentimos vez que outra a alegria do obstaculo transposto com toda
a graca — a alegria consciente do escritor (MEYER, 1960, p. 151) [grifo meu].

Segundo, ndo h& duvidas, também, que sdo todas histdrias do passado, antigas, que
rememoram um tempo ido. Segundo Ligia Chiapinni, é possivel delimitar a duracdo de tempo
dos Contos Gauchescos, indo de 1817 até 1905, aproximadamente (CHIAPINNI, 1988, p.
291). Apesar de os fatos contados pertencerem a um passado recente, carregam o
conhecimento e o saber popular construidos anteriormente, recebidos das geracdes anteriores.
Assim, os causos de Blau obedecem ao critério da antiguidade?®, conforme a classificacdo de
Cascudo. A antiguidade se expressa textualmente nos contos. Em muitas passagens Blau
relembra, nostalgico, marcas de um tempo anterior que se perdeu. Em “Cabelos da china” diz:
“Sempre doéi na alma mexer nessas lembrancas. E hd quem ndo acredite”. E mais adiante:

“Diabo?... parece que tenho areia nos olhos... E um pé-de-amigo na goela... Ah! saudade...”.

Estas passagens delimitam dois momentos distintos da vida de Blau: o passado,
representando ndo somente o periodo em que o0 vaqueano viveu, mas toda uma forma de
viver, de pensar, de sentir o espacgo, ou seja, todas as tradicbes do povo herdadas ha varias
geracOes; e 0 presente, momento em que estes valores, rememorados nos causos, deixam de
ser realidade e se tornam mito, coisa dos antigos, sabedoria popular, ou seja, folclore. Nos
Contos, os elementos do passado sdo positivados, em contraposicdo ao momento presente, no

qual aquele tempo esta desaparecendo. Isso fica expresso, por exemplo, em “Correr eguada’:
Hoje... onde é que se faz disso?
E verdade que hd muita cousa boa, isso é verdade... mas ainda ndo ha nada, como
antigamente, tomar mate e correr eguada...

Xbé-mico!... Vancé veja... eu até choro!...
Ah! tempo!... (p. 344)

Ou em “Duelo de Farrapos”, em que, como forma de respeito ao tempo passado, Blau
afirma: “vancé desculpe... estou velho, mas inté hoje, quando falo na Republica dos Farrapos,

tiro o meu chapéu!...”. Blau lamenta a perda das tradi¢des e dos costumes de outras épocas, 0s

26 Vale atentar para o comentario de que os causos de Blau Nunes atendem ao critério de antiguidade. Em
parte dos causos, sim. Em outra parte, ndo. O modelo narrativo vem do conto popular, mas nem sempre sua
matéria. Assim, parece que Simdes uniu 0 modelo do folclore ao da escrita realista e particularizada.
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quais sao vistos por ele como o tempo bom, o tempo melhor. Cria, assim, um passado mitico,
um periodo que é identificado pelo narrador como sacralizado, no qual ele sentia-se seguro,
em uma espécie de zona de conforto. “Sua nostalgia converte o passado num mito, porque

perfeito, unitario, globalizante” (ZILBERMAN, 1992, p. 59).

Sim0es registra um universo em decadéncia. Os grandes proprietarios, estancieiros e
latifundiarios, declinam e perdem seu papel politico. O gautcho torna-se apenas um empregado
da fazenda, sem aquela antiga aura de centauro dos pampas que o cercava. A dicotomia
tempo-espacgo passados se confundem em um todo harmonioso, época e local mitificados pelo
olhar saudosista de Blau. Sobre isso, Regina Zilberman afirma:

Simdes Lopes Neto, ao criar os Contos Gauchescos, ndo vivia mais a época que 0s
tornou possiveis. Ao voltar-se para ela, compreendeu sua razdo de ser e seu fim.
Mas seu gesto como escritor € também o de compreensdo de seu tempo, de sua
realidade, que contrariava a tradi¢cdo e propunha novos valores, aos quais ele se
opunha. Deste modo, os Contos Gauchescos ndo sdo simplesmente a reconstituicdo
do passado, de um modo de vida particular, mas também um pensamento e um alerta

contra o presente que contraria uma tradicdo através da qual se ergueu a civilizagéo
rio-grandense e é responsavel por seu desaparecimento. (ZILBERMAN, 1973, p. 37)

O locus fixado nos contos permanece na eternidade de um passado perdido, que ganha
valores de positividade, em contraponto com o presente, negativo. A época da escritura dos
Contos, 0 Rio Grande do Sul passava pelo processo de modernizacdo, na capital, e no meio
rural as grandes estancias pecuarias cediam terreno a pequena agricultura familiar e a
propriedade privada, demarcada nas suas fronteiras. Segundo Fischer, no periodo da queda da
Monarquia e subida da Republica, ha uma profunda mudanca econémica e social. Aquele
antigo espaco aberto, sem limites, povoado apenas pelo gado sem dono, entra em declinio. Os
grandes proprietarios rurais perdem o mando e veem 0 governo assumir a posicao de lider que
antes pertencia aos homens da terra. A industrializacdo e a urbanizacdo das cidades geram a
construcdo de estradas e cercas, limitando a liberdade do galcho pelo espaco que era seu.
Fischer afirma que

Ao fazer os poemas e as narrac¢des sobre o cavaleiro-guerreiro, 0s escritores estavam
ndo apenas tomando um assunto disponivel: estavam recolhendo um cadaver que a
histéria estava deixando para tras e transformando-o em simbolo (...). Enquanto tipo
social, o galcho estava deixando de existir: ao fim da Guerra, aquele que ndo
morreu pdde se integrar ao exército imperial, abandonando a vida relativamente a
margem da lei; pela crescente integracdo de mercado que o charque estava
experimentando, ele passava a ser mais um empregado na estancia e eventualmente

em tarefas proximas da cidade; os campos comegavam a ser cercados, fisicamente, e
ao longo do tempo as estradas vao substituindo os caminhos espontaneos do campo,
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e isso também vai limitando a mitoldgica andanca livre, sem restricdes, a que ele
talvez estivesse afeicoado. (FISCHER, 2004, p. 40)

Mas ndo é esse 0 passado registrado por Simdes. O espaco descrito nos Contos
Gauchescos é o territorio sem fronteiras da antiga Provincia. E este tempo que a memoria de
Blau resgata, expressando verbalmente suas angustias, como em “Correr eguada”:

Tudo era aberto; as estancias pegavam umas nas outras sem cerca hem tapumes; as
divisas de cada uma estavam escritas nos papéis das sesmarias; e 14 um que outro

estancieiro é que metia marcos de pedra nas linhas, e isso mesmo quando aparecia
algum piloto que fosse entendido do oficio e viesse bem apadrinhado. (p. 340)

Também em “No manantial” a descri¢do ¢ semelhante: “Estes campos eram meio sem
dono, era uma pampa aberta, sem estrada nem divisa; apenas os trilhos do gado cruzando-se

entre aguadas e queréncias” (p. 321).

O cenario nos Contos Gauchescos é construido a partir do espago aberto, plano, cujo
olhar alcanca longe na planicie e encontra um territério sem dono nem lei. A geografia do
passado torna-se paradisiaca, local onde homens faziam sua propria rota e lei. O espaco é
descrito como uma continuagio do ser que o habita, um espelho que o reflete. E construida a
associacdo entre homem ¢ natureza, indissociaveis no universo simoniano. Em “Trezentas
ongas” essa associagdo se faz presente, uma vez que € a natureza harmoniosa que impede o
narrador de cometer suicidio. Além disso, a grande maioria das descri¢des dos tipos humanos
contém detalhes e caracteristicas da natureza: Blau é como um taruma verdejante, os olhos de
Tudinha sdo de veado-vira, Lalica deita a cabeca no peito de Osoro, olhando terneira para ele,
entre tantos outros exemplos. O espaco &, assim, a extensao daqueles que o habitam, fator que
tem parte na construcdo identitaria dos personagens.

O passado expresso na voz de Blau ndo é um tempo individual do pedo, mas um
tempo coletivo, pertencente a todos que reconheciam nele sua maneira de viver. Devido a
iss0, 0s causos de Blau também sdo os causos do seu povo, €, ao narrar sua historia, torna-se
seu porta-voz, seu representante, ou aquele que tem autoridade para falar em nome de todos
seus semelhantes. Dessa forma, mesmo o0 autor/narrador sendo nominado, 0s contos também
possuem uma autoria coletiva, tornando-se andnimas, pois pertencem e sao vividas hd muitas
geragdes. Blau, em Contos Gauchescos, é ele mesmo, mas também simbolo do povo gaucho e

é por este que ele se comunica.

A obra traz uma apresentacdo, na qual o personagem € inserido e torna-se conhecido

do puablico ouvinte/leitor. O interlocutor de Blau o apresenta com as caracteristicas exaltadas
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no tipo gaticho pela tradicdo, um “Genuino tipo — crioulo — rio-grandense (hoje t&o
modificado), era Blau o guasca sadio, a um tempo leal e ingénuo, impulsivo na alegria e na
temeridade, precavido, perspicaz, sobrio e infatigavel” (p. 306, grifo meu), que percorreu as
terras da provincia montado em seu cavalo, participou de batalhas e aparece, ja na velhice,
cheio de historias para contar aos mais mogos, passando as proximas geracdes, pela oralidade,

as recordagfes de um passado que esta se perdendo.

Por essa pequena introducdo presente nos Contos, o leitor conhece Blau Nunes e toma
conhecimento de que ele serd o narrador dos casos, esses sendo contados a um interlocutor
desconhecido, que mais tarde faz a transcricdo de suas histérias. Podemos conhecer um pouco
mais sobre Blau em seu primeiro conto, “Trezentas oncas”, no qual surge como protagonista —
unico conto do livro que ele assume essa posi¢cdo, nos demais sera apenas espectador dos
eventos, ou terd ouvido de outros as histdrias narradas. O protagonismo de Blau, logo no
conto de abertura, pode ter a utilidade de apresentar melhor ao leitor o carater e as virtudes do
homem gaudério, uma vez que a narrativa aborda temas como a honra, a lealdade e a
honestidade, caracteristicas apresentadas como intrinsecas a todo gatcho. No conto, Blau esta
chegando a uma fazenda quando percebe que perdeu uma guaiaca com trezentas ongas de
ouro, a qual deveria entregar ao fazendeiro, a mando de seu patrdo. Ao perceber a falta do
dinheiro, volta ao local onde havia parado para descansar da viagem. Ndo encontrando mais
as trezentas oncas, teve medo de ser tomado por ladrdo, 0 que arruinaria sua reputacdo e
acabaria com a confianca que seu patrdo depositava nele. Em dado momento, pensa em se
matar para evitar a vergonha e humilhacdo, levando a arma até a cabeca, prestes a atirar.
Nesse ponto, entretanto, a natureza intervém, lembrando Blau dos verdadeiros valores: a
familia, a liberdade e a esperanca:

No refildo daquele tormento, olhei para diante e vi... as Trés-Marias luzindo na
agua... 0 cusco encarapitado na pedra, ao meu lado, estava me lambendo a méo... e
logo, logo, o zaino relinchou la em cima, na barranca do riacho, a0 mesmissimo
tempo que a cantoria alegre de um grilo retinia ali perto, num oco de pau!...
—Patricio! ndo me avexo duma heresia; mas era Deus que estava no luzimento
daquelas estrelas, era ele que mandava aqueles bichos brutos arredarem de mim a
ma tencdo...

O cachorrinho tdo fiel lembrou-me a amizade da minha gente; o meu cavalo

lembrou-me a liberdade, o trabalho, e aquele grilo cantador trouxe a esperanga.... (p.
310-311)

Os elementos da natureza, como as estrelas, o cusco, 0 zaino, o grilo, afastam a ma
tencdo de Blau. Ele pensa na familia, em como ndo poderia abandona-los por tdo pouco, faz

as contas do que pode vender de seu para pagar as trezentas oncas perdidas, e resolve voltar a
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fazenda. Ao chegar, uma comitiva que havia cruzado por ele logo que vinha na primeira vez,
0 recebe com sorrisos e gargalhadas, mostrando e devolvendo a guaiaca perdida, contendo

dentro o dinheiro.

N&o é por acaso que esse € o conto de abertura do livro, pois nele conhecem-se as
virtudes tanto de Blau quanto do homem do campo em geral. Qualidades como a honestidade
— tanto de Blau, que ndo foge e pretende enfrentar o castigo por ter perdido o dinheiro, quanto
dos tropeiros, que recolheram a guaiaca e a devolveram ao dono —, a solidariedade,
independente da hierarquia e da posi¢do social ocupada pelos personagens, a coragem e a
hombridade em voltar e responsabilizar-se por seus atos, a lealdade e a honra — Blau pensa em
matar-se para evitar a humilhacdo de ser chamado de ladrdo —, sdo valores que ndo necessitam
de explicagcdo ou questionamentos. Eles sdo apresentados como se existissem na vida do
galcho desde sempre.

Ao longo dos contos, Blau fala de diversos tipos sociais, desde o soldado estancieiro e
afortunado até o pedo que vive como agregado na familia. Essa diversidade de tipos
representados da conta de uma totalidade que é plural, mas se torna homogénea quando
inserida no contexto histdrico-cultural sul-riograndense. E esse contexto que emana da voz de
Blau Nunes e por isso seu discurso, muito mais do que enfatizar as memorias de um
individuo, resgata a memoria coletiva de todos os tipos sociais pertencentes a esse contexto. E
nesse ponto que a voz de Blau se converte na voz do povo e perde sua autoria, tornando-se
andnima. Blau Nunes, através de sua palavra, da voz a todos aqueles que nunca puderam
escrever sua propria histdria, registrar seus valores e suas tradicdes, sua maneira de sentir e

pensar.

Através de seu discurso, o pedo nos apresenta diversos tipos sociais: 0 guerreiro, o
esperto, o tolo, o corajoso, o leal, o aventureiro, etc. O conjunto desses tipos, a unido de suas
caracteristicas, leva a formacgdo identitaria do gadcho, ou seja, da pluralidade de tipos
constrdi-se um simbolo homogéneo que representa a coletividade como um todo. Esses tipo
plurais sdo facilmente identificaveis em seus escritos. Em contos como “Melancia — coco
verde” ou “Deve um queijo!”, o que estd em evidéncia &, por exemplo, a esperteza e a
sagacidade do homem rural. No primeiro, Blau conta uma “alarifagem” do personagem
Reduzo, cuja misséo é impedir que a sia Talapa se case com um ilhéu, devido a paixéo entre
ela e Costinha. Sem saida, ao chegar no casamento, aproveita a oportunidade em que todos

estdo parabenizando o0s noivos através de versos, e recita para a noiva o codigo secreto dos
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dois apaixonados para que ela saiba que o Costinha a aguarda. No segundo conto, o Velho
Lessa, um homem muito sisudo, segundo o proprio Blau, ao quase ser enganado por um
castelhano, que insiste para que o Velho Ihe compre um queijo, obriga o estrangeiro a comer o

queijo todo até sufocar e vomitar, como forma de castigo pela afronta.

Em “Correr eguada” Blau nos apresenta o espirito aventureiro e desbravador do
gaucho. Nao ha, nesse conto, um fluxo narrativo bem definido. H& uma descrigdo saudosa e
nostélgica da caca ao gado algado praticada em tempos passados pelos homens e que no final
tornava-se festa e diversdo. A gauchada vinha para correr atras do gado solto e captura-lo, no
entanto Blau vai além da simples descricdo, ele nos apresenta uma imagem de festa, aventura,

liberdade, conquista, associada a personalidade do tipo gentilico referido:

Al a gente entrava a manguear, aos dois lados, e entdo é que comecava, de verdade,
o divertimento! Arrematava-se trés, quatro, cinco fletes; corria-se sem parar, seis,
dez, doze léguas... e no fim estava-se folheirol...

Barbaridade! Nem h& nada como tomar mate e correr eguada!

Amigo! Aquele novelo ndo se desmanchava mais; ao contrario, 0 que ia topando
pela frente ou aos lados, de eguada, também corria e atirava-se, incorporando-se; na
culatra ia ficando uma estiva de potrilhos, de flacos, de aplastados, dos que
rodavam, dos que se quebravam e até dos que morriam pisoteados por aquela massa
cerrada de cascos.

()

Ai é que era o lindo!

Os fletes montados, alevianados, corriam, alcados no freio; os tiros de bolas
cruzavam-se nos ares... e aquilo era largar as trés-marias sobre a paleta do escolhido
e 0 bagual logo rodava, no enleio das sogas.

O gaucho, apeava, ligava, tirava as boleadeiras e ja se bancava de novo pra nova
nombrada.

Isto quando era por divertir. (p. 323)

O homem local aparece, ainda, em “Chasque do imperador”, mas nesse caso como
contraponto ao outro, 0 homem da cidade, urbanizado. Durante a Guerra do Paraguai, em 65,
o Imperador Pedro Il veio para a provincia acompanhado de uma comitiva. Blau conta que foi
seu homem de confianca por algum tempo e durante o periodo em que desempenhou esse
trabalho, presenciou algumas cenas que descaracterizavam o imperador, diferenciando-o de si
e dos demais pertencentes ao universo gaucho. O conto é repleto de pequenos causos que
contam alguns fatos acontecidos com o imperador durante sua temporada na provincia.
Assim, Blau narra que

Havia um que era bardo e comandava um regimento, que era mesmo uma flor; tudo
mocada parelha e guapa.

O imperador gabou muito a forc¢a, e ai no mais o bardo ja lhe largou esta agachada:
— Que vossa majestade esta pensando?... Tudo isto é indiada coronilha, criada a

apojo, churrasco e mate amargo... Ndo é como essa cuscada la da Corte, que so bebe
agua e lambe a... Barriga!... (p. 348)
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Nessa passagem, é marcada verbalmente a diferenca entre a rudeza e a forga do
gaudério em contraste com as pessoas afrancesadas da Corte e do meio urbano. Constroi-se,
dessa forma, a identidade do gadcho a partir da comparacdo com o outro. Blau reconhece que
existe um nos, delimitado tanto geografica quanto social e culturalmente, e esse nds
diferencia-se do eles, ou seja, aqueles que estdo fora dessas fronteiras imaginarias. Temos,
entdo, de um lado, a “indiada coronilha” versus a “cuscada 14 da Corte”, o homem pertencente
ao universo da linguagem oral (Blau) versus o letrado (meio urbano, ou o proprio interlocutor
das historias), etc. e como em toda dicotomia, hd um juizo de valor para cada um dos lados.
Em Simdes Lopes, o homem rude, do campo, o galcho, adquire valoragdo positiva, enquanto
os citadinos possuem valoragdo negativa. Isso faz com que a imagem do galcho seja algada a

um patamar que o diferencia dos demais, enfatizando sua superioridade em relacdo a estes.

A ridicularizacdo do imperador, e por consequéncia dos habitantes da Corte, aparece
ainda na fala de Blau em passagens como “O imperador — esse era meio maricas, era!” (p.
349) ou “O imperador, com toda a sua imperadorice” (p. 350). Também na prépria fala do
imperador, quando este nega o fumo do soldado gaucho alegando que “parece-me forte o seu

fumo...” (p. 348), confirmando o “maricas” atribuido por Blau.

A representacdo dos tipos locais esta presente em todos os contos de Simdes Lopes,
dos quais foram apresentados apenas alguns exemplos. No entanto, para além do heroismo e
da valorizacdo desses tipos, em certos momentos dos Contos, encontramos a subversdo desta
caracteristica. Como ocorre em “O jogo do 0sso” e “Negro Bonifacio”, nos quais € narrada a
extrema violéncia e o carater guerreiro, realidades fortemente presentes no universo retratado.
No primeiro conto, Chico Ruivo aposta a prépria mulher, a Lalica, em um jogo de 0sso e a
perde para o Osoro. Lalica, enraivecida por ser trocada em uma aposta de jogo, passa a dancar
de forma sensual com Osoro para fazer ciimes no Chico Ruivo. Quando Osoro beija a Lalica,
Chico ¢é tomado por um acesso de flria, puxa o facdo e acerta os dois de uma s6 vez, no
coragdo. Em seguida, para ndo ser pego, foge no cavalo que também havia perdido no jogo. A
gratuidade e naturalidade da violéncia sdo expressas no final do conto, na fala do dono da
venda: “Pois €... jogaram o 0sso, armaram a sua paranda... mas nenhum pagou nada ao

coimeiro!... Que trastes!...” (p. 386).

O mesmo se da em “Negro Bonifacio”, conto em que ocorre uma verdadeira chacina.
Novamente o estopim da briga € uma mulher, nesse caso a Tudinha, descrita como sendo

muito linda e de boas formas, com um diferencial das demais:
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Mas o rebenqueador, o rebenqueador..., eram os olhos!...

Os olhos da Tudinha eram assim a modo olhos de veado-vira, assustado: pretos,
grandes, com luz dentro, timidos e a0 mesmo tempo haraganos... pareciam olhos que
estavam sempre ouvindo.., ouvindo mais, que vendo... (p. 313)

O poder dos olhos e do olhar aparece em Simdes como uma caracteristica feminina,
uma vez que elas operam sempre como coadjuvantes nesse mundo machista e masculino. Aos
homens é dado o poder da acédo, da iniciativa nas tomadas de decisdes. S&o eles que agem, e
por isso as mulheres precisam encontrar outra forma de valer suas vontades. No entanto, nos
dois contos citados, a mulher adquire o protagonismo da situacdo, uma vez que € em torno
dela que todos os acontecimentos giram. Segundo Flavio Loureiro Chaves (2001), o titulo do
conto “Negro Bonifacio” ¢ ilusorio, pois leva o leitor a associar o Negro como 0 personagem
principal, enquanto quem assume esse papel, nesse conto, é Tudinha. E por causa dela que se
inicia a briga entre Nadico, um de seus pretendentes mais queridos, e 0 Negro, apos este
lancar uma grosseria. Mal se inicia a disputa, 0os demais pretendentes de Tudinha e todos
aqueles que tinham contas com o Negro avancaram em direcdo a ele, com armas e facdes nas
maos. Mesmo com diversos ferimentos, o Negro ainda lutava e acertava golpes em varios dos
oponentes. Antes de morrer, mata o Nadico, a mae da Tudinha, e tantos outros que por ali
estavam. Tudinha, encolerizada ao ver o estrago causado pelo Negro, parte para cima de seu
corpo, ja no chao, sem vida:

A Tudinha j& ndo chorava, ndo; entre o Nadico, morto, e a velha Fermina
estrebuchando, a morocha mais linda que tenho visto, saltou em cima do Bonifacio,
tirou-lhe da médo sem forga o facdo e vazou os olhos do negro, retalhou-lhe a cara, de
ponta e de corte... e por fim, espumando e rindo-se, desatinada — bonita, sempre! —
ajoelhou-se ao lado do corpo e pegando o facdo como quem finca uma estaca, tateou
no negro sobre a bexiga, pra baixo um pouco — vancé compreende?... — e uma, duas,
dez, vinte, cinqiienta vezes cravou o ferro afiado, como quem espicaga uma cruzeira

numa toca... como quem quer estracalhar uma causa nojenta... como quem quer
reduzir a miangos uma prenda que foi querida e na hora é odiadal... (p. 318)

Blau conta que foi entdo que ele viu o que era uma “mulher rabiosa”, a qual, nesses
momentos, é pior que homem. Conta ainda que soube, um tempo depois, que o Negro
Bonifacio tinha sido o primeiro a “amanonsiar’” a Tudinha e que a trocara por outra. A atitude
de Tudinha é repleta de simbologia, e € um dos poucos contos de Simdes que apresenta uma
personagem feminina tdo forte. Seu ato equivale a castracdo do seu algoz, uma vinganca e
rebeldia contra tipos como o Negro Bonifacio, homens cuja indole contém ao mesmo tempo
os valores tradicionais do gatcho, mas que, em certos momentos, 0s subvertem, partindo para
0 desrespeito ndo s6 as mulheres como também aos demais presentes na festa com uma
violéncia desenfreada. Blau Nunes, tanto nesse conto quanto em “O jogo do osso”, condena

essas atitudes passionais e as enxerga como um problema para o convivio harménico.
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Nesses dois contos Blau revela as contradicbes do homem representado. As mesmas
qualidades reiteradas ao longo dos Contos levam a extrema violéncia, ao machismo, ao uso da
forca bruta, a disputa nas armas como resolucdo dos conflitos, etc. Assim, nos dois casos, a
honra e o orgulho feridos desencadeiam batalhas sangrentas, com as quais 0 narrador nao
compactua. No entanto, apesar de posicionar-se contrério a essas atitudes, as enxerga como
um elemento pertencente aquele homem representado em outros contos, presentes no seu
universo primitivo, anterior a civilizacdo. O gaicho exemplar cede lugar ao seu reverso, e

essa ambivaléncia também o constitui.

O ultimo aspecto apresentado por Cascudo € a persisténcia das tradicbes. Conforme
apontamos no primeiro capitulo, a maioria das coletaneas de contos, cantos e poesias da
tradicdo oral surgiram no momento em que comegavam a desaparecer, sendo substituidas por
historias e narrativas urbanas. E pelo mesmo motivo que Blau Nunes conta suas histrias,
para manté-las vivas, para que persistam as proximas geracdes, tdo atuais quanto foram no
passado. A mudanca de paradigmas, ou seja, 0 esquecimento das antigas tradicdes, esta
claramente expresso na fala de Blau. Isso se deve pelo fato de, no momento em que o escritor
compde seus contos, lendas, e causos, aquele passado inexista como realidade, substituido
pela civilizacdo progressista e pela ascensdo da classe burguesa, citadina e urbanizada. Dessa
forma, da mesma maneira que Simd@es Lopes reafirma e reconstréi o passado mitico, também
percebe sua decadéncia e a impossibilidade de revivé-lo. Contos como “O boi velho” e

“Contrabandista” expressam essa dualidade.

No primeiro, a descricdo da familia remete a insercdo dos novos tipos sociais que
invadem o espago gaudério: os Silva, “uns Silvas mui politicos, sempre metidos em eleigdes e
enredos de qualificagdes de votantes” (p. 337). A figura do politico, um tanto imprecisa ainda
para Blau, usurpa o poder de mando do estancieiro, e traz consigo a nova maneira de
governar, baseada na ldgica positivista. Ap6s uma introducdo explicitando a relacdo afetuosa
entre os moradores da estancia e o boi Cabilna, que na infancia dos tais Silva o0s havia puxado
diariamente para tomar banho no rio, comer frutas das arvores ou apenas para a diversdo das
criancas, relata o abate do boi pelas méos daqueles a quem tanto servira, agora ja adultos,
interessados no couro que ele havia de render. A morte do boi, apesar de desoladora, ndo €
questionada nem sentida pelos membros da familia. Apenas uma crianca e Blau, através do
seu discurso, demonstra inquietagdo com a atitude: “Veja vancé, que desgracados; tao ricos...

e por um mixe couro do boi velho!...” (p. 339). E em seguida: “Cué-pucha!...¢ mesmo bicho
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mau, o homem!” (p. 339). A insatisfacdo de Blau se da pela dissociacdo entre homem e
natureza que passa a vigorar com 0S novos tempos. Essa é uma realidade dificil de
compreender para ele, ja que em “Trezentas ongas” sua integracdo com a natureza lhe salva a
vida. Essa nova gente, metida em politicas e elei¢cBes, mas poderia ser também em industrias
ou comeércios, gente cuja identificacdo € maior com o ambiente urbano das cidades em
construcdo, desintegra os valores do homem do campo, aqueles mesmos valores que o

narrador tenta resgatar com seus causos.

“Contrabandista” repercute a mesma logica do conto anterior, mas através do
cerceamento das fronteiras, da fiscalizacdo dos produtos contrabandeados, da repressao dos
militares representantes do governo brasileiro, ou seja, da lei escrita, em contraposi¢do a
oralidade marcante do narrador e dos personagens. O conto apresenta duas linhas narrativas: a
descricdo de Jango Jorge, sua familia, o casamento de sua filha, enfim, a narracdo do causo
em si; e uma revisao sumaria dos principais acontecimentos da histéria do Rio Grande do Sul,

muitos deles vividos por Blau.

Inicia com a apresentacao de Jango Jorge ao seu interlocutor:

Esse gaucho desabotinado levou a existéncia inteira a cruzar os campos da fronteira:
a luz do sol, no desmaiado da lua, na escuriddo das noites, na cerragdo das
madrugadas...; ainda que chovesse reitinos acolherados ou que ventasse como por
alma de padre, nunca errou vau, nunca perdeu atalho, nunca desandou cruzadal... (p.
376)

E um tipo genuino, gadcho & maneira de Blau e dos de seu tempo, participante das
principais guerras do século XIX, inclusive integrando o esquadrdo do general Abreu, ja
mencionado em “O Anjo da Vitéria”. Ao contrario dos Silvas, de “O Boi Velho”, ainda
mantinha uma relacdo intrinseca com a natureza e com a paisagem percorrida, pois identifica
0s espacos pelo faro e pelo gosto:

Conhecia as queréncias, pelo faro: aqui era o cheiro do agouta-cavalo florescido, 14 0
dos trevais, o das guabirobas rasteiras, do capim-limao; pelo ouvido: aqui, cancha de
graxains, la os pastos que ensurdecem ou estalam no casco do cavalo; adiante, 0
chape-chape, noutro ponto, o aredo. Até pelo gosto ele dizia a parada, porque sabia

onde estavam &guas salobres e aguas leves, com sabor de barro ou sabendo a limo
(p. 376)

Um homem dos antigos, cuja associacdo com o ambiente natural era sinestésica, em
contraposicédo a relacdo de mercadoria e ocupacao que a civilizagdo citadina exige. Passa, em
seguida, a descricdo de sua familia e ao anuncio do casamento da filha, esta ndo mais
correspondendo ao mesmo universo do pai, ou seja, mais proxima dos Silva que de Jango e

Blau, conforme atesta este, ao questionar a causa e o destino da viagem do pai em busca do
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enxoval: “Aonde, ndo sei; parecia-me que aquilo devia ser feito em casa, a moda antiga, mas,
como cada um manda no que ¢ seu...” (p. 377). A intromissdo das modas urbanas em comprar
0 vestido e acessorios para o casamento intriga Blau, ja que a filha de Jango ndo segue a
tradicdo dos antigos, indicando a entrada de novos costumes no ambiente rural, que esta se

extinguindo.

Em seguida, Blau faz um adendo a narrativa e perpassa, em forma de nota, cerca de
trezentos anos de histdria do Rio Grande do Sul, iniciando antes das MissGes e indo até o
momento da narracdo de Blau, explicando ao seu interlocutor os percursos do contrabando na
Provincia nesse periodo de tempo. Assim como em “Boi Velho”, hd um contraste entre o
tempo passado e o0 tempo presente, representados tanto nos personagens — Blau/Jango versus
sua filha — quanto nas acbes do enredo, ja que as fronteiras bem protegidas pela guarda

nacional ndo permitiam mais o deslocamento livre do homem do campo por esses pagos.

Dessa forma, tanto na figura de Jango Jorge e sua familia, quanto nos Silva, Blau
identifica no momento presente elementos que competem para a desmistificacdo do passado.
A vinculacdo com a natureza ndo é mais possivel, 0s enxovais ndo sdo mais confeccionados
pela familia, mas mandados comprar, a livre circulacdo pelo territério gaicho fecha-se com a
fiscalizagdo da guarda e com a queda das estancias, transformadas em fazendas privativas, ou
seja, a insercdo dos valores e bens culturais do meio urbano se sobrepGe aos valores reiterados
por Blau como autdctones e pertencentes a um passado em vias de desaparecer. Isso €
revelado ao interlocutor/leitor através do ponto de vista do narrador, nas entrelinhas de sua
fala ou expresso diretamente em seu discurso. Simdes, em certos momentos, utiliza-se de
artificios alegoricos ou metaforicos para expressar isso (como a morte do boi pelas pessoas a
guem ele servira), mas é pelos comentarios e interrupcdes ao fluxo narrativo do causo que se

evidencia a constatacdo de um passado ndo mais possivel.

Ligia Chiappini propde uma leitura peculiar de contos como os acima analisados. Para
ela, sdo contos que relatam a desumanizacdo do homem através da insercdo do capital e do
lucro nas fazendas. Ao relatar a distancia entre dois tempos, o tempo narrado e o tempo do
narrador, Blau evidencia uma nova realidade instaurada: “entre um mundo ainda ndo
corrompido pelo dinheiro, e um mundo em que o0 peso deste ameaca destruir a integridade do
gaucho dos velhos tempos” (CHIAPPINI, 1988, p. 297). Ela acrescenta ainda o conto

“Batendo orelha” como representativo dessa situagao.
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Ao resgatar os mitos, supersticdes, valores e crencas do passado, Blau faz com que
esses elementos persistam na memoria coletiva do gaucho. Serve de porta voz de toda uma
cosmogonia perdida e a retira do limbo do esquecimento. Dessa forma, o universo criado se

apresenta, em Simdes, como um “cosmos acabado” (ZILBERMAN, 1992, p. 50), ou seja:

A mitificac8o do espago e dos objetos que fazem parte dele explica a universalidade
atribuida ao lugar da acdo; esta, assim, se desgeografiza, e os Contos Gauchescos
ndo se tornam um panegirico do Rio Grande do Sul. Mas, pela mesma razdo, eles
promovem a superioridade do homem sul-rio-grandense. (ZILBERMAN, 1992, p.
55)

Apesar de o0 ponto de vista do narrador apontar para o fim desse tempo, a literatura
inventa uma tradicdo que adquire carater mitolégico, forjando um passado oriundo do meio
ficcional, mas perpetuado no imaginario cultural de seu povo. Para Zilberman, “o carater
cosmico desta configuracdo regional assinala a orientacdo mitica dos textos” (ZILBERMAN,
1992, p. 51). O cosmos criado pelo escritor possui, em suas narrativas, um tom épico, que
glorifica o passado e suas gentes, ou seja, 0 gaucho. Esse passado resgatado é perpetuado as

novas geracoes e sustenta as antigas tradi¢fes ainda vivas e atuantes em seu meio social.

Meyer também ja falava na perpetuacdo de valores a partir dos causos de Blau:

Nos Contos Gauchescos, ha paginas em que a forma literaria serve de veiculo a
fixagdo de usos, costumes, perfis e ambientes caracteristicos, Correr Eguada, Juca
Guerra, O mate do Jodo Cardoso, Chasque do Imperador, por exemplo, aparecem
entremeados nos seus verdadeiros contos a modo de intermédios folcldricos
(MEYER, 1960, p. 161).

Mesmo sendo uma obra de ficcdo, podemos encontrar tracos e elementos folcléricos
dentro dos Contos Gauchescos, conforme afirma Meyer. N&o acredito na ingenuidade de um
escritor gue intitula seus contos com folclore regional, que abarca séculos de tradi¢do popular,
que se utiliza da oralidade, que atua como porta voz do povo, deixando de lado sua autoria
particular para assumir o discurso do coletivo e que perpetua tudo isso aos novos leitores.
Simdes nado foi um ficcionista que, sem querer, produziu obra folclorica. Ele sabia bem o que
fazia e como deveria fazer. Além disso, inovou este campo do conhecimento ao poetizar o
fato folclorico, ao dar-lhe ares de literatura erudita. Sem divida, ndo foi ao acaso que isso se
deu, mas a partir de uma estratégia pensada e calculada pelo artista.

3.2.3 Lendas do sul

As Lendas do Sul, publicadas em 1913, relnem trés lendas do folclore sul-rio-

grandense: “A mboitata”, “A salamanca do Jarau” — na qual insere a lenda indigena da
76



Teiniagud — e “O negrinho do pastoreio”. O restante do livro sdo pequenas lendas, mitos e
supersticdes populares, divididas entre lendas missioneiras e lendas do Centro e do Norte do

Brasil.

Em “A Mboitata”, Simdes mistura ao mito da cobra de fogo outros dois mitos
distintos: o mito do diluvio e o da origem do dia. A cobra de fogo faz parte da tradicao
indigena e foi recuperada por vérios folcloristas, cada qual registrando uma versao propria,
mutével conforme a regido e a época em que eram estudados. Apesar de possuir diferentes
versoes, o elemento sobrenatural permanece basicamente 0 mesmo: uma cobra de fogo (mboi,
cobra, e tata, fogo) corredora, que vive na agua e nas florestas, aterrorizando quem a enxerga,
mas também protegendo a mata de incéndios. Simdes associa a cobra de fogo a Mboiguacu,
ou Cobra Grande, outro ser mitolégico indigena a quem as pessoas devem temor e respeito.
Segundo a versdo de Simdes, num tempo muito antigo houve uma noite comprida e longa,
sem sinal de luz do dia. Como era sempre escuro, as pessoas tornaram-se tristonhas, e o
siléncio tomou conta. No mesmo dia em gque houve o Gltimo raio de sol e a noite se instalou,
comegou a chover e ndo parou mais, durante muito tempo. As aguas chegaram até a toca da
Mboiguagu que acordou e saiu pela floresta. Como ndo havia muito alimento, devido & noite e
chuva eternas, a Mboiguacu comia os olhos dos animais mortos e, de tantos olhos que comeu,
absorveu o restante de luminosidade que ainda restava daquele ultimo raio de sol. Devido a
essa luz a Mboiguacu se transformou na Mboitata:

E vai, como a boiguagu ndo tinha pélos como o boi, nem escamas o dourado, nem
penas como o avestruz, nem casca como o tatu, nem couro grosso como a anta, vai,
o seu corpo foi ficando transparente, transparente, clareado pelos miles de
luzezinhas, dos tantos olhos que foram esmagados dentro dele, deixando cada qual
sua pequena réstia de luz. E vai, afinal, a boiguacu toda ja era uma luzerna, um
clardo sem chamas, ja era um fogaréu azulado, de luz amarela e triste e fria, saida
dos olhos, que fora guardada neles, quando ainda estavam vivos...

Foi assim e foi por isso que os homens, quando pela vez primeira viram a boiguacu
tdo demudada, ndo a conheceram mais. Ndo conheceram e julgando que era outra,

muito outra, chamam-na desde entdo, de boitata, cobra de fogo, boitata, a boitata! (p.
412).

Na escuridéo, a Gnica coisa que enxergavam era o corpo enorme e flamejante da cobra.
Sentiram medo, pois ela ja estava tentando comer os olhos dos vivos, que 0s mortos ja nao a
satisfaziam. Quando a Mboitata morreu, seu corpo se desmanchou e a luz que ela trazia dos
olhos devorados saiu e se espalhou, trazendo o sol e o dia novamente: “E foi entdo, que a luz
que estava presa se desatou por ai. E até pareceu coisa mandada: o sol apareceu de novo!” (p.
413). Mesmo depois de morta, a luz da Mboitata ainda permanece correndo pelas matas,

assustando quem a vé: “Quem encontra a boitatd pode até ficar cego...” (p. 414).
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Assim descreve Simdes o ser sobrenatural originario dos mitos indigenas, associando-
0 & cobra grande, a um dilavio e a criacéo do dia. Esta presente no folclore popular platino e
brasileiro, reinventado pelas palavras do intelectual. Ligia Chiappini realiza uma busca dos
folcloristas e estudiosos que registraram o aparecimento desse fogo-corredor nas historias
populares. Segundo a autora, em 1560 o Padre José de Anchieta, ao falar da crenca dos indios
em espectros noturnos ou demonios, cita a Baetata, ou coisa de fogo, um ser que nédo se sabe 0
que é, mas mata os indios. Em 1869, José Bernardino dos Santos chama a crenca na Boy-tata
de lenda. Também a registra como serpente de fogo. O ja citado Couto de Magalhdes, em
1876 reconhece na Mboitatd a cobra de fogo que protege as matas e 0s campos contra 0s
incéndios e aqueles que os provocam. Em 1896, Daniel Granada, uma das fontes de Simdes
Lopes Neto segundo Augusto Meyer, fala sobre os dragdes e os deménios do Rio da Prata.
Entre outros seres, como a Teiniagua, ha também uma cobra de fogo, a Mboitata. E uma
pequena serpente que vive na agua e, dependendo da regido, atua como protetora das matas.
Em 1911 o Padre Teschauer, outra fonte de Simdes Lopes para Meyer, afirma que a Mboitata,
a cobra de fogo, é uma guarda muito popular no Rio Grande. Ao longo do século XX, outros
estudiosos reconhecem na Mboitata a cobra de fogo, embora algumas alteracdes sejam
observadas entre os escritores. Ambrozetti, em 1917, fala sobre grandes serpentes ou péssaros
que tém uma chama de fogo no lugar da cabeca. Crispim Mira diz que a Mboitata é grande
como um touro, tem patas e um enorme olho no meio da testa que brilha. No entanto, para
Daniel Granada, a cobra ndo é grande, mas pequena. Em Couto de Magalhdes ela aparece
como génio, em outros como deménio, espectro, crendice, etc. Para alguns folcloristas, a
Mboitaté esta associada a protecdo de tesouros escondidos, para outros € a guardia das matas,
ou entdo é um ser demoniaco que mata aqueles que a enxergam. As variagcGes sdo imensas,
decorrentes da oralidade, uma vez que neste meio de transmissdao é mais dificil fixar os
detalhes. Eles acabam adaptando-se ao grupo social e a0 momento em que a historia é

contada.

H4, além desse elemento sobrenatural, a Cobra Grande, também recorrente no folclore
indigena. E uma cobra que vive nos rios e devora as pessoas. No entanto, a Cobra Grande esta
associada ao nascimento da noite, pois € ela que carrega os seres noturnos. Simdes, em seu
conto, inverte a ldgica e relata o nascimento do dia. O escritor faz um trabalho de recorte das
tradi¢Bes indigenas, unido-as em uma unica narrativa. Chiappini resume bem o objetivo

simoneano:
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Ele teria tomado o mito do dillvio e a noite eterna da tradicdo indigena, e fundido a
Mboitata. E possivel também avancar: ele teria cruzado a Boiuna, cobra preta, de
olhos de fogo, que come pessoas para com elas alimentar o brilho dos seus olhos, e
vive em lugares alagados, com a cobra grande; fazendo desta, de dona da noite, a
origem do dia. No cruzamento, em vez de, estourando, entornar o pretume no
mundo, ela entornaria sobre ele a sua luz. (...) Todas essas referéncias nos permitem
a hipdtese de um trabalho de ‘bricoleur’, realizado por Simdes Lopes, ao associar
esses mitos e essas cobras, construindo a mais bela versdo existente da Mboitata
(CHIAPPINI, 1988, p. 173-174).

O mito do dilGvio, nesse caso, perde a tradigdo cristd e se aproxima mais de uma
tradi¢do indigena, anterior aos jesuitas. “A Mboitatd” é o mito que da conta de explicar as

origens, anterior & chegada do colonizador. E a génese do povo rio-grandense.

b

“Salamanca do Jarau” aborda a formacdo do povo gatcho, ou seja, as etnias que,
através de seu entrecruzamento, colaboraram para a criacdo de uma sociedade nova. A
povoacdo do territorio rio-grandense, para Simdes, se baseia na mistura de elementos
cristdos/europeus (tanto portugués quanto espanhol), arabes (vindos da Europa) e indigenas.
Estas trés vertentes encontram-se na lenda de Simdes, representadas pelas narrativas da
tradicdo oral presentes no texto: a Teiniagua (indigena), a lenda da princesa moura, guardia
das furnas encantadas (arabe) e o sacerdote e os padres da Igreja de Sdo Tomé
(cristdos/europeus). A Teiniagud é da mesma familia da Mboitata, ser sobrenatural com
cabeca ou corpo de fogo que amedronta 0os homens que a enxergam. Ao elemento indigena se
une o elemento europeu e dessa miscigenacdo nasce o0 povo rio-grandense. O representante

desse povo, na lenda, é Blau Nunes, que aparece como personagem novamente.

A critica divide-se em relacdo a interpretacdo do texto simoniano. Flavio Loureiro
Chaves interpreta “A Salamanca do Jarau” ndo como uma lenda registrada por Simdes. Para
Chaves, Simdes ndo pretende recontar a lenda da Teiniagua. O tedrico inverte a I6gica: para
ele, Simdes se aproveita dos elementos folcléricos para criar ficcdo. A Salamanca é, assim,
um conto que relata a trajetoria de um personagem e seu drama interior: Blau Nunes e a busca
de sua identidade. Afirma o tedrico: “o interesse da narrativa desloca-Se, quase
imperceptivelmente, da fotografia aparente para o nivel psicolédgico, trazendo ao primeiro
plano a pobreza de Blau, sua reflex&o sobre a infelicidade atual, atribuida fantasiosamente ao
encontro com o Caipora” (CHAVES, 2001, p. 96). Além disso, Chaves realiza uma leitura
baseada na moral cristd. Para ele, a Teiniagud e tudo aquilo que ela oferece ao sacristdo
simbolizam a desordem ou o desequilibrio do mundo. Logo, a destruicdo da furna, a derrota
da Teiniagud e a redencéo do sacristdo devolveriam a ordem e o equilibrio ao universo. E esta
ordem e equilibrio apenas seria alcangada com a eliminagdo dos elementos pagéos: a
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Teiniagud, seus encantos e magias, seus tesouros escondidos na furna, e com a ascensdo dos
elementos cristdos: o arrependimento do sacristdo, a quebra do encantamento que o
aprisionava a Teiniagué e a redencdo final. O pecado do sacristdo — o0 abandono de sua fé por
causa de uma mulher demoniaca — é punido com o isolamento do mundo. Afirma Chaves:
No caso da Salamanca do Jarau, a apropria¢do do mito por via de sua inclusdo na
estrutura narrativa, vem a ser também sua degradacdo sob uma perspectiva
essencialmente problematica — a da moral crista, a qual se acrescenta o preconceito
machista duma sociedade semifeudal e latifundiaria. Dai porque a ética subjacente
ao texto é toda ela fortemente punitiva, encarando a ultrapassagem dos limites ja
estabelecidos pela ordenagdo social como “desordem”, “desmedida”, “pecado”.

(...) A verdadeira danacéo &, pois, 0 exilio do mundo dos homens, exatamente por
nao té-lo aceito assim como ordenado esta (CHAVES, 2001, p. 114) [grifo meu].

Dessa forma, o autor se atém na questao da vitdria cristd — mundo ordenado — sobre 0s
elementos indigenas e pagdos — mundo desordenado — e da punicdo aqueles que ousaram

ultrapassar os “limites ja estabelecidos pela ordenagao social”.

E esta também a analise de Augusto Meyer — coincidentemente, a fonte de Chaves —
que enfatiza em demasiado o aspecto inventivo de Simdes, sua apropriagdo do folclore para
construir narrativa ficcional e a valorizacdo da tradicdo cristd sobre a magia e as crencas
pagas. Segundo o autor, “vemos através do texto, a imagem da Conquista, o transplante da
tradicdo ibérica para o0 Novo Mundo, a mescla de elementos cristdos, mouriscos e indigenas,
dando a ideia de uma sintese mal esbogada, que provém do concurso de trés continentes”
(MEYER, 1960, p. 182-183).

Ligia Chiappini faz uma ressalva a essa interpretacdo da obra, sem invalida-la, apenas
oferecendo outra forma de analise que se insere na tentativa de criagdo de um projeto literario
para 0 Rio Grande do Sul por parte de Simdes. Segundo a teorica:

Lendas do Sul, e especialmente “A Salamanca do Jarau”, tem sido lida pela critica
como uma representacdo da moral cristd sobrepondo-se a magia de um Rio Grande
originario e mitico. Tal leitura vé na progressiva derrota do mito para a religido uma
forma de exaltacdo da historia do colonizador europeu, da civilizagdo impondo-se
aos cultos e aos pagédos e barbaros. E, com a apologia dos valores ocidentais, a

apologia do masculino e do racional, contra o feminino e o instinto, sobretudo o
sexual (CHIAPPINI, 1988, p. 189).

Para a autora, “A Salamanca do Jarau” narra o processo de forma¢do do povo, a
mistura de racas e culturas que gerou o gaucho atual. Meyer ja anunciava isso em sua analise,
porém de maneira superficial, ao lembrar da “mescla de elementos cristdos, mouriscos e
indigenas”. Estes elementos estdo constantemente em disputa ao longo da narrativa: a

tentacdo da Teiniagud x a fé do sacristdo; as riquezas que ela oferece x o voto de pobreza
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clerical; o amor carnal x a abstinéncia; a luta entre a “mulher demoniaca” para salvar o amado
x 0s padres da Igreja; o pagédo x cristdo. Estes elementos representam muito mais que a vitdria
do cristianismo sobre as crencas indigenas. Simbolizam o gaicho nascendo da fusdo dessas
racas e culturas que acabam entrando em chogue umas com as outras no periodo formativo do
povo rio-grandense. ApGs duzentos anos, o sacristdo ainda encontra-se encantado pela
princesa moura e conta sua histdria para Blau Nunes, galicho j& formado — ndo mais em
formacdo, como era o sacristdo, duzentos anos antes — e que ja assimilou as origens que 0
constituem. Dessa forma, Chiappini afirma:
E facil fazer as contas e perceber que tudo o que se passou de espantoso foi no
tempo das Missbes — 1650 aproximadamente — e que, agora, estamos por volta de
1850. Foi o tempo necessario para passar do Rio Grande magico, terra de ninguém,
para o Rio Grande racionalizado, da estancia, do charque, da sociedade dividida, do

gado marcado. Foi o tempo necessario para o caldeamento das ragas e culturas na
formacg&o de um tipo regional e brasileiro (CHIAPPINI, 1988, p. 209).

“A Salamanca do Jarau” é, assim, um conto sobre a formac¢ao ¢tnica e cultural do
gaucho, os conflitos e disputas entre as racas, mas também a forte constatacao do inevitavel: a
implantacdo da cultura ibérica como dominante no territério. O préprio Simdes lanca a chave
de leitura nas “Notas do autor”, pequeno texto que introduz as Lendas do Sul, ao afirmar que
0 povoamento branco

vem da Ibéria, a topar-se com a ingénua e confusa tradicdo guaranitica (v. g. a lenda
da Mboitata), a mescla cristd-arabe de abusbes e misticismo, dos encantamentos e
dos milagres; desses elementos, confundidos e abrumados (p. ex. a salamanca do

cerro do Jarau), nasceram idealizagdes novas e tipicas, adaptadas ou decorrentes do
meio fisico e das gentes ainda na crassa infancia das concepgdes (p. 409).

Identifica, com isso, a formacao do povo rio-grandense a partir dos elementos ibéricos
mesclados com os elementos indigenas, do que surgiria uma nova gente: o gadcho. O projeto
de Simdes pretende buscar a origem dos habitantes do Continente, investigar a maneira como
se deu a formagdo e no que a mistura de ingredientes diversos resultou: Blau Nunes. “A
Salamanca do Jarau” une em uma lenda todos os elementos constituintes e formadores do
gaiucho — elementos cristdos/ibéricos juntamente com elementos indigenas. “A Mboitata”
constitui, nesse caso, 0 momento pré colonizagao ibérica. Ja “A Salamanca do Jarau” engloba
0 periodo do povoamento do Rio Grande, das Miss@es até o auge das charqueadas e estancias.

Por ultimo, “O negrinho do pastoreio” faz a ligagdo entre as Lendas e os Contos.

Podemos afirmar que, na totalidade de sua obra, Simdes planejou um projeto histérico-
cultural, isto &, construir uma linha do tempo desde a formacao do atual Rio Grande do Sul até
o final do século XIX. Dessa forma, as trés lendas exploradas por Simdes correspondem, em
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ordem cronoldgica, as origens, anteriores a coloniza¢do, passando pelo periodo das Missdes,
da povoacdo da Provincia, da construgdo das estancias, das charqueadas, da escravidao, indo
até a metade do século XIX, momento que passa a integrar os Contos Gauchescos. Ligia

Chiappini traca com precisdo o esquema de Simdes nas Lendas:

Lendas do Sul cobrem, aproximadamente, trés ou quatro séculos da Histdria do Rio
Grande. ‘A Mboitatd’ ¢ o mito guarani da génese e do diluvio, recontado para
rastrear as origens. (...) ‘A Salamanca do Jarau’, ja entre o mito e a lenda, situa-se
num tempo determinado — por volta de 1650, a histéria do Sacristdo e da Teiniagua;
por volta de 1850, a histéria de Blau e da sua descida a furna encantada. (...) J& ‘O
Negrinho do Pastoreio’ representa uma espécie de transicdo para os Contos
Gauchescos que se passam, todos, no século XIX (CHIAPPINI, 1988, p. 139-140).

3.3 A busca da identidade do povo gaucho

“O Negrinho do Pastoreio” ¢ a ultima dessas trés “lendas” estilizadas por Simdes e
encerra também o periodo cronoldgico tragado dentro das Lendas do Sul. Podemos situar esta
narrativa no inicio do século XIX, quando o povoamento do territdrio sulino esta consolidado,
grandes pedacos de terra sdo distribuidos através das sesmarias, 0 povo e a sociedade, antes
em processo de formagdo (“A Salamanca do Jarau”), ja se estabilizaram cultural e fisicamente
na regido, e tem inicio o processo de construcao das estancias e fazendas de charque. N&o é
mais necessario buscar no passado as origens étnicas e culturais do povo gaucho, elas ja
foram descritas nos dois contos anteriores (“A Mboitata” e “A Salamanca”). Simdes pode,
agora, dar um passo adiante na Histéria do Rio Grande do Sul e retratar 0 momento de
constituicdo da sociedade pastoril. Inicia assim: “Naquele tempo os campos ainda eram
abertos, ndo havia entre eles nem divisas nem cercas; somente nas volteadas se apanhava a
gadaria xucra, e os veados e as avestruzes corriam sem empecilhos...” (p. 446). Ainda ndo
estamos no presente de Blau Nunes. A geracdo de Blau esta nascendo nesse periodo. Ainda
estamos no passado consagrado pela voz do pedo. No entanto, no proximo paragrafo, o texto
anuncia: “Era uma vez um estancieiro” (p. 446). Ou seja, ja estamos no periodo das estancias,
da criagdo de gado e da méo de obra escrava — periodo registrado em “O negrinho do

pastoreio”.

Com o surgimento das estancias, ha a necessidade de médo de obra trabalhadora. Em
um primeiro momento, o trabalhador livre séo indios e mesticos expulsos das Missdes. Sem
terra nem gado, veem-se obrigados a servir como pedo nas estancias em formacao, lidando

com a criagdo de gado e cavalo e, posteriormente, fabricando charque. Sao estes os primeiros
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gauchos, antes associados ao contrabando, roubo e bandidagem na planicie da campanha e
bandas do Uruguai. Com a possibilidade do trabalho nas estancias, esse gaucho bandido
torna-se empregado e ressignifica o termo pejorativo, principalmente depois das inimeras
lutas de fronteira das quais participa como soldado e da Revolucdo Farroupilha. Nesse
contexto, 0 negro ingressa como escravo no Rio Grande, formando, junto com o gautcho-pedo,
a mio de obra das estdncias. E neste periodo que se passa “O negrinho do pastoreio”, um
periodo em que a sociedade rio-grandense, enquanto povo, esta se consolidando e, a partir

disso, constituindo uma economia propria através das estancias de gado e charque.

A linha de tempo tracada por Simdes em Lendas do Sul ¢ clara: “A publicagio das trés
‘lendas’ mais trabalhadas em Lendas do Sul obedece, portanto, a um critério cronolégico em
relacdo ao tempo historico (...). Isso confirma a hipdtese de que elas se encaminham da Pré-
Histoéria a Histéria do Rio Grande, na tematica e na forma” (CHIAPPINI, 1988, p. 244). “A
Mboitatd” corresponde ao periodo pré-histérico relatado por Chiappini. “A Salamanca do
Jarau”, ao primeiro periodo “historico”, ou seja, a chegada do colonizador, 0 povoamento
étnico e cultural do Rio Grande do Sul, a mescla de tradi¢Ges ibéricas e indigenas e a
formag&o do povo rio-grandense. “O negrinho do pastoreio”, por sua vez, registra 0 momento
em que este povo ja esta consolidado na terra e inicia um meio de subsisténcia proprio,
gerando as estancias e, mais tarde, as charqueadas. Além disso, traz a influéncia cultural do
negro sobre o povo que aqui se forma, mesclando, assim, as trés racas formadoras (branco,

indio e negro) do gadcho.

Em sequéncia cronoldgica, os Contos Gauchescos dardo conta do periodo logo
posterior ao registrado n’O negrinho do pastoreio, ou seja, o século XIX, o auge e declinio das
estancias, o cerceamento das fronteiras, inicio de urbanizacdo das cidades, a nova mentalidade
politica e econébmica oriundas do positivismo e do capitalismo, isso tudo em contraposi¢do ao
tempo mégico do passado. Dessa forma, Contos Gauchescos confronta, a todo momento, dois
tempos historicos: o tempo do narrador — tempo de fronteiras fechadas, cidades, trem,
inovacgdes urbanas, de comércio e industrias, de politica republicana/positivista e economia
agroindustrial, no qual o valor do capital supera os valores humanos — e o tempo narrado — 0
passado, de fronteiras abertas, livre circulacdo pelo pampa sobre o cavalo, suas origens
comunitarias de convivéncia, baseado nas crencas e na magia dos mitos e lendas ao invés da
explicacdo racional e cientifica para os fendmenos sociais e naturais. As cercas, cuja presenca

Blau lamenta, sdo o simbolo do esfor¢o de modernizagdo do espaco aberto:
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Os Contos Gauchescos serdo conduzidos pela fala de um trabalhador livre que,
tendo vivido sua juventude dentro do sistema servil, na velhice, enquanto guia de
um jovem citadino, visita a estancia (ja transformada em tapera) e a compara, 0
tempo todo, com a sociedade do presente. Colocado numa espécie de liminar entre a
estancia e a fazenda e entre essa e a cidade, Blau Nunes vai contrapor os gatichos do
velho tempo, ligados organicamente a terra e aos animais, aos fazendeiros do
presente, endurecidos pela ambigdao e pela politica (CHIAPPINI, 1988, p. 275).

“O negrinho do pastoreio” ¢, assim, uma ponte para o periodo histoérico retratado nos
Contos. O texto carrega em si a alienacdo pelo dinheiro — o estancieiro mau é avarento, bate
no negrinho devido a perda de dinheiro na carreira e 0 mata por perder o gado —, ou seja, 0
tempo presente de Blau, mas também registra a vida comunitaria dos velhos tempos, a troca
de favores — representada no estancieiro bom e nos outros que recriminam as atitudes
avarentas e maldosas do estancieiro mau — e 0 tempo méagico do passado — pois 0 negrinho

ressuscita através da ajuda da Virgem Maria —, isto é, o tempo que Blau revive pela memoria.

E possivel, através da anélise do conjunto, identificar um projeto literério e estético de
Simdes que contempla a retomada histérica do Rio Grande do Sul através da literatura e do
folclore. O Cancioneiro Guasca se insere nesse projeto como registro dos costumes, habitos e
tradigdes do povo representado. Em seu projeto, Simdes pretendeu dar conta das origens do
povo gaucho, de sua formacéo e o que o constituiu, no passado, em seu representante hoje.
Muito se assemelha ao projeto de Silvio Romero para o Brasil. O objetivo de ambos € o
mesmo. O que difere um do outro é o uso que fazem do fato folclérico. Para Romero, ele
deveria ser registrado de forma fiel, conforme o folclorista ouviu contar. No caso de Simdes,
ele se apropria do folclore e constréi sua ficcdo. Contos Gauchescos e Lendas do Sul realizam

essa tarefa através do uso da literatura para rememorar as origens.

No entanto, Simdes deixou inédito um trabalho histérico que corrobora seu projeto
literario. E a obra pdstuma Terra Galcha, na qual traga uma “Histéria elementar do Rio
Grande do Sul”. Os manuscritos nao foram publicados pelo escritor em vida, porém ele os
deixou aos cuidados de Alcides Maya, que teria extraviado o material. Terra Galcha foi
publicado gracas ao esforgo de Manoelito d’Ornellas, em 1955%. Ali se percebe o empenho
de Simbes em seu projeto ja realizado nas obras de ficcdo. Hoje o publico conhece apenas o

que seria o primeiro volume de dois, planejados por Simdes.

27 As publicagdes de Terra Gaudcha contém notas de Walter Spalding, historiador brasileiro que vai
“corrigindo” os “deslizes” historicos de Simdes. Podemos questionar se essas notas pretendem dar maior
fidelidade ao texto simoniano ou se sdo uma tentativa de aproxima-lo da historiografia oficial, uma vez que
Spalding posiciona-se na contramdo de Simdes, se aproximando e valorizando a presenca ibérica no Sul e
negligenciando a destrui¢do das comunidades indigenas.
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Neste volume inicial, o autor inicia com um capitulo denominado “Critério”, no qual
explica o porqué do livro e o critério utilizado para construir a Historia do Rio Grande do Sul
sob o seu ponto de vista particular. Reproduzo aqui integralmente o capitulo, uma vez que ele

esclarece muito de seu olhar sobre Histdria e historiografia:

A minguada literatura historica rio-grandense pousa na feigdo biografica,
caracterizando-a sobretudo no duplo aspecto militar-politico, dai, a crenca
generalizada de que “so sdo dignos da Historia o valor que se sagra nas batalhas e a
ambicao que sobe até o poder”.

As outras atividades sociais, que elaboram a cultua e o bem-estar puablicos, que
formam e modificam costumes e idéias, que dao forca e prestigio e constituem a
vida estavel da concidadania, e que, sem ruido nem aparato, vdo vagarosamente
fazendo-nos mais ilustrados, mais prosperos, mais felizes, assaz atividades tém sido
relegadas para um plano secundério; e, fora de contestagdo, quando elas faltam, toda
gléria militar é impossivel, nulo qualquer labor politico.

E pois a trama coletiva o que forma o acervo da Historia, que ndo tem por escopo
distribuir gracas ou apodos entre os homens; ela se limita — serena — a coordenar e
expor os sucessos eficientes que a ham impulsionado ou influido sobre a marcha
progressiva de uma comunidade social.

E se 0 nome proprio surge com frequéncia em suas paginas, ndo é considerando os
individuos como tais, porém como expoentes ou executores de tendéncias,
aspiracbes e propositos coletivos que podiam haver se encarnado em quaisquer
outros e haver sido por esses realizados.

Em suma, pois, a Histéria ndo se concebe mais — primordialmente — como uma
exposicdo — comentada — de sucessos politicos e de aventuras guerreiras, em que
intervieram grandes homens, porém, sim — e racionalmente, — como um conjunto
organico de atividades de toda espécie, que contribuiram para modificar as
condi¢Oes de vida de um pais ou regido, através do tempo.

Rustrear as nossas origens como povo, mentir as dificuldades vencidas, salientar os
fatores benéficos e, do mesmo passo, observar as manifestacBes das resultantes, é
um estudo que d& forga ao espirito, inspira ao coragdo generosas aspiragdes e a
consciéncia confianca na propria energia, o que, tudo faz amar mais e servir melhor
o torrdo domestico, que outras geracfes amaram e serviram em proveito nosso.

Tal parece-nos a misséo educativa da Histéria: tal, o critério que anima este obscuro
trabalho (LOPES NETO, 1998, p. 17-18)

A critica de Simdes a Historia que prioriza os grandes fatos, grandes nomes ou apenas
os aspectos militar-politico € clara. Para ele, a Historia esquece 0s pequenos grupos que fazem
parte dela, e que também a constituem e constroem a vida social, politica, econdmica e
cultural. E justamente essa “trama coletiva”, obliterada pela historiografia oficial, que Simdes
tenta resgatar, tanto na ficcdo, ao dar voz a Blau Nunes, um pedo, representante do povo,
qguanto em Terra Gaulcha, uma vez que, nessa obra atua na contramao dos demais colegas
historiadores, posicionando-se ao lado dos indigenas devastados e banidos e contrario aos
portugueses/espanhdis gananciosos e destruidores. Segundo ele, todas as formas de
intervengdo social constituem e intervém no “conjunto organico de atividades de toda espécie,
que contribuiram para modificar as condi¢fes de vida de um pais ou regido, através do
tempo”. Em seguida, ele deixa claro qual o objetivo da Histéria: “Rastrear as nossas origens,

mentir as dificuldades vencidas, salientar os fatores benéficos e, do mesmo passo, observar as
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manifestacdes das resultantes (...). Tal parece-nos a missdo educativa da Histéria: tal, o
critério que anima este obscuro trabalho”. Este ¢ o critério ndo somente de Terra Galcha, mas
de seu projeto de maneira geral: mudar o ponto de vista oficial e dar voz aos seres andnimos

que construiram esses pagos.

Tal a visdo sobre Historia de Simdes, tal ele a pratica em suas obras, principalmente
nas ficcionais, nas quais o regate do folclore e das tradicdes populares é nada menos que
inverter as posi¢des vigentes e reconhecer a histdria e o discurso do povo. Chiappini ja
atentava para esta mudanca de foco no projeto simoniano: “exatamente essa independéncia
em relacdo as fontes da histdria oficial brasileira e galcha d& a nota original a esta sua
tentativa de historiar os primeiros tempos do Rio Grande: inverte-se a Gtica, do centro para a

periferia, ¢ se tenta contar a versdo meridional dessa historia” (CHIAPPINI, 1988, p. 116).

Em seguida, Simdes coloca uma “Nota Preliminar”, na qual traga considera¢des gerais
e interdisciplinares sobre o Rio Grande do Sul, indo da histéria da pré-colonizacdo até
caracteristicas geograficas e geoldgicas do Estado, como descricdo de sua latitude e longitude,
rios, serras, oceanos, montanhas, clima, nomenclatura, etc. Muito daquilo que Simdes
acreditava j& estava expresso nessa Nota. De inicio, ele aborda as civiliza¢des indigenas que
foram extintas pelo homem branco, resgatando muito de seus costumes, cultura e tradicdes.
Retoma grandes civilizagbes, como os Maias, 0s Incas, os Aimards e 0s Quéchuas. Ao
considerar esse periodo pré-histérico como pertencente a Historia oficial do Rio Grande do
Sul, demonstra seu ponto de vista voltado aqueles que foram ““vencidos” e, por isso, tiveram

suas vozes silenciadas. Em sua literatura, esse ¢ o periodo correspondente em “A Mboitata™.

Mais adiante, com o subtitulo de “Bosquejo sobre 0s nossos fatores étnicos”, Simoes
afirma a formac&o étnica do povo brasileiro:

Para a constituicdo do povo brasileiro trés fatores étnicos principais concorreram: 0

portugués, o indio e o negro africano, e a nossa historia, desde o momento da

conquista até hoje, caracteriza-se ou pelos feitos da influéncia exclusiva de um

desses fatores, ou por circunstancias derivadas da aproximacdo dos trés, ou pela

feicdo especial que lhe imprime um novo tipo — o brasileiro, produto de

cruzamentos, ou simplesmente produto da diferenciacdo operada pela acdo enérgica
do meio (LOPES NETO, 1998, p. 22).

Impossivel ndo lembrarmos o ja referido sobre Silvio Romero: a mescla das trés ragas,
a primazia cultural/religiosa/politica do europeu e o resultado desse processo: um novo tipo
gentilico. Este produz um novo espirito “europeu pelas tendéncias progressistas, — indio pela

impetuosidade das paixdes, negro pela intensidade dos sentimento afetivos, e — original — por
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qualidade novas e proprias e pelo poderoso sentimento de nacionalidade, que gera todas as
virtudes e todos os talentos” (LOPES NETO, 1998, p. 23). Simdes enfatiza os sentimentos e
paixdes como heranca dos elementos dominados e a ambicdo, lucro e racionalidade, do
elemento dominador, que geram esse novo sujeito, bem como a sensacdo de pertencimento a

uma nacionalidade especifica e propria.

Segue relatando a historia do Rio Grande do Sul, utilizando expressdes e adjetivos
afetuosos para com seu objeto de estudo, como neste momento em que descreve a fauna e
flora da regiéo:

0s pumas urrariam andejos, senhores das restingas; as bifidas venenosas
adormentavam-se, voluptuosamente; juritis, borboletas, boninas, frutos, e
escaravelhos dourados; tudo vivia na luz calma, tudo morria na quietacdo: na serra e
na planicie o siléncio o siléncio seria apenas quebrado, em crise violenta, pelo

rebramar dos grandes ventos soprados da cordilheira nervosa trds onde desaparece o
sol... (LOPES NETO, 1998, p. 23).

O uso da linguagem regional, saudosa e afetiva — até mesmo as reticéncias finais —
revela o poeta que nunca deixa de habitar em Simdes, mesmo quando a descri¢cdo do espaco e
0 objetivo claramente ensaistico do texto exigem a linguagem padrdo. Apesar disso, Simdes
insere uma belissima imagem, digna das melhores paginas literarias, em meio a sua obra

historica.

No proximo subtitulo, “Defeituosa fatura da historia rio-grandense”, reitera aquilo
que afirmava no “Critério” sobre a historiografia conhecida, se ndo pela escolha lexical —
chama defeituosa a histdria oficial rio-grandense —, pela tentativa de expurgar do imaginario
coletivo o fato de os rio-grandenses serem uma “sub-raga brasileira” (LOPES NETO, 1998, p.
25). Para ele, a Unica maneira de os gauchos serem reconhecidos como pertencentes a
nacionalidade brasileira é conhecendo sua historia, no entanto “esse passado estd para ser
escrito com fidelidade, ou antes, esta desfigurado nos compéndios destinados ao ensino da
historia rio-grandense” (LOPES NETO, 1998, p. 25).

Defeituosa, desfigurada, & como Simdes classifica a historia da maneira como é
contada atualmente. Ele se refere, especificamente, ao Visconde de Sdo Leopoldo, que
escreveu uma histéria do Rio Grande do Sul, segundo Simdes, sem as fontes necessarias para
tal empreendimento. Simdes pesquisou, além dos historiadores brasileiros, muitos
estrangeiros, principalmente os platinos, e, em muitos momentos de Terra Gaucha, a historia
do Rio Grande do Sul ¢, também, a histdria da conquista do Prata e da colonizagéo espanhola

nos paises vizinhos. Sem criticar a pessoa de Visconde, exige um reparo em nOSSOS
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compéndios, pois “padece aquela historia de notaveis lacunas e erros de fatos, que vem
perdurando como verdades cléssicas, e que devem ser retificados, para ndo continuar o ensino
de uma falsa historia nossa” (LOPES NETO, 1998, p. 26). Nisso consiste 0 projeto
simoniano, tanto na ficgdo quanto no ensaio, recontar as origens e a formacéo do povo gaicho
sob outro ponto de vista, ndo mais dos “vencedores”, mas sim dos “vencidos” pelos fatos

historicos.

Assim inicia Terra Galcha com o primeiro capitulo, “Tempos D’Antanho”,
resgatando as tribos indigenas extintas e sobreviventes, suas crencgas e costumes. A seguir,
“Primoérdio portugués” fala do descaso da metropole com o sul do Brasil, a chegada dos
espanhois e sua instalacdo por essas terras, 0s jesuitas, a formacdo das Miss6es. No capitulo
“Provincia dos Tapes”, recupera o inicio de povoamento do territorio por parte dos
portugueses, 0 auge e a derrota de algumas Missdes, a introducdo do gado, a chegada dos
negros escravos, a fundag¢do da Colonia de Sacramento. No capitulo IV, “As sete Missodes
Orientais”, relata a situagdo de jesuitas e indigenas nas Missdes, seu processo econdomico e
politico, sua prosperidade e a forma como foram dizimados. O ultimo capitulo, “Ocupag¢do do
litoral rio-grandense”, relata as primeiras expedi¢cdes portuguesas e tentativas de retomar o

dominio desse pedaco de terra esquecido no sul do pais.

O volume um encerra-se no ano de 1737, ou segundo defini¢ao do autor: “periodo de
bruma”. O segundo volume, conforme planejava Simdes, iria de 1737 até 1870, o “periodo

vermelho”, muito daquilo que relata em Contos Gauchescos.

A relativizacdo da Historia ndo é exclusividade de Terra Galcha. Essa atitude ja era
praticada desde os Contos Gauchescos e manteve-se nas Lendas do Sul. Vejamos como ela
ocorre através das lembrancas dispersas de Blau Nunes. O século retratado nos Contos é
revisitado pela memoria de Blau, cujas referéncias histéricas aparecem, muitas vezes, como
citacdo direta. Contos como “O anjo da vitéria”, “Duelo de farrapos”, “Chasque do
Imperador”, “Cabelos da China”, “Contrabandista”, retomam fatos reais da historia rio-
grandense. Desde a Guerra Cisplatina, passando pela Revolucdo Farroupilha até a Guerra do
Paraguai, a voz realista, mas ambigua, de Blau nos apresenta os principais acontecimentos
gue se seguiram imediatamente ap0s o periodo registrado nas Lendas. Afirmo que Blau possui
uma voz e um discurso ambiguos devido a distancia temporal entre o tempo narrado e o
tempo da narracdo. H& um intervalo entre o Blau jovem, protagonista ou testemunha dos

causos, e o Blau velho, narrador, conforme o préprio texto ja anunciava:

88



entre o Blau — moco, militar — e o Blau — velho, paisano —, ficou estendida uma
longa estrada semeada de recordagdes — casos, dizia —, que de vez em quando o
vagueano recontava, como quem estende, ao sol, para arejar, roupas guardadas ao
fundo de uma arca. (p. 306)

Nesse intervalo entre 0 mogo e o velho estdo localizados os fatos narrados, que séo
recuperados na velhice pela memoria. A fim de retomar os diferentes momentos vividos no
passado, e a partir da narracdo dos mesmos, Blau tenta compreender e organizar sua trajetoria
de vida, registrando-a pela via da oralidade, perpetuando suas experiéncias as proximas
geragBes — através da contacdo ao seu interlocutor. No entanto, esse tempo percorrido — que
vai do Blau moco ao Blau velho — gera amibiguidades, pois os fatos sdo relembrados apds
uma longa passagem de tempo, 0 que abre a possibilidade para reinterpreta-los segundo seus

proprios critérios, ou analisa-los sob um olhar mais critico.

E o que ocorre, por exemplo, no conto “Duelo de Farrapos”. Nesse conto, Blau narra a
luta entre 0 General Bento Gongalves e o Coronel Onofre Pires, dois lideres da Revolugéo
Farroupilha, evento constantemente presente em suas histérias. Ele afirma, de inicio, que
havia sido, por certo tempo, ordenanca de Bento Gongalves e que, devido a isso, conhecia
diversos causos acontecidos entre os chefes da revolucdo. Faz uma enumeracdo de varios
fatos veridicos ocorridos a época, de 1842 a 1845, tais como as elei¢cBes para deputado na
Republica dos Farrapos, seu resultado, a tomada de posse e a instalacdo da assembleia dos
deputados, a contagem de muitos combates entre os farroupilhas e o Império (Sdo Gabriel,
Vacaria, Ponche Verde, Rincdo dos Touros, Arroio Grande, Jaguardo, Missdes, Cangucu,
Quaraim, Pai Passo), relata uma troca de correspondéncias entre 0s dois comandantes e a
descricdo do duelo. Até esse ponto Blau nos oferece uma espécie de crdnica contendo o relato
histérico da revolucdo. Porém, em meio a tudo isso, 0 narrador insere uma emissaria,
personagem feminina que teria vindo a mando dos caudilhos castelhanos, Oribe ou Rivera,

trazendo uma correspondéncia aos comandantes farroupilhas:

a pessoa que vinha na carreta era uma senhora-dona vilva, que trazia oficio pra o
governo e que era sobre uns gados que haviam sido arrebanhados e cavalhadas, e
prejuizos e tal, e mais uma conversa por este teor e com mais voltas que um laco
grande enrodilhado... (p. 388-389)

Ao se referir a sua beleza, é enfatico: “Se era linda a beldade!... Sim, senhor, dum
gaucho de gosto alcar na garupa e depois jurar que era Deus na terra!” (p. 389). Apos essa
aparicdo, ela sera apenas citada em alguns trechos, no decorrer do conto, entretanto sua vinda
foi reinterpretada por Blau. Devido ao olhar critico de quem olha para o passado e a distancia

temporal entre o fato narrado e 0 momento presente, insere um evento ficcional em meio a
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cronica historica e ressignifica 0 motivo do duelo entre os dois lideres: “Agora veja vancé se
ndo foi mesmo o fungu daquela tal dona — emissaria dum dos dois sorros castelhanos — que
veio transtornar tanta amizade dos farrapos?...” (p. 392). Para Blau, a peleia ocorreu por causa
da emissaria enviada pelos castelhanos. Ele insere sua dimensdo pessoal e sua subjetividade
em um relato veridico e a partir de seu olhar distanciado pode reinterpretar, pelo viés da
ficcdo, o duelo que presenciou. A ambiguidade esta no fato de o leitor deter apenas a palavra
de Blau para confirmar sua historia, uma vez que ela é relatada exclusivamente sob seu ponto
de vista. Flavio Loureiro Chaves também descreve essa amibiguidade presente nos contos.
Segundo ele,

sob a perspectiva do galcho pobre, que apenas recebe ordens de cima e as cumpre, a

histéria acontecida apresenta zonas obscuras e aspectos ndo resolvidos. Ele a narra,

como pode, de acordo com a sua verdade na qual nem tudo esté claro. Por isto é

ambiguo e torna ambiguo o relato. (...) O histdrico foi redimensionado na expressao
simbdlica da narrativa simoniana. (CHAVES, 2001, p. 152-153)

Essa relativizacdo da histdria estd presente nos demais contos de Simdes Lopes. Em
“O anjo da vitéria”, conto mais longinquo temporalmente a ser relatado pelo
protagonista/narrador, Blau volta a infancia e narra um episddio vivenciado por ele em
batalha do Passo do Rosario, entre o exército imperial brasileiro e os castelhanos. Quando
tinha uns dez anos, andava na companhia do padrinho, que era capitdo na guerra, ajudando em
tarefas diarias. Ao sofrerem um ataque surpresa, 0os homens relinem-se para discutirem a
melhor estratégia a ser tomada. Nesse momento ¢ apresentado o general Abreu, “valente
como as armas, guapo como um ledo... que a gauchada daquele tempo — e que era torenada
macota! — bautizou e chamava de — Anjo da Vitoria!” (p. 372). Durante a batalha, uma
nuvem de fumaca feita pelos castelhanos ofuscou a visdo dos homens do general, que
continuaram golpeando o que vissem pela frente. Quando a fumaca é levada por um vento
forte, percebe-se que eles estavam lutando contra sua propria gente. Com muitos mortos —
inclusive o padrinho e o Anjo da Vitdria — e feridos, Blau ndo tem alternativa a ndo ser ir

junto com “um lote de fujoes” (p. 375).

Nesse conto, como em “Duelo de farrapos”, Simdes apresenta a cronica historica de
um evento veridico ocorrido na histéria da Provincia. Também em “O anjo da vitoria” a
subjetividade de Blau se insere na narrativa, o que ficcionaliza o relato, reinterpretando-o.
Como é comum nos contos de Simdes, o contexto histérico permanece em segundo plano,
recebendo €nfase a experiéncia, a individualidade e a psicologia dos personagens. Assim, “O

Anjo da Vitoria”, antes de ser a descricdo de um fato ocorrido na histéria do Rio Grande do
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Sul, é a narragdo do processo de amadurecimento do menino Blau que ganha destaque. Ao
ver-se sozinho e desamparado, precisa crescer, torna-se homem ¢ aprende a sobreviver: “Sem
querer fiquei vendo as forcas que iam-se movendo e se distanciando.., e num tirdo, quando ia
montar de novo, sem saber pra qué... foi que vi que estava sozinho, abandonado, gaudério e
gaucho, sem ninguém pra me cuidar!...” (p. 375). Nao mais o menino que apenas auxiliava o
padrinho, mas um homem s0, gaudério e gaucho, correndo mundo. Simdes privilegia a
representacdo do homem comum, do gaudério, do vaqueano, em detrimento da descricdo dos
grandes feitos de generais, militares ou grandes nomes, indo ao encontro de sua ideia de
Historia registrada em Terra Gaucha. Os acontecimentos historicos servem sempre como
pano de fundo para a narracdo da vida e dos valores caracteristicos de personagens sem

registro oficial na historia.

“O anjo da vitéria” tem a estrutura necessaria para um relato épico dos fatos: a
glorificacdo dos herois da guerra, a valorizacdo de suas virtudes bélicas, o elogio das
qualidades intrinsecas ao guerreiro gaucho, como a coragem, a bravura, a lealdade, a forca,
etc. No entanto, Blau seleciona para o relato um episodio de derrota, um erro de guerra e de
estratégia. Novamente subverte a narrativa historica, que ganha ficcionalidade a partir do

ponto de vista do narrador. Sobre isso, Flavio Loureiro Chaves afirma que
a historia presente nos Contos Gauchescos foi filtrada por Blau, que a vé e conta a
partir das possibilidades especificas permitida por sua condicdo subalterna e pela
experiéncia individual. Os elementos subjetivos interferem constantemente no relato
dos fatos e, assim, compromete-se a objetividade da crénica histérica (...). Ora, é

precisamente isso que gera consequéncias literarias e remete para 0 universo
imaginario criado por Simdes Lopes Neto. (CHAVES, 2001, p. 152)

Dessa forma, ndo somente em Terra Gaucha, mas também em suas obras literérias, o
objetivo de Simdes é recontar a historia sob o ponto de vista do homem comum, do pedo, do
trabalhador rural, que ¢ colocado a margem da historiografia oficial: “A problematizagdo da
histéria, e consequentemente a relativizacdo da historiografia escrita do ponto de vista da
classe dominante, se faz nos Contos Gauchescos, basicamente, através de uma virada que € ao
mesmo tempo técnica e ideoldgica: do foco narrativo” (CHIAPPINI, 1988, p. 321). Chiappini
se refere aos Contos Gauchescos, mas suas palavras fazem sentido para a obra geral de
Simfes. Para o escritor pelotense, os grandes nomes e grandes acontecimentos s&o
secundarios, pois mais importantes para a Historia galcha sdo as pessoas que a constroem dia
a dia através de seu trabalho e de sua luta. O que Simdes teoriza no “Critério” de Terra
Gaulcha € o que ele pratica em sua literatura. Novamente, duvido da ingenuidade de trabalho

tdo denso e tdo coerente. Acredito que Simdes pensou construir um projeto estético e literario
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que desse conta da Histdria e da cultura rio-grandense sob um novo ponto de vista. A inversao
do foco narrativo em Contos Gauchescos se concretiza ao passar a palavra para um pedo, 0
novo portador dos conhecimentos e dos saberes de seu povo. Terra Gaucha €, assim, a

teorizacao do que Simdes realizou em suas obras ficcionais.
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4. UM POUCO DE UM DENTRO DO OUTRO:
DE SILVIO ROMERO A SIMOES LOPES NETO

4.1 ldentidades imaginadas

Tanto Augusto Meyer quanto seus sucessores da critica literaria destacam algumas
fontes de Simdes Lopes Neto, as quais o levaram a construir sua obra. Pouco estudo houve
sobre as influéncias sofridas pelo escritor gaucho de seus pares na tradicdo literaria
brasileira®®, resumindo-se, até entdo, a citacdo de alguns nomes e obras relevantes aos seus

textos. Entre estes nomes, o de Silvio Romero sempre esteve presente.

Sim0es Lopes Neto foi, muitas vezes, confundido com um autor sem um programa ou
sem um projeto definido, devido a espontaneidade sempre associada a suas obras. Conforme
analisado no capitulo anterior, provou-se o contréario, ou seja, 0 quanto Simdes sempre teve
em mente um projeto estético, literario e histérico que o guiava. No entanto, 0 projeto
simoneano ndo pode ser reconhecido apenas por si proprio, como um caso isolado. E
necessario relaciona-lo com o contexto histérico da época, ou seja, inseri-lo na tradi¢do
literaria que vinha formando-se solidamente no Brasil desde o século XVIII. Ao realizarmos
essa tarefa, uma rede de relacdes se forma e percebemos que Simdes ndo estava sozinho em
seu projeto de busca pelas raizes do povo. Percebemos, ainda, uma forte influéncia em sua

obra do maior folclorista até o momento.

Tanto Romero quanto Simdes dedicaram suas obras a identificar, analisar e entender o
processo de formacdo do povo. Buscar as origens, localizar no passado as etnias geradoras,
compreender a forma como estas amadureceram e tornaram possiveis 0 surgimento de um
tipo gentilico especifico sdo as bases do projeto estético, literario e histérico de ambos. O que
os diferencia é a abrangéncia do trabalho de cada um. O primeiro deu carater nacional aos
seus estudos, traduzindo a cultura e as tradi¢cBes populares do Brasil de seu tempo. J& o
segundo restringiu sua pesquisa aos ambitos regionais, priorizando a formacdo do Rio Grande
do Sul e do gadcho. Devido a isso, Simbes €, na maioria das historiografias literarias,
“classificado” como um escritor regionalista, apesar de ultrapassar este rotulo a quase todo

momento. Flavio Loureiro Chaves consegue um acordo entre as partes ao afirmar que tanto

28 Esta sendo usado, aqui, o termo tradicdo literaria conforme o define Antonio Candido, em A formagao
da Literatura Brasileira.
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Contos Gauchescos quanto Lendas do Sul possuem ao mesmo tempo uma perspectiva
regionalista, assim como uma visdo de mundo mais ampla e universal*® (CHAVES, 2001).

A perspectiva regionalista manifestar-se-ia na descricdo do meio geografico, dos
habitos e costumes da regido, do cenario e da paisagem sul-rio-grandense, na utilizacdo da
fala coloquial e local, no sentimento nostélgico de um passado perdido, na insatisfacdo com as
mudancas e com 0 progresso, etc. A propria criacdo de um personagem tipicamente gadcho,
“Genuino tipo — crioulo — rio-grandense (hoje tdo modificado)”, que contém em si todos os
elementos ja exaltados anteriormente na literatura como valores positivos do gadcho, faz com
que associemos Blau Nunes e seus causos aos temas regionalistas presentes em nossa

literatura nacional.

Porém, é esse mesmo personagem o responsavel pela construcdo de uma obra que
ultrapassa os limites do regionalismo. Os causos contados por Blau ao seu interlocutor
superam a simples descri¢cdo de cenarios e costumes locais para apresentar uma visdo de
mundo peculiar, que revela sua psicologia enquanto ser humano. Blau rememora, analisa,
opina e interpreta os fatos narrados a partir de seu proprio olhar, fazendo com que prevaleca o
eu do personagem/narrador sobre os fatos histdricos e a cor local apresentados. A narrativa
estd voltada para a abordagem da psicologia dos individuos, seus dramas, suas agdes, seus
guestionamentos, enfim, sua visdo de mundo, deixando em segundo plano a descricdo de
cenario, do linguajar tipico, dos costumes. Isso faz da obra de Simdes Lopes Neto algo que
esta para além do regionalismo. Flavio Loureiro Chaves afirma que “Simdes Lopes Neto é o
maior dentre todos os regionalistas da sua época ndo porgue tenha sido regionalista mas, ao
contrario, porque ‘nele o regionalismo nada mais foi sendo uma forma ideal de expressao

artistica dentro da literatura’” (CHAVES, 2001, p. 17-18).

O fato de Simdes se dedicar ao folclore sul-riograndense e ao povo galicho ndo o
impediu de pensar e escrever sobre o Brasil. Em sua conferéncia Educacéo Civica, realizada
em 1904, propde um programa de educagdo nacional. Tendo como referéncia duas grandes
obras do nacionalismo do final do século XIX, ambas fruto da recente proclamacdo da
Republica e da necessidade de pensar uma reforma da educagdo no Brasil, “Educacao

Nacional”, de José Verissimo e “Porque me ufano de meu pais”, de Afonso Celso, possuem,

29 Flavio Loureiro Chaves utiliza, em seu livro, o termo “ideologia regionalista”, aqui substituido por
perspectiva regionalista.
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juntamente com a conferéncia de Simdes, 0 mesmo objetivo: inventariar a atual situacdo da

educacao nacional e propor uma reforma no método de ensino dos jovens brasileiros.

Ap0s alguns paragrafos de exaltacdo da péatria e de um nacionalismo exacerbado,
prevendo, inclusive, um futuro grandioso e promissor ao recente pais, afirma o que falta para
0 Brasil concretizar essa previsdo: educacdo civica. Para Simdes, o povo brasileiro carece de
sentimento nacional, de unificagdo em torno a ideia de pertencimento a uma nagdo e € isso
que ele tenta criar com suas obras: uma identidade a esse povo. Antes dele, Silvio Romero
caminhava na mesma direcdo. E 0 mesmo motivo que o impulsionava em suas coletineas e
em seus trabalhos tedricos. Para ambos, a cultura popular era a expressdo mesma da

identidade nacional, e através dela seria possivel definir o povo.

Para Simdes, somente a educagdo dos jovens podera solucionar essa lacuna: “A lacuna
fundamental da nossa educacdo publica é a ausencia de um ideal — e esse ideal Ihe ndo podia
ser dado sendo animando-o de um espirito, o espirito do sentimento nacional” (LOPES
NETO, 1904 apud TAMBARA, 2009, p. 300).

Exalta também o hino nacional e bandeira patria, simbolos da nacionalidade que deve
ser ensinada nas escolas. Para Simdes, a educacdo deve priorizar as coisas nacionais, da terra,
os grandes feitos, os grandes nomes, as paisagens, a historia, a cultura, inclusive os habitos e
tradicOes populares. Ele enxerga um grande problema no ensino brasileiro ao afirmar que este
é baseado em bibliografias europeias e, por isso, atém-se somente aos fatos e nomes de além

mar. Isso faz com que menosprezemos nossa propria cultura e nossa historia:

Os nossos proprios uzos e costumes, tradicionaes, resvalam para um lamentavel
abandono. Habitos saudaveis na familia, estam sendo cada dia abolidos; brinquedos
infantis, esquecidos; praticas e usangas — caracteristicas, desprezadas. Quem quer
que passe em revista o que tem sido ingratamente

mutilado da nossa tradiccéo, ficard espantado do evidente lento suicidio da nossa
personalidade, na sua fei¢do particular.

Né&o é que deseje que ficassemos estacionarios, immoveis, perante as novas formas
de viver moderno; eu lamento é a implantacdo de habitos, usos e costumes em
contraste, em desaccordo com 0 nosso temperamento, 0 nosso clima. O estrangeiro é
tdo firme na tradic¢do, que mesmo na terra estranha

elle a pde em pratica, ndo cede & que encontra, venera a sua; n6s desprezamos a
nossa e adoptamos a alheia, sem indagar o porque, a razdo de ser de tal ceremonia
ou tal costume (LOPES NETO, 1904 apud TAMBARA, 2009, p. 309-310).

Sim@es demonstra conhecer o enfraquecimento das tradigdes, usos e costumes do
povo, fato que o levara a construir sua obra. Burke (2010) ja afirmava que o resgate e o estudo
das tradi¢Oes populares ocorre quando estas comegam a perder-se da vida cotidiana. Recolher

0 material popular é, assim, salva-lo do esquecimento. Essa & uma realidade muito clara tanto
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para Romero quanto para Simdes. Cada um em seu ambito registrou o que conhecia do saber
popular a fim de manté-lo presente na memoria coletiva. H& também no trecho acima citado
uma percepc¢do de uma tensdo entre a modernidade que entra para ficar, de modo inevitavel, e
uma tradicdo que se perde. O nd estd no modo como ela € vivida: nds desprezamos a nossa e
adotamos a alheia. Assim, o resgate do folclore viria junto com a valorizacdo do que é
proprio a comunidade (nosso) em oposi¢do & moda e ao costume que vem de fora.

Em sua conferéncia Simdes é categorico: “O desanimador resultado desses factos,
infelizmente incontestaveis, ¢ esta dolorosa verdade: nos nos ignoramos a ndés mesmos”
(LOPES NETO, 1904 apud TAMBARA, 2009, p. 310). Para evitar essa ignorancia Simdes
propBe um ensino com carater nacional, com livros produzidos pelos daqui, com contetdos e
valores locais. O projeto simoniano contribui, assim, ao conhecimento de “nds mesmos”.
Tanto pretendia colaborar com a formacdo nacional que em 1907, antes mesmo de iniciar sua
carreira literaria, escreveu uma cartilha infantil para ser usada na alfabetizacdo de criancas
chamada Artinha de Leitura. O manuscrito foi enviado ao governo do Rio Grande do Sul que
0 rejeitou por ndo estar na ortografia padrdo. Esta obra acabou se perdendo entre os
manuscritos de Simdes, até ser encontrada em 2008 e ser editada em 2013, juntamente com
Terra Gadlcha: historias da infancia®® — outro material didatico inédito que relata as
experiéncias de um menino e a0 mesmo tempo conta a histéria e apresenta a geografia
gauchas — pelo professor Luis Augusto Fischer. Ambas as obras estavam “perdidas” e
desconhecidas do publico, apesar de na prépria conferéncia de 1904 Simdes expressar seu

desejo de construi-las:

Seria um innegualavel triumpho o do escriptor brazileiro, patriota e illuminado,que
pudesse vencer o difficultoso problema de fazer um livro de leitura primario,
adaptavel e ageitado a tdo diversos meios de ser e de existir, no nosso paiz. (...)
Sonho de ambicionado ideal — fazer, eu, um livro simples, lucido, saudavel,
cantante, de alegria e caricioso, que 0s homens, rindo da sua singeleza o estimassem;
que fosse amado pelas creancas, que nelle, com a sua ingenua avidez, fossem
bebendo as gottas que se transformassem mais tarde em torrente alterosa de civismo;
um livro em que eu pudesse condensar o0 coragdo meigo, valente e virtuoso da mée
brazileira; a serenidade dos nossos heroes, a independencia e a firmeza dos nossos
maiores, a probidade dos nossos estadistas; um livro vibrante, de que eu pudesse
fazer resaltar a terra, o povo, a patria, n’um relevo tdo grande, tdo firme, tdo
illuminado, que a impressdo da sua leitura fosse eterna; em que rumorejasse a
floresta virgem na sua esmagadora solemnidade, em que as grandes aguas dos
nossos rios gigantes, espelhassem o sol e 0s outros, entoando o — hosanna! Da
natureza grandiosa.

Em que, das aguas e das selvas, surgissem e desfilassem ante a evocacdo dos
pequenos brazileiros, os tracos atrevidos dos bandeirantes lendarios, os negros

30 Existem dois livros com 0 mesmo nome: o publicado em 1955 por Manoelito de Ornelas e o exemplar
inédito, editado por Luis Augusto Fischer em 2013.
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altivos de Palmares, tamoyos, potiguaras e guaranys adustos, figuras de indias
amorosas, Lyndoya, Paraguassi, Moema, iguaes em poesia & Francesca da Rimini,
dos cabellos de ouro!
Pelejas nunca perdidas, rasgos de generosidade, iguaes pelo menos, aos maiores de
qualquer povo da terra; a inconfidencia mineira; o rei desambicioso de Sam Paulo, a
retirada da Laguna — rival da do historiador grego — e tantos e tantos esplendores
patrios, até a abolicdo, a sciencia, a arte brazileira, e por fim, a Republica, a
resplendente liberdade!
Sonhadas paginas, longinquo ideal, que eu pudesse encher com a rima ardente dos
poetas, a palavra prophetica dos missionarios, de eterna projeccdo na nossa historia;
0 — avante — impetuoso e triumphal dos generaes e almirantes, a elogliéncia fogosa
dos tribunos brazileiros!
Um livro em que eu pudesse lancar golpes de luz, de gratiddo e amor sobre a
immensa tela do Brazil mas, entoando a gloria excelsa patria...como um passarinho
que voeja por todo o jardim, e que tem o seu galho predilecto na roseira mais amiga
e ahi desfere o canto, repousado, assim eu me prendesse mais detidamente ao meo
Estado natal.
Era um livro assim, em que se cocretisasse a tradic¢do, a historia, 0 ensinamento
civico e as aspiragdes patrias, que eu dedicaria, mais vibrante hausto da minha pobre
vida, & terra riograndense, mée de raca forte, tumulo de ossadas venerandas, berco
de incomedido patriotismo.
Um livro que vivesse no rancho das margens do Uruguay e no palacio das plagas do
Oceano; e que das suas paginas simples e sinceras, fulgisse nitida e vivaz, amorosa,
exemplificadora e saudosa, a plaga dos pampas, o berco dos Farrapos, a

"Terra Gaucha!!!" (LOPES NETO, 1904 apud TAMBARA, 2009, p. 323-
325).

Sim0es se refere, nesse momento, as obras inéditas Artinha de leitura e Terra Gaucha:
histrias para a infancia. Estas obras concretizam, assim, seu desejo de formar uma educacéo
que valorize as coisas nacionais. Nelas, a paisagem local, os fatos, a linguagem, a historia, a
cultura e os héabitos do povo gaucho sdo resgatados para que as criangas ndo mais ignorem a si

mesmas, ou seja, para que as tradi¢cdes do povo ndo caiam no esquecimento:

E indispensavel preparar-nos para, sem recorrer a meios que ndo consente a nossa
civilisacdo, ndo nos deixarmos abater e esbulhar, afim de que esta terra que 0s
nossos antepassados crearam e civilisaram e cuja futura grandeza prepararam, seja,
principalmente, nossa; afim de que esta terra que nos legaram os nossos avos, a
possamos manter e illustrar, para legal-a as gera¢fes vindouras melhorada, altiva e
indivisa. Essa, & a missdo nobre da Familia, da Escola, da Sociedade, das Religides,
da Politica, da Arte, da Litteratura e da Sciencia.

Do que trago dito concluo pela necessidade urgente de adoptarmos, mantermos e
desenvolvermos tenazmente a campanha vivificadora da nacionalisagdo, de
educarmos e fortificarmos o espirito, 0 sentimento patrio, 0 amor da tradic¢do, o
conhecimento e a consciencia de nds mesmos. A geracdo que passa, que ja se
acotovella para o declinio, ao lado dos velhos fortes que subsistem, essa, ja pouco
podera influir para a transformagdo indispensavel, a ndo ser pelo conselho,
apontando com insisténcia para o horisonte (LOPES NETO, 1904 apud
TAMBARA, 2009, p. 316-317).

Nesse ponto podemos afirmar que Simdes foi além de Romero, seu antecessor, pois
projetava uma reforma de carater nacional na educagdo basica de cada cidaddo a fim de
formar novos sujeitos e novas mentalidades. Via no ensino uma das solucdes para o resgate

dos valores e tradi¢Oes locais. A educacdo no Brasil estava calcada na visdo estrangeira, ou
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seja, existia uma falta de historiadores brasileiros nas escolas, de intelectuais patrios contando
a nossa propria historia: “Sam os escriptores estrangeiros, que traduzidos, trasladados ou
imitados, que fazem a educagdo da nossa mocidade” (LOPES NETO, 1904 apud
TAMBARA, 2009, p. 321). Segundo Simdes, 0 pais possuia apenas um historiador, o

Visconde de Porto Seguro, e nem o Instituto historico e geografico supria essa demanda.

Mas ndo apenas nos dois exemplares inéditos esta expresso esse desejo de Simdes.
Como intelectual consciente de seu papel ativo no meio social, realizou um projeto historico-
literario transformador em todo o conjunto de sua obra, uma vez que resgata, registra e
mantém atuais as tradicdes do povo. Juntamente com as obras recém editadas, estdo
cumprindo sua funcdo nesse projeto Contos Gauchescos, Lendas do Sul, Cancioneiro Guasca

e Terra Galcha.

H4, na conferéncia de 1904, um vigor nacionalista muito forte nas palavras e nas
ideias de Simdes. Ele pensa uma reforma de cunho nacional, apesar de em suas obras
literarias seu foco se restringir a cultura e a historia gaichas. No entanto, seu regionalismo
ndo anula o nacionalismo expresso em Educacdo Civica, ao contrario, tornam-se
indissociaveis ao projeto de resgate e atualizagdo das tradigdes locais. Benedict Anderson, ao
escrever sobre nacionalismo em seu livro Comunidades imaginadas, afirma que tanto a ideia
de nacdo quanto o apego a essa instituicdo sdo simbolos inventados, construidos a partir de
determinados fatos historicos. Para o tedrico “tanto a nacionalidade — ou, como talvez se
prefira dizer, devido aos maltiplos significados desse termo, a condi¢do nacional [nation-ness]
— quanto o nacionalismo sao produtos culturais especificos” (ANDERSON, 2008, p. 30). Suas
palavras servem ndo apenas para 0 conceito de nacionalismo, mas podem referir-se, também,

ao apego a um determinado espa¢o, como o territério gatcho nas obras regionalistas.

Sendo o nacionalismo — ou, expandindo a definicdo de Anderson, qualquer sensacao
de pertencimento a um espaco definido e limitado por fronteiras, incluindo, assim, a
comunidade local e ndo apenas a nagcdo — um produto cultural especifico, podemos pensar que
as obras tanto de Romero quanto de Simdes, cada uma com suas peculiaridades, estdo
forjando identidades. Silvio Romero, ao buscar as origens do povo, tenta definir um tipo
nacional: o brasileiro, enquanto Simdes, em suas obras literérias, busca a construcdo de um
tipo regional: o gadcho. Ambos enxergam nas tradi¢cfes populares a origem desse novo
elemento e é através do estudo e da recolha de material folcldrico que inventam (conforme o

termo de Anderson) identidades nacionais/regionais.
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Essas identidades imaginadas sdo produtos do momento histérico. Como visto
anteriormente, o Brasil passava por um periodo de reformulagGes, um pais independente ha
algumas décadas, com a Republica batendo na porta e a modernizacéo eliminando quaisquer
resquicios de arcaismos através do coro geral a cidade urbanizada. A sensacdo de
pertencimento a uma tradi¢do enraizada no passado fica ameacada e € necessario resgata-la,
reafirmé-la e manté-la atual as novas geracdes. Assim, tanto Romero quanto Simdes estdo
tentando definir quem somos nos, vivendo aqui, e agora. Essa defini¢do € resultado de um
discurso historico-cultural e forja um sujeito (nds), um espaco (aqui) e um tempo (agora).
Estdo inventadas, dessa maneira, comunidades nacionais/regionais e associados a elas
significados simbolicos, os quais criam a ideia de um grupo que se reconhece como integrante

dessa comunidade.

Anderson atenta para a importancia da lingua impressa como componente na formacéao
de nacionalidades, colocando, assim, a invencdo da imprensa, que possibilitou o surgimento
de jornais e romances®!, como fundamental para a unificacdo em torno de um sentimento
nacional. Ao tratar de uma regido especifica, o espaco sul-riograndense, Simdes utilizou-se do
linguajar local como um dos elementos identitarios do gaucho, apropriando-se da oralidade e
da forma de falar tipicas regionais. A lingua, nesse caso, cumpre a funcdo de unificar um
determinado povo ao espaco criado. Criou-se a ideia de que as linguas eram “propriedades
pessoais de grupos muito especificos — seus leitores e seus falantes diarios — e, ademais, que
esses grupos, imaginados como comunidades, tinham o direito de ocupar uma posicdo
autonoma dentro de uma confraria de iguais” (ANDERSON, 2008, p. 128). Anderson refere-
se, aqui, as diversas linguas do continente europeu, mas pode-se transpor o conteldo da
afirmacdo a peculiaridade do dialeto gatcho dentro do cenério brasileiro. Diferentemente de
Romero, que utilizou a lingua culta na transcricdo dos contos populares, Simdes imaginou
uma comunidade em comum composta pelos falantes da variacéo local. A lingua, assim, faz
parte das identidades imaginadas pelo escritor. E somente através do conhecimento em
comum de determinada lingua ou variacdo dialetal que é possivel sentir afeto e apego as

tradicGes, aos poemas e as cangdes impressas nessa lingua. Dessa forma, somente quem

31 De acordo com Anderson, através do surgimento da imprensa foi possivel a circulacdo de jornais,
livros, e todo tipo de material impresso. Com estes novos meios de comunicagéo, o vernaculo e os dialetos locais
passaram a ser utilizados na lingua impressa, o que possibilitou a identificacdo dos falantes de determinada
lingua como pertencentes a uma mesma comunidade.
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utiliza no seu dia-a-dia a lingua registrada por Simdes sente-se pertencente aquela

comunidade expressa em seus contos e lendas:

O que os olhos sdo para quem ama — aqueles olhos comuns e particulares com que
ele, ou ela, nasceu — a lingua — qualquer que seja a que lhe coube historicamente
como lingua materna — é para o patriota. Por meio dessa lingua, que se conhece no
colo da mae e que s6 se perde no tdmulo, restauram-se passados, imaginam-se
companheirismos, sonham-se futuros (ANDERSON, 2008, p. 215).

Tanto Romero quanto Simdes, nesse sentido, forjam comunidades nacionais/regionais
que sdo imaginadas e, a partir da lingua e do folclore popular, constroem identidades. No
entanto, ao analisarmos as particularidades da obra dos dois escritores, veremos que Simdes
acrescenta um elemento que revoluciona os estudos folcldricos até entdo e questiona a
maneira como eram trabalhados: o narrador. A presenca de Blau Nunes coloca em duvida o

carater puramente folclorico dos contos, atribuindo-lhes caracteristicas literarias.

4.2 Patricio, apresento-te Blau, o vaqueano

Blau é um exemplo tipico do narrador descrito por Walter Benjamin (1988), em O
narrador, quer dizer, Simdes Lopes Neto inventou um narrador (genuino tipo criolo), que
fosse encarnacdo do homem experiente. Artesdo habilidoso (Cf. Juca Guerra), conhecedor da
tradicdo local (Cf. Correr eguada, Jogo do 0sso), compositor (Cf. No manantial), guardido de
causos (Cf. Mate de Jodo Cardoso e Deve-me um queijo). Esse narrador esta inserido na
comunidade, transitando entre varios grupos sociais e diferentes regies com a mesma
familiaridade. Blau carrega consigo os valores e virtudes adquiridos com a experiéncia dos
anos vividos, com as viagens e jornadas empreendidas pelo territério gaicho, com o ouvir
contar dos companheiros seja na guerra, seja nas estancias em que pedia pouso. E, como
afirma Benjamin, cada narrador adiciona sua subjetividade ao contar uma histéria. E essa
subjetividade do personagem-narrador que diferencia o trabalho folclérico de Silvio Romero

do trabalho realizado por Simdes Lopes.

Além disso, ao colocar lado a lado um narrador popular, que conhece os contos e as
histérias do povo, e um interlocutor culto e letrado, que anota e registra essas historias,
Simdes ficcionaliza o préprio ato folclérico, dando a impressao ao leitor que a recolha das
tradicBes populares acontece em tempo real. E possivel enxergar com plasticidade quase

cinematogréafica os dois personagens em cima do cavalo, cavalgando pelo pampa, parando um
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pouco, descansando, contando e ouvindo historias. Um folclorista indo em busca de algum
representante do povo (o interlocutor), solicitando que lhe conte histérias (o narrador) e as
anotando em seu caderninho para depois virarem livro (a obra pronta, Contos Gauchescos). E
esse 0 trabalho que cada folclorista empreende ao recolher o material folclorico de seu
interesse, mas esse processo sempre fica escondido do publico leitor, nunca se d&a a mostrar
como ponto relevante ou como performance. Simdes, ao contrério, escancara o trabalho de
folclorista e insere-0 na narrativa como parte integrante dos causos contados. O leitor pode
acompanhar o processo de transcricdo dos causos narrados através da leitura dos proprios
causos. Ao mesmo tempo em que ha a recolha do material folclérico, hd a permanéncia e
atualizagdo destes ao publico. Isso ndo era uma realidade possivel para Silvio Romero, nosso
primeiro grande folclorista, que publica os Contos populares do Brasil de forma fiel,
transcrevendo exatamente aquilo que ouvia, sem interferéncia de um narrador ou interlocutor,

para garantir a isencdo e imparcialidade do autor em relagdo as historias ouvidas.

No entanto, Silvio Romero via nessas caracteristicas um valor positivo, pois, para ele,
nenhum tipo de artificio ou ornamentacdo estética ao material recolhido deveria interferir o
verdadeiro folclore. O resto eram hibridizagdes, ou, como chamou, tremendissimos pastiches.
Evidentemente ndo podemos esquecer gue Romero e Simbes viveram em tempos diferentes,
apesar de ndo muito distantes, mas o segundo ja pertencia a uma tradicdo regionalista e
folclérica, ja havia lido os estudiosos que o antecederam, logo sentiu que podia desconstruir
essa mesma tradicdo e langar uma nova maneira de pensar o estudo do folclore. Romero dava
0S primeiros passos de um objeto em construcdo no Brasil, muito influenciado ainda pelos
padrdes europeus e pelo cientificismo. Seu objetivo era reproduzir fielmente o folclore
brasileiro e nisso obteve éxito. Pastiche para uns, inovador para outros, fato é que Simdes
soube movimentar a tradigdo literaria a qual estava inserido, impulsionando e fazendo girar o

ciclo do folclore no pais através de um novo uso deste objeto de trabalho.

Para deixar mais clara a presenca de Blau Nunes e como ele revolucionou a tradi¢éo
literaria nos estudos folcléricos, tomemos dois contos para comparagdo. Coincidéncia (ou
ndo), encontramos nas obras de Romero e Simdes 0 mesmo conto registrado, cada um as suas
particularidades, mas o mote € o mesmo. Nos Contos populares do Brasil, Silvio Romero
recolhe um conto chamado “Melancia e Coco Mole”. Em Contos Gauchescos vamos
encontrar Blau Nunes contando a historia do indio Reduzo em um conto chamado “Melancia

— Coco Verde”. A temadtica dos contos ¢ equivalente: um mogo € apaixonado por uma moca e
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pretendem se casar, mas ele € mandado pra guerra, e sdo obrigados a se separarem. A moca
vé-se obrigada a casar com outro rapaz, o que faz com que 0 mogo apaixonado encontre uma
maneira de “salvar” a amada e garantir a unido dos dois. Silvio Romero classificou essa
historia como um conto de origem africana ou mestica, localizando-o como folclore
encontrado no Sergipe. Assim aparece a transcricdo do conto por Silvio Romero, na segunda

edicéo dos Contos populares do Brasil, de 1897:

Havia um homem que gostava muito de uma moca e queria casar com ela. Um dia ele foi chamado pras
guerras e disse a moga que ndo casasse com outro, que quando ele voltasse casaria com ela. Para ninguém
desconfiar o rapaz tratava a moca por — Melancia — e a moga o tratava por — Coco mole. Um dia se despediram
muito chorosos e ele partiu para as guerras. Todo dia aparecia casamentos para esta moga, porém ela ndo queria,
com sentido no seu querido. Passados alguns anos e, aparecendo um dia um casamento, o pai da moca decidiu
que ela havia de aceitar. Ela fez o gosto ao pai, e, quando foi no dia do casamento, o seu hamorado chegou das
guerras, indagou logo pela moca e soube que ela se casava naquele dia.

O rapaz ficou muito triste e ndo quis comer. Um caboclo, que era pajem dele, perguntou-lhe porque
estava téo triste. Sabendo da histdria, disse-lhe: “Ndo tem nada meu amo. Deixa estar que eu arranjo tudo!!”
Havia uma arvore no fundo do quintal da casa da moga, onde ela costumava ir conversar com 0 antigo
namorado. O caboclo ensinou ao amo que fosse para debaixo da arvore, que lhe garantia que a moca iria 14 ter.
Ele fez o0 que o caboclo recomendou e este se dirigiu para a casa da noiva. Chegando |4 encontrou j& todos os
convidados, 0 noivo e a noiva jé preparados so faltando o padre para os casar. O caboclo pediu licenca para fazer
uma saude a noiva, chegou-se para junto dela e disse:

“Eu venho la de tdo longe,
Corrido de tanta guerra,

Melancia, Coco mole

s

E chegado nesta terra.’
Todos bateram palma e disseram: “Bravo! caboclo, faga outra satde.” O caboclo retrucou:

“Ndo ha bebida tdo boa,
Como seja o alua,
Melancia, Coco Mole
Vos espera no lugar.”

Todos bradaram: “Muito bem! caboclo!... faga outra saude.” O caboclo entusiasmado continuou:

Moga que estais tdo bonita,
N&o vos lembrais do passado;
Melancia, Coco Mole

Vos manda muito recado.’

>

Ai a moca levantou-se e disse que ia beber dgua. Saiu caladinha pela porta do quintal e foi direitinho a
arvore onde ela costumava ir conversar com o seu antigo namorado, que era o do peito. Chegando ai, encontrou-
0 e a0 mesmo tempo a um padre que ja ali se achava apalavrado para os casar (ROMERO, 2008, p. 230-231).

O texto de Romero representa um conto popular classico, no qual os personagens
possuem pouco desenvolvimento psicologico, ha poucas descri¢es de espaco e tempo, pouca

ou nenhuma reflex&o e intromissé@o por parte do narrador, 0s personagens sdo caricaturas sem
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uma subjetividade complexa, o relato é breve e conciso, e atém-se aos fatos e as a¢des. Nao é
relevante, no conto popular, a forma de narrar, mas sim o que é narrado, ou seja, 0 enredo.
Este normalmente aparece com a estrutura padrao: harmonia inicial — conflito — resolucéo do
conflito — harmonia final. O conto popular tende a valorizar, assim, a acdo, em detrimento de
andlises estéticas e psicolégicas mais sofisticadas. Isso, antes de ser um recurso literario
utilizado pelos narradores orais, € um recurso funcional, pois facilita a memorizacdo das

historias, bem como a transmissdo aos demais ouvintes. Sobre isso, Benjamim afirma:

Nada facilita mais a memorizacdo das narrativas que aquela sdbria concisdo que as
salva da analise psicolégica. Quanto maior a naturalidade com que o narrador
renuncia as sutilezas psicoldgicas, mais facilmente a histdria se gravara na memdria
do ouvinte, mais completamente ela se assimilard a propria experiéncia e mais
irresistivelmente ele cederd a inclinagdo de reconta-la um dia (BENJAMIN, 1988, p.
204).

A concisdo e o afastamento da andlise psicologica cumprem a funcdo de auxiliar a
memoria dos narradores e ouvintes. Sem isso, a historia dificilmente se perpetuaria por
geragdes, nem seria contada com tanta freqiiéncia. Dessa forma, os personagens sdo “‘um
homem” e “uma moga”, “um pajem” e “um padre”, todos genéricos e sem nome que 0s
identifiqguem, cada um servindo a uma funcdo dentro do conto. O centro da narrativa é o
conflito e todos os outros elementos acontecem em funcdo deste. As quadras presentes no
conto de Romero também estdo fixadas em uma forma popular da oralidade para facilitar
contacdo e a memoria coletiva. Sdo quadras em redondilhas maiores, a mais difundida pelos
repentistas e trovadores devido ao ritmo facil de ser lembrado, com rimas no segundo e quarto
versos. Ha, ainda, a preocupacdo do folclorista em ser fiel e manter a isencdo na transcricdo
dos contos, evitando qualquer anélise ou julgamento por parte do estudioso. Este ndo interfere
no fluxo narrativo, para tirar ou adicionar fatos, ou seja, o enredo deve-se manter conforme o
original contado. Temos, assim, em “Melancia e Coco Mole” um tipico exemplar de prosa e

poesia oral.

Em “Melancia — Coco Verde” encontraremos outra realidade. O conto inicia com um

dialogo entre Blau e seu interlocutor:

— Vancé pare um bocadinho; componha os seus arreios que a chincha estd muito pra
virilha. E va& pitando um cigarro enquanto eu dou dois dedos de prosa aquele
andante... que me parece que estou conhecendo... e conheco mesmo!... E o indio
Reduzo, que foi posteiro dos Costas, na estancia do Ibicui (p. 362).

Como lembrou Chiappini em sua analise, 0 conto comega com uma circunstancia

banal, do dia-a-dia de Blau e de seu interlocutor, nesse caso o encontro com um antigo
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conhecido. Nesse pequeno trecho é possivel observar como Simdes particulariza os
personagens e suas agdes dentro do conto, valorizando o detalhe realista no enredo: Blau avisa
o interlocutor que este deve arrumar os arreios de seu cavalo, pois sua chincha esta muito pra
virilha, o que lhe poderia trazer problemas ao longo do caminho. Sugere, ainda, que pite um
cigarro enquanto ele conversa com o indio Reduzo, que avista de longe. A reducéo do olhar
ao micro, ou seja, ao detalhe, é algo encontrado no conto literario que ndo pode ser utilizado
como recurso no conto popular. Esse tipo de realismo s6 encontra lugar no texto escrito, ao
qual podemos voltar e reler, caso tenhamos esquecido algum trecho. Na oralidade, isso se
perde na atencdo dada pelo ouvinte ao fato em si, logo ndo seré reproduzido no momento de
recontar a histdria. Apesar disso, cada narrador oral acrescenta ao conto suas particularidades,

mas elas ndo passardo disso, marcas do proprio narrador, que o proximo pode manter ou nao.

Em “Melancia — Coco Verde” os personagens recebem nomes. Assim, o “rapaz”
chama-se Costinha, a “moc¢a” ¢é sia Talapa, o “pajem” ¢ o indio Reduzo, até o pretendente ¢
descrito pelas suas caracteristicas fisicas e psicolégicas, um ilhéu com ares de citadino. Eles
perdem seu papel funcional, restrito apenas as a¢des do enredo, porém ganham descri¢do dos
seus aspectos fisicos, da sua personalidade, dos seus desejos, vontades e contradi¢fes, ou seja,
passam a ser sujeitos historicos e culturais, pois Blau apresenta a familia dos personagens,
insere-0s em um contexto histérico — o tempo das guerras com os castelhanos — e em um
espaco definido — a estancia do Ibicui. Dessa forma, através da voz singular de Blau Nunes,
Simdes particulariza o enredo generalizante do conto popular ao atribuir-lhe historicidade,

afastando-se da concisdo narrativa.

Ponto fundamental desse conto esta na especificidade que Reduzo recebe, passando de
simples pajem ao protagonista do causo. Em “Melancia e Coco Mole”, o caboclo, como os
demais personagens, ¢ apresentado de forma genérica, no entanto, em “Melancia — Coco
Verde” adquire densidade social e psicologica. Blau o descreve como um alarife, um cuerudo
que “teve grito d’armas” (p. 362) e relembra sua origem humilde:

O Reduzo foi nascido e criado em casa dos Costas, ainda no tempo do velho, o
Costa lunanco, um que foi alferes dos dragdes do Rio Pardo. (...)

O chiru criou-se junto com os meninos, e desde ninhar e armar urupucas, até botar
as vacas, irem aos aragas e pegar mulitas, tudo faziam juntos.

Quando eram ja adultos, o velho comegou a encosta-los no servigo, também sempre

de companheiros; e assim foram aprendendo a campeirear, domando, capando... Até
saberem apartar boi gordo e tocar uma tropa (p. 362).
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Reduzo é um agregado da fazenda, que cresceu com os filhos do proprietario, mas
distinguia-se destes pela classe social, como se percebe no momento em que eclode outra das
tantas guerras contra os castelhanos e Costinha € enviado como cadete, enquanto Reduzo vai

apenas como seu ordenanca, apesar de terem crescido e aprendido juntos.

Em seguida, outra particularizacdo do narrador: a paixdo do casal. A narrativa do
conto popular exige que o publico crie identificagdo com a historia contada, por isso a paixao,
nesse caso, é generalizada, podendo ocorrer em qualquer lugar, em qualquer tempo e com
qualquer pessoa. Porém, no conto de Simdes, Blau localiza espacial e temporalmente os fatos,
criando uma trama dramatica que revela a subjetividade tanto do narrador quanto dos
personagens. Surge, assim, o pai de sia Talapa, o velho Severo, que era contra 0 casamento
dos dois e insistia que a filha se casasse com um ilhéu seu primo que tinha uma casa de
negdcio na Vila. Segundo Blau,

Esse tal era um ilhéu, mui comedor de verduras, e que para montar a cavalo havia de
ser em petico e isso mesmo o petico havia de ser podre de manso... E até maceta... E
nambi... E porongudo!... (...)

Era mesmo uma pena, lhe digo... Casar uma brasileira mimosa com um pé-de-

chumbo, como aquele desgracado daquele ilhéu... S6 porque ele tinha um boliche
em ponto grande!... (p. 363).

Aqui temos outra grande diferenca entre o conto popular de Romero e o conto de
Simdes: a presenca de um narrador com desenvolvimento psicolégico, capaz de intervir no
relato, opinar, julgar e formar a opinido do leitor acerca de algo ou alguém. No caso, o ponto
de vista pelo qual o leitor recebe as informacdes é unilateral, pois tomamos conhecimento
apenas pelo olhar de Blau e este considera o ilhéu um “fracote”, o0 contrario do guasca
“genuino tipo — crioulo — rio-grandense”. E possivel, assim, identificar o foco narrativo no
texto de Simdes, realidade inexistente no conto popular. Ao caracterizar o ilhéu como um
comedor de verduras que ndo sabe montar um cavalo, Blau esta fazendo um juizo de valor
entre 0s tipos sociais que reconhece em seu contexto: 0 homem do campo e homem da cidade.
O primeiro é positivado em detrimento do segundo. Esse tipo de intervencdo por parte de
Blau é constante nos Contos Gauchescos e ndo ocorre somente nesse conto. Com o objetivo
de descaracterizar o ilhéu, Blau continua sua analise:

O ilhéu as vezes vinha a estancia do tio, em carretinha... Veja vancé como ele era
ordinario, que nem se avexava de aparecer de carretinha diante da mocal... E era so
cama com lengois de crivo para o primo; fazia-se sopa de verdura para 0 meco € até
bacalhau aparecia, s6 para ele?...

Que isto das nossas comidas, um churrasco escorrendo sangue e gordura e

salmoura... Uma tripa grossa assada nas brasas... Uma cabeca de vaquilhona... Uma
paleta de ovelha; e mogango e canjica e coalhada... E uns beijus e umas
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manapancas... E um trago de cana e um chimarrdo por cima... E, para rebater tudo,
umas tragadas dum baio, de naco bem cochado e forte... Tudo isso, que é do bom e
do melhor, para o ilhéu ndo valia nem um sabugo!... (p. 363-364).

Blau descreve, atraves de seu olhar, seus valores e sua subjetividade, o ilhéu como um
verdadeiro “maricas”. Andava de carretinha, ¢ ndo a cavalo, dormia em cama de lengol de
crivo, nem mesmo compartilhava dos mesmos habitos alimentares dos demais, ou seja, 0
ilhéu era avesso a tudo aquilo que, para Blau, sabia como representativo “do bom e do
melhor”. Neste momento Blau para a narrativa e se intromete na historia para exteriorizar seu
ponto de vista, formulado a partir de sua visdo de mundo particular. Segue a intromisséo
comparando os galegos de antigamente — detentores do poder material e politico da regido —
com o ilhéu do presente, corrompido pelos habitos da cidade até retomar o enredo principal e

continuar narrando os fatos: “Onde ¢ mesmo que eu estava?” (p. 364).

Esse tipo de intrusdo do narrador ndo se mantém no conto popular, no qual o que
importa é o enredo em si. E é isso que diferencia o conto popular de Romero dos contos de
Simdes. Nao apenas o narrador é particularizado e ganha densidade psicolégica, mas também

0S personagens.

Voltando ao enredo, Blau novamente se deixa levar pelo detalhe realista ao revelar um

possivel beijo de despedida quando Costinha parte para a guerra:

E como a despedida foi de noite, e ela veio acompanha-lo até a porta... Até a
ramada, onde ele montou a cavalo... E como ventava forte e a vela que o crioulo
trazia apagou-se... Parece que houve a roubada de uma boquinha... Porque ele tocou
a trotezito, calado, e ela, ficou como entecada no mesmo lugar, calada. (...) Ninguém
viu, s6 0 Reduzo (p. 365).

Blau conta pelas mindcias os fatos daquela noite: a ida da moca até a porta, Costinha
montando no cavalo, o vento, a vela que se apagou, o0 beijo roubado, as atitudes dos dois
namorados que ficaram calados, a velocidade do trote... Poderiamos desconfiar da veracidade
dessa cena, ja que, como o proprio Blau afirma no inicio, ndo participou dos acontecimentos,
ficou sabendo pela boca de outras pessoas. Para recobrar sua legitimidade, coloca como
observador o indio Reduzo que, possivelmente, tenha sido quem relatou para os demais.
Detalhes como este ndo se encaixam no conto popular, uma vez que prejudicariam a

memorizagéo do enredo.

Blau segue a narrativa, contando os preparativos do casamento de Sia Talapa com o
ilheu. Como forma de alcancar maior verossimilhanga, insere alguns personagens
secundarios, tais como um chasque que esta passando pela Vila e serve de mensageiro:
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Pela Vila tinha justamente passado a meia-rédea um chasque para as forcas em que
servia o cadete. O chasque era rapaz novo, alegre, mui relacionado por aqueles
meios; enquanto mudava de cavalo tinha ido tomar um refresco no negécio do ilhéu,
e ai, pela gente da casa soube a nova do casamento, do dia certo, dos preparos da
jantarola, enfim de tudo, tudo, pelo middo. (...)

Quando bateu no acampamento e entregou os oficios que levava, procurou a
rapaziada conhecida e portanto o Costinha para dar a novidade do casorio da sia
Talapa com o primo (p. 366).

No texto de Romero a casualidade basta para fixar as a¢0es, assim 0 mogo chega,
coincidentemente, no dia do casamento e fica sabendo por alguns conhecidos: “e, quando foi
no dia do casamento, o seu namorado chegou das guerras, indagou logo pela moca e soube
que ela se casava naquele dia”. Simdes, no entanto, desenvolve a cena a fim de que o publico

leitor ndo duvide do relato, atribuindo maior veracidade ao desenrolar dos fatos.

A fim de transformar o simples pajem no her6i de seu conto, Simdes estende a
narrativa, imaginando, criando, adicionando fatos que ndo existiam na historia em sua versdo
original. O enredo ganha mais detalhes e circunstancias precisas que o tornam mais complexo.
Assim, Costinha ndo pode desertar porque o inimigo esta chegando e é necessario pelear. A
solucdo encontrada é enviar o Reduzo até a estancia para impedir o casamento. Costinha lhe
fornece todas as instrucGes de como deveria agir, explica a combinacdo dos apelidos, um é
Melancia, o outro Coco Verde. O ordenanca monta em seu cavalo e, sob instru¢fes de nunca
parar, nem para comer ou para dormir, em dois dias chega ao local, no exato dia do
casamento. E neste momento que comeca a alarifagem do indio, com uma série de espertezas
e enganac0es que precisa criar para manter a promessa feita ao companheiro. Ao pajem servil,
Cuja Unica intencdo era ajudar o amo, temos agora um personagem central que, utilizando da
malandragem e da esperteza, consegue se infiltrar no casamento, beber e comer com 0s
convidados e ainda fazer uma saude & noiva. Eis a fala de Reduzo:

Eu venho de 14 bem longe,
Da banda do Pau Fincado:

Melancia, coco verde
Te manda muito recado!

()

Na polvadeira da estrada

O teu amor vem da guerra.:...
Melancia desbotadal...

Coco verde estd na terral... (p. 369)

Nesse ponto, a semelhanca com o conto popular registrado por Romero é marcante e
demonstra claramente que a fonte de Simdes foi a tradicdo oral. Os versos sdo semelhantes

aos originais, possuem a mesma métrica, estrutura ritmica e expressam 0s mesmos dizeres.
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Simdes se apropria do folclore, para em seguida deslocé-lo através de formulages estéticas e
literdrias. A presenca de um narrador e da revelacdo de sua visdo de mundo, de seus valores,
de sua psicologia, ou seja, de sua posicao de sujeito inserido em um contexto historico e

cultural, possibilitam-no imaginar férmulas poéticas ao conto popular.

Este conto serviu como exemplo, porém é possivel observar esse fendmeno nos
demais contos. Personagens como Tudinha e o Negro Bonifécio, Juca Picumd e Rosa, 0
triangulo Osoro, Chico e Lalica, Chicdo e Maria Altina, entre outros, possuem um “eu”
atuante nas acgdes, imprimindo a elas seus valores e subjetividades. Muito mais do que narrar
o0 caso do Negro Bonifacio, Blau quer entender o que levou Tudinha a cometer aquele ato de
barbarie, ou por que um homem aposta a propria mulher em um jogo e, ao perdé-la, mata para
recobrar sua honra. Muito mais do que a agdo em si, interessa a Blau desvendar a alma de
seus pares, analisar seus aspectos psicoldgicos mais profundos e problematicos. Isso s6 é
possivel quando a imaginacdo cria uma voz particular que se sobrepde as acGes e ao enredo

em si.

Juntamente a isso, as impressdes de Blau, sua intromissdo na narrativa, a insisténcia
nos detalhes, na busca pela verossimilhanca, seus julgamentos a partir de seu ponto de vista
especifico e limitado ndo permitem que “Melancia — Coco Verde” seja visto apenas como um
conto de tradi¢do oral, aos moldes de “Melancia e Coco Mole”. Instala-se, assim, uma tensao
entre o conto popular e o conto literario no texto de Simdes. O enredo remete ao folclore,
fonte de seus escritos, porém a estilizacdo poética e a insercdo de personagens e narrador com

vozes proprias, dimensdes psicoldgicas e inser¢do social remetem a prosa realista.

Baseado no conceito moderno de autoria, os folcloristas atribuem aos contos
coletados a coletividade, a comunidade, dissolvendo a figura do autor no anonimato
que se perde em passado remoto, preservado pela transmissdo oral de geragdo a
geragdo. O nexo da permanéncia € dado pela estrutura regular, memorizavel, que
configura o mundo narravel e dd o modelo para os ouvintes modelarem sua prépria
experiéncia. Ha, no entanto, a “autoria do narrador”, presente na apropriacdo do
enredo e que se particulariza no gesto de narrar. Nesse caso, ao Se apropriar, 0
narrador deixa suas marcas, individualiza a histéria de acordo com as circunstancias,
seu &nimo, seu tempo, seus ouvintes. (...)

Como vimos, ao recolher o conto sergipano, Silvio Romero apenas registra o
enredo, depurando as marcas da oralidade, retirando os tragos do narrador, ndo
referindo nem as circunstancias em que ouviu e tomou nota da histéria. Da valor a
cultura popular, como documento vivo da brasilidade, mas ndo percebe ainda o valor
do narrador (SANSEVERINO, 2013, p. 35-36)

Silvio Romero prefere a transcrigdo fiel ao relato, sem intervengdo de um narrador
desenvolvido, para manter o carater de registro folclorico do conto. Ja Simdes pensa além e

cria um personagem-narrador, que modifica tudo ao seu redor, pois é um ser social com
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historicidade. Dessa dualidade do conto simoneano surge a tensdo entre o popular e o erudito

em sua obra. As palavras de Florestan Fernandes podem esclarecer o trabalho realizado por

Simdes, que partiu da tradicdo oral para ficcionalizar essa mesma tradicao:
Modernamente, esboga-se um movimento que tende ao aproveitamento mais
profundo desses valores folcldricos. De um lado, liga-se a uma concepcdo mais
ampla de folclore. O folclore como uma expressdo das condicdes presentes, tipicas,
da vida do povo, envolvendo todo o seu estilo de vida. Essa concepcdo abre uma
nova ponte entre a literatura e o folclore porque, entdo, desaparece aquela imagem
do homem do povo vivendo imobilizado pela tradicdo e incapaz de progresso,
surgindo em seu lugar o ser humano que ele é. Ou seja, a atencdo do artista desloca-
se dos fatos folcléricos propriamente ditos para as pessoas que eles caracterizam.
Surge ai o homem que interessa a literatura contemporanea, revelando em suas
cancles, em suas cantigas, em suas modinhas, em seus desafios, em seus ABC,
aquilo que ele pensa, que ele cré no momento e também o que ele deseja e o revolta.
Os valores folcloricos como uma forma, mesmo, de expressdo da histéria
contemporanea do povo e também de sua ideologia politica. Ai é possivel encarar o
aproveitamento do material folclérico de outra maneira. Primeiro, em si mesmo
como um documentério; segundo, como uma espécie de busca da verdadeira
imagem do “homem do povo”. (...) Os limites entre a literatura e o folclore ndo s6 se

tornam menos nitidos e rigidos, como a literatura se apresenta como uma forma
fecunda de revelacdo do folclore (FERNANDES, 1978, p. 67-68).

Fernandes enxerga um resultado positivo dessa tensdo entre folclore e literatura. Estes
ndo precisam ser estudados em areas distintas do conhecimento, pois, ao unirem-se,
complementam um ao outro. O tedrico descreve um novo uso do folclore pelos escritores
contemporaneos, seu uso como tema literario. Esse fenémeno traz a vantagem de pensarmos 0
homem do povo enquanto um ser ativo no meio social, priorizando sua forma de vida e de
existir, ou seja, o sujeito que existe por trds do objeto estudado. Ndo é mais possivel apenas
descrevé-lo enquanto ser exotico, incapaz de falar por si proprio, por isso necessitando de um
porta-voz culto e letrado que conte sua histdria, como fazia 0 romantismo. O novo uso do
folclore coloca em primeiro plano o representante da tradicdo oral e Ihe devolve um direito
antes negado: o direito de narrar sua versdo dos fatos histdricos. E com esta finalidade que

Simdes constroi sua obra, sem outorgar para si a voz do outro.

Apesar dessas diferengas, podemos destacar as semelhangas entre os projetos de
Romero e Sim@es. Tanto um quanto outro utilizam o folclore para construir identidades
imaginadas, resgatadas de um passado em vias de desaparecer. Podemos afirmar, assim, que o
folclore cumpre um papel atuante no meio social. Através da cultura popular de um povo,
tenta-se conhecer, analisar e moldar esse povo. O uso do folclore enquanto ato social é uma
realidade para ambos, seja em carater nacional ou regional. Chiappini ja havia apontado para

a equivaléncia na obra dos dois escritores:

109



Ensinar a amar a terra em que se nasceu é também ensinar histdrias populares e a
poesia oral, ameacadas de desaparecer. E o projeto de Silvio Romero, mas também o
projeto de varias antologias de folclore que surgem na época.

Para Simdes Lopes também “o amor da Patria alenta-se e avigora-se pelo
conhecimento do seu passado e do presente e da fé no seu futuro (CHIAPPINI,
1988, p. 104).

Conforme Chiappini, ambos enxergam na tradicdo popular uma maneira de forjar
nacionalismos e identificacdes com o local de nascimento. E através do reconhecimento de si
préprio no material compilado que o homem do povo sente-se pertencendo a uma nagao ou a
uma regido delimitadas pela lingua e pela cultura em comum. Simdes e Romero, cada qual a
sua maneira, tentam difundir o compartilhamento entre iguais de uma mesma tradigéo, a fim

de imaginar identidades possiveis, ou, até mesmo, inventadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

No século XIX e inicio do século XX, o impacto social da mesticagem sobre a
formagdo do povo estava sendo muito debatida entre os intelectuais, com teorias sobre o
efeito negativo da mistura de racas. O Brasil passa, nesse periodo, por uma tentativa de

branqueamento da populacgéo, incentivando a imigracao de europeus ao pais.

Na contramao dessa tendéncia, Silvio Romero defende a miscigenacao, valorizando as
riquezas que cada cultura agrega como formadora do povo. O mestico € o representante do
brasileiro e, ao invés de enfraquecé-lo, como afirmaram cientistas e teoricos, o enriquece
devido a diversidade étnica e cultural. Essa questdo é fundamental para a criacdo de Blau
Nunes, por Simfes Lopes Neto, outro personagem que aparece como representante de um
povo, dessa vez o gaucho. Blau também é valorizado pela mistura de etnias, o indio e o
branco. A chave de leitura estd na maneira como o interlocutor descreve Blau no inicio dos
Contos Gauchescos: Blau ¢ um “Genuino tipo — crioulo”, ou seja, sua condi¢cdo de mestico
(crioulo) o define enquanto representacdo do gaucho verdadeiro, logo, genuino. A construcao
do personagem-narrador parte, assim, da miscigenacédo originaria dos povos locais para criar o
tipo social resultante dessa miscigenagdo em Blau Nunes. Essa visdo formadora e a
construcdo da identidade regional é fortemente influenciada pelos primeiros folcloristas,
principalmente Silvio Romero, que buscavam nas tradi¢fes orais das trés racas os elementos
constituintes da cultura do brasileiro. Dessa forma, a recuperacdo dos contos populares, a
valorizacdo da mesticagem e a importancia do trabalho de folclorista, conforme pensou Silvio
Romero em suas obras, sdo caracteristicas que podemos encontrar também na obra de Simdes
Lopes Neto. O proprio Blau Nunes, figura positiva, depositéaria da tradicdo, genuino crioulo,

estd muito proxima da visao de Silvio Romero.

Foi possivel identificar, nos contos de Romero, uma estrutura estavel que permanece
ao longo do tempo e é transmitida pelas vozes de diferentes narradores. Ao transcrever 0s
contos recolhidos, apaga as marcas do narrador, os tracos de oralidade, permanecendo apenas
o0 enredo. O mérito de Romero é valorizar a cultura popular enquanto participante ativa da
formacdo identitaria de um povo, no entanto ndo desenvolve a técnica da narragdo,
desvalorizando o ato de narrar e 0 desempenho do narrador, uma vez que ao contar uma

historia, este imprime suas impressdes e subjetividades ao relato. Porém, para Romero, isso
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ndo deveria fazer parte do registro folclorico, priorizando o causo valendo por si proprio. Para
ele, de certa forma, a materializacdo da cultura se da naquilo que é reproduzido de geracdo a
geracdo, sem autoria definida. Em outros termos, interessa a Romero 0 nucleo comum, que se
materializa no enredo, e que se repete e permanece com certa estabilidade. Nao lhe diz
respeito o gesto de particularizagcdo do narrador que acolhe o relato, que absorve parte de sua

experiéncia, que reconfigura de acordo com seus interlocutores.

Ao contrario, Simdes Lopes Neto cria Blau Nunes e expressa toda a psicologia do
narrador nos contos. Blau se apropria das historias e imprime suas marcas, individualiza e
particulariza os causos ao emprestar-lhes sua voz. Os personagens ganham complexidade, as
acOes sdo inseridas em um tempo e espaco definidos. Desse modo, Simdes mistura o conto
folclérico como o registra Romero com a singularizacdo prépria da escrita realista, que da
consisténcia psicologica aos personagens, particulariza a cena histérica e reconhece uma voz
narrativa. A posicao social ocupada por Blau € equivalente a do homem do campo, tropeiro,
sem muito dinheiro, porém livre, amigo de figuras como Reduzo, Jango Jorge, Juca Picuma,
etc. Remete ao mestico que ndo tem sua voz reconhecida pela historiografia oficial, mas,
através do interesse folclorista de seu interlocutor, permite que seus causos sejam ouvidos, ou

lidos, pelos mais novos.

Entdo, Simdes foi, de fato, um mau folclorista, como aponta Meyer? Simdes foi, antes
de tudo, um folclorista? Pelo estudo até aqui realizado, creio que sim, Simdes foi um
folclorista, ou melhor, um bom folclorista, para contradizer o tedrico gaicho®, pois, ao
desviar-se do uso tradicional do folclore (a maneira de Romero), possibilitou pensar uma nova
forma de registro das tradicdes orais, misturando-as a elementos da tradicdo literéria erudita.
Para Romero, essa pratica ndo era bem vista, no entanto, dentro do sistema literario, se
manteve na histéria como um projeto inovador. Sua tentativa foi recuperar a voz esquecida do
povo, bem como aquilo relacionado ao saber popular, e transmitir a partir da unido entre

folclore e literatura, que s@o complementares na obra simoneana.

Essa caracteristica permanece ainda em Lendas do Sul, quando, na Nota de abertura, o
autor afirma querer “dar aqui uma fei¢do expositiva — literaria e talvez menos feliz — como
expressdao da dispersa forma por que a ancianidade subsistente transmite a tradi¢do oral” (p.

409). A “feig@o literaria” pretende reunir e dar unidade as formas dispersas das tradigcdes

32 Para Augusto Meyer, em seu estudo, presente na Prosa dos Pagos, Meyer desviou do registro objetivo,
préprio da ciéncia, para o campo da literatura, proprio da ficcdo. Com essa linha de raciocinio, concordamos. O
que fazemos aqui é prismatizar um pouco mais 0 gesto folclorista de Simdes.
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orais. O texto simoneano se torna hibrido, constituindo-se pelo fato folclérico resgatado do
povo, mas também pela estética literaria, ou seja, um texto que carrega em si, a0 mesmo
tempo, a baixa e a alta cultura. Dessa forma, podemos pensar que Simdes transporta para a
forma e estrutura do texto a miscigenacdo que expressa no conteido. Para construir de forma
mais simbolica a identidade regional, ousou misturar os elementos étnicos considerados
formadores: o habitante nativo carregava consigo a tradi¢cdo oral, os causos, os valores e
costumes do povo, enquanto o estrangeiro — branco — contribuia com a tradi¢do escrita, de

prosa realista.

Outra chave de leitura, dessa vez para pensar a insercdo de Simdes dentro do ambiente
folclorico, € o subtitulo atribuido aos Contos Gauchescos: folklore regional. O uso da
expressdo folclore ndo pode ser tomado como ingénuo por parte do autor. Apés a andlise do
projeto simoneano e da comparagdo com o trabalho de um dos maiores folcloristas brasileiros,
percebemos que o autor, intencionalmente, atribuiu aos causos de Blau o termo folclore.
Assim, o contraponto com o projeto de Silvio Romero é relevante para estabelecer uma
relacdo de influéncia e superagdo do modelo. Em um primeiro momento, Simdes reconhece a
recolha e o registro das tradigdes populares como pertencendo ao ambito do trabalho
folclorico. Estas devem ter origem na oralidade, perpetuarem-se pela memdria e pelo ato de
contar. Nisso, é influenciado pelo modelo de Romero. No entanto, supera esse mesmo modelo
ao inserir elementos literarios provenientes da tradicdo escrita, com seu estilo proprio de
construcdo narrativa. Anula o anonimato intrinseco aos contos populares e, em seu lugar,
imprime marcas de autoria, as quais particularizam o enredo. Dessa forma, a0 mesmo tempo
em que Simdes pertence ao sistema literario, o impulsiona através das inovacbes que
estabelece no estudo do folclore. Nesse n6 problematico, ele mistura folclore e literatura. Ao
fazé-lo, inventa o Blau Nunes, mas o coloca em situacdo, em frente do interlocutor letrado que
tudo anota. Assim, ele descola o olhar e a escuta para o proprio narrador, traduzindo mesmo
que ficcionalmente o gesto etnografico do folclorista que registra e respeita a fala de sua

fonte, de seu narrador.

A obra de Simdes pode, e deve, ser lida também como uma contribuic¢do folcldrica,
juntamente com a leitura social, realizada por Flavio Loureiro Chaves e Ligia Chiappini, entre
outros, e com a leitura estética, de analise das caracteristicas literarias, empreendida por
Chiappini e Meyer. Dessa forma, essa pesquisa pretendeu fazer uma virada critica dos textos

simoneanos e relé-los por outro angulo, partindo do autor enquanto folclorista. Acredito que
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valorizar o trabalho folclérico realizado por Simdes atenta para a maneira como ele conseguiu

superar o0 modelo e criar uma nova forma de registrar a tradi¢ao oral.
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