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RESUMO

A dissertacdo teve como ponto de partida a recuperacdo de experiéncias traumaticas através
de memodrias individuais e consequentemente coletivas como base para a construcdo da
prépria identidade, tendo como corpus principal os romances Passo de caranguejo (Im
Krebsgang, 2002), de Giinter Grass, e Diério da queda (2011), de Michel Laub, visto que
ambas sdo produgdes contemporaneas problematizam a escrita e a memoria frente a eventos
traumaticos, no caso, a Segunda Guerra Mundial e suas decorréncias. A partir de textos
literdrios e tedricos de diversos campos, buscou-se analisar comparativamente as
representacdes em decorréncia de traumas. Ou seja, a metodologia a ser utilizada neste projeto
encontra-se em concordancia com os estudos intertextuais, ndo se prendendo a limites
tedricos, sejam eles literarios ou ndo. Quanto ao corpus de pesquisa, as narrativas literarias
apresentam a problematica da escritura sobre um evento traumatico através das memorias de
sobreviventes, porém com a narracdo ocorrendo através de uma geracdo afastada do
epicentro, 0 que vem a causar um ‘“esquecimento” por parte do narrador, além da
fragmentacéo do texto e da suspeita por parte do leitor neste personagem que tem o poder da
fala, tracos tipicos da literatura contemporanea. Grass, em 2002, e Laub, em 2011, retomam o
tema da Segunda Guerra Mundial, Estado Nazista e Shoa para pensarem o individuo do
século XXI1. Mesmo localizadas em espacos geograficamente distantes (Alemanha e Brasil),
as narrativas demonstram a profunda relacéo entre passado e presente de seus personagens em
funcdo da Segunda Guerra e da incessante busca por suas origens identitarias. Ao
considerarmos a necessidade da narracdo para a libertacdo das dores do mundo vil, a hipétese
da escrita como exercicio de compreensao do passado e do presente é confirmada em ambas
as narrativas, perpassando o desenvolvimento de novas formas de expressao, incluindo a

prépria linguagem, a qual se mostra incompleta frente a realidade.

Palavras-chave: escrita; memoria; Historia; Literatura contemporanea.



ABSTRACT

This thesis has as its source the recovery of traumatic experiences as basis for the construction
of identity through individual and, accordingly, collective memory. The mainly corpus for this
study is novels Crabwalk (Im Krebsgang, 2002), by German writer Glnter Grass, and Diary
of the Fall (Diario da Queda, 2011), by Brazilian writer Michel Laub, because they are both
contemporary production which problematize writing and memory in the face of traumatic
events, in this case the Second World War and its consequences. Based on different literary
and theoretic texts from different areas, | intended to comparatively analyze the
representations that result from trauma. In other words, the methodology | use in this project
Is in concordance with Intertextual Study, and it is not restricted to theoretical limits, being
them literary or not. About my research corpus, the two literary narratives present the
problems of writing about a traumatic event through the memory of survivors, but the
narration happens through a generation away from the epicenter; this causes a “forgetfulness”
on the side of the narrator, and thus, the fragmentation of the text and the reader’s suspicion
about this character who has the power of speech — all of this are common traces of
contemporary literature. Grass, in 2002, and Laub, in 2011, resume Second World War, Nazi
State and Shoa themes to think about the subject of the XXI Century. Even if they happen in
geographically distant places (Germany and Brazil), the narratives show a deep relation
between their characters’ present and past due to the Second World War and to the unceasing
search for their identity origins. By considering the necessity of narration to the deliverance
from pains of the vile world, | confirm the hypothesis of writing as an exercise of
comprehension of present and past in both narratives; and this writing also pass through the
development of new expression forms, including language itself, which shows itself

incomplete in face of reality.

Keywords: writing; memory; History; Comparative Literature
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1. INTRODUCAO

Faria diferenca se os detalhes do que estou contando sdo
verdade mais de meio século depois de Auschwitz, quando
ninguém mais aguenta ouvir falar a respeito, quando até
para mim soa ultrapassado escrever algo a respeito, ou
essas coisas SO tém importancia diante das implicacbes que
tiveram na vida de todos ao meu redor?

(Michel Laub)

E impossivel falar do presente sem pensar no passado. Mais do que pensar, é
necessario refletir, indagar, imaginar, continuar o passado. Falar sobre os alemdes dos dias
atuais é refletir sobre seu passado. Alemanha e Estado Nazista estardo permanentemente
conectados e ndo h& meio que torne esta ligagdo menos concreta. Nem mesmo o siléncio, o
qual perturba e fere. Da mesma forma, ndo ha como racionalizar as comunidades judaicas
mundo afora sem retroceder a Shoa® e tentar imaginar o passado sofrivel e traumatico que
milhdes de judeus tiveram ha sete décadas.

Falar dos horrores da guerra ndo é tarefa simples. Aqueles que vivenciaram 0s campos
de batalha das guerras ndo conseguem contar suas experiéncias — pois € impossivel relatar as
barbaries que o homem cometeu. Levando em consideracdo a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), as duas geracOes seguintes produziriam escassos relatos para tratar do tema.
Somente a terceira geracdo pds-guerra iniciaria uma mais larga tentativa de repensar 0s

acontecimentos do evento que mudou drasticamente o rumo do planeta.

! Utilizarei o termo “Shod” para referir-me ao genocidio de judeus realizado durante a Segunda Guerra Mundial
pelo programa sistemdtico de exterminio étnico concebido pelo Estado Nazista. “Holocausto”, mesmo que
utilizado na obra de Michel Laub em questdo, surge como um “termo infeliz’, nas palavras de Giorgio
Agamben, visto que “é a transcricdo douta do latino holocaustum, que, por sua vez, traduz o termo grego
holokaustos (um adjetivo que significa literalmente “todo queimado”; o substantivo grego correspondente é
holokadstoma). A histéria semantica do termo é essencialmente cristd, pois os padres da Igreja serviam-se dele a
fim de traduzirem — na verdade sem muito rigor e coeréncia — a complexa doutrina sacrifical da Biblia [...] A
formacdo de um eufemismo, ao implicar a substituicdo da expressao propria por algo que, realmente, ndo se quer
ouvir falar, com uma expressao atenuada ou alterada, sempre traz consigo ambiguidades. Nesse caso, porém, a
ambiguidade vai muito além. Inclusive os judeus recorrem a um eufemismo para indicar o exterminio. Trata-se
do termo Shod, que significa “devastacdo, catastrofe” e, na Biblia, implica muitas vezes a ideia de uma punicéo
divina (“Pois bem, que fareis no dia da visitagdo, quando a ruina vier de longe?”). Mesmo que seja
provavelmente a esse termo que se refere Levi, ao falar da tentativa de interpretar o exterminio como uma
punicdo pelos nossos pecados, o eufemismo aqui ndo contém escérnio algum. Pelo contrério, no caso do termo
“holocausto”, estabelecer uma vinculag¢do, mesmo distante, entre Auschwitz e o olah biblico, e entre a morte nas
camaras de gés e a “entrega total a causas sagradas e superiores” ndo pode deixar de soar como uma zombaria. O
termo ndo sé supde uma inaceitavel equiparacdo entre fornos crematdrios e altares, mas acolhe uma heranca
semantica que desde o inicio traz uma conotagdo antijudaica. Por isso, nunca faremos uso deste termo. Quem
continua a fazé-lo, demonstra ignorancia ou insensibilidade (ou uma e outra coisa ao mesmo tempo)”’
(AGAMBEN, 2008, p. 37-40).



Isso acontece mesmo décadas apos o fim da Segunda Grande Guerra, de julgamentos,
de aberturas de arquivos e de incontaveis testemunhos, ainda surgem a cada dia novidades em
relacdo a esse periodo. Um exemplo é a descoberta da publicitaria alema Jennifer Teege, a
qual descobriu ser neta de Amon Gdéth, comandante do campo de concentracdo de Plaszow,
na Pol6nia. Teege, filha de mée alema e de pai nigeriano, foi entregue a ado¢do com poucas
semanas de vida, sendo adotada aos sete anos, indo morar e estudar em Israel. Sobre sua
ligacdo sanguinea com Goth, Jennifer s6 soube por acaso, ja com 38 anos, durante uma visita
habitual & biblioteca de Hamburgo.?

Tais quais bombas que ainda sdo encontradas enterradas pela Europa, o passado de
milhares de pessoas permanece soterrado pelo siléncio e pelo medo. Seria necessaria uma
grande coragem para reviver oS traumas e procurar por respostas, porém essa € uma
necessidade para toda sociedade, pois a falta e a deturpacdo de informacGes favorece ao
esquecimento dos fatos e beneficia o surgimento de grupos que acreditam e afirmam na
inexisténcia destes, como é o caso dos grupos eugenistas e neonazistas.

A ascensdo de movimentos progressistas e conservadores permite a ampla divulgacédo
de seus ideais nos meios de comunicacdo, assembleias e partidos politicos. Suas pautas
baseiam-se em politicas neoliberais, as quais defendem a proibi¢cdo do aborto, o ndo-debate
das politicas raciais e a inexisténcia dos direitos LGBTSs. Tais direcOes politicas ampliadas
pelos meios de comunicacdo geram discursos de 6dio encontrados cotidianamente nas mais
diversas esferas da sociedade.

De forma mais radical, 0s grupos neonazistas pretendem o resgate do nazismo,
pregando a discriminacao contra grupos minoritarios, sejam eles relacionados a raga, credo ou
orientacdo sexual. Mesmo sendo proibido, a Alemanha possui uma quantidade consideravel
de grupos neonazistas que desenvolvem atividades com debates sobre a ideologia nazista e a
introducdo de novos membros, por vezes apoiados — de forma ndo oficial — por partidos da
extrema-direita. Tal qual durante os anos 30 e 40, imigrantes, homossexuais, judeus e demais
minorias sdo os alvos de preconceito e ataque dos grupos neonazistas. O mesmo acontece no
Brasil, tendo a maior concentracdo destes grupos nos estados de S&o Paulo, Santa Catarina e

Rio Grande do Sul, sendo os imigrantes nordestinos seus principais desafetos.

2 Jennifer Teege lancou, em 2013, o livio Amon: meu av teria me executado (Amon. Mein GroRvater hatte mich
erschossen), relatando a histdria acerca de sua descoberta sobre seu parentesco com o comandante nazista. O
livro conta ainda com uma breve bibliografia com informag6es adicionais em literatura, cinema e internet sobre
Amon Goth, relatos de sobreviventes de Plaszow e, principalmente, sobre a psicologia dos criminosos e
espectadores e as segunda e terceira geracfes dos nazistas, bem como material sobre terapia para traumas.
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A partir dos discursos de intolerancia e de ddio, é cada vez mais preocupante a
possibilidade da ascensdo de tais grupos e movimentos a uma esfera de poder. A situagdo é
inquietante ndo apenas no Brasil, mas também na Europa, onde se tém despertado um
preocupante nacionalismo xenofobico entre seus cidad@os contra as massas de refugiados, por
exemplo. O escritor alemdo Gunter Grass, conhecido também por seu engajamento politico,
comentou em sua ultima entrevista ao jornal espanhol El Pais seu receio quanto a uma
Terceira Grande Guerra, sem que se perceba o momento de seu inicio.

A retomada dos fatos passados de nossa Histéria €, de forma premente, uma
necessidade para se avaliar a conjuntura atual, seja levando em conta 0 homem em sua
individualidade, seja pensando sobre sua condi¢do como ser social. Pensando a construcéo do
imaginario como algo que necessita do ato de refletir o passado, a literatura comparada
apropria-se deste pensamento em seus estudos, pois um texto sempre retorna a textos
anteriores em busca/com 0 objetivo de assegurar sua vitalidade. De fato, as narrativas
escolhidas para esta discusséo se constituem como tessituras metaficcionais, nas quais se pode
identificar a presenca de outros textos, literarios ou ndo, que nos permitem pensar questdes
identitarias em conformacéo social. S&o elas: Passo de caranguejo (Im Krebsgang, 2002), de
Gunter Grass, e Diario da queda (2011), de Michel Laub.

As obras também apresentam a problemaética da escritura sobre um evento traumatico
através das memorias de sobreviventes, porém com a narracdo ocorrendo através de uma
geracdo afastada do epicentro, o que vem a causar um “esquecimento” por parte do narrador,
além da fragmentacdo do texto e da suspeita por parte do leitor neste personagem que tem o
poder da fala, tracos tipicos da literatura contemporanea (cf. DALCASTAGNE, 2011). Em
1933, em seu ensaio “Experiéncia e pobreza”, Walter Benjamin, ainda sobre a Primeira
Guerra Mundial, relata o siléncio perpetuado pelos combatentes que retornavam dos campos
de batalha: "Mais pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos". Tal siléncio € tido
como algo comum, pois "nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica pela inflagao, a
experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes" (BENJAMIN, [1933]

2012, p. 115). Tais terriveis experiéncias da histéria, para citar Susan Buck-Morss, "séo fonte

3 Perguntado sobre como a guerra marcou a ele e a todos espectadores, Giinter Grass responde: “Certamente sim,
fomos marcados pela Segunda Guerra Mundial. E o mais terrivel sdo os efeitos a longo prazo que seguem e
seguem. Por isso mesmo, minha geracdo é mais atenta aos problemas do presente, enquanto que parece que
estamos entrando agora em uma Terceira Guerra Mundial sem que possamos dizer quando comegou” (tradugao
de minha autoria; original em espanhol disponivel em:
<http://cultura.elpais.com/cultura/2015/04/13/actualidad/1428918239 167030.html>; acesso em 14 de abril de
2015).
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de impulsos de choque dos quais a consciéncia se deve esquivar" (BUCK-MORSS, 1996, p.
22) e tal siléncio decorrente confirma a impossibilidade de expressao por parte de todos que
sofreram com o trauma, estejam eles de qualquer lado das trincheiras.

Passadas algumas geracfes dos eventos, surgem narrativas que contam as barbaries e
experiéncias traumaticas pelas quais seus contemporaneos se calaram. A distancia gerada
permite avaliar o conjunto — “estamos pobres”, afirma Benjamin ao final de seu ensaio — e,
seguindo raciocinio semelhante, Giorgio Agamben afirma que “a contemporancidade se
escreve no presente (...) mas a origem néo esta situada apenas num passado cronoldgico: ela é
contemporanea ao devir historico ¢ ndo cessa de operar neste” (AGAMBEN, 2009, p. 69),
logo, é sabido o qudo necessario e importante é conhecer e entender o passado para
compreender o presente. Ambos os lados das trincheiras expdem, agora, suas memdrias e
recontam a Historia a partir de experiéncias individuais e coletivas ignoradas: “A
rememoracao, que ocorre no plano individual, através de critérios diversos seleciona, organiza
e sistematiza lembrangas daquilo que foi vivenciado” (UMBACH, 2010, p. 110).

A partir desta ideia, passamos a imaginar uma concepcao da escrita contemporanea tal
qual uma atividade de representar um momento concomitante a sua execucao, porém que dele
se desprende por ndo encontrar local para sua identificacdo e adaptacdo. A literatura
contemporanea possui multiplicidades de vozes, temas e formatos que dificultam uma
classificacdo abrangente sobre todas as obras publicadas nos ultimos anos. De qualquer
forma, uma relativa parcela de tais obras parece ter como foco a revisitagdo de eventos
importantes na constituicdo das identidades nacionais, porém de modo a focar nos
acontecimentos familiares passados adiante através da memoria comunicativa. Tal revisitacdo
implica numa reavaliacdo dos acontecimentos, colocando-os em ddvida e realizando novos
debates quanto a Histéria contada pelos vencedores. Sendo assim, podemos tomar tal escrita
como espaco de debate das ocorréncias que cercam 0s autores, de modo a levar em
consideracdo variados pontos de vista.

Logo, crises de identidade e faltas de perspectivas sdo caracteristicas encontradas
comumente nos personagens de tal literatura, uma vez que o “facho de trevas” do
contemporaneo ndo permite a esses sujeitos uma visualizacdo evidente de suas existéncias.
Além das perturbacdes familiares desses personagens, 0s contextos em que estdo ambientados
demonstram-se conturbados, “em crise” e em vias de reconfiguragdes.

Com esta ideia, 0 que podemos pensar sobre a atual geracdo alemd, descendentes de
homens e mulheres que, direta ou indiretamente, foram testemunhas da Segunda Guerra

Mundial? E qual a identificagio de um adolescente judeu, estudante de uma escola
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majoritariamente judaica situada em um bairro de classe média-alta em Porto Alegre nos anos
1980 com Auschwitz?

Neste sentido, o personagem-narrador de Passo de caranguejo (Im Krebsgang, 2002),
de Giinter Grass, expde as histérias que estruturam a narrativa: “Mais uma vez, tenho que
voltar para trés, a passo de caranguejo, antes de avancar” (GRASS, 2002, p. 102). De forma
semelhante, Michel Laub apresenta em seu romance Diario da queda uma historia intrinseca
de trés geracdes de uma familia judaica, baseada nas memarias e nos traumas sofridos para a
reavaliacdo do presente e projecdo do futuro. Valendo-se dos eventos traumaticos para a
criacdo de uma realidade, a qual serd baseada a busca por respostas, ambos autores
problematizam as funcdes que o testemunho traz aos seus textos em busca de suas origens.* A
respeito disso, afirma Beatriz Sarlo: “Nao ha testemunho sem experiéncia, mas tampouco ha
experiéncia sem narracdo: a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de
seu imediatismo ou de seu esquecimento e a transforma no comunicavel, isto ¢ no comum”

(SARLO, 2007, p. 24-25).

1.1. Passo de caranguejo [Im Krebsgang], de Gunter Grass (2002)

Gunter Grass, escritor de origem cassUbia, nascido em Danzig em 1927, participou
como soldado das forcas alemas durante a Segunda Guerra Mundial entre 1944 e 1945 e,
depois de encerrada a guerra, dedicou-se as mais diversas formas de expressdes artisticas.
Destacando sua obra prima O tambor (Die Blechtrommel, 1957), Grass foi condecorado com
o Prémio Nobel de Literatura em 1999, por retratar a “face esquecida da historia” a partir de
sua prosa. O projeto literario de Grass, contudo, permaneceu em constante exercicio até sua
morte, em 2015. Sua primeira narrativa ap6s o Nobel, a novela Passo de caranguejo (Im
Krebsgang, 2002), retifica sua capacidade artistica de questionar as mazelas da sociedade
alemd, partindo da prépria histéria do pais.

4 "Apesar de ser uma categoria plenamente histérica, a origem (Ursprung) nio tem nada a ver com génese
(Entstehung). ‘Origem’ ndo designa o processo de devir de algo que nasceu, mas antes aquilo que emerge do
processo de devir e desaparecer” (BENJAMIN, 2004, p. 32). Retomar as origens é uma capacidade tida como
impossivel, pois essa procura causa ruptura ao ler a histéria a contrapelo, reavaliando a historia em sua
cronologia, ou como aponta Helano Ribeiro, “a origem é uma paralisagdo do momento histérico da formagéo
inicial que atravessa o curso da historia e absorve uma dada configuragdo no momento presente, representa um
pulo para fora da esteira cronoldgica” (2013, p. 35). A anélise do passado perdido é percebida como uma leitura
de sua descontinuidade, haja vista sua abertura ao futuro, produzindo necessariamente o questionamento acerca
de sua completude e inacabamento constitutivo. O movimento de tal leitura, o pulo do tigre benjaminiano, pode
ser exemplificado pela metafora do passo de caranguejo, utilizada por Giinter Grass em sua novela, no qual a
andlise ¢ realizada nas idas e vindas do sujeito ao passado, presente e futuro.
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Em Passo de caranguejo sdo reveladas paralelamente as histérias do assassinato do
chefe suico do NSDAP (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei — Partido Nacional
Socialista dos Trabalhadores Alemaes) Wilhelm Gustloff em 1936, do naufragio do navio de
cruzeiro alemédo batizado com 0 mesmo nome do citado lider nazista em 1945 e a historia de
Paul Pokriefke, jornalista falido nascido durante a ruina de tal embarcacdo e as consequéncias
que questdes como o nacional-socialismo e o antissemitismo ainda podem ter atualmente em
sua vida e na Alemanha pos-guerra. A obra nos é apresentada através das inquietacGes do
personagem-narrador Paul Pokriefke frente a incompreensdo de sua prépria identidade, ao
mesmo tempo que confronta suas relagdes familiares e ideoldgicas entre sua mée e seu filho.
Como o proprio titulo da obra aponta, o jornalista Pokriefke volta no tempo, retoma a histéria
do assassinato do lider nazista e do naufragio do cruzeiro em que nasceu para avancar ao
tempo presente e relativizar sua relacdo com a mae, Ursula, e o filho, Konrad. Ao realizar a
relativizacdo de suas relacdes familiares, o jornalista busca também por sua prépria identidade
no momento em que descobre que seu filho ruma aos movimentos de extrema-direita alemées,
influenciado pela avo, construindo um site em memoria ao “martir” Wilhelm Gustloff.

A metéfora de Grass para o trabalho do personagem-narrador, expressa no proprio
titulo da obra, d& conta também do exercicio da memoria e da constituicdo de identidades.
Para compreender o presente, € necessario conhecer o passado. Paul, apesar de nascido
durante o naufragio do navio, ndo possui lembrancas reais dos acontecimentos. Sendo assim,
0 jornalista investiga 0 maior nimero possivel de dados sobre o navio. Sua pesquisa se mostra
institucionalizada, recorrendo a reportagens em jornais da época da construcdo do entdo navio
de cruzeiro e posteriormente navio-hospital, ancorado em Danzig, e finalmente navio de
refugiados. Porém, as informacdes oficiais sobre os Ultimos dias do navio MV Wilhelm
Gustloff ndo sdo precisas, de forma que ndo ha um numero preciso de passageiros que eram
transportados na derradeira viagem e, muito menos, de quantas vitimas se perderam na
tragédia.

Com a facilidade da busca pela internet, Paul tem a oportunidade de pesquisar
informagdes ndo necessariamente oficiais sobre o navio. E dessa forma que ele encontra o
website dedicado ao lider alemdo Wilhelm Gustloff, ou seja, uma pagina em que ele “so ¢
celebrado como ‘martir’. Por isso, faltam informacdes sobre seu ‘mal de laringe’, a
tuberculosa crénica que o impediu de demonstrar bravura na Primeira Guerra Mundial”
(idem, p. 9). As trocas de informac@es entre os usuarios do chat do website sobre a vida e
morte de Gustloff suscitam “respostas precisas e convincentes”, de modo que o jornalista cria

a suspeita de que
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0 enderego ficticio ‘www.martir.de’ nfio congregava um bando de carecas
conhecidos como Associacdo dos Camaradas de Schwerin, e que sob aquela fachada
se escondia um espertalhdo solitario. Alguém como eu, que caminha de viés,
farejando cheiros e outras secrecdes da Histéria que servem para marcar nosso
territdrio (idem, p. 17-18).5

Compreendendo o valor da escrita, a mde do jornalista, Ursula Prokiefke, pede
inimeras vezes ao filho que escreva sobre a tragédia, que ndo permita que a morte de milhares
de pessoas seja esquecida — “Minha tnica razao de viver é fazer com que meu filho escreva
algum dia sobre o que aconteceu” (idem, p. 19) —, porém as histdrias que conta sofrem
mudancas que geram suspeitas em seu interlocutor. A prépria questdo da paternidade de Paul
nunca é definida por Ursula:

‘Este ¢ seu pai, acho eu. E um dos meus primos. Me engravidou um pouco antes de
partir para o servico militar. E o que ele diz, pelo menos. Quando vocé estiver Ia,
escreva mandando noticias...” [...] De qualquer forma, aquele Sr. Libenau nunca fora
meu pai. Mamae inventara tudo aquilo [...]. Para compensar a perda, ela me revelou
0s prenomes de outros homens que, como ela dizia, eu podia considerar pais em
potencial. Um deles, ja falecido, se chamava Joachim ou Jochen, e o outro, chamado

Walter, era um homem mais velho que, segundo se diz, envenenara o cdo de guarda
Harras (idem, p. 19-21; grifos meus).

Ursula é notada pelo filho como uma fonte de histérias ndo confidveis, o que
evidentemente o leva a, mais do que suspeitar, renegar também das memdarias sobre o navio, o
naufragio e o nascimento: “Mas nada disso ¢ verdade. Mamae esta mentindo [...] E as vezes
mamé&e, que costuma saber tudo nos minimos detalhes, vacila mais ainda em sua opinido [...]”
(idem, p. 139). Na contestacdo das variadas informaces, o jornalista escreve as historias que

se entrelacam e concebe seu ponto de vista.

1.2. Diéario da queda, de Michel Laub (2011)

Do outro lado do Atlantico, o escritor Michel Laub, nascido em Porto Alegre em 1973,

carrega em sua identidade a descendéncia judaica. Advogado e jornalista, Laub é considerado

um dos melhores jovens escritores brasileiros, de acordo com a revista Granta®. Apenas em

5 O endereco do website encontrado na versdo original do texto em alemdo é www.blutzeuge.de, enquanto que
na versdo brasileira foi traduzido para www.martir.de. O termo alem&o Blutzeuge, no entanto, possui conotagdo
diferente ao vocabulo Martyrer, apesar de ambos serem traduzidos como martir, em portugués. Enquanto o0s
Martyrer foram os cristdos perseguidos e mortos por suas crengas, 0 Blutzeuge foi um individuo morto ao
defender o nacional-socialismo a patria alema.

® A revista literdria britdnica Granta publicou em 2012 a edigdo especial intitulada “Os melhores jovens
escritores brasileiros”. A edi¢éo reuniu 20 contos escritos por autores brasileiros nascidos depois de 1972, apds
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seu quinto romance, Diério da queda, publicado em 2011, o autor aborda pela primeira vez
sua origem judaica. Apesar das semelhancas entre o protagonista da obra e Michel Laub, o
romance nao é considerado como um texto autoficcional ou autobiografico, nem mesmo pelo
autor, como relata em entrevista ao jornal Correio Braziliense sobre o lancamento de seu
livro:
A esséncia da historia € inventada, mas a leitura sugere que ndo. Laub é corajoso e
astucioso. Quer confundir o leitor. “O livro é sempre o escritor”, afirma, apesar de
ndo ter avd sobrevivente do Holocausto. Como Laub, o narrador estudou direito na
faculdade e optou pelo jornalismo. De propdsito, € um autor de relativo sucesso. “Ha
uma brincadeira de fazer o narrador ter a mesma profissdo que eu para o leitor achar

que é tudo verdade. Parece que ele acredita mais assim, o que é bom, porque a
primeira tarefa do escritor é convencer o leitor. Como narro em primeira pessoa,

facilita a confusdo”, avisa. E a maneira de chegar a no tema da memoria, essa sim
uma espécie de obsessdo na literatura do gadcho (MACIEL, 2011, s.p.).

Diario da queda apresenta, portanto, trés geracfes de uma familia de origem judaica,
calcadas em seus proprios traumas e buscando pela consumacdo dos mesmos a partir da
escritura de suas vidas. E a partir da terceira geracio desta familia que as tramas s30 expostas
ao leitor, visto que este escreve o livro ordenado por “Algumas coisas que sei sobre o meu
pai”, “Algumas coisas que sei sobre o meu avo”, “Algumas coisas que sei sobre mim” e
“Notas”, de forma a criar um relato de sua vida através de suas proprias lembrangas e as de
seus antecessores. E assim que o leitor fica a par das experiéncias do avé nos campos de
concentracdo de Auschwitz, em sua vinda para o Brasil ap6s a guerra e no seu suicidio,
quando o filho ja tinha catorze anos, trauma este que o pai do narrador carrega a ponto de nao
esquecer das atrocidades que a Shoa produziu e tenta transmitir isso ao filho. O personagem-
narrador, por sua vez, sé compreende que seu trauma — a queda do colega go6i’ Jodo em seu
aniversario e a quebra de suas vértebras — esta ligado aos traumas do avé e do pai quando
descobre que sera pai, o que Ihe faz rememorar toda histéria em busca de sua prépria
identidade.

O debate de sua relacdo com a tradicdo judaica é concebida através das insisténcias e
dos siléncios perpetuados pelo pai. A transmissao da memdria do avd, sobrevivente do campo
de concentracdo de Auschwitz, é realizada em duas vias: a primeira, atraves do pai que, ao
tentar conceber no filho a importéncia da identificagdo do judaismo e do conhecimento dos

acontecimentos sofridos por seus antepassados, fala repetidas vezes sobre os terrores da

selecdo de um jari composto por criticos e escritores brasileiros. Michel Laub aparece nesta publicagdo com um
conto intitulado “Animais”.

" Goi (do hebraico v, por vezes grafado goy) € o termo hebraico que define nagdo ou povo, enquanto a
comunidade judaica utiliza a palavra para se referir aos ndo-judeus.
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guerra; e a segunda, através da leitura de uma série de cadernos escritos pelo proprio avo
sobre sua chegada ao Brasil ap0s a guerra.

De qualquer forma, ambas as tentativas de conhecer o passado do avd na Alemanha
nazista sao insuficientes por si s6. Primeiramente, pois em momento algum o av6 contou ao
proprio filho o que sofreu em Auschwitz. Todo o conhecimento acumulado, e
consequentemente retransmitido, sobre 0s campos de concentracdo baseia-se nos escritos de
Primo Levi, em E isto um homem?, e na memoria institucionalizada sobre o evento,
evidentemente influenciado pela questdo religiosa. Os cadernos do avd, aléem de serem
escritos em alemédo, lingua ndo dominada pelo proprio filho, também mostram-se destituidos
de relatos da vida de seu autor antes da chegada ao Brasil. Mais do que isso, 0s cadernos sao
recheados de “verbetes evidentemente mentirosos”, nos quais ¢ possivel ao leitor notar a
repulsa do sobrevivente em falar sobre seu trauma. Os dezesseis cadernos sdo escritos de uma
forma que se assemelha a uma enciclopédia de “como o mundo deveria ser”, como
explicitado no verbete leite — “alimento liquido ¢ de textura cremosa que além de conter
calcio e outras substancias essenciais ao organismo tem a vantagem de ser muito pouco
suscetivel ao desenvolvimento de bactérias” (LAUB, 2011, p. 24) — e logo em seguida
contestado pelo narrador:

Meu avd escreve que ndo ha noticia de doengas causadas pela ingestdo de leite, que
o0 porto é o local onde se reline o comércio ambulante que trabalha sob as regras
estritas de controle fiscal e higiene, e que néo ¢ dificil de imagina-lo no cais, depois
de ter comido os Ultimos pedacgos de pdo endurecido que foi seu Unico alimento
durante a viagem, tomando seu primeiro copo de leite em anos, o leite do novo
mundo e da nova vida, saido de um jarro conservado ndo se sabe onde, como, por

quanto tempo, e em poucas semanas ele quase morreria por causa disso (idem, p.
25).

O siléncio perpetuado pelo avd, por sua vez, gera uma obscuridade sobre suas
memorias e obriga a seus descendentes uma problematizacdo prépria dos traumas por ele
sofridos. Assim, como para Giorgio Agamben, os individuos fixam seus olhares em seu
proprio tempo, afim de perceber e revisitar o escuro, e ndo a luz, ou seja, compreender aquilo

que esta oculto sob o visivel.

1.3. Por que falamos tanto em memoria?

Ao pensar em questbes como as que sdo levantadas pelas duas obras, logo ocorre a

pergunta feita pela estudiosa da interseccdo da memoria individual com os fatos historicos
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Jeanne Marie Gagnebin: “por que falamos tanto em memoria, em conservacao, em resgate?”
(GAGNEBIN, 2009, p. 39). Entendendo que ndo ha dissolucdo entre literatura, memoria e
identidade, a presente discussao tem como um de seus pressupostos o estudo da construcao do
sujeito por meio da escrita. A discussdo também se estende ao campo da historiografia: a
historia narrada é a Historia? E possivel encontrar a realidade nas narragdes desses eventos?

Estabelecidas tais premissas, cabe também justificar a pesquisa pela necessidade de
analisar os discursos pos-trauma que recuperam uma histéria esquecida ou ignorada através
da memoria individual e levam o leitor a conflitar a historia oficial, tida como “verdadeira”,
considerando também a divida social que o testemunho pode vir a ter, pois “escrever ¢
também uma forma de dar tdmulo aos mortos, para que ndo sejam esquecidos”
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 55) e “o testemunho ¢é necessario, nesse sentido, em
contextos politicos e sociais em que a violéncia histérica foi muito forte, desempenhando
papel decisivo na constitui¢do das instituicdes” (GINZBURG, 2011, p. 59).

O que ficou para trds problematiza a projecdo da identidade dos individuos na
atualidade, assim como dos conjuntos aos quais pertencem. Fragmentados, 0s sujeitos nao se
veem capazes de unir suas vivéncias a ponto de racionaliza-las como um todo, acarretando,
assim, no apagamento das identidades. Isso se reflete na literatura contemporanea, a qual
procura refletir sobre o passado, dando consideravel valor as memorias pessoais.

Como visto pelos comentarios acima, a relacdo entre memoria e identidade é de
grande importancia e, como aponta Jacques Le Goff, “a memoria ¢ um elemento essencial do
gue se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das actividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia” (LE GOFF,
2000, p. 57). E ao relatar os acontecimentos do naufragio que o protagonista de Passo de
caranguejo rememora seu nascimento durante o resgate de sua mde e, consequentemente,
avalia sua origem: ndo sabe quem é seu pai e ndo tem certeza se realmente nasceu dentro do
torpedeiro LOwe, pois a historia contada por sua mée sofre pequenas, mas importantes,
modificagcdes cada vez que € relatada. Igualmente, as relacdes entre memoria e identidade séo
postas em Diario da queda como as Unicas formas possiveis de se compreender a existéncia
do sujeito entregue ao obscuro do contemporaneo, ou como diria Giorgio Agamben, “aquele
que recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém do seu tempo” (AGAMBEN, 2009,
p. 64). De tal forma, as experiéncias do avé nos campos de concentragdo de Auschwitz e o
decorrente suicidio sdo ligados ao trauma do narrador e seu consequente alcoolismo, pois
somente ao rememorar e perceber as imbricagdes dos traumas € possivel esquecé-los e tentar

comegar uma nova vida. A escrita dos cadernos do avd ndo condiz com a realidade do mundo
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e, semelhante as historias contadas por Ursula Pokriefke, imaginacdo e memoria se
confundem.

Portanto, € sobre os tipos de memdrias e seus valores que o segundo capitulo deste
texto pretende se focar. Como pode uma memdaria questionar o registro historiografico? E
quando os agentes possuidores dessa memoria deixam de existir, somem com eles as
memorias? A transmissdo de memorias, sejam elas institucionalizadas ou ndo, e, por outro
lado, a auséncia de memoria, é ainda um campo de produtiva discussdo. A partir da
compreensdo da relacdo entre experiéncia (Erfahrung) e vivéncia (Erlebnis), discutida
também por Walter Benjamin, o trabalho da memoria se mostrara igualmente complexo.

Nos dois capitulos seguintes pretendo apontar os usos de metéaforas e analogias dos
autores aqui estudados. Primeiramente, no capitulo intitulado “Sob a névoa da literatura”,
trago exemplos utilizados por Glinter Grass ndo apenas em Passo de caranguejo, mas também
em outros livros de sua premiada obra literéria, a qual utiliza a continuidade da vida de
personagens como forma de interligar seus escritos, recuperando e repensando conceitos tidos
ja como encerrados. Proponho também uma leitura do signo da agua em seus diferentes
estados fisicos na novela de Grass como uma metéfora para as diferentes memdrias e historias
trabalhadas pelos personagens.

No quarto capitulo, “Uma nova experiéncia”, as metaforas continuam presentes por
meio de minha leitura da tese de Georges Didi-Huberman em resistir e sobreviver a queda da
cota da experiéncia — apontada por Walter Benjamin em seus escritos ja ao final da Primeira
Guerra Mundial. Para sobreviver a incomunicabilidade linguistica pds-Auschwitz, o
surgimento de novas formas de expressao € a proposta de Didi-Huberman. Como forma de
exemplificar literariamente esta proposta, trago o texto Brasil, um pais do futuro, de Stefan
Zweig [1941] para compara-lo aos escritos do sobrevivente dos campos de concentracdo
encontrados em Diario da queda, de Laub.

As relacBes intertextuais e intermidiaticas s@o colocadas em estudo no quinto capitulo,
“Imagens fragmentadas e auséncia da aura”, onde pretendo discutir, por exemplo, as
representacdes filmicas de tragédias, como os naufragios do Wilhelm Gustloff e do Titanic, e
avaliar qual a importancia que essas peliculas possuem para a memoria cultural de tais
acontecimentos. Para isso, faz-se necessario abordar a questdo da reprodutibilidade técnica
das obras de arte a partir das teorias de Walter Benjamin.

Finalmente, para discutir a escrita como ato recuperador de memdrias, sobretudo no
contexto judaico, recorremos no ultimo capitulo, “Recordar e narrar” as teorias propostas por

Améds Oz e Fania Oz-Salzberger em Os judeus e as palavras [2012]. O romancista e a
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historiadora propdem uma nacionalidade verbal dos judeus calcada nas narrativas transmitidas
pelas geracOes e, sobretudo, pelos livros que compdem as bibliotecas desses sujeitos, sejam 0s

escritos relacionados a religido judaica ou apenas pertencentes a cultura popular.
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2. MEMORIAS

Ele exige lembrancas precisas. Ele quer saber como foi que
enxerguei, cheirei e senti minha mée a partir do terceiro ano
de idade. Ele diz: “As primeiras impressGes permanecem
pelo resto da vida”. Respondo: “Nao ha o que lembrar [...]”
(Glinter Grass)

A capacidade de adquirir, armazenar e evocar informacbes e fatos passados €
denominada memdria, a qual comumente é relacionada também aos esquecimentos. Como
percebido na passagem citada acima de Passo de caranguejo, diversas informag6es podem ser
evocadas através de associacdes relacionadas aos sentidos de uma crianga por sua mée, assim
como por meio de diferentes suportes materiais, a0 mesmo tempo em que outras sdo
esquecidas ou ignoradas. Tratarei de tais apagamentos mais adiante. Inicialmente pretendo
abranger o conceito de memoria, tal qual faz Loiva Otero Félix: € um ato de representacdo
do real que se da através de imagens mentais, pois o passado enquanto tal ndo volta” (FELIX,
2002, p. 23). Pensar o passado, por sua vez, significa recuperar uma infinidade de memorias,
as quais muitas vezes o sujeito ndo possui de forma pessoal, ou seja, ndo teve a vivéncia de tal
acontecimento, mas teve conhecimento através de fontes terceiras. Tais fontes podem ser
exemplificadas como jornais, literatura, historias orais, tradicdes familiares, documentos,
arquivos etc. Levando tal norma ao contexto social, temos, portanto, um arsenal infinito de
memorias individuais que, unidas e contrastadas, podem modificar uma concepcao do passado

tida como maxima — a Historia.®

2.1. Histéria ou Memoria institucionalizada

A Histodria é a ciéncia que estuda o ser humano em relacdo ao tempo e ao espaco, as
acles, processos e eventos ocorridos no passado. Com o apoio de registros, a Histéria se
encarrega de possuir uma totalidade de informacdes do passado arquivadas e, a partir de sua

andlise, tracar a narrativa do ser humano sobre o mundo. Os historiadores baseiam suas

8 Pretendo, ao grafar Histdria com a inicial maitscula, concedé-la a classificacdo de ciéncia, disciplina, como o
faz, por exemplo, Norberto Luiz Guarinello, em seu artigo “Historia cientifica, historia contemporanea e historia
cotidiana” (2004), ao discutir os impasses da histéria contemporanea como disciplina cientifica. A Historia,
sinbnimo da historiografia dominante, sera utilizada dessa forma para realizar distingdo das histérias reais,
conjunto de experiéncias vividas que envolvem o sujeito e que constituem seu passado e presente.
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narrativas majoritariamente na consulta a escritos, achados arqueoldgicos e gravacoes,
determinando, assim, uma versdo dos fatos que sera entdo institucionalizada como disciplina.
Logicamente a selecdo das memorias para a criacdo dessa disciplina sofre com o fator
humano, que avalia diferentes fontes de variadas maneiras, considerando também os valores
que cada discurso possui. Considerando a historiografia como a selecdo de discursos
verdadeiros em busca de uma verdade totalizante, creio, juntamente a Michel Foucault, “que
essa vontade de verdade assim apoiada sobre um suporte e uma distribuicdo institucional,
tende a exercer sobre outros discursos [...] uma espécie de pressdo e como que um poder de
coer¢do” (2012, p. 17).°

Além da vontade da verdade, Foucault indica ainda a segregacdo da loucura e a
palavra proibida como sistemas de exclusdo de discursos tidos como falsos. Gera-se, assim,
um acumulo de discursos que supostamente ndo dizem a verdade, dentro dos quais se
encontram memdrias marginalizadas pelo sistema de poder dominante. Abaixo desse poder
dominante estdo os subalternos, como nomeia Gayatri Chakravorty Spivak, os quais se
encontram em camadas da sociedade constituidas pela “exclusio dos mercados, da
representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato
social dominante" (SPIVAK, 2010, p. 12). A partir da pergunta da teorica indiana — Pode 0
subalterno falar? [Can the subaltern speak?] —, questiona-se a validade da fala de sujeitos
dispostos nas camadas inferiores ao poder dominante no sentido de permissdo, mas também
no que abrange a capacidade, uma vez que a propria linguagem pode definir barreiras
comunicativas.

As passo em que uma classe marginalizada pretende discursar em favor de sua
historia, percebe-se a violéncia epistemolégica do silenciamento destes grupos e individuos
que sdo desapossados de suas falas, ora pela recusa de suas memarias, ora pela apropriacdo e
desvirtuacdo de sua fala. A expropriacdo de suas representacdes da-se também no roubo do
protagonismo por parte do poder dominante que, em vez de criar e manter mecanismos para
que o subalterno seja ouvido, fala por ele, novamente silenciando o grupo, pois, “ao

representa-los, os intelectuais representam a si mesmos como sendo transparentes” (idem, p.

® Em A ordem do discurso ([1970] 2012), Michel Foucault analisa a oposicdo entre o verdadeiro e o falso dos
discursos na “vontade da verdade” como uma forma de poder daquele que discorre: “nos poetas gregos do
século VI, o discurso verdadeiro — no sentido forte e valorizado do termo —, o discurso verdadeiro pelo qual se
tinha respeito e terror, aquele ao qual era preciso submeter-se, porque ele reinava, era o discurso pronunciado por
guem de direito e conforme o ritual requerido; era o discurso que pronunciava a justi¢a e atribuia a cada qual sua
parte; era o discurso que, profetizando o futuro, ndo somente anunciava o que ia se passar, mas contribuia para a
sua realizagdo, provocava a adesdo dos homens e se tramava assim com o destino” (p. 14).
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41), quando na verdade incrustam em suas palavras percepcdes proprias de outra classe social
que ndo a dos representados.

Spivak analisa ainda duas concepcdes da representacdao dos subalternos, aproveitando-
se da especificidade da lingua alemd perdida na tradugdo. A primeira representacdo, a
Vertretung (originada do verbo verstellen — disfarcar, dissimular, fingir, ajustar), fala por
alguém, ou seja, retira o protagonismo de uma classe social e impde suas impressdes em seu
discurso. Apoiando-se nas possiveis traducdes do verbo ao portugués, podemos entender que
um sujeito pode ajustar o discurso do subalterno, disfarcando-o de acordo com aquilo que
gostaria de ser repassado ao conhecimento geral; Vertretung pode ser traduzida também como
“substitui¢do”, indicando assim uma troca de protagonismo. Por outro lado, a Darstellung
(proveniente do verbo darstellen — representar, retratar, reproduzir, apresentar), possui a ideia
de expor algo ou alguém, como encontrado mais comumente nas artes. O artista, e aqui inclui-
se 0 poeta, retrata a situacéo do sujeito marginalizado, apresentando-0 a um novo publico sem
Ihe tirar a voz. Porém, a propria Darstellung gera a impossibilidade do subalterno falar, além
do fato do artista ndo possuir tais vivéncias e experiéncias, a linguagem do intelectual ndo é a
mesma dos grupos colocados as margens da sociedade.

Assim como 0 uso padrdo de uma lingua, espacos também outorgam carater
institucional as memarias, como 0s museus € monumentos, 0s quais Aleida Assmann indica
como “templos de fama e memoriais” dentro de uma retérica surgida ainda na Grécia Antiga
em que “a reputacdo € a melhor sepultura. A sepultura protege a memoria privada da familia,
enguanto o memorial assegura a memoria de uma comunidade muito maior, seja a polis ou a
patria” (ASSMANN, 2011, p. 47). Os museus, por sua vez, possuem a proposta de adquirir,
conservar e expor testemunhos materiais do homem. Os monumentos de guerra, muitas vezes
erigidos em nome de um soldado desconhecido, sdo exemplos da abrangéncia pela qual se
pretende homenagear e também incrustar os mortos em nome da patria. Ha4 também a ideia de
que locais contenham memodrias, de forma que eles “possam tornar-se sujeitos, portadores da
recordacdo e possivelmente dotados de uma memoria que ultrapassa amplamente a memoria
dos seres humanos” (idem, p. 317).

Em Passo de caranguejo percebe-se a mingua na concepgao revisionista de Konrad
Pokriefke em relacdo a lembranca e homenagem a Wilhelm Gustloff. Em seu julgamento,
Konrad expde os motivos de seus atos em um claro discurso em prol de um monumento ao
chefe do partido nazista sui¢o; ndo se trata apenas de um caso de antissemitismo, mas também

de uma recordacdo do “martir”:
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Fagco meu apelo para que na margem sul do lago de Schwerin, ali onde homenageei
0 ‘martir’ @ minha maneira, seja erguido um monumento de adverténcia, para nos e
para as proximas geracdes, em memoria daquele Wilhelm Gustloff que foi
assassinado a traicao pelos judeus (GRASS, 2002, p. 181).

Percebe-se que Konrad ndo é um negacionista do Holocausto®, pois baseia-se em
dados historicos para sua interpretacdo dos acontecimentos. Ao passo em que 0 jovem
reinterpreta conhecimentos historicos a luz de evidéncias, como a releitura de noticias dos
jornais fascistas alemdes das décadas de 1930 e 1940 ou as histérias de sua avd, Konrad é
entendido como um revisionista — uma pratica igualmente valida. Sua posicdo, porém, se
mostra muitas vezes antissemita, mas seu enfoque principal é a exaltacdo do nome de
Gustloff, “que deu sua vida no dia 4 de fevereiro de 1936 para que a Alemanha se libertasse
da opressdo dos judeus” (idem, p. 182). A importancia dos monumentos é vista por Konrad
também como um exemplo a ser lembrado, também pelos judeus:

Reconheco que, do lado judaico, também existem motivos para honrar com uma
escultura o estudante de Medicina que deu um exemplo a seu povo com quatro tiros

certeiros, quer em Israel, onde David Frankfurter morreu em 1982, quer em Davos.
Ou uma placa de bronze ja estaria OK (idem, p. 182).

A edificacdo de monumentos atua de forma semelhante a escrita da Historia, pois, de
acordo com Paul Ricouer, “narrativa e constru¢do operam um mesmo tipo de inscricdo, uma
na duracdo, e outra na dureza do material” (RICOUER, 2007, p. 159). A construgdo de uma
obra da-se em uma escala de tempo que permite interferéncias, tanto no planejamento do
autor quanto na obra final, seja ela um texto ou um monumento histérico. Por fim, o
monumento criado, seja ele de fixacdo ou de circulacdo em relacdo ao meio em que é
construido, “inscreve-se no espaco urbano como uma narrativa em um meio de
intertextualidade” (idem, p. 159). Novamente instaura-se um carater institucional a uma
memoria que se sobrepde a outras, visto que 0 monumento possui, por si s6, uma aura de
aprovacao e elitismo. Isso acontece ao pensarmos — e lermos — as cidades, principalmente
grandes metrépoles, como espacos de rastros deixados pelos seres humanos dos mais diversos
grupos sociais pelo decorrer do tempo, mas que sao, geralmente, relegadas a marginalizacéo.

As ruinas, por sua vez, sdo preservadas como documentos memoriais fragmentados e,
de acordo com Walter Benjamin, ao discorrer sobre o drama barroco alemé&o, como alegorias.

Elas sdo tomadas como representacdes de algo que ja ndo sdo mais, mas que ainda possuem

10 Uso aqui o termo “Holocausto” em conformidade com o vocabulario que os proprios negacionistas utilizam,
diferenciando assim do termo “Shoa”, explicitado na nota de rodapé numero 1. O Negacionismo do Holocausto
ndo reconhece a existéncia de politicas genocidas contra judeus por parte do Estado Nazista, assim como procura
desmentir o nimero de vitimas dos campos de concentracdo e a existéncia de cdmaras de gas e fornos
crematorios. Os nimeros de vitimas seriam, entdo, inflados visando favorecer a criagdo do Estado de Israel e
obter, através de organizacdes sionistas, indenizagdes do governo alemao.
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resquicios capazes de interpretaces por seu envolvimento inerente ao presente: “Como ruina,
a historia se fundiu sensorialmente com o cenario” (BENJAMIN, 1984, p. 200). Elas
representam, portanto, o que foram e o que sdo, contendo em si as acdes do tempo que
decorreram desde sua construcdo até a atualidade. A disposicao das ruinas gera “um despertar
da consciéncia” no presente, pois leva em consideracao a “instalagdo do saber nas [obras] que
estdo mortas” (idem, p. 204). Ora, estando o saber fixado na contemplacdo das obras mortas,
as ruinas preenchem, no presente, o espaco que lhes condiz e carregam em si a historia.

Em outro texto, Sobre o conceito de histdria, Benjamin compara a histéria a “um salto
de tigre em direcdo ao passado. Ele se d&, porém, numa arena comandada pela classe
dominante” (BENJAMIN, 2012, p. 249). Claramente temos a presenca de uma gestdo que
domina e também modifica o passado, visto que ele é modelavel conforme a necessidade de
identificacdo de um grupo social. Em Memdria e identidade (2012), Joel Candau exemplifica
tais manipulagGes da memoria como os siléncios perpetuados sobre crimes, as restricdes de
acessos a informacdes e os forjamentos de identidades coletivas com a selecdo de
determinados elementos em detrimento de outros: “A modificacdo da memdria institucional
(falsificacdo, revisdo, correcdo ou destruicdo de cartularios e Traditionsbiicher, transformacao
ou omissdo das coisas julgadas inordinata) permite construir passados alternativos”
(CANDAU, 2012, p. 166). Na destruicdo de lugares de memoria — uma manipulagdo muito
brutal da memoria, como intitula Candau — ou no confronto de duas memorias fortes em
propor visfes contraditorias do passado, o resultado pode ser inverso ao esperado, como a
ascensdo de nacionalismos.

No caso relatado em Passo de caranguejo, a memdria do nome de Wilhelm Gustloff
perpassou a Alemanha nazista, sobretudo em sua cidade natal Schwerin, mas foi desprezada
com o passar do tempo e, principalmente, com a mudanca do dominio do pais apds a Segunda
Guerra:

Em tempos aparentemente pacificos, o navio fora batizado com um nome que agora
se via em toda parte, até na escola secundaria onde nos alojaram. Na margem sul do
lago, o circulo solene de rochas erraticas ainda estava intacto, e nele despontava o
grande granito, erguido em 1937 em homenagem ao “martir”. Tenho certeza de que

foi por esse motivo que mamée permaneceu em Schwerin comigo (GRASS, 2002, p.
149).

Ursula permaneceu alojada com o bebé de colo Paul em uma pequena casa com um
forno que precisava ser abastecido com lenha. Em suas andancas a procura de lenha, Ursula

descobre entdo o0 memorial ja desleixado:
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No interior do mausoléu, que ndo tinha telhado, viam-se dez placas de bronze com
0s nomes dos mortos. E em oito delas, abaixo da data de falecimento, constava a
causa da morte: “assassinado”. O chdo do mausoléu estava emporcalhado. Foi
mamade que me contou: “Os cachorros tinham cagado ali...” (idem, p. 156).

Os monumentos nazistas perderam suas disposicdes de homenagem com o fim da
guerra. Além da falta de apreco — ninguém limpava as fezes dos cachorros — o memorial foi
demolido em 1949, dando lugar, no inicio dos anos 50, a um albergue da juventude chamado
Kurt Burger, “em homenagem ao antifacista falecido”, ministro-presidente de Meclenburgo.
Além do albergue, escolas e ginasios da cidade foram batizados com o nome de Birger.
Falecido em 28 de julho de 1951, Kurt Burger tem sua sepultura em um cemitério de vitimas
do fascismo em Schwerin, no qual estdo enterradas pessoas que foram perseguidas pelo
nazismo, assim como seus cénjuges. Um cemitério especifico para perseguidos pelo Estado
Nazista € uma espécie de espaco para a recordacao das cenas das vidas dessas pessoas, muito
que evocadas pela imaginacdo dos visitantes. A rememoracdo dos mortos, a fama, isto é, uma
memoracdo cheia de gldrias, pode ser obtida pelos sujeitos por si mesmos através dos atos
durante sua vida, mas que s6 completa sua eternizacdo através da participacdo efetiva dos
Vivos:

Enguanto a morte € uma grande democrata, reservando a todos 0 mesmo destino, a
fama [...] € uma grande selecionadora e filtradora, eternizando os nomes de alguns e
deixando decair os de outros. Os mortos enterrados em cemitérios locais ndo sdo

rememorados pela posteridade, mas permanecem inseridos no culto religioso da
comunidade (ASSMANN, 2012, p. 64).

O contraste com a posicao politica anterior fica ainda mais nitido com a estatua de
Vladimir Lenin no suburbio proximo ao lago Schwerin, erguida em prumo em 1985. Mesmo
com o fim do dominio soviético, a estatua de Lenin permanece em Schwerin até os dias
atuais, ao contrario do que aconteceu em outras cidades alemads como Potsdam e Dresden. A
permanéncia do monumento ao lider soviético impressiona também ao personagem ficticio de
Passo de caranguejo (“Sempre que visito mamae, surpreendo-me de que aquele bronze, que
um escultor da Estonia acabou tornando gigantesco, ainda esteja de pé”; GRASS, 2002, p.
152). O protagonista-narrador de Passo de caranguejo compara até mesmo a quantidade de
fezes entre os monumentos a Wilhelm Gustloff e Vladimir Lenin. Enquanto o chdo do
mausoléu destinado aos martires nazistas estava emporcalhado pelos cachorros, a estatua de
Lenin possui “pouco estrume de pomba nos ombros. Suas cal¢gas amarrotadas continuam
limpas” (idem, p. 153).

Curiosamente, em nenhum trecho de Passo de caranguejo é citado o campo de

concentracdo de Sachsenhausen, do qual hoje se encontra um monumento em homenagem ao
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prisioneiro e um museu sobre esse que foi o primeiro campo de concentracdo e trabalho
forcado nacional-socialista, a partir de 1936. Ap06s o término da guerra, prisioneiros do campo
foram alocados em quartéis na cidade de Schwerin, a cerca de 200 quilébmetros. Apds o
periodo de dominio nacional-socialista, Sachsenhausen foi utilizado pelos soviéticos para
manter prisioneiros politicos, tornando-se o maior campo soviético em 1948. Entre 1945 e
1950, cerca de 60 mil prisioneiros, entre eles antigos militares nazistas e cidaddos alemées,
permaneceram no Campo Especial n° 1, dos quais 12 mil morreram em suas dependéncias.

Seria, portanto, esse 0 maior dano das memorias oficiais, pois elas possuem “duragdo
equivalente a do poder que que a[s] apoia” (ASSMANN, 2011, p. 151), fundando-se
correlativamente as atividades de censura e celebracdes artificiais. “E isso que acontece aos
monumentos. Alguns sdo erigidos depressa demais e depois removidos, assim que acaba o
periodo de heroismo fora de comum” (GRASS, 2002, p. 156).

2.2. Membrias habitadas

A demolicdo de monumentos e destruicdo de provas histéricas € uma tentativa de
apagamento de um passado por uma nova ordem de poder, porém isso ndo se efetiva de forma
simples visto a presenca da memdria nas pessoas, que sobrevive as repressdes e aos
cerceamentos. As memorias individuais e coletivas existem na pluralidade de experiéncias e
nas necessidades de assegurar as particularidades dos grupos sociais, sobretudo
marginalizados pela Historia. A afirmacdo identitaria dos grupos baseia-se na permanéncia
das memérias que servem como elementos de unido dos individuos, ao mesmo passo em que
a construcdo do grupo torna tais memorias estaveis. Baseando-se nos estudos de Maurice
Halbwachs, sobretudo em A memdria coletiva, Aleida Assmann afirma que “se o grupo se
dissolve, os individuos perdem em sua memodria a parte de lembrangas que os fazia
assegurarem-se e identificarem-se como grupo” (ASSMANN, 2011, p. 144) e
simultaneamente essas memorias se perdem, pois elas ndo possuem “for¢ca imanente de
permanéncia e carecem essencialmente da intencéo e atestacao sociais” (idem, p. 144).

Enquanto a historiografia articula uma Unica estrutura para conciliar um grande
numero de memorias entdo institucionalizadas como representacdes do passado, as memarias
coletivas coexistem na diversidade que estimula e orienta as recordagdes do passado em um
presente eterno como um fendmeno de contemporaneidade destes sujeitos. Aleida Assmann

sugere ainda a compreensdo da memoria social como uma memoria habitada, corporificada,
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uma vez que esta vinculada a grupos, e funcional, visto que estabelece pontes entre passado,
presente e futuro e intercede por valores identitarios: “A historia de vida ‘habitada’ pelo
individuo agrega lembrancas e experiéncias e as situa em uma estrutura que define sua vida
como autoimagem formativa, além de conferir-lhe orientacdo para agir” (idem, p. 148).

E dessa forma que o narrador de Diario da queda realiza seu trabalho memorial. Neto
de um sobrevivente de Auschwitz, ele relne lembrancas de sua inféncia, intercaladas a
experiéncias com o pai e a apontamentos da vida do avd repassados a ele por fontes terceiras.
Todas essas memorias dispdem-se em uma configuragdo de mundo para o narrador, que
equivale “a autointerpretacdo e a autodeterminacdo do individuo” (idem, p. 147), segundo
Assmann. Por outro lado, os sujeitos também possuem vestigios inabitados de memodrias, as
quais sofrem com o esquecimento deliberado, como lembrancas dolorosas.

Assmann chama de memdrias cumulativas essas memorias de segunda ordem que
perderam as relagOes vitais com o presente, mas que podem tornar-se memarias funcionais a
partir do trabalho terapéutico de reconfiguracéo e reestruturacdo de tais elementos, a fim de
desenvolver uma funcédo orientadora. Isso ndo quer dizer que a memoria cumulativa seja o
inverso da memoaria funcional, mas sim que ela atue como seu pano de fundo. A memoria
cumulativa, quando recuperada e reorganizada, possibilita a mudanga de consciéncia com
novas relacdes dispostas. Essa transacao de fundos € vista por Assmann como um processo de
aprendizagem, ao qual é relacionada a perspectiva cibernética de Karl Deutsch: “Cada
processo de aprendizagem, e cada alteracdo de fins e valores, portanto, se constitui de uma
reordenacdo psiquica interna” (apud. ASSMANN, 2011, p. 149).

Valorizando as pluralidades discursivas, interligar as memorias funcionais e
cumulativas mostra-se como um viés produtivo e acolhedor de interpretaces e sentidos ao
ndo totalizar a historiografia como verdade Gnica nem mitificar a memoria,

pois uma memoria cumulativa desvinculada da meméria funcional decai a condicéo
de fantasmagoria, € uma memdria funcional desvinculada da meméria cumulativa
decai a condicdo de uma massa de informagdes sem significado. Da mesma forma
que a memodria cumulativa é capaz de verificar, sustentar ou corrigir a memoria

funcional, também a memoria funcional é capaz de orientar e motivar a memoria
cumulativa (ASSMANN, 2011, p. 155).

Temos, portanto, variadas memdrias que sdo apagadas ou esquecidas conforme
diferentes necessidades e situagcdes. Existem memorias silenciadas pelos néo-ditos do
convivio social e emocional, memorias reprimidas por ndo serem a memdria de um grupo,

mas apenas de alguns poucos individuos, e memdrias subterraneas, as quais “subjazem as
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memodrias oficiais e se mantém vivas para, em alguns momentos, reivindicar o conhecimento

de todos para que a lembranca exerca o papel de ndo-repeticio” (FELIX, 2002, p. 33).

2.3. Transmissdo e auséncia

Além da disposicdo como ato politico contra a uniformidade da memoria oficial
institucionalizada, as memdrias habitadas constituem-se no ato da evocacdo — lembrar e
esquecer — como possibilidades de manutencdo de uma identidade. De tal forma, a
transmissdao das memdrias surge como imprescindivel a natureza social do ser humano,
sobretudo relativo a fatos dotados de grande importancia a construcdo identitaria. A
necessidade da transmissdo permanece, porém, sempre acompanhada da impossibilidade do
relato tal qual o fato tenha se sucedido.

Entre a necessidade e a impossibilidade de relatar as historias particulares, o
testemunho surge como um paradoxo contemporaneo da representacdo da experiéncia, pois
existe neste encontro a complexidade do evento com a linguagem, ou seja, a linguagem nao
consegue dar conta do real, porém, por sua vez, nos obriga a rever as nogdes herdadas pela
Historia. Sobre tal transmissdo da experiéncia, Giorgio Agamben atualiza, em Infancia e
historia (2006), a discussdo de sua decadéncia, colocada em crise ja por Walter Benjamin
desde a Primeira Guerra Mundial. No ensaio “Experiéncia e pobreza”, o critico alemao relata
gue os combatentes voltavam dos fronts "mais pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo
mais ricos" (BENJAMIN, [1933] 2012, p. 115), apesar de toda gama de experiéncias e
estratégias as quais foram expostos, ou seja, a experiéncia da guerra nao reflete beneficamente
na experiéncia de vida dos soldados. Dessa forma, a experiéncia coletiva — Erfahrung®! —
entra em vias de extin¢do para Benjamin. Por sua vez, Agamben define a experiéncia ja como
destruida pela “pacifica existéncia cotidiana em uma grande cidade” (AGAMBEN, 2005, p.
22), pois ela nada tem mais a oferecer como traduzivel a experiéncia.

Notavelmente, muitas memorias sdo reprimidas e silenciadas ndo pelo esquecimento
absoluto do fato, mas sim pela incapacidade de transmissdo. Sua auséncia deve-se, como
aplica Michael Pollack (1989), a impossibilidade de comunicacdo — e ndo de uma gestdo da

memoria —, ndo apenas na acepc¢do benjaminiana da inaptidao linguistica da Erfahrung versus

11 A Erfahrung, dentro dos conceitos benjaminianos, é o conhecimento obtido e acumulado através de uma
experiéncia empirica, como em uma viagem (o verbo erfahren, em alemao, pode significar "saber" ou "sofrer";
quando adjetivado, significa "experimentado™), analisado sempre em confronto com Erlebnis, o qual significa
um conceito de vivéncia (erleben, em aleméo, é o verbo que remete a "viver" ou "presenciar").
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Erlebnis, mas também na simples falta de interlocutores. E sobre a incapacidade de
comunicagio que Primo Levi relata, tanto em E isto um homem? [1947] quanto em Os
afogados e os sobreviventes [1986], um sonho comum entre os prisioneiros de Auschwitz, o
qual demonstra também a preocupacdo da insuficiéncia da transmissdo das terriveis
experiéncias dos campos nacional-socialistas aos interessados:
Quase todos os sobreviventes, oralmente ou em suas memorias escritas, recordam
um sonho muitas vezes recorrente nas noites de confinamento, variado nos
particulares mas Unico na substancia: o de terem voltado para casa e contado com
paixdo e alivio seus sofrimentos passados, dirigindo-se a uma pessoa querida, e de
ndo terem crédito ou mesmo nem serem escutados. Na forma mais tipica (e mais

cruel), o interlocutor se virava e ia embora silenciosamente (LEVI, [1986] 2016, p.
7-8).

Apesar da necessidade de contar os acontecimentos dos Lager, os sobreviventes
deparam-se com essa barreira da incomunicabilidade. Por essa razdo, muitos descendentes de
sobreviventes ndo tiveram conhecimento das experiéncias que os parentes sofreram nestes
locais. Outros, precisam se esforgar para obter um testemunho coeso e coerente de seus
familiares, como representado na graphic novel Maus, de Art Spiegelman.*?

Em Diario da queda, todas informacdes que o narrador possui sobre a passagem do
avd por Auschwitz foram recebidas através de seu pai. H4, novamente, o problema da
transmissdo de experiéncias transmitidas pelo pai, uma vez que o sobrevivente nunca falou
sobre sua vida antes da chegada no Brasil. Tudo o que o pai transmite ao filho é a auséncia da
memoria do avd, o siléncio perpetuado pelo trauma e transformado em “massa amorfa” da
memoria cumulativa do avd, jamais trabalhada. Resta a esse pai buscar informagbes sobre
Auschwitz nos discursos de terceiros, como no exemplo das narrativas testemunhais de Primo
Levi. A presenca da obra de Primo Levi na formacdo identitaria dos personagens
descendentes do avo é fortemente ressaltada, sendo por vezes debatida:

N&o sei se meu avé leu E isto um homem?, e se tiver vivido o que Primo Levi narra
faz com que o livro soe diferente, e 0 que para um leitor comum é a descoberta dos
detalhes da experiéncia em Auschwitz para 0 meu av0 era apenas reconhecimento,
uma conferéncia para ver se 0 que era dito no texto correspondia ou ndo a realidade,

ou a realidade da memdria do meu av0, e ndo sei até que ponto essa leitura com o pé
atras tira parte do impacto do relato (LAUB, 2011, p. 64-65).

12 Em Maus, Art Spiegelman baseia-se nos testemunhos do pai, Vladek Spiegelman, sobrevivente dos campos de
concentragdo nacional-socialistas, reordenando assim aquilo que lhe falta como experiéncia. A falta da
experiéncia é sentida pelo personagem-narrador, de forma que comenta: “Sei que é maluquice, mas até que eu
gostaria de ter estado em Auschwitz com meus pais para poder saber mesmo tudo o que sofreram! ... acho que é
algum tipo de culpa por ndo ter passado pelo que eles passaram no campo de concentragdo” (SPIEGELMAN,
2009, p. 176).
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Tal “leitura com 0 pé atras” e questionamentos em relacao a realidade, seja a realidade

dos acontecimentos, seja a realidade da memdria do avd, demonstra o distanciamento e a

suspeita que gira em torno do texto testemunhal. Porém, a literatura de testemunho, aponta

Marcio Seligmann-Silva, ndo deve ser confundida com a “realidade”, pois ela € apenas uma

representacdo do “real”, justamente aquele que deve ser compreendido na chave freudiana do

trauma, ou seja, de um evento que resiste a representacdo. O uso do testemunho na literatura

propde expor experiéncias individuais ao mesmo tempo em que analisa a versdo oficial dos

fatos narrados em dimensdo coletiva. Esta passa a ser, inclusive, uma das ocupacbes da
literatura contemporanea, posterior aos grandes eventos traumaticos do século XX.

Se a arte e a literatura contemporaneas tm como seu centro de gravidade o trabalho

com a meméria (ou melhor, o trabalho da memdria), a literatura que situa a tarefa do

testemunho de seu nucleo, por sua vez, € a literatura par excellence da meméria.

Mas ndo de simples rememoragdo, de “memorialismo”. Antes, essa literatura

trabalha no campo mais denso da simultanea necessidade do lembrar-se e da sua

impossibilidade; para ela ndo ha uma mera oposi¢éo entre memoria e esquecimento
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 388).

O autor aponta, ainda, que a historiografia tradicional coloca-se como ciéncia do
passado, substituindo a experiéncia pessoal e rejeitando a memoria coletiva. Contra este
poderio da Historia, o qual reproduz o distanciamento entre experiéncia e sujeito pds-
moderno, se pretende utilizar a forca do trabalho da memoria, uma vez que ela “a um s
tempo destréi os nexos (na medida em que trabalha a partir de um conceito forte de presente)
e (re)inscreve o passado no presente” (idem, p. 389).

Recontar os horrores da Segunda Guerra Mundial, particularmente a Shoa, é uma
atividade que tem sido cada vez mais utilizada pelos descendentes dos participantes destes
acontecimentos para buscar por compreensdo e entendimento do que se passou nos campos de
concentracdo e, em especial, do que tais eventos acabaram por influenciar na vida atual dos
seus sobreviventes. Veronika Zangl, em Poetik nach dem Holocaust (Poética apds o
Holocausto, em traducdo livre, 2009), aponta trés categorias de pensadores quanto as suas
posicdes referentes a representacdo da Shoa. Os primeiros dizem que a Shoa ndo deve ser
representada sem que haja uma necessidade por parte das vitimas do evento. Os segundos
afirmam que nédo se pode representa-la, levando em consideragdo a impossibilidade de discutir
tal tema. O Ultimo grupo Vvé na representacdo da Shoa um problema tecnico, pois existe uma

tentativa de expressar a experiéncia particular como o coletivo em um quadro interpretativo ja
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socialmente constituido, porém isto tornou-se impossivel no momento em que 0s nazistas,
através do terror, exterminaram a condi¢&o de grupo nos campos de concentragéo.

O psicanalista alemdo Werner Bohleber, ao tratar da especificidade da importancia da
reconstrucdo do passado no tratamento analitico, aborda também a recordacdo coletiva da
Shod e seus resultados ulteriores, assim como o esquecimento encontrado nos relatos de seus
sobreviventes:

E bem verdade que essas recordagbes traumaticas estio sujeitas a enganos e a
processos de esquecimento ao longo do tempo, como ocorre com qualquer outro tipo
de recordagéo. No caso de acontecimentos com grande intensidade emocional [...]
aspectos centrais do evento e da vivéncia sdo mais lembrados do que detalhes que
ndo tém relacdo com o nucleo do evento. O fator decisivo neste caso é o eu, que

deve ser capaz de manter atuante pelo menos sua fungdo de observacdo durante o
evento traumatico (BOHLEBER, 2007, p. 162).

Sendo assim, o personagem-narrador de Diario da queda possui contato apenas com a
auséncia de Auschwitz, e ndo com o0 que de fato aconteceu nos campos de concentragéo.
Mesmo que o proprio sobrevivente tivesse narrado suas experiéncias ao filho, a obje¢do do
testemunho é exatamente a de sua estrutura’®. Assim nos conta Giorgio Agamben, na
adverténcia de seu O que resta de Auschwitz:

Por um lado, o que aconteceu nos campos aparece aos sobreviventes como a Unica
coisa verdadeira e, como tal, absolutamente inesquecivel; por outro lado, tal verdade
é, exatamente na mesma medida, inimaginavel, ou seja, irredutivel aos elementos
reais que a constituem. Trata-se de fatos tdo reais que, comparativamente, nada é

mais verdadeiro; uma realidade que excede necessariamente 0s seus elementos
factuais: é esta a aporia de Auschwitz (AGAMBEN, 2008, p. 20).

Mesmo com todas as narrativas histéricas que tratem da Segunda Guerra Mundial e da
Sho4, a hesitacdo I6gica permanece blogueando a comunicacdo acerca dos Lager. O escritor
alemdo Peter Weiss, ap0s visitar Auschwitz nos anos 1960, conclui que todo aquele que visita

0s campos de concentracdo “nada possui sendo seu conhecimento de numeros, de relatos

18 «“Os chamados man made disasters [desastres produzidos pelo homem], como o Holocausto, a guerra e as
perseguicOes politicas e étnicas, objetivam a aniquilacdo da existéncia historica e social do homem através de
diferentes maneiras de desumanizacdo e destruicdo da sua personalidade. Pode ndo ser possivel para um
individuo isolado inserir esse tipo de experiéncia traumatica em um contexto narrativo por meio de um ato
idiossincratico, pois, para isso, é preciso também uma discussdo social sobre a verdade histérica do
acontecimento traumatico e sobre a negacdo e a defesa em face dele” (BOHLEBER, 2007, p. 169).

14 A estrutura que Giorgio Agamben exorta é também a estrutura linguistica. “A aporia de Auschwitz é
realmente a propria aporia do conhecimento histdrico: a ndo-coincidéncia entre fatos e verdade, entre
constatacdo e compreensdo” (AGAMBEN, 2008, p. 20). Assim que o conhecimento histérico é formulado,
posta-se um ponto de vista sobre a historia dotado de relativizagdes sobre os acontecimentos. Na auséncia do
historiador no aqui-e-agora do acontecimento, cria-se necessariamente uma leitura atualizada dos fatos
recuperados por diferentes vestigios e rastros, materiais ou ndo. A reformulacdo do passado gera uma “nova
verdade” carregada também de subjetividades intrinsecas & linguagem do historiador que, por sua vez, é a
mesma linguagem utilizada na ficcdo. Sendo assim, ter conhecimento do passado através dessas linguagens
aponta para compreensdes indiretas do passado, pois sdo interpretacfes que se equivalem.
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escritos e de depoimentos de testemunhas” e “essas palavras, esses conhecimentos nada
dizem, nada explicam. Restam somente montes de pedras, cobertos de relva” (WEISS apud.
ASSMANN, 2012, p. 353). Tais espacos fisicos que serviram de palco a acontecimentos
historicos, da mesma forma que com a criacdo de monumentos, sdo entdo declarados em
nome de uma memoria:
Mesmo quando os locais ndo tém em si uma memdria imanente, ainda assim fazem
parte da construcdo de espacos culturais da recordacdo muito significativos. E ndo
apenas porque solidificam e validam a recordacéo, na medida em que a ancoram no
chdo, mas também por corporificarem uma continuidade da duracdo que supera a

recordacdo relativamente breve de individuos, épocas e também culturas, que esta
concretizada em artefatos (ASSMANN, 2012, p. 318).

O local em si ndo traz a luz uma memdria factual, pois é disposto de forma adulterada.
Ao integrar campos de concentracdo em museus, como Auschwitz e Dachau, é necessario
perceber que a montagem realizada para a visitacdo de milhares de turistas deturpa os locais.
A limpeza dos patios, por exemplo, vela as fezes e urinas dos prisioneiros que ndo podiam
sair de seus postos de trabalho e se aliviavam enquanto caminhavam, misturando suas
necessidades com o barro, como relata Primo Levi em seus testemunhos. Pode-se logicamente
imaginar que os cheiros, portanto, ndo sdo os mesmos. A maioria dos barracGes, assim como
alguns fornos de crematério, ndo existem mais, pois foram implodidos pelos nazistas ao final
da guerra como tentativa de apagamento da histdria; apenas suas demarcacGes — montes de
pedras, cobertos de relva — no chao fazem jus a memoria de lugares onde milhares de seres
humanos foram desumanizados diariamente. A maior de todas as auséncias que o0s KZ-
Museen velam é exatamente a do componente humano, mesmo que representado em fotos,
seja de autoria dos proprios nazistas, seja dos Aliados durante a libertacdo em 1945, pois €
inconcebivel imaginar a brutalidade da vida sendo ali torturada e dizimada em numeros téo
gigantescos (mesmo que ndo exista um numero certeiro de vitimas dos campos de trabalho
nacional-socialistas, sempre fala-se em milhdes).

Sobre a disparidade do local histérico com o atual e na falta de uma palavra que dé
conta do que o Lager foi, Ruth Kliger conceitua Auschwitz, campo ao qual a escritora
sobreviveu, com ““cronidade’ [Zeitschaft] para indicar o que é o local em um tempo, em um
tempo especifico, nem antes nem depois” (KLUGER apud ASSMANN, 2012, p. 355).
Percebe-se, entdo, a necessidade da utilizacdo de analogias e metaforas, além da criacdo de
novos conceitos, para procurar dar conta da entrelacada relagéo entre passado e presente, em

virtude da queda do valor da experiéncia da qual Benjamin ja alertava e da incapacidade da
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linguagem como sendo representagdo total e verdadeira dos acontecimentos, como Agamben

determina.
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3.SOB A NEVOA DA LITERATURA

Mas ainda ndo sei se devo desdobrar cada uma dessas
biografias, do jeito que aprendi, uma coisa ap6s a outra, ou
se devo registrar as coisas de viés, a contrapelo, mais ou
menos como fazem os caranguejos, que deslizam de lado
como se estivessem recuando, mas na verdade avangam
com bastante rapidez.

(Glinter Grass)

O paradoxo imposto pela memdria sempre tomou grande espaco dentro do campo
literdrio, uma vez que a literatura constrdi-se a partir da memoria da prépria literatura (cf.
SAMOYAULT, 2008). Giinter Grass apresenta em toda sua obra literaria seu “estilo
brutalmente naturalista em que se conta um enredo fantastico, irreal, possivel s6 como
simbolo da realidade detestada; a agressividade contra todos os tabus caros a sociedade; a
vontade do anarquista de épater le bourgeois” (CARPEAUX, 2013, p. 250). Sua escrita
metalinguistica sobre a propria literatura e a questdo historica é perceptivel em suas obras,
ainda que por vezes escondidas por trds de uma fina névoa, desde sua estreia com O tambor
[Die Blechtrommel] em 1959:

Pode-se comecar uma histéria pelo meio e avangar e retroceder, embrulhar
ousadamente as coisas. Pode-se ser moderno, eliminar toda e qualquer mencdo a
tempo e distancia, e no final proclamar, ou deixar que alguém proclame, que por fim
e na Ultima hora se resolveu o problema do espago-tempo. Pode-se também logo no
inicio afirmar que nos nossos dias é impossivel escrever um romance, mas, por

assim dizer, dissimuladamente produzir um bem grande, para posar como o ultimo
dos romancistas possivel (GRASS, 1982, p. 13).

Quase cinquenta anos depois, o leitor de Grass pode atualizar seu arsenal com a leitura
de Nas peles da cebola ([Beim Hauten der Zwiebel, 2006] 2007), as memérias do autor ja
consagrado como canone da literatura alema. Nesta obra, Grass apresenta entdo origens de
muitos de seus marcantes personagens de outros textos, como o personagem-narrador de O
tambor Oskar Matzerath, o qual se aproxima do autor, “como se tivesse bebido de seu
passado para virar livro” (BACKES apud. GRASS, 2007, p. 377). Observa seu tradutor,
Marcelo Backes:

O livro das memodrias de Grass evidencia que a memdria, a autobiografia, também
pode fazer as vezes de irmi gémea do “romance de formacdo”. Tanto na biografia
quanto no “romance de formagdo” as coisas muitas vezes se passam na juventude do
her6i, e o tempo narrado se estende por diversos anos, as vezes décadas, no olhar
retroativo do autor ja amadurecido. De modo que, também em termos literérios-

conceituais, Glinter Grass e Oskar Matzerath — que parecem tdo préximos depois da
leitura de Nas peles da cebola — andam de méaos dadas, ja que o autor se mostra
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potente na capacidade de fabulacéo e “claudicante” nos indices de realidade tanto
em suas memorias quanto em seu primeiro romance. Nas peles da cebola é, pois,
autobiografia ou romance de formacdo? E O tambor (de lata)? (idem, ibidem).

O préprio titulo de suas memorias indica a metafora do processo de rememoracéo pelo
qual Grass passa a abrir as camadas da cebola que é sua vida e, ao passo em que se aprofunda
em direcdo ao cerne escuro do legume, traz ao leitor e a ele mesmo suas lembrangas nem
sempre agradaveis, como sua participacdo como soldado nazista no ultimo ano da Segunda
Guerra Mundial. Tais recordacdes e seu trabalho sdo desagradaveis ao proprio autor, pois,
como insinua em Passo de caranguejo, ‘“ndés movimentamos palavras para lidar com o
passado: ele tem que ser expiado, revisto e superado, e dar um jeito nele pressupbe um
esforco de luto e peniténcia” (GRASS, 2002, p. 111).

Novamente, o proprio titulo do texto de Grass indica a metalinguagem com a relacéo
da escrita com as histdrias: “Mais uma vez, tenho que voltar para tras, a passo de caranguejo,
antes de avancar” (idem, p. 102). O movimento do caranguejo ao se movimentar é imitado
pelo escritor, que precisa voltar ao passado para s6 entdo chegar ao presente. Utilizo aqui a
palavra “escritor” para permitir a dubiedade entre o autor Ginter Grass e 0 personagem-
narrador Paul Pokriefke, pois ambas as figuras se confundem no decorrer do texto de Passo
de caranguejo, de forma que Grass torna-se personagem da prépria novela.

Apesar do nome de Grass ndo surgir explicitamente no texto, Paul é contratado como
ghostwriter por um ex-professor que “deve ter perdido completamente a veia literaria” (idem,
p. 29), autor do “calhamago Anos de cdo” (idem, p. 75), em clara alusdo & obra Hundejahre,
langada por Grass em 1963, na qual uma certa Tulla Pokriefke é a personagem principal.t®
Paul conta que seu patrdo culpa a si mesmo e sua geracdo pelo siléncio acerca do sofrimento
dos fugitivos alemaes na Prussia Oriental: “Mas agora que o Velho perdeu completamente a
inspiracdo e ndo consegue escrever, acredita que tenho a obrigacdo de descrever no lugar dele
— ‘por procuragdo’, como ele diz — a invasdo do Reich pelos exércitos soviéticos [...]” (idem,
p. 95). De fato, como é notavel pela quantidade de obras de teor testemunhal ou
memorialistico surgida nos ultimos anos, a literatura serve como campo de atuacao para 0s
sujeitos que vivenciaram acontecimentos catastroficos, externando as feridas e memorias

traumaticas de geragoes.

15 Anos de céo integra a “Trilogia de Danzig” de Ginter Grass com os romances O tambor [Die Blechtrommel] e
Gato e rato [Katz und Maus], de 1961. Tulla Pokriefke, além de ser a personagem alvo das cartas de aor de Anos
de cdo, € citada vérias vezes também em Gato e rato. A continuidade literaria dos personagens de Giinter Grass
é percebida ainda mais ao encontrarmos um Oskar Matzerath recordando-se de uma pequena Tulla Pokriefke em
A ratazana [Die Rattin], romance publicado em 1986; sem contar as referéncias diretas contidas em sua
autobiografia Nas peles da cebola.
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3.1 Aguas passadas (passadas?)

Em Passo de caranguejo, contudo, outra analogia em relacdo as memdrias é possivel
de ser encontrada no enredo de todo o livro, amparada em uma metafora citada por Aleida
Assmann, relacionada ao congelar e descongelar das memorias. Assmann exemplifica essa
metafora através de um trecho de Paisagens da memdoria [weiter leben], autobiografia de Ruth
Kllger. Neste, a escritora austriaca tenta recordar o nome falso que ela e sua mae utilizavam
durante a fuga dos nazistas pela Silésia antes do final da Segunda Guerra Mundial. 50 anos
depois do ocorrido, Ruth Kliiger telefona para sua mae e pergunta sobre o sobrenome. Ouvir o
sobrenome Kalisch ap6s tanto tempo faz com que a escritora compare a recordacdo da mae
com o descongelar de uma comida que se tira do freezer:

De inicio, 0 nome ndo me diz nada. Kalisch. Parece uma iguaria que se tira do
refrigerador, sem cheiro, sem sabor. Ao descongelar, sentimos um leve aroma.
Sinto-o de longe, ao provar. Por ter estado congelada, agora a temperatura ambiente,
ela mentem a fragrancia do vento de fevereiro de 1945, quando o sucesso foi total. A

menina de treze anos observou que ali havia um “k” e um “I”, como em Kliger
(KLUGER, 2005, p. 162).

Aproveitando-se da metafora de Kllger, Assmann exemplifica o processo de
rememoracdo de um “esquecimento conservativo”: “Quando Hegel fala do ‘pogo do
esquecimento’, pensa em um dep6sito intermediario em que as lembrangas estdo
temporariamente inacessiveis, sem que por isso se mantenham precipuamente irrecuperaveis”
(ASSMANN, 2011, p. 181). Tais lembrancas arquivadas em um depoésito assemelham-se as
memorias individuais cumulativas. Seria necessario, por vezes, o trabalho psicanalitico para
descongelar tais memorias e entdo entrar em contato com sua recordacdo. Aproveitando-me
dos estados fisicos da agua, proponho uma leitura metaférica das memorias de Ursula
Pokriefke, em Passo de caranguejo.

O grande trauma de Ursula Pokriefke se origina no afundamento do navio MV
Wilhelm Gustloff. As profundezas do mar Béltico acabaram por sepultar as mais de nove mil
vidas a bordo do navio, entre elas os pais de Ursula, August e Erna Pokriefke. Orf4 e com um
bebé nascido em meio ao tumulto do naufragio, as lembrancas traumaticas permanecem vivas
na consciéncia da sobrevivente: “Nao acaba nunca. Sempre sonho com o final, quando s
havia um grito em toda a superficie da agua. E as criancinhas no meio dos blocos de gelo...”

(GRASS, 2002, p. 56). Como 0 navio transportava ndo apenas refugiados civis, mas tambem
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soldados nazistas, o assunto tornou-se tabu, sobretudo na Alemanha Oriental e, sendo assim,
foi sendo esquecido com o passar dos anos, como acreditava o préprio jornalista nascido
durante o resgate da mae, como adverte no inicio de sua escrita: “Sé6 tenho certeza de uma
coisa: a natureza, ou melhor, o0 mar Baltico pronunciou ha mais de meio século seu amém
definitivo com relacdo a todos os fatos que serdo narrados aqui” (idem, p. 9).
Mas o entusiasmo de seu filho, alimentado pelas historias da avd, mostra o contrario.
Ursula parece ter planejado toda a rememoracdo do “belo navio” desde a gravidez de sua
nora, ja que seu filho ndo escrevia sobre suas memorias. Ao saber da gravidez, Ursula faz
chegar ao filho a necessidade do neto ser nomeado Konrad, como se chamava seu irmao
surdo-mudo de nascenga, falecido ainda crianca, coincidentemente, afogado no mar Baéltico.
Com a convivéncia entre ambos aumentando ap6s a queda do Muro de Berlim, Konrad acaba
indo morar com a avo e, em seu website realiza as homenagens as vitimas do naufragio ao
mesmo tempo em que acusa 0 judaismo internacional pelas “vergonhas publicas” dos
alemaes. Ao utilizarmos de metaforas envolvendo agua, acaba por tornar-se ébvio referir-se a
teoria da sociedade liquida do socidlogo polonés Zygmunt Bauman. Em Medo liquido,
Bauman sugere que até mesmo a morte tornou-se temporaria nessa "vida liquido-moderna™:
Ela dura até o préximo retorno de uma celebridade ha muito tempo esquecida ou de
uma melodia ha muito tempo ndo celebrada, até a escavagdo, por ocasido do
aniversario de falecimento, de outro escritor ou pintor por muito tempo esquecido,
ou até a chegada de outra moda retrd [...]. Este ou aquele desaparecimento, se

ocorrer, sera, espera-se, tio revogavel quanto tantos outros, antes dele, provaram ser.
(BAUMAN, 2008, p. 13-14).

E entdo a partir do website repleto de informagdes detalhadas sobre o navio e,
consequentemente, sobre o lider nazista que Ihe emprestou 0 nome, que a histéria se repete,
como se o gelo do mar Baltico descongelasse e as vitimas voltassem para dar testemunho do
ataque soviético por meio dos relatos da sobrevivente em questdo. Esse descongelamento das
memdrias e consequente movimento metaforiza a busca pela Ursprung, a origem em um
sentido de sequéncia, de movimento continuo, como em um rio gerado pelo degelo. Da
mesma forma que em um redemoinho, as agitacdes causadas pelo embate das memorias
manifestam a espera de uma época pintada com cores de bons tempos, ancorada na imagem
do navio sem classes. A narrativa de Ursula define-se como “uma negociacdo entre uma certa
representacdo do passado e um horizonte de espera. Por essa razdo a memoria, portadora de
uma estrutura possivel de futuro, é sempre uma memoria viva” (CANDAU, 2012, p. 89).

Esta “certa representacdo do passado” de Ursula acaba por produzir um caudaloso

territorio em que o revisionismo do nazismo se coloca em atividade através de Konrad,
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descongelando outra geleira, esta produzida pelo tabu sobre histérias acerca do periodo
nazista na Alemanha. Resguardados, os tabus atuam como “icebergs em seu siléncio
majestoso” prestes a se chocarem conosco em um futuro nebuloso:*®
Sim, icebergs — ndo um iceberg, mas muitos, provavelmente em nimero grade
demais para serem contados. Attali identificou varios deles: financeiro, nuclear,
ecoldgico, social [...]. Se estivesse escrevendo agora, em 2005, ele certamente
estenderia a lista - reservando uma posicédo elevada para o "iceberg terrorista” ou o

"iceberg do fundamentalismo religioso”. Ou, talvez mais provavelmente, o iceberg
da “implosdo da civilizagdo” [...] (BAUMAN, 2008, p. 21).

O “iceberg do antissemitismo” retorna por meio de Konrad Pokriefke, que preenche
seu website também com historias contadas pela avd, pela qual “jurei dizer a verdade e nada
mais que a verdade: é o judaismo internacional que tenta expor a nds, alemdes, a vergonha
publica por toda a eternidade” (GRASS, 2002, p. 71). A colisdo de seu iceberg culmina no
assassinato de Wolfgang Stremplin, como em uma imitacdo as avessas do assassinato de
Wilhelm Gustloff por David Frankfurter.

3.2 O iceberg do antissemitismo (ou A privada entupida)

Paul Pokriefke, durante suas pesquisas sobre 0 navio em que nasceu, encontra um
website dedicado ao “martir” Wilhelm Gustloff repleto de citagdes do litisconsorte Friedrich
Grimm?’ e do discurso enfadonho do advogado de defesa de David Frankfurter. “Era como se
0 processo tivesse que transcorrer novamente, desta vez num superlotado “teatro do mundo
virtual” (idem, p. 44). Com o apoio de cOpias de documentos e imagens sobre a vida do lider
nazista, além de informacGes retiradas de jornais partidarios do NSDAP, como o Volkischer
Beobachter (1920-1945), o website beirava o cdmico, como se tudo fosse realizado por uma
Unica pessoa. Com o0 passar dos acessos, Paul percebe que, na sessdo de bate-papo, as

conversas mantidas entre dois usudrios se sobressaiam ‘“no meio daquelas tolices” trocadas

16 A analogia ao iceberg € utilizada por Jacques Atalli ao refletir sobre o sucesso financeiro do filme Titanic, do
diretor James Cameron, em 1997, ¢ a comercializagdo de eventos catastroficos: “O Titanic somos nds, nossa
sociedade triunfalista, autocongratulatdria, cega e hipdcrita, sem misericérdia para com seus pobres — uma
sociedade em que tudo estd previsto, menos 0s meios de previsdo... Todos nds imaginamos que existe um
iceberg esperando por nds, oculto em algum lugar no futuro nebuloso, com o qual nos chocaremos para afundar
ouvindo musica...” (ATTALI apud. BAUMAN, 2008, p. 21).

17 Friedrich Grimm (1888-1959) foi um advogado e politico nazista que defendia o Fememord (assassinato
politico), apoiou a ascensdo do NSDAP e lutou contra combatentes da resisténcia anti-nazista, como David
Frankfurter. E considerado um dos maiores negadores do Holocausto, sobretudo por sua polémica obra Justica
politica — a doenga do nosso tempo (1953), no qual o antissemita duvida da importancia e exatidao dos relatos
dos sobreviventes dos campos de concentragdo. O livro é utilizado pelo webmaster do site dedicado a Wilhelm
Gustloff em suas paginas que “estavam coalhadas com citagdes de Grimm” (GRASS, 2002, p. 44).
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por todos participantes do chat: “Um Wilhelm dava voz ao chefe da divisdo suiga assassinado,
enquanto um David entrava em cena como suicida em potencial” (idem, p. 46). Em torno de
informacdes e detalhes sobre o navio e o lider do partido homénimos, os dois usuarios
discutem repetidas vezes no chat, com a hostilidade mutua entre nazista e judeu, porém com
tons em que se percebe um sentimento de respeito de um sobre o outro, até mesmo
camaradagem:
Mal um dava cabo do outro, recomecavam num tom brincalh@o, como dois amigos
fazendo troca. Antes de deixar a sala de chat, diziam: “Tchauzinho, clone de porco
nazista!” e “Até mais, judeuzinho de merda!”. Mas assim que um internauta das
ilhas Baleares ou de Oslo tentava se meter na conversa, era rechacado com um “Caia
fora!” ou um “Volte mais tarde!” [...]
Podiam ser tomados por amigos, a tal ponto se esforcavam para manifestar ddio
mutuo como se estivessem fingindo. Quando Wilhelm perguntou na sala de chat:
“Se o Fuhrer me ressuscitasse, vocé atiraria de novo em mim?”, David respondeu
sem pestanejar: “Nao, da proxima vez é sua chance de acabar comigo.” (idem, p.
47).

Ao utilizarem os nomes de figuras historicas e rivais, 0s usuarios tomam para Si
proprios a hostilidade propria de estranhos e que, em situages extremas como as discutidas
pelos jovens, possibilita o conflito. Os discursos de ddio sdo propagados na internet de forma
facil e, igualmente, rapidamente encontram feedback positivos, o que promove o0 ego de seus
autores e pode gerar o uso de violéncia fisica em casos onde ha oposicao de ideologias, como
é apontado em reportagem de Kersten Knipp (2016) para o periédico Deutsche Welle. De
acordo com a editora do website www.dangerousspeech.org, Susan Beresch, um circulo de
usuarios pode geralmente influenciar a sequéncia de ataques verbais ao criar um publico que
assiste e inflama ainda mais o debate, a ponto da violéncia fisica ser utilizada. Muitos
individuos, majoritariamente adolescentes, passam a postar suas frustracdes e criticas a
determinadas situacdes e grupos, como por exemplo discursos xenofdbicos a imigrantes, até
que sejam compreendidos e aceitos por usuarios de ideologias semelhantes e consigam assim
constituir suas identidades em grupos. Por outro viés, o anonimato proporcionado pelas salas
de bate-papo permite também uma espécie de laboratorio para as opinides mais extremas sem
que haja, a primeiro nivel, punicdes reais.

Konrad Pokriefke somente tem conhecimento que David ndo era judeu durante seu
julgamento, quando o procurador de menores lhe mostra um “comprovante de descendéncia
ariana” de Wilhelm Stremplin, o que poderia provocar arrependimento por parte do assassino
no tribunal. Porém, o jovem responde convicto que havia atirado em David por “principio” —

“Isso nao muda no assunto em questdo. SO eu podia decidir se a pessoa conhecida como

David falava e agia como judeu” (idem, p. 172). Ao agir de acordo com seus principios,
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Konrad expressa que o ato de atirar em David lhe é importante, ou até mesmo necessario em
seu discernimento.

O discernimento (Einsicht) é algo que todos seres humanos desenvolvem durante seu
crescimento. Sendo assim, adultos possuem maior capacidade de discernir a realidade do que
os mais jovens, tendo a exce¢do em pessoas “loucas”, ou seja, que ndo possuem (mais) suas
faculdade mentais plenas, e naquelas com atraso mental, as quais ndo chegaram a desenvolver
uma efetiva capacidade racional. O caso de Konrad, contudo, ndo parece se encaixar nestes
dois ultimos, visto que o0 jovem possuia rendimento escolar entre bom e excelente e, apds
preso, ¢ “promovido” como instrutor em um curso de computadores dentro da penitenciéria
(“Pois €, vocé sabe, nesse assunto ele sempre foi um craque...”; idem, p. 194) e que concluiu
seus exames do curso secundario “com a excelente nota 1,6” (ibidem). Sendo assim, o jovem
possui condi¢cBes normais de discernimento de seus atos e € plenamente apto a ser
responsabilizado por seus atos (cf. Hegel, 1997).1

Durante o processo no tribunal, Konrad aceita o convite do juiz titular a expor 0s
motivos de seus atos: “Parecia mais jovem do que seus 17 anos, mas falava com seguranga,
como se tivesse adquirido experiéncia de vida em cursos intensivos” (GRASS, 2002, p. 183).
Sua explicagdo detalhada inicia com o nascimento de Wilhelm Gustloff, “ressaltando seu
trabalho de organizacdo na Suica e proclamando a cura de seu mal dos pulmdes como um

triunfo ‘da forca sobre a fraqueza’” (idem, p. 178-179).

Em seu testemunho, Konrad logo se livrou das anotac6es e do material que pretendia
citar. Quando tratou da preparacdo e execuc¢do do assassinato em Davos, ressaltou a
aquisicdo legal da arma do crime e o numero de tiros disparados: “Tal como eu,
David Frankfurter atirou quatro vezes.” Também tragou um paralelo com a
justificativa do ato, apresentada ao tribunal do cantdo de Graubiinden, segundo a
qual Frankfurter atirou por ser judeu. Mas meu filho acrescentou: “Atirei porque sou
alemao — e porque o eterno Judeu Errante falava através de Davi” (idem, p. 179).

Com a cerimonia fanebre do lider do NSDAP e o lancamento do navio batizado em
sua homenagem Konrad prosseguiu seu testemunho. Depois disso, 0 navio é descrito em
todos seus detalhes e honras: “O navio a motor Wilhelm Gustloff, que viajava sem distingéo
de classes, foi e continua sendo a expressdo viva do socialismo nacional, exemplar até hoje e
com efeito permanente no futuro!” (idem, p. 180). Na sequéncia, Konrad narra o naufragio da
embarcacdo, mas sem as acusacdes que eram encontradas em seu site. O adolescente

surpreende aos jurados ao pedir perddo a vitima, uma vez que foi Wolfgang quem lhe

18 «§ 120 - O direito da intencdo significa que a qualidade universal da acdo ndo reside apenas em si mas é
conhecida do agente, isto é, encontra-se ja na vontade subjetiva: inversamente, mas pela mesma razéo, o direito
objetivo da acdo (que assim se lhe pode chamar) significa que ela pode afirmar-se conhecida e querida pelo
sujeito como ser pensante” (HEGEL, [1820] 1997, p. 107-108).
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convenceu de que o naufragio do navio nao foi apenas um assassinato de criancas e mulheres,

mas que ele poderia ser encarado como um alvo militar.

Por fim, disse: “Nao nego meu ato. Mas pego ao Supremo Tribunal que encare essa
execucdo como algo que sé tem sentido num contexto mais amplo. Sei que
Wolfgang Stremplin estava quase terminando os estudos secundarios. Infelizmente,
ndo pude levar isso em conta. Tratava-se e ainda se trata de algo maior. Schwerin, a
capital do Estado de Meclemburgo, precisa honrar finalmente seu filho ilustre. Faco
meu apelo para que na margem sul do lago de Schwerin, ali onde homenageei o
‘martir’ & minha maneira, seja erguido um monumento de adverténcia, para nos e
para as proximas geracdes, em memoria daquele Wilhelm Gustloff que foi
assassinado a traicdo pelos judeus. H& alguns anos, o comandante de submarino
Alexander Marinesko, declarado ‘Her6i da Unido Soviética’, foi finamente lembrado
com um monumento em S&o Petersburgo, e da mesma forma temos que fazer justica
a um homem que deu a vida no dia 4 de fevereiro de 1936 para que a Alemanha se
libertasse da opressdo dos judeus. Reconhego que, do lado judaico, também existem
motivos para honrar com uma escultura o estudante de Medicina que deu um
exemplo a seu povo com quatro tiros certeiros, quer em lIsrael, onde David
Frankfurter morreu em 1982, quer em Davos. Ou sé uma placa de bronze ja estaria
OK” (idem, p. 180-181).

Uma vez que em nenhum momento € questionada a capacidade do jovem, Konrad
compreende que o ato de atirar, assim como as consequéncias deste ato, ndo mira apenas o
homicidio em si, mas que ha um “fim particular positivo” nesta a¢do. Fazendo uso de sua
racionalidade, o adolescente age de acordo com aquilo que ele prdprio considera como
“bom”, ou seja, fazer livremente o bem a si proprio. Mesmo que este agir beneficamente seja
ao nivel universal, a acdo faz parte de uma tendéncia egocéntrica do individuo, de um ser para
si. Entre os desapontamentos familiares e as ilusdes neonazistas, Konrad realiza “justiga” por
si s, almejando o reconhecimento de Wilhelm Gustloff como um martir da nacdo, mas
também em uma tentativa de impor uma identidade a si mesmo e por ela ser reconhecido
dentro da sociedade.

De acordo com o psicanalista francés Jean-Jacques Rassial (1997), durante a
adolescéncia o sujeito permanece uma “posicao de intervalo” em que ndo € mais crianga, mas
ainda ndo tornou-se adulto. Esta incerteza social gera desequilibrios psicoativos em relacdo a
construcdo de identidade do adolescente e confrontos com as instancias das leis e autoridades,
criando um sujeito voltado apenas a si mesmo, uma vez que lhe € imposta a necessidade de
assumir novas responsabilidades na sociedade.

O adolescente devera efetuar um trabalho de apropriagdo ou, antes, de reapropriacao
da imagem do corpo, tal como ela foi construida na primeira infancia, por volta da
época chamada de Estagio do Espelho [...]. Com efeito, na adolescéncia, 0 que
garante essa imagem do corpo ndo sdo mais o olhar e a voz dos pais, em particular

da mae, mas o que verdo e dirdo seus pares e, sobretudo, 0s eventuais parceiros do
outro sexo (RASSIAL, 1997, p. 77).
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No caso em questdo, Konrad assume toda responsabilidade por seus atos e se recusa
aceitar algum tipo de culpa indireta dos pais: “Minha méde ndo € méa pessoa, apesar de ter me
irritado muitas vezes com sua eterna conversa sobre Auschwitz. E meu pai deve esquecer bem
depressa o julgamento, assim como eu o esqueci completamente ha alguns anos” (GRASS,
2002, p. 183-184). Ao sentir-se negligenciado pelos pais, Konrad percebe na avd paterna,
Ursula Pokriefke, uma figura “de melhor linhagem” para seu desenvolvimento intelectual,
como aponta Sigmund Freud em “Romances familiares” [1909]:

O sentimento de estar sendo negligenciado constitui obviamente o cerne de tais
pretextos, pois existe sem ddvida um grande nimero de ocasides em que a crianga é

negligenciada, ou pelo menos sente que € negligenciada, ou que ndo esta recebendo
todo o amor dos pais (FREUD, 2009, p. 128; grifo do autor).

Crescendo sem a presenca constante e afetiva do pai, a crianca sente saudade
[Sehnsucht]'® de relagbes afetuosas e pode confundir essa falta com o sentimento de 6dio.
Com a queda do Muro de Berlin, Konrad, com entdo dez anos de idade, passa a visitar a “avo
Tulla” em Schwerin e, entdo, “os dois se entenderam a primeira vista” (GRASS, 2002, p. 42).
Vulneravel, Konrad foi sendo influenciado pela avo até acabar mudando-se da casa materna,
em MolIn, para junto da avo Tulla. Konrad tem na avo um Outro com uma visao diferente de
sua imagem, a qual o adolescente toma como guia para reconstrucdo de sua identidade,
substituindo as figuras dos pais como referéncias, assim como Ursula vé& no neto a chance de
conseguir com que a histéria do naufragio do navio da KdF possa ser contada, a partir de seu
ponto de vista de sobrevivente, o que nao foi possivel através do filho Paul.

Ursula Pokriefke pode ser compreendida como uma personagem traumatizada, a qual
tem a necessidade de falar do que lhe é traumatico em busca de reparacdo do desequilibrio
causado pelos acontecimentos. De acordo com Freud, em “Para além do principio do prazer”
[1920], o individuo traumatizado tende a narrar por vérias vezes 0 mesmo fato traumatico,
COmMo numa “compulsdo a repeticao”, porém

0 paciente ndo pode recordar a totalidade do que nele se acha reprimido, e o0 que ndo
Ihe é possivel recordar pode ser exatamente a parte essencial. Dessa maneira, ele nao

19 Sigmund Freud entende a busca por sujeitos a serem considerados como melhores pais ocasionada como
“expressdo da saudade” das relagdes afetuosas da crianga, como explicado no trecho: “Na verdade, todo esse
esforgo para substituir o pai verdadeiro por um que Ihe é superior nada mais é do que a expressdo da saudade que
a crianca tem dos dias felizes do passado, quando o pai lhe parecia 0 mais nobre e o mais forte dos homens, € a
mie a mais linda e amavel das mulheres” (FREUD, 2009, p. 130). A ideia de saudade, contudo, é melhor
comprendida ao consultarmos a versdo original do texto: “Ja, das ganze Bestreben, den wirklichen Vater durch
einen vornehmeren zu ersetzen, ist nur der Ausdruck der Sehnsucht des Kindes nach der verlorenen gliicklichen
Zeit, in der ihm sein Vater als der vornehmste und starkste Mann, seine Mutter als die liebste und schdnste Frau
erschienen ist“ (FREUD, 1909, s.p.; grifo meu). Para entendermos o sentido mais amplo de Sehnsucht, devemos
imaginar o termo, além das aproximagdes aos significados de falta intensa e saudade, como também um anseio
ou desejo, ou seja, até mesmo de algo que o sujeito ndo obteve posteriormente para sentir, de fato, saudade.
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adquire nenhum sentimento de convicgdo da correcao da construcao tedrica que Ihe
foi comunicada. E obrigado a repetir o material reprimido como se fosse uma
experiéncia contemporanea, em vez de, como o médico preferiria ver, recorda-lo
como algo pertencente ao passado (FREUD, 2009b, p. 12-13).

Dessa forma, a propria repeticdo da narrativa apresenta-se como uma impossibilidade
do sujeito encontrar uma explicacao e superar seu trauma. Rememorar ¢ uma “tragédia ardua
e ambigua, pois envolve tanto um confronto constante com a catéstrofe, com a ferida aberta
pelo trauma — e, portanto, envolve a resisténcia e a superacdo da negacdo —, como também
visa a um consolo nunca totalmente alcangavel” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 52).

Ursula percebe-se como individuo avulso de uma comunidade que, a principio, ndo Ihe
diz mais nada a respeito. A partir da narracdo de experiéncias e memorias de vida, em teor
testemunhal, Ursula busca compartilhar, com o neto, “[um]a cadeia da tradi¢do, que transmite
os acontecimentos de geragdo em gera¢ao” (BENJAMIN, 2012, p. 228). Konrad tenta, entdo,
construir sua identidade através do que acredita ser uma heranca, além de genética, historica.
Entusiasmado com as historias contadas por Ursula, 0 personagem assume um
comportamento distante do pai, destituido de sua idolatria, e refugia-se no computador que
ganha da av0, estudando e vivendo o mundo de Wilhelm Gustloff, sujeito este que serve-lhe
como um her6i, ou melhor, como um martir — Blutzeuge — capaz de reparar a realidade de sua
vida.

As atividades de Ursula e Konrad, aficionados em recuperar a meméria do nome de
Wilhelm Gustloff, remetem Paul Pokriefke a outro pensamento, também envolvendo a agua:
“A Historia, ou melhor, as historias que vivemos remoendo s3o como uma privada entupida.

Por mais que se dé a descarga, a merda sempre vem a tona” (GRASS, 2002, p. 110).
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4. UMA NOVA EXPERIENCIA

Ja li dezenas desses relatos de imigrantes, e a estranheza de
guem chega costuma ser o calor, a umidade, o uniforme dos
agentes do governo, o exército de pequenos golpistas que se
reine no porto, a cor da pele de alguém dormindo sobre
uma pilha de serragem, mas no caso do meu avé a frase
inicial é sobre um copo de leite.

(Michel Laub)

Georges Didi-Huberman, em Sobrevivéncia dos vagalumes, aposta que a necessidade
de inovacdo na forma de transmitir experiéncias seja uma mutabilidade positiva, uma “nova
beleza”, para a sobrevivéncia [Nachleben]: “Fagamos dessa mesma pobreza — dessa
semiescuriddo — uma experiéncia” (2011, p. 127). A partir dessa perspectiva é possivel
conciliar as memdrias cumulativas, resistentes a queda da cotacdo da experiéncia, como
“momentos de surpresa”, 0S quais manifestam-se como possibilidades de uma potente
invencado de formas.

De forma ficcional, Michel Laub emprega, em Diario da queda, novas férmulas de
escrita para compor as memorias de um sobrevivente de Auschwitz. Apds a liberacdo dos
prisioneiros dos campos de concentracdo, tal sujeito procura exilio no Brasil e, apos
estabilizar-se em Porto Alegre, anos depois de sua chegada, inicia um trabalho de escritura de
dezesseis cadernos repletos de verbetes nos quais caracteriza o mundo de forma bastante
desigual a realidade.

Vitima de uma grande tragédia, o avd retém as memorias referentes a seu passado na
Alemanha, durante a guerra e 0 campo de concentracdo. A apresentacdo de suas memorias
decorrem do momento em que chega ao porto de Santos e vai avancando de forma
cronoldgica por objetos, lugares e situacBes de sua vida no Brasil até seu suicidio — o leitor,
contudo, ndo tem acesso aos ultimos verbetes escritos. Traumatizado por suas experiéncias no
campo de concentragdo e em busca de amparo para sua nova vida, ainda que tal refagio
seguro ndo lhe seja efetivamente concedido, essa escrita surge como possibilidade de protecédo
e até mesmo como redencéo.

Em outras palavras, a invencdo de um mundo perfeito é a forma encontrada pelo
sobrevivente da Shoda para sobreviver, resistir a realidade de um mundo p6s-Auschwitz, como
sugere Didi-Huberman com a luz dos vaga-lumes: “a danca dos vaga-lumes, esse momento
de graca que resiste a0 mundo do terror, € o que existe de mais fugaz, de mais fragil” (2011,

p. 25). Considerando que a prépria realidade é estabelecida através da linguagem, tanto o
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“real” quanto o “irreal” sdo constituidos pelos mesmos elementos. S&o, portanto, as “palavras
vaga-lumes” do judeu que infligem contestagdo as “palavras-projetores” dos nazistas, em um
combate de recusar o fascismo da Histdria e “organizar seu pessimismo”.

Didi-Huberman indica a proposta de Walter Benjamin do pensar filoséfico em seus
escritos Imagens do pensamento ([Denkbilder], produzidos entre 1925 e 1927) e Sobre o
haxixe e outras drogas ([Uber Haschisch], fruto de suas experiéncias com haxixe, mescalina e
Opio entre 1927 e 1934), publicados como livros apenas postumamente. Dentro de um
contexto de pensamento e mundo fragmentados, Benjamin aproxima seu estilo ensaistico a
linguagem poética ao tratar de reflexdes sobre os processos do modernismo em cidades
europeias pelas quais o fildsofo transita como flaneur sondando a prépria consciéncia da
linguagem e as formas de exposicdo, apresentacdo e enunciacdo [Darstellungsformen]:

A lingua tem indicado inequivocamente que a memaria ndo € um instrumento para a
exploracdo do passado; €, antes, 0 meio. E 0 meio onde se deu a violéncia, assim
como o solo é 0 meio no qual as antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se
aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um homem que escava (...).
E certamente € Util avancar em escavagBGes segundo planos. Mas é igualmente

indispensavel a enxadada cautelosa e tateante na terra escura (BENJAMIN, 1987, p.
239).

Enquanto o judeu alemdo Walter Benjamin, envolto em sua fuga ao cerco nacional-
socialista, respondeu a queda do valor da experiéncia evocando disposic@es alternativas de
pensamento com a graca de tais vaga-lumes, o judeu alem&do anénimo de Diario da queda,
sobrevivente da Endlésung?, retribui de forma semelhante, criando um “tratado de como o
mundo deveria ser”. Sua enciclopédia de verbetes, registradas na ordem a qual o avd se
deparou ao chegar ao novo pais, cria algo como uma histéria “num tom grosseiramente
otimista”, o que o neto-leitor entende como uma selegdo de verbetes “evidentemente
mentirosos”. Logo, o recém-chegado descreve o porto como

o local onde se relne o comércio ambulante que trabalha sob regras estritas de
controle fiscal e higiene, e ndo é dificil de imagina-lo no cais, depois de ter comido
os Ultimos pedagdes do pdo endurecido que foi seu Gltimo alimento durante a
viagem, tomando seu primeiro copo de leite em anos, o leite do novo mundo e da

nova vida, saido de um jarro conservado ndo se sabe onde, como, por quanto tempo,
e em poucas semanas ele quase morreria por causa disso (LAUB, 2011, p. 25).

20 Endlosung der Judenfrage — Solucgéo final da questdo judaica —, o plano nazista de exterminio dos judeus de
todos os territérios alemdes. O termo aparece pela primeira vez por autoria de Hermann Goéring, ministro da
aviagdo da Alemanha e ministro-presidente da Prissia durante a Segunda Guerra Mundial, em carta de julho de
1941 enderecada a Reinhard Heydrich, chefe geral das policias nazistas (Gestapo, SD, Kripo), que por sua vez
formalizou os planos de deportagdo e genocidio de todos judeus da Europa durante a Conferéncia de Wannsee,
em janeiro de 1942.
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Pouco antes, ainda nos anos 1920, outro porto que recebia um grande ndmero de
imigrantes era o da cidade de Marselha, na Franca. Refugiados do genocidio arménio
chegavam a costa francesa por meio deste que € um dos portos mais importantes do
continente europeu. Walter Benjamin, ao visitar a cidade, caracterizou tal porto de modo bem
mais mordaz do que o judeu de Laub: "dentadura de foca, amarela e infectada, de cujos dentes
corre a 4gua salgada”. O flaneur continua sua descricéo de Marselha:

Se esta goela abocanha os corpos proletarios, pretos e pardos, com 0s quais a
alimentam as companhias de navegagdo, segundo o itinerario, entdo dela infiltra um
fedor de 6leo, urina e tinta de impressdo. E do tartaro que adere as imponentes
maxilas: bancas de jornais, latrinas e barracas de ostras. A populac¢do do porto é uma
cultura de bacilos; carregadores e meretrizes, produtos antropomorfos de putrefacéo.
No palato, contudo, parece cor-de-rosa. Aqui, esta é a cor da vergonha, da miseria.
Os corcundas e as mendicantes se vestem assim. E as mulheres descoradas da Rue

Bouterie a Unica peca de roupa da a Unica cor: camisolas cor-de-rosa (BENJAMIN,
1987, p. 198).

A “cultura de bacilos” encontrada no porto de Marselha de 1920 ndo deve se
diferenciar muito da encontrada nos portos de Santos e Porto Alegre dos anos 1940.
Problemas urbanos decorrentes da pobreza dos recém chegados e da falta de locais para
moradia e emprego sdo comumente encontrados em regides portuérias, tanto nas Americas
quanto na Europa. Benjamin vé€ nos “corpos proletdrios” uma mercadoria que abastece a
sociedade moderna de Marselha, porto do império francés, em uma alegoria que se baseia na
crenga do progresso e no carater fetichista da sociedade de consumo, mas que a0 mesmo
tempo procura esconder as relacbes do capitalismo. Igualmente, em Laub, percebe-se a
errancia dos recém chegados ao Brasil que ndo dominam a lingua portuguesa e ndo possuem
meios para se manter nas hospedarias. As metropoles destacam-se com a miscelanea das
imagens de uma modernidade fetichista, considerando os paradigmas criados pelo progresso e
ruina burgueses.

Metaforicamente, as zonas portuarias podem ser entendidas também como feridas
abertas das cidades. E através dessas regifes que os imigrantes chegam a suas novas terras e,
na falta de condicGes de se locomoverem ao interior das cidades, alojam-se ao redor do porto.
Mesmo que muitas vezes desafortunados individuos necessitem fixar moradia por ali, zonas
portuarias ndo costumam ser projetadas com essa finalidade. Ainda assim, o porto — local de
chegadas e partidas — também ndo é um mero local de passagens, exatamente em virtude das
modificacOes sofridas atraves de intervengdes sociais. Tais situagdes acabam por criar regras
especificas particulares nesse convivio nem sempre amistoso da multiplicidade de seres. Essas
modificagdes das zonas portudrias atuam como golpes na estruturacao das cidades e, por mais

gue sejam tratadas ou extirpadas, acabam por deixar a vista suas cicatrizes.
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De semelhante maneira, a ferida aberta pelo trauma instiga novas e proprias regras
para a compreensdo de uma sociedade repleta por sujeitos traumatizados, como por exemplo o
surgimento de novos géneros pelos quais sdo tracados referenciais proprios. As chagas dos
traumas permanecem cicatrizadas na consciéncia dos individuos, impossibilitando o
esquecimento de suas vivéncias. As proprias tentativas de sarar essas feridas acabam por
prejudica-las, pois a Unica possibilidade de esquecer o trauma € realizando sua rememoracéo;
¢ necessario “colocar o dedo na ferida”. O processo mostra-se doloroso, “pois envolve tanto
um confronto com a catastrofe, com a ferida aberta pelo trauma — e, portanto, envolve a
resisténcia e a superacdo da negagdo —, como também visa a um consolo nunca totalmente
alcangavel” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 52).

E dessa forma, apoiado sobretudo nas analogias as mercadorias, que os intelectuais
buscam compreender os novos referenciais da sociedade moderna, criando para si um sistema
de interpretac@es transitorias. A estrutura alegorica de tal conjunto de interpretacdes encontra
sua totalidade no mosaico de imagens fragmentadas expostas pelos flaneurs, ou seja, através
das imagens fragmentadas ambos 0s sujeitos desenvolvem suas visdes do projeto de
modernidade fadado ao insucesso: Benjamin relatando o declinio europeu e o sobrevivente de

Laub procurando por um mundo ideal na derrocada total da ética p6s-Auschwitz.

4.1. Utopias em Stefan Zweig e Michel Laub

Voltando o foco ao exilio realizado em territorio brasileiro, outro exemplo de escrita
de um flaneur judeu é o de Stefan Zweig. Em 1941, o escritor austriaco realizou o lancamento
de Brasil, um pais do futuro, ensaio contendo o resultado de suas pesquisas pelo pais no qual
fixou residéncia em seu exilio até sua morte. A obra — que foi lancada simultaneamente em
portugués, alemao, francés, inglés e sueco — causou recepcdes diferenciadas por seus leitores.
A boa imagem do Brasil passada por Zweig — quase tdo utdpica quanto a do personagem de
Michel Laub —, e continua sendo, alvo de criticas e desacordos, uma vez que o pais sofria com
a ditadura do Estado Novo (1939-1945); dessa forma, Pais do futuro foi taxada muitas vezes
como uma obra que, ao elogiar o Brasil, louvava também o governo brasileiro.

Para uma analise contrastiva dos textos de Zweig e Laub, assim como um melhor
entendimento da situacdo encontrada pelo personagem de Diario da queda, € necessaria uma
breve contextualizacdo das décadas de 1930 e 1940, tanto no &mbito brasileiro quanto do

exilio judeu. A historia do exilio de judeus europeus, em virtude da ascensdo e permanéncia
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no poder do partido nacional-socialista na Alemanha, pode ser dividida em trés fases,
conforme artigo de lzabela Kestler (2007): a primeira, de 1933 a 1938, pode ser chamada de
exilio ou “sala de espera”. Nesta fase, os judeus alemdes procuravam exilio nos paises
vizinhos a Alemanha, principalmente Franga e Tchecoslovaquia. A segunda fase inicia-se
apos a Reichskristallnacht — Noite dos cristais quebrados — em 9 de novembro de 1938, e a
queima de sinagogas, momento em que ha uma interrupcdo de quaisquer atividades
intelectuais por parte dos judeus, os quais realizam uma fuga em massa para além dos paises
vizinhos & Alemanha (a Austria ja estava anexada ao Terceiro Reich desde marco daquele
ano, fazendo com que muitos judeus procurassem exilio em outros paises). Da-se entdo, entre
1940 e 1945, a terceira fase de exilio, denominada fase ultramarina, na qual os judeus
espalham-se por praticamente todos continentes, incluindo a América do Sul.

N&o ha um ndmero preciso dos judeus que chegaram ao Brasil durante o periodo da
Segunda Guerra Mundial, principalmente porque o pais também passava pela ditadura do
Estado Novo que, desde 1937, possuia politicas restritivas a imigrantes. Entretanto, a tese de
René Decol (1999), intitulada “Imigragdes urbanas para o Brasil: o caso dos judeus”, estima
que, entre 1920 e 1949, mais de 60 mil judeus migraram ao Brasil. Entre os principais
destinos dos imigrantes, os grandes centros culturais do pais foram os mais procurados, sendo
eles Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre, uma vez que muitos dos que aqui se exilavam
faziam parte de uma elite intelectual. Uma vez acomodados ao pais de exilio, continuaram em
atividade, como, por exemplo, Herbert Caro, Ernst Feder e Eva Sopher.?*

Em 1933, ap0s ter a pratica da profissao de advogado revogada por sua ascendéncia
judaica, Herbert Moritz Caro deixou Berlim em direcdo a Franca, onde estudou letras
roméanicas. Como o cerco aos refugiados alemées continuou fechando-se, Caro e sua esposa,
Nina Zabludowski, imigraram em 1935 ao Brasil, onde fundou a Sociedade Israelita do Brasil
em Porto Alegre. Na capital gaicha, Caro atuou também como critico, escrevendo inUmeros
artigos sobre musica, literatura e propaganda. Foi, entretanto, através das traducdes de obras
de Thomas Mann, Emil Ludwig, Max Frisch, Elias Canetti e outros que tornou-se conhecido.
Atraveés de suas pesquisas, escreveu também sobre as relacfes do Brasil encontradas nas obras

de Thomas Mann, “descobrindo” a nacionalidade brasileira de sua mae, Julia Mann.?

21 |1zabela Maria Furtado Kestler, em sua tese de dissertagdo, apresenta um panorama biobibliogréafico sobre
escritores e jornalistas de lingua alemd que encontraram asilo (“de acordo com a nomenclatura de Manfred
Durzack [em Die deutsche Exilliteratur (1933-1945), de 1973], [o Brasil] ndo deve ser considerado um pais de
exilio, mas sim um pais de asilo”; KESTLER, 2003, p. 64) no Brasil entre 1930 e 1945 e contribuiram para a
vida cultural e artistica brasileira.

22 O trabalho de Herbert Caro como colunista nos “Cadernos de Sabado” do jornal O Correio do Povo e sua
relagdo com o Brasil, em especial com a cidade de Porto Alegre, ¢ objeto do artigo “Conhecendo Herbert Caro”,
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Nascida em Frankfurt am Main, Eva Sopher emigrou para o Brasil com 13 anos de
idade, em virtude da perseguicdo nazista em 1936. Em S&o Paulo, estudou artes, indo
trabalhar em galerias de arte na capital paulista antes de se mudar para Porto Alegre, onde
fundou uma filial da Sociedade de Artes Letras e Ciéncias (ProArte) e revitalizou a cena
cultural no estado gaucho a partir da década de 1960, amparada também pelos escritos de
Herbert Caro. Em 1975, coordenou a reestruturacdo do Theatro Sdo Pedro, preservando o
local de uma possivel demolicdo para, desde 1982, é dirigido até hoje por Eva Sopher, que se
orgulha que o teatro “nunca foi pichado”.?® Entre as diversas homenagens recebidas pela
empreendedora cultural gracas a seu trabalho em Porto Alegre, destacam-se a Cruz de Honra
ao Merito, Primeira Classe (Bundesverdienstkreuz Erster Klasse, 1970, Alemanha), Medalha
de Letras e Artes (Ordre des Arts et des Lettres, 1978, Franca), Grd-Cruz de Honra ao Mérito
(GroRes Bundesverdienstkreuz, 1994, Alemanha), Medalha do Meérito Farroupilha (2008,
Estado do Rio Grande do Sul) e mais recentemente a Medalha Goethe (Goethe-Medaille,
2015, Alemanha).

Ernst Feder, por sua vez, exilou-se no Rio de Janeiro a partir de 1941, apos breve
periodo em Paris, onde teve contato com o embaixador Souza Dantas, o qual, além de
conseguir vistos de permanéncia a Feder e esposa, Erna Zobel, escreveu-lhe uma carta de
recomendacdo ao jornal A Noite, do Rio de Janeiro. Dois meses ap6s sua chegada ao pais,
Feder ja possuia sua coluna no Jornal do Brasil. Também trabalhou como correspondente aos
jornais Nationalzeitung, da Basileia, Aufbau, de Nova York, e Argentinisches Tageblatt, de
Buenos Aires. Bem verdade que, apds a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial, em
1942, houve uma diminuicdo das publicacdes de Feder na imprensa brasileira. Feder escrevia
de forma a mediar os acontecimentos politicos do Brasil com a cultura alemd, vivendo

intensamente o intercambio cultural entre ambos os paises. Amigo intimo do casal Lotte e

de Gerson Roberto Neumann, publicado na Revista Contigentia de maio de 2007, em edi¢do comemorativa ao
centenario de seu nascimento; disponivel em <http://seer.ufrgs.br/index.php/contingentia/issue/view/339>;
acesso em 29 de maio de 2016.

23 A afirmacio orgulhosa de Eva Sopher ¢ encontrada na reportagem de Nubia Silveira “Eva Sopher, servidora
da Cultura em tempo integral” do periodico Sul21 (disponivel online em <http://www.sul21.com.br/jornal/eva-
sopher-funcionaria-publica-dedicada-a-cultura-em-tempo-integral/>; acesso em 28 de junho de 2017. O respeito
obtido pelo trabalho de Sopher é igualmente relatado em sua biografia, intitulada Doce Fera: fragmentos
biograficos de Eva Sopher, organizada e langada em 1991 pelo professor e jornalista Antdnio Hohlfeldt,
contendo depoimentos de varios intelectuais brasileiros, entre eles Armindo Trevisan, Luis Fernando Verissimo,
Lya Luft, Paulo Autran e Téania Carvalhal.
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Stefan Zweig, ficou conhecido como o Gltimo a vé-los vivos.?* Esquecido intelectualmente,
Feder retornou a Alemanha em 1958, onde faleceu em 1964.

Stefan Zweig (1881-1942) foi um dos escritores europeus que se refugiou no Brasil no
inicio do seculo XX. Mesmo sendo um dos escritores mais prestigiados durante a década de
1920, Zweig deixou a Austria em 1934 devido & ascensdo do nazismo e das politicas
antissemitas de Adolf Hitler, que ultrapassavam as fronteiras alemas, uma vez que possuia
origem judaica. Apos seis anos vivendo como cidaddo britanico entre Londres e Bath, o
austriaco e sua esposa, Charlotte Elizabeth Altmann, cruzaram o oceano indo aos Estados
Unidos da América e, na sequéncia, para o Brasil, onde fixaram residéncia em Petrdpolis, no
estado do Rio de Janeiro.

Desde sua primeira passagem por terras brasileiras, em 1936, Stefan Zweig ficou
fascinado pelo que viu em sua chegada ao Rio de Janeiro, como conta na introducdo de
Brasil, um pais do futuro (1941):

Chegamos ao Rio: foi uma das impressGes mais poderosas que eu experimentei em
toda a minha vida. Fiquei fascinado e, a0 mesmo tempo, estremeci. Pois ndo apenas
me defrontei com uma das paisagens mais belas do mundo, esta combinag&o impar

de mar e montanha, cidade e natureza tropical, mas ainda com um tipo
completamente diferente de civilizagio (ZWEIG, [1941] 2006, p. 14).

A visdo positivista de Zweig sobre o Brasil exposta em seu ensaio foi evidentemente
reforcada por sua critica ao nacionalismo e as teorias eugénicas europeias. O escritor aborda a
histéria do pais desde seu descobrimento em 1500 até a década de 1930 de forma pacifica,
realizando elogios — muitas vezes exagerados — a civilizacdo e politica brasileira. Todavia, 0
presidente Getulio Vargas implantava, apds golpe politico em 1937, um regime de poder
central e autoritario que exaltava o nacionalismo e o anticomunismo, conhecido como Estado
Novo. Politicas imigratdrias seletivas e restritivas foram instauradas juntamente ao Estado
Novo, dificultando a entrada de judeus e demais refugiados do nazismo em terras brasileiras.
Tais politicas baseavam-se em doutrinas racistas como o arianismo, darwinismo social e
eugenia para a concessao de vistos de entrada no Brasil. Zweig aponta que, se posto em
pratica no Brasil, este “loucura nacionalista e racista da Europa” poderia transforma-lo no
“pais mais dividido, menos pacifico e mais conturbado do mundo™:

Aquilo que, em outros paises, apenas ficou estabelecido na teoria em papel e

pergaminho — a igualdade civil absoluta na vida publica e na vida privada —, aqui
existe visivelmente no espaco real: na escola, nas reparticbes, nas igrejas, nas

24 Sobre os encontros de Ernst Feder com intelectuais brasileiros, a amizade com Lotte e Stefan Zweig e maiores
detalhes das impressdes do berlinense sobre o Brasil, ver o artigo ““A flor do exilio” — A amizade de Stefan
Zweig e Ernst Feder vista a partir do 'Didrio Brasileiro' de Feder”, de Marlen Eckl (2012).
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profissdes e no exército, nas universidades e nas catedras. E comovente ver as
criangas de todos os matizes da epiderme humana — chocolate, leite e café —
voltando da escola abragadas, e tal unido fisica e espiritual atinge os niveis mais
elevados, as academias e 0s cargos estatais. Ndo ha fronteiras entre cores, nem
exclusdes, divisbes arrogantes, e nada é mais caracteristico para a naturalidade dessa
convivéncia do que a falta de palavras pejorativas na lingua (ZWEIG, 2006, p. 18-
19).

Surge, portanto, uma questdo a ser discutida sobre o ensaio de Stefan Zweig: por que
seu texto reverencia a um Brasil imaculado e com pompas de “pais do futuro”, enquanto a
realidade politico-social demonstra, se ndo o contrario, uma enorme disparidade com o
relatado? Afastando-se da destruicdo proporcionada pelas doutrinas eugénicas em voga na
Europa, Zweig aproxima utopicamente o Brasil & Republica de Platdo ou ao Pais da
Cocanha®®, considerando este local na América o ideal para o progresso da humanidade
acontecer. A impossibilidade dos avancos da humanidade acarreta, portanto, na criacdo de um
mundo ficcional como ponto de referéncia a apaziguar tal mingua. O escritor é entdo o
responsavel pela criacdo deste novo mundo e pelas possibilidades de se ver a situacdo nas
quais esta imerso por outros vieses.

Aos olhos das autoridades brasileiras, porém, a imigracdo de negros, japoneses e
judeus poderia significar a introducdo de ameacgas dos valores doutrinarios a seguranca
nacional, como o socialismo e o comunismo, assim como a efetiva presenca de racgas
inferiores, 0 que abalaria as pretensdes de uma identidade brasileira, refletida numa totalidade
branca e catdlica no Brasil a imagem do colonizador portugués.

Comunismo e judaismo passam a ser termos interligados, atacados através do
discurso oficial, da literatura integralista e das idéias representativas do pensamento

catolico de direita, chamando a atencdo das autoridades brasileiras para esta relacdo
entre comunistas e judeus (CARNEIRO, 1988, p. 118).

Em outras palavras, o discurso nacional-socialista alemado foi adaptado a realidade
brasileira e utilizado, através da intervencdo do estado, na busca de um equilibrio politico,

social e racial. René Gertz indica, em O perigo aleméo (1991), o germanismo, 0 nazismo e 0

% Em sua tese de doutorado intitulada “O espago brasileiro e as (im)possibilidades utépicas nas obras de Stefan
Zweig e Hugo Loetscher”, Adelaide Stooss aponta para o reconhecimento da utopia como um texto de ficcdo do
lugar nenhum representado pelo imaginério do Pais da Cocanha [Schlaraffenland], um local maravilhoso inverso
a realidade vivida, com ares de ociosidade, abundéancia e liberdade. “A definicdo do conceito [de utopia],
conforme a interpretacdo de VVosskamp, destaca ao lado do caréter ficcional, uma fungdo moral alcancada através
das oposicdes apresentadas. Wilhelm Vosskamp apresenta, sob o ponto de vista da utopia como texto de ficcéo,
trés caracteristicas centrais observadas nas estratégias discursivas, em seu potencial semantico e no
desenvolvimento histdrico do género, em fun¢do de mudangas socioculturais” (STOOSS, 2009, p. 70). Tais
caracteristicas apontadas por VVosskamp séo a negagdo da realidade social, a construcéo literaria de antecipagdes
do futuro e, por ultimo, o sentido de possibilidade de mudancas dentro do contexto do mundo referencial: “A
utopia realiza-se na coincidéncia do ato de debrucar-se sobre a sociedade real e inventar uma nova sociedade
pela escrita, delatar um paradoxo e construir imagens que reflitam a relagdo do individuo com o seu meio”
(idem, p. 72).
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integralismo como justificativas a “campanha de nacionalizagdo” colocada em préatica pelo
governo brasileiro, mas idealizada j& aos primeiros passos da ascensdo nacional-socialista na
Alemanha. O interventor federal (governador) do Rio Grande do Sul entre 1938 e 1943,
Cordeiro de Farias, desencadeou a acdo estatal por considerar a regido mais povoada de
alemaes como uma “base cultural e étnica comum [que] favorecia o separatismo do sul do
Brasil” (CORDEIRO DE FARIAS apud. GERTZ, 1991, p. 63). Gertz aponta, entdo, duas
frentes na campanha de nacionalizacdo: uma através da educacéo e outra de forma repressiva;
em alguns casos, porém, ndo era possivel ter clareza quanto aos seus limites. A proibicao do
uso de linguas estrangeiras pode ser um exemplo desta campanha, pois inicia com o pretexto
de unificar a lingua portuguesa nas escolas, mas eclode na repressdo, por vezes, violenta de
seu uso, sobretudo ap6s o Brasil entrar na guerra contra o Eixo, em 1942.
A acdo repressiva também é desencadeada logo no inicio do Estado Novo, mas num
primeiro momento atinge mais integralistas e nazistas, em especial a partir da
intentona de 1938. Gradativamente o aparelho repressor, porém, vai crescendo e
ampliando sua acdo, transformando muitas vezes disputas pessoais em perseguicdo

ou originando incidentes cotidianos com efeitos muito danosos para as populagdes
de origem alema (GERTZ, 1991, p. 67).

Todavia, € importante salientar que o antissemitismo ndo era uma preocupagdo urgente
na vida dos imigrantes e refugiados europeus que ja habitavam terras brasileiras, como notado
através da atuacdo de Ernst Feder, acima citado. Como analisa a historiadora Maria Luiza
Tucci Carneiro (1988), os judeus ndo foram obrigados a usar vestimentas que 0s
distinguissem dos brasileiros natos nem sofreram discriminagdes como o uso de bancos
separados em espacos publicos. “Entretanto muitos daqueles que para c4 tentaram emigrar €
ndo conseguiram, acabaram morrendo nos campos de concentragdo” (CARNEIRO, 1988, p.
249), efeito da recusa de vistos de entrada a milhares de judeus pelo governo Vargas. Ao
repensarmos a posi¢do politica tomada pelo Brasil neste periodo, concluimos em direcdo a
uma responsabilidade histérica diante da questdo judaica e da Shoa.

A partir desta breve contextualizacdo, fagcamos finalmente o processo imaginativo
proposto pelo narrador de Diario da queda (2011), de Michel Laub, romance no qual é
narrada, entre outros assuntos, a situacao de um judeu sobrevivente de Auschwitz pelo neto:

Imagine uma casa rica em Porto Alegre, 1945. Imagine um jantar nessa casa, a mesa
num dos ambientes da sala, uma familia que fala vérios idiomas, inclusive e em
especial o alemdo. A familia é servida por empregados de uniforme e talvez comente
a posse do presidente Eurico Gaspar Dutra, de quem meu av6 jamais tinha ouvido
falar, ou um discurso de Carlos Lacerda, de quem meu avd jamais tinha ouvido falar

também, ou qualquer dessas referéncias conhecidas do periodo, os cassinos, a Radio
Nacional, as vedetes do teatro de revista, e pelo resto da noite se bebe e faz brindes e
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em nenhum momento o dono da casa se dirige a0 meu avb a ndo ser para comentar
que o mundo ficaria pior com a vitoria americana na guerra (LAUB, 2011, p. 27).

A partir deste trecho € possivel perceber a, no minimo, incomoda situacdo do sujeito
recentemente chegado ao sul do Brasil em meio aos turbilhdes politicos e econémicos de
1945. Uma vez que o avo0 tenha falecido antes do nascimento do narrador do romance de
Laub, sua historia € contada a partir de relatos dados por seu pai, alguns poucos comentarios
de sua avo e por uma série de dezesseis cadernos com verbetes escritos pelo proprio avd
paterno. A disposi¢do de tais escritos, porém, é completamente distante da realidade factual.
Sobre a gravidez da avo, o narrador informa que ela sofria de hipertensdo e tinha problemas
no utero, de forma que tais complicacdes poderiam colocar a vida da gravida em risco, tendo
como recomendacdo médica permanecer na cama sem se mexer. Porém, a descricdo da
situacdo envolvendo a gestacdo da esposa € bastante destoante, assim como a decisdo de
continuar a gravidez, que “foi tomada sem hesitacéo, a expectativa de uma nova vida que foi
planejada pelo marido desde sempre, seu desejo mais profundo de continuidade e doacéo
amorosa” (idem, p. 46; grifos do autor).

Na sequéncia, o avd continua a descrever detalhes sobre a convivéncia com o bebé
ideal, “uma criatura pequena e autbnoma que nao chora no meio da noite e ndo tem doencas
tais como hepatite e resfriados” (idem, p. 46; grifos do autor), mas ndo ha uma linha sobre o
nascimento do proprio filho. O sobrevivente encara 0s acontecimentos ao seu redor com
esterilidade, sem demonstrar emoc¢des nem mesmo quanto a extensdo de sua vida
personificada em seu filho recém-nascido.

O trabalho de escrita dos dezesseis cadernos — essa espécie de enciclopédica narrativa
sobre uma Porto Alegre de 1945 — deu-se de forma secreta da esposa e do filho, em seu
escritério, aparentemente em um impulso Unico décadas apOs 0s eventos que nharra e
encerrado com o suicidio de seu autor. Alguns anos depois de descobertos, o filho manda
traduzir os cadernos escritos em alemao para s6 entdo poder ler os verbetes “leite”, “canil”,
“gravidez”, “familia”, etc., sem nunca encontrar algo da vida de seu pai antes da chegada ao
Brasil e, muito menos, sobre a guerra ou Auschwitz. Além do filho, apenas o neto do
sobrevivente teve acesso a leitura dos cadernos com um conteddo que demonstra a seu leitor
uma espécie de tratado de como o mundo deveria ser, contendo verbetes “evidentemente
mentirosos”, como analisa 0 narrador:

Nos cadernos do meu avd, o Brasil de 1945 era um pais que ndo tinha passado pela
escravidao. Onde nenhum agente do governo fez restricdes a vinda de imigrantes

fugidos da guerra. Um lugar repleto de oportunidades para um professor de
matematica que nao falava portugués, e logo depois de se curar da febre tifoide meu
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av0 comegou a procurar emprego, ndo seria muito dificil ja que havia uma demanda
grande nas escolas, nas faculdades, nos institutos que faziam Porto Alegre uma
cidade de exceléncia cientifica, que também promovia simposios regulares sobre
arte e filosofia, eventos agradaveis seguidos por noites agradaveis num dos inimeros
cafés do centro frequentados por mulheres bonitas e solteiras como convém, cujos
pais ficariam muito satisfeitos ao serem apresentados a um judeu (idem, p. 27).

O sobrevivente de Auschwitz escreve tal “como o mundo deveria ser”, de forma
semelhante a criacdo estereotipada de Stefan Zweig sobre o Brasil. Ambos os autores dos
textos sdo sujeitos traumatizados pela involucdo da humanidade com a ascensao dos discursos
nazistas e fascistas na Europa, até entdo o centro do mundo. Além da fuga fisica do epicentro
das catéstrofes, estes refugiam-se num pais que até entdo é tido como um paraiso natural, na
visdo dos proprios estrangeiros, além de promessas de progressos. Em tais sujeitos destituidos
de passado, um esteio para sobreviver as calamidades da vida é de suma importancia e,
quando a realidade factual ndo lhes oferece tal base, a escrita surge como possibilidade de
protecdo e até mesmo como redencao.

Apesar dos escritos de Stefan Zweig em Brasil, um pais do futuro e do personagem
avd em Diario da queda mostrarem uma busca, ou minimamente uma esperanca, pelo
progresso, 0 passado e até mesmo o presente sdo vistos de forma diferente. Zweig trata a
situacdo europeia de forma critica, condenando os preconceitos em voga na Europa: “O édio
entre as classes e 0 0dio entre as racas, essas plantas venenosas na Europa, ainda ndo criaram
raizes aqui” (ZWEIG, 1960, p. 116). Ja em Diario da queda é notavel o siléncio do av6 sobre
qualquer referéncia a Alemanha, guerra, campos de concentracdo e até mesmo sobre
judaismo:

Do ramo da familia do meu avd morreram todos em Auschwitz, e ndo ha uma linha
a respeito deles nos cadernos. Ndo ha uma linha sobre o campo em si, quanto tempo
meu avé ficou 14, como fez para sobreviver, o que sentiu quando foi libertado (...).

Meu avd ndo escreveu nada sobre judaismo. Nenhum comentério sobre a conversao
da minha avé (LAUB, 2011, p. 30).

A necessidade do apagamento do passado também pode ser vista na falta de
comunicagéo entre o sobrevivente de Auschwitz e seu filho, em Diario da queda. Além do pai
nunca falar sobre seu passado, os cadernos sao escritos por ele em aleméo, detalhe que ratifica
0 ndo-compartilhamento das emocGes do pai para com o filho, do passado com o presente e a
realidade, visto que a lingua também néo lhe foi ensinada.

A partir de sua escrita, 0 avd do narrador de Diario da queda tenta criar uma nova
realidade para 0 mundo em que vive sem quaisquer problemas. A escravidao, por exemplo, é
entdo esquecida do passado do Brasil, assim como 0 sobrevivente tenta apagar qualquer

lembranga de Auschwitz de sua memdria. Porém, seu suicidio é a confirmacdo de que o0s



55

terrores sofridos na Alemanha nazista e nos campos de concentragdo sempre estiveram
incrustrados na vida deste sobrevivente (“Meu avd ia comprar pao e jornal: Auschwitz. Meu
avo dava bom-dia para a minha avé: Auschwitz”; LAUB, 2011, p. 99), tais quais os nimeros
tatuados em seu braco.

O exilio fisico, porém, ndo é suficiente aos imigrantes. A narracdo do passado é
penosa, sobretudo ao sobrevivente de um campo de concentragdo, que torna tal experiéncia
vivida inenarravel, e a criacdo de um mundo ideal, através da escrita, mostra-se também
insuficiente. A redencdo esperada, portanto, nunca chega e o término de suas vidas €
antecipado, ndo coincidentemente, pelo suicidio.

Guardadas as proporc¢des entre realidade e ficcdo, o suicidio do narrador de Diéario da
queda, décadas apds o término da guerra, com a vida familiar e econémica consolidada em
Porto Alegre, remete o leitor ao suicidio de Lotte e Stefan Zweig tal uma mensagem sobre a
impraticabilidade humana pds-Auschwitz, como reitera o autor de Morte no paraiso: a
tragédia de Stefan Zweig (2005), Alberto Dines, em entrevista:

O surpreendente pacto de morte quatro dias depois do Carnaval carioca recorta-se
diferenciado no panorama da banalizacdo do suicidio. Os pelotdes de homens-
bomba desqualificam o supremo sacrificio, retiram-lhe a por¢do nobre para o
converter em mero assassinato politico. O suicidio de Zweig, naquela hora crucial e

naquele paraiso, foi uma de suas mais vigorosas mensagens. Talvez s6 hoje
apreendidas (DINES, 2007, p. 161).

Na carta deixada como “declaragdo”, Zweig afirma que “em nenhum outro lugar eu
poderia ter reconstruido por completo a minha vida, justo quando o mundo de minha prépria
lingua se acabou e meu lar espiritual, a Europa, se auto-aniquila” (ZWEIG, [1942], s.p.). Ao
passo em que a linguagem ndo possui mais a mesma disposicdo de outrora, o individuo,
sobretudo o escritor, identifica-se ou na privacdo da linguagem, no siléncio, ou na producéo
de uma fala dissonante. O sobrevivente de Auschwitz, em Diario da queda, destituido de seu
autoconhecimento e de uma autoavaliacdo [Selbsteinschatzung], permanece em siléncio nos
primeiros anos de sua estadia no novo mundo; mundo esse onde sua lingua materna e religido
sdo vistas como ameacgas ao programa de nacionalizacdo vigente e, consequentemente,
proibidas. Com o decorrer dos anos, esse sujeito permanece em siléncio sobre seu passado,
mesmo dentro de seu estrito circulo familiar, trabalhando seu trauma a partir da escrita que
destoa da realidade. Por fim, ao ndo realizar o trabalho de luto e assim n&o suportar sua

situacéo, o personagem comete suicidio.?’

2 A mensagem, perpassada pelo suicidio do casal Zweig, além de demonstrar a incapacidade da linguagem em
expor suas aflicbes, ressalta também na perda do interesse pelo mundo sentida pelos exilados. De forma
semelhante, considerando o conceito de melancolia a luz dos estudos freudianos, pode-se compreender o suicidio
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do avo do narrador de Diario da queda pela ferocidade do Super-eu, a qual atua sobre o proprio sujeito e sobre
as parcerias estabelecidas. Na falta dessas relagdes objetais, 0 sadismo recai sobre o proprio objeto, perturbando
0 sentimento de autoestima [Selbstgefiihl] e gerando 0 movimento para o suicidio [Selbstmord; autoassassinato]:
“O melancolico nos mostra ainda algo que falta no Iuto: um rebaixamento extraordinario do seu sentimento de
autoestima, um enorme empobrecimento do ego. No luto € 0 mundo que se tornou pobre e vazio; na melancolia é
o proprio ego” (FREUD, 2011, p. 53).
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5. IMAGENS FRAGMENTADAS E AUSENCIA DA AURA

Falar hoje sobre a mae de Jodo e 0 meu avo é apelar para as
referéncias que incorporei ao longo dos anos, os filmes, as
fotografias, os documentos, a primeira vez que li E isto um
homem? e tive a impressdo de que ndo havia mais nada a
dizer a respeito.

(Michel Laub)

De acordo com as disposicdes do estados de excecdo, o individuo é obrigado a pensar
e expressar-se em formas igualmente alternativas. Em nosso mundo contemporaneo, por
consequéncia, as manifestacfes das memarias individuais e de grupos, sejam elas artisticas ou
de cunho pessoal e/ou documental, mostram-se como espagcos em que resisténcia e
sobrevivéncia sdo iluminadas e fazem-se iluminar como em lampejos, resgatando a
experiéncia humana e expondo-a de forma inovadora. A fragmentacao surge em muitos casos
como modelo caracteristico das expressdes memorialisticas, visto que “na auséncia de
grandes memdrias organizadoras, cada individuo toma seu proprio caminho e isso resulta em
memorias fragmentadas” (CANDAU, 2012, p. 184). Dessa forma, as identidades dos sujeitos
apresentam-se igualmente corroidas pelas incertezas que a diluicdo do sentimento de
coletividade carrega consigo.

Assim sendo, o narrador de Diario da queda questiona ndo apenas as memdrias do
avd, mas também sua propria identidade. Prova disso sdo as proprias divisdes dos “capitulos”
e do contetido dos escritos: a primeira parte ¢ intitulada “Algumas coisas que sei sobre meu
av0”, porém a terceira nota ja revela a consciéncia do entrelacamento dos sofrimentos do avé
em Auschwitz com sua situagdo: “entdo nem por um segundo me ocorreria repetir essas ideias
se elas ndo fossem, em algum ponto, essenciais para que eu possa também falar do meu avo, e
por consequéncia do meu pai, e por consequéncia de mim” (LAUB, 2011, p. 9). Na nota
seguinte, a narracdo volta-se as lembrancas da vida do proprio narrador, do rabino que lhe
preparava para 0 Bar Mitzvah, da festa de aniversario de um colega, da escola em que
estudava, da casa onde morava e dos brinquedos que possuia, para s6 entdo na décima quinta
nota o assunto principal voltar a ser o avé:

Meu avd morreu quando meu pai tinha catorze anos. A imagem que tenho dele é a
de meia ddzia de fotografias, ele sempre com a mesma roupa, 0 mesmo terno escuro

e o cabelo, a barba, e ndo tenho ideia de como era a voz dele, e os dentes eu ndo sei
se eram brancos porgue ele nunca apareceu sorrindo (idem, p. 13).
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Destaca-se aqui a auséncia do avd, mesmo com sua imagem registrada na foto. O
critico de arte John Berger indica a relacdo do individuo para com as imagens, tratando-as
como textos possuidores de significacGes diversas. O primeiro ensaio de seu livro Modos de
ver indica ja no em sua primeira frase uma ordenacdo do aspecto visual na construcdo de
pensamento do ser humano: “Ver precede as palavras. A crianca olha e reconhece, antes
mesmo de poder falar” (BERGER, 1999, p. 9). O narrador de Diério da queda possui a
imagem do av6 em fotografias guardadas pela familia, nas quais 0 homem € exposto sempre
de forma semelhante. Apesar da falta de contato direto, a crianga cria um lago com o avd
através das imagens e dos relatos perpassados pela familia. Ao conhecer a histéria de vida do
avo, as fotografias passam a transmitir outras novas informacfes ao neto, em uma série de
associagdes que circunscrevem a propria nocdo de identidade pessoal:

Nunca olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando para a relagéo entre
as coisas e nds mesmos. Nossa visdo estd continuamente ativa, continuamente em
movimento, continuamente captando coisas num circulo a sua proépria volta,

constituindo aquilo presente para ndés do modo como estamos situados (BERGER,
1999, p. 11).

Assim como 0 conhecimento e as crengas do espectador afetam a forma como se vé
uma imagem, também € importante perceber aquilo que ndo é visto. O espectador, por
exemplo, ndo possui acesso ao som da voz do sujeito retratado através de fotografias, da
mesma forma como ndo pode ter conhecimento de suas experiéncias de vida. Concentrando
nos aspectos visuais, 0 observador une seu conhecimento prévio sobre os prisioneiros dos
campos de concentracdo e infere que em nenhuma foto do sobrevivente € possivel ver a
tatuagem com o0s nimeros em seu braco. Logicamente, a fotografia ndo da conta de toda uma
situacdo. O plano fotografado ndo consegue expor todos os 360 graus do acontecimento,
optando assim por focar em determinado objeto em detrimento de outro. A cena congelada é
autoritariamente dirigida pelo enquadramento ao qual a situacdo foi especulada e entdo sera
analisada por um espectador. Para Roland Barthes, em A camara clara (1984), o fotografo
dirige seu olhar sobre o objeto (ou modelo), contaminando-o e registrando-o conforme seu
ponto de vista. O objeto, por sua vez, se modifica frente & cAmera, ele posa e “se imita”, ao
ponto que o observador gera outra interpretagédo, alterando a imagem de acordo com seus
conhecimentos prévios, tanto sobre aquilo que estd sendo fotografado quanto por outras
imagens ja constituidas em seu repertdrio. Esse observador, aponta Walter Benjamin em sua
“Pequena histdria da fotografia” [1931], possui uma “necessidade irresistivel” em procurar
detalhes e acasos possuidores de interpretacfes nas fotografias: “A natureza que fala a cdmera

ndo é a mesma que fala para ao olhar; € outra, especialmente porque substitui um espaco
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preenchido pela agcdo consciente do homem por um espago que ele preenche agindo
inconscientemente” (BENJAMIN, 2012, p. 100).

Tal técnica de reproducdo amplia as possibilidade 6ticas e modifica a percepcéo de
realidade pelo olho humano. Aponta Benjamin, ao citar o historiador de arte alemédo Alfred
Lichtwark, que as imagens fotogréficas dos entes queridos sdo as obras de arte mais
atentamente contempladas de seu tempo, ao passo em que as concepgdes dessas obras tenham
se modificado simultaneamente ao aperfeicoamento das técnicas de reprodutibilidade: “Cada
um de nos pode observar que um quadro, acima de tudo uma escultura, e até mesmo uma obra
de arquitetura sdo mais facilmente visiveis na fotografia do que na realidade” (idem, p. 111).
Mesmo assim, novamente ndo é possivel de se transmitir uma experiéncia in loco em virtude
das interferéncias dos agentes envoltos na criacdo, captura e visualizacdo da fotografia. A
autenticidade do “aqui e agora” do objeto retratado, sua existéncia unica no lugar em que se
encontra, permanece ausente na fotografia, por mais perfeita que seja sua reproducéo, por
mais que se procure expor as coisas perdidas e extraviadas, as reprodugdes “sugam a aura da
realidade como uma bomba suga a agua de um navio que afunda” (idem, p. 108).

Da mesma forma como com a experiéncia, Walter Benjamin indica o declinio da aura
nas reproduc@es técnicas. O cinema, entdo, € a antipoda da aura: “Se, para Benjamin, ndo é
possivel copiar a aura, o cinema é todo ele cépia e, portanto, autiauratico por exceléncia”
(SELIGAMANN-SILVA apud. BENJAMIN, 2013, p. 36). Dessa forma, o testemunho
historico da obra de arte torna-se instavel, pois a autenticidade do objeto, composta pelo aqui
e agora do original, se coloca afastada da reproducdo de uma heranca:

Formulado de modo geral, a técnica reprodutiva desliga o reproduzido do campo
da tradicdo. Ao multiplicar a reproducéo, ela substitui sua existéncia Unica por uma
exceléncia massiva. E, na medida em que ela permite & reproducdo ir ao encontro
do espectador em sua situacdo particular, atualiza o reproduzido. Ambos 0s
processos levam a um abalo violento do que é transmitido — um abalo da tradicao,

que € o outro lado da crise e da renovacdo atuais da humanidade (BENJAMIN,
2013, p. 55; grifos do autor).

Na reproducdo massiva das artes para o mercado, a arte tem também o papel de
relembrar os mortos, tal qual a fama que 0s poetas gregos possuiam. Porém, mesmo com 0
filme A nave da esperanca®, de 1960, “é como se nada pudesse superar o Titanic, como se 0
navio Wilhelm Gustloff nunca tivesse existido, como se ndo houvesse mais lugar para outro

naufragio, como se s alguns e ndo todos os mortos pudessem ser lembrados” (GRASS, 2002,

2 O filme de Frank Wisbar, originalmente intitulado “Nacht fiel Uber Gotenhafen” e langado em 1960, é
traduzido na vers&o brasileira de Passo de caranguejo de forma literal como “A noite caiu sobre Gotenhafen”. O
nome utilizado na distribui¢do em lingua portuguesa, contudo, é “A nave da esperanga”, titulo pelo qual sera
referido neste texto.
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p. 60-61), aponta Paul Pokriefke, em Passo de caranguejo. Servindo-se de um enredo
contendo um tridngulo amoroso entre um soldado traido, uma esposa infiel e um oficial da
Marinha, a historia contada pelo cineasta alemdo Frank Wisbar, assessorado nos detalhes
sobre a embarcacdo por Heinz Schén, o filme decepciona Paul, “como se 0 afundamento de
um navio abarrotado ndo pudesse empolgar o publico, ou a morte de milhares de pessoas ndo
fosse tragica o suficiente” (idem, p. 108).

O imbroglio romantico ocupa a maioria do filme de Wisbar, de forma que a acdo da
tragédia, desde os trés disparos dos torpedos até o afundamento do navio ocorram em cerca de
cinco dos cem minutos totais da pelicula. De acordo com Marcel Martin, em A linguagem
cinematogréfica, a construcdo de um filme deve ser analisada de acordo com o tempo, pois é
ele “que estrutura de maneira fundamental e determinante toda a narrativa cinematogréafica,
sendo 0 espacgo apenas um quadro de referéncia secundario e anexo” (2011, p. 245). Dessa
forma, a banalizacdo da tragédia dentro do contexto do filme evidencia a incapacidade de
restituir um elo comunicativo da histéria com o espectador comum, pois este ndo seria capaz
de compreender seu préprio pertencimento social ao naufragio. O olhar despretensioso do
espectador sobre a mercadoria filmica frequentemente ndo obtém uma interpretacdo
ideoldgica ou moral:

A imagem reproduz o real, para em seguida, em segundo grau e eventualmente,
afetar nossos sentimentos e, por fim, em terceiro grau e sempre facultativamente,
adquirir uma significacéo ideolégica ou moral [...]. Mas convém admitir que, se essa
gradacdo ideal era perfeitamente normal da perspectiva ideoldgica, descoberta
essencial de Eisenstein, no cinema ‘“habitual”, isto é, ndo fundado sobre a

montagem, a transi¢do do sentimento a ideia é muito menos certa e evidente (idem,
p. 28-29; grifos do autor).

Essa reflexdo de Martin surge na conversa entre Paul e sua anfitrid na Berlim
Ocidental — o filme de Wisbar foi censurado na Alemanha Oriental —, Jenny Brunies. Ao final
da sesséo, Jenny confidencia a Paul que “provavelmente sua querida mée ndo teria achado
graca nesse filme, pois ele ndo mostra o nascimento de uma crianga, nem antes nem depois do
naufragio...” (GRASS, 2002, p. 108). Na sequéncia, a ideia da representacdo do nascimento
de uma crianga durante um naufragio é repelida por Jenny: “Na verdade, nem daria filmar
coisa tdo horrivel” (idem, p. 109). Transmitir os relatos consiste, naturalmente, em
ficcionalizar a realidade. Se estabelecermos um acontecimento, seja o naufragio de um navio
e a morte de milhares de pessoas e/ou o nascimento de uma crianga, como algo impensavel e,
consequentemente, irrepresentavel, sua representacdo sé pode se dar ao projeta-la em um

pensamento consolidado, ou seja, "a ldgica do irrepresentavel so se sustenta numa hipérbole
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que afinal a destr6i" (RANCIERE, 2012, p. 148). A impossibilidade da representacio do
afundamento é sentida por Paul e pela propria sobrevivente Ursula:
Mas aquilo que aconteceu no interior do navio ndo pode ser dito em palavras. A
frase de mamée quando se refere a todos os acontecimentos pavorosos — “Nao tenho
voz para explicar...” — exprime aquilo que sinto. Ndo tento imaginar aquelas coisas
terriveis os retratar o horror em imagens detalhistas, por mais que meu patrdo me
pressione para alinhar os destinos individuais, tracar uma visdo de conjunto com

serenidade épica e uma empatia deliberada, para entdo, com palavras de horror, fazer
jus a dimensdo da catastrofe (GRASS, 2002, p. 129).

Na comparacdo de estatisticas sobre as perdas humanas, o drama do RMS Titanic,
varias vezes filmado, pode parecer ser 0 maior, porquanto o nimero de vitimas seja de 1514
pessoas. Com um numero de vitimas seis vezes maior, o naufragio do MV Wilhelm Gustloff é,
muitas vezes, esquecido. O esquecimento do Gustloff pode ser entendido como um
apagamento de sua historia, uma vez que ele carregava ndo apenas refugiados aleméaes, mas
também soldados nazistas. Sua historia, assim como o passado alemdo durante a Segunda
Guerra Mundial, tornou-se tabu na Alemanha. Por outro lado, o Titanic surge como 0 maior
navio construido até entdo, mitificado pela cultura popular e glamourizado por diversos
filmes. O primeiro registro cinematografico realizado sobre o Titanic da-se em menos de um
més apds o naufragio, em 14 de maio de 1914 (o afundamento ocorreu em 15 de abril), com o
documentério de curta metragem Saved from the Titanic (Salva do Titanic, em traducdo
literal), roteirizado e protagonizado pela sobrevivente norte-americana Dorothy Gibson e
dirigido por Etienne Arnaud.

Ja quanto ao naufragio do MV Wilhelm Gustloff, somente quinze anos apds, em A nave
da esperanca, que € produzida a primeira obra cinematografica em torno do tema tabu. Ainda
que de forma consistente, as imagens utilizadas no filme em preto e branco, de Wisbar,
mostram uma multiddo de pessoas que se empurra em busca de salvagéo e “os olhos em close
de criancas extraviadas. Porém, os mais de quatro mil bebés, criancas e adolescentes que
sucumbiram ndo puderam ser filmados, até por causa dos custos” (idem, ibidem). A utilizagéo
do close explicita a fragmentacdo de um acontecimento fora do enquadramento apresentado
pela cdmera. A partir de cenas nas quais se veem criancas perdidas em corredores ja
esvaziados é possivel pensar o simbolismo do esquecimento de um grande nimero de vitimas;
esse numero abstrato de vitimas acaba por jazer esquecido nas profundezas do Mar Baltico,
assim como ausente em registros e homenagens.

Assim como o contexto filmico criado pela montagem cria o sentido das imagens, o
contexto mental do espectador gera sua interpretacdo especifica da mesma narrativa

imagética. Paul Pokriefke, a partir das cenas de A nave da esperanga, questiona o
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esquecimento sobre inimeras vitimas, considerando porém que ele préprio s6 pode relatar o
testemunho de outros sobreviventes. Assim, narrativas filmicas podem atualizar determinados
pensamentos atraves de associacdes que ndo estejam necessariamente de forma essencial ao
roteiro filmico ou a partir de pequenos detalhes. O narrador de Diario da queda, por exemplo,
se questiona quanto as emocdes sentidas por seu pai na leitura da primeira linha dos dezesseis
cadernos de seu av0 a partir de uma cena filmica em que um garoto encontra filas de cigarros
avulsos, organizados milimetricamente, dentro das gavetas do escritério do pai, um dia depois
dele ter sofrido um colapso e quebrado a porta de vidro do banheiro.?°

Essa leitura se d& muito pelo prdprio contexto do espectador, uma vez que aquele que
analisa uma obra est4 adicionando referéncias suplementares e novas alus@es a ela, as quais,
“dispostas pela pratica intertextual, formam com freqiiéncia o lugar onde se inscreve, as
vezes, abstratamente, a literatura como tecido continuo e como memoria coletiva”
(SAMOYAULT, 2008, p. 90). Entendemos aqui ndo apenas a literatura como “tecido
continuo” e “memoaria coletiva”, mas também todas diferentes estruturas plurimidiaticas, tais
quais a fotografia e o cinema, por exemplo, as quais 0 homem utiliza para se manifestar. A
relacdo entre diferentes midias € entdo intitulada intermidialidade, ainda que o termo seja
considerado “flexivel e genérico” entre os estudiosos de diferentes tradi¢des analiticas, como
aponta Irina Rajewsky: “Em termos gerais, e de acordo com o senso comum,
‘intermidialidade’ refere-se as relagdes entre midias, as interacdes e interferéncias de cunho
midiatico” (2012, p. 52). De forma semelhante, Tiphaine Samoyault considera que a literatura
seja escrita numa relacdo com o mundo, mas também na relacdo consigo mesma, resultando
assim no que chamamos de intertextualidade. Amparado em Christian Metz, Jodo Manuel dos
Santos Cunha indica que “¢ pacifica a ideia, na teoria filmica contemporanea, de que o texto
filmico tem autonomia de c6digo narrativo textual” (CUNHA, 2010, p. 77). Proponho assim o
pensamento de texto, independente de sua estrutura midiatica, como obra construida em sua
prépria origem rizomatica e, portanto, em direta pratica intertextual/intermidiadica: “As
praticas intertextuais informam sobre o funcionamento da memoria que uma época, um grupo,
um individuo tém das obras que os procederam ou que lhe sdo contemporaneas”
(SAMOYAULT, 2008, p. 68).

29 Esta cena ¢é apresentada pelo narrador de Diario da queda em apenas um pequeno trecho disposto na pagina
78, sem qualquer indicacao e autoria filmica. Contudo, € possivel captar a referéncia ao filme A estranha familia
de Igby ([Igby goes down] 2002), do diretor norte-americano Burr Steers. Interpretado por Kieran Culkin, Igby é
um adolescente misantropo de 17 anos que se rebela contra sua rica familia e é expulso de vérias escolas por seu
comportamento, enredo semelhante ao do romance de Michel Laub.



63

Conclui-se, naturalmente, que narrativas filmicas possibilitam diferentes enfoques as
encenacdes, pois “as imagens do cinema sdo antes de mais nada operacdes, relacdes entre o
dizivel e o visivel, maneiras de jogar com o antes e o depois, a causa e o efeito” (RANCIERE,
2012, p. 14). Nesse jogo de reacdes, Paul Pokriefke compara as atitudes de seu filho,
entusiasmado pelas histdrias envolvendo o navio MV Wilhelm Gustloff, com o estudante de
medicina David Frankfurter atraves do filme-documentéario do cineasta suico Rolf Lyssy, sob
0 titulo Konfrontation: Das Attentat von Davos (Confronto: o atentado de Davos, em
traducdo livre), de 1974.%° Paul relata que “Lyssy apresenta os fatos de maneira bastante
correta” (GRASS, 2002, p. 66), mesmo que ndo diga nada de novo sobre a historia do
“cavaleiro da triste figura” e que o0 navio homenageado com o nome de sua vitima nao seja
visto no decorrer do filme.

A narrativa linear da pelicula de Lyssy mostra David Frankfurter, interpretado por
Peter Bollag, trabalhando na prisdo em frente a teares. E por meio do ruido dos teares e do
aumento da quantidade de tecido que o espectador percebe o tempo passando, também ao
passo que 0 personagem vai se reabilitando de sua doenca nos 0ssos. De modo adverso ao
decorrer do tempo no filme de Wisbar, o filme de Lyssy possui os tempos fracos de acao
assim suprimidos em favor da progressdo da sequéncia dramatica: “¢ indispensavel frisar,
porém, que a tonalidade dramatica de uma acdo é menos uma questdao de quantidade (nimero
de acontecimentos) que de qualidade (densidade e intensidade dos fatos representados)”
(MARTIN, 2011, p. 261). Dessa forma, o filme-documentario de Lyssy apresenta as razbes
pelas quais Frankfurter cometeu o assassinato de Gustloff, além de apresentar o contexto
suico nos anos pré-guerra, realizando principalmente um confronto com a situacdo do ja
exilado e perdoado David Frankfurter nos anos 1970.

A interpretacdo de Paul sobre a fixacdo de Frankfurter em Gustloff e na situacdo judia
apresentada pela pelicula de Lyssy gera sua suspeita acerca do proprio filho, pois David e
Konrad séo, por sua 6tica, individuos “que s6 tém um objetivo diante dos olhos” (GRASS,
2002, p. 68). Porém, a subjetividade, por vezes forcosamente exigida pela obra, nem sempre é
alcancada pelo seu leitor, uma vez que sua memdria individual ndo € total, ou nem mesmo
préxima aquela trazida pelo texto, sobretudo quando em fragmentos. Do mesmo modo que as

imagens expdem uma representacdo inacabada dos contextos fotografados e o cinema induz

% Em Passo de caranguejo Paul Pokriefke afirma ter assistido a “uma copia em video-cassete na telinha
doméstica” do filme de Rolf Lyssy, dirigido “no final dos anos 60” (GRASS, 2022, p. 66). Konfrontation,
porém, foi lancado na regido de lingua aleméd da Suiga apenas em 1974 e dois anos depois na Franca, Estados
Unidos e Alemanha Ocidental. Este filme também ndo é referenciado a partir de seu titulo no decorrer do texto
de Gunter Grass, apenas pelo nome do diretor e roteirista Rolf Lyssy.
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por meio de seus enquadramentos uma significacdo ideolégica nem sempre alcancada, o
individuo percebe-se fragmentado em sua constitui¢do identitaria. Em Diério da queda, o
neto adolescente de um sobrevivente de Auschwitz ndo se identifica com a questdo da Shoa

recordada, por exemplo, por Primo Levi em E isto um homem?.
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6. RECORDAR E NARRAR

Néo ha como ler as memorias do meu pai sem ver nelas o
reflexo dos cadernos do meu avd. N&o s6 porque ambos
resolveram passar seus Ultimos anos entregues ao mesmo
tipo de projeto, e seria ridiculo argumentar que isso
aconteceu por acaso, mas porque em pontos muito
especificos os registros dos dois sdo opostos.

(Michel Laub)

Além do texto de Primo Levi, as referéncias sobre o Estado Nazista e os campos de
concentracdo sdo narradas oralmente pelo pai ao personagem de Diario da queda, o qual
permanece sem compreender tal ligacdo ao ter uma vida tranquila em uma casa com piscina
na Porto Alegre dos anos 1980. Mesmo que seu pai lhe conte sobre as histérias das
perseguicOes nazistas aos judeus europeus, inclusas criancas e adolescentes de sua idade, a
desproporcdo de sua vivéncia com os relatos repassados repetidamente por seu pai passam a
ndo Ihe afetar mais: “Eu percebi que as historias se repetiam, meu pai as contava da mesma
forma, com a mesma entonacdo, e até hoje sou capaz de citar exemplos que volta e meia
deixavam a voz dele embargada” (LAUB, 2011, p. 36).

No caso de Laub, hd primeiramente um siléncio por parte daquele que vivenciou as
tragédias dos campos de concentracdo, de forma que os relatos sdo contados ao neto por seu
pai, como na citagdo acima. A repeticdo de histérias e entonacdo da voz do pai, infere o
personagem, ndo Ihe afetavam mais. Em Passo de caranguejo € possivel encontrar o mesmo
desinteresse por parte de Paul ao ouvir as histérias de sua mae. Semelhantemente ao
encontrado em Diario da queda, Ursula Pokriefke fala repetidas vezes sobre seu trauma, com
ares de uma tradicdo, ao passo em que 0 personagem-narrador também demonstra desapego
de suas mensagens: ‘“Nao aguentava mais ouvi-la quando, geralmente aos domingos, ela
servia suas historias sobre o Gustloff juntamente com as almdndegas e o puré de batatas”
(GRASS, 2002, p. 56).

As transmissfes das memorias pelos progenitores em ambos 0s romances S&do
exemplos da tradi¢cBes geracionais da memoria funcional: memdrias individuais, atraves de
Ursula Pokriefke, e sociais, no caso do pai em Didrio da queda. Ursula conta sobre vivéncias
as quais ela prépria experimentou, sendo assim uma fonte priméria, ao passo em que 0
personagem de Laub, uma vez que néo vivenciou os campos de concentracao, repassa ao filho

informacdes obtidas através de seu grupo.
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Apesar do naufragio do navio MV Wilhelm Gustloff ter sido uma experiéncia
partilhada entre os 1525 resgatados, cada sobrevivente guarda sua participacdo como uma
memoria individual sobre o acontecimento. E importante diferenciar os conceitos de
“memoria” € “recorda¢do”, conforme Friedrich George Jiinger, pois 0s contetdos da memaria
“eu tanto posso adquirir sozinho quanto eles me podem ser ministrados. Mas as recordacdes,
ndo posso nem aprender por mim mesmo nem ninguém pode me ensinar” (apud. ASSMANN,
2011, p. 33). Conclui-se que a recordacao

sempre comecga no presente e avanca inevitavelmente para um deslocamento, uma
deformac&o, uma distor¢do, uma revaloracdo e uma renovacdo do que foi lembrado
até o momento de sua recuperacdo. Assim, nesse intervalo de laténcia, a lembranca

ndo estd guardada em um repositdrio seguro, e sim sujeita a um processo de
transformacdo (ASSMANN, 2011, p. 33-34).

Paul, ao narrar sobre seu nascimento, demonstra divida quanto ao local e momento
exato em que sua mée tenha lhe dado a luz. Questionada, Ursula modifica pequenos detalhes
de suas historias, por vezes contando que o corddo umbilical do bebé foi cortado por dois
marinheiros no camarote de maquinas, outras pelo medico, “ec as vezes mamae, que sabe tudo
nos minimos detalhes, vacila mais ainda em sua opinido” (GRASS, 2002, p. 139) e indica que
0 capitdo do torpedeiro Lowe, Paul Prufe, teria feito o servigo de parteiro. Esse detalhe,
realmente pouco importante para a sequéncia da narrativa — fato é que Paul nasceu em algum
momento do naufragio do navio MV Wilhelm Gustloff, pouco importando se ainda no dia 30
de janeiro de 1945 a bordo do navio, ou se a bordo do torpedeiro, ou se até mesmo apos a
meia-noite, mudando apenas a data de nascimento —, questiona a verdade de outras
recordacgdes de Ursula, uma vez que

[0]s tedricos que substituem a nogdo de memdria como um armazenador pela tese de
carater reconstrutivo das recordagBes enfatizam que a memolria sempre estara
submetida aos imperativos do presente. Afetos, motivacgdes e inten¢des atuais sdo 0s
vigias do recordar e esquecer. Eles determinam quais recordacGes ficam disponiveis
ao individuo em um momento presente e quais se mantém inacessiveis; além disso,
produzem também os matizes valorativos especificos das recordagdes entre averséo

moral e transfiguracdo nostélgica, entre relevancia e indiferenca (ASSMANN, 2011,
p. 284).

Tratando essas diferentes lembrancas de Ursula como falsas memdrias, existe a
possibilidade de que, em conformidade com o que pensa Nietzsche ao tratar da melete — “uma
recordacdo que esta a servico da consciéncia propositada, voltada a um agir” (idem, p. 284) —,
a personagem procura por meio de suas recordac@es afirmar sua consciéncia ao se ver em
constante construcdo de sua identidade. Dessa forma, a progenitora esforga-se para que a

versdo do nascimento a bordo do torpedeiro ainda no dia 30 de janeiro seja concebida também
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por sua consciéncia como verdadeira, em uma situacdo que pode ser comparada ao exemplo
considerado por Nietzsche: ““‘Fui eu que fiz isso’, diz minha memoria. N&o posso ter feito isso
— diz meu orgulho e permanece inflexivel. No fim, minha memdria cede” (apud. ASSMANN,
2011 p. 284). Firmando o nascimento de seu bebé em determinados local e data, a mae
desenvolve assim um porto seguro para sua recordacdo, do qual ninguém pode tird-la, nem
mesmo o filho.

Mesmo que essa recordacdo seja realmente uma construcdo fantasiosa — independente
se consciente ou ndo —, Ursula se prende a ela de tal forma que nem mesmo a realidade lhe
serd tdo real quanto a ilusdo. Aleida Assmann oferece o caso da autobiografia de Mary Antin
como exemplo do afeto que determinada recordagdo causa na escritora. Antin, ao descrever o
jardim de seu vizinho, relata o crescimento de dalias vermelho-escuras, porém ela é informada
de que, na verdade, se tratavam de papoulas. Ao manter-se fiel as dalias, Antin faz cair sobre
suas recordacdes uma natural suspeita por parte de seus leitores; mas em relacdo a ela, o
jardim se desintegraria caso aceitasse a versdo das papoulas: “Nao tenho nada contra
papoulas, em absoluto. Mas minha ilusdo é assim mais real para mim que a realidade”
(ANTIN apud. ASSMANN, 2011, p. 292). Seria possivel enumerar outros tantos exemplos,
como ainda o caso encontrado em Maus, de Art Spiegelman. Seu pai, Vladek Spiegelman,
sobrevivente dos campos de concentracdo nazistas, nega a existéncia de uma orquestra
durante as marchas diarias dos prisioneiros de Auschwitz. O filho, munido de documentos
gue comprovariam essas informacdes, percebe que a recordacdo afetiva do pai é, para ele,
indiscutivel e de referéncia vital para todas suas recordacdes sobre os campos de
concentracéo.

Em resposta a “uma desagregacdo da verdade objetiva por recordacdes subjetivas”,
Aleida Assmann indica que as “falsas” recorda¢Ges SA0 portos seguros nos quais “parece
esconder-se também uma verdade sobre a funcionalidade das recordacdes, uma verdade que
ndo se pode descobrir caso se construa o problema segundo a dicotomia ‘veridico ou
inveridico’” (ASSMANN, 2011, p. 292). A partir de tal embate, a autora segue o paradoxo da
verdade de recordages inveridicas:

As recordacBes ndo sao estilhagos documentais que se deixam compor até formar
uma imagem historica coerente, mas aglomeracdes de recordages sob a pressao
afetiva do momento histérico. A verdade da recordagdo pode consistir justamente na
deformacdo dos fatos, porque esta, assim como 0 exagero, registra estimulos e
sentimentos que ndo ocorrem em qualquer descricdo factual. Portanto, as
recordacfes, mesmo que manifestamente falsas, sdo verdadeiras em outro plano. Por

certo, a verdade da atmosfera criada ndo pode simplesmente substituir a que é
baseada em fatos. Ela ndo possui evidéncias comparaveis e incontestaveis, como a
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verdade historica; € preciso haver um psicanalista ou artista para reuni-las (idem, p.
295).

Ursula tenta, portanto, transmitir suas recordacdes subjetivas ao filho através de
historias sobre o fatidico dia do naufragio com informagGes sobre sua propria vida antes do
embarque no navio, insistindo que o filho escreva sobre. Enquanto a sobrevivente do
naufragio permanece com sua memoria subjetiva na qualidade de fenbmeno particular a ser
compartilhado oralmente ao filho, Paul € encarregado de dar fisicalidade a essas recordacdes
com a escrita, primeiramente como a crianga nascida durante a tragédia, através das
importunacdes da propria mae, depois — e entdo finalmente efetivado — como ghostwriter,
pelo contrato feito por seu ex-professor: “Ele afirma que meu relato tem estofo para virar uma
novela. Mas essa apreciacdo literaria ndo me preocupa. Eu sé registro os fatos” (GRASS,
2002, p. 117).

Nesse caso, surge a possibilidade de escrita por parte de Paul Pokriefke semelhante a
de sua real profissdo. Sua escrita como ghostwriter acontece de forma investigativa, a partir
de conhecimentos ja possuidos por sua relacdo direta com o naufragio do navio MV Wilhelm
Gustloff mas também com pesquisas realizadas na internet. O texto que vai sendo criado sob a
tutoria do Velho explora os acontecimentos relacionados ao nome de Gustloff, desde o
assassinato do lider suico até o naufragio do navio de refugiados e, por consequéncia, a
existéncia do website em homenagem ao martir. Tal narrativa, calcada na exploracao de dados
passados, se mostraria simplesmente como resultado de um jornalismo investigativo, mesmo
existindo uma ligacdo direta de seu autor para com o naufrdgio até entdo oculta. Porém, a
descoberta da autoria do website e o0 assassinato de Wolfgang Stremplin mudam os rumos da
investigacdo do jornalista, que inicia uma operacao de dar sentido aos fatos relacionados a seu
filho:

Mas ndo é ele que me obriga a isso, e sim mamée. Foi s6 por causa dela que o Velho
se intrometeu, pois ela o0 obrigou a exercer pressdo sobre mim, como se as coisas s6

pudessem ser escritas sob pressdo, como se nada pudesse acontecer neste papel sem
a interferéncia de mamae (idem, p. 95).

Sendo assim, baseado nas memorias e no discurso de sua mde, Paul passa entdo a
escrever também um texto memorialistico. Diferentemente da escrita (auto)biogréafica, o texto
memorialistico ndo pretende ser considerado um registro de documentos, informacdes e
memorias liniares da existéncia humana. O retorno ao passado contado por Ursula, sobretudo
aos esquecimentos e lacunas da histéria de sua vida, faz com que Paul repense aquilo que a
Historia também esconde. O escrever memorialistico de Paul se inscreve na reconstituicdo da

saga de sua familia, ancorada primeiramente em sua mae, nas minucias de sua vida logo apds



69

0 naufragio e seu proprio nascimento, até que as lembrangas proprias tomem o lugar central
da narrativa, atualizando-a e, naturalmente, questionando as associagdes iniciais.

Porém, Ursula ndo anseia por um registro que questione suas memorias. Seu discurso,
passado de geracdo a geracdo, assemelha-se a uma tradicdo, como apontaria Walter Benjamin.
A partir dessa tradicdo, a matriarca procura criar e fortalecer sua propria identidade, assim
como a de seus descendentes, e para tal aproveita-se de descricbes melodramaéticas sobre fatos
vivenciados afim de gerar emocdes em seu publico. O exemplo das criancas que saltavam
usando coletes salva-vidas, mas que caiam de cabeca para baixo no mar gelado e assim
morriam afogadas durante o naufragio é repetidamente relembrado e destacado pela
sobrevivente, 0 que demonstra sua tentativa de sensibilizar e evidenciar a falta de valores
morais por parte daqueles que atacaram o navio de refugiados.

“Isso vocé tem que escrever algum dia” (idem, p. 30), insiste Ursula ao filho. Por que
entdo a propria sobrevivente ndo escreve suas memdrias? Por que a insisténcia com o filho?
Um texto de teor testemunhal seria, no caso de Ursula, o suporte correto para seus objetivos,
como expor sua histdria sem margens a questionamentos e acusar 0s soviéticos pela violéncia
cometida. A resposta para essas perguntas, contudo, pode ser encontrada na percep¢do da
propria Ursula de que a escrita possua uma formalizagdo das memorias que a oralidade ndo
seja capaz. Falante de um aleméo fortemente marcado com dialeto, ela encarrega o filho
jornalista, conhecedor das formalidades da lingua, a escrever suas narrativas: “Algum dia vou
Ihe contar tudo, tintim por tintim, e entdo vocé anota...” (idem, p. 30). Ao inscrever com 0
préprio punho suas memorias, a sobrevivente evitaria qualquer adulteracdo de sua historia,
porém sua vivéncia mostra-se subjetiva demais para que ela possa expressar-se téo
literariamente com o alem&o padrédo da mesma forma que o faz oralmente com o dialeto.

A cadéncia da fala, assim como no embargar da voz do pai em Diario da queda,
expressa sentimentos que o locutor possui ao narrar determinados fatos, muitas vezes sem sua
consciéncia. Assim como o comportamento de uma pessoa muda conforme as emogdes que
sente, sua fala se alterna, até mesmo na escolha de expressdes ou palavras que ndo seriam
utilizadas em um momento formal. Em momentos formais requer-se uma linguagem precisa,
inclusive mais proxima da linguagem escrita. Pensar a propria linguagem nas narra¢@es sobre
fatos passados, a escolha de palavras em detrimento de outras, coloca diferentes capacidades
da lingua em comparacéo e impulsiona também a reflexdo sobre os dispositivos da memoria.
Tencionam-se, assim, possibilidades da linguagem em contrastes com a prépria memodria,
fazendo com que o portador desta memoria indague se realmente determinado fato aconteceu

como sua narrativa conta ou se ele poderia ter sucedido de forma diferente. Tal reflexdo
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acerca da linguagem é igualmente percebida no processo de escrita, uma vez que o autor de
um texto realiza um trabalho com a linguagem afim de transmitir uma determinada mensagem
com sua composicao de palavras.

Um exemplo perceptivel da distingdo emotiva entre as linguagens coloquialmente
falada e formalmente escrita é encontrado em Passo de caranguejo, durante o julgamento de
Konrad, quando Ursula utiliza uma linguagem formal em seus depoimentos, “escolhendo as
palavras com esforco visivel” (p. 172). Quando, porém, o advogado de acusagdo apresenta
ironicamente um “comprovante de descendéncia ariana” da vitima de seu neto, mostram-se
evidentes as relagdes emotivas que perpassam a linguagem da personagem que “comegou a
repuxar a pele de raposa, mostrou por alguns segundos aquele olhar revirado para cima,
desistiu do esforco de falar em alto-alemao” (idem, p. 172).3!

Entendendo o escritor como um poeta, no sentido mais amplo de criador de uma prosa
literaria, Paul surge inicialmente como cultor da fama, isto é, faz notar os feitos, sua
documentacdo e sua posterior rememoracdo dos acontecimentos envolvendo o navio MV
Wilhelm Gustloff. Com a escrita, Paul possui autoridade para inscrever na histria 0s
refugiados, muitos deles anénimos, da tragédia naval relutantemente esquecida. Sobre o papel
desse sujeito, assente Aleida Assmann que “ao poeta é atribuida, em uma tal cultura, uma
forma especial de arte (ou magia) de comunicacdo com o distante, que lhe da o poder de
influenciar, na posteridade, os ouvintes dessas histérias que ainda sequer tenham nascido”
(ASSMANN, 2011, p. 43).

Primo Levi, provavelmente o mais conhecido sobrevivente dos campos de
concentracdo nazistas, tornou-se escritor logo dois anos ap6s sua libertagdo, com a publicacao
de E isto um homem?, em 1947. Quatro décadas apGs o fim da guerra, Levi realiza em Os
afogados e os sobreviventes [1986] novo raciocinio critico em torno de seu proprio
testemunho na busca de respostas feitas por interessados no assunto da Shoa ou pelos préprios
sobreviventes. Sobre o ato da narragéo, afirma o italiano que

Nos, tocados pela sorte, tentamos narrar com maior ou menor sabedoria ndo sé
nosso destino, mas também aquele dos outros dos que submergiram: mas tem sido

um discurso “em nome de terceiros”, a narracdo de coisas vistas de perto, ndo
experimentadas pessoalmente. A demolicdo levada a cabo, a obra consumada,

3L A traducdo brasileira de Passo de caranguejo ndo expressa a mudanca de vocabulos utilizados por Ursula em
sua fala: “Mas que patife! Meu Konradezinho ndo podia adivinhar que aquele David era um falso Judas. Ficou
fazendo as outras pessoas de bobas, se apresentando em qualquer ocasido como um judeu de verdade, e so falava
de nossa vergonha...” (GRASS, 2002, p. 172); enquanto a versdo original em alemao evidencia na propria escrita
de sua fala a agitagdo da personagem: “Na son Schwindel! Das hat main Konradchen nich wissen jekonnt, daf3
dieser David ain falscher Jud ist. Ainer, der sich ond andere was vorjemacht hat, wenner sich bai jede Jelegenhait
wien &chter Jud aufjefiehrt ond immer nur von onsre Schande jered hat...“ (GRASS, 20024, p. 182).
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ninguém a narrou, assim como ninguém jamais voltou para contar sua morte. Os que
submergiram, ainda que tivessem papel e tinta, ndo teriam testemunhado, porque sua
morte comecara antes da morte corporal. Semanas e meses antes de morrer, ja
tinham perdido a capacidade de observar, recordar, medir e se expressar. Falamos
no6s em lugar deles, por delegacdo (LEVI, 2016, p. 67).

A escrita de Primo Levi atua, portanto, ndo apenas como instrumento de
autopreservacao, mas também como maneira de dar timulo aos milhares de mortos. “Falar
por delegagio” desenvolve a memoria que une um determinado grupo, e vice-versa. E desta
forma que os testemunhos de Levi surgem repetidamente na voz do pai em Diario da queda
afim de repassar a memoria da Shoa ao filho, uma vez que “os portadores dessa memdria
coletiva ndo precisam conhecer-se para, apesar disso, reivindicar para si uma identidade
comum” (ASSMANN, 2011, p. 145). Essas memdrias, em sua propriedade de asseverar
identidades, ttm um embate com a Histdria, como indica Pierre Nora:

Meméria, historia: ndo sdo sinbnimos de modo algum; na verdade, como j& sabemos
hoje, sdo opostos em todos os aspectos. [...] A memdria é sempre um fenbmeno
atual, uma construcdo vivida em um presente eterno, enquanto a histéria é
representacdo do passado. [...] A memoria orienta a recordacdo para o sagrado, a
histéria expulsa-a: seu objetivo é a desmistificacdo. A memdria surge a partir de um
grupo cuja conexdo ela estimula. [...] A histdria, por sua vez, pertence a todos e a

ninguém, e por isso é designada como universal (apud. ASSMANN, 2011, p. 145-
146).

6.1. Nacionalidade verbal — o caso da transmisséo intergeracional judaica

A conexdo entre a memoria e os judeus é definida pelas palavras, como é tomado em
Os judeus e as palavras, de Amés Oz e Fania Oz-Salzberger. Pai e filha discorrem logo no
inicio do primeiro capitulo de seu ensaio sobre a continuidade judaica:
A continuidade judaica sempre se articulou em palavras proferidas ou escritas, num
sempre expansivel labirinto de interpretagdes, debates e discordancias, e numa
interacdo humana Unica. Na sinagoga, na escola e, acima de tudo, em casa, esta
interacdo sempre envolveu duas ou trés geragcGes em conversas profundas.

A nossa ndo é uma linhagem de sangue mas uma linhagem de texto (OZ & OZ-
SALZBERGER, 2015, p. 15).

A escrita de Primo Levi encaixa-se nesta concepcdo de continuidade judaica, assim
como com a afirmacéo de Aleida Assmann de que 0os membros de um grupo ndo precisam se
conhecer para possuirem uma identidade social embasada em memdrias coletivas. Oz e Oz-
Salzberger parafraseiam Saadia Gaon e Micha Josef Berdyczewski para definirem sua teoria

da nacionalidade verbal dos judeus por meio de textos e de leituras, algo como uma
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“descendéncia informada”, chave para a sobrevivéncia coletiva. Assim, ainda bastante novos
0s meninos judeus sdo colocados em contato com a palavra escrita, assim como a relagdo
entre com os mais velhos ¢ fortificada com a utilizacdo de narrativas intergeracionais. Essas
envolvem a participacéo de pais e filhos, professores e alunos, em um “imperativo universal”
do judaismo em ensinar aos mais jovens as tradi¢des de seu grupo.

O narrador de Diario da queda recorda-se vivamente de sua preparacdo para o Bar
Mitzvah, quando precisava estudar e recitar trechos da Tora gravados por um rabino: “até hoje
sou capaz de entoar aquele mantra de quinze ou vinte minutos sem saber o significado de uma
Unica palavra” (LAUB, 2011, p. 9). O personagem comenta do método do rabino em exigir a
repeticdo dos versos e silabas pelos adolescentes. De fato, “muito da musicalidade judaica
proveio da ressonancia de palavras repetidas. Criancas estdo propensas a absorver tais
sonoridades textuais precoces como can¢fes de ninar, por toda a vida” (OZ & OZ-
SALZBERGER, 2015, p. 42). Tal oralidade, contudo, baseia-se em um cddice escrito, a Tora.
Demais narrativas intergeracionais também passaram a utilizar de textos escritos:

A grande histéria e os imperativos passavam de geracdo a geragdo em tabletes,
papiros, pergaminhos e papel. Hoje, ao escrevermos este livro, a historiadora entre
nos verifica todas as nossas referéncias em seu iPad, e ndo consegue resistir a doce

reflexo de que a textualidade judaica, na verdade toda a textualidade, fechou o ciclo
completo (idem, p. 22).

Mas ndo apenas os judeus crentes sdo ligados pela leitura. De alguma forma e por
diferentes fatores — “pais, sionismo, modernidade, Hitler, habito e sorte” —, 0s judeus da
contemporaneidade sdo ligados a Abrado pelas palavras escritas e, sendo assim, a Palavra é
entdo a verdadeira chave da continuidade judaica. A extensdo familiar em Diario da queda é
igualmente constituida através da escrita das trés geracdes que fazem soar suas vozes
individualmente, mas a0 mesmo tempo em unissono dentro de seu grupo de memorias. A
escrita e, mais importante, a leitura dos textos fazem com que o neto e o avd tenham suas
vidas conectadas ndo apenas pelos lacos sanguineos, mas também pelas experiéncias, mesmo
gue o personagem-narrador discorde tanto da narrativa. De fato, o debate acerca dos textos €
uma atividade ndo apenas possibilitada dentro da equiparacdo entre pai e filho, professor e
aluno, como também incentivada: “A tradicdo judaica autoriza e encoraja o aluno a se erguer
contra o professor, discordar dele, provar que esta errado, até certo ponto. Este € um momento
freudiano, bastante raro nas culturas tradicionais. E é também uma chave para a inovagéo
intelectual, até certo ponto” (idem, p. 29).

A adolescéncia do personagem-narrador de Diario da queda demonstra a rebelido

intergeracional em virtude do judaismo e da insisténcia do pai em narrar historias de
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perseguicOes na Europa dominada pelo nazismo, de modo que a partir da briga entre ambos
surgem os relatos sobre a vida do avd e o entendimento do neto de ndo ser leviano com o
assunto. Tal historia, afirma o proprio narrador, poderia ser congelada naquele instante, ndo
fosse a descoberta do Alzheimer do pai anos depois. O iminente esquecimento causado pela
doenca faz com que o pai passe a escrever suas memorias, expondo historias até entdo
desconhecidas pelo préprio filho, como quando seus pais se conheceram.

Ao mesmo tempo, 0 narrador passa a escrever suas notas, deixando para tras a
“inviabilidade da experiéncia humana” e transmitindo suas memorias familiares ao filho que
nascera em breve, possibilitando assim uma “descendéncia informada”. A tese de Oz e Oz-
Salzberger, apontam os autores, € clara: “para poder se conservar como familia judia, uma
familia judia obrigatoriamente dependia de palavras. Nao quaisquer palavras, mas palavras
gue vinham dos livros” (idem, p. 40). Juntamente a mesa do Pesach, a Pascoa judaica, as
palavras eram oralmente transmitidas — “filhos e alunos escutavam, cantavam, falavam e
memorizavam” (idem, p. 39) —, porém ndo apenas a recitacdo de histérias e leis, pois 0s
judeus liam esses fundamentos no circuito familiar. A transmissdo geracional, como apontaria
Walter Benjamin, atua como uma tradi¢do, aqui vista na mistura das palavras inicialmente
orais com a alimentacédo das festividades judaicas. Assim, os judeus alimentam-se a mesa nao
apenas do pdo, mas também de histdrias: “Enquanto outras sociedades pré-modernas
preservaram sua memdria num padrdo que podemos chamar de ‘pai-histéria-filho’, 0
equivalente judaico era ‘pai-livro-histéria-filho’” (idem, p. 42).

Com o auxilio sempre presente das bibliotecas particulares ou das sinagogas, a
perpetuacdo dos fundamentos familiares vem sendo passada de geracdo a geracdo. Tomando
0s escritos dos personagens de Diario da queda como a sucessdo familiar pelas geracoes, é
interessante perceber a gritante disparidade entre os textos, principalmente os verbetes do avo.
A relacdo dos sobreviventes para com 0s acontecimentos dos campos de concentracdo produz
a sensacdo de estranhamento da prépria realidade — das Unheimlich, na denominacao
freudiana —, gerando confusdo, angustia, terror e consequente silenciamento. Sendo assim, a
barbarie da violéncia mostra-se como uma efetiva ferramenta para o apagamento dos préprios
rastros. N&o a toa que Primo Levi relata em E isto um homem? e Os afogados e 0s
sobreviventes que ele e os demais prisioneiros de Auschwitz tinham um sonho em comum, no
qual contavam a amigos e familiares sobre as atrocidades pelas quais passaram no campo de
concentracdo, mas ninguém parecia interessado em ouvi-los, dando-lhes as costas. Os

verbetes do avd, como visto anteriormente em comparagdo ao contexto brasileiro na década
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de 1940, mostram-se afastados da realidade e até mesmo de uma possivel afetividade, como
percebido no verbete que descreve a gravidez de risco de sua esposa:

Gravidez — condicdo em que a esposa passa meses sem doencas e nem sofre riscos
tais como doencas no Utero ou pressdo alta. A esposa descobre a gravidez e
comunica imediatamente ao marido para que ele tome a decis@o consequente: ter o
filho ou ndo ter o filho? Uma decisdo que é tomada sem hesitacdo por ele porque
coroa a expectativa de uma nova vida que foi planejada por ele desde sempre, seu
desejo mais profundo de continuidade e doagdo amorosa. A gravidez da esposa é
observada com alegria por ele, acompanhada com diligéncia e amor por ele e
confirma a sorte que ele sempre teve na vida. Na gravidez da esposa ela é orientada
pelo médico e pelo marido para que durante a gravidez sejam adotados
procedimentos 0s mais rigorosos de higiene com o uso do alcool e desinfetante na
casa, sabdo nas roupas, vassoura e esfregdo, e panos de varias espécies. A Unica
preocupacdo da esposa durante a gravidez deve ser cuidar de que o marido possa
ter tranquilidade no momento em que ele deseja ficar sozinho no quarto ou no
escritorio (LAUB, 2011, p. 79-80; grifos do autor).

Escritos em alemao, os verbetes do avo foram escritos sem a preocupacao de agradar a
algum leitor, como se fossem produzidos para ninguém, ja que a lingua ndo era falada nem
mesmo no seio familiar. J& seu filho, ao ser diagnosticado com Alzheimer, passa a escrever
suas recordacdes como forma de exercicio contra a atrofia do cérebro, enviando o conteido
por e-mail ao filho. Em seus primeiros escritos, 0 personagem narra seus sentimentos, até
entdo mantidos em segredo, sobre o suicidio de seu pai, além de demonstrar claramente uma
emocionalidade ndo encontrada em nenhum trecho dos verbetes do sobrevivente dos campos
de concentracdo. Seu texto também demonstra a existéncia de um destinatario, ndo apenas no
sentido de serem recebidos por seu filho, mas especialmente pelo contetdo:

Eu chorava de raiva e vergonha, mas eu ndo queria mais perder meu tempo falando
a respeito. Eu ja falei muito. Ou néo falei, mas acho que vocé entendeu. Eu queria
encerrar esse assunto porque é uma histéria que ndo interessa tanto a vocé. Acho
que vocé quer saber muito mais sobre aquela noite. A misica que tocava no sal&o.

Os musicos da orquestra de fraque. O saldo ndo era tdo grande nem tdo pequeno,
acho que para umas cento e cinguenta pessoas (idem, p. 145; grifos do autor).

Por fim, o personagem-narrador escreve suas anotacGes em intensa reflexdo sobre os
traumas do avd e do pai, assim como buscando sua completude ao compreender as ligagdes
que sua situacdo possui com as de seus antecedentes. Seus escritos, somados a exemplos dos

escritos de seu pai e de seu avd, formam a heranga que sera destinada a seu filho:

Ter um filho é deixar para tras a inviabilidade da experiéncia humana em todos os
tempos e lugares, como se perdesse o sentido falar sobre as maneiras como ela se
manifesta na vida de qualquer um, e as maneiras como cada um tenta e consegue se
livrar dela, e comigo tudo se resume ao dia em que simplesmente deixei de beber,
em que passei a educadamente recusar bebida, em que passei a educadamente dizer
que ndo bebo nem uma taga de vinho num coquetel cercado de pessoas amigas e
bem-intencionadas porque isso ndo me faria bem, e é mais facil do que parece e eu
ndo faco propaganda disso e se pela Ultima vez estou dizendo o que penso a respeito
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é para que no futuro voceé leia e chegue as suas proprias conclusdes. Porque ndo vou
atrapalhar sua infancia insistindo no assunto. N&o vou estragar sua vida fazendo com
que tudo gire em torno disso. Vocé comecara do zero sem necessidade de carregar o
peso disso e de nada além do que descobrira sozinho (...) (idem, p. 150-151).

Sendo assim, os tomos escritos pelos personagens de Diario da queda constroem-se
como uma biblioteca particular que oferece a seus leitores os segredos, mitos e valores
familiares: a escrita do avd escondendo e distorcendo informagdes, enquanto a do pai narra
temas que procuram esclarecer o ciclo familiar e, por ultimo, a escrita do filho, o qual
transmite ao seus descendente todos 0s aspectos que considera importantes para seu
desenvolvimento intelectual, liberando-o assim para sua autonomia quando aos traumas da

familia.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Isso ndo vai acabar. Nunca isso vai acabar.
(Glinter Grass)

A partir das obras Passo de caranguejo (Im Krebsgang, 2002), de Glnter Grass, e
Diario da queda (2011), de Michel Laub, é possivel perceber, através de seus personagens, a
recuperacdo e reavaliacdo das memdrias de individuos e grupos envolvidos com a Segunda
Guerra Mundial, ainda que décadas ap6s os acontecimentos. Paul Pokriefke, personagem-
narrador de Passo de caranguejo, atua na interseccdo das memdrias individuais de sua mae,
Ursula Pokriefke, com a historia do naufragio do navio de refugiados MV Wilhelm Gustloff.
Além destas, o surgimento do website dedicado ao “martir” Wilhelm Gustloff, tardiamente
descoberto ser de autoria de seu filho Konrad Pokriefke, gera outro confronto geracional. A
retomada de mitos como o lider nazista sui¢o ocasiona a ascensao de ideais nacionalistas e,
dessa forma, 0 antissemitismo ressurge a partir da atuacdo de Konrad, o qual baseia seus
conhecimentos a partir das narrativas orais da avo.

Ja em Diario da queda, o personagem-narrador anénimo reconstréi a histéria de sua
familia apds a descoberta que sera pai. Ao anotar um conjunto de memorias proprias, 0
personagem esmilca as recordacdes de seu pai e 0s escritos distopicos da realidade de seu avo
afim de identificar as bases dos padrdes individuais e familiares. A escrita perpassa a familia
judia desde seu av0, um sobrevivente de Auschwitz que escreve cadernos com verbetes de
como o0 mundo deveria ser, seu pai, que escreve para exercitar sua memoria contra o
Alzheimer, e, por Gltimo, o prdprio narrador, que completa as anotacfes com o intuito de
confiar a seu filho uma heranca familiar.

Os individuos, absortos na escuriddo do contemporaneo, percebem a necessidade do
conhecimento da histéria de seus antepassados para a compreensdo do presente e de suas
identidades proprias, ou, como aponta Aleida Assmann, “para a construg¢ao de sentido, para a
fundagdo de sua identidade, para a orientacdo de sua vida, para a motivacao de suas agdes”
(ASSMANN, 2011, p. 437). Conhecer o passado envolve explorar, além da Histéria — uma
memoria institucionalizada e mantenedora de uma “verdade” —, diversas outras memorias
marginalizadas que coexistem, mesmo que muitas vezes estas ndo tenham suas vozes ouvidas
nem sejam reconhecidas como elementos possuidoras de verdades. A valorizagdo de tais
memorias marginalizadas, dentre elas as memdrias funcionais e cumulativas, procura

reexaminar a Historia, ndo que isso signifique mitificar as memdrias.
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Dessa forma, mostrou-se importante compreender cada tipo de memédria a partir do
texto Espacos da Recordacéo, de Aleida Assmann, distinguindo Historia de memdria como
opostos: “uma ¢ sempre o que a outra ndao ¢” (idem, p. 143). De fato, a memoria
institucionalizada ndo possui a funcéo de assegurar identidades como as memorias individuais
e coletivas, as quais vivem na pluralidade e asseguram a existéncia dos grupos, sobretudo
minoritarios que ndo possuem representacdo em contextos em que uma verdade ¢ dominante,
emoldurada pela narrativa historiografica. As memdrias habitadas estabelecem ligacOes entre
passado, presente e futuro atraves dos agentes, individuos ou grupos, mesmo que aja de moro
seletivo a medida que recorda de coisas ao passo em que esquece de outras. Tais memorias
habitadas sdo denominadas por Assmann como memodrias funcionais e tém como
caracteristicas a manutencdo de identidades dos individuos ou grupos que estdo vinculados a
elas. Por outro lado, a autora apresenta as memorias cumulativas como sendo os “vestigios
inabitados” que sdo recuperados pelo trabalho psicoterapéutico e possibilitam novas
perspectivas quando em cooperacgdo as memorias funcionais:

A estrutura profunda da memoria, com seu transito interno entre elementos
presentificados e ndo presentificados, é a condi¢do de possibilidade da mudanga e da

renovacdo na estrutura da consciéncia, que sem o pano de fundo daquelas provisdes
amorfas acabaria por estagnar (idem, p. 149).

Em funcdo de memdrias, para que a identidade seja (re)conhecida e levada ao
conhecimento de todos, é necessario o trabalho da escritura. Ao langar por escrito o memorial,
¢ formatada a historia, pois “a escrita, com efeito, é o patamar de linguagem que o
conhecimento historico sempre ja transpds, ao se distanciar da memoria para viver a tripla
aventura do arquivamento, da explicacao e da representacdo. A histdria é, do comeco ao fim,
escrita” (RICOEUR, 2007, p. 148). Sendo assim, o entrelacamento de memdria e identidade
acontece através do ato de escrever, criando um arquivo de informacdes que serdo
esclarecidas e exibidas também aos proprios escritores aqui estudados: em Passo de
caranguejo, Paul e seu filho, Konrad; o primeiro em virtude da encomenda realizada pelo ex-
professor e 0 segundo pela atualizacdo de seu website. Em Diario da queda a importancia da
escrita surge ainda de forma mais nitida: o avo e seu “tratado de como o mundo deveria ser”,
0 pai com os exercicios contra 0 Alzheimer, a leitura de E isto um homem? e a escrita das
notas do protagonista. Todos escrevem para ndo esquecer.

A escrita, muito além da preservacdo das memorias, sentencia o valor a determinadas
recordagfes em contraste a outras. Narrativas orais, por ora, sdo relegadas por sua

imaterialidade, uma vez que se dispdem de maneira fluida e causam o sentimento de
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desconfianga em seus ouvintes. Mesmo quando as narracOes sao proferidas por individuos que
vivenciaram 0s acontecimentos, € comum que exista uma suspeita pelo distanciamento
temporal entre fato e narrativa, o que pode gerar um esquecimento natural de detalhes, por
exemplo, ou at¢é mesmo uma “invencao”, ainda que inconsciente, de pormenores em
decorréncia dos sentimentos que as recordagdes causam nestes individuos. Ao contrério, a
escrita compfem-se como um espaco de memdrias inabitadas, as quais buscam uma
neutralidade para transmitir o fato como situacdo tal qual sua execucao e sem influéncias de
seus historiadores. Porém, essa tentativa de neutralidade € ineficaz, visto que os componentes
humanos séo dotados de variados pontos de vista sob quaisquer assuntos e o resultado de seus
registros sera marcado por eles. Além disso, a linguagem mostra-se insuficiente para a
exposicao dos fatos.

Assim, a complexidade da recuperacdo e representacdo da memoria impele
diretamente a formulacdo de outras formas de expressao, como visto nas linguagens utilizadas
em textos memorialisticos ou com teores testemunhais. Na exposi¢cdo das mais variadas
memorias de periodos conturbados, metaforas e analogias séo comumente encontradas. A
leitura da historia a contrapelo, para pensarmos de acordo com Walter Benjamin, € realizada
por meio de inovagBes nas préprias retdricas de tais textos. Dos autores aqui estudados,
Gunter Grass apropria-se do movimento do caranguejo para metaforizar seus recuos e
avancgos temporais enquanto Michel Laub revela variados modelos de escrita para comparar
os diferentes tracos memorialisticos de uma mesma familia.

Além de textos, peliculas cinematograficas também sdo referenciadas em ambas as
obras comparativamente as narracdes dos préprios personagens, evidenciando assim que ha
ndo apenas uma necessidade, mas também uma utilidade dos exemplos pertencentes as suas
culturas para a transmissdo das mensagens. Tais referéncias refletem ndo apenas a
incapacidade de uma ou outra linguagem em expressar as experiéncias e vivéncias dos
sujeitos refletida na narracdo dos autores. Tomando as concepgdes comparativas da cultura
popular com as narrativas individuais, procura-se um ponto de contato e producdo de
afetividade das memorias para com o destinatario do texto.

De fato, a anéalise aqui realizada das narrativas de Giinter Grass e Michel Laub, em
confronto com a Histéria e demais campos de estudo, demonstrou a importancia da
compreensdo das diferentes memorias. Mesmo com auséncias, siléncios e esquecimentos, as
memorias habitadas vivem, ainda que de forma fragmentada, o passado pelo retrovisor do
presente. Em busca de completude, identificacdo e autonomia, os individuos colocam-se a ler,

narrar e, sobretudo, escrever. Sendo assim, esse trabalho ndo apresenta um ponto final, mas



79

sim projeta-se a analises que abarquem ainda mais textos e memdrias, as quais cotidianamente

sdo criadas, lembradas e esquecidas.
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