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O poema é 0 momento da escuta.
E o signo nada faz senéo dar-nos a ver
(Henri Meschonnic)
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Aperfei¢coando e ensinando-me novas performances
ao dividir comigo as histdrias que me compdem
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RESUMO

O estudo que aqui se apresenta tem como principio romper 0s trincos que sdo os limites impostos
e, as vezes, rompidos a pontapé, como apontard Ferréz, expoente da chamada Literatura
Periférica, a respeito da voz e da escrita que vem das periferias. Para que isso ocorra, é
necessario saber chegar aos portdes, metafora utilizada para apresentar as narradoras orais que se
entrecruzam neste trilhar: dona Enilda; transita para dentro de casa, e dona Sirley; transita para
fora. Para desenvolver essa metafora, fiz uso de estudos e apontamentos de pesquisadores em
diversas areas desde historia, geografia, antropologia, além de gramaticos e criticos literarios. No
entanto, Gaston Bachelard e Michel de Certeau ganham destaque no didlogo que travam sobre
definicBes de casa e suas maneiras de habita-las. O texto todo, por mais que — por vezes —
disperso — encontra-se guiado pela definicdo de Poética da voz ja que também € a chave da
pesquisa a respeito do porqué de ela existir e da necessidade de parar para escuta-la. A escola
Estadual Lilia Neves, situada na Vila da Quinta- Rio Grande/RS foi a escolhida, por ser onde
atuo como professora de rede estadual, para tracar um panorama da vida estudantil em escola
publica até chegar ao questionamento do uso e qualidade dos livros didaticos apresentados pelo
Governo. Em meio a esse panorama, a Literatura se manifesta de diferentes maneiras, ora via
oralidade, com anélise do documentario O zero ndo é vazio; ora com estudos de autores
canbnicos como Mério de Andrade, ora com apresentacGes de artistas andnimos, musicos,
escritores portugueses ou africanos. A fim de averiguar o rastro de por onde caminhei, realizei
uma pesquisa quantitativa, nos portais virtuais das bibliotecas de trés universidades galchas
pelas quais passei: FURG, UFPel e UFRGS. Esses dados filtrados pelas palavras-chave
memoria, voz, oralidade e narrativa originaram uma sintese esclarecedora de que voz estamos
falando em nossa ciéncia académica.

PALAVRAS-CHAVE: narrativa de vida, oralidade, poética da voz, memdria, escola



RESUME

L'étude présentée Ici est d'abord briser les verrous qui lui sont imposées et parfois perturbé le
coup, comme pointera Ferrez, exposant de la littérature dite périphérique, en ce qui concerne la
voix et de I'écriture venant de la banlieue. Pour ce faire, vous devez savoir pour arriver aux
portes, métaphore utilisée pour présenter narrateurs oraux qui quadrillent cette promenade:
propriétaire Enilda; se déplace dans la maison, et le propriétaire Sirley; sort. Pour développer
cette métaphore, je servais des études et des chercheurs de notes dans divers domaines de
I'nistoire, la géographie, l'anthropologie, et les grammairiens et les critiques littéraires.
Cependant, Gaston Bachelard et Michel de Certeau sont mis en évidence dans la boite de
dialogue qui attirent les parametres de la maison et leurs fagons de les habiter. Tout le texte,
autant que - parfois - dispersée - est guidé par la définition de la voix poétique, car il est aussi la
recherche clés sur pourquoi il existe et la nécessité d'arréter et d'écouter. L'école Etat Lilia Neves,
situé dans la Ville de Quinta- Rio Grande / RS a été choisi parce qu'il est la ou je travaille en tant
que professeur de systéeme étatique, pour donner un apercu de la vie étudiante a I'école publique
jusqu'a la question de [l'utilisation et de la qualité des livres teaching présenté par le
gouvernement. Au milieu de cette situation, la littérature se manifeste de différentes manieres,
gue ce soit par voie orale, avec une analyse documentaire Le zéro n'est pas vide; maintenant des
études des auteurs canoniques tels que Mario de Andrade, maintenant avec des performances
d'artistes anonymes, musiciens, écrivains et portugais africain. Afin de déterminer le chemin ou
je marchais, j'ai mené une recherche quantitative dans les portails virtuels des bibliothéques de
trois universités gauchos pour qui je: FURG, UFPel et UFRGS. Ces données filtrées par la
mémoire mot-clé, la voix, le récit oral et a donné un apercu perspicace cette voix, nous parlons
de notre science académique.

MOTS CLES: récit de la vie, oralité, poétique de la voix, mémoire, école
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1. MODELANDO O PORTAO: CHEIO DE VAZIOS...

E na realidade fisica da onda sonora que a voz se coloreia,
se amplifica e percorre o ar no sentido

de seu destino: o outro.

(MARTINS J. B., 2007)

De novo, a pagina em branco, e a cabeca, como diz José Batista Dal Farra Martins® “se
coloreando de vozes” para transformar e alinhar neste preto e branco que preenche o papel... o
grito, a sensacdo, a performance, a voz que “a despeito de sua invisibilidade, [...] se concretiza
como som, palavra, ruido e siléncio, nos movimentos de pulso e tom, nos contrastes das
intensidades, [...] na danca prosodica das inflexdes, na diversidade de timbres engendrados pelas
ressonancias” (MARTINS, 2007, p. 9) e que aqui precisa ser enquadrada e caber como letra
escrita. Lembrando com Octavio Paz que:

A palavra é o proprio homem. Somos feitos de palavras. Elas sdo nossa Unica realidade
ou, pelo menos, o Unico testemunho de nossa realidade. [...] Ou com a confissdo de
ignoréncia: o siléncio. E, ainda assim, o siléncio diz alguma coisa, porque estd prenhe
de signos. [...] as palavras ndo vivem fora de nds. N6s somos 0 seu mundo e elas o
nosso. Para capturar a linguagem ndo precisamos mais que usa-la. As redes de pescar
palavras sdo feitas de palavras. Pela palavra 0 homem é uma metafora de si mesmo.
(PAZ, 1982, p. 37).

Foi por ouvir o siléncio, cheio de confissGes, que esta pesquisa inicia discutindo o
método usadoe a forma em que a escola deve (ou deveria) se apropriar de todas as formas de
letra e de palavra. Para isso, uso diversas literaturas possiveis de serem apresentadas e
trabalhadas em sala de aula. A professora Diana Klinger, analisando —o instante retirado do
tempo, na beira da narrativa e da linguagem (...)I (KLINGER, 2014, p. 36), chegara a citagdes de

Clarice Lispector, em Agua Viva (1998), que ajudam a esclarecer meu proposito:

“Quero apossar-me do e da coisa. Esses instantes que escorrem no ar que respiro: em
fogos de artificio, eles espocam mudos no espago.” “O que falo é puro presente e esse
livio € uma linha reta no espago.” E sempre atual, e o fotdmetro de uma maquina
fotografica se abre e imediatamente fecha, mas guardando em si o flash. Mesmo que
diga “vivi” ou “viverei” é o presente porque eu os digo ja.”; Entdo escrever é 0 modo de

1 Encenador, masico, docente e pesquisador do Departamento de Artes Cénicas, da Escola de Comunicacdes e Artes
da Universidade de S&o Paulo. Atua nas areas 'Poéticas do Corpo e Voz’. Disponivel em;
https://uspdigital.usp.br/tycho/CurriculoL attesMostrar?codpub=97A1B899C6F9. Acesso em 28 de julho de 2016.
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guem tem a palavra como isca: a palavra pescando o que ndo é palavra. Quando essa
ndo palavra — a entrelinha — morde a isca, alguma coisa se escreveu.” Nao pinto ideias,
pinto 0 mais inatingivel “para sempre.” Ou “para nunca”, € 0 mesmo. Antes de mais
nada, pinto pintura. E antes de mais nada te escrevo ura escritura. “N&o se compreende a
masica: ouve-se. Ouve-me entdo com teu corpo inteiro.”(KLINGER, 2014, p. 36-37,
grifos do autora).

Penso que, tanto Paz quanto Lispector, em suas frustradas pescas do preenchimento da
palavra, sdo insatisfeitos, pois quando Paz diz que o homem € inseparavel da palavra, ele diz que
a palavra é a forma da vida existir, do ser humano se relacionar, conforme suas intensidades
fisicas e sociais permitem, com o mais inatingivel, para sempre ou para nunca. Quer dizer, se eu
fosse analfabeta, eu ndo seria palavra? Se eu fosse surda-muda, ndo seria palavra? Se eu sofresse
de Alzheimer e perdesse a capacidade de armazenar as palavras que formaram minha vida,
riquezas, sorrisos, olhares, paixdes... eu ndo seria mais palavra? E se eu fosse sO palavra
guardada em uma caixa paraplégica que nao pudesse dizer o que sente, o que quer; meus olhos,
lagrimas, siléncios e auséncias ndo seriam palavras?

As redes, as iscas de pescar a palavra, fisgam ndo apenas a entrelinha de Lispector, mas a
escuta daquilo que é gesto e siléncio, querendo ser voz. A palavra é afeto. A palavra, enfim, ndo

é somente a escrita, como tentaram ensinar desde que descobrimos a escola.

(...) as relagbes que compdem um individuo séo intensidades que o afetam. Procura-se
enumerar os afetos de um corpo e ndo definir suas caracteristicas. Nao sabemos nada de
um corpo enquanto ndo sabemos o que ele pode, quais sdo seus afetos [...]
potencialmente tudo afeta um ser humano. Uma crianga nos primeiros anos de vida é
afetada por tudo, todas as imagens, todos os sons, as cores, as texturas, 0s cheiros, as
palavras. Em contraste, muitos adolescentes parecem ser afetados por bem pouco. O que
aconteceu no meio? Provavelmente, seja isso 0 que a gente chama de “educacdo”.
(KLINGER, 2014, p. 72, grifos do autora).

A palavra é dor! E isolamento ou/e também socializacdo. A palavra é grito e também
siléncio. Semelhante sensacdo expressa um dos artistas apresentados no documentario O Zero

ndo é vazio?, Gregério Carneiro:

2 Disponivel em_https://www.youtube.com/watch?v=Uk6KFsxP4Y4 Pais: Brasil/ Género: Documentario/ Ano de
producéo: 2005/ Duragéo: 56 Min. /Produtora: Cultura/ Dire¢éo: Marcelo Masagdo, Andréa Menezes. —O filme O
zero ndo é vazio aborda o lugar que a escrita tem para aquele que escreve. O gesto da escrita revela em cada um a
unicidade. S&o escritas muito singulares ou excessivas, mas raramente lidas, pois ndo se conformam aos cddigos ja
estabelecidos. N&o se baseiam no sentido, ndo buscam uma comunicacéo. Subvertem as leis da linguagem, inventam
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Gregorio Delgado Carneiro comecou a escrever quando conheceu uma mulher. Foi
escrevendo uma carta para ela que tomou gosto pela rima. Nasci a tempo. Tempo de ver
0 tempo, tempo de Gregorio Delgado. As rimas foram surgindo em ritmo acelerado. E
ele foi preenchendo as folhas de papel, escrevendo como se fala. Como estivesse
conversando com esta mulher. Varou muitas noites e escreveu muitos cadernos: “Tinha
dias que acordava gritando, ja em outros ao acordar, ndo queria nem abrir os olhos.” Na
inconstancia do despertar, ora excessivo, ora vazio, o ritmo de sua poesia seguia sempre
sendo 0 mesmo: “Eu ndo saio fora do meu ritmo. E um ritmo s6.” (MASAGAO, 2005, .
22:26 - 23:10).

Para Gregorio, assim como para Lispector, a palavra € movimento e o parar. Letra e voz
sdo armas que aprendemos a usar para fazer com que a palavra possa ser exposta a um mundo
que deixe de ser s6 nosso, como pede a narradora de Lispector: “Ouve-me entdo com teu corpo
inteiro”. Podemos isolar, egoistamente, nossos pensamentos e aprendizagens. No entanto, o
corpo, esse revolucionario, usa o nosso olhar, 0 Nosso sorriso, 0s Nossos bragos e faces para que a
palavra se mostre e reine dando sentido ao que o corpo - este invélucro que acreditamos dominar
e ensinar a como ser, mas que na verdade ¢é apenas pele — parece ser: uma prisdo fragil que tenta
fazer com que sejamos cada vez menos palavra e mais normas escritas, frias e mortas, tanto na
sociedade quanto nas instituicdes educacionais. H4 uma captura dos afetos, no que segue Klinger
falando — nos termos de Deleuze e Guatarri - a sociedade do controle faz com que 0s nossos
desejos, no fundo, ndo sejam mais “tdo0” nossos: “Justamente por isso, os afetos podem funcionar
também como armas de guerra contra o Estado. Mas como vimos, os afetos dizem respeito a
relacbes e ndo a individuos.” (KLINGER, 2014, p. 73). Rela¢fes essas que a palavra escrita ndo

da conta de saciar, causando, assim, um vazio no escritor.

O afeto excede o vivido, as percepgdes e os sentimentos. Entendem-se por afeto os
efeitos corporais de uma dindmica relacional, tanto sensoriais, conscientes ou ndo, como
emotivos, ja conscientes. Os afetos surgem nas relagGes, na capacidade de agir, ser
atingido entre corpos. Corpos ndo possuem afetos, mas potencialidades de afetar, pois
os afetos acontecem na relacdo, em funcéo da relacdo. N&o sdo propriedades de
um corpo, mas eventos, marcas e vestigios de um encontro, de uma dindmica relacional.
(KLINGER, 2014, p. 81, grifo do autor).

palavras, manipulam as letras, modelam o vazio.l Disponivel em http://tvbrasil.ebc.com.br/doctv/episodio/o-zero-
nao-e-vazio. Acesso em 27 de junho de 2016.
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Mia Couto, escritor mogcambicano, no conto A menina sem palavras, apresenta uma

relacdo de pai e filha em que sé essa potencialidade de afetar é que faz a palavra existir e ser

entendida.

A menina ndo palavreava. Nenhuma vogal lhe saia, seus labios se ocupavam sé em sons
gue ndo somavam dois nem quatro. Era uma lingua s6 dela, um dialecto pessoal e
intransigivel? [...] Quando lembrava as palavras ela esquecia 0 pensamento. Quando
construia o raciocinio perdia o idioma. Ndo é que fosse muda. Falava em lingua que
nem ha nesta actual humanidade. [...] Seu pai muito Ihe dedicava afeigdo e aflicdo. Uma
noite Ihe apertou as méozinhas e implorou, certo que falava sozinho: - Fala comigo,
filha! Os olhos dele deslizaram. A menina beijou a lagrima. Gostoseou aquela agua
salgada e disse: - Mar... (COUTO, 2013, p. 33).

Desta forma, o escritor, diferente do que temos visto até agora, nos apresenta o vazio da

palavra que € preenchido com a troca de afetos. O mesmo é visto no depoimento do artista

Arturo Gamero, no documentario: O Zero nao é vazio.

Ela entende. Ela pega meus textos, ela chora. Eu digo ndo 1&é como minha mae, se for ler
como mae é impossivel. Vocé tem que ler como minha amiga. A minha mae é assim.
Ela é uma mulher que se ela ta 14 dentro da casa, da morada. Da cozinha, cozinhando
alguma coisa e se eu chamo ela pra dangar na tempestade, ela vem. Uma vez eu fiz isso
e a gente dancgou tanto que ela caiu. Caiuuu. Mas caiu mesmo... Queda... Pahhhhh! E eu
dancava ao redor dela, porque era uma poesia, e ela ria. A minha mée foi a primeira
pessoa com quem eu teci esse lago invisivel. (MASAGAO, 2005, 47:37 - 48:18).

Enfim, a troca de afetos proporciona que a palavra exista e ganhe sentido. Arnaldo

Antunes, musico brasileiro, compde Socorro, uma musica que pede “alguém” para que ele possa

“sentir” algum afeto:

Socorro. N&o estou sentindo nada. Nem medo, nem calor, nem fogo. N&o vai dar mais
pra chorar. Nem pra rir. Socorro. Alguma alma, mesmo que penada. Me empreste suas
penas. J&4 ndo sinto amor, nem dor. J4 ndo sinto nada. Socorro, alguém me dé um
coracdo. Que esse ja ndo bate nem apanha. Por favor! Uma emogao pequena, qualquer
coisa! Qualquer coisa que se sinta. Tem tantos sentimentos. Deve ter algum que sirva.
Qualquer coisa que se sinta. Tem tantos sentimentos. Deve ter algum que sirva.
(ANTUNES, 1998).

Antunes deixa clara a necessidade de relagdes para que o afeto possa existir. Ainda com

Klinger (2014, p. 30): “N&o (me) resta quase nada: nem a coisa, nem a sua existéncia, nem a

minha, nem o puro objeto nem o puro sujeito, nenhum interesse de nenhuma natureza por nada.”

Independente do escrito ou do oral, o afeto sé podera se manifestar preenchendo este vazio se

encontrar quem com ele possa afetar e assim ser afetado.
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O poema vem instaurar o siléncio. Porque [...] neste livro em particular, conforme eu fui
trabalhando, fui escrevendo, eu fui meio que tecendo, confeccionando este lugar, este
horizonte, até um ponto em que o préprio poema comegou a anunciar uma
inviabilidade, uma transparéncia, sabe? Impossivel de eu sustentar. Entéo, o livro ele foi
cedendo espaco pra um vazio, ele foi cedendo espaco pra uma invisibilidade, uma
transparéncia, uma claridade, que se tornou impossivel de sustentar ali como livro,
como palavra, como escrita. Eles estdo ali, mas como [...] ESses poemas que escrevo,
eles estdo desabados por dentro. O que vocé contempla ali € uma imagem, é um gesto.
Mas agora ja ndo basta mais essa espécie de sabotagem do poema. Agora tem de ser a
imagem mesmo, tem de ser o desenho, tem de ser escultura. A escrita virando traco,
virando gesto, virando gesto. (MASAGAO, 2005, Arturo Gamero, 25:44 - 27:27).

Klinger diz: A literatura é meu pacto silencioso com o vazio do mundo. N&o é meu
consolo. E minha aceitagdo, meu amor fati. Meu compromisso. (2014, p. 14). Entendo que a
palavra, a estética da palavra, seja ela escrita ou ndo, precisa ser viva. Por isso, 0 escritor Gamero
precisa da performance para que sua poesia possa ser entendida/lida/sentida. A queda da méae
durante a danca ndo foi vista como quebra do ritmo, mas continuidade da poesia, no mesmo
ritmo. O escritor fez, desta forma, a poesia sair do tragco, no momento do abrago, virar gesto e
rima em sua sintonia.

Ainda Klinger segue, em tom intimista, escrevendo uma carta a amiga “Lu”, sobre como

a sua escrita estava desabada por dentro:

[...] N&o tive a intencdo de esgotar nenhum dos temas teoricamente. Muito pelo
contrario, permito-me um percurso fluido, descontraido, caprichoso. Pois, como diz
Deleuze, “os conceitos sdo exatamente como sons, cores ou imagens. Sao intensidades:
convém ou ndo convém, passam ou nhdo passam”. Estou apenas ensaiando, Lu, € 0
ensaio é uma revolta contra a estrutura, contra a doutrina segundo a qual o mutavel e
efémero ndo séo dignos de filosofia, como diria Adorno. O ensaio recua contra 0 dogma
que atribui dignidade ao resultado da abstracdo. No ensaio, 0s conceitos ndo sdo
definidos, mas se tornam mais precisos por meio das relacdes que estabelecem entre si:
cada conceito se articula em configuragfes com os outros, sem formar uma estrutura. Os
elementos se cristalizam por seu movimento. Essa configuragdo é o que Adorno chama
“um campo de forces”, expressdo que toma de Walter Benjamin e que se aproxima de
suas constelagcBes. Ha uma ordem cosmica, a ser lida nos astros, nas visceras, nos
“acasos”. Benjamin 1é como se fosse um astrélogo: constréi constelagdes. Como diz, em
“A doutrina das semelhan¢as”, o dom mimético, fundamentado na clarividéncia, teria
migrado para a linguagem e para a escrita. “A clarividéncia confiou & escrita e a
linguagem suas antigas forcas, no correr da historia.” Fico com o “campo de forces”
porque espero que surja dai, dessas aproximac@es entre as leituras, mais do que um
sentido, precisamente uma forca. Tenho tentado construir isso: algo assim como um
campo de forcas. Pois a verdade, Lu, é que sempre escrevi para ndo afundar.
(KLINGER, 2014, p, 16-17, grifo do autora).

Nesse ritmo do sentir a palavra como parte de si, em sua autobiografia, o cineasta Jean

Cocteau contribui dizendo que:
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As palavras ndo devem escorrer: elas se encaixam. E de um seixal onde o ar circula
livremente que elas tiram sua verve. Elas exigem o e que as cimentem, sem esquecer 0s
quem, que e cujo. A prosa ndo ¢ uma danca. Ela anda. E pelo caminhar ou andar que
reconhecemos sua raga, esse equilibrio proprio do indigena cuja cabeca carrega
fardos.(...) Além das palavras significarem, elas gozam de uma virtude mégica, de um
poder de encantamento, de uma faculdade de hipnose, de um fluido que atua fora do
sentido que elas possuem. Mas ele atua somente quando agrupamos as palavras e para
de atuar se o grupo formado for apenas verbal. O ato de escrever encontra-se, entéo,
ligado a exigéncias: intrigar, expressar, enfeitigar. Fascinagdo que ninguém nos ensina,
ja que é a nossa e que seja importante que a cadeia de palavras se parega conosco para
poder agir. Em suma, as palavras nos substituem e devem suprir a auséncia dos nossos
olhares, dos nossos gestos, do nosso caminhar. Logo, elas s6 podem agir sobre as
pessoas permeaveis a essas coisas. Para os outros, € letra morta e assim continuard,
longe de nés e depois da nossa morte. (COCTEAU, 2015, p.152-154, grifos do autor).
Cocteau escreve sobre palavras como escritor. O quanto é importante, para ele que a
escrita seja sentida, vista em sua performance®, mas também que supra a auséncia do corpo:
olhares, gestos. Adiante, falando sobre traducdo, esta a narracdo de um caso referente a obra de

Alexandre Pushkin:

Eis porque o caso de Pushkin me parece Unico. Vinte vezes pedi que o traduzissem para
mim. Vinte vezes o russo que aceitou o desafio, o abandonou, dizendo-me que a palavra
carne, empregada por Pushkin, ndo significaria mais carne, mas levava o seu gosto a
boca e que isso pertencia somente a ele. Ora, a palavra carne é apenas a palavra carne.
Ela s6 pode ir além pelas palavras que estdo a sua volta e Ihe transmitem esse estranho
relevo. (COCTEAU, 2015, p.155-156, grifo do autor).

Ou seja, a palavra em si ndo se basta. E o caminhar dela junto as outras que dara vida &
sua existéncia, que tentard preencher o vazio da escrita. Neste sentido, Klinger segue analisando
algumas teorias e obras literérias que se referem a sua trajetoria, “memoria” e existéncia. Assim
ela chega aos poemas de Tamara Kamenszain; primeiro ao livro Gueto (2012): “os poemas
reunidos neste livro giram em torno da heranca paterna e judaica” (KLINGER, 2014, p. 93-94).
Heranca a qual Klinger tentou apagar, “Mas como habitar apenas no esquecimento, como existir
recomecando constantemente do zero? Como afirmar uma caracteristica sem essencializar uma
identidade?” (Idem, p. 89-90).

De acordo com Klinger (2014) pensando e concordando com a escritora Hanna Arendt
que “E preciso que a memoéria seja uma forca e ndo um fardo.” (p. 90), Klinger ao chegar ao
segundo livro de Tamara, diz que: “Em O eco da minha mae” [2012 - publicacdo no Brasil],
através das epigrafes, vai se construindo outra “familia de afetos poéticos. S&o escritoras-amigas,

cujas historias de perdas ressoam como ecos da propria [poetisa]” (p. 97). No entanto, (...) a
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escuta dessas outras vozes em eco descentra a propria voz. Assim, essa poesia vai se inscrevendo
no limiar, entre o proprio e o improprio, 0 poético e 0 prosaico, entre 0 verso e a narrativa.
Também entre a articulacéo e a desarticulacdo, pois 0 poema nunca repde a memoria nem a fala
do outro, mas, pelo contrério, rodeia seus vazios. (KLINGER, 2014, p. 98).

Diferentemente da escrita, nas atuacdes de oralidade, o vazio pode ser suprido de
imediato, ou seja, “o narrador se reinventa na presenca daquele que o escuta.” (TETTAMANZY,
2010, p.13). Porque todo o escrito pede um leitor, assim como toda a voz, um ouvinte:

Esses narradores imp&em forca e veracidade menos pelo contelido e mais pela presenca
fisica de voz e corpo na performance, modo de comunicagdo cuja esséncia reside no
reconhecimento da “responsabilidade para com a audiéncia” e na “coloca¢do em cena
da funcdo poética da linguagem.” (BAUMAN, 1986 apud TETTAMANZY, 2010,
p.13).

Até aqui fiz uso de cita¢des de narradores/autores/escritores /performers conhecidos ou
ndo. Como, nesta tese, venho, ou-tento-vir a “propor que as narrativas orais de pessoas comuns
possam constituir uma poética e merecer empreendimento analitico” (Idem, p. 12), esclareco a
importancia de ter conhecido o documentério “O Zero ndo ¢ vazio” . Editado a partir do II
Programa de Fomento a producao e teledifusdo do documentério Brasileiro — DOCTV, realizado
com o apoio do Governo Federal, via Secretaria da Cultura e Secretaria do Audiovisual, trata-se
de um documentario que visa mostrar vozes de artistas que, por viverem a margem da
sociedade*, ndo sdo lidas/vistas/escutadas, muito ganham carater de “cultura.

Felizmente, tendo “enfrentado igualmente a nés®> os impasses epistemoldgicos que
acompanham o tratamento das realidades e das produgbes dos ditos grupos subalternos,
populares ou periféricos” (TETTAMANZY, 2010, p. 13) pude conhecer o escritor Orlando, que,
assim como a escritora Marcia, - do mesmo documentario - escreve para ndo afundar como
Klinger, mas necessitam fazer com que sua escrita seja entregue/vista/lida, mesmo que por

anonimos:

O selo deve viver o seu destino. Um verdadeiro selo deve sentir a lingua do expedidor
gue Ihe umedece a cola. O selo deve conhecer o lado interior e sombrio de uma caixa de
correio. O selo deve suportar o carimbo do correio. O selo deve sentir a méo do carteiro
guando ele entrega a carta ao destinatario. (texto de Hundertwasser). A escrita é uma
atividade a qual Orlando se dedica intensamente, juntamente com a leitura de um Unico

® Termo que melhor ser4 trabalhado no Gltimo capitulo.
* Muitas vezes, por culpa deste mesmo Governo Federal, independente da gestdo e partido que esteja a frente.
® Pesquisadores da poética da voz.
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livro: a Biblia. O suporte para a sua escrita consiste no papel retirado dos macos de
cigarro que consome diariamente. Trechos da escritura sagrada se misturam a seus
pensamentos escritos. Ele banca o carteiro de uma correspondéncia divina, distribuindo
sua escrita pelas caixas de correio que encontra no caminho sempre percorrido do
tranquilo bairro de Perdizes, onde mora. (MASAGAO, 2005, 38:14-39:14).

O trecho citado reproduz a fala do narrador sobre os procedimentos de Orlando para fazer

circular seus escritos. Ja Marcia, chamada de Xuxa, por ser loira diz que: “N&o gosta do apelido,

porque, segundo ela, ndo se parece com ninguém.” (MASAGAO, 2005, 17:33-17:47). Também

ndo usa roupas feitas por outros. E ela que costura suas belas saias coloridas e blusas rendadas,

faz tudo sentada na beira da calcada.

Sofreu torturas terriveis em seu corpo, a comecar pela destrui¢do de sua arcada dentaria.
Agora, dedica-se a denunciar seus perseguidores e para isso utiliza tinta e papel. Espalha
pelas ruas do bairro seus escritos, colocando-0s nos postes, arvores, pontos de taxi,
muros e caixas de luz. A cada dia seus inscritos, lidos ou ndo, séo retirados. Méarcia nao
se deixa abater e volta a colocar tudo de novo no dia seguinte. Ela ndo se cansa de
escrever sua historia, que aos poucos, vai produzindo marca no elegante bairro de
Higienopolis. (MASAGAO, 2005 - 17:54-18:33).

Nesse sentido, &€ como se buscasse no espaco publico o que Roger Chartier aborda sobre

a “voz leitora”:

A prética de leitura oralizada, descrita ou visada pelos textos, cria, pelo menos na
cidade, um vasto publico de “leitores” populares que inclui tanto os mal alfabetizados
como os analfabetos e que, pela mediacdo da voz leitora, adquire familiaridade com as
obras e com os géneros da literatura culta, compartilhada muito além dos meios
letrados. (CHARTIER, 1999, p. 124).

Este foi o meio que Orlando, Mércia, entre tantos performers, alfabetizados ou néo,

encontraram para fazer sua voz subalterna ganhar espacgo e vez, junto aos géneros da literatura

tida como “culta”.

1.1 Escrever e ouvir!

Né&o ha sendo um poder, o de ver e de dizer, de prestar atengdo ao que se vé e ao que se
diz. Aprendem-se frases e, ainda, frases; descobrem-se fatos, isto é, relagdes entre coisas
e, ainda, outras relacbes, que sdo de mesma natureza; aprende-se a combinar letras,
palavras, frases, idéias... Ndo se dird que adquirimos a ciéncia,, que conhecemos a
verdade, ou que nos tomamos génios. Saberemos, contudo, que, na ordem intelectual,
podemos tudo o que pode um homem.(RANCIERE, 2002, p. 37)

Es, crer e ver! Crer que é possivel essa pesquisa caber no papel, ver sua aposta como

aceita por aqueles e por aquelas que a terdo em maos para analise e avaliagdo. Es, sou, somos
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vozes que precisam ser ouvidas®, ou ainda “fazendo eu parte, civica, emotiva e intelectualmente,
da categoria geral do OUTRO (...) isso me tem levado, para poder e consigo entender o mundo e
entender-me nele e com ele, a identificar e a reconhecer uma multiplicidade de OUTROS”
(CARVALHO, 2011a — grifos do autor)

De certa forma, é isto que Ruy Duarte de Carvalho fez em suas escrituras e etnografias.
Prestar atencdo ao que se V€ e ao que se diz, e assim sentir-me um homem, que aprende, constroi
e ensina. Para que assim possa Ouvir a poesia das vozes [de outros] que me cercam e edificam,

eis 0 meu desafio.

Como dar conta da complexidade envolvida nas experiéncias de campo, em que
pesquisadores, autorizados pela objetividade da tradigdo I6gico-formal e pelo dominio
da escrita, deslocam-se em direcdo a grupos e espacos tidos como subalternos ou
periféricos para a realizagdo de estudos? (TETTAMANZY, 2010, p. 11).

E a pergunta que me persegue desde a graduacdo (onde ndo havia espaco para a voz),
crescendo na especializacdo (quando consegui defender meu artigo final em forma de fabula
oral, e produzir meu primeiro documentario’ relacionado — ainda sem saber que assim era — &
poética da voz) e que amadureceu no mestrado ao ouvir Seu Beto e “propor que narrativas orais
de pessoas comuns possam constituir uma poética e merecer empreendimento analitico”. (idem,
p.12), tanto quanto as narrativas da escritora angolana Ana Paula Tavares.

Tettamanzy, mais que uma orientadora, tem sido um horizonte ao qual me vejo dirigida.
Sua forma de ver a pesquisa e 0 que é pesquisado me apaixona e prende cada vez mais. No

preféacio do livro que se originou a partir de minha dissertacéo, diz ela:

O que uma escritora angolana radicada em Lisboa pode ter a ver com um reciclador de
lixo morador da fronteira gatcha? Em que a dolorosa cronica do homem-ovo® se
assemelha & singela fabula do sapo asqueroso, apesar de Gtil®? Num primeiro momento,
tais aproximagdes parecem injustificadas, aleatorias talvez. No entanto, fazem parte do
que s6 pode ser explicado pelas afinidades eletivas. Certos elementos dispares s

® Aqui me remeto, por analogia, & proposta feita por Tettamanzy (2010), onde ela apresenta 0 Manifesto do eu-tu-
nés, como forma de ouvir e interagir com todos, principalmente com aqueles e aquelas que sempre foram
silenciados, silenciadas.

" TROCA, Renata Avila. Manuela, o futuro de uma delicadeza.  Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=UMM5YpB1GHc. Acesso em 17 de maio de 2016.

8 TROCA, Renata Avila Troca. O Homem-ovo. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=EURs3xCzRLS8.
Acesso em 30 de abril de 2016.

° TROCA, Renata Avila. O Avesso do mundo: Seu Beto e Ana Paula Tavares. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=xkVGYpyNsgE. Acesso em 30 de abril de 2016.

21


https://www.youtube.com/watch?v=UMM5YpB1GHc
https://www.youtube.com/watch?v=EURs3xCzRL8
https://www.youtube.com/watch?v=EURs3xCzRL8
https://www.youtube.com/watch?v=xkVGYpyNsqE

encontram conexao pela sensibilidade que os aproxima pelas ferramentas da narrativa e
da interpretacdo. O poeta francés Charles Baudelaire proclama, com a teoria das
correspondéncias, que a natureza é um templo em que tudo esta em relagdo - cheiros,
cores, gostos, enfim, sensacdes que precisam ser reveladas. Da mesma forma, na vida
cultural os nexos ndo estao prontos, é preciso uma subjetividade que amarre 0s dados do
passado aos do presente, imprimindo uma coeréncia a praticas e significados.
(TETTAMANZY, 2015, p. 14.)

Desta vez, no doutorado, cruzei com duas mulheres anénimas (pelo menos nacional —
ou ainda regionalmente), Dona Sirley e Dona Enilda, que entrevistei e de quem ouvi muitas
histdrias. Estabeleci semelhancas e diferencas ao sentir suas vozes: doces, femininas, negras e
velhas. A voz, portanto, continua sendo o meu alimento de forca e energia em relagdo aos
conhecimentos que tenho adquirido com pesquisas que me aprofundam na definicdo mais
adequada (pelo menos para mim) do que é, de fato, Literatura. No entanto, € necessario frisar,

que, como bem aborda Frederico Augusto Garcia Fernandes:

Uma das principais caracteristicas da literatura € que a vida e literariedade estéo
enleadas. Mas para que um fendmeno efetive-se como literatura é necessario o espirito
soprar sob a pena ou fazer vibrar a voz. O escritor d& uma outra dimenséo a tais fatos
cotidianos e sentimentos, torna-os pungentes, reelabora-os, fixando-os no tempo com a
palavra impressa. O contador, por sua vez, consome 0s momentos, cada fato vivido é
uma aventura que ele pode compartilhar nas suas rodas de conversa. Ele procura
encantar com a magia dos sons das palavras e divertir 0os ouvintes com gestos e
expressdes impressas em sua face. Conta 0 mesmo fato inimeras vezes, fundindo
lembrangas alheias, trocando palavras, incorporando personagem. (FERNANDES,
2002, p. 13).

Até aqui expus meu posicionamento como pesquisadora da poética da voz e também
comecei a abordar a importancia das vozes que minhas narradoras trazem. Fernandes apresenta a
diferenca de sensacgdes e valores que o escritor e 0 contador ddo a vida e a sua literariedade,
porém ele frisa que a diferenca esta onde o “espirito sopra” ou sob a pena ou na vibracdo da voz.
Ou seja, entendo eu, a intencdo de fazer literatura € a mesma, a forma a qual ela se manifesta é
que é diferente devido aos instrumentos utilizados por quem faz literatura e por quem faz
performance, narra oralmente, com o corpo.

Ja em 1949, Camara Cascudo® afirmava a existéncia de uma Literatura diferente da encontrada

No Seu curso secundario, no entanto:
(...) ambas ricas, antigas, profundas, interdependentes e ignorando as pontas

10 Escritor e folclorista, nasceu em Natal, Rio Grande do Norte, em 30 de dezembro 1898 e faleceu na mesma
cidade, em 30 de julho de 1986. E um dos mais importantes pesquisadores das raizes étnicas do Brasil. Disponivel
em http://basilio.fundaj.gov.br /pesquisaescolar../index.php?option=com_content&view=article&id=304. Acesso em
17 de maio de 2016
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comunicantes. Inconscientemente, confrontava ritmos e géneros, as exigéncias do
dogma culto e a praxe dos cantadores sertanejos, setissilabos, décimas, pé-quebrado, a
ciéncia do “desafio”. Todas as leituras subsequentes foram elementos de comparacéo.
Compreendera a existéncia da Literatura brasileira onde eu mesmo era um depoimento
testemunhal. Voltava carregado de folhetos de cantadores, centos de versos na memoria,
lembranga dos romances reeditados ha tantos cem anos, vivos no espirito de milhdes de
homens e jamais citados nas historias registradas das atividades literarias do Brasil. Na
biblioteca paterna fui encontrando outras formas e espécies da mesma substancia que
vira no sertdo velho. E verifiquei a unidade radicular dessas florestas separadas e
orgulhosas em sua independéncia exterior. [...] As pesquisas da literatura oral brasileira
comegam-nas realmente o onipresente Silvio Romero (1851-1914) com os Cantos
Populares do Brasil (Lisboa, 1883, Rio de Janeiro, 1897) [...] Se este livro ndo valoriza
a Literatura Oral do Brasil, enuncia materialmente sua presenca e grandeza, sua
incomparavel vitalidade no espirito que a guarda, defende e perpetua. (CASCUDO,
2006, p.14-19).

Fernandes apresenta um panorama de sua pesquisa, em 2003, em Varios espacos

universitarios brasileiros, de diferentes zonas e regides. No entanto, ele deixa claro que:

O principal problema de se trabalhar a literatura com suas manifestagdes orais reside no
tipo de abordagem que é feito: no caso, inferir ao texto oral os mesmos significados e
interpretagdes que se conferem ao escrito. Soma-se a isso a questdo das distintas
maneiras de veiculacdo da poesia oral, das formas de composicdo e da transmissdo em
tempo e espaco do texto oral que é muitas vezes ignorada. (FERNANDES, 2003, p.
X11).
Dessa forma, deixa claro que ha uma desvalorizacdo e um descrédito da oralidade por
ser diferente daquilo que nos ensinaram que é valido: a escrita, ou seja, procura tornar a
oralidade aceita como uma ciéncia do conhecimento. Fernandes classificara, nesta mesma obra, a
poética da voz'* como integrante da categoria literatura popular. O professor tem a esperanca de
que o potencial oral cresce no meio universitario, e com mais valia.
Claudia Vanessa Bergamini, por sua vez, publicou um artigo em que analisa 0 processo
de transformacdo e valorizacdo que a poética das vozes tem sofrido ao longo de um percurso

cronolégico. Diz ela:

Até a metade do século XX, a poesia oral era vista como algo popular e "se tornou
objeto de uma investigacao folclorica, no qual eram observados costumes, sincretismo
religioso, origem étnica ao passo que o valor poético descaracterizava-se em meio ao
caldo heterogéneo da cultura popular" (ZUMTHOR, 1997, apud BERGAMINI, 2011, p.
30).

11 Conceito que envolve operagbes performaticas relacionadas a expressdo vocal, como também abrange as
textualidades poéticas e narrativas de transmissdo dominantemente oral, vocalizagfes da poesia contemporanea,
experimentacdes da poesia sonora, até aspectos da interpretacdo vocal no canto e nas artes cénicas.
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Felizmente, esse enquadramento de folclorismo tem sido melhor estudado; no entanto,
tratar essas poeéticas orais como Literatura Popular ainda fez com que elas tenham um
distanciamento do conhecimento cientifico. Estudos e criticas elaborados por pensadores tém
favorecido o enriquecimento de nossos conhecimentos, além das teorias. O escutar 0 outro como
forma de pesquisa e registro aceito favorece tanto o pesquisador quanto a pessoa que ali esta
narrando a sua memdria, transmitindo o seu conhecimento, desenhando o seu olhar; pois esta
pesquisa, etnopoética’? (MEDEIROS), faz crescer o envolvimento humano e social e ndo apenas
intelectual. Ensina ao primeiro que a letra é fundamental, mas que sem a autoria da voz ela é
vazia e morta; e mostra ao segundo o valor que sua voz tem, o0 espaco que pode ocupar, a
inser¢do social que merece ter pelo simples fato de ser e lembrar.

A mesma autora indicara que “a partir do século XVIII e, sobretudo, do século XIX a
sociedade burguesa comecara a dar mais valor a leitura. Com a Revolucdo Francesa, uma nova
concepcdo de cultura se expande na sociedade e hd a rejeicdo do que € popular e a
supervalorizagdo do erudito e do escrito.” (BERGAMINI, 2011, p. 29)

Isso porque a Escola Literaria Romantismo oferecia a sociedade “o que ela desejava ler”
(idem) A distancia entre literatura erudita e literatura popular ampliou-se. Apesar disso, as
cancdes, crencas, festas populares comecaram a atrair o interesse de pessoas cultas por
considera-las “exoticas, curiosas, fascinantes, dignas de coleta e registro” (idem) Assim, para
algumas pessoas pertencentes a burguesia social, a poesia popular é absolutamente natural, por
conter uma inocéncia e uma graga comparaveis as maiores belezas da poesia artistica, “como se
pode ver nas villanelles de Gasconha e nas cangdes que foram traduzidas de nacdes que ndo tém
conhecimento nenhum de qualquer ciéncia ou nem mesmo da escrita.” (idem, p. 29).

Enfim, podemos constatar que mais uma vez € o que contamos da histéria que faz com
que alguns sujeitos ou obras adquiriram valor cultural. Da mesma forma que podemos fazer uma

série de recortes erréneos que glorificam europeus e escravizam ainda hoje o povo que nao tem

12 0 conceito de etnopoesia é, sobretudo, um lugar de mediacdo entre poéticas da oralidade (oral, gestual e
pictorica) que sdo, antes, —néo literariasl, porque se fizeram distantes da conceituagdo de “literature” — incluindo ai
o proprio conceito de “etnopoesia” — e as poéticas da escrita, no seu sentido mais de escrita como movimento
centripeto de formagdo e fundagdo “deste” mundo. Nao hd como se iludir quanto a territorialidade da poesia feita
para o livro e me parece que a etnopoesia € o lugar da possibilidade, da mediacdo das culturas de “dentro” e de
“fora” Ricardo Corona in MEDEIROS, Sérgio. Entrevista com Ricardo Corona. Disponivel em
http://qorpus.paginas.ufsc.br/%E2%80%9C-a-procura-de-autor%E2%80%9D/edicao-n-07/entrevista-com-ricardo-
corona-sergio-medeiros/. Acesso em 27 de julho de 2016.
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virtudes®, e também os que: “Eram pardos, todos nus, (...) Os cabelos seus sdo corredios. (...)
Eles ndo lavram, nem criam. N&o hé aqui boi, nem vaca, nem cabra, nem ovelha, nem galinha,
nem qualquer outra alimaria, que costumada seja ao viver dos homens. Nem comem sendo desse
inhame “ (CAMINHA, 1500)*.

N&o vemos nos livros didaticos oferecidos as nossas escolas esse porém sobre a cultura

popular e seus agentes, e quando h4, é em carater de folclore.

No final do século XIX, o francés Paul Sébillot utilizou a expressao "literatura oral” em
seu livro Literature Orale de L‘Haute Bretagne,definindo-a como a arte daqueles que
ndo liam nem escreviam. Esse conceito, um tanto quanto preconceituoso, buscava
diferenciar a literatura escrita, considerada erudita, daquilo que era puramente oral como
historias tradicionais, cantos, lendas, mitos. A propria palavra —literatural ndo foi bem
empregada, uma vez que seu significado "abrange um dado corpo de materiais escritos"
(ONG, 1998, p.19). Assim, o termo que melhor exprime as manifestacdes de circulacéo

oral é "poesia oral." (BERGAMINI, 2011, p. 29-30) .
Assim como ndo ha consenso sobre as producdes orais, “a critica ndo se pode dissociar
de uma determinada concepcdo da literatura; antes é dela inseparavel. A pergunta que se impde é
a seguinte: o que faz a especificidade propria do valor estético? O que € literatura?” E assim que
Wilson Chagas (CHAGAS 1976, p. 13) comeca a analisar a problematica da critica literaria. Ja
nos anos 70, Chagas questiona o valor estético da literatura que nas universidades é defendido
por criticos como Antonio Candido e Afrénio Coutinho. Criticos que ainda hoje s&o de grande
importancia nos estudos literarios, mas ja ndo tao influentes nos livros didaticos que hoje chegam
a nossas escolas com outros titulos.” No entanto, vale lembrar que toda a critica surge a partir de

uma forma de interpretacao e:

Interpretar é descobrir, revelar um “sentido” oculto, ou subjacente a um determinado
fendbmeno. Interpretar uma obra literéria é “vé-la” de determinada maneira: e todo “ver”
implica um “projetar” da imagina¢do, um “transportar-se” idealmente certo sentido
latente entre nods. E que por assim dizer —recobrel a identidade da obra, revela o que ela
é, ou seja, 0 que “significa” ou “expressa”. (CHAGAS, 1976, p.14, grifo do autor).

O problema maior de nossa literatura € de onde este critico v&? Qual o seu lugar na

sociedade? E possivel se transportar a outras realidades e formas de escrita sendo aquela que ele

13 Estrofe do Hino do Rio Grande do Sul, composto por Francisco Pinto da Fontoura / Joaquim José de Mendanha.
“Mas ndo basta pra ser livre/ Ser forte, aguerrido e bravo/ Povo que ndo tem virtude/ Acaba por ser escravo”.

Y Recortes da —Carta do Achamento do Brasil, escrita por Pero Vaz de Caminha, em Porto Seguro, entre 26 de
abril a 2 de maio de 1500.

15 Falaremos sobre essa forma de didética mais adiante.
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acha valida, significativa, expressiva? Analisando a critica de Afranio Coutinho, Chagas afirma:

O que se pretende, em Ultima analise, ¢ uma “logificacdo” da literatura. Quer-se uma
“histdria interna” da literatura — ou a histéria “literaria” da literatura - e com isso se
corta a trama viva de relagGes que torna possivel a prépria literatura [...] A literatura ndo
é algo “abstrato”, que se crie como mero jogo ou entretenimento do espirito, mas ao
contrério algo que se quer solidario, engajado no processo mesmo da realidade da vida.
[...] A orientagdo preconizada entre nés por Afranio Coutinho, levada as Ultimas
consequéncias, implicaria em separar a literatura da vida, da sociedade, do processo
organico e funcional da cultura. Levaria ainda ao estudo in vitro das obras, pela
aplicacdo de certos reagentes quimicos, tidos como infaliveis para detectar um
fendmeno estético. Numa palavram trata-se de “matar” algo vivo para melhor sujeita-lo
ao experimentalismo da nova critica, que se transforma em escalpelo, em processo de
dissecacéo e mumificacéo da literatura. (CHAGAS, 1976, p.19-20).

O que Chagas critica em Coutinho pode parecer até ofensivo, lendo desta forma, no
entanto, eu reescrevi estas palavras, ao lembrar de professores que tive na universidade e na
escola publica que sempre me apresentaram a Literatura morta e engavetada por categorias.
Cheguei mesmo a escutar, em 2005 (e vejam que Chagas esta em 1976), de um professor de
teoria da literatura: “Literatura é literatura. Sociedade é sociedade. S&o duas pesquisas diferentes.
“Se eu ndo tivesse certa da leitura que fazia da literatura como meio de expressdo social (eu
estava no 2° ano da graduacdo, apenas) este professor poderia ter matado em mim toda paixdo
que vejo na Literatura, pois estaria ele me levando para 0 mesmo quadrante de visdo que tem,
assim como fez e faz com varios colegas meus de profisséo.

Chagas continua a critica, agora apontando para Antonio Candido:

Aqui vem claramente exposta epistemologia idealista em que se fundamenta a
concepcdo critica e historiogréafica de Antonio Candido. A realidade (das obras literarias
e do processo histérico da literatura) é algo que precisa ser previamente organizado,
elaborado pelo espirito, para poder ser conhecida e ajuizada: ndo é algo que se baste, ou
se sustente a si mesmo, mas ao contrario, precisa ser “ordenado” de acordo com certos
principios ou critérios (de acordo com determinadas “categorias”). E mais, a coeréncia
ou coesdo resultante desse processo de conhecimento é a “coeréncia transitoria de uma
unidade”, um “equilibrio transitorio”. O que ndo é de estranhar, ja que Antonio
Candido, nesse processo de integracdo do dado literario, fala, contraditoriamente, em
“reducdes ao elementar”. A realidade das obras e da literatura permanece fragmentada,
ou em equilibrio precério. (CHAGAS, 1976, p. 23, grifos do autor).

Chagas nesta critica restringe-se a comentar o estudo de Antonio Candido sobre o

método critico de Silvio Romero®®. No entanto, Candido vai além disso, uma vez que, em textos

16 Cabe lembrar que Antonio Candido, tendo iniciado sua formagc&o intelectual como sociol6go (quando estudou
sujeitos populares do interior paulista — Parceiros do Rio Bonito: Estudo sobre o caipira paulista e a transformacéo
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posteriores, preocupa-se também em pensar a literatura enquanto um direito humano e as
possibilidades de acesso dos leitores brasileiros a este bem da cultura.
Tettamanzy (2013) analisa o famoso artigo “O direito a literature”, de 1988, em que

Candido sinaliza os valores humanizadores presentes na literatura,

vista como um dos direitos humanos que propiciam condic¢des de civilizagao por propor
modelos de coeréncia ao leitor a partir das palavras organizadas e ainda por ampliar seu
repertério de emocdes e suas condicBes de sensibilizar-se com os problemas do mundo:
A luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de coisas. em que todos
possam ter acesso aos diferentes niveis da cultura. A distincdo entre cultura popular e
cultura erudita ndo deve servir para justificar e manter uma separagdo iniqua, como se
do ponto de vista cultural a sociedade fosse dividida em esferas incomunicaveis, dando
lugar a dois tipos incomunicaveis de fruidores. (CANDIDO, 2004, p. 191). A énfase da
proposta, atentemos bem, estd na dimensao da fruigdo: inspirado nas a¢6es de Mério de
Andrade como gestor publico da &rea cultural, Candido almeja que, como superagdo da
iniquidade representada pela desigualdade social brasileira, as camadas populares
tenham acesso aos bens da civiliza¢do culta, assim como elogia a recriacdo das artes e
das formas populares por intelectuais, como fizera o escritor modernista. Com isso
ressalta a capacidade humana de sensibilizar-se com as formas engendradas
esteticamente, a qual independe de estamento social. O passo seguinte a essa
preocupacao esta sendo dado com as recentes demandas por autorrepresentagdo, como a
dos grupos identificados no citado Manifesto de Ferréz, que abdicam do papel da
—casa-grandel como legitimadora e autora de representagdes de sua existéncia. Assim,
além de reivindicarem o direito de serem leitores e fruidores de experiéncias estéticas
diversificadas, os subalternos conquistam, —arrombando a portal, o direito a ter voz — e
amplamente, para além dos guetos. (TETTAMANZY, 2013, p. 37).

Enfim, Tettamanzy amplia o que Chagas aponta como falha em Candido. Ter direito a
literatura ndo é apenas ter acesso a leitura literaria, mas fazer parte dela. Integrar-se como agente,
escritor e entender-se como ser representado nas linhas a que tem acesso.

Nas paginas a seguir, estenderei melhor a participacdo e importancia de Mario de
Andrade como gestor publico e o caminho que abre para as Poéticas da voz. Trajeto feito através
de conceitos e caminhos, tortos talvez, mas que fizeram com que ndo s6 Ferréz, mas também
outros escritores periféricos, pudessem arrombar portas e extrapolar seus medos e manifestos.

Regina Dascastagné, em analise sobre a autenticidade na obra de Carolina Maria de
Jesus- Quarto de Despejo- trata da verossimilhanca de que sua obra € impregnada. No entanto,

enfatiza que a escritora periférica “Constroi, enfim, uma narrativa, repleta de significados e

dos seus meios de vida. — 11* Ed. Ouro Sobre Azul: Rio de Janeiro, 2010. Disponivel em
http://www.geografia.fflch.usp.br/graduacao/apoio/Apoio/Apoio_Valeria/flg0563/1s2015/ANTONIO_CANDIDO--
-OS_PARCEIROS_DO_RIO_BONITO.pdf Acesso em 06 de setembro de 2016) optou pelos estudos literarios sem
abdicar de sua bagagem socioldgica. Nesse sentido, ndo parece casual sua escolha como tema de tese a historiografia
e a critica de Silvio Romero, nem a abordagem sociologica nos seus textos mais famosos Formagédo da Literatura
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ambiguidades, onde a protagonista &, antes de tudo, mulher, mée e escritora. A miséria nao apaga
nada disso.l (DASCASTAGNE, 2008, p. 98).

A tomada de consciéncia de quem tem o poder de definir qual voz deve ser escutada é
mexida, quebrando o padrdo: homem branco de classe média intelectual como produtor de

literatura.

1.2 A letra e a voz na escola

Acho que Milton Santos escreveu "o espaco do cidaddo™ para que o guri pudesse ler um
dia. Esse aluno (666 sem luz) que me ensina a ser gente todos os dias, disse na aula que
"0 povo ndo tem tempo para ficar pensando se vai ou ndo ter golpe porque a gente
primeiro tem que comer” (660. esse problema ainda ndo estd tdo resolvido como
pensamos) e também "resolver sozinhos muitos problemas que a politica ndo resolve"
(buscar emprego, arrumar a rua onde mora, que enche de agua com a chuva), ir na
prefeitura, passar por baixo da roleta porque o preco da passagem é abusivo. E
sobreviver... isso implica em muita coisa! (Depoimento de um professor apaixonado
pela palavra que seu aluno expressa.)

Da mesma forma que a critica literaria tem dificuldade em categorizar, abordar as
poeticas orais, a nao-utilizacdo e a desvalorizacdo da oralidade no ensino das licenciaturas
ocorrem porque existem poucas pesquisas universitarias relacionadas a ela, principalmente, na
area de Letras. Como vimos, dois dos maiores criticos literarios que sustentam os conceitos de
literatura afastam essas palavras ou por ndo conhecerem essas suas realidades (produc@es) ou por
ndo se enquadrarem nas categorias que elegem como captura da realidade. Assim sendo, se 0s
futuros professores das areas de Letras ndo tém interesse ou (sendo ingénua) seguem
desconhecendo a importancia da oralidade na sala de aula, jamais a literatura popular de
conhecimento e vivéncias tradicionais deixardo de serem reconhecidas como uma literatura
menor, & margem ou mesmo inferior.

Encontrei a necessidade de me colocar como professora e analisar o ambiente no qual
trabalho como educadora, antes de chegar ao vies de pesquisa cientifica e universitaria, porque
compreendo que uma é dependente da outra. Charles Ranciére em sua obra O mestre ignorante
aponta a importancia do mestre entre 0 aluno e a descoberta da vida na escrita, através da
oralidade.

E ai que o0 mestre supera o pai de familia: como poderia esse Gltimo assegurar-se de que

brasileira (Volume Unico —13% ed, - Ouro Sobre Azul, 2012.) e Literatura e sociedade.( Ouro sobre Azul — 92 Ed.-
Rio de Janeiro 2006).
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seu filho compreendeu os raciocinios do livro? O que falta ao pai de familia, o que
sempre faltara ao trio que forma com a crianca e o livro, é essa arte singular do
explicador: a arte da distancia. O segredo do mestre é saber reconhecer a distancia entre
a matéria ensinada e o sujeito a instruir, a distancia, também, entre aprender e
compreender. O explicador é aquele que impde e abole a distancia, que a desdobra e que
a reabsorve no seio de sua palavra.

Esse status privilegiado da palavra ndo suprime a regressdo ao infinito, sendo para
instituir unia hierarquia paradoxal. Na ordem do explicador, com efeito, é preciso uma
explicagdo oral para explicar a explicacdo escrita. Isso supde que os raciocinios sdo
mais claros “imprimem-se melhor no espirito do aluno” quando veiculados pela palavra
do mestre, que se dissipa no instante, do que no livro, onde estdo inscritas para sempre
em caracteres indeléveis. Como entender esse privilégio paradoxal da palavra sobre a
escrita, do ouvido sobre a vista? Que relacdo existiria, pois, entre o poder da palavra e 0
do mestre? (RANCIERE, 2002, p. 18/9)

Segundo o autor, uma das caracteristicas do professor € saber respeitar as diferencas que
ha entre cada aluno e o livro, pronto e morto a sua frente. Cabe a nos, educadores, averiguar
quando e como comegam 0s primeiros suspiros de vida daquelas linhas que o estudante tem a
frente. Cabe ainda saber que esses novos seres, por mais que partam de um mesmo invélucro,
terdo personalidades e representacOes diferentes, a cada um desses novos “pais” que acabam de
ganhar. O mestre ha de saber usar da oralidade para ajudar no parto, no entanto, ap6s o
nascimento, cabe a ele distanciar-se, e mesmo que a espreita, observar os olhos orgulhosos

daquele que tem uma vida em suas maos.

O livro é uma fuga bloqueada: ndo se sabe que caminho tragara o aluno, mas sabe-se de
onde ele nédo saird — do exercicio de sua liberdade. Sabe-se, ainda,que 0 mestre ndo tera
o direito de se manter longe, mas a sua porta. O aluno deve ver tudo por ele mesmo,
comparar incessantemente e sempre responder a triplice questdo: o que vés? o que
pensas disso? o que fazes com isso? E, assim, até o infinito. Mas esse infinito ndo é
mais um segredo do mestre, ¢ a marcha do aluno. O livro, quanto a ele, est4 pronto e
acabado. E um todo que o aluno tem em méos, que ele pode percorrer inteiramente com
um olhar.N&o h& nada que o mestre Ihe subtraia, e nada que ele possa subtrair ao olhar
do mestre. O circulo abole a trapaca. E, antes de mais nada, essa grande trapaga, que é a
incapacidade: eu n&o posso, eu ndo compreendo... N&o ha nada a compreender. Tudo
esta no livro. Basta relatar — a forma de cada signo, as aventuras de cada frase, a licdo de
cada livro. E preciso comecar a falar. (RANCIERE, 2002, p. 35)

A distancia que fala Ranciere é a necessaria para dar aos novatos a experiéncia dos
primeiros passos com o livro na méo, e como aprender a embalé-lo para que o sonho flua em
cada nova gracinha que o livro-filho lhe apresentar. A oralidade em sala de aula pode ser
relacionada, nesta metafora, como a tradigdo de passar a letra da musica de ninar, no entanto,
somente aquele que nina tera o ritmo do sono certo. “N&o era, portanto, a ciéncia do Mestre que
os alunos aprendiam. Ele havia sido mestre por forca da ordem que mergulhara os alunos no

circulo de onde eles podiam sair sozinhos, quando retirava sua inteligéncia para deixar as deles
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entregues aquela do livro.” (RANCIERE, 2002, p.25)

A oralidade é uma das principais fontes de poesia e narrativa. Ela ajuda o aluno em seu
desenvolvimento cognitivo e na aproximagdo com a escrita, 0 que € um dos grandes desafios aos
estudantes, sejam eles das séries iniciais ou do pds-doutorado.

Acredito que chegamos nessa separacéo doida e doentia porque aprendemos a separar a

educacéo e a sala de aula dos sentimentos, emogdes e alma.

A partir do momento em que se pronuncia essa palavra de ordem da dualidade, todo
aperfeicoamento na maneira de fazer compreender “essa grande preocupacdo dos
metodistas e dos progressistas” se torna um progresso no embrutecimento. A crianca
que balbucia sob a ameaca das pancadas obedece a férula, eis tudo: ela aplicard sua
inteligéncia em outra coisa. Aquele, contudo, que foi explicado investird sua
inteligéncia em um trabalho do luto: compreender significa, para ele, compreender que
nada compreendera, a menos que lhe expliquem. N&o é mais a férula que ele se
submete, mas a hierarquia do mundo das inteligéncias. Quanto ao resto, ele permanece
tdo tranquilo quanto o outro: se a solucéo do problema é muito dificil de buscar, ele terd
a inteligéncia de arregalar os olhos. O mestre é vigilante e paciente. Ele notara quando a
crianca j& ndo estiver entendendo, e a recolocara no bom caminho, por meio de uma
reexplicacdo. (RANCIERE, 2002, p.21)

A importancia do professor em sua didatica é fundamental para aproximar ou afastar o
estudante. Compreender sem dor, mas com a alma, é o que toda pessoa que se dispde a um novo
aprendizado busca. “Quando se pronuncia com alma, falar se torna um exercicio de afetividade e
ternura. Quem fala bem, pensa bem. Quem pensa bem, escreve bem, I& bem. Quem I& bem, se
comunica que é uma maravilha!” (BUSATTO, 2010, p. 5). Além da dimensdo afetiva da

oralidade, estdo presentes aspectos da oralidade ndo-verbais desta modalidade:

Linguagem, enquanto ponto de ligacdo entre 0 homem e as realidades que o cercam;
enquanto dimenséo pela qual se move a vida humana, como queria Heidegger. Foi no
que a Oralidade se tornou: um exercicio de expressdo das linguagens verbal e ndo
verbal, porém, sempre simbdlicas e representativas. (BUSATTO, 2010, p. 5).

N&o ha como negar que observar somente a escrita dos alunos, sem levar em conta tanto
sua participacéo, interesse, entusiasmo e curiosidade como seus gestos, sua corporeidade; € negar
0 eu, o individuo que da vida e personalidade aquele nimero na chamada que avaliamos e o qual
controlamos a presenca em sala de aula. Presenca, sem, no entanto, entender ou perceber a forma
como esta se da.

Na linguistica veremos:

[..] a linguagem se apresenta em duas vertentes, como também em dois modos
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fundamentais relativamente pelos quais os individuos se expressam, sejam eles tanto em
atividades orais quanto em atividades escritas (MARCUSCHI, 2005). Ja& para
(FAVERO, 2011), a vida em sociedade nos permitem o conhecimento e o
reconhecimento de duas modalidades fundamentais de producdes linguisticas, estas que
se apresentam em duas formas: as orais, que acontecem no momento em que falamos; e
a escrita, que se apresenta no momento em que, nos, os individuos, as escrevemos.
Entretanto, vale salientar que as praticas de ensino de lingua sdo vistas de um modo
geral, fundamentadas na modalidade escrita, eliminando quase que por completo as
praticas da oralidade. Dessa forma, o preconceito em relagdo ao ensino da oralidade nas
salas de aula ganha forca, pois, a modalidade em evidéncia é a norma padréo, restrita a
escrita, fato este que ocorre constantemente nas instituicfes de ensino, e nem mesmo
este fato é explicado aos alunos (LEITE, 2009), que entram e saem do campo
educacional sem ao menos saber o porqué de o ensino da oralidade ser tdo ausente dos
curriculos escolares. (RAMOS e SILVA, 2013, p.3. - adaptado por mim as Normas
Padr6es de Lingua Portuguesa).

Desde o inicio da nossa alfabetizacdo, nas séries iniciais, quando aprendemos a
desenhar o0 “A”, e depois 0 “C+A=CA” e toda a sua familia tradicional de dois elementos, até a
complicada, e de dificil entendimento, familia convencional de trés elementos - que também
forma uma harmoénica constituicdo familiar a qual chamamos de digrafos [C+L+A = CLA].
Estudamos e decoramos o desenho daquilo que depois sera entendido como letra.

Isso que sempre esteve presente em nossa vida, nas conversas ainda no ventre, depois 0s
gaguejos numa linguagem que sé o amor entende, até que a primeira palavra (em torcida para
que seja papai ou mamae) saia.

Segui, e sigo, nessa sina de enguadramento gramatical em toda a vida escolar. Sem
perceber nem ter escutado — antes - que “A oralidade, como recurso pedagdgico, faz a ponte
entre as diversas areas do conhecimento.” (BUSATTO, 2010, p. 7) fui assumindo a escrita como

Unica possibilidade de conhecimento. O mesmo veio a acontecer com os linguistas:

Historicamente, a escrita, sobretudo a literaria, sempre foi considerada a verdadeira
forma de linguagem, e a fala, instavel, ndo podendo constituir objeto de estudo. Essa
postura s6 comegou a mudar no século passado, com Grimm na Alemanha e com Sweet
e Jones na Inglaterra (a Fonética passa a disciplina autbnoma.) [ou seja, precisamos
lembrar com] [...] Marcuschi (1993, p. 63) [que] os gramaticos imaginam a fala como o
lugar de destaque no ensino do erro, incorrendo no equivoco de confundir a lingua com
a gramatica codificada. (FAVERO, 2012, p.12).

Aprendi, no Ensino Fundamental, o que é uma frase e suas diferencas para oracdo e
periodos — 0 que sb conseguimos na escrita, pois, na oralidade, ndo precisamos descobrir a
hierarquizacdo que ha entre o periodo que coordena e aquele que é subordinado.

Para lembrar a interferéncia da lingua falada, Leonor Féavero [et al] continua citando

Marcuschi (1993, p.10), afirmando que a lingua falada “representa uma dupla proposta de
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trabalho: por um lado trata-se de uma missdo para a ciéncia linguistica que deveria dedicar-se a
descricdo da fala e, por outro lado, é um convite a que a escola amplie seu leque de atengdo.”
(FAVERO, 2012, p. 13).

Favero aborda a fala, mas, além do aspecto fonoldgico que ela traz, acredito que a
segunda proposta foi a que mais me abalou e por isso me interessa nesta pesquisa. No entanto,
embora esteja sendo reconhecida a necessidade de abordar a fala, ndo h& consenso entre os
estudos:

Socidlogos, antropdlogos, educadores, psicologos e linguistas tém se debrugado sobre o
assunto e, diante de tanto interesse era de se esperar que as caracteristicas da fala e da
escrita ja tivessem sido analisadas exaustivamente, porém, se ha muitos trabalhos, a
concordancia entre eles é pequena. A escrita tem sido vista como de estrutura complexa,
formal e abstrata, enquanto a fala, de estrutura simples ou desestruturada, informal,
concreta e dependente do contexto. (FAVERO, 2012, p, 10).

A descoberta da importancia da fala fez com que eu percebesse outras prisdes
(an)alfabéticas ap6s o Ensino Médio; ainda haveria de me enquadrar nas normas da ABNT e no
distanciamento, cada vez maior, do fator humano com o professor e colegas de turmas.

Foi no final do 4° ano da graduacdo que fortaleci esta descoberta, junto ao projeto
RONDON®. Um projeto de extensdo em que aprendi que a interagdo social e o ouvir o outro s&o
tdo ou mais importantes do que compreender a teoria que o0s estudiosos (das letras,
principalmente) antes de nos deixaram grafadas.

Considerando a necessidade de conhecer a fala e as histdrias de outros, Favero aponta,

sob o ponto de vista da linguistica, a relacéo entre “Oralidade e Escrita™:

[...] acentuando a especificidade de cada uma, mas a primeira é vista como a primaria e
a segunda, como dela derivada. E assim que encontramos em autores deste século,

17 O Projeto Rondon foi criado em 1967 e durante as décadas de 1970 e 1980, permaneceu em franca atividade,
tornando-se conhecido em todo Brasil. No final dos anos oitenta, o Projeto deixou de receber prioridade no Governo
Federal, sendo extinto em 1989.

Em 2005, ja com uma nova roupagem, o Projeto Rondon voltou a figurar na pauta dos programas governamentais,
sendo atribuida a sua coordenagdo ao Ministério da Defesa. Desde entdo, o Rondon j& levou mais de 12.000
rondonistas a cerca de 800 municipios.

Hoje, o Projeto encontra-se em processo de consolidagdo, com uma procura cada vez maior pelas universidades e
pelos universitarios. O Rondon é mais que um projeto educacional e social, € uma poderosa ferramenta de
transformacdo social, na medida em que conscientiza jovens que terdo nas maos o destino deste pais e da
importancia do seu papel de protagonista na busca de uma sociedade mais justa. Disponivel em
<http://www.projetorondon.defesa.gov.br/portal/index/pagina/id/9718/area/C/module/default> Acesso em 01 de
maio de 16. Participei da Operacdo Rio Grande do Sul — 2007 que ocorreu em 26 de janeiro a 11 de fevereiro,
totalizando 170 horas, e também da Operacao Centenario da Comissdo Rondon — Amapa de 8 de julho a 24 de julho
de 2007, totalizando também 170 horas
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como: Sapir'®: “a escrita é o simbolismo visual da fala.”(1921, p.19); Bloomfield™: “a

escrita ndo ¢ a linguagem, mas uma forma de gravar a linguagem por marcas visiveis.”

(1933, p. 21); Fillmore™: “a comunicacéo escrita é derivada da norma convencional

face a face.” (1981, p.153); e, entre nés, (...) Mattoso Camara®": “a escrita decorre da

fala e é secundaria em referéncias a esta.” (1969, p.11) (FAVERO, 2012, p. 12).

Chamou-me a atencdo o aposto, “entre nds” ao se tratar de Mattoso Camara, e apds
sucinta pesquisa sobre cada um dos autores descobri que “entre nos”, significa “entre nos,
brasileiros”, e ndo “estudiosos em” Letrasl, ja que todos os outros, com excecdo de Fillmore, que
ndo teve titulo universitério, especializaram-se em linguistica e/ou filologia, subareas de Letras.
Ao contrario de Camara, que primeiro conclui o curso de Arquitetura para depois especializar-se
em Direito. Ou seja, sera que a distancia entre voz e letra ocorre - principalmente em relacdo ao
nosso territério nacional, de forma discriminatéria — porque ndo sdo os linguistas, poetas,
escritores, professores que estdo fazendo as primeiras (e algumas ainda atuais) analises do que

realmente é valido como literatura?

Pode-se chamar de ‘literatura® um corpus de textos sacralizados, mas também
classificados por uma metalinguagem (a histéria da literatura), quer dizer, um corpus de
textos passados que se estendem do século XVI ao século XX (Com essa restricdo a
cartas mal dadas que faz com que a ‘literatura’ ndo seja sendo a ‘boa literatura’: sendo
0s outros textos considerados indignos ou perigosos). (BARTHES, 2004, p. 336, grifos
do autor).

Roland Barthes, gramatico e filsofo francés, aponta esta defini¢do de literatura. Enfim,

h& sempre visbes diferentes sobre a mesma tematica e sobre o que causa o0 “prazer do texto”

18 Nace el 26 de enero de 1884 en Lauenberg, actual Alemania. (...)fue becado en la Universidad de Columbia,
donde se gradud en 1904, a la edad de veinte afios, obteniendo la Licenciatura, y luego el Magister en 1905, en
Filologia alemana. (...)Muri6 el 4 de febrero de 1939, en New Heaven, CT, Estados Unidos, a la edad de 55 afios,
debido a una afeccién cardiaca. Disponivel em http://sapiranthropologist.blogspot.com.br/. Acesso em Acesso em
17 de maio de 2016.

¥ LLeonard Bloomfield (1887-1949) estudou na Universidade de Harvard e se formou em 1906, seu doutorado foi
pela Universidade de Chicago, recebeu o titulo de doutor em 1909. E reconhecido como grande expoente da
linguistica estruturalista norte-americana. Desenvolveu pesquisas em Vvarios idiomas, e trabalhou no agrupamento
dos idiomas nativos americanos. Foi membro fundador da Sociedade Linguistica da América, em 1924. Seus
principais livros foram: An introduction to the study of language (1914) e Laguage (1933). Disponivel em
http://www.filologia.org.br/xvii_cnlf/cnlf/09/03.pdf. Acesso em 17 de maio de 2016.

20 Charles Sherlock Fillmore (August 22, 1854 — July 5, 1948) juntamente com sua esposa, Myrtle Page Fillmore,
em 1889 fundou a Unity, uma igreja com o “Novo Pensamento”. Ele ficou conhecido como um americano mistico
por suas contribui¢des em interpretacGes espiritualistas das escrituras biblicas.

2! Joaquim Mattoso Camara Jr. era carioca, nascido a 13 de abril de 1904, tendo falecido também no Rio de Janeiro,
a 4 de fevereiro de 1970. (...) Em 1927, Mattoso Camara formou-se em Arquitetura pela Escola Nacional de Belas-
Artes e, em 1932, concluia o curso de Direito pela entdo Universidade do Rio de Janeiro.
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(Barthes®?, 2010): “O texto que o senhor me escreve tem de me dar prova de que ele me deseja.
Essa prova existe: é a escritura. A escritura é isso: a ciéncia das fruigdes da linguagem, seu
kama-sutra (desta ciéncia, s6 ha um tratado: a prépria escritura.)” (BARTHES, 2010, p. 11, grifo
do autor).

A obra de Barthes, nesta pesquisa, foi usada com o interesse de resgatar os valores que
0s textos (escritos) ttm. Se ele (texto) consegue provar que me quer, que ele me merece, entao,
encontrei nele mais do que narrativa. Encontrei a escritura. No entanto, se acontecer “a
destruicdo da lingua, cortada pelo dizer politico, bordejada pela antiquissima cultura do

significante” (BARTHES, 2010, p. 11), € porque ocorreu a morte da linguagem.

Duas margens sdo tragadas: uma margem sensata, conforme plagiéaria (trata-se de copiar
a lingua em seu estado candnico, tal como foi fixada pela escola, pelo uso correto, pela
literatura, pela cultura), e uma outra margem, movel, vazia (apta a tomar ndo importa
quais contornos) que nunca é mais do que o lugar de seu efeito: 14 onde se entrevé a
morte da linguagem. Essas duas margens, o compromisso que eles encenam, sao
necessarias. Nem a cultura nem a sua destrui¢do sdo eroticas; é a fenda entre uma e
outra que se torna erética. O prazer do texto é semelhante a esse instante insustentavel,
impossivel, puramente romanesco que o libertino degusta ao termo de uma maquinagao
ousada, mandando cortar a corda que O suspende, no momento em que goza.
(BARTHES, 2010, p. 12).

O corte (ou fenda) que esse intelectual francés oferece foi utilizado para tentar manter
coerente as margens que o texto escrito pede, e ao qual eu, “escritora oral”, cismo em fugir.
Barthes lembra que é na escola que ocorre este tipo de corte do texto que da prazer, que o leitor
merece e aquele que ele necessariamente precisa ler (e ainda escrever) mesmo que isso nao gere
nenhum gozo, nenhum sentimento. Esquece-se do corpo, a escritura do corpo, do desejo de

querer escutar uma voz no texto que esta sendo tecido. “Talvez a questdo seja apenas encontrar

aberturas, fissuras, [fendas?], na linguagem e por o pé na estrada” (KLINGER, 2014, p. 162).

[...] a fala é perigosa porque é imediata e ndo volta atrds (a menos que se suplemente
com uma retomada explicita; a escripcdo, por sua vez, tem tempo diante de si; tem
exatamente esse tempo que é necessario para rodar sete vezes a lingua na boca (nunca
conselho prosério foi tdo ilusério); ao escrever o que dissemos, perdemos (ou
guardamos) tudo aquilo que separa a histeria da paranoia. [...] queremos um nascimento
no estado direto e mostramos os sinais dessa filiacao regular; dai vém, em nossa palavra

22 \Jeremos que em vérias das analises dos textos elencados, trataremos com autores que enfatizam e analisam o
texto escrito, Barthes, Cocteau. No entanto, se faz necessario estuda-los ja que as pesquisas tratam mais da escrita do
que da oralidade. Eles sdo, portanto, &ncoras em que me sustento para ndo afundar num vasto mundo onde escrita e
oralidade se misturam e confundem. E também porque esses autores, conforme Silviano Santiago diz “vive(m) no
movimento e do movimento.” Ou seja, pura e viva performance.
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publica, tantos mas e tantos portanto, tantas retomadas ou denegacdes explicitas. Ndo
que essas palavrinhas tenham grande valor l6gico; sdo, por assim dizer, expletivos do
pensamento. A escrita, muitas vezes, ndo faz uso delas; ela ousa o assindeto, essa figura
cortante que seria insuportavel a voz, tanto quanto uma castracdo. [...] Isso se junta a
Gltima perda, infligida a fala por sua transcricdo: a de todos aqueles pedacos de
linguagem — do tipo “ndo é?” — que o linguista certamente ligaria a uma das grandes
funcBes da linguagem, a fungdo fatica ou de interpelagdo; quando falamos, queremos
que o interlocutor nos escute; despertamos, entdo, a sua atencdo mediante interpelagdes
vazias de sentido (do tipo: “ald, ald, estd me ouvindo?”); muito modestas, essas
palavras, essas expressdes tém, entretanto, algo de discretamente dramatico: sdo apelos,
modulacGes — eu diria, pensando nos passarinhos: cantos? — através dos quais um corpo
procura outro corpo. E esse canto — canhestro, chato, ridiculo, quando é escrito — que se
apaga em nossa escrita.

Compreende-se, por estas poucas observacdes, que o que se perde na transcricdo é pura
e simplesmente o corpo. [...] Assim se manifesta no escrito um novo imaginario, que é o
do “pensamento”. Onde quer que haja concorréncia entre a fala e o escrito, escrever
quer dizer de certo modo: eu penso melhor, com mais firmeza; penso menos para vocé,
penso mais para a “verdade”.

A escrita ndo é a fala, e essa separacdo recebeu nestes Gltimos anos uma consagragdo
tedrica: mas ela ndo é tampouco o escrito, a transcri¢do; escrever ndo € transcrever. Na
escrita, o que esta por demais presente na fala (de modo histérico) e por demais ausente
na transcri¢do (de modo castrador), a saber, o corpo, volta, mas por uma via indireta,
medida, e, para dizer tudo, exata, musical, pelo gozo, e ndo pelo imaginario (pela
imagem). No fundo é essa viagem do corpo (do sujeito) através da linguagem, que
nossas trés praticas (fala, escrito, escrita) modulam, cada uma a seu modo. (BARTHES,
2004, p.3-7, grifos do autor).

O filésofo, nesta longa citacdo, sintetizou o que venho aqui tentando expor: a diferenca
entre a fala e a escrita, assim como também o escrito da escrita. Em um texto na sala de aula em
que ndo tenha havido troca de ideias, discussdes acerca da tematica, trocas de opinides; enfim,
em um espaco em que nao haja tempo para a voz, o escrito serd aquele que o aluno acha que o
professor quer ler e ndo o que provem de sua capacidade de escrita, conforme ele quer escrever.
Esse intercambio entre a fala e o escrito exercitara no estudante o pensar com mais
personificacdo, identidade, autoria.

Fard com que este discursista/escritor ‘pense menos para vocé, [professor] e pense mais
para a “verdade”, para a verdade que ele acredita’.(idem)

A oralidade também ¢ valorizada quando o professor deixa de ser o centro da voz do
conhecimento, e consegue convidar outras vozes para discutir com seus alunos. Palestrantes,
oficineiros, performers mostram outras formas de se escutar, além daquela que uma mesma, que
rege a disciplina, pode ocasionar, limitar.

Mais tarde, quando falar do trabalho que desenvolvo na escola e de Dona Sirley com
seu trabalho social, estenderei melhor esse topico de ser agente externo, sem ser intruso na

escola, fazendo um espaco para que possam ocorrer imaginarios coletivos e mobilidades
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[trans]culturais (BERND, 2008).
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2. MODELANDO OS PORTOES DA ESCOLA

Até aqui o estudo esteve dividido em tratar da dificuldade que é colocar no papel a
completude da fala que o corpo traz. Abordo a palavra além da letra, o papel fundamental da
performance, e o olhar da critica literaria sobre a oralidade, assim como o da linguistica. Apos,
discuto sobre minha pratica docente enquanto professora de Literatura Brasileira e Lingua
Portuguesa na rede publica de ensino do Estado do Rio Grande do Sul. A experiéncia que estou
tendo com um projeto por mim organizado e mantido, faz pensar sobre como pode ser possivel
fazer com que o aluno se perceba por meio da leitura e escrita, mas também da fala e da danca,
do desenho e do grafite, assim como de outras praticas textuais. Neste trilhar, encontro com o0s
livros didaticos mais como obstaculos do que como suporte de ajuda no ambiente escolar. Para
fazer essa afirmacéo, parto da anélise dos livros que a mim chegaram como modelos a serem
escolhidos para o ano de 2015 (edicdo de 2013) e que aqui é exposta a fim de entender a pouca
oferta de pesquisas académicas, principalmente nas licenciaturas, que valorizem o ser do
estudante em sua personalidade e construcdo. Esta € minha segunda constatacdo, também com
base em estudo quantitativo feito em analise das pesquisas que realizadas pelas universidades
que passei no percurso de tempo que estou sendo estudante universitaria (FURG, UFPEL e
UFRGS - 2004 a 2016).

2.1 Literatura periférica, por que nao?

A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor.

Dos becos e vielas ha de vir a voz que grita contra o siléncio que nos
pune.

Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o
passado. A favor de um futuro limpo, para todos os brasileiros.

A favor de um suburbio que clama por arte e cultura, e universidade para
a diversidade.

Agogos e tamborins acompanhados de violinos, so depois da aula.

Contra a arte patrocinada pelos que corrompem a liberdade de opcao.
Contra a arte fabricada para destruir o senso critico, a emogédo e a
sensibilidade que nasce da multipla escolha.

A Arte que liberta ndo pode vir da mao que escraviza.[...]

Manifesto da Antropofagia periférica. (Sérgio Vaz)

37



Em uma edigdo do programa Ciéncia e Letras, no Canal Satde Oficial®® é apresentado o
livro Antropofagia Hoje (ROCHA & RUFFINELLI, 2011), porém, pela exposi¢do e debate
realizados percebe-se que nenhum autor estabeleceu relagcdo entre 0 Movimento Modernista e o
Movimento da Antropofagia Periférica conforme propds Sérgio Vaz (2008) quando
explicitamente retoma o texto oswaldiano para sugerir uma outra forma de arte literaria que vem
de outro espaco da cidade de S&o Paulo: as periferias.

Enfim, Sérgio Vaz dialoga com o Modernismo e a tradicdo literaria brasileira, mas os
autores citados no programa, assim como parte da critica literaria, atual, ndo descobriram que
existe 0 movimento da Literatura Periférica, porque seu olhar ndo alcanca a margem, limitando-
se somente aos cléssicos e elitizados homens brancos de classe média.

Ja, Erica Pecanha do Nascimento (2009) e Aline Deyques Viera (2015), discutem em
suas pesquisas, a historia e a constituicdo de um movimento que ndo se quer nestes moldes
apontados historicamente.

ApO6s mais de uma década do langamento da primeira obra caracterizada como literatura
marginal, esta escrita tem crescido mais livros sdo lancados, blogs surgem com escritos e

divulgac6es das atividades promovidas pelos artistas, segundo Viera:

Intencionalmente, esses autores, ao introduzirem-se no mercado editorial e de consumo,
querem trazer uma nova imagem da periferia. Ndo mais a periferia que mata, assalta,
assassina ou que trafica drogas, mas sim, uma periferia festiva, que promove a cultura, a
conscientizacéo e a educacéo. (VIERA, 2011, p. 66).

A Literatura Periférica existe desde os anos 90, e, sendo feita por sujeitos
marginalizados, questiona sobre a existéncia de uma nova defini¢do para a literatura no Brasil no
fim do século XX e inicio do século XXI. Este momento faz com que pensemos historicamente,
desde quando os Concretistas, 0 movimento da contracultura, a Poesia Marginal (anos 70), a
tendéncia urbana e outras tendéncias ja caracterizavam uma tradicdo de ruptura. Porém, percebe-
se que em todos estes movimentos ha somente uma voz, a voz de uma elite que registra a voz dos
excluidos, dos que pertencem a sociedade de massa. Como exemplo, temos o autor Rubem

Fonseca, que desponta com sua literatura a partir dos anos 60 e que, ao lado de Sérgio

2 programa sobre o livro "Antropofagia hoje? - Oswald de Andrade me Cena", que mostra como brasileiros e
estrangeiros avaliam o Manifesto Antropdfago, de 1928. Participam do programa o organizador do livro, Jodo César
de Castro Rocha e o professor de letras da UERJ, Guilnermo Giucci. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=0MMdnuGJF6U. Acesso em 21 de agosto de 2016.
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Sant‘Anna, como coloca Carneiro, reforcam o modo de interacdo da literatura com a midia, em
que ndo ha preocupacdo de “estabelecer limites e de tornar uma posicdo ideoldgica definida:
contra a inser¢do num mercado”. (VIERA, 2011, p. 15, grifos da autora).

A literatura periférica surge escrita pela periferia para a periferia, ndo mais uma
literatura sobre a periferia, feita pela elite para a elite. Junto a este momento literario - escrito -
encontra-se a oralidade como grande aliada, pois o Hip-hop e os saraus sdo uma grande marca
dos atuais movimentos literarios nas e das margens.

Tanto Nascimento quanto Viera, nesse sentido, apontam o movimento Cooperifa

(Cooperativa Cultural da Periferia), organizado e mantido por Sérgio Vaz, como precursor:

E quem fard isso sera o intelectual que, articulando a palavra concomitantemente,
interage com outros individuos, inicia um processo de libertacdo no qual tanto ele
guanto aqueles que partilham das mesmas identidades sociais se véem representados nas
expressdes culturais produzidas nas periferias. Partindo desta perspectiva, ser livre
implica entdo, “se livrar” das representaces que nédo revelam as identidades e os signos
ideoldgicos daqueles que moram na periferia. (MIRANDA, 2011).

Sérgio Vaz se apresenta como um poeta sem formacdo académica, que aprendeu o que

sabe nos livros e no:

bar onde funcionou um antigo comércio de seu pai, lugar no qual o poeta trabalhou por
12 anos “era minha senzala, e hoje é o que me liberta” (Caros Amigos, out. de 2009,
p.41). Simbolo das dificuldades econémicas e sociais enfrentadas pela familia de Vaz,
desde 2003 o mesmo bar apresenta outra significacio, deixou de ser um espaco de
escassas possibilidades de transformagdo pessoal para se tornar um territério de
oportunidades no qual o individual s6 faz sentido se a experiéncia particular contribuir
para compor a voz coletiva, a voz de todos aqueles que estdo na periferia. (MIRANDA,
2011).

O bar que Miranda se refere é o Bar do Zé Batiddo, onde acontecem 0s saraus da
Cooperifa. Sérgio Vaz alem de poeta, e por ser um grande agitador cultural, é também o
idealizador da Semana de Arte Moderna da Periferia e fundador da Cooperifa. Comecou a
escrever poesia quando sonhava em ser jogador de futebol, o que ainda almeja. Diz que nunca

anda sozinho, pois estd sempre em companhia dos poetas da Cooperifa e conhece 0s becos e

vielas do pais, por isso, é folgado e agitador cultural:

Aos 46 anos, migrante do norte de Minas Gerais, Sérgio Vaz é morador do bairro
Pirajussara, em Tabodo da Serra, localizado na zona sul de Sdo Paulo (divisa com
Campo Limpo). O escritor publicou seis livros: Subindo a ladeira mora a noite (1988),
A margem do vento (1991), Pensamentos vadios (1994), A poesia dos deuses inferiores
(2005), Colecionador de Pedras (2006) e Cooperifa - Antropofagia Periférica (2008).

39



(MIRANDA, 2011).

A partir dessa formacao pessoal, e consequente intelectual, Vaz afirma que a Cooperifa
é uma caracteristica da resisténcia periférica, resistir através da palavra a dor da “chibata” e da
“miséria”, “Uma dor que tem cor”,”que mata”, “que humilha e alimenta” (VAZ, 2007, p. 34). E,
conforme declara o poeta, a Cooperifa surgiu pela necessidade de um espago no qual os artistas
periféricos pudessem divulgar seus trabalhos através de um evento em que a cultura estivesse
presente em varias vertentes. Contempla um dia inteiro de apresentacdes, cuja programacédo
inclui diversas expressdes, como poesia, musica (rap, MPB, reggae e samba), teatro, exposicoes,
capoeira, lancamento de livros, danca e desfile de cabelos afro. E, “Por conta principalmente do
hip-hop, ja estavam acontecendo na periferia varios eventos; a gente s6 queria fazer um que
reunisse todo mundo.” (VAZ, 2008, p. 75).

Pierre Bourdieu contribui neste sentido com:

Assim, o socidlogo oriundo do que chamamos de povo, e algado ao que chamamos de
elite, s6 pode atingir a lucide?z especial que estd associada a todo tipo de
despaisamento social sob a condigdo de denunciar a representacdo populista do povo,
gue sO engana a seus autores, assim como a representacdo eletista das elites, feita
exatamente para enganar tanto os que fazem quanto os que ndo fazem parte dela.
(BOURDIEU, 2001, p. 5).

A obra do soci6logo francés € tdo universal e atemporal que cabe também a outros movimentos,
similares a este, ocorrem no Brasil e também no mundo, a exemplo do O Bairro i 0 mundo
promovido pelo Teatro lbisco®, em Lisboa/Portugal. E uma atividade feita por africanos
moradores de bairro social (favelas) para valorizar seu espaco fisico e a autoestima dos
moradores. Surge “de um processo pioneiro de Inclusdo pela Arte que juntou jovens de seis
bairros sensiveis de Loures e que, através do Teatro, levou-os a compreender os valores da
disciplina, do trabalho em equipa e da Arte como ferramenta para a capacitagcdo, emancipacao e
autoestima.?®”

Desde que comegou [0 projeto, 2009] eu ja fazia parte como, ndo tenho problemas em
dizer, como um dos jovens salvos pelo projeto. Porque o objetivo € ir buscar jovens que
estdo perdidos no bairro e dar aquela motivacdo: “tu tens algo pra dar, e ndo sabes.”
Entéo, eles mostram e nds... ndo vamos dizer que todos que entraram aqui ficaram, né?,
mas nds vamos descobrindo isso e vamos dando luz ao nosso caminho em vez de tar no
bairro parado a fumar, ou beber, ou alguma coisa assim [...] (Gravagdo pessoal de
entrevista concedida a pesquisadora, de um jovem imigrante caboverbiano - atuante no

% Disponivel em: <http:/ibisco.org/2014/07/18/ii-festival-0-bairro-i-o-mundo-na-quinta-do-mocho/>. Acesso em
11 nov. 2014.

% Disponivel em: < http://ibisco.org/teatro-ibisco/> Acesso em 11 nov. 2014.

% Disponivel em: < http://ibisco.org/teatro-ibisco/>. Acesso em 11 nov. 2014.
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teatro, em 10 de outubro de 2014).

O projeto, que usa o teatro, além da arte literaria e musical, procura, através desta voz
coletiva, despertar, nos jovens periféricos, o potencial que possuem. Ou seja, muitos deles ja se
sentem perdidos - como citado pelo jovem caboverdiano — por ndo verem em sua realidade uma
situacdo que os tire da miserabilidade — econémica e social. A arte periférica vem sendo usada,

entdo, como um escape a essa limitagéo de vida.

Eu sinto que o movimento Literatura Marginal, tem uma nova geracao agora de Saraus
— Sarau da Brasa, Sarau Elo da Corrente, j& pegaram o ritmo e vdo desenrolar de uma
forma até mais legal, € um movimento que tem uma relacdo forte com a palavra falada,
é muito forte. Qualquer Literatura, qualquer texto de jornal, tem relacdo com a palavra
falada, mas é diferente a relacéo entre fazer textos que vai ser versado, eu acho que o
jornalista que escreveu o jornal que estd na nossa frente e muitos escritores, e muitas das
poetas, ndo fazem textos para serem lidos em voz alta e se for lido em voz alta vai ser
individualmente, para um leitor que pegou o livro, e uma das
marcas do movimento é que se 0 texto que vai ser versado em voz alta, ndo so, as vezes,
mas é uma caracteristica, & um texto que tem que abrir o pélen tanto na orelha, quanto
na cabeca de quem t& lendo sozinho, dnibus ou em casa. Essa é uma das marcas, né?
(Allan da Rosa, em entrevista a pesquisadora no dia 11/09/2010). (VIERA, 2011, p. 73).
As palavras de Allan da Rosa fortalecem a importancia e urgéncia da oralidade
vinculada a este tipo de literatura, uma vez que € ela que fard com que os analfabetos, citados
anteriormente por Viera, comecem a querer ser alfabetizados. N&o necessariamente o
analfabetismo se refere as pessoas agrafas, por mais que elas existam em grande numero, mas
sim, aquelas pessoas que sempre quiseram criar, porém ndo se encorajaram a encontrar a
literatura que vivenciam cotidianamente. Varios poetas andnimos, como o préoprio Da Rosa,
comecam a apontar e se mostrar nestes espacgos, dentro da periferia. E uma vez que atingem a
escrita, através de publicacGes de livros, blogs ou quaisquer outros meios, ndo deixam de
permanecer com a oralidade. Ou seja, ha uma mescla onde uma sobrevive com e através da
outra.
A literatura é, portanto, a forma de expressdo de vida, de experiéncia, de luta, de dor, de
riso, de sonhos, de conquistas e de acreditar que é possivel se expressar e fazer arte,
independentemente dos classicos estilos adotados no decorrer da historia. Entender literatura

como um resgate social é entender literatura como sociedade e por quem faz a sociedade.

2.2 “Cadé o negro da Vila da Quinta?”

LUGAR DE CRIANGA E PRESA NA ESCOLA
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Sou a favor do aumento da maioridade escolar.

Isso mesmo, lugar de crianca é presa na Escola (das 8h as 17h) e sendo torturada por
aulas de Matemética, Portugués, Ciéncia, Musica, Teatro, Geografia, Quimica, Fisica...
Ou tomando banho de sol enquanto fazem Educacéo Fisica.

Quando elas comecarem a criar asas, tranca-las na biblioteca para aprenderem a lapidar
sonhos.

Nessa cadeia os professores com super salarios, super treinamento, super motivados ndo
deixardo nada, nem ninguém escapar do castigo da sabedoria.

Serdo tempos dificeis para a ignorancia.

Depois de cumprirem pena e se tornarem cidaddos terdo liberdade assistida...

Pelos pais orgulhosos.

(Sérgio Vaz)

Institui este projeto — ainda ndo da forma nem com o nome que tem — em 2013, quando
assumi a vaga no concurso publico do magistério estadual no Rio Grande do Sul, dentro da
escola em que sou lotada, EEEM Lilia Neves.

Comecei a agir depois que ouvi da diretora (da época) que eu nao deveria trabalhar com
Literatura Periférica na sala de aula porque, além da linguagem e temaética serem violentas, o
livro ( Capdo Pecado Ferréz, 2005) apresentava situacGes que nem a escola nem a comunidade
conheciam: trafico e uso de drogas, estupro, gravidez indesejada.

Talvez, o receio da escola em receber este tipo de arte como instrumento de estudo e

andlise deva-se ao peso que a palavra “marginal” carrega no decorrer da historia brasileira:

- ALO E QUAMPA?

- ndo...é engano.

- ald, é quampa?

- ndo é do bar patamar

- ald é quampa?

- é ele mesmo, quem ta falando?

- é 0 foca mota da pesquisa jota brasil, gostaria de saber suas impressdes sobre essa tal
de poesia marginal.

- ahhh...a poesia. a poesia é magistral, mas marginal pra mim é novidade. vocé que é
bem informado, mi diga: a poesia matou alguém, andou roubando, aplicou cheque frio,
jogou alguma bomba no senado?[...] (CHACAL, 2007, p. 293).

O termo periférico, portanto, designa o lugar de onde procedem aos principais agentes
do campo literario que se forma nas periferias urbanas. Ja a expressao “a margem” € polissémica,
ndo se relaciona somente a ideia de criminalidade; além disso, o poema de Chacal faz referéncia
a producgdo dos anos setenta, que — como foi dito anteriormente — procedia de artistas de camadas
sociais médias ou altas e tinha na contestacdo de costumes — moral, sexual — 0 seu foco.

No decorrer das minhas aulas como professora de Lingua Portuguesa no ano de 2013,
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procurei abordar a historia negra do Brasil, através da origem dos quilombos e das lutas
quilombolas. Houve resisténcia, principalmente por parte dos préprios alun®’os, questionando-
me sobre 0 que isso teria a ver com a gramatica. Justifiquei com a Lei 10.639/03 (BRASIL,
2003) nédo s6 para eles, como também para a direcdo e a supervisdo pedagogica. E aqui me
questiono até que ponto se precisa de uma lei que ampare trabalhar com a tematica de uma
parcela significativa do povo brasileiro dentro de salas de aula brasileiras. Parece-me desta forma

que o individuo negro ndo é cidaddo nacional.

O olhar do branco sobre o negro (...) ¢ um olhar negativo, porém um olhar que o
identifica como negro. A luta do negro (...) baseou-se em desfazer essa imagem negativa
que ele mesmo havia introjetado para em seguida construir uma imagem positiva de si
mesmo. Primeiro para seu préprio beneficio, isto é, para sua auto- afirmacéo de ser
humano com dignidade e merecedor de respeito; logo, para enfrentar o branco e for¢a-lo
a mudar a imagem que construiu do negro. E é no bojo desse confronto com o branco
que a demanda por reparagdes (incluindo acGes afirmativas) foi colocada. Houve aqui
sofrimento, humilhacdo e neurose; porém, a patologia do duplo vinculo ndo foi
estruturante da relacdo com o branco, porque a mensagem do branco, apesar de
unilateral, foi basicamente univoca e consistente; o negro é um inferior, porém é
também uma alteridade — e como tal, sua referéncia ¢é a identidade do branco que foi
auto-afirmada de um modo inequivoco. E foi fincando o pé nessa condicdo de alteridade
— isto é, de ndo-branco — que a luta anti-racista se estruturou com a finalidade de
reverter esse discurso unilateral. (CARVALHO, 2014, p. 9).

Ao chamar a atencdo para essa segunda personalidade, além de sua dificil insercdo na
nacionalidade, busquei exatamente esclarecer a valorizacdo, historia e cultura negras que tanto
sdo apagadas, negadas e desconhecidas até por grande parte dos educadores.

Dessa forma, consegui, no segundo trimestre de 2013, organizar uma oficina de arte
com tematica africanista. José Darci, Jonas Fernando e Laura Barbosa sdo artistas plasticos de
Pelotas (RS) consagrados e premiados no Brasil e exterior e foram até a escola conversar com 0s
adolescentes. No turno da manha realizaram oficinas de desenho com as turmas que eu teria aula
(Ver Figura 1), e & noite efetivaram uma palestra com todos os estudantes e profissionais de
trabalho do turno.

27 Art. 10 A Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e
79-B: "Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério
0 ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira. § 10 O contelido programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o
negro na formagdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e
politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 20 Os contetdos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.I Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2003/L10.639.htm. Acesso em 07 de setembro de 16.
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Figura 2: Oficina de criagdo de Orixa no turno da manhd — Fonte: A autora

O interesse dos alunos, despertado neste dia, fez com que eu amadurecesse a ideia para
aprofundar o trabalho no ano de 2014, quando organizei o projeto intitulado “Cadé o Negro da
Vila da Quinta?”, que teve por base oferecer, mensalmente, atividades relacionadas a identidade
negra na escola. O primeiro encontro, ocorrido em abril, abordou a intoleréncia religiosa e
contou com palestrantes membros do COMDESCCON/Rio Grande (RS) - Conselho Municipal
de Desenvolvimento Social e Cultural da Comunidade Negra - falando sobre suas funces e
reivindicacgdes, dentre elas os tipos e porqués das Cotas. Outras oficinas abordaram temas como
homossexualidade x homofobia, capoeira, danga hip-hop.

A direcdo me ofereceu um sabado letivo para efetivar este encontro, e os professores
que escolhessem poderiam levar suas turmas para participar. Para surpresa de todos, inclusive e
principalmente a minha, houve mais de trezentos nomes na ata de presenca contabilizadas ao
final do dia. Essa demanda fez com que a escola tivesse interesse em tornar esse projeto parte do
seu Projeto Politico Pedagogico (PPP), o que deveria ser efetivado em 2015. No entanto, os
outros encontros deveriam ocorrer em sabados ndo-letivos. Esta exigéncia fez com que o numero

total de assinaturas caisse para uma média de duzentos nomes, uma vez que os alunos que
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necessitam de transporte escolar para ir a escola ndo pudessem participar e que os que trabalham
ndo obtém licenca por ndo ser uma atividade obrigatoria.

Os outros encontros apresentaram, de novo, arte, politica e estética negra através de
trancas e turbantes, sendo que houve um dia especifico para 0 movimento hip-hop.

Com essa atividade, consegui ver o entusiasmo concreto dos alunos, com a elaboragéo
do grafite (Ver Figura 2) e a participagdo nas oficinas que envolviam a musica e a dan¢a. Logo
ap6s, em novembro, consegui organizar 0 més da consciéncia negra com dois eventos (Ver
Figura 5), em dias letivos da semana, terca (04) e quinta (13).- o que ocasionou grandes divisdes
de opinides e interesses em professores que nao haviam participado ainda de nenhuma atividade.

Alguns alunos ja se sentem parte integrante do projeto, estdo, inclusive, identificando-se
como artistas de grafite e rappers. Nesses dois dias, tivemos atividades nos trés turnos: manha,
tarde e noite e sempre houve grande nimero de participantes.

Algumas pessoas contrarias ao projeto, ao escutarem as falas dos oficineiros, tornaram-
se mais maledveis em relacdo a seus discursos, e outros, por termos retirado os alunos da sala de
aula, negaram-se a estar no patio conosco.

Ainda no ano de 2015, um dos conflitos justamente nos fez procurar outro espago para
as conversas, ja que alguns professores permaneceram em aula — e aplicando avaliacdes escritas
para suas turmas. Conseguimos a sede do Centro de Tradi¢do Galcha (CTG) - emprestada e la
desenvolvemos as atividades que seriam em sala de aula. No dia 04, o estilo musical que
encerrou a noite foi samba de roda, formado por alguns ancides que tém paixdo em cantar e tocar

(Ver Figura 3). No dia 13, novamente o Hip-hop fez a festa junto com a garotada.
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Cadé
o
Negro da
Vila
da Quinta?

Novembro: més da
Consciéncia Negra?

Din 04 — terga-feira

Conversa sobre cotas (Manhi, tarde ¢ noite)

! Prof Sheila ¢ Prof Jones (Manhi)

Trancas africanas (Manhi, tarde e - noite - nfio confirmado)
Turbantes (Tarde e noite)

Samba de roda (Tarde e noite)

Batucada do Caic (Noite — ainda nio confirmado)

Thais Lemos (Nio confirmado)

Din 13 — quinta-feira
Conflitos religiosos (Manhi, tarde, noite)
Negritude ¢ Mecio Ambiente (Manhi, tarde, noite)
Danc¢a Circular (Tarde)

Hip-hop (Manhi, tarde, noite)

Figura 3: (esquerda), Samba de roda se organizando ao cair da tarde; (direita), cartaz organizado por mim
com desenho do aluno Reger Munhoz. Fonte: A autora

Figura 4: Segundo grafite produzido na escola, dia 13 de novembro de 2015, e apresentacdes dos rapper's.
Fonte: a autora.
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Em uma das apresentacdes do hip-hop, um aluno branco, luri, juntou-se a eles para
cantar e foi criticado, disseram-lhe que “Isso é coisa de negdo”. No que ele respondeu: “Quem
disse isso? E quem te disse que ndo sou tdo negro quanto tu?”. Essa foi uma das riquezas que
escutei naquele dia, e depois disso formaram um grupo “Africa/Brasil” em que interpretam hip-
hop's nacionais e alguns de suas proprias autorias.

Pensando nessa resposta do luri, questiono a defini¢éo de raga:

O que se pode depreender, ao menos provisoriamente, é que no mundo contemporaneo
o significado de raca tem crescido na mesma propor¢do de sua negacao enquanto uma
categoria que nos permite extrair algum tipo de inteligibilidade no interior de processos
sociais entre grupos, classes e comunidades de uma dada sociedade. Com raras
excecdes, raga contemporaneamente tem sido entendida enquanto um constructo social,
ndo se referindo a qualquer categoria bioldgica. Por exemplo, os termos branco e negro
que, aparentemente, podem nos levar a uma certa “essencializa¢do racial por meio da
cor" sdo normalmente apreendidos numa dindmica de interacdo que os submete a um
campo ideoldgico constituido de esteredtipos, de preconceitos que apresentam a
imagem do negro inferiorizada em relagdo a do branco (D'Adesky, 2001, p. 34). Para
este autor, a longa historia de constitui¢do deste campo ideoldgico no mundo ocidental
tem causado que as populacBes de ascendéncia ou origem africana encontrem-se
permanentemente subjugadas a um canone estético ocidental helénico, que é o reflexo
de uma cultura hegeménica que estabelece fronteiras entre o feio e o bonito, o desejavel
e 0 indesejavel, o valorizado e o desvalorizado. (SILVA & SILVERIO, 2003, p. 58).

Sei que o racismo e a discriminacdo racial ndo serdo eliminados com o projeto que
propus e que a discussao precisa ser diaria.

Assim, nas aulas de Literatura Brasileira, trouxe a problematica da literatura periférica
para ser discutida nos terceiros anos do Ensino Médio (EM) através de dois eventos ocorridos em
Séo Paulo, a Semana da Arte Moderna de 1922, e a Semana da Arte Moderna Periférica, em
2007%. O cruzamento dos ideais, a analise dos poemas e da biografia dos autores, os paralelos
das épocas e dos anseios entusiasmaram 0s alunos com as descobertas que temos feito juntos.
Desta forma, consigo debater, também, a diferenca entre a Literatura produzida pelos
Concretistas (que usa das vanguardas e faz parte do canone literério) e a produzida pela periferia
(que incorpora linguagem, discursos e praticas estranhas ao cénone literario), ou ainda
problematizar a visao utdpica ou fantasiosa que as obras modernistas, feitas pela elite paulistana,
produziram sobre as camadas populares da sociedade da época.

O foco principal da comparagéo entre as duas Semanas de arte moderna foi a leitura e a

% Conforme mencionado no item 2.1 sobre a forma como proponho o diélogo entre o Modernismo Brasileiro e a
Literatura periférica.
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discussdo de ambos os manifestos®® e de seus principais autores, pois, diferentemente da escrita

literaria do movimento Modernista no Brasil,

produzido pela elite, a Literatura Periférica é feita por artistas considerados a margem
da sociedade, moradores das periferias, ribeirinhos, catadores de lixo, presidiarios, entre
outros. Estes escritores veem na literatura uma forma de construirem sua identidade
perante a sociedade, apontando os problemas que envolvem o meio do qual participam.
(VIERA, 2011, p. 15).

A Literatura periférica foi apresentada aos alunos através do projeto de Sérgio Vaz, a
Cooperifa, movimento escolhido pela sua organizacao e tempo de atividade literaria. A periferia
ndo é apenas um lugar geogréafico, € um lugar de referéncia, de vida, de identidade. Ser periférico

€ uma caracteristica de luta, de busca, de sonho. Ou, nas palavras de Allan da Rosa:

Lutando contra um lugar e criando um lugar préprio, jogando dentro deste lugar com
que se luta e onde se luta. Jogando com o envolvente. Com o espirito do chdo e da flora,
dos animais, dos objetos com sua funcéo, forma, matéria e significado mitico. Jogar é
territorializar, bolar um recentramento, mas na condicdo de reconhecer outros centros,
outras subjetividades, outras presencas simbolicas com que se conversa [...] (ROSA,
2013, p. 33).

Enfim, assim como a Semana da Arte Periférica, os saraus que seguiram ao do Cooperifa ndo
poderiam ocorrer fora da periferia, porque é uma literatura feita por periféricos para
prioritariamente periféricos:

A EdicGes Toro apresenta seus livros com uma estética artesanal, sendo geralmente seus
livros vendidos ao custo de R$ 10,00 a R$ 15,00. A editora alternativa 71 também
possui um site na internet que facilita a visualizacdo das obras, e onde podem ser lidos
trechos das obras langadas pela editora. A compra pode ser efetuada pela internet, via
contato com o proprio Allan da Rosa. O escritor afirma que a Edi¢bes Tor6 foi criada
para atender ao publico da periferia e principalmente para chamar a atencdo para a
leitura: Eu tive a ideia de fazer um livro que seja uma obra de artes plasticas, livros que
sejam interessantes plasticamente. A estética do livro faz muita diferenga num pais
€como 0 nosso que é periferia, né? Livro com pano, livro escrito a mdo, um livro com
grafica, um livro que chame atencdo da palma, da alma da pessoa. E a possibilidade de
ter a situacdo independente desse circuito de literatura, foi acontecendo ao mesmo
tempo, né? O pique do editorial, 0 pique do sarau, a criagdo textual. (Allan da Rosa,
entrevista concedida a pesquisadora em 11/09/2010). (VIERA, 2011, p. 70)

Esse circuito proprio de literatura efetiva 0 oposto do que ocorreu com a Semana da

Arte Moderna de 1922, que foi feita para a elite pensar a periferia, como ela se apresentava na

“Disponiveis em: <http://maniadehistoria.wordpress.com/manifesto-da-semana-de-arte-moderna-1922/ e 46 e
http://colecionadordepedras.blogspot.com.br/2007/10/manifesto-da-antropofagia-perifrica.html>. Acesso em 19 de
julho de 2014.
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época. Ou seja, 0s seres periféricos eram apenas alvo de sua arte e ndo agentes participativos. A
partir do aparecimento das vanguardas, pode-se dizer que ha uma ruptura com uma estética
elitizada, na qual desponta um novo modo de fazer arte que propunha como matéria prima a
utilizacdo de elementos populares e da modernidade como o folclore, a linguagem coloquial, as
ideias nacionalistas, a midia como forma de divulgacdo atraves de revistas e jornais, entre outros
elementos que ndo eram habituais.

A intencdo da proposta de trabalho aos alunos do 3° ano foi a valorizagcdo de uma
literatura que segue desconhecida e ignorada nas classes escolares, jamais menosprezar Mario de
Andrade ou Oswald de Andrade, por exemplo, visto que tanto eles quanto Allan da Rosa, Sérgio
Vaz e também o seu Lorival, taxista aposentado participante do Cooperifa, podem escrever com
qualidade. Houve resisténcia pela aceitagdo desta literatura em sala de aula devido a tragos de
oralidade misturados a termos da linguagem culta. Incorrecdes ortograficas, sintaticas ou de
pontuacdo que ela apresenta igualmente geraram estranhamento nos estudantes. Além da
oralidade que faz parecer que ndo se tenha matéria a ser decorada, a presenca de cenas violentas,
e principalmente, de palavrées em um livro estudado na sala de aula foram algumas das
justificativas que utilizaram tentando me proibir de abordar a literatura periférica. No entanto, a
resisténcia e teimosia em manté-los no cronograma por mim escolhido fez com que essa
producdo comecasse a ser vista como pluralidade, inclusive no que se refere a gama de
definicGes sobre o que é e para que serve a Literatura. Ela ndo deve ser, por exemplo, tachada
simplesmente de violenta ou de retrato da pobreza e da marginalidade, como costuma ocorrer,
pois ndo podemos esquecer que ha concepgdes simbdlicas e imaginarias que afastam diferentes
culturas, o que acaba condenando muitos espagos a se tornarem imagens de exclusdo devido ao
desprestigio social a eles atribuido. A analise literaria dos dois poemas-paralelos perdidos no
tempo que se encontram no espago abaixo mostra 0 que € literatura e preconceito na histéria da
Literatura Brasileira.

Contudo, podemos considerar que artistas sempre existiram para poder burlar os limites
do cénone e colocar em pauta uma concepgdo artistica pertinente aos diversos segmentos da
cultura e da populagéo brasileiras, algo que as obras destacadas de Oswald e VVaz comprovam.
Eles estdo separados por quase um século e a problematica continua a mesma, a necessidade de

escancarar, escandalizar, poluir a limpa e pura literatura para que o sujo e o dolorido sejam vistos
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e sentidos. Nao €é sO por simpatia e admiracdo que Vaz tem preceitos oswaldianos em sua obra,

mas porque eles sdo tdo reais e urgentes na sua realidade como eram na época dos Andrades.

O esperma escorre frio entre o jardim das pernas
Um choro convulsivo sacode a vulva aberta
E o desgosto é uma coisa que se diz agora
(CARVALHO,1978, p. 14).
Assim como o poeta portugués Ruy Duarte de Carvalho ja escrevia em 1978, Mério
com seu folclore e a necessidade de mostrar os “brasis” e Oswald com o grito de dor que estava
ali o tempo todo ao lado deles, no centro e periferia paulista revelaram o, e que nao era visto e

escutado pela hipdcrita burguesia.

SOLO DE EDULEIA

Vem cé beleza!

Vem cé benzinho!

Vem ca!

Vamos fazer gostoso

Quer fazer sacanagem

Com uma brasileira?

Tenho uma troquesa aqui.

O gonorréia, gonorréial

Onde vais? Vem ca!

CORO DAS PUTAS DO MANGUE
Vam fudé vam

Vam buché vam

Na bunda vam

Temos Todas Uma troquesa aqui
RESPONSO

O Gonorréia, Gonorréia

Tenho fome

O mula!

O cancro duro!

Pelo divino amor De Jesus Cristo
Vem ca!

L]

MARIA FODIDA

Maria Dajuda nunca soube o que era livros, mas pagina por
pagina daria uma cole¢do de romances sujos. De capa dura
passou a vida a ferro frio e de mdo em médo, mas ninguém
sequer sabia se aquecia o0 seu coragdo. De peito mole
amamentou os bastardos perdidos em sua cama e desde sempre
chorou este leite coalho derramado. Puta desalmada desamou
todas as almas penadas que assombraram seu colchdo. Como
fodia essa fodida sem gosto pela vida. De manhd de tarde de
frente de lado por tr&s de tudo quanto é jeito e com tudo quanto
é gente. De menino travestido de homem de homem metido a
menino. Pegou e largou tudo quanto é doenga que 0S vermes
transmitem na nota suja do dinheiro. Por prazer se dava pela
metade. Por bebida e riso falso se dava por inteiro. Por amor?
Nem fodendo.

Sem filhos, Maria fodida era uma puta velha filha da puta, que
ndo admitia que era uma velha puta que o mundo sem pai,
gozado e sem gozo, paria. Nd8o morreu de gonorreia porque
usava camisinha, mas como nao tinha cobertor de orelha morreu
sozinha atolada numa poca funda de lama. Uma faca de um
cafetdo café com leite e sem agUcar cortou a sua voz com um
risco do pescoco a orelha e o sangue molhou suas palavras e
esvaziou suas veias. Mas para quem tinha sifilis na alma, o que

Oswald de Andrade — O Santeiro do Mangue | era uma boceta a mais na cara?
Sergio Vaz — Flores de Alvenaria

Essa mesma burguesia, quando se comparada a europeia, figura-se também como
periférica. Ricardo Ibrhaim Matos Domingos (2011) trata da aproximacdo dos manifestos
antropofégicos aqui j& citados (de Andrade e Vaz). Discute a ideia de canone e afirma que o
conceito acentua-se ainda mais quando se trata de Oswald de Andrade.

Desta forma, a ideia de valor atribuido as obras literarias brasileiras que estamos
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chamando de canone brasileiro é desmistificada, pois as obras sdo periféricas em relacdo as
europeias. Porém, no caso da escrita literaria da periferia, o conceito de canone pode ser usado
“como aquilo que é tomado com valor universal para todas as outras obras, obras estas

produzidas no Brasil ou por escritores brasileiros.” (DOMINGOS, 2011, p. 2).

Mas os velhos me disseram que o "porque” é o segredoEntdo quando eu num entendo
nada, eu levanto o dedoPorque eu quero usar a mente pra ficar inteligenteEu sei que
ainda num sou gente grande, mas eu ja sou gente. E sei que o estudo é uma coisa boa. O
problema é que sem motivacdo a gente enjoa. O sistema bota um monte de abobrinha no
programaMas pra aprender a ser um ignorante. (O PENSADOR, 1995).

A mensagem de Gabriel, O Pensador, este rapper brasileiro, traz a origem do negro
diasporico que nas periferias norte-americanas buscou o saber representado pela ancestralidade e
pelos velhos das culturas africanas. Toda a estética da cultura hip hop remete a um convivio
comunitario, a ocupacdo do espaco publico com varias linguagens (canto, danga, poesia, dj‘s).
Gabriel lembra aqui o conhecimento empirico do aluno que é desvalorizado pelo professor da
escola publica. Aquele profissional que se sente ainda nos dias de hoje, o redentor do
conhecimento, e o aluno (sem luz) uma caixa rala a ser preenchida. Por isso deve permanecer em
siléncio e ndo importunar com questdes que fujam a alcada do plano de aula tracado pelo
professor.

Ha também a forte influéncia na atualidade de um sistema de consumo cultural.

Esse consumo é destinado a uma parte da populacdo brasileira; a que tem acesso ao
capital cultural conforme a sociedade entende. A cultura dominante contribui para a
integracdo real da classe dominante (assegurando uma comunicacdo imediata entre
todos os seus membros e distinguindo-os das outras classes); para a integracédo ficticia
da sociedade no seu conjunto, portanto, a desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para a legitimacéo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento das
distingBes (hierarquias) e para a legitimacéo dessas distingdes. Este efeito ideoldgico,
produ-lo a cultura dominante dissimulando a funcdo de divisdo na funcdo de
comunicagdo: a cultura que une (intermediario de comunicacédo) é também a cultura que
separa (instrumento de distingdo) e que legitima as distingdes compelindo todas as
culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela sua distancia em relagdo a
cultura dominante. (BOURDIEU 1989, p. 10-11).

Bourdieu esclarece o que aqui tentei explicitar: Na maioria das escolas periféricas, o
professor ndo acredita no potencial de seu aluno, considerando-o como subcultura, ao contrario
do que ocorre na grande parte das escolas particulares, cultura dominante, em que os alunos sao
clientes de um consumo de conhecimento abrangente que os faz disparar a frente na concorréncia

de vagas em universidades, por exemplo. O que nos leva a pensar na expressdo de Bourdieu
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“capital cultural”, utilizada para analisar situacdes de classe na sociedade. Podemos entender que
o capital cultural caracteriza subculturas de classe ou de setores de classe. Ou seja, parte da obra
de

Bourdieu é dedicada a descricdo minuciosa da cultura — e aqui se pode entender gostos,
estilos, valores, estruturas psicologicas. - que decorrem das condicdes de vida especificas
encontradas nas diferentes classes, estruturando as suas caracteristicas e contribuindo para
distinguir, classes econdmicas, por exemplo, a burguesia tradicional da nova pequena burguesia
e esta da classe trabalhadora. Assim como aponta a pesquisadora Gilda Olinto do Valle Silva,

sobre o termo:

Entretanto, o capital cultural é mais do que uma subcultura de classe; é tido como um
recurso de poder que equivale e se destaca - no duplo sentido de se separar e de ter uma
relevancia especial - de outros recursos, especialmente, e tendo como referéncia basica,
0s recursos econdmicos. Dai o termo capital associado ao termo cultura; uma analogia
ao poder e ao aspecto utilitario relacionado a posse de determinadas informagdes, aos
gostos e atividades culturais. Além do capital cultural existiriam as outras formas
basicas de capital: o capital econdmico, o capital social (os contatos) e o capital
simbolico (o prestigio) que juntos formam as classes sociais ou 0 espago
multidimensional das formas de poder. (SILVA, 1995, p. 25).

Talvez os alunos terceiristas e também todos aqueles que participaram do projeto “Cadé
0 negro da Vila da Quinta?”, que, assim como eu, estudaram numa mesma escola tradicional,
estejam repensando suas formas de ver o mundo para além dos muros.

Tenho esperanca de que, ao chegar a universidade, eles possam encontrar também
negros sujeitos das periferias e saber o esforco que foi para cada um deles estar ali, saber que
eles sdo mais do que personagens (gente de verdade) saber o que carregam além dos livros, saber
0 que os olhos buscam e como buscam. Negros e brancos ndo sdo iguais, ndo apenas pela
presenca ou auséncia de melanina, ou pelos tracos que marcam seu estigma como populares
(modos de vestir, linguagem, praticas sociais e culturais), mas pela presenca ou auséncia de luta
para conseguir obter respeito pela sua pessoa e por suas comunidades.

A aula de literatura, enfim, pode ser 0 espago para ndo s6 desmistificar o conceito de
literario como abordar a autoimagem e a identidade, pois sei que tanto os estudantes que
participam do projeto quanto os que tiveram acesso as aulas sobre o0 Modernismo x Literatura
Periférica, puderam rever suas opinides, pensamentos, questionamentos e anseios. Dessa forma,

acredito que, quando o meu objetivo for alcangado, tanto 0 meu modo de ver a educacgdo quanto
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a Literatura que defendo estardo cada vez mais fortes e vivas, ndo s6 em mim, mas também
neles, que espalhardo um pouquinho dessa aprendizagem que estamos tendo juntos.

Foi procurando razbes para o racismo e a discriminacdo racial que entendi que minha
intencdo com o0 projeto ndo era apenas diminuir ou questionar essas praticas, mas sim,
proporcionar um espago em que a voz seja elemento de didatica e a performance componente de
sala de aula passivel de enriquecimento e aprendizagem, e ndo repreensdo e puni¢do por “mau
comportamento em sala de aula”, como diz Gabriel, O Pensador: sentar, me acomodar e
obedecer. Pensando nisso, percebi que, como agente na escola, eu era vista — por alguns colegas
e alunos - como a —professora dos negdesl, porque o projeto tomou propor¢des de escuta ¢
olhares a quem antes ndo era nem visto nem escutado na escola. O projeto foi bastante
sabotado® nos trés anos de sua existéncia, exatamente porque ele se propds a falar do que néo se
quer ouvir na escola. Meu questionamento, entdo, mudou, comecei a pensar como a voz € 0
corpo sdo representados, na escola, através da Literatura.

O projeto, com a troca da dire¢do, tem mudado também de viés. A acessibilidade ficou
maior e o didlogo muito melhor. Em agosto, alguns alunos das turmas de 2° e 3° ano da tarde
participaram de um Seminario® oferecido pela Universidade Federal do Rio Grande (FURG) que

puderam mostrar sua arte, seja em forma de escrita, desenho, grafite, fotografia ou voz*®.

% Nao consigo encontrar outra palavra que caiba aqui.

31Em julho de 2016, participei do XXXI Encontro Nacional da ANPOLL. Viagem cansativa e desgastante. De
tantos dialogos e aprendizagens que tive; em uma conversa informal com outra

professora frustrada pelas limitacBes a que somos impostas ficou —batentol aqui dentro uma pergunta e ficou a
espera de alguma resposta que ela e eu sabemos ndo existir: Se somos nés que fazemos a academia e suas regras, por
que precisamos fazer esses textos que ndo deixam sobrar nada de nés dentre suas normas técnicas? Estendo o
questionamento a sala de aula: se somos nds que planejamos a aula, que organizamos o contato com os colegas e
alunos, por que estagnar num sistema que ja se encontra morto e apagado nos arquivos empoeirados das bibliotecas
enquanto temos varias vozes gritando para serem ouvidas.

%2 |V Seminério Interfaces Pedagogicas: Literaturas em dialogo — escola & universidades: utopias, tempos e
Experiéncias Disponivel em http://seminariofurg.wixsite.com/interfaces4/programacao

% Ver figura 5 — Mosaico das Mostras e Exposicdes feitas pel@s estudantes
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Figura 5 - Mosaico das exposic¢des realizadas no Interfaces Fonte: A autora.

Como se percebe pelas imagens, o publico é majoritariamente branco, entdo adaptei o
projeto as probleméticas que relacionam a todos na escola. Intitulando-o, desde este ano, como
—A voz e a vez dos discentes do Lilia Nevesl, abrindo espago para que eles pudessem se
expressar e serem vistos em suas formas de ser cotidianamente.

Porém, a tematica dos povos discriminados permanece. Em seguida a esta visita a
FURG, o turno da manhd contou com trés oficinas: Estado Laico e a escola, apresentacéo
musical do grupo Macumba Quéntica (que veio desmitificar o termo “macumba” bastante
depreciado na sociedade, ndo s escolar) e desenho de Orixas (onde o oficineiro contava suas

historias e incentivava 0S alunos a criarem seus desenhos).
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Figura 6 - Apresentacdes sobre tematica afro-brasileira. Fonte: A autora

Sigo dando énfase a discriminacdo racial e cultural do povo negro porque é 0 mais

silenciado, seja dentro ou fora da escola.

2.3 Afinal, o que é literatura para quem constroi materiais didaticos

n34

Esses dias tinha um moleque na quebrada com uma arma de quase
quatrocentas paginas na mao.

Umas mina cheirando prosa, uns acendendo poesia.

Um cara sem Nike no pé indo pro trampo com o zoio vermelho de tanto
ler no Gnibus.

Uns tiozinho e umas tiazinha no sarau enchendo a cara de poemas.
Depois sairam vomitando versos na calgada.

O trafico de informagBes ndo para, uns estdo saindo algemados aos
diplomas

depois de experimentarem umas pilulas de sabedoria.

As familias, coniventes, estdo em éxtase.

34 para melhor responder a esta pergunta sugere-se a leitura de duas pesquisas: Silva, Antdnio Rodrigues da.
Referencialidade e poesia : uma analise das préaticas de leitura no ensino médio. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Instituto de Letras. Programa de Pds-Graduagdo em Letras, Doutorado, 2014, disponivel em
http://hdl.handle.net/10183/102213. E Souza, Ana Maria de. A lei 10.639/2003 e a literatura luso-africana e afro-
brasileira na escola Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Instituto de Letras. Programa de P6s-Graduagéo em
Letras., Mestrado_2014, disponivel em http://hdl.handle.net/10183/79464
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Esses vidas mansas estdo esvaziando as cadeias e desempregando 0s
Datenas.

A vida ndo é mesmo loka?

(Sérgio Vaz)

Realizei uma pesquisa sobre como a literatura é vista e apresentada em alguns® dos
livros didaticos (Ver Anexo 1) que chegam as salas de aula, orientando o pensamento do
professor, e consequentente, do aluno. Espero ao final desta investigacéo, identificar se ha lugar
na nestes livros para a literatura de tradicdo popular e a poética da voz que o aluno carrega
naturalmente.

Pensando nas atualiza¢fes que a conceituacdo de literatura candnica teve no decorrer da
historia, foquei apenas nas publicacbes de 2013 para a analise que aqui desenvolvo, com exce¢do
de uma edigdo da Saraiva de 2010. Observei os avancos (e retrocessos) de uma edicdo para a
outra (72 de 2010 e 92 de 2013).

2.3.1. A arte

Todos os livros analisados tém o vinculo com a defini¢do de arte para depois chegar-se
ao conceito de Literatura. E isso ocorre porque a arte, explica, Ariano Suassuna, quando citado
por Alves, assim como a Literatura, —esta sempre a servigo de uma ideia, de uma causa, ela é
sempre participante, com uma funcdo social definida, engajada, alistada a servi¢co de alguma
coisa.l (SUASSUNA, 2008 apud ALVES, 20134, p. 38).

No entanto, também encontramos defini¢cbes como:

Para nos, arte é, antes de mais nada, uma palavra, uma palavra que reconhece quer 0
conceito de arte, quer o fato de sua existéncia. Sem a palavra, poderiamos até duvidar da
prépria existéncia da arte, e € um fato que o termo ndo existe na lingua de todas as
sociedades. No entanto, faz-se arte em toda a parte. A arte é, portanto, também um
objeto, mas ndo é um objeto qualquer.

A arte € um objeto estético, feito para ser visto e apreciado pelo seu valor intrinseco. As
suas caracteristicas especiais fazem da arte um objeto a parte, por isso mesmo muitas
vezes colocado a parte, longe da vida cotidiana, em museus, igrejas ou cavernas. E o
que se entende por estético? A estética costuma ser definida como —o que diz respeito
ao que ¢ belol. (AMARAL, 2013, p. 11).

% Analisei 19 livros didéticos de Lingua Portuguesa que eu tenho em minhas prateleiras particulares. Sao edicdes
que chegam as escolas para a escolha entre os professores de qual queremos —seguirl. Na escola em que trabalho,
dividimos entre todos os professores os livros que nos foram apresentados para que tenhamos material diversificado
em casa. Além do modelo que sera norteador do nosso bloco: —Linguagens e seus codigosl. Em anexo apresento
uma tabela com os livros estudados e observacBes que me guiaram para as linhas que desenvolvo agora.
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A definicdo apresentada por Amaral exclui do conceito de arte as funcdes praticas e

utilitarias que as obras possam ter. E também, pensando nisso, Amaral e os outros organizadores

da tematica induzem o aluno, através de exercicios, a evidenciarem que: “Se em nossa cultura

existe a palavra arte e realidades identificadas como obras de artes, entdo existe um conceito e

realizacbes humanas que concretizam esse conceito. Mas podemos duvidar de que seja um

conceito universal, existente em todas as culturas.” (AMARAL, 2013, p. 12, grifos da autora).

Da mesma forma, porém mais abrangente, as palavras de Maria Lucia Abaurre sobre o

mesmo conceito afirmam que:

Durante muito tempo, a arte foi entendida como representacdo do belo. Mas o que é
belo? O que essa palavra significa para nds, ocidentais, hoje, e o que ela significou para
os povos do oriente ou para os europeus que viveram na Idade Média? (...)

Do século XX, em diante (...), ela [a arte] deixa de ser apenas a representagdo do belo e
passa a expressar também o movimento, a luz ou a interpretagdo geométrica das formas
existentes. (...) chega a enfrentar o desafio de representar o inconsciente humano. Por
tudo isso, a arte pode ser entendida como a permanente recriacdo de uma linguagem.
(...) Ou seja, a arte pode ser uma provocacdo, espago de reflexdo e de interrogacéo.
Toda criagdo pressupfe um criador que filtra e recria a realidade e nos permite sua
interpretacdo. A arte, desse ponto de vista, é também o reflexo do artista, de alguns de
seus ideais, do seu modo de ver e de compreender o mundo. (ABAURRE, 2013a, p. 14-
15, grifos da autora).

Muito da arte de nossos contemporaneos tem a intencdo explicita de ndo ser bela, em

sentido cléssico. A luta que as vanguardas travaram contra o classicismo teve, como uma de suas

consequéncias, a separacao entre o belo e as artes visuais.

2.3.2 O frasear

Eu ndo queria ser doutor.

Nem doutor de curar nem doutor de fazer casa

nem doutor de medir terras. Que eu queria ser fraseador.
(Manuel de Barros)

Nélida Pifion, citada por Abaurre (2013a, p.18), questiona sobre o carater coletivo da

Literatura: “a literatura nada me deve. Eu € que tudo devo a ela. [...] Ela me ensina diariamente a

viver.” e José Saramago também sera citado pela autora.

- O senhor cré que a literatura tem alguma capacidade de provocar mudangas no
mundo? [...]

- A resposta estd na pergunta. Pretendo tocar os leitores, criar polémicas, estimular
discussdes. Mas isso ndo significa que a literatura tenha poder para poder mudar o
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mundo. Ja ndo é pouco que seja capaz de exercer influéncia sobre algumas pessoas. O
mundo é demasiado grande, pois somos mais de sete milhdes os que habitamos neste
planeta, e o poder real esta nas maos das grandes multinacionais que evidentemente ndo
nasceram para ser agentes da nossa felicidade. (SARAMAGO apud ABAURRE, 2013a,
p. 18).
Sobre a andlise deste livro constatei que aborda pouco, ou quase nada, sobre oralidade.
No que se refere a Antero de Quental, chamou-me a atencdo o subtitulo: a "voz" da revolucao.
Essa apresentacdo do poeta assim foi intitulada porque "No posfécio as Odes modernas, afirmou

on

ser a poesia a _voz da revolugdo" (p. 131). Acreditava, portanto, na importancia da “literatura
como instrumento de transformacao social”, porém avaliando a Literatura sem considerar a "voz"
que faz essa "revolucdo” que o poeta elencou como definicdo de poesia. Se ndo houvesse voz,
jamais haveria revolucdo. Néao é dbvia esta associa¢do?

O livro destinado ao 3° ano (ABAURRE, 2013b) é totalmente formatado em separacgdes
"didaticas" cronoldgicas de acordo com a historia literaria e paradoxalmente tem o subtitulo
"Adeus as formulas literarias" onde apresenta a Primeira Geracdo Modernista. A apresentacao
dos autores e obras é repleta de adjetivos como "Manuel Bandeira, em "Poética"”, resumiu de
modo exemplar a nova perspectiva estética..." (p. 63), ou Ainda "Além da aproximacéo entre fala
e escrita, a linguagem da prosa modernista torna-se mais agil. As longas descricdes romanticas e
realistas ddo lugar a cenas breves, curtas, que sdo apresentadas em rapida sucessao. [...] Os
romances e contos, compostos de inimeras cenas como essas, lembram uma nova forma de
expressdo: o CINEMA" (p. 64). (grifos meus)

Com esse tipo de comentario, a autora manifesta um juizo de valor sobre a obra o que
como a propria peridiozacdo € arbitrario ou relativo ao capital cultural valorizado pelas
instituicOes educacionais.

Ja o livro de Rogério da Silva Ramos (RAMOS, 2013) € catalogado apenas como
"Lingua Portuguesal; mas divide-se em duas partes: Literatura: 0s movimentos do século XIX;
Linguagem: analisar, classificar, produzir sentidos. Na primeira, é apresentada toda a histéria
literaria, conforme as Escolas Literarias, sem estabelecer relagdes com escritores
contemporaneos. Porém, ha um subtitulo a cada final de capitulo intitulado: "O que vocé pensa
disso”, e ao encerrar o Realismo, faz-se uma discussdo sobre museus que se propdem a
pesquisar, conservar e exibir elementos relacionados a cultura negra. A seguir, deixa-se o
questionamento: "[...] que outras acBes seriam necessarias para que essa cultura fosse

devidamente valorizada.” (p. 71).
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Enfim, ndo ha a discussdo sobre a exclusdo e discriminacdo racial, mas deixa-se
implicita uma questdo para discussdo em sala de aula sobre o fato de ndo haver a valorizacéo da
cultura afro-brasileira. Ndo ha relacdo com a oralidade e as culturas populares em momento
algum.

Conforme Ramos (2013), a melhor maneira de descobrir “por que ler literatura,
portanto, é evidenciar que a partir desta pratica, os textos oferecem ao leitor ver e compreender a
realidade de uma maneira diferente, mudando a percepcéo dele sobre si mesmo e sobre aquilo
que o cerca.” (p. 16).

Ja a Editora Positivo®® apresenta a definicdo do critico e tedrico literario Afranio
Coutinho: “A literatura, como toda a arte, é uma transfiguracdo do real, é a realidade recriada
através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas, que sdo 0s géneros,
e com os quais ela toma corpo e nova realidade.” (COUTINHO apud ALVES, 20133, p. 9-10).

No entanto, logo em seguida a esta citacdo de quase quatro décadas € inserida uma
citacdo de Paulo Freire que completa: “A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a
posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente.” (FREIRE apud ALVES, 2013a).

Ou seja, a editora preocupou-se em mostrar que a Literatura vem se transformando no
decorrer do tempo, conforme muda a sociedade ou seus leitores.

Porém, mesmo assim, segue com a Vvisdo mais aristocratica do que entende por
literatura, disponibilizando longas péaginas para relatar as origens da literatura e suas

modifica¢bes no decorrer do tempo:

A literatura surgiu para atender a necessidade humana de compreender melhor a
realidade e de transmitir experiéncias. Todas as culturas, em todo o mundo,
desenvolveram sua prdpria literatura, que era oral inicialmente. A literatura escrita, tal
como a conhecemos hoje, sé foi produzida posteriormente.

Os textos literarios dividem-se em géneros. O conceito de género literario esta ligado a
formas e fungdes dos textos escritos e tem sofrido inGmeras variagdes desde a
Antiguidade Classica até os nossos dias. (ALVES, 2013a, p. 18, grifos da autora).

O livro traz mesclados os conceitos sobre Literatura e Lingua Portuguesa, e ja nos
primeiros capitulos faz a discussdo sobre Literatura e Sociedade. No Capitulo “Linguagens e

Comunicagéo”, faz a discussdo sobre modalidade escrita e oral, apresentando culturas orais e

escritas, para depois chegar a Lingua, cidadania e inclusdo, que inclui Libras e Braile. A

% ALVES, 2013a, p. 17
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oralidade é apresentada como uma forma de evidenciar a cultura africana (ndo fala na indigena,

por exemplo):

“A oralidade é uma atitude da realidade e ndo a auséncia de uma habilidade” nos ensina
o0 historiador J. Vansina. Essa ideia de que as populagdes agrafas possuem um modo
especifico de se relacionar com a realidade e de produzir cultura é essencial para afastar
e perspectiva preconceituosa que, frequentemente, qualifica essas comunidades como
inferiores as comunidades letradas. Durante muito tempo, pensou-se que 0s povos sem
escritas eram povos sem cultura. Hoje sabemos que isso ndo é verdade, pois a cultura de
um povo ndo se inscreve apenas na palavra escrita, mas em suas historias orais, em seu
vestir, em seus objetos, em suas festas, em sua culinaria. (ALVES, 2013a, p. 44).

A editora sem querer acaba reforcando a discriminacdo que ocorre com relagdo aos
povos agrafos africanos, pois evidencia que a falta de grafia € uma questéo cultural, e ndo ha a
valorizacdo da oralidade como mantenedora da tradi¢do e costumes dos povos, entre eles o de
contar historias. J& no livro destinado ao 2° ano (ALVES, 2013b), apresentam-se caracteristicas
que abordam a tematica histdria (escolas literarias) ligada a situacdes e problematicas atuais,
como "Presenca feminina nos jornais brasileiros do século XIX (p. 21), ou ainda “Romance na
Africa colonizada por Portugal” (p. 24), quando se trata do estudo da Escola Romantismo. A
oralidade € evidenciada ainda mais, quando, no ultimo capitulo intitulado "Debate", apresenta
um subtitulo "A dimenséo da oralidade no debate™ e propGe a organizacao de um plebiscito, com
a tematica "televisdo: é possivel conciliar educacédo e entretenimento?” Nesta atividade, o aluno
se depara duas vezes com o poder da voz; na funcdo midiatica e na forma que ele tem que
defender ou ndo seu posicionamento diante ao poder da televisdo relacionada a educacéo.

E interessante, aqui, salientar que, dos livros consultados, apenas dois tratam das
necessarias mudancas que os géneros literarios sofreram no decorrer da histdria: em pequenos
aspectos, ndo detalhados, como foi visto em Alves, na citacdo acima, e também Abaurre
contribui afirmando que: “No Renascimento, a valorizacdo da poesia lirica, desencadeada pela
producdo de Petrarca consolidou o reconhecimento de trés géneros literdrios béasicos: épico,
lirico e dramético. Essa classificagdo, embora redutora, continua sendo usada até hoje.”

(ABAURRE, 2013, p. 32, grifo do autor).

Pensar a apresentacdo do que é Literatura sem a definicdo dos géneros literarios faz
qualquer professor se perder, pois sair de uma forma para uma nao-forma, dispara o conteido
programatico para inumeras possibilidades. Se a literatura em si j4 ndo cabe mais em duras e

limitadas classificacOes, € necessario pensar por que ndo atualizamos essas informacdes dentro
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da sala de aula.
As editoras Atica e Saraiva apresentam mais de duas edi¢des e algumas evidéncias que
acredito merecerem destaque nesta explanagéo, por isso escolhi analisa-las separadamente.

2.3.2.1 O Frasear da Atica: Quanto Vale ou E Por Quilo?*

Elizabeth Marques Campos (2013) prop6e aos estudantes de 3° ano uma conversa entre
voz e letra. Dividido em unidades em que h& a apresentacdo de lingua e producdo textual
vinculadas a literatura e relacionadas a contemporaneidade: 1) Um olhar critico; 2) Tecendo
conversas; 3) Outra voz: a voz do outro; 4) Do cotidiano ao extraordinario; 5) Pontos de vista e
6) Temas e cenas.

Carlos Emilio Faraco assina edi¢cbes também de 2013, porém além do 3° ano
(FARACO, 2013), estende-se ao 1° (FARACO, 2013a). Para os iniciantes no Ensino Médio
divide o contedo em quatro unidades, apresenta em todas elas o subtitulo "Linguagem Oral".
No entanto, no primeiro trata de lendas urbanas: "Um dos aspectos mais interessantes da tradicao
oral é sua resisténcia: a cultura oral se difunde das mais variadas foras e se enraiza até nos meios
urbanos, lugares mergulhados na cultura escrita [...] (p. 86) E as outras unidades tém como
proposta "Ler para alguém: a leitura em voz alta (I -p. 114); (11 - p. 147); (11l - p. 173), ou seja,
apenas preparacao para eloquéncia do discurso. Nao valoriza a voz como instrumento de poesia e
literatura.

O mesmo segue na apresentacdo da Literatura aos formandos do EM (2013b) em que o
livro é dividido também em quatro unidades. Em todas elas ha o subtitulo "Linguagem Oral™. No
entanto, nos primeiros capitulos encontra-se "Observar o discurso oral alheio: a tomada de notas
(I - p. 34; 11 - p. 61; I - p. 75), e uma nota explicativa no caderno do professor: "Professor, 0
objetivo desta atividade é despertar a importancia da tomada de notas a partir de textos orais
proferidos por outrem." (p. 34) E as outras unidades tém como estudo: "Entoacgdo expressiva (1)
marcadores de oralidade (p. 110); Entoacdo expressiva; (1) Cadéncia melddica e expressoes
corporais (p. 127); "Entoacdo expressiva (I11); expressdes corporais (p. 156); Dialogos mantidos
a disténcia (I) niveis de interacdo dialogal (p. 187); Dialogos mantidos a distancia (11): tipos de

didlogo (218); Dialogos mantidos a distancia (I11): protocolos linguaceiros (p. 246) e Mesa-

3 Uma analogia ao filme de Sergio Bianchi, 2005. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=fZhazdCqgrHg. Acesso em 10 de julho de 2016.
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redonda (I - p. 280, 1l - p. 314, 1ll - p. 347) Com isso, mostra que a oralidade é focada para
apresentacdes em publico, prescrevendo como deve-se falar.

Evidencia-se, desta forma, a Literatura no comércio estudantil. A mesma editora
apresenta dois autores que escrevem para 0 mesmo publico, sobre 0 mesmo assunto, com viés
totalmente avesso e contraditorio. Comercializando a personalidade do educando com a intengéo
de aumentar as vendas em dois produtos editoriais selecionados pelos avaliadores do MEC
(Ministério de Educacdo).

2.3.2.2 O Frasear da Saraiva

Esta editora aqui esta representada em seis edi¢des. Trés de 2010, referentes a 72 edigdo
dos exemplares: 1° ano (CEREJA, 2010a); 2° ano (CEREJA, 2010b); 3° ano (CEREJA, 2010c), e
trés de 2013, referentes a 92 edicdo dos exemplares: 1° ano (CEREJA, 2013a); 2° ano (CEREJA,
2013b); 3° ano (CEREJA, 2013b). O livro (2010a) comeca polemizando sobre o que € Literatura,
apresentando desde conceitos de Antonio Candido até a analise do poema Grito Negro, do
escritor mogambicano, José Craveirinha (1922-2002) e segue a mesma linha estrutural das outras
obras desta editora. O livro de 2013a é uma atualizacdo da versdo de 2010?% no entanto, 0s
subtitulos e alguns textos permanecem 0s mesmos, trazendo algumas mudancas como em
"Literatura: comunicacdo, interlocucdo, recriagdol em que insere o posicionamento do
compositor e musico Arnaldo Antunes sobre a poesia e as midias atuais, indicando o link de seu
site que é performance pura, poesia em forma de imagem e som. Cita também o conceito de
Octavio Paz, em O Arco e a Lira: “A poesia € conhecimento, salvacdo, poder; abandono.
operacdo capaz de transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, € um método de libertacdo interior. A poesia revela este mundo; cria outros.
P&o dos eleitos; alimento maldito. Isola; une.” (PAZ, 982, p. 15).

Finalmente, deixamos de ver, somente, defini¢cbes historias ou arcaicas de conceitos
aristotélicos para trazer o aluno do século XXI para junto da poesia em sua forma de
comunicacgéo e entendimento. Ja& o livro destinado ao 2° ano (2010b) apresenta "Mesa-redonda”
como forma de producéo textual; mais um livro que trata a questdo do debate oral em sala de
aula e a interacdo de defesa de ponto de vista criando um resultado final, no entanto, sem
envolver a literatura e sim, a forma de eloquéncia e argumentac&o.

O livro de 2013b também reproduz a versédo de 2010b; no entanto, com mais interagdo
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contemporanea. Com titulos como "O texto e o contexto em perspectiva multidisciplinar” traz o
subtitulo: "O Romantismo e a fala brasileira® em que refere a Manuel Bandeira "poeta

% que notou ser a Cancdo do Exilio: um dos primeiros poemas

modernista do século XX’
brasileiros a apresentar uma prosodia (um jeito de falar) brasileira. Segundo ele, trata-se de uma
poesia cujo encanto verbal desaparece quando traduzida para outra lingua. [...JA Cancdo do
Exilio representa, portanto, uma ruptura com os modelos classicos de sonoridade poética.
(CAMPOS,2013b, p;16).

Posso fazer aqui uma associacdo com o que Jean Cocteau refletiu sobre a traducdo da
palavra “Carne” na obra do Russo Pushkin. N&o é a palavra em si, mas 0 seu contexto que a
transforma em intraduzivel. No caso, infelizmente, a editora estd usando essa impossivel
traducdo para justificar a estrutura poética em si, e ndo a palavra viva que o aproxima de um
lugar que € seu, onde € impossivel de estar que o poeta transborda em seu exilio, porém o0s
exercicios que seguem sdo: “a) De que tipo sdo 0s versos, quanto ao nimero de silabas? b)
Agora, faca também a escansdo de alguns versos do poema de Gongalves Dias. De que tipo séo,
quanto a métrica?” Ainda em relagdo direta com o trecho acima citado, séo feitas as questoes:
(CAMPOS, 2013b):

O poema apresenta um jeito de falar brasileiro e uma forte musicalidade, associada ao
emprego de recursos como rimas e ritmo. a) Que palavras rimam entre si? b) No 1° verso, o
ritmo decorre do fato serem acentuadas (pronunciadas de maneira forte) a 3% e a 72 silabas. Como
se da o ritmo nos demais versos da mesma estrofe? (CAMPOS, 2013B, p. 16).

Infelizmente, é matando o poeta que também matamos o interesse do aluno pela
disciplina, pelo ouvir e sentir o pulsar a palavra.

Também o livro do 3° ano (2010a) traz mesclados os conceitos sobre Literatura e
Lingua Portuguesa, e segue a cronologia das escolas literarias assim como a linha de estrutura
textual. Divide-se em Literatura, Lingua: uso e reflexdo e Producéo textual. O livro, distribuido
em unidades, apresenta sempre ao final delas um subitem intitulado "Dialogos”, onde ha a
comparacdo de cinema, pintura e romances da época estudada com a contemporaneidade.
Discute, por exemplo, o filme Tropa de Elite (de José Padilha, 2007) junto com o Teatro de
Nelson Rodrigues (1940). Ao final do livro, sem relacdo com nenhum capitulo, ha um titulo

"Anos 60, cultura ou contracultura™ (p. 411) em que aparece a discussdao dos movimentos sociais

% QOu seja, ainda seguindo as Escolas Literarias
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desde o movimento estudantil no mundo e no Brasil, com o surgimento dos Hippies, a Jovem
Guarda, dando sugestédo de interacdo com filmes como O ano em que meus pais sairam de férias,
de 2006, dirigido por Cao Hamburger, que narra a fuga de pais militantes da esquerda na
ditadura militar, com a Copa do Mundo dos anos 70. Efetivamente, uma parte do livro que
aponta propostas de discussdes orais em sala de aula com uma tematica historica vista a partir de
elementos contemporaneos. A 92 edigéo, de 2013c, reproduz a versdo de 2010c, no entanto, com
mais interacdo contemporénea com titulos como "O texto e o contexto em perspectiva

multidisciplinar” em que ha no livro do professor um alerta:

Professor: prepare os alunos para a leitura dos poemas, alertando-os para a revolugéo
que a linguagem modernista representou. Provavelmente, eles estranhardo os textos e
achardo que isso ndo ¢é literatura. Uma reagdo inteiramente normal. Aproveite para
fazé-los imaginar o estranhamento que tais poemas provocaram ha um século. (2013c,
p. 31, grifos meus).

Quem estd mudando: os conceitos de Literatura, os editores ou os professores em
praticas isoladas na sala de aula? Os poemas sugeridos como "estranhos™ sdo As janelas, de
Guillaume Apolinaire; O domador, de Mério de Andrade e O Capoeira, de Oswald de Andrade.
Concluo eu que se temos 0s mesmos autores classicos estudados em obras, com as mesmas

caracteristicas. O estranho é como os editores estdo " lendo" a mesma literatura na atualidade

2.3.3 Ouvir para néo olvidar

Eu sou aquele, apenas

que esta rendido ao canto que anuncia
o fim da noite

e o0 despontar da aurora

(Ruy Duarte de Carvalho)

Felizmente, encontrei entre os livros estudados duas cole¢Ges que privilegiam a
oralidade para apresentar os conteudos didaticos. A escuta ao outro como conteldo a ser

analisado dentro da disciplina de Literatura e também de Lingua Portuguesa.
2.3.3.1 Escute a Leya
O livro destinado ao 1° ano (SETTE, 2013a) é dividido em trés unidades: na primeira ,

Literatura e leitura de imagens, apresenta os elementos da narrativa ao Arcadismo entrecruzados
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com artes contemporaneas, e assim encontra-se um capitulo dedicado somente a Basquiot,
grafite e hip-hop (p. 38). Na segunda, Gramatica e estudo da lingua, encontramos textos como:
O corpo fala demais, de José Angelo Gaiarsa, trechos de A lingua de Eulalia, de Marcos Bagno,
para abordar o bindmio o0 eu e o outro, entre outros aspectos linguisticos; e “provérbios” para
apresentar pronomes. Na terceira unidade, Producéo de textos orais e escritos, ha a sugestdo de
trabalhar crénica humoristica como dialogo na turma, debate de opiniGes, carta de leitor, debate
de solugdes de problemas, resenha critica, exposicédo oral, e finalmente, artigo de opini&o.

Enfim, oralidade dominando a escrita para ressignificar ndo s0 a Literatura como
também a prépria Lingua Portuguesa.

O livro destinado ao 2° ano (SETTE, 2013b) é dividido também nas mesmas trés
unidades. A primeira apresenta o questionamento inicial, ao apresentar o Romantismo e o Grito
do Ipiranga "Qual seria a diferenca entre um relato feito por um historiador e a representacao de
um evento histérico por uma artista plastico?" Na segunda, encontramos textos como "Bumba
meu boi vira patriménio nacional”, trazendo uma noticia da cultura popular entre outros tantos e
tirinhas com a mesma temaética para analisar a gramatica e sua sintaxe. Na terceira unidade, ha
varias sugestdes de uso da linguagem oral, até a apresentacdo do Cooperifa, em Sdo Paulo e a
organizacdo de um Sarau.

A divisdo que segue as mesmas unidades do 3° livro (SETTE, 2013c) comeca
analisando o Pré-modernismo a partir de revistas e charges que contam a nossa histéria até
chegar a “Soliddo urbana da literatura contemporanea”, passando pelos estudos das "Vozes
poéticas femininas, afrodescendentes e africanas contemporaneas”. Adiante, encontramos
exemplos de cartazes variados para analise das ora¢des e na terceira unidade ensina como fazer

uma ficha técnica e também inseri exemplos de poemas visuais de autoria anénima.
2.3.3.2 O Faraco que quer Escutar: Base Editorial

Carlos Alberto Faraco (bem diferente do Carlos Faraco, da Atica) é responsavel por
uma das mais felizes descobertas nesta pesquisa teorica (e torturante) que procura a voz em sua
vez e respeito nos livros didaticos. O primeiro livro (FARACO, 2013a) alegrou-me bastante ja a
primeira vista. Os primeiros capitulos comecam com "Historias que..." Em rela¢do a cronica:
“Historia que a vida conta” (1 e 2) e “Conto: Histdrias que nossa imaginacédo cria” (1 e 2). No

entanto, depois encaminha-se para "Historia da Literatura Brasileira” seguindo a cronologia das
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Escolas Literarias. Entende-se, por fim, que mesmo mais preocupado com a informacéo
historica, o livro quer valorizar a oralidade dentro da sala de aula quando se chega as propostas
de atividades. Por exemplo, apds abordar o Romantismo, uma das atividades propostas é:
"Sugerimos que a turma prepare uma leitura dos grandes poemas de tom épico produzidos em
nosso Romantismo” E outra proposta: "Sugerimos também que a turma realize a leitura
dramatica de uma das pecas de Martins Pena [...] Se for possivel, além dessa leitura, a mesma
peca poderd ser montada pela turma para uma apresentacdo para toda a escola." No capitulo

“Linguagem e linguagens”,

vimos que a linguagem verbal é fundamental em nossa vida. E importante, contudo,
lembrar que ela ndo é a Unica linguagem de que dispomos. Nés, humanos, somos, de
fato, seres de muitas linguagens: nds significamos (construimos mensagens) com
diferentes elementos materiais. Veja alguns exemplos: - Utilizamos 0s sons e
produzimos musica (linguagem musical); - Usamos 0s tracos e as cores € produzimos
imagens (linguagem visual); - movimentamos nosso corpo e produzimos gestos,
expressoes faciais e a danca (linguagem corporal) (2013a, p.166).

Como atividade, propde:

1.Colete (individualmente ou em grupos) exemplos dos mais diferentes tipos de
linguagem (combinados ou ndo) que ocorrem no cotidiano. 2. Sugerimos que Vocé
assista a um filme do tempo do cinema mudo (de Chapin, por exemplo) e observe como
os significados sdo construidos praticamente s6 com a linguagem visual. E depois, ndo
deixe de assistir ao filme O baile em que toda a narrativa se faz sem palavras: é imagem
e musica. (2013a, p.166).

Ou seja, aqui, a valorizacao vai além da oralidade; chega a performance e ao corpo vivo
como comunicacgdo. No caso, 0 corpo e ndo apenas a expressao da fala/escrita.

Também o livro destinado ao 2° ano (FARACO, 2013b) diferencia-se. Além de trazer
textos africanos e indigenas como fontes de exercicios e exemplificacdo de outros contetidos
apresenta também, no capitulo sobre Entrevistas, um subtitulo: “Lidando com a palavra do
outro” com uma entrevista do indigena Kaka Wera Jecupé, e apds uma carta de chefe-indigena se
dirigindo a comunidade estaduninense, ambos sendo usados como estudos de caso de entrevista e
pontos de vista culturais diferentes do ponto de vista do entrevistador. E encerro com chave-de-
ouro esta analise, pois o ultimo exemplo que encontrei, e também quis deixar por dltimo aqui,

poderia ser a justificativa mais clara do por que “gastar” mais de setenta paginas falando sobre

39 Sem referir-se diretamente as suas culturas, como parte do curriculo, ou como comunidades excéntricas, exoticas,
discriminadas ou mesmo marginalizadas socialmente
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oralidade na escola antes de entrar no foco de minha pesquisa — que aparentemente ndo tem nada
a ver com o carater educacional brasileiro. Tive uma grande e feliz surpresa ao deparar-me na
pagina 45 com o texto: Charada no Cafundé. Trata-se de um estudo etnografico sobre a narrativa
das lembrancas de um senhor, Otavio Caetano. Mais surpreende ainda é o exercicio que o livro
propde na pagina seguinte: analise etnografica do estudo que foi apresentado com avaliacdo da
comunidade, lingua e costumes, sempre com Caetano, o narrador, no foco nos interesses do
professor. Sinceramente, este foi o ltimo livro analisado e me sinto, agora, realizada e plena, por
ser confortavel ao acreditar na mudanca educacional que tanto sonho e que busco através desta
tese concretizar em meios académicos, ja que na pratica ela ja existe desde que assumi o papel de
funcionéria publica na rede estadual de ensino do Rio Grande do Sul, atuando no ensino médio
como professora de Literatura, Lingua Portuguesa e seminério integrado.

2.4 TAMBEM SEI SER CARTESIANA: do folclore de Mario de Andrade & poética da voz de
Frederico Fernandes

Vocé precisa um bocado mais descer dessa rede em que vocé passa o0 tempo inteiro até
dormir. Nédo faga escritos ao vai-e-vem da rede, faca escritos caidos das bocas e dos
habitos que vocé foi buscar na casa, no mucambo, no antro, na festanca, na plantacéo,
no cais, no boteco do povo. Abandone esse animo aristocratico que vocé tem e enfim
jogue todas as cartas na mesa.

(Mério de Andrade)

A citacdo acima, retirada do estudo de Maria Inés de Almeida e Sénia Queiroz (2004, p
70), refere-se a carta-resposta que Mario de Andrade escreve ao amigo Camara Cascudo, quando
este pede um emprego em sua revista. Ele oferece a escrita de dois artigos anuais, no entanto,

b

“Em lugar de escrever sobre —um principe vazio [...] Mario lhe pede trabalhos sobre Folclore.’
(Idem, p. 69).

Assim comeco, aqui, a apresentar a importancia do politico Mario de Andrade no
contexto de Poética da voz que temos hoje. Os arquivos da palavra®, assim as autoras (2004)
apresentardo, em subtitulo (p. 48), o trabalho que Mario de Andrade fara quando assume, em
1935, o cargo de Diretor de Departamento de Cultura de Sdo Paulo, que tem por finalidade
instituir “espacgos dedicados a preservacao e recuperacdo da histéria e da cultura brasileira.” (p.
49). Este departamento foi fundado pelo prefeito, Fabio da Silva Prado, visto com:

“0 Subtitulo original Antropélogos e etnégrafos organizam os arquivos da palavra
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“Espirito culto e moderno, valorizador perfeito das tradicbes de um povo”, o qual
entendendo que “povo é somente aquele que tem e cultia suas tradigdes” (...) Em uma
série de atos oficiais, o prefeito Fabio da Silva Prado, reestrutura a administracdo
municipal, [instituindo] por exemplo a “officina de encadernacéo e reparacéo de papéis
e livros” [...]. A atencdo dessa administracdo moderna, cuidara, no entanto, ndo apenas
dos documentos, mas também da cultura oral. (ALMEIDA, 2004, grifo do autor).
Porém, ja um ano antes da entrada de Andrade no Departamento Cultural, em 1934, a
Prefeitura lanca a Revista do Arquivo Municipal de Sdo Paulo que além de ser voltada para a

publicacdo de documentos antigos relativos a historia da cidade, apresenta:

Desde o primeiro nimero, (...) textos sobre literatura e lingua no Brasil, artigos sobre a
giria brasileira, elementos indigenas e ciganos na lingua portuguesa, dialetos regionais,
narrativas e poesia popular. A secdo que abre espaco as questdes da oralidade intitula-se
“Literatura”, até o nimero 13, de junho de 1935, “Documentacdo histdrica” no nimero
14, e, a partir do nimero 15 “Expansdo Cultural”, se¢do que se mantém, com pequenas
interrupcdes, até o nimero 96, de janeiro —junho de 1944. (ALMEIDA, 2004, p. 48-49 —
grifos das autoras).

Evidencio, entdo, que essa revista nasce com um Viés para a poesia da voz como
entendemos hoje, no entanto, as transformacgdes — em um ano — que foram ocorrendo, conforme
0 seu sucesso de vendas, fazem com que de poesia, a oralidade comece a ser vista e tratada como
folclore. O Departamento ao qual Mario de Andrade sera diretor surge a partir da reestrutura
dada a administracdo municipal que se importa tanto com a “[...] preservacao e recuperacdo da
historia e da cultura brasileira” (ALMEIDA, 2004, p. 49). Em relacdo aos documentos escritos,
como “também da cultura oral, o que fica claro com a escolha, para a direcdo do Departamento
de Cultura, [este] intelectual e artista [...].” (ALMEIDA, 2004, p. 49).

Acompanhei o estudo de Almeida e Queiroz sobre a trajetoria de Mario de Andrade neste
pequeno percurso dele como diretor deste departamento, devido ao seu engajamento em
valorizar a cultura popular, a partir de seu lugar e espaco®, porque acredito que este tenha sido o
caminho para a poesia popular, além das margens sociais, quando Mario organiza o 1° Congresso
da Lingua Nacional Cantada que se realiza em julho. Em dezembro do mesmo ano, o fasciculo
17 da revista d& noticia do Congresso Internacional de Folclore, que “teve como objetivo
promover o0 acesso definitivo do Folclore ao campo das ciéncias antropologicas.” (ALMEIDA,

2004, p. 50).

“! Entendendo sempre que Méario de Andrade, homem, burgués, intelectual, urbano, poeta e politico, jamais tera o
mesmo olhar das pessoas que ele tenta fazer a voz ser ouvida, mesmo que em carater folcldrico.
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Maério, o poeta, fez dessa experiéncia, poesia. Muito antes de assumir a politica paulista,
Acompanhado de amigos, empreendeu a primeira das viagens a que ele chamaria de “descoberta
do Brasil”, em 1924, indo até as cidades histéricas de Minas Gerais. Trés anos depois, foi para a
Amazonia, chegando até Iquitos, fronteira com Venezuela. Em 1928 e 1929 realizou uma viagem
de pesquisa etnografica ao Nordeste do Brasil. Dessas duas viagens resultou o livro/Diario O
Turista Aprendiz. Entre ambas, publicou sua obra-prima: Macunaima — o herdi sem nenhum
carater. (OLIVEIRA, 2010, p. 32, grifo do autor).Andrade, o chefe do departamento de cultura
da Prefeitura de Sao Paulo, abriu as portas da universidade para a voz e corpo do Brasil que nao
era (e ainda ndo é como deveria) ouvido/visto chegar.

Em 1936, a Revista do Arquivo Municipal inaugura o “Arquivo Etnografico”, ”sec¢do
destinada ao maior conhecimento do povo brasileiro”, e que no ano seguinte, a partir do
fasciculo 39, passa a intitular-se “Arquivos de Etnografia e Folclore” (ALMEIDA, 2004, p. 51).
Os trabalhos recebidos tinham o “rigor do método cientifico.” (Idem, p. 51).

Somente dez anos ap6s a criacdo do Departamento de Cultura na prefeitura de S&o
Paulo e da ebulicdo da pesquisa sobre a cultura popular brasileira provocada por Mario de
Andrade, e um ano ap6s a morte do escritor, a Discoteca Publica Municipal [também fundada
por ele, e organizada pela pianista mineira Oneyda Alvarenga®] institui o Concurso de
Monografias sobre o Folclore Musical Brasileiro, que tem como principal objetivo “incentivar os
estudos do folclore nacional e criar uma bibliografia sobre o assunto” (ALMEIDA, 2004, p. 53).
E importante aqui salientar, novamente, que por me colocar entre Literatura e Antropologia,

minha pesquisa ndo € etnogréafica, e sim etnopoética. Ou seja, ndo estou indo a campo, estou sim,

42 «Sensivel e criativa, Oneyda despontou para a arte desde jovem. Em 1937, ganhou o primeiro prémio do curso de
etnografia e folclore da Prefeitura de Sdo Paulo com o trabalho O catereté do sul de Minas Gerais. Um ano depois,
langou seu primeiro livro de poemas, A menina boba. Decididos a investir no talento da filha, os pais determinaram
que a jovem estudaria em uma das principais escolas de musica de seu tempo, o Conservatério Dramatico e Musical
de Sao Paulo. Além disso, Oneyda deveria estudar com um dos melhores professores de piano: Mario de Andrade,
com quem também teve aulas de estética e historia da musica. Embora tenha conhecido o artista somente em 1931, o
nome do grande mestre jA ecoava no pais desde 1922, em virtude da repercussdo que teve a Semana de Arte
Moderna.

A influéncia de Mario de Andrade foi decisiva para a formacdo cultural e orientacdo vocacional de Oneyda
Alvarenga, e ela foi a principal assessora nos empreendimentos do mestre. De imediato, travou-se

mais do que uma relacdo de professor-aluna. Construiu-se uma amizade baseada em cumplicidade,
comprometimento e profissionalismo. Oneyda e Mario se corresponderam intensamente entre 1932 e 1940. Quando
ele faleceu, em 1945, Oneyda assumiu 0 compromisso de reunir, compilar, sistematizar e publicar parte de sua obra,
encargo que o amigo confiou-lhe em sua carta-testamento. Essa tarefa foi uma das mais importantes experiéncias
profissionais para Oneyda. Ela dedicou grande parte de seu tempo ao Acervo da Missdo de Pesquisas Folcloricas,
com a catalogacdo dos objetos, registro sonoro e as publicacGes das séries Registro Sonoro do Folclore Musical
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escutando a poesia que mora no campo de pesquisa, no estudo/escuto d/a pesquisa, na pesquisa
de campo. No amplo campo de interpretacdes poéticas que as vozes e seus corpos me oferecem
quando, assim como Camara Cascudo, levanto da rede, no entanto, ndo apenas observando, mas
sendo e aprendendo a ampliar meu olhar sobre o ser pesquisador das poéticas orais.

No prefacio ao “Documentério Folclorico Paulista”, de Alceu Maynard de Aradjo,
Roger Bastide destaca as qualidades do pesquisador, que, na tradicdo de Amadeu Amaral e
Mario de Andrade, se esfor¢ava _para que triunfasse o ponto de vista cientifico sobre o ponto de
vista literario® [...] A fotografia € técnica necessaria, confirmag¢ao dos documentos orais ou

escritos, ponto de partida para o estudo interpretativo.

[...] O Concurso de Monografias sobre o Folclore Nacional, desde entdo, premia e
publica varias coletdneas de contos orais. Em 1956, aos dez anos da morte de Mério de
Andrade, o concurso incorpora 0 nome do escritor, com certeza, em homenagem a sua
dedicacdo a pesquisa da cultura popular brasileira, ndo s6 como contista e poeta, mas
também (e talvez principalmente) como intelectual atuante na administragdo publica,
responsavel pela disseminagdo desse interesse no meio letrado brasileiro. (ALMEIDA,
2004, p. 54).

Ja na década de 70, a Revista comeca a dar espaco para pensamentos diferentes dos que
tinha o critico Sérgio Miliet, em 1947, uma vez que lamentava ter virado a obra folclérica uma
leitura recreativa que, deturbada pelo espirito da época, em lugar da educacdo moral, visa
provocar “emoc0es fortes” (ALMEIDA, 2004, p. 57).

Chegaremos a impossibilidade “fidelidade da escrita a voz, concluindo que foi muito
fiel, fidelissimo, mas ‘s6 um disco, como se faz para o canto, seria a perfei¢ao’ [...] (Idem,
2004, p. 56), na qual me estenderei no capitulo que falo sobre o documentario.

Sobre os critérios de transposicdo para a escrita, observa Aluisio de Almeida na
apresentacdo que Waldemar Iglésias, como folclorista “honesto e inteligente”, “transladou ao
papel a maioria dos préprios vocabulos e frases dos narradores.” O pesquisador, que se
autodenomina anotador, “garante que se esforcou para reproduzir nas historias mais ou menos a
mesma linguagem ouvida.” (ALMEIDA, 2004, p. 60, grifo do autor).

Esse processo aqui apresentado, cronologicamente, tem por base priorizar 0 quadro
abaixo, 0 qual apresenta desde 1947, o primeiro ganhador dos concursos oferecidos pelo
Departamento de Cultura até Frederico Fernandes.

Brasileiro e 0 Catalogo [lustrado do Museu Folclérico.” Disponivel em
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Quapro 1

O conto nos concursos Mario de Andrade e Silvio Romero

Ano da

realizagio
do

Anoda
dos contos

Intervalo entre
e

lica
e

Coletineas de contos orais que receberam
prémio ou mengio honrosa

1947

1951

4

EDUARDO, Otdvio da Costa. Aspectos do folclore de uma comunidade
rural. Rev. Arg. Mun., n. 144, nov./dez. 1951. 1* prémio no 2* Concurso
de Monografias sébre o Folclore Nacional, instituido em 1947 pela
Discoteca Piblica Municipal, do Departamento de Cultura da Prefeitura
do Municipio de Sio Paulo.

ALMEIDA, Aluisio de. 142 histérias brasileiras colhidas em Sao Paulo.
Rev. Arq. Mun., n. 144, nov./dez. 1951. 1* mengdo honrosa no 2
Concurso de Monografias sdbre o Folclore Nacional, instituido em 1947
pela Discoteca Publica Municipal, do Departamento de Cultura da
Prefeitura do Municipio de So Paulo.

1968

[1970]

FERNANDES, Waldemar Iglésias. 82 estérias populares colhidas’ em
Piracicaba. [Sao Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1970.] 1* prémio do
Concurso Sflvio Romero 1968.

1971

1973

(1978)

PELLEGRINI FILHO, Américo. Literatura oral no estado de Sao Paulo.
Rev. Arq., n. 185, jan./dez. 1973. 1" prémio no [26° ]| Concurso de
Monografias sobre Folclore “Mdrio de Andrade”, 1971.

FERNANDES, Waldemar lglésias. 52 estdrias populares (Sul de Sao
Paulo e Sul de Minas). capa de Araken Martins. [Sdo Paulo: ed. do
autor?, 1978] 1* mengéo honrosa no 26" Concurso “Mdrio de Andrade”,
de Monografias sobre o Folclore Nacional, da Discoteca Piblica
Municipal — Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura do Municipio
de Sao Paulo— 1971.

19722

1972

1976

inédito?

)

inédito?

ALMEIDA, Alufsio de. Contos populares em Siio Paulo. Rev. Arq., n. 188,
jan/dez. 1976. I* prémio no 29" “Concurso Mdrio de Andrade”.

PELLEGRINI FILHO, Américo. 40 contos populares, 2" mengdo honrosa
no Concurso Silvio Romero 1972.

1982

1991

inédito?

inédito?

PIMENTEL, Altimar de Alencar. Estérias de Sdo Jodo do Sabugi.
Brasilia: Thesaurus, 1992. 1* mengio honrosa no Concurso Silvio
Romero 1982. :

PONDE, Gléria Maria Fialho. Folclore e literatura infantil. 2* mengéo
honrosa no Concurso Silvio Romero 1982.

1984

1985

LIMA, F. A. de S. Conto popular e comunidade narrativa. Pref.
Antonio Candido. Rio de Janeiro: FUNARTE/Instituto Nacional do
Folclore, 1985. Prémio Silvio Romero 1984,

1989

1993

RONDELLI, Beth. O narrado e o vivido: o processo comunicativo das
narrativas orais entre pescadores do Maranhdo., Rio de Janeiro:
Coordenagio de Folclore e Cultura Popular/ IBAC/ Funarte-MINC, 1993.
Prémio Silvio Romero 1989.

1998

2000?

2?

FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. Entre historias e tererés: o
ouvir da literatura pantaneira. Mengao honrosa no Concurso Silvio
Romero 1998.

Figura 7 - O conto nos concursos Mario de Andrade e Silvio Romero . Fonte: (ALMEIDA, 2004).

[HiSTORIAS DE ENCANTO E MAGIA]
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A partir do pensar a Literatura na Universidade, e na construgdo do pesquisador de
Letras, esse quadro e todo ensinamento apresentado nos estudos de Almeida e Queiroz mostram
que o estudo praticamente € 0 mesmo. O que mudou, em alguns casos, foi o olhar. Olhar a
narrativa diferente de um conjunto de mitos ou lendas passadas de geracdo para geragdo, as quais
nascem da pura imaginacgédo das pessoas, principalmente dos moradores das regides do interior do
Brasil e que foram criadas para passar mensagens importantes ou apenas para assustar as
pessoas*®. Frederico Fernandes — o Gltimo contemplado no concurso de Mario de Andrade e
Silvio Romero - comeca seu estudo deixando claro, ja nas linhas introdutorias, que “a literatura
tem duas trilhas: uma de fixacdo e outra de dinamicidade. A que segue a primeira é canonica e
escrita e a segunda, tradicional e popular.” (FERNANDES, 2002, p. 13). Seu livro catalogado
como “1. Literatura popular pantaneira: Ficcdo/Literatura brasileira: Historia e critica” € o Unico
gue ndo tem a palavra “folclore” em sua apresentacdo. Também Pimentel em 1982 utiliza-se
apenas do termo “Estérias”, mas conhecendo-o como folclorista*, ndo restam ddvidas do carater
que deu a sua obra.

Seguindo, portanto, a cronologia proposta por Almeida (2004), Fernandes torna-se o
primeiro representante da Literatura Popular Brasileira ndo vinculado ao folclore, com o
lancamento de seu livro, fruto da dissertacdo por ele defendida.

No entanto, o pesquisador refaz as mesmas perguntas que Mario de Andrade e outros
folcloristas faziam quando descobriram a pesquisa com a oralidade: “Como mostrar narrativas
populares das rodas de tereré de maneira escrita? Cristalizamos a palavra; por conseguinte,
definharam-se 0 som e o gesto e a performance esfumou. (FERNANDES, 2002, p. 13). E
responde-se trocando a preposicdo que da sentido a sua impossivel escrita da literatura popular
pela possibilidade de escrever sobre esta literatura. O pesquisador segue:

A supremacia do escrito sobre o oral passa a ser questionada, colocando-se em pé de
igualdade a produgdo literaria escrita e falada. Na medida em que as investigacoes sobre
cultura oral avancam, ha uma tendencia em excluir a designificacdo “literatura” por
considera-la vinculada a letra e ndo a voz. Litera, de onde vem “literatura”, mesmo que
etimologicamente signifique “letra”, expressa também uma amplitude significativa,
podendo ser entendida como cultura, ela pode acolher tanto a letra quanto a voz. E
necessario, desta forma, o adjetivo para diferenciar a literatura da voz, performatica, da

*% Disponivel em http://www.mundodastribos.com/folclore-qual-a-sua-origem.html. Acesso em 27 de agosto de
2016.
*“ Disponivel em http://altimarpimentel.blogspot.com.br/p/blog-page.html; Acesso em 27 de agosto de 2016.
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literatura escrita, divulgada em livros e que alimenta a idéia de sistema literario.
(FERNANDES, 2002, p. 23 — grifos do autor).

Ainda sobre o carater de Literatura, Fernandes levanta a seguinte discusséo:

Desde a segunda metade do século XIX, quando comegou a ser despertada uma atencao
sobre o folclore, até os dias atuais, vem-se conceituando a manifestacao literaria ouvida
no “povo” de diversas formas. Denominac¢des como literatura oral, folclérica e popular
sdo recorrentes entre os tedricos debrucados num mesmo objeto de estudo: a
manifestacdo literaria oriunda da tradicdo cultural. Elas levam a pisar em terrenos nao
bastante distintos, sdo na esséncia palavras empregadas para conceituar uma arte
literaria viva no “coracdo do Todo” [...] o folclorista Luis Camara Cascudo observa que
a literatura folclérica é popular, mas nem toda literatura popular é folclérica.
(FERNANDES, 2002, p. 23 — grifos do autor).

Assim pensando, chegamos ao conceito de Poética da voz, ja utilizado anteriormente

nesta pesquisa, e que aqui serd melhor explicitado:

O enfoque poético da voz supera o carater utilitario da voz cotidiana, pela valorizacdo
de sua musica como produtora de sentido. Desta proposta decorre que a voz, seja som,
palavra, ruido ou siléncio, canto ou fala, se apresenta como dicgdo musical, pois que se
compde de pulsos e tons: de ritmo. A trama do tecido dos significantes, enredada pelo
ritmo da voz poética, captura o ouvinte e amplia as possibilidades de dialogos com o
sentido e o significado da mensagem. [...] N&o se trata de adicdo linear de partes
independentes, mas de integragdo organica de partes interdependentes. [...] A voz é

vibragéo do corpo, posta em movimento pelo desejo. (MARTINS, 2007, p.10).
Trato aqui de uma literatura registrada na memoria, e por que nao possui arquivo morto
— 0u escrito — est4 em constantes mudancas. As palavras-chave “MEMORIA, NARRATIVA,
ORALIDADE, VOZ” sdo essenciais em meu interesse na pesquisa sobre poeética da voz,
considerando que nem sempre conceitos de oralidade e voz sdo 0s mesmos empregados na tese,
como por exemplo, “reconhecimento de voz, vozes patologicas, entre outros). Desta forma, trago
um paralelo com outras pesquisas® que tém se lancado no Brasil e que abrem espaco para vozes
que até entdo foram silenciadas e marginalizadas no isolamento cartesiano e canénico que o
campo das Letras impde ao que se diz ser Literatura e que mantém “O respeito, [...] a
preservacdo e o culto de sobrevivéncias mais ou menos cristalizadas que apenas apreendem e

tém em conta o0 que constitui a sua substancia exterior e mais evidente.” (CARVALHO, 2011b).

2.4.1. FURG

*® Registros finais e totais estdo em anexo.
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Comecando pela FURG®, onde iniciei e conclui minha graduacdo, encontrei 31
pesquisas que constituem os seguintes dados: 18 delas estdo relacionadas a palavra Memoria e a
maioria divide-se entre os nucleos de PPG‘s de Educagdo Ambiental, Educagdo em Ciéncias e
Histdria. Apenas 3 trabalhos referem-se as Letras. Todos, TO-DOS, fazem analise literaria de
alguma obra de escritor canénico e nenhum de memorias de pessoas que narrem a sua historia,
ou a de seu bairro, ou sua comunidade. Enfim,. da sua vida.

A partir da palavra “Narrativa”, encontrei 17 pesquisas, sendo que algumas se repetem,
como a do PPG de Letras, as outras seguem divididas e algumas também se repetem, nos
mesmos PPG‘s ja citados. Uma unica pesquisa foi encontrada a partir da palavra “oralidade”, no
PPG de Educacdo, em que a pesquisa analisa a “fala” de alunos das séries iniciais e direciona
para praticas de letramento. N&o ha pesquisas relacionas a palavra “voz”.

2.4.2. UFPEL

A especializacdo em Educacéo®’ foi o primeiro lugar académico em que pude expressar
as minhas sensacdes, sentimentos e oralidade (de verdade, por mais que minha escrita sempre
tenha sido "pessoal demais", conforme um professor da graduacdao). Mesmo sem saber, ja fazia
ali uma pesquisa sobre a Poética da \Voz. A narrativa de Manuela*, presente no referido trabalho,
uma adolescente de quatorze anos com seus sonhos e frustragbes enriqueceu 0 meu viver
académico tanto quanto a minha experiéncia pessoal. A vida se fazia mais valida do que a
pesquisa, numa pesquisa sobre narrativa de vida.

Sobre rupturas, Octavio Paz ajuda a (me) entender neste processo de escrita que sempre

muda, paralelamente as nossas mudancas e "ouvidancas" de pesquisa.

[...] o moderno é uma tradicdo. Uma tradicdo feita de interrupces e na qual cada
ruptura € um comeco. Entende-se por tradi¢cdo a transmissdo de noticias, lendas,
histérias, crengas, costumes, formas literarias e artisticas, ideias e estilos de uma
geracdo para outra; portanto qualquer interrupcdo nessa transmissdo equivale a quebrar
a tradicdo. Se a ruptura é uma destruicdo do vinculo que nos une ao passado, uma
negagdo da continuidade entre uma geracdo e outra, serd que podemos chamar de
tradicdo aquilo que rompe o vinculo e interrompe a continuidade e mais: mesmo se
aceitarmos que a negacdo da tradicdo poderia afinal, com a repeticdo do ato por
geragdes de iconoclastas, constitui uma tradicdo, como chegaria a sé-lo de fato sem

*® Universidade Federal de Rio Grande, departamento de Letras e Artes.

47 TROCA, Renata Avila. Manuela: o futuro de uma delicadeza. Pelotas, 2009. 36f. TCCP (Especializacdo em
educacdo). Faculdade de educacdo. Universidade Federal de Pelotas.
8% Documentério integrante do Artigo final da especializacio em Educacdo finalizada em 2008, pela UFPel.

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=UMM5YpB1GHc. Acesso em 27 de junho de 2016
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negar a si mesma, isto é, sem afirmar em determinado momento ndo a ruptura, mas a
continuidade? A tradicdo da ruptura ndo implica s6 a negacdo da tradicdo, mas também
a negacdo da ruptura...A contradicdo persiste se, em vez das palavras interrupcao e
ruptura, empregarmos outras que se oponham com menos violéncia as ideias de
transmissdo e continuidade.. Por exemplo: a tradicdo moderna. Se o tradicional é por
exceléncia o antigo, como o moderno pode ser tradicional? Se a tradicdo significa
continuidade do passado no presente, como se pode falar de uma tradi¢do sem passado e
gue consiste na exaltacdo daquilo que nega: a pura atualidade? (PAZ, 2013, p. 15, grifos
do autor).

Foi na especializacdo que conheci Walter Benjamin e a andlise que ele propds do
quadro do anjo de Paul Klee, em que: avanca de costas e se afastando. Pois em cada tentativa de
recuperar a lembranca, de se recuperar a si mesmo o narrador [no caso,,a pesquisadora] se
pergunta se € possivel, se € ético, contar essa historia sem colocar uma distancia [...] entre o
presente e o passado ou entre a ficgdo e o real. (KLINGER, 2014, p. 26).

Meu envolvimento com a Manuela nesta escrita foi imenso, criamos elos de confianca e
seguranca uma na outra que a distancia fisica entre nés ndo apagava®. Acabei me envolvendo
com a familia, tenho eles como minha familia por escolha. Amo-0s, mesmo a distancia, da forma
que sdo e me tratam.

No doutorado, ndo esta sendo diferente. Minhas narradoras me adotaram como filha.
(Sendo as duas mulheres, é natural que o sentimento de maternidade e cuidado caia sobre mim,
uma "corajosa que anda de moto por tudo que é lado", como diz dona Sirley, ou ainda, "uma

50n de me

filha de Oxum forte e batalhadora”, como diz dona Enilda. Assim, “ndo tem maneira
separar sentimentalmente dessas duas senhoras que me acolhem e protegem em seus bracos e
carinhos.

O ser humano é o ser do légos, conceito riquissimo que envolve pensamento e palavra,
duas acepgdes complementares, que se desdobram em tantas outras dimensdes: didlogo
e ideias, raciocinio e persuagdo, razdo e intuicdo, inteligéncia e poesia, argumento e
revelacdo, relato e estudo, opinido e explicacdo, decisdo e resposta, comunicagdo e
educagdo. Como ser do légos, cada um de nds é responsavel por aquilo que diz/escreve,
num nivel existencial em que nossos compromissos éticos, politicos e estéticos
encontram-se e ligam-se estreitamente. (PERISSE, 2006, p. 12)

E o 16gos que nos forma, que faz com que haja tantos estilos de escrita quando sio
pesquisadas "por assunto” em uma mesma instituicdo (ou mesmo faculdade/programa de pds-
graduacéo) palavras-chave que compdem as pesquisas.

Com a palavra “Memoria” encontrei 46 pesquisas, divididas entre os PPG‘s de

% Seu Beto e Manuela moram em Dom Pedrito, RS), cerca de 250km de distancia de onde moro, Rio Grande (RS).
%0 Expressdo bastante usada por Seu Beto, nas gravacdes pessoais que fizemos ao longo de cinco anos (2007 a
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—Memoria Social e Patrimonio Culturall que conta com 19 trabalhos, entre eles apenas UM usa
a narrativa para resgatar a biografia de um sujeito anénimo da cidade, porém de grande
importancia para a cultura popular, Joaquim Fonseca®.

Os outros apresentam uma variedade um pouco mais do que a encontrada na FURG.
Dividem-se nos PPG‘s de Antropologia (2), Educagao (9), Teologia (1), Artes visuais (1),
Ciéncias Sociais (1), Educacéo Fisica (3), Histdria (5) e Letras (1), que também analisa uma obra
literaria consagrada. Com a palavra —Narratival encontrei 4 pesquisas no PPG de Educacéo, 1

no PPG de —Memoria Social e Patrimonio Culturall, e 1 no de Letras, que tem por titulo

2012).

* »Autodidata e sem medo de arriscar, o gaticho Joaquim Fonseca foi um dos precursores na construcdo de avides
brasileiros", reportagem disponivel em http://www.revistadehistoria.com.br/secao/retrato/o-faz-tudo-voador.
Acesso em 15 de junho de 2016. A ele, Vitor Ramil dedicou a musica Joquim:

"Satolep/Noite/No meio de uma guerra civil/O luar na janela/Nao deixava a baronesa dormir/A voz da voz de
Caruso/Ecoava no teatro vazio/Aqui nessa hora é que ele nasceu/Segundo o0 que contaram pra mim/Joquim era o
mais novo/Antes dele havia seis irmdos/Cresceu o filho bizarro/Com o bizarro dom da invencdo/Louco, Joquim
louco/O louco do chapéu azul/Todos falavam e todos sabiam/Quando o cara aprontava mais uma; Joquim,
Joquim/Nau da loucura no mar das idéias/Joquim, Joquim/Quem eram esses canalhas/Que vieram acabar
contigo?/Muito cedo/Ele foi expulso de alguns colégios/E jurou: "Nessa lama eu ndo me afundo mais"/Reformou
uma pequena oficina/Com a grana que ganhara/Vendendo velhas invencBes/Levou pra la seus livros, seus
projetos/Sua cama e muitas roupas de 1&/Sempre com frio, fazia de tudo/Pra matar esse inimigo invisivel/A vida ia
veloz nessa casa/No fim do fundo da América do Sul/O génio e suas maquinas incriveis/Que nem mesmo Julio
Verne sonhou/Os olhos do jovem profeta/Vendo coisas que s6 ontem fui ver/Uma eterna inquietude e virtuosa
revolta/Conduziam o libertario/Dezembro de 1937/Uma noite antes de sair/Chamou a mulher e os filhos e disse:/"'Se
eu sumir procurem logo por mim"/E ndo sei bem onde foi/Sé sei que teria gritado/A uma pequena multiddo/"Ao
porco tirano e sua lei hedionda/Nosso cuspe e 0 nosso desprezo!"(...)No meio da madrugada, sozinho/Ele foi preso
por homens estranhos/Embarcaram num navio escuro/E de manhda foram pra capital/Uns dias mais tarde, cansado e
com frio/Joquim queria saber onde estava/E num ar de cigarros/De uns labios de cobra, ele ouviu:/"Estas onde vais
morrer'/Jogado numa cela obscura/Entre o comeco do inferno e o fim do céu/Foi assim que depois de muitas
histérias/A mulher enfim o encontrou/E ele ainda ficou ali por mais dois anos/Sempre um homem livre apesar da
escravidao/As grades, o frio, mas novos projetos/Entre eles um avido./O mundo ardia na guerra/Quando Joquim
louco saiu da prisdo/Os guardas queimaram/Os projetos e os livros/E ele apenas riu, e se foi/Em Satolep alternou o
trabalho/Com longas horas sob o sol/Num quarto de vidro no terrago da casa/Lendo Artaud, Rimbaud,
Breton/(...)No inicio dos anos 50/Ele sobrevoava o Laranjal/Num avido construido apenas das lembrancas/Do que
escrevera na prisdo/E decidido a fazer outros, outros e outros/Joquim foi ao Rio de Janeiro/Aos orgdos certos,/Os
competentes de coisa nenhuma/Tirar um licenga/O sujeito 1&/Responsavel por essas coisas, lhe disse:/"Esta tudo
certo, tudo muito bem/O avido é surpreendente, eu ja vi/Mas a licenca ndo depende s6 de mim"/E a coisa assim
ficou por varios meses/O grande tolo lambendo o mofo das gravatas/Na luz esquecida das salas de espera/O louco e
seu chapéu/Um dia/Alguém Ihe mandou um bilhete decisivo/E, claro, ndo assinou embaixo/"Desiste", estava
escrito/"Muitos outros ja tentaram/E deram com os burros n'dgua/E muito dinheiro, muita pressdo/Nem Deus
conseguiria"/E o louco cansado o génio humilhado/Voou de volta pra casa/(...) /No final de longa crise
depressiva/Ele raspou completamente a cabeca/E voltou a velha forma/Com a forca triplicada/Por tudo o que
passou/Louco, Joquim louco/O louco do chapéu azul/Todos falavam e todos sabiam/Que o cara ndo se
entregava/Deflagrou uma furiosa campanha/De dendncias e protestos/Contra os poderosos/Jogou livros e panfletos
do avido/Foi implacavel em discursos notaveis/Uma noite incendiaram sua casa/E lhe deram quatro tiros/Do meio da
rua ele viu as balas/Chegando lentamente/Os assassinos fugiram num carro/Que como eles nunca se
encontrou/Joquim cambaleou ferido alguns instantes/E acabou caido no meio-fio/Ao amigo que veio ajuda-lo,
falou:/"Me dé apenas mais um tiro por favor/Olha pra mim, ndo ha nada mais triste/Que um homem morrendo de
frio".
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—Narrativas docentes: construindo e reconstruindo historiasl, ou seja, uma pesquisa baseada em
narrativas orais para repensar a historia da Literatura. A pesquisa sobre Joaquim Barbosa que faz
parte do PPG de Memdria Social e Patriménio Cultural se repete nesta palavra-chave.

Sobre oralidade apenas citarei o titulo da pesquisa que encontrei no PPG de Educacao,
pois acredito que ele se autoexplica: —A influéncia da oralidade na escrita das séries iniciais:
uma analise a partir dos erros ortograficos.l Foi com os resultados encontrados a partir da palavra
—vozl que consegui folego para seguir esta busca — fria e morta — de nimeros que sustentem a
necessidade de termos mais vida nas palavras que a academia produz. No mesmo PPG de
Educacdo, foram defendidas duas dissertacGes que valorizam a voz; uma de um grafiteiro da
cidade e outra de alunos de uma escola estadual de grande influéncia e importancia na Historia e
Educacéo dos pelotenses.

2.4.3. UFRGS

Na UFRGS, por ser uma universidade bem maior e mais estruturada que as outras duas,
ndo € de assustar que se encontre um numero de pesquisas mais elevado. Porém, chamou-me a
atencdo a diferenca gritante entre pesquisas encontradas com a palavra —Memorial. & pesquisas
em varios e diferentes PPG‘s e areas de conhecimento, mostrando que a memoria tem valor
significativo e pode ser vista com olhos de quem analisa reacdes quimicas em ratos, como
também por quem se emociona ao ouvir alguém com suas histdrias.

A area da ciéncia da Saude, dividida entre os PPG*‘s de Biologia Celular e Molecular,
Bioquimica, Ciéncias Médicas, Educacdo em Ciéncias: Quimica da Vida e Saude, Enfermagem,
Fisiologia, Neurociéncias, Psicologia, Psiquiatria, soma um total de 48 pesquisas. Dando énfase
aos campos de Neurociéncias, Biologia Celular e Molecular e Bioquimica. Administracao,
Computacdo, Comunicacdo e Informacdo, Engenharia Elétrica, Servico Social e Sociologia,
Memodria Social e Bens Culturais, apresentam-se entre os cursos de bacharelado com ndmeros
inexpressivos de 1 ou 2 pesquisas por area. No entanto, o ultimo aqui citado discute sobre — Os
estudantes indigenas em cena: a memodria coletiva sobre a inclusdo na universidadel Uma
pesquisa que, além de mudanca social e cultural, envolve radicalmente o individuo indigena que
se vé obrigado a participar deste mundo opressor da universidade para que possa fazer valer a
sua voz e vez.

O PPG de Antropologia Social apresentou 9 pesquisas realizadas, entre elas 7 envolvem
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memdaria e voz de pessoas que representam um coletivo, seja ele relacionado a lugar, periodo
historico, profissdo. As licenciaturas representam o maior foco de interesse desta palavra-chave:
nas Artes visuais, 6; a maioria ligada a fotografia ou performance. Na educacdo ha 7, que
envolvem mais a memaoria como meio de conhecimento e aprendizagem do que experiéncia de
vida trazida as escolas. Em filosofia, foram encontradas duas pesquisas que relacionam a
memoria ao ato de contar histdria; uma que envolve o ambiente social e outra o ato de reinventar
a memoria ao narra-la. A Fisica aponta um trabalho sobre memoria ndo-volatil; na Historia
contabilizei 13 pesquisas que contemplam a memaoria como meio de analisar fatos historicos ou
mesmo a tendéncia biografica de historiadores. Nas Letras foram encontradas 22 pesquisas sobre
memoria, que apontam, a grande maioria, para analise de obras literarias, mas ha um ndmero
expressivo de publicacBes que se referem as narrativas de vida de pessoas andnimas que
representam algum tipo de coletivo (EJA, por exemplo) ou apenas narram a sua historia fazendo
dela Poética da oz como o caso do Beleza® e de Seu Beto, por exemplo, narradores orais que
ajudaram a fundamentar no PPG de Letras a voz como elemento a ser analisado dentro da
Literatura, e esse mérito ndo se pode tirar da luta utépica que minha orientadora faz para tal
insercdo e valorizagdo humana. A pesquisa sobre —narratival dividiu-se entre os PPG‘s de
Antropologia Social (1), Comunicacéo e informacéo (2), Educacdo (2), Historia (4), Letras (12),
Psicologia (2), totalizando 22 pesquisas e sendo que mais da metade estd ligada ao PPG de
Letras. Sobre Oralidade, encontrei apenas em Letras (2) e Histdria (1), sendo que a Unica que se
refere & Oralidade viva é a minha dissertacdo®®, na qual seu Beto ndo pede passagem mas berra
que quer passar. As outras duas analisam textos escritos.

Sobre “Voz” encontrei pesquisas no PPG‘s de Artes Cénicas (1), Computagdo (2),
Educacdo (3) Engenharia Elétrica (1), Letras™ (4), Neurociéncias (1) e Psicologia (1).

52 Ver: Beleza no cotidiano : poesia e performance na voz de um narrador urbano, dissertacdo defendida por Ewald,
Felipe Griine, em 2009. Disponivel em http://hdl.handle.net/10183/16881. Acesso em 28 de junho de 2016.
—Vozes da memoria : o contador de historias em narrativas orais urbanasl, tese defendida por Flach, Alessandra
Bittencourt, em 2013, disponivel em http://hdl.handle.net/10183/88415, acesso em 28 de junho de 2016 —Das
materialidades da literatura : a reinvencdo da vida e o acervo de narrativas orais urbano-digitaisl tese defendida

por Przybylski, Mauren Pavdo, em 2014. Disponivel em http://hdl.handle.net/10183/102227. Acesso em 28 de
junho de 2016. O espa¢o vivido: literatura e antropologia em Ruy Duarte de Carvalho, dissertacdo defendida
por Valle, Laura Regina dos Santos Dela, em 2015. Disponivel em http://hdl.handle.net/10183/116625. Acesso em
28 de junho de 2016.

>3 \Ver Ana Paula Tavares e Seu Beto : performatizando o sonho da poética da voz ao ultrapassar oceanos, guerras e

colonialismos, dissertacdo defendida por mim, em 2013. Acesso em http://hdl.handle.net/10183/79518

54 Entre elas esta Clarice Lispector e o contador de historias : literatura, recepcéo e performance,
dissertacdo defendida por Frison, Samuel , em 2015. Disponivel em http://hdl.handle.net/10183/134147. Acesso em
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Apds a qualificacdo, foi averiguado que ha um equivoco nos dados quantitativos
trazidos nesta pesquisa. Algumas pesquisas que os professores presentes na banca orientaram e
que se referem as tematicas pesquisadas ndo foram aqui listadas. A resposta serviu de alerta a
nos, que produzimos numeros nas universidades: ndo foram encontradas, porque, mesmo se
referindo a esses temas, elas ndo foram priorizadas nas escolhas das palavras-chave, meio o qual
filtrei a pesquisa. Enfim, muitas outras pesquisas poderiam estar aqui servindo de base néo
apenas quantitativa, mas como fonte de bibliografia e referencial tematico, no entanto, a pouca
importancia que damos a tematicas como essas faz com que mesmo existindo, permanecam

invisiveis.

28 de junho de 2016.
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3. NO AVESSO DO PORTAO HA VOZES QUE ECOAM E DANCAM: A POETICA
DAS VOZES DE DONA SIRLEY E DONA ENILDA

’

“Oi, eu liguei pra Renata pra escutar a fala dela.’
(Dona Enilda, numa ligacao telefonica em que disse sentir
falta de escutar a minha fala).

Neste capitulo apresento dona Sirley e de dona Enilda, duas senhoras que escolhi
aproximar as narrativas por se assemelharem tanto, em suas diferencas. Quer dizer, Dona Sirley,
mulher negra, de oitenta anos, vilva, mée de dois filhos, teve a vida modificada quando, em
2007, foi contemplada com o Prémio - oferecido pelo Ministério da Cultura - de Mestre grid. A
partir dai, sua vida e memoria passam a ter como horizonte a sociedade, a rua, o lado de fora do
portdo. Do lado de dentro, esta dona Enilda, também mulher negra, idosa, solteira, sem filhos.
Benzedeira da Umbanda, ressalta ser filha de Oxum, orixa que remete a beleza, talvez isso
responda sua vaidade e o motivo de ndo querer revelar sua idade.

Ambas se encontram no abandono da velhice, na discriminacéo da cor e do género.

O avesso, por vezes, pode parecer o contrario de dois lados; no entanto, se bem
observado, perceberemos que é, na verdade, a complementacdo de um lado no outro. Assim
sendo, dois diferentes sdo necessarios para que possam existir as semelhancas e distancias que
enriquecem 0s caminhos e limites a quem possa cozer cores e memorias.

O avesso do portdo, aqui, € o que une velhices, vozes, histdrias, memorias; experiéncias.
Enfim, o que se viveu e também aquilo que se deixou de viver. Essa unido acontece porque

assim como Manuel de Barros, eu pesquisadora e entressonhadora, aprendi a escovar palavras.

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na terra escovando
0ss0. No comeco, achei que aqueles homens ndo batiam bem. Porque ficavam sentados
na terra o dia inteiro escovando 0sso. Depois, aprendi que aqueles homens eram
arqueologos. E que eles faziam o servigo de escovar 0ssos por amor. E que eles queriam
encontrar nos 0ssos vestigios de antigas civilizagdes que estariam enterrados por séculos
naquele chdo. Logo pensei de escovar palavras. Porque eu havia lido em algum lugar
que as palavras eram conchas de clamores antigos. Eu queria ir atras dos clamores
antigos que estariam guardados dentro das palavras. Eu ja sabia também que as palavras
possuem no corpo muitas oralidades remontadas e muitas significancias remontadas. Eu
queria entdo escovar as palavras para escutar o primeiro esgar de cada uma. Para escutar
seus sons, mesmo que ainda bigrafos. (BARROS, 2008, p. 21).

Foi assim, aprendendo a escovar palavras que encontrei a significancia da oralidade em

minhas pesquisas. E ela que faz acreditar na Literatura, na poesia que as vozes carregam. E na

80



oralidade que estd, a0 meu entender, a valorizacdo daquilo que o velhoS5 quer ressignificar de
suas trajetorias, portdes e avessos. E a oralidade me trouxe para cé: entreaberta nos portdes, onde
me (des)estabilizo acerca dessas duas senhoras, pois esse portdo, “fareja-me, ele hesita”. (Jean

Pellerin apud Bachelard, 1993, p. 225)

3.1 As cacadoras de histdrias

E o chefe maior que o cagador?
Arrogancia! Que o cacador? Arrogancia!
Esse par de sandalias em teus pés

Como foi que aconteceu?

Né&o foi o cacador quem matou a gazela?
Maior que cagador?

Arrogancia! Que o cagador? Arrogancia!
No cortejo, a tua frente,

As cabegas ruidosas dos tambores

Né&o foram feitas da orelha do elefante?
E quem foi que o abateu, a esse elefante?
Diz-se o chefe maior que o cacador?
Arrogancia! Que o cagador? Arrogancia!
(Ruy Duarte de Carvalho)

Eu sei que antes de mostrar a caca, eu deveria apresentar as cagadoras, suas biografias e
como que 0 meu tracar de caminho cruzou com o delas. Mas acontece que essa questdo da
oralidade é assim mesmo, as coisas se confundem e se mostram em momentos inoportunos.
Entdo, peco aqui, licenga para contar a vocés essas historias.

Puxa um banco ai para a gente ter um dedo de prosa!

Na vida, os horizontes mudam mesmo sem nos darmos conta do tracado que estamos
deixando como marcas. Eu era a chefe de meu trilhar. Escolheria o trajeto que essas linhas
deveriam percorrer. Porém, o chefe deve sempre submeter-se ao que o cacador oferece. Afinal,
nédo é ele que organiza o seguir em frente? Meu encontro com essas senhoras ocorreu de forma

natural e espontanea, e controverso ao passo que eu imaginava estar dando.

% Termos como desvalido, velhinho, inativo, gerontino, idoso, membro da terceira idade permitiriam, identificar o
grupo social ao qual nos referimos aqui. No entanto, identifica-las simplesmente como velhos foi a nossa escolha,
uma vez que envolve nosso envolvimento sentimental e carinhoso com as pessoas que estamos ouvindo. Assim
sendo, velho para nés é um termo desprovido de preconceito e carregado de valorizagdo pela carga de memoria e
experiéncia que os anos lhes presentearam.
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Dona Enilda é moradora do mesmo bairro que eu, Vila da Quinta (Rio Grande/RS), e
por meu pai ter um comércio, somos uma familia conhecida na comunidade. Ela é cliente dele ha
muitos anos, por isso me conhece desde a infancia.

Certo dia, quando adolescente, eu estava ajudando a abastecer as prateleiras do
mercado, e ela chegou perto de mim (nossas conversas até entdo eram sempre de superficial
simpatia (—Oi, tudo bem? - Tchaul) eu estava numa escada, ela pediu eu descer e me disse assim:
“— Olha, eu ndo sou de me meter na vida dos outros, mas recebi uma mensagem que preciso te
passar. Esse rapaz com quem tu t& namorando ndo tem interesse em ti ndo, tu ta valorizando mais
que ele merece.” E sorrindo, foi embora. Eu fiquei ali, segurando a escada, boquiaberta, porque
ja conhecia a benzedeira mistica e silenciosa que ela era, mas nunca tinha tido um contato tdo
imediato quanto este. No mesmo dia, liguei para o rapaz (que era impossivel de ela conhecer,
pois era de uma cidade e cultura diferentes) e disse que ndo iria mais procura-lo, mas que
esperaria por ele quando ELE tivesse saudades. Bom, se ainda estivesse esperando por ele, seria
mais uma frustrada abandonada ao telefone.

Desde entdo, (isso deve ter se passado cerca de 25 anos atras, mais ou menos), comecei
a frequentar a casa dela, pedindo conselhos e benzeduras. Sempre com carinho, atencdo, amizade
e certo afastamento. Talvez até por medo do enigmatismo e misticismo que ela carrega no olhar.
Nunca soube, até entdo, direito como me aproximar mais intimamente desta protetora espiritual
que ganhei, e que sempre me protege dos perigos que prevé.

Dona Sirley cruzou a minha —encruzilhadal de boas vibragdes no XXI Acampamento
de Cultura Afro, que ocorre anualmente em S8o Lourenco do Sul (SLS/RS). (Ver Figura 10).
N&o foi muito dificil falar com ela, porque € uma tagarela de mao cheia, e tem paixao por quem
quer a ouvir. A partir daquele evento, de 2014, tive a certeza de que trabalharia com ela, em

forma de pesquisa na oralidade.
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Figura 8 - Primeiro registro meu com Dona Sirley. Fonte: A autora

Ja tentei fazer a pesquisa com ela e dona Ana Centero, outra mestre cultural, que
conheci no mesmo acampamento. Mas que por vias do caminho se distanciou de nossas
conversas, até por morar longe.

Para o projeto que oficializou minha entrada no doutorado, estabeleci a relacdo de dona
Sirley como quilombola, e meu foco seria a personalidade do quilombo no RS, e ela como
quilombola urbana. Mas também néo coube nesta pesquisa. Mas esta senhora das maos de seda
amarrou o sopro das vozes dentro do cesto de adivinhacdo e inventou o0 mundo a partir das
relacOes entre os diferentes sons. Ensinou-me a olhar uma por uma e a cobrir de panos as
palavras nuas das historias (TAVARES, 2004)3¢. Fiquei com a dona Sirley nos bragos, como um
tesouro que precisava proteger, mas que ndo via por onde seguir. Sentei-me em meio a negrura
do vazio, com o brilho do cesto de adivinha¢Ges em maos, e olhei aos céus: Néo ha luz/ ndo ha
estrelas no céu escuro/Tudo na terra € sombra (NETO, 1974, p. 9). Foi o que o poeta angolano

Agostinho Neto me fez lembrar. Percebi entdo que deveria percorrer outros caminhos que nédo
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olhar o céu. Filha de Oxum, no Candomblé, minha mée, que tem o poder do nascimento (REIS,
2000, p. 151), fez com que eu conseguisse enxergar, entre suas pedras do rio, aquela por onde
aguas mansas correm tranquilas, junto as turbulentas que recebem a queda do que vem do
desconhecido com magia e encanto. E foi assim, com a abertura do leque de Oxum, que consegui
visualizar em seu espelho, a silenciosa Dona Enilda ao lado da tagarela Dona Sirley.

Eu ja tinha o aceite de dona Sirley para a pesquisa e ja tinha feito varias gravacoes de
audio e imagem, em diferentes formas dela contando sua historia. O convite a dona Enilda veio
de forma mais natural possivel. Encontrei-a atravessando a ruas’ e disse que queria ir a sua casa
conversar, pois queria fazer uma pesquisa com sua historia de vida. Ela me disse assim: “- E td0
bom escutar os outros, ndo ¢? Pode ir 14, sim.” Engragado lembrar disso com tanta riqueza de
detalhes, porque hoje ela me ligou.

(Com a escrita da tese, eu tenho me afastado de tudo e todos. N&o a visito ha alguns
dias) E me disse: “ - Oi, eu liguei pra Renata pra escutar a fala dela.” E riu. Eu ndo entendia bem
o que ela dizia, e mais ela ria ao tentar me explicar: “ — Ué, se eu te liguei € porque quero te
escutar, ndo ¢?” E ria, ria muito. O Avesso novamente acontece. Agora, quem fala, sente falta de
ouvir. Depois disse que tem pedido aos pais dela dia e noite pela minha saude e que tudo iria
acabar bem. Ligou-me para me dar um axé, ja que nao tenho ido la. Sempre que vou visita-la, ou
ela me benze, ou faz alguma reza, ou me presenteia com um banho de ervas para minha protecéo.
Mas nunca saio de la sem a protecdo dela, seja como for. E uma sensacdo tdo estranha,
distanciar-me para poder chegar perto de minhas narradoras. “Passam por mim/e eu Sigo-as
através de mim [...].” (NETO, 1974, p. 3). Um afastamento que traz consigo o afeto impregnado
de presenca. Sdbado a noite vi algumas fotos que dona Sirley postou nas redes sociais de um
evento que estava participando e enviei uma mensagem: “ -TO morrendo de saudades! TO na
correria, enlouquecida. Més que vem estarei mais folgada e vou te procurar. Grande axé. Beijao
da Renata.” E ela responde quase que imediatamente: “- Abracdo e beijdo. Bom Trabalho.
Sirley.” Agora relendo para explanar aqui, percebi o distanciamento emocional que a mensagem
de dona Sirley pode acarretar, principalmente, depois de ter descrito a forca e protecdo que as
conversas com dona Enilda me ddo. Mas ndo. Sei que dona Sirley tem tanto carinho e protegéo a

mim quanto dona Enilda, apenas séo formas diferentes de entender o meu distanciamento.

% parafraseando Tavares, 2004, p. 115, na cronica A cor das Vozes.
*" Ironicamente, o convite inicial foi, até agora, a Unica atividade na rua que tive com dona Enilda
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Dona Sirley também esta sempre com a agenda cheia, com compromissos que ela jura
que nunca mais ira assumir, e que o faz, na préxima oportunidade que surge. Justifica a

caminhante-camarao

Tenho umas regras pra viver, mas de modo geral, a minha propria caminhada néo deixa
eu ter minhas regras certas. Sobre isso e aquilo. Eu criei um ditado pra mim que eu acho
muito interessante. Eu vou muito a praia, desde muito nova, e nunca cheguei a ta numa
praia que eu visse camardo chegar, ndo me lembro, mas eu costumo muito dizer que eu
sou como 0 camardo na onda, a onda quando traz o camardo leva ele pra tudo que é
lado. Daqui a pouco pra c, depois pra la. Quando vé ta na beira do mar. N&o é? Entéo,
eu sou muito camardo. Até tem um samba da Elisete de Carvalho que diz: “ Camarao
que a onda leva, lalarilala....” Entdo, pra planejar que eu vou aqui ¢ ali, é incrivel. E, as
vezes, eu t6 em casa, agora, um dia desses, falando em soliddo, eu tava... eu consegui
ficar um pouco, eu andei saindo um pouco, mas eu tava em casa. E meu plano era...
nesses dias de carnaval, eu consegui ficar quatro dias em casa sem sair, e eu tava em
casa com planos de ndo sair. Mas dai ja& me ligaram pra eu sair ndo sei pra que, € eu ja
sai e mudou toda a programacdo. E, as vezes, eu td pronta pra sair e “olha, mudou...” Te
lembra uma vez que eu tava aqui, era algo, uma despedida, que ia ter, eu acho... ndo sei
se de alguma oficina que eu tinha... era a oficina de inglés. E nds ia indo ali no meio da
estrada e a professora cancelou. E ai n6s damos volta, e fizemos outra programagéo.
Entdo, eu mesmo ndo confio muito em minhas programacdes, porque eu acho que tenho
sempre um secretario secreto. (risos) que faz a minha programacdo. Ah, eu acho essa
variacdo tdo interessante. (Gravagdo pessoal Dona Sirley, 19 de fevereiro de 2016.)

Ela vive na Universidade (UFPel), onde tem um espaco e tempo dela, com um grupo de
académicas Confraria do fuxico, o qual a orienta e ajuda nas programacoes que Ihe convidam.
(mas esse pano pra fuxico vira mais adiante). Comeco a fazer parte de um segmento na vida
pessoal delas, tanto quanto elas na minha. Dona Sirley, como adora passear, ja veio tirar uns dias
na minha casa ano passado e este ano também. Dona Enilda, como ndo gosta de sair de casa e
sabe que simpatizo e respeito os ritos religiosos, pede-me que troque a dgua das quartinhas de
santo dela; que busque agua de rio para os banhos que ela prepara, que despache alguma imagem
ou material santo que tenha sido quebrado, por exemplo. Enfim, eu sei que ela confia em mim a
sua fé porque sabe que eu respeitarei 0s atos que podem parecer simplistas a quem néo entende,

mas sdo importantissimos a ela, como umbandista.

3.2 A decisdo da idade>8

A voz vem do ser.

A voz vem do sangue
A voz vem das vozes
Caidas na luta

%8 parafrase ao titulo do livro CARVALHO, Ruy Duarte de. A decisio da idade. Lisboa: Sa da Costa, 1976
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Perdidas no cerco

Do tempo cumprido

Nas dobras do pranto
(Ruy Duarte de Carvalho)

Sabendo-se que do velho exige-se dinamismo e participacdo, (SANT'ANNA, 2000, p
23), nos, pesquisadores académicos, nos interessamos pelo resultado de suas acdes, e na minha
area especificamente, da memoria, da voz e do corpo. Dona Syrlei, por exemplo, € extremamente
social, (caracteristica de um grid genealogistas, como veremos adiante). Sem contar com amparo
financeiro, percorre quildmetros e quilébmetros atendendo aos diversos convites de participacdes
em eventos de 6nibus e sobrecarregada de bolsas com seus apetrechos. Como ela mesma
classifica, em tom de brincadeira, ha a mala dos remédios, da costura, da oficina, do vestuério e
assim segue. Fora os banners que fazem parte de suas apresentaces. Tudo isso para chegar
aqueles que a esperam, gque a valorizam e a querem por perto. Mostrando assim - principalmente
para ela propria - através de sua atividade e agilidade - sua importancia e necessidade de
pertencimento social.

Dona Enilda ndo fica por menos. Por mais que suas atividades sejam dentro de sua casa,
estd sempre em movimento. Dentro de casa, seus movimentos sdo constantes. Sua cozinha é
cheia de sacos velhos repletos de lenha para manter o fogdo a lenha e fazer a brasa de suas
benzeduras. Seu péatio, sempre bem capinado, € cheio de plantas de ervas e galinhas. No entanto,
por mais que seja ainda muito ativa, tem orgulho em falar sobre suas atividades trabalhistas antes
de se aposentar.

Mas gragas a Deus, pra mim sempre teve servico, tanto em casa de familia quanto na
fabrica. Quando eu fui me aposentar, ndo sei se ela ainda té trabalhando ou t4 veia, dos
anos que faz. Era a Dr Irene. Era encarregada 14 em cima do INPS. Eu tava com meus
papel. Eu falando pra ela, que tava doente e essa coisa toda. E ela assim, mas em que tu
trabalhava? E eu assim; Ah, em todo servi¢o. Em casa de familia, mas trabalhei e muito
tempo nas industria de peixe. E ela assim. Ah, mas se tu trabalhou muito tempo nas
industrias de peixe a tua carteira deve t4 muito certinha, carimbada. Quando tu vem de
novo, tu traz. E eu disse assim: nao doutora, eu ja trouxe. Dei minha carteira e ela ficou
assim. Mas que barbaridade. A tua carteira ndo tem um atestado. Viu. A minha carteira.
(Dona Enilda. Gravacéao pessoal. Novembro de 2015).

O mesmo empenho nas atividades profissionais teve Dona Sirley. Costureira de mao
cheia, orgulha-se de ter produzido inimeros vestidos de gala para a sociedade pelotense,

incansavelmente, por um grande periodo de tempo. Assim vemos, que conforme aponta
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Sant'anna: “Seja qual for a imagem de velho posta em foco, a mocidade foi sempre apresentada

como algo superior a velhice.” (2000, p. 44) E mais adiante, a autora continua:

Desta forma, nada passa a ser tdo valorizado quanto a juventude em relagdo ao trabalho.
O trabalho em sua definigdo técnica toma uma variante: ndo é apenas a capacidade de
produzir algo, mas é a capacidade de produzir progresso. Esse trabalho tdo virtuoso
passa, também, como a juventude, a ser critério de valorizagdo da velhice ou de sua
qualificagdo. Através do valor atribuido ao trabalho, entdo, o segundo meio de didlogo
entre a velhice euforica e a disforica®® se estabelece. (SANT'ANNA, 2000, p 49 — grifos
da autora).

Ap0s seu marido sair de casa, e ter que se dividir entre a dor do abandono, a cria¢éo de
dois filhos pequenos (de dois e quatro anos), o cuidado da mée doente e a manutencdo da casa,
dona Sirley tomou a dificil decisdo de filtrar clientes. Dedicando-se mais para a familia, mesmo
que isso representasse uma diminui¢do nos seus ganhos.

Hoje, na velhice, aposentada e dividindo a casa e seus custos com o filho mais novo,
dona Sirley procura nas agdes culturais que desenvolve a autonomia e aceitacdo social,
mantendo-se distante do preconceito e discriminacdo que acompanham aos que chegam a
velhice. “A fungédo social do velho é lembrar e aconselhar — memini moreo — unir 0 COmecgo € o
fim, ligando o que foi e o por vir. Mas a sociedade capitalista impede a lembranca, usa o braco
servil do velho e recusa seus conselhos.” (CHAUI, 1983) nos diz Marilena de Souza Chaui no
texto de apresentacdo de Memoria e Sociedade®®. Acredito que dona Sirley desenvolve bem a
sua funcdo. Ao trabalhar em suas oficinas o fuxico, ela entrelaca a sua memaoria como costureira

e artesd da juventude com sua atividade funcional na atualidade.

%% A autora analisa a velhice com base nos conceitos estudados por José Luiz Fiorin, na obra Elementos de anélise
do discurso, publicado pela Contexto - EDUSP, 1989, onde ele traz a discuss@o dos conceitos de negativo e positivo
relacionados aos conceitos de disforico e euforico. Fiorin diz que algo caracterizado como negativo em determinado
contexto e/ou circunstancia poderd ser apresentado em outro como positivo. Assim, as imagens podem ser
construidas de maneiras positivas sendo, entdo euforicas, ou ao contrario, sendo disforicas.

8 BOSI, Ecléa. Memoéria e sociedade: lembrancas de velhos. Sdo Paulo: T.A. Queiroz Editor, 1983. 88
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Figura 9 - Dona Enilda e seu conga que tem imagens desde o Buda, pretos velhos, caboclos a santos catélicos
gue representam o sincretismo na Umbanda. Fonte: a autora.

3.3 Ser voz negra

Escutai a voz que extraia das entranhas
Dos corpos doloridos e de raca

Uma remota forga para as razoes

Que buscam na vigilia dos sentidos

A gldria da invencgéo das coisas tidas
Mais por amor que mando

Ou sujeicédo

(Ruy Duarte de Carvalho)

3.3.1 A descoberta de dona Enilda, por ela mesma
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Figura 9: O rio l4 embaixo. Imagem que faz parte do primeiro documentério produzido por mim.
Fonte: a autora

Desde o aceite dela em gravar comigo a sua histéria, comecei a frequentar
constantemente sua residéncia. E gostaria de demonstrar o trajeto de autodescoberta e
autovalorizacdo que ela se deu a partir de imagens.

Nessas primeiras imagens. Percebe-se que dona Enilda néo teve preocupacdo alguma no
que tange a sua vaidade para me receber. J& no segundo encontro, quando a convidei para filmar,

ela levantou e foi pentear-se:

89



Figura 10. Dona Enilda arrumando-se para gravarmos. Fonte: A autora

Eu ndo sei se tive a intencdo ou minha visdo sobre essas imagens vieram depois. Mas,
em determinado momento, quando Dona Enilda se arrumava para fazermos a gravacao, tirei
algumas fotografias. E a semelhanca, o grau de sensibilidade, delicadeza do gesto, vaidade e
calma ao se admirar deixaram-me explicita a figura da mae Oxum, que também abengoa e guia
dona Enilda. Dias ap0s, uma terceira gravacao foi feita a pedido dela. Liguei, dia 02 de fevereiro,
em homenagem a mde lemanja e me disse: - Ah, que bom que ligasse. Eu queria que tu viesses
aqui... porque t6 com umas invencionices minhas. Seguem as invencionices maravilhosas que ela
me presenteou:

Mamae Ossaim Mamée Oxum Exu Maria Padilha

Figura 11: Dona Enilda com os fardamentos representantes de entidades que trabalha. Fonte: A autora
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Do pordo talhado na rocha ao subterraneo, do subterraneo a agua parada, passamos do
mundo construido para 0 mundo sonhado; passamos do romance para a poesia. Mas o real e 0
sonho s&o agora uma unidade. A casa, 0 pordo, a terra profunda alcancam a totalidade pela
profundeza. A casa converteu-se num grande ser da natureza. (BACHELARD, 1993, p.41)

Finalmente, ela quis se empoderar das entidades que representa. Pelo menos algumas
delas. Sei que trabalha com outras, mas pediu-me para fazer gravagdes com os fardamentos que
enquadram cada uma de suas entidades (e essa apresentacdo resultard em outro documentério). A
Primeira, a Pomba-gira Maria Padilha; a segunda a Mde Oxum; e a terceira, Ossaim:

Ossaim é representativo pelo sexo masculino e dona Enilda quis homenagea-lo com
uma vestimenta feminina, o que ndo é algo anormal dentro da vaidade dos médiuns. A prdpria
representativa da figura abaixo (Figura 13) também veste-se com fardamento feminino para
representar o Orix4a masculino. Ademir Barbosa Junior, no entanto, esclarece que “Em algumas
casas € cultuado como iaba (Orixa feminino). Alguns segmentos umbandistas trabalham com
Ossaim, enquanto elemento masculino e Ossanha, como elemento feminino.” (BARBOSA
JUNIOR, 2014, p.61) H& mitos no Candomblé que salientam a homossexualidade de Ossaim, no

entanto, ndo conheco nenhum que o tenha como feminino.

Figura 12: Imagem representativa de Ossaim

Explica ela, sobre as cores escolhidas para a homenagem Ossaim: “Eu fui pra comprar
um vestidinho pra méae lemanja, mas cheguei na loja e vi a imagem de Ossaim com a saia azul e
flores marrom tdo linda, que resolvi fazer uma homenagem a ele, pois tinha sonhado com ele

alguns dias atras.” (Dona Enilda. Gravacdo pessoal. Fevereiro de 2016).

Dona Enilda trabalha energeticamente a base de folhas e chas para as suas benzeduras, o
que justifica a sua aproximacdo com o “Orixa das folhas e das folhas, presentes nas
mais variadas manifestaces do culto aos Orixas (...) rege as florestas e é senhor dos
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segredos medicinais e magisticos do verde.” (BARBOSA JUNIOR, 2014, p. 61)

Desde a idade de oito anos, assim dizem na face da Terra, que quando eu tava na barriga
da minha mée, eu ja sai pronta. Ai, eu olhava pras pessoas e sentia que as pessoas estava
doente ou tava com problemas. Porque eu tinha vedéncia. Dai eu comecei a benzer.
Pegar os gainhos de Guiné e benzé, de tesoura, assim com num copo com a brasa, de
cobreiro, de crianga pequena, de sapinho na boca, em pessoas que davam mal jeito,
benze costurando num paninho. De cobreiro, de quebrante, inveja. Fazendo muitas
benzeduras na terra.

- Como que a senhora aprendeu a benzedura no copo, por exemplo, quem é que ensinou
as benzeduras pra senhora?

- Pegava o copo perto de mim, cheio d‘dgua e ali eu enchia d‘agua, premissdo do grande
Pai das Alturas. E seguia benzendo com a tesoura.

- T4, mas como que a senhora aprendeu que a benzedura era assim? Alguém lhe
ensinou? - Premissdo do Grande Pai das Alturas. Nao teve ninguém que me ensinasse.
Puxava as brasinhas, um copo com agua, e ali benzia de quebrante. Quando vai todo ao
fundo é porque tem quebrante. Tanto de crianga quanto de gente grande. Entdo, aquele
quebrante fica ali, vai tudo pro fundo. Por que que as pessoas melhoram? E falando na
palavra de Deus, purque n6s ndo sabemo curar, e Deus é que cura. E nos benzendo e
falando em nome de Deus, ali. -A sua mae ndo lhe deixou nenhuma benzedura?

-N&o. E meu pai benzia muito bem. Remédio de doutor ele néo acreditava, ele ia numa
mata, sentia uma dor, tirava uma planta daquela mata, tomava. E bem velhinho, uma
dentadura que dava gosto. E essas benzeduras de verruga, de figueira, chegava cair 0s
pedacos da pele. -E a senhora ndo aprendeu nenhuma benzedura com ele também?

-Essa da berruga eu aprendi. E depois eu fui... Ndo tinha sessdo |4 onde morava. Dai
comecou a ter sessdo. Eu dei umas voltinhas, porque me disseram que eu tinha que me
desenvolver. Eu dei umas pequenas voltinhas, e gragas a Deus, aquele dom que Deus
me deu, tem servido pra mim e repartir com os filhos na face da terra, ndo é? Pra mim, é
um orgulho. E tenho conversado com muita gente na terra. Entdo, pra mim, tem servido
de uma escola. Tem muito mundo pela frente. Conversado com muitas pessoas. Visto
muitas pessoas, e na face na terra acontecendo. (Dona Enilda. Gravagdo pessoal.
Fevereiro de 2016).

Neste dia, fizemos mais de duas horas de gravac6es (tanto que as fotografias ficamos
mais performaticas do que identificativas) e em outro momento, quando nos encontramos, ela me
disse que havia esquecido de colocar o “Gelé”, pano de cabega que os seguidores de religido de
matriz africana usam para proteger e respeitar o seu Ori (cabec¢a). — Também essa parte sobre

religiosidade falaremos mais tarde quando focarmos diretamente as narrativas de Dona Enilda.
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Figura 12. Dona Enilda, em seu cotidiano. Fonte: A autora

O registro acima foi feito num dia em que fui apenas dar um abraco nela. Sem intengédo
de fazer nenhum registro. No entanto, quando a vi em meio ao fogdo a lenha, com argolas e
turbante na cabeca e essa saia simples, mas de grande vida, pedi para tirar uma foto. Percebi
neste momento, que ndo é o fardamento (por mais lindos) que faz as entidades dela se
caracterizarem, mas sua performance e apenas o —serl em seu mundo. Nao ha, portanto, como
me distanciar dessas figuras que comp8em meu corpus, meu corpo, meu espirito e minha eterna
gratiddo.

Ao afirmar que —a historia de vida s6 pode ser uma ilustragdo do funcionamento de

uma sociedade e, como tal, ela remete previamente para a mais rigorosa analise das estruturas,
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das produces materiais e mentais dessa sociedade®®, Copans justamente esclarece o quanto esse

método ndo se basta a si mesmo.

Essa técnica é utilizada como importante fonte de pesquisa, mas sua importancia maior
se da na medida da sua correlagdo com as demais fontes de dados do método
etnografico: a convivéncia prolongada que permite uma observagdo antropoldgica
elaborada, o conhecimento dos ritmos e espacos da vida cotidiana, os complexos
eventos coletivos, as maltiplas redes sociais onde os individuos circulam e negociam
identidades (os rituais, os lagos familiares, de parentesco, o poder social, 0s agentes,
etc.) (ECKERT,2006, p. 23).

3.3.2 Dona Sirley: —Eu sou o cavalo dessas coisas todasl

e

T

Figura 13: Dona Sirley e eu, exibindo a flor que me ensinou a fazer. Fonte: a autora

81 Copans aponta um segundo importante objetivo: —Ela pode também ter um segundo objetivo: tornar sensivel aos
ndo especialistas e ate ao grande publico em geral a natureza das sociedades em questdol. In COPANS, 1974, p. 54.
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Figura 14. Eu com vestido feito por Dona Sirley. Fonte: A autora

Esta vestimenta que uso no dia em que fui paraninfa na formatura dos meus terceiristas
de 2015, foi-me produzida por dona Sirley. E quis colocar aqui, como parte de inser¢cdo do meu
envolvimento com ela. Da mesma forma que dona Enilda tem a preocupagdo em me proteger e
presentear da maneira que ela aprendeu e tem de mais valor- que sdo as oracGes e benzeduras -
dona Sirley, encontrou neste tecido oriundo de Guiné-Bissau - que ganhei de uma colega que la

visitou — uma forma de me agradar com seu oficio de costureira de alto padrao.

Comecamos o0s recortes aqui em casa, medindo em detalhes cada centimetro. No
entanto, sua neta adoeceu e ela teve que retornar a Pelotas. Levou consigo a costura e la
terminou. Deixou-me claro, porém, que este ndo era um representante da cultura africana, e que
eu tinha que ter cuidado com as mas representaces da cultura que aqui chegam. “Os tecidos,
disse ela, ndo tém essa caracteristica de estampa. Estes sdo de origem mocambicana. E 0 modelo

que estas pedindo, parece ser um boubou, mas ndo é. Ele tem mais pano em manga e nao é tao
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duro. Entdo, saiba, vai ficar lindo, mas ndo estas representando a cultura africana.”

Foi muito interessante para mim a preocupacdo dela em deixar claro que seria uma
roupa especial e bem preparada, mas que, no entanto, eu ndo estaria autorizada a usa-la em
carater representativo a cultura africana. Foi por isso que tentei descaracterizar usando cinto e
salto alto, “quebrando” um pouco da rigidez que o tecido apresenta. E misturando a boa intencéo
dela em me presentear com algo que significasse tanto culturalmente a nds duas.

Tendo como profissdo a costura, ndo é de se estranhar que se interesse e preocupe tanto

com os moldes e culturas que os trajes representam.

Nos, aqui no Sul, principalmente, nos negros, no Brasil inteiro. SO aquela pessoa que
estudar muito, for a Africa ou tiver certeza da descendéncia dela, ela vai usar uma roupa
correspondente aquele pais 14 na Africa. Sendo, eu considero que nés n3o temos uma
identidade em termos de roupa afro. —Olha, eu estou usando essa roupa aftro,
descendente do pais tal. | A ndo ser que isso

é uma informac&o direta. (Dona SIRLEY. Gravacao pessoal. Fevereiro de 2016).

Dona Sirley por muito tempo foi considerada por mim, assim como é por grande parte
das pessoas que a conhecem em Pelotas, uma gri6. Tanto que assume o titulo de Mestre Grid,
titulo recebido quando foi contemplada com o projeto do Ministério da Cultura do qual mais
tarde falarei com detalhes. No entanto, com o passar do tempo, e meus aprofundamentos nesta
pesquisa, entendo que ela ndo é grid, pelo menos, ndo a gridé que a definem em termos gerais,
mesmo que carinhosamente, sem mesmo saber ao certo o que significa o termo. Nas definicGes
de Hampaté B&, (2008), ela é uma, das muitas pessoas com grande material empirico de
conhecimento sobre a sua historia e a de sua cidade e que foi transformada em parte integrante
da cultura social desta cidade. Em seu caso especial, virou Patriménio cultural da cidade de
Pelotas. Mas o que de fato isso significa para a cidade? E para ela? Para a UFPel, institui¢do a
qual Ihe acolheu no decorrer do abandono e término do projeto de acdo grid?

O antropologo Gilberto Velho diz que “cultura € um fendmeno abrangente que inclui
todas as manifestacbes materiais e imateriais expressas em crencas, valores, visdes de mundo
existentes em uma sociedade.l (VELHO 2006, p. 238). Assim sendo, qual o valor patrimonial da
cultura arraigada em dona Sirley para Pelotas?

Em uma conversa, o chefe de departamento cultural da Secretaria de cultura (Secult) de
Pelotas, Lucio Xavier, explicou-me que a cidade, desde 2013, comemora o dia do patriménio,
gue é sempre em agosto. Lucio entende que dona Sirley representa a resisténcia e permanéncia
da cultura, tradi¢do e militncia negra. Mesmo que ela ndo se veja como uma militante politica,
faz a luta através de sua memoria. Dona Sirley foi escolhida como patriménio cultural, na
segunda edicdo do Dia do Patrimonio de Pelotas, devido a heranca africana que ela carrega, uma
Vez que este movimento:

Celebra a diversidade étnica e a contribuigéo africana e afrodescendente na construcao da
historia de Pelotas. Assim, a Secult traz como tema do evento A Heranca Cultural Africana,
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como algo rico, com valor afetivo vindo de antepassados estimados. (Verso do Cartdo postal
distribuido durante o evento).

No entanto, perguntei a dona Sirley em data feita, sobre como é a representacdo que ela
tem da negritude que carrega. Ela me disse que isso € um dos pontos que “os guris” cobram. Que
parece que ela ndo se sente negra. Entdo, pensa-se avessa ao que esperam dela, por —nao dizer
coisa alguma, a ndo ser o que se pode dizer... e entdo, sempre que um outro quisesse dizer
alguma coisa de metafisico, demonstrar-lhe que ndo deu sentido a certos sinais em sua
proposicdo. (Certeua, 2008, p. 68) Para fins de fechar esse assunto sobre a questdo da sua
representacdo do Dia do Patrimonio, relembrei-a esta conversa e ouvi:

- L& no inicinho a senhora tinha me dito, que os meninos lhe criticam porque parece
gue a senhora ndo é negra, que a senhora ndo questiona as questdes da negritude...

- N&o, eu questiono. E ao contrério. E que quando eu conto... ndo, ndo é que eu nio
guestiono...é essas coisinhas que, as vezes, eu... ta, olha, é... td ai uma coisa que, as
vezes, eu nao concordo. Alguém me questionou que quando eu conto a minha histdria,
eu conto a dos brancos, porque eu vivi junto.

- Isso. Exato. O que eu escrevo da senhora € isso.

- Porque é a minha vivéncia. Por exemplo. Eu tenho essa pasta que é branca e essa que é
preta. Essa € branca e essa € preta. Dai essa pasta branca eu ndo vou falar nela. Eu vou
tirar ela 14 pro canto, entende?

- Claro, e a senhora teve uma ligacdo muito grande com a familia de sua madrinha, né?

- A ponto de... Uma ligagdo tdo grande que... olha a histéria que tenho pra contar
agora... que eu sou tia-avé do reitor da Federal (UFPel). Se fosse um parentesco, eu ndo
sou, mas se fosse. (Dona Sirley, gravacao pessoal, julho de 2016.)

Enfim, h& um agradecimento e valorizagdo a esta familia que acolheu sua mae como

baba que faz com que dona Sirley ndo vislumbre o quanto de exploracdo ocorria sob sua mée e a

ela propria:

(...) eu posso dizer que aprendi etiqueta com minha madrinha: porque eu ia, ja, quando
eu tinha uma idade maior, eu ia pra atender ao telefone. Eu aprendi muito cedo a atender
ao telefone, como gente chique: « - Ald, quem fala. ... por favor...” Abrir a porta. As
vezes, tinha aniversario. Eu era chamada s6 pra abrir a porta para as visitas, e... era
muita coisa naquela época, né? (Dona

Sirley, gravagdo pessoal, julho de 2016).

Por isso, ela ndo consegue enxergar a necessidade de reivindicar espago social a

populacdo negra, mas valoriza e respeita muito a cultura afro-brasileira que é mantenedora, e,

levanta a sua bandeira — Com agulha, linha e pano, a gri6 canta e conta histdria.>

82 projeto contemplado com o Prémio Movimento 2015, organizado também pela Secult. Disponivel em
http://www.pelotas.rs.gov.br/noticia/noticia.htm?codnoticia=40673. Acesso em 18 de julho de 2016.
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DIA DO
PATRIMONIO

Pelotas. Rio Grande do Sul

Mestra Gri6 Sirley Amaro

Figura 15 - Frente do Cartao Postal com Imagem de Dona Sirley. Fonte: Material
Dona Sirley, neste mesmo cartdo postal € apresentada como

[...] é Mestre Gri6 reconhecida, desde 2007, pelo Ministério da Cultura, em 2013, ganhou o
Prémio Culturas Populares. Realiza oficinas nas escolas e na comunidade pelotense, contando
suas —historias de vivéncial e trazendo para as novas geragdes a possibilidade de conhecer
outras versdes da histdria e da cultura de Pelotas. (Verso do Cartdo Postal distribuido durante o

evento).
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Figura® 16 - Nome de uma oficina oferecida por dona Sirley

Dona Sirley ndo fez sua carreira sendo médica das palavras, ou fraseadora, como queria
Manuel de Barros, mas se entende como “uma contadora de historia e vivéncia. Uma
conversadora.” (Sirley, 2014).

Uma conversadora que apenas narra a sua histéria, com as bagagens e cores que
tiveram. Continua dona Sirley a entrevistadora Ana Claudia Dias: “E eu ndo sabia que trazia esse
direito (de ser grid) devido a desde crianca gostar de contar casos. Nunca iria imaginar que nessa
caminhada, construindo informagdes, historias de vida, chegaria a isso” (idem).

E exatamente esta afirmacdo que sera discutida no subcapitulo referente a trajetoria de
dona Sirley e o Projeto de Lei da Acdo Grid. Concordo com ela quando pensa que ndo tem esse
direito, ndo por ndo valorizar suas agdes e —conversagdesl, mas pela defini¢do e uso do termo
que se tem feito no Brasil.

A questdo que me fez procurar a Secult foi a ligacdo entre definicdo do que é

patriménio, e se assim como ocorre nas obras literarias escritas, a memoria (oral) de Dona Sirley

8 Arte feita a partir da foto de Paulo Rossi. Mais informagdes sobre o evento e a participagdo de dona Sirley
disponivel em http://www.diariopopular.com.br/tudo/index.php?n_sistema=3056&id_noticia=ODc2NDE=&idarea
=MA==. Acesso em 16 de julho de 2016.
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é separada de sua autoria e personalidade, ou seja, inquietava-me a duvida: é a dona Sirley ou
sua mem@ria o patriménio valorizado?

A resposta de Xavier veio quase que imediata: o patrimonio é ela, pois sem ela ndo
existe memdria. Questionei-o entdo se ela ndo seria 0 meio que constroi 0 patrimonio. E dei
como exemplo 0s patrimdnios materiais, que Ssdo intocaveis, no entanto, as maos que 0s
construiram raramente sdo valorizadas. Retrucou-me que sim, os prédios s&o intocaveis devido a
cultura que ele carrega, deste modo, patriménio € a memaria que vive dentro dos prédios.

O antropologo José Guilherme Cantor Magnani contribui a este respeito:

Os debates sobre cultura, e ndo apenas no interior da Antropologia, séo infindaveis, o
que colocaria a necessidade de, cada vez, distinguir filiacbes tedricas e precisar
conceitos para evitar recortes com base no senso comum. Certamente, hd um aspecto
positivo, nessa tentativa que, se ndo se resolve de pronto as mdltiplas questes
envolvidas, de certa forma aponta para a necessidade de uma maior abrangéncia e busca
de novos instrumentos para lidar com a questdo de patriménio. (MAGNANI, 2013, p.
9).

Magnani evidencia em seu artigo que € necessario “transcender as classificaces
consagradas e encarar a questdo do patrimdnio ndo apenas em sua contemporaneidade, mas
também de submeté-la a pesquisas inovadoras com novas ferramentas e novos enfoques [...]”
(MAGNANI, 2013, p.10).

Com a cabeca cheia de novos conceitos e quebras de conceitos sobre patrimonizacao,

fui questionar, portanto, a dona Sirley sobre como se sentia sendo um patriménio cultural:

Ai... eu ndo sei como que eu me sinto. Orgulho eu sinto, bah, aquela guria que estudou
sO até a quinta série... mas vaidade ndo. Como é que eu vou te dizer... eu acho que até
sinto orgulho, porque eu acho que, eu fui, mas... finalmente, eu como mulher, como
negra, um pedaco da nossa historia foi valorizado. Fui eu que fui? N&o. Eu que fui,
porque fui eu... mas quantas outras Sirley tém ai na cidade, que ndo foram chamadas
para acdo gri6. Tem varias senhoras negras com muita historia... a parte que eu sinto, é
que eu ser... quer dizer assim... se ela pode, porque eu nio posso... E a minha pessoa,
mas... € porque eu exponho a memoria de coisas que eu achei importantes na minha
trajetoria, comunidade. As vezes, eu digo assim... do que eu vi, e ouvi das pessoas que
por mim passaram... Até eu disse assim pra uma pessoa: sabe quando tu vai numa
terreira e dizem... olha aquela ali é cavalo da Cabocla tal, a pessoa vai até ela por causa
da entidade que ela recebe. E a mesma coisa que eu. Eu sou o cavalo dessas coisas
todas. (Dona Sirley, gravagdo pessoal, julho de 2016).

Depois deste depoimento, percebi que ndo faz diferenca quem ou o que é o patrimonio,
mas sim, o quanto de valor e importancia tem a oralidade dela para ela. O quanto sua voz se

torna plural e sim, militante de uma causa negra, feminina e velha.
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3.3.3 A ouvinte aprendiz

#

—

Figura 17: Dona Sirley ensinando-me suas praticas nas e das oficinas. Fonte: A autora

Dona Sirley ndo permite que eu seja a sua grid aprendiz, por que segundo ela, a
universidade ja designou alguém para este papel, o pesquisador Felipe da Silva Martins®* que
aborda os ensinamentos de musica de dona Sirley, em trabalho cheio de vida e entrega. E precisa
ser alguém que tenha o tempo héabil de acompanha-la nas oficinas e trabalhos que faz, e ela sabe
que eu ndo posso me propor a isso. No entanto, sempre que ela vem me visitar, ou mesmo em
conversas informais, ela tem a intengdo de me passar 0 seu conhecimento. Fica furiosa quando
eu pego a tesoura errada para fazer um corte, por exemplo, ou pelo fato de eu simplesmente nao
entender a forma de montagem de um (simples, que é muito simples) fuxico. Ha, para ela, uma
ponta de frustracdo por eu ndo atingir o ensinamento que ela se esforca para me passar. E juro,
me esfor¢o para aprender.

O mesmo ocorre com a dona Enilda. Por ela ndo ter familia, e ninguém que a siga em
sua fé, viu em meu interesse em aprender com suas histdrias de vida, uma oportunidade de me
transformar em sua seguidora. Sabe, sei, que eu tenho mediunidade e que minhas entidades estdo
cada vez mais proximas a mim. E eu ficaria muito orgulhosa se coubesse a mim, seguir seus
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passos e ter um pouquinho so6 da forca espiritual que ela carrega, porém, ndo me sinto apta a isso.

3.4 Ser gri6

O termo em destaque, gri6, estd associado, indiscriminadamente a tradicdo oral, a
mem©ria, a contacdo de historia. No entanto, o que abarca tradi¢cdo oral? Quais as realidades que
por ela circulam, que conhecimentos transmite, que ciéncias ensina e quem sdo 0s transmissores?
A tradicdo oral africana ndo se limita a historias e lendas, ou mesmo a relatos mitoldgicos ou
histdricos, e os grids estdo longe de ser seus unicos guardides e transmissores qualificados, como
muito se fala. Se formulassemos a seguinte pergunta a um verdadeiro tradicionalista (o termo
tradicionalista significa, aqui, detentor do conhecimento transmitido pela tradigéo oral) africano:
"O que ¢ tradicdo oral?", por certo ele se sentiria muito embaragcado. Talvez respondesse
simplesmente, ap6s longo siléncio: "é o conhecimento total”. (Hampaté B4, 1977).

Grio®™ é um termo que vem sendo difundido no Brasil com diversas e controversas
definigdes e historias de sua origem. O etnografo africano Amadou Hampaté Ba alerta sobre os

equivocos que podem ocorrer quando este personagem € visto como o Unico detentor da palavra.

E facil ver como os griots genealogistas, especializados em historias de familias e
geralmente dotados de memdria prodigiosa, tornaram-se naturalmente, por assim dizer,
0s arquivistas da sociedade africana e, ocasionalmente, grandes historiadores. Mas é
importante lembrarmos que

eles ndo sdo os Unicos a possuir tal conhecimento. Os griots historiadores, a rigor,
podem ser chamados de "tradicionalistas"”, mas com a ressalva de que se trata de um
ramo puramente histérico da tradicdo, a qual possui muitos outros ramos. (Hampaté B3,
1977).

Hampaté B4, diferencia trés tipos de grios:

Os griots musicos, que tocam qualquer instrumento (monocdérdio, guitarra, cora, tanta,
etc.). Normalmente sdo cantores maravilhosos, preservadores, transmissores da muasica
antiga e, além disso, compositores. - 0s griots "embaixadores" e cortesdos, responsaveis
pela mediagdo entre as grandes familias em caso de desavengas. Estdo sempre ligados a
uma familia nobre ou real, as vezes a uma Unica pessoa. - 0s griots genealogistas,
historiadores ou poetas (ou 0s trés ao mesmo

tempo), que em geral sdo igualmente contadores de historia e grandes viajantes, nao
necessariamente gados a uma familia.

A tradicéo lhes confere um status social especial. Com efeito, (...) tém o direito de ser

64 Defendeu TCC com o titulo “Com agulha, linha e pano vou contando e cantando histérias”: a Etnografia Musical
da Mestra Grid Sirley Amaro, 2014. E atualmente desenvolve a pesquisa de mestrado Vivencias Grié — a educacéo
musical nas praticas da Mestre Grid Sirley Amaro.

% Gri6 é um termo originado em terras africanas colonizadas pela Franca, e portanto, assumem a definicao de griot,
no entanto, em portugués escreve-se grid e assim é apresentado no corpo desta pesquisa e artigo.
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cinicos e gozam de grande liberdade de falar. Podem manifestar-se a vontade, até
mesmo impudentemente e, as vezes, chegam a trocar das coisas mais sérias e sagradas
sem que isso acarrete graves conseqiiéncias. Ndo tém compromisso algum que 0s
obrigue a ser discretos ou a guardar respeito absoluto para com a verdade. Podem as
vezes contar mentiras descaradas e ninguém os tomara no sentido préprio. "Isso é o que
o dieli diz! N&o é a verdade verdadeira, mas a aceitamos assim." Essa maxima mostra
muito bem de que modo a tradigdo aceita as invencdes dos dieli, sem se deixar enganar,
pois, como se diz, eles tém a "boca rasgadal (Hampaté Ba, 1977, grifos do autor).

Dentre as trés classificacdes pelo autor aqui destacadas, dona Sirley caracteriza-se como
grid genealogista, historiadora e poeta, aléem de também fazer uso da mdsica em suas
participacOes culturais. Hampéaté Ba apresenta definicGes bastante importantes a esta pesquisa.
Pois, a diferenciagdo que mostra dos chamados —tradicionalistasl, grupo que abarca os “griés” -
por ele denominado como dieli - distancia ainda mais os avessos do nosso portdo. Dona Enilda,
nesta perspectiva nao se enquadra como gri6, uma vez que tem um compromisso serissimo com
a verdade, ao contrario de dona Sirley que enfeita suas historias buscando uma harmonizacao
entre as palavras e suas rimas. O que ndo quer dizer, obrigatoriamente, que ela tor¢a ou deforme
os fatos historicos que conhece.

O nome dieli em bambara significa sangue. De fato, tal como o sangue, eles circulam
pelo corpo da sociedade, que podem curar ou deixar doente, conforme atenuem ou avivem 0s
conflitos através das palavras e das cancdes. E necessario acrescentar, entretanto, que se trata
aqui apenas de caracteristicas gerais e que nem todos os griots Sdo necessariamente
desavergonhados ou cinicos. Pelo. contrario, entre eles existem aqueles que sdao chamados de
dieli-faama, ou seja, "griots-reis". De maneira nenhuma estes sdo: inferiores aos nobres no que se
refere a coragem, moral idade, virtudes e sabedoria, e jamais abusam dos direitos que lhes foram
concedidos por costume. (Hampété Ba, 2008).

Porém, mais adiante 0 mesmo autor aproxima nossas autoras novamente, a partir do

eixo da tradicéo oral. Diz ele:

Dentro da tradig8o oral, na verdade, o espiritual e o material ndo estdo dissociados. Ao
passar do esotérico para o exotérico, a tradigdo oral consegue colocar-se ao alcance dos
homens, falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as
aptiddes humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural,
iniciacdo a arte, historia, divertimento e recreagdo, uma vez que todo por- menor sempre
nos permite remontar a Unidade primordial. (Hampéaté Ba, 2008).

E 0 mesmo autor continua:

Contrariamente ao que alguns possam pensar, a tradi¢do oral africana, com efeito, ndo
se limita a historias e lendas, ou mesmo a relatos mitolégicos ou historicos, e os griots
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estdo longe de ser seus Unicos guardides e transmissores qualificados. [...] a disciplina
da verdade ndo existe; e, como veremos adiante, a tradicdo lhes concede o, direito de
travesti-la ou de embelezar os fatos, mesmo que grosseiramente, contanto que consigam
divertir ou interessar o publico. "O griot" como se diz - "pode ter duas linguas.” [...]
Antes de falar, 0 Doma, por deferéncia, dirige-se as almas dos antepassados para pedir-
Ihes que venham assisti-lo, a fim de evitar que a lingua troque as palavras ou que ocorra
um lapso de memoria, que o levaria a alguma omissdo. (Hampaté Ba, 2008,grifos do
autor).

Dona Enilda diz-me sempre, quando comeca a narrar uma historia: “ -Tu presta atengdo
no que estou dizendo, porque ndo abro a boca pra mentir.” Assim também dona Sirley pede
atencdo ao grupo de jovens — euforicos e barulhentos — que participam de suas acdes: “- Vocés
prestam atencdo em mim, porque nao vao saber fazer depois. D& atencdo pra vé aqui.” Cada
uma, a sua maneira, deixa clara a sua intencdo: ser vista e ouvida, a partir do que se prop0s a
fazer.

Dona Sirley tem a intencdo de enriquecer ainda mais a cultura com suas acdes e
contacdes de histdrias. J& dona Enilda prioriza que sua fala seja escutada como verdadeira, como
real e de grande ensinamento a quem a ouve.

Mais do que todos os outros homens, os tradicionalistas-doma, grandes ou pequenos,
obrigam-se a respeitar a verdade. Para eles, a mentira ndo € simplesmente um defeito moral, mas
uma interdi¢do ritual cuja violagdo lhes impossibilitaria o preenchimento de sua fungdo. Um
mentiroso ndo poderia ser um iniciador, nem um "Mestre da faca”, e muito menos um Doma. Se,
excepcionalmente, acontecesse de um tradicionalista-doma revelar-se um mentiroso, jamais
voltaria a receber a confianca de alguém em qualquer dominio e sua funcdo desapareceria
imediatamente. (Hampaté B4, 2008).

Dona Enilda tem uma preocupacdo muito grande para que o que ela fala seja respeitado
como verdade e ensinamento. Um dia, falando sobre um Terreiro que existe em Rio Grande

(RS), ela me diz:

E outra coisa que vou te dizer: a corrente € de umas pessoas muito amiga, mas é assim
que aprendi. Tem muito que ir pela a gente. Tu agarra... tais cuidando sé do que tu ta
fazendo ali. Faz de conta que aquele irmdo t4 com a blusa furada. Tu ndo ta dando fé,
mas tu viu... faz de conta que tu ndo viu... Ah, aquela & tem furo na blusa, ndo visse,
Renata? N&o, ndo... nem botei reparo. Ndo sei. Entrou aqui, saiu aqui. E tu faz assim.
Sempre tu da um corte... ndo vi nada. A tua entidade chega ligeiro, porque tu ta...aqueles
ricos Caboclos ali, né? Tu vai olhar um santo que todos sdo bons e tem fé, e vai pedir
pra ele te ajudar. Vai pedir pra ele te ajudar a desenvolver o que tu ta querendo ali. E
iSSO que muitas vez os irmdo custam a se apronta. Ele ndo ta se entregando pra um bom
caboclo, um bondoso, um pai... ele t& vigiando aquela 14, se ta furado isso, se... n6s
temos que ter uma energia bom, um pensamento bom. A pessoa ja tem um dom bom, se
desenvolvendo em seguida. Mas se nds vamos t4 cuidando da vida dos outro, se aquele
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ali ndo ta com a energia muita boa, ta prejudicando a gente. A gente ta puxando energia
dai. Escuta bem o que eu to te dizendo, porque eu ndo abro a boca pra mentir. E o que se
vé muito nos lugar. E 0 que mais que tem. Analisando e falando dos outros. Aquilo que
a pessoa ta quieta e nem t& falando de ninguém. Nem que tu veja. Nao sei, ndo vi ndo
mata ninguém. Se eu chego em um lugar e eu vejo uma coisa que vai prejudicar aquela
pessoa assim. Se é muito que eu me dou, eu pego e falo. Mas também a pessoa escutou
e fica quieto. Eu alicanco ®°as coisa e falo. Eu falo. Por cima, mas eu falo. Entéo, a
gente é assim. (Dona Enilda. Gravacédo pessoal. Novembro de 2015, grifos meus).

Ou seja, na expectativa de que eu, quem a escutava, seguisse 0s passos iniciais da
Umbanda, ela quis me ensinar como seria a maneira mais adequada e segura de me comportar. Ja
dona Sirley tem a preocupacdo sociocultural de nossos encontros em que ela sabe que estou
registrando dados a serem publicados; diz-me ela, seguidamente: “J& esta gravando?” Em uma

das falas, ela desabafa:

Quando eu fago a minha narrativa pros meninos, eles acham assim que eu néo soffri,
assim como negra. Ai eu fico meio assim, pensando assim: sera que eles acham assim:
sera que eles acham que eu nédo sofri porque eu, por que eu... eu ndo sei porque... eu
mesmo ndo sei me definir... mas eu nunca sofri como negra porque, mas eu sabia...eu
ndo sofri, eu... a consciéncia é necessaria até hoje...eu noto muito em énibus. Os guris
brigam muito comigo, quando eu conto minhas histdrias porque eu saio 14 do passado
pra contar hoje. Agora, eu vou sair 1a do passado pra contar hoje. Por exemplo,[...]
(Gravagéo pessoal. Dona Sirley, margo de 2015).

Entendi, quando vi seu olhar e senti a sua respiracao ao relatar essas palavras, que dona
Sirley se sentia culpada por ndo satisfazer o desejo dos “meninos”, que somos nés, pesquisadores
académicos que filtramos dela todo potencial rico de dados, que nos possibilitem publicagcbes em
revistas Al e dados quantitativos para nossa “conta bancaria” no sistema Lattes. Somos nds que
moldamos pessoas simples e humildes como a grid pelotense, aquilo que queremos que ela seja,
aquilo que queremos que ela fale e atue em busca de um bom material vivo que concorde com o
morto dos livros tedricos, no entanto, respeitado e validado por quem nos avalia.

Dona Sirley caiu num mercado que busca um produto novo: ativistas africanistas e,
obrigatoriamente, militante negro. Ela, como negra, ndo pode ser um representante cultural que
ndo fale das injusticas, discriminacfes e violéncias que o povo negro vem sofrendo ao longo da
histdria nacional, por exemplo.

No entanto, apds discussdo com varias pessoas que a conhece e sabem de seu
envolvimento com quem trabalha, o carater de passiva que as linhas acima possam ter é
dismitificado. Dona Sirley sabe o que e como fazer. Sabe como lidar com as pessoas para atingir

seu objetivo. Sente-se no direito, e de fato o tem, de ser respeitada pelo e como faz seu trabalho

% alcanco
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como agente cultural.

Dessa forma, € necessario deixar dito aqui que dona Sirley é tratada por mim como grid,
apenas, por possuir o titulo que a personificou e que agora se identifica, e dona Enilda,
tradicionalista-doma. Foi sendo gri6, que dona Sirley comecou a usar a sua autenticidade e
individualidade para se adequar aquilo que esperavam que ela fosse: Patriménio cultural de
Pelotas/RS.

3.4.1 O projeto A¢édo Grid

Em julho de 2004, o Ministério da Cultura langou o Programa Cultura Viva. Recebemos
840 projetos ja no primeiro edital e dentre eles estava 0 Grdos de Luz e Gri6. [...]
Quando definimos as quatro agBes do Programa Cultura Viva (Ponto de Cultura,
Cultura Digital, Agente Cultura Viva e Escola Viva), observamos que faltava uma
integragdo dialética entre tradi¢cdo, memoria e

ruptura. Tradicdo enquanto ponto de partida, memoria enquanto reinterpretacdo do
passado e ruptura enquanto invencdo do futuro. Assim, incluimos uma quinta acéo: o
Gri6. O projeto Grdos de Luz e Grid apresentou uma proposta que partia de um
processo acumulado de construcao de

conhecimento, de envolvimento comunitario na Chapada Diamantina, de discussdes
solidas sobre como associar a cultura tradicional com o processo educacional; de
valorizacéo da cultura no &mbito local, indo mais além, abrindo novos horizontes tanto
para 0s mais jovens como para 0s mais velhos. Por isso mesmo esteve entre 0s
primeiros selecionados. Mais do que isso, a nossa ideia ao selecionarmos varios Pontos
de Cultura em todo o Brasil, em favelas e periferias de grandes cidades, pequenos
municipios, quilombos, comunidades rurais e indigenas, era captar o que de mais
significativo havia em casa um deles para contribuir para a rede como um todo.

O Gréos de Luz e Grid tem esta visdo abrangente da cultura e por isso passamos a
observar a experiéncia especifica deste Projeto de Lencois em relacdo a cultura
tradicional e ao trabalho com os Gribs [...] De tanto observar e de tanto perceber a
relevancia desta experiéncia nés transformamos a ideia de Grdo de Luz e Grid numa
acdo nacional do Programa Cultura Viva. (TURINO apud PACHECO, 2006).

A acdo, denominada Acdo Grib. tem em si uma grande riqueza social e cultural. E
atingiu a varias pessoas em carater nacional. No entanto, o que aqui é questionado é sua
influéncia na vida das pessoas que ganham uma nova identidade, no caso, Mestre Grid Sirley, e
também além de uma bolsa renumerada, aprendizes griés que a auxiliavam no manuseio do
computador, por exemplo, e quando acabou a bolsa, ela volta a ser a antiga Sirley Amaro, sem
amparo nem econdmico, nem social. Ou seja, cai — ou é empurrada? - num buraco de desespero,
porque o0s convites continuam chegando, as propostas feitas e ela sem saber por onde seguir. Foi
assim que entrou na histdria a figura da professora Denise Bussuletti e o Nucleo de Arte,
Linguagem e Subjetividade (NALS) , “adotando” a grid. Pelo menos, assim ela se sente. Com

amparo da Universidade Federal de Pelotas, e apoio das pessoas que fazem parte deste Nucleo.
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O projeto de lei n® 1.176, de 2011, que institui o Programa de Protecdo e Promocao dos
Mestres e Mestras dos Saberes e Fazeres das Culturas Populares, assim como o projeto de lei n°
1.786, de 2011, que institui a Politica Nacional Grid para protecdo e fomento a transmissdo dos

saberes e fazeres de tradic&o oral®’

, ainda tramitam em processo para se tornar Lei, a Gltima acéo
foi em 2014, quando foi aprovada pela Camara dos Deputados:

Depois de ter a sua minuta aprovada na integra como uma das prioridades da
Conferéncia Nacional de Cultura, o Projeto de Lei Grid original foi protocolado no Congresso
com a assinatura de 24 deputados de varios partidos da Frente Parlamentar Mista em Defesa da
Cultura do Congresso e resultado de um amplo debate em varias audiéncias publicas pelo Brasil,
com a coordenacdo de uma Comissdo de Grids e Mestres de Tradi¢do Oral, formada pela Rede
Acdo Grid do Programa Cultura Viva. A Rede Agédo Grid envolveu mais de 600 instituigdes,
escolas e universidades, 10 mil estudantes e 700 mestres grios e aprendizes bolsistas®

Tal aprovacdo pela Cémara, desencadeou inumeras expectativas e esperancas aos

Mestres, como:

De fato devemos comemorar a aprovacao da Lei dos Mestres Grids. Comemoro como
uma vitéria de um grupo de abnegados brasileiros, de todas as etnias e saberes, que se
uniram espontaneamente em torno de uma causa que acabou se tornando uma luta
comum a todos. Quantos Mestres e Mestras tive a oportunidade de conhecer e de
conviver, e como me espantou até hoje com o carinho e afeto como eu sou recebido nos
mais vastos rincdes e nos mais diferentes terreiros (aqui convém relembrar minha
recente estadia no vale do Gramame, em Jodo Pessoa). Muito temos por fazer,
principalmente em relacdo aos obstaculos que ainda permanecem na busca de nossa
ampla e irrestrita cidadania, aqui podemos dizer que delegamos parte desta tarefa aos
nossos aprendizes, pois serdo eles que deverdo cuidar no futuro para que a chama Gri6
nunca se apague em fterras brasileiras. Abracos a todos”. Mestre Grio Marcelo

Braganca, Bardo de Campinas69 (grifo do site).

Porém, como visto nas frustracdes atuais de dona Sirley, essa esperanca foi ficticia e

dolorosa, pois nem mesmo os aprendizes ficaram. Aguarda-se, no entanto, um futuro com

67 Disponivel em http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jSessionid=F9045
94ECA99FD181BA4595568195C27.proposicoesWeb1?odteor=1259789&filename=Tramitacao PL +1176/2011.
Acesso em 10 de janeiro de 2016.

68 Disponivel em http://www.leigrionacional.org.br/2014/11/13/lei-dos-mestres-grios-e-aprovada-na-comissao-de-
cultura-da-camara-com-pontos-essenciais-do-projeto-de-lei-grio-original/. Acesso em 10 de janeiro de 2016.

69 Disponivel em http://www.leigrionacional.org.br/2014/11/13/lei-dos-mestres-grios-e-aprovada-na-comissao-de-
cultura-da-camara-com-pontos-essenciais-do-projeto-de-lei-grio-original/. Acesso em 10 de janeito de 2016.
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http://www.leigrionacional.org.br/2014/11/13/lei-dos-mestres-grios-e-aprovada-na-comissao-de-cultura-da-camara-com-pontos-essenciais-do-projeto-de-lei-grio-original/
http://www.leigrionacional.org.br/2014/11/13/lei-dos-mestres-grios-e-aprovada-na-comissao-de-cultura-da-camara-com-pontos-essenciais-do-projeto-de-lei-grio-original/
http://www.leigrionacional.org.br/2014/11/13/lei-dos-mestres-grios-e-aprovada-na-comissao-de-cultura-da-camara-com-pontos-essenciais-do-projeto-de-lei-grio-original/

diferencas na atual realidade destes bolsistas e andnimos de suas comunidades, atualmente
inclusos nacionalmente & esfera social.

N&o s6 em Africa, o continente mais fiel & oralidade, mas também aqui no Brasil, ha um
descrédito muito grande na valorizacdo daquilo que se conta e principalmente, por aqueles que
contam. Célio Turino, um dos responsaveis pelos Pontos de Cultura, ao apresentar o “Caixas de
Memadria”, um grupo de idosos que pensa “Nenhum livro contara nossa histdria. Por isso sentam
e ouvem historias umas das outras, tirando 0s elementos necessarios para construir suas pecas de
teatro.” (TURINO, 2009, p. 171, grifos meus) diz:

Quando a pessoa é surpreendida na rua por um grupo de senhoras contando historias
com suas caixas, com certeza ela vai se surpreender. Nossa! Talvez mude o rumo do que
faria ap6s sair de um banco, pensando em dividas e contas. Depois de ouvir aquela
histéria contada com tanto carinho, talvez a pessoa mude o seu rumo, chegue em casa e
conte uma histdria para seu filho e se esqueca por um tempo de suas dividas e contas a
pagar. Quem sabe a pessoa mude o0 percurso, pare numa praca, va mais feliz para seu
compromisso, talvez ligue para uma tia com quem néo falava hd muito tempo e com
isso se prepare melhor para seu envelhecimento. Potencialidades sdo descobertas por e
naquelas velhinhas do Parand. (TURINO, 2009, p. 172-173).

Fica evidente a necessidade de ter esperangas na perpetuacdo da contacdo de historias.
Pois comega ainda no peito. “Minha mae me dava o peito e eu escutava, o ouvido colado ao peito
dela... oh, meu deus!” (Idem, p. 171). Ou seja, contar historias e se manter vivo na historia é
deixar sua marca, manter validade as suas memdrias e valor aquilo que se experimentou,

experienciou. E fazer valer a sua vida na mocidade na velhice, é ser também moco e até crianca

com sessenta anos ou mais. E mais do que ter uma funcéo/acao social, é ser social.
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4. A CASA, ESPACO DE RECORDACAO.

Neste capitulo baseio-me principalmente nos conceitos de Gaston Bachelard e Michel
de Certeau (2008) sobre a casa como espaco a ser ocupado e também que ocupa. Essa, na
verdade, € a metafora que sustenta e da alicerce a todo o texto da pesquisa, que SO é possivel ser
completada quando for entendido que a oralidade ndo cabe no papel Quando se morre pela
primeira vez sob o efeito da yakoana, os xapiri que vieram fazer sua danca de apresentacdo para
nos ainda ndo tém casa onde possam se instalar. Depois de terem cantado e dangado por muito

tempo, ficam de pé, ou agachados, pensando:

Hou! Se este lugar continuar vazio, se ndo houver habitacdo para receber-nos, néo
ficaremos aqui!” Por isso nossos xamas mais velhos fazem dancar em primeiro lugar os
Xapiri que vém abrir a clareira onde sera erguida a casa dos espiritos do iniciando. (...)
Todos estes primeiros espiritos se sucedem assim, dangando de modo desajeitado, um
apos o outro, em grande nimero. Acotovelam-se e atropelam-se numa grande confusao.
N&do possuem verdadeiros cantos, s6 tém lingua de fantasmas. N&o conhecem as
verdadeiras palavras da floresta, pois estdo proximas demais dela. Esses primeiros
xapiri veém apenas preparar o terreno para a nova casa de espiritos a ser edificada. Por
isso, assim que termina sua danca de apresentacdo desaparecem logo nas alturas do céu.
()

Depois, conforme vamos ficando mais velhos, os xapiri continuam vindo, cada vez em
nimero maior, para nossas casas de espiritos. Nas dos xamés mais antigos, chegam a
descer sozinhos, enquanto eles dormem, depois de terem bebido yakoana durante o dia.
Vém para dangar por conta prdpria, s6 porque sentem saudade; ja ndo precisam ser
chamados. S&o espiritos desconhecidos, vindos de muito longe, que grandes xamds
mortos fizeram dancar antigamente. Os xaméas de hoje os recebem em suas casas de
espiritos e os fazem dancar de novo, como haviam feito seus pais e avos antes deles. E
assim que, desde o primeiro tempo, 0s xapiri nunca pararam de vir para perto de nés.
(KOPENAWA & ALBERT, 2015, p. 157-173)

Assim como na danga iniciatica dos Xapiri, as palavras faladas proximas demais da
escrita ndo podem ser traduzidas ao —pé da letral, ja que s@o indecifraveis. A lingua dos
fantasmas que edificam as casas de Dona Enilda e Dona Sirley é o que este capitulo se propde a
apresentar. Proponho essa leitura por concordar com Gaston Bachelard quando explica que ha
sentido em dizer que se —I€ uma casal, j4 que casa ¢ diagrama de psicologia que guia os
escritores e 0s poetas na andlise da intimidade. Ela pertence a imaginagdo do repouso.
(BACHELARD, 1993, p.55/6) Dessa forma, tentarei aproximar os passos de danca - as
—voltinhasl da dona Enilda na terreira de Umbanda e os carnavais que constroem o ser de dona
Sirley — que compdem a habitacéo dessas narradoras. Inicialmente, no entanto, é preciso lembrar
com Certeau (2008) que, seja qual for,

A “trajetdria” evoca um movimento, mas resulta ainda em uma projecdo sobre um
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plano, de uma reducdo. Trata-se de uma transcricdo. (...) uma linha reversivel (que se pode ler
nos dois sentidos) da lugar a uma série temporariamente irreversivel; um traco, a atos.
(CERTEAU, 2008: p. 46 — grifos do autor)

A trajetdria que aqui se seguira é filtrada da casa ao universo (BACHELARD, 1993,
p.56) de cada um dos envolvidos neste estudo. Enquanto o gedgrafo Milton Santos afirma que
“cada lugar é, a sua maneira, 0 mundo” (SANTOS, 2014, p. 314), Bachelard enfatiza que “a casa
€ 0 nosso canto no mundo.” (BACHELARD, 1993, p. 24) E Certeau complementara: “o bairro
constitui o termo médio de uma dialética existencial entre o dentro e o fora.” (CERTEAU, 1996,
p.42)

Parte-se do interno ao externo, ou ao contrario; uma vez que ndo importa a ordem que
se apresenta, mas o encontro das duas dimensdes. Naturalmente, associamos a introspeccao, o
isolamento, ao interno; e a vida em movimento, a comunicacgdo e 0 agito ao externo.

Dona Sirley, por representar aqui a vida social e sua agdo como cidadd, esta relacionada
a rua, ao movimento, enquanto que dona Enilda, na intimidade de sua fé, ao lar. Porque “a casa
abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em paz.” (BACHELARD,
1993, p. 26) Porém, é necessario frisar que em alguns momentos um torna-se outro, pois a Dona
Enilda é necessario ir no “postinho” toda terca-feira, e a Dona Sirley, ha necessidade de voltar ao
aconchego de seu quarto. Dessa forma, o externo toma forma de interno e vice-versa.

Nesta perspectiva, Certeau diferencia taticas e estratégias. Estas sdo baseadas “no
calculo das relagdes de forcas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de
querer e poder é isolavel de um ambiente”. (CERTEAU, 2008, p. 46), enquanto que “a tatica s
tem por lugar o outro.” (Idem) Assim sendo, estratégia é interna, individual, conforme o convivio
que o proprio deseja ter com 0 outro ja a tatica, externa, sé é percebida e realizada através do
outro, jamais do eu.

“A prética do bairro depende de uma tatica que tem por lugar apenas o lugar do outro”.
(CERTEAU, 1996, p.45) A relacdo de pesquisadora e narradoras tem esclarecido muito deste
pensar, pois eu, pesquisadora, consigo identificar que O “proprio” € uma vitoria do lugar sobre o
tempo. Ao contrério, pelo fato de seu ndo-lugar, a tatica depende do tempo, vigiando para
“captar no voo” possibilidades de ganho. O que ela ganha ndo o guarda. Tem constantemente
gue jogar com 0s acontecimentos para se transformar em “ocasifes.”(CERTEAU, 2008: p. 46/7

— grifos do autor)
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O outro invade a privacidade do préprio em busca de acontecimentos que consiga
visualizar como ocasiéo, e desta forma em pesquisa. O pesquisador toma-se o cotidiano natural
de um eu — o proprio — e transforma em objeto de pesquisa objetivando que a captura do voo seja
a mais fidedigna possivel, tenha o amparo tedrico que tiver, a verdade e a intengdo que tiver. E
sempre com base no que buscamos que nos (o outro, 0 externo, o pesquisador) nos infiltramos no
territdrio alheio (o eu, o interno, o sujeito de pesquisa).

Ja na dissertacdo, aprendi que a intencdo de mala fechada de perguntas e respostas que
caibam dentro do capitulo o qual pretendo escrever ndo é valida. Quando perguntava ao meu
saudoso e querido narrador, Seu Beto, sobre sua infancia, por exemplo, ele me vinha com
memorias de sua velhice, ou vice-versa. Na época, achava ser intencional por se tratar de alguém
que se vé como “rebelde. Eu nasci rebelde e vou morrer rebelde.”” .No entanto, hoje percebo a
minha presunc¢édo de imaginar chegar a casa de alguém e este alguém oferecer exatamente o que
peco, sem irradiar o seu eu naquilo que ele préprio vivenciou. “Perguntamo-nos: o que foi tera
sido mesmo? Os fatos tiveram o valor que Ihes da a memoria? A memdria distante ndo se lembra
deles sendo dando-lhes um valor, uma auréola de felicidade. Apagado o valor, os fatos ja ndo se
sustentam.” (BACHELARD, 1993, p. 72)

Ocorre que revisitar a memoria pode ser uma forma de leitura: ler os arquivos que
guardamos daquilo que experienciamos em determinada situacdo — seja ela cotidiana ou néo - é

digno de reinterpretacdes a cada vez que se retorna aquela lembrangca. Como Certeau pensa:

Astlcia, metafora, combinatoria, essa produgdo é igualmente uma ‘invengdo’ da
memodria. Faz das palavras as solugfes de historias mudas. O legivel se transforma em
memoravel. (...) Essa mutagdo torna o texto habitavel, a maneira de um apartamento
alugado. Ela transforma a propriedade do outro em lugar tomado de empréstimo, por
alguns instantes, por um passante. Os locatérios efetuam uma mudanga semelhante no
apartamento que mobiliam com seus gestos e recordagdes; os locutores, na lingua em
que fazem deslizar as mensagens de sua lingua materna e, pelo sotaque, por ‘rodeios‘
(ou giros) proprios, etc., a sua historia; os pedestres, nas ruas por onde fazem caminhar
as suas florestas de seus desejos e interesses. Da mesma forma, os usuérios dos cédigos
sociais os transformam em metéaforas e elipses de suas cagadas. (CERTEAU, 2008, p.
49 — grifos do autor)

Bachelard, quando afirma que “a representacdo de uma casa ndo permite que um
sonhador fique indiferente por muito tempo” (1993, p. 64), dialoga com esse olhar hdspede do

apartamento de Certeau. Quando visitamos a moradia de alguém, notamos o que nossos olhos

Citado em TROCA, 2015: p. 111.
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conseguem enxergar a partir da mala de experiéncias e valores (e pré-julgamentos) que fomos

acumulando no percorrer de nossa trajetéria em contato com o que morador sonhou:

A ordem e a desordem, o visivel e o invisivel, a harmonia e as discordancias, a
austeridade ou a elegéncia, o cuidado ou a negligéncia, o reino de convencdo, toques de
exotismo e mais ainda a maneira de organizar o espaco disponivel, por exiguo que seja,
e de distribuir nele as diferentes funcdes diarias (refei¢des, toalete, recepcdo, conversa,
estudo, lazer, repouso), tudo ja compde um —relato de vidal mesmo antes que o dono
da casa pronuncie a minima palavra. (CERTEAU, 1996, p.204)

Assim ocorre quando se escuta uma narrativa: hd uma reinvencdo daquilo que de fato
ocorreu quando por influéncia do outro, o eu 1é suas memarias. O que sera narrado é um filtro do
que os sentimentos, sensacdes, lembrancas atuais organizam no momento da narrativa,
excluindo, de forma involuntaria — inclusive — cenas e detalhes que poderiam mudar a versao
daquele que escuta, pois “habitar € narrativizar’. (CERTEAU, 1996, p. 201) A fala é decorada
conforme o que o ouvinte merece escutar. O filtro de quem esta recebendo a visita ouvinte
remodela sua narrativa na medida em que intimidade, confianca, intencionalidade transformam-
no em de casa. Essa protecdo e cautela em relacdo as memorias sao fundamentais a qualquer um
que as narre, pois 0 que esta sendo dito serd novamente decorado, j& que nesse momento também
fara parte da morada de quem escutou e, como o passante de Certeau, mobilia a sua interpretacao
do que acabou de habitar. “Se a casa é um valor vivo, é preciso que ela integre uma irrealidade. E
preciso que todos os valores tremam. Um valor que ndo treme é um valor
morto.”(BACHELARD, 1993, p. 73).

Tremer as imagens de um fato memorialistico de maneira alguma desvaloriza o novo
texto que acaba de ser criado. Ao contrario, faz com que ele permaneca vivo, adaptando-se ao
novo espaco que acaba de habitar. Uma vez que “a conversa € um efeito provisorio e coletivo de
competéncias na arte de manipular ‘lugares comuns‘ e jogar com o inevitavel dos
acontecimentos para torna-los ‘habitaveis’” (CERTEAU, 2008, p. 50 — grifos do autor), habitar o
novo espaco € também proteger-se. “O abrigo é fortificante.” (BACHELARD, 1993, p. 66).
Reinventar a habitacdo é simplificar o que se consegue interpretar. E filtrar o que se deseja ver e
ouvir, é doutrinar a visdo como pesquisador para que a coeréncia seja uma janela aberta que
permita a aproximacao e ao mesmo tempo a distancia do mundo alheio. “(...) a forca de olhar
que a janelinha tem. E vejam! Quando digo sinceramente a imagem, eis que sinto necessidade de
sublinha-la. Sublinhar ndo serd gravar escrevendo?” (BACHELARD, 1993, p. 66- grifos do
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autor).

Assim como expressa 0 poeta Thoreau, citado por Bachelard, “S6 pe¢o olhos que vejam
0 que vocés possuem” (1993, p.76) referindo-se a choupanas que ele se via incapaz de habitar.
Acontece ai um conflito cientifico que a Antropologia — e as ciéncias humanas, em geral - vem
tentando catalogar: qual das historias é a mais valida? Qual interessa mais, a que — nos termos de
Certeau — 0 homem ordinéario, de dentro da casa, narra ou a que o cientista, pela janelinha,
recolheu em seu trabalho? Ainda, qual o valor do cientista que se dispde a pesquisar a voz
ordinaria num mundo em que ciéncia, em termos de autoridade, dita 0 que é pesquisa valida ou

ndo? A respeito disso, o historiador francés responde:

Paradoxo (geral?) da autoridade: ganha o reconhecimento precisamente por um saber
que lhe falta no terreno onde se exerce. E indissociavel de um _abuso de saber* — onde
talvez seja mister reconhecer o efeito da lei social que desapropria o individuo de sua
competéncia em vista de instaurar ou restaurar o capital de uma competéncia coletiva,
isto é, de um provavel comum. (...)

Inscreve-se na linguagem comum das praticas onde, alids, uma superproducdo de
autoridade implica a desvalorizagdo, uma vez que ela é procurada sempre mais com
uma soma igual ou inferior de competéncia. Mas quando ele continua crendo ou dando
a crer que age como cientista, confunde o lugar social e o discurso técnico. Toma um
pelo outro: ocorre um quiproqud. Desconhece a ordem que representa. N&o sabe mais o
que diz.

Alguns somente depois de terem por muito tempo acreditado falarem como peritos uma
linguagem cientifica acordam do seu sono e se ddo conta, de repente, que a certa altura,
como o Gato Felix num filme antigo, estdo andando em pleno ar, longe do terreno
cientifico. Reconhecido como cientifico, seu discurso ndo passava de linguagem
ordinaria dos jogos taticos entre poderes econdmicos e autoridades simbélicas.
(CERTEAU, 2008: p. 66/7 — grifos do autor)

Quando colocamos em cena as vozes daqueles que ndo sdo ouvidos no mundo dito
civilizado, tornamo-nos também os selvagens. O que diferencia € que estamos habilitados para
fazer ciéncia, ao contrario daqueles que, em moldes académicos, tornaram-se nossos objetos de
pesquisa.

Tornou-se muito comum ler nas pesquisas a expressao dar voz ao sujeito que se esta
ouvindo, mas, se alguém ouve, ndo é porque ha uma voz que fala? Acredito ser de suma
importancia a discussdo do uso dessa expressao, pois ela invisibiliza a autoria de quem fala ao
pesquisador e, com isso, confere credibilidade a investigacdo, mantendo-se como objeto a ser

estudado, quase que morbidamente.

A interrogacdo tetrica, pelo contrario, ndo esquece, ndo pode esquecer que além da
relagdo desses discursos cientificos, uns com os outros, existe a sua relagdo comum com
aquilo que eles tomaram cuidado para excluir de seu campo para constitui-lo. Ela se liga
ao popular daquilo que ndo fala (ainda ndo?) e que assume, entre outras, a imagem das
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préticas ‘ordinérias’. Ela é a memoria desse  resto’. (CERTEAU, 2008: p. 66/7 — grifos
do autor)
Sair da zona de conforto que o discurso técnico oferece ao cientista é arriscar-se ao
novo e desafiador, pois o langa a avaliacdo e a critica daqueles que séo respeitados e valorizados
em sua autoridade pela construcdo que alicer¢caram ao longo dos anos de estudo.

Quando fazemos filosofia [isto €, quando trabalhamos no Gnico lugar que é _filosofico®,
a prosa do mundo], somos como selvagens, homens primitivos que, ouvindo a maneira
de se exprimir de homens civilizados, fazem dela uma falsa interpretacdo. Nao é mais a
posicdo de profissionais, supostamente cultos entre selvagens, mas aquela que consiste
em ser um estrangeiro na propria casa, um _selvagem‘ no meio da cultura ordinaria,
perdido na complexidade do que se ouve e do que se ouve comumente. E como
ninguém ‘sai‘ desta linguagem, nem pode encontrar outro lugar de onde interpreta-la,
ndo h4, portanto, interpretacdes falsas e outras verdadeiras, mas apenas interpretaces
ilusérias. Em suma, ndo existe saida, e apenas o fato de se ser um estranho dentro, mas
sem fora, e na linguagem ordinaria, resta ‘langar-se contra os seus limites.” (CERTEAU,
2008: p. 73 — grifos do autor)

Felizmente, a prosa do mundo tem sido ouvida por um leque grande de profissionais
que também se langaram contra os seus limites. Estudar a cultura muda a cultura. Por mais que
—a ciéncia [tenha constituido] o todo como o seu resto, e este resto se [tornado] o que agora
denominamos a cultura.l (CERTEAU, 2008, p. 65) ha ainda quem valorize e visualize o todo — 0
resto - de um anonimato social. A paisagem que coloca em cena esses fendBmenos em um modo
imaginario tem, portanto, o valor de corretivo e terapia global contra a sua reducdo por um
exame lateral. Assegura ao menos a sua presenca a titulo de fantasmas.

Essa volta a uma outra cena lembra assim a relacdo que a experiéncia dessas praticas
mantém com aquilo que fica a mostra com uma analise. Testemunha, que sé pode ser fantastica e
ndo cientifica, da desproporgdo entre as taticas cotidianas e uma elucidacao estratégica. Daquilo
que cada um faz o que é que se escreve? Entre os dois, a imagem, fantasma do corpo experiente
e mudo, preserva a diferenca. (CERTEAU, 2008: p. 106)

Os corpos experientes e mudos de Dona Sirley e Dona Enilda foram escolhidos para
fazer a diferenca nesta pesquisa, porque encontrei numa a complementacdo da ocasido que a
outra me oferecia. Ao escutar, primeiramente, Dona Sirley, sentia uma lacuna de meu ideal desta
pesquisa. Ndo por ter pouco ou desinteressante conteddo, mas por ndo ser o foco que eu

procurava. Foi assim que Dona Enilda chegou, como um toque suplementar.

A ocasifo é ‘aproveitada’ e nfo criada. E fornecida pela conjuntura, isto &, por
circunstancias exteriores onde um bom golpe de vista consegue reconhecer o conjunto
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novo e favordvel que irdo constituir mediante um pormenor a mais. Um toque
suplementar, e ficara ‘bom’. Para que haja ‘harmonia‘ um resto que se tornou precioso
na circunstancia, e o invisivel tesouro da meméria vai fornecer. Mas o fragmento que
vai sair desse fundo sé pode ser insinuado numa disposi¢cdo imposta de fora, para muda-
la em harmonia instavel, bricolada. Sob sua forma préatica, a memoria ndo possui uma
organizacdo ja pronta de antemdo que ela apenas encaixaria ali. Ela se mobiliza
relativamente ao que acontece — uma surpresa, que ela esta habilitada a transformar em
ocasido. Ela s¢ se instala num encontro fortuito, no outro. (CERTEAU, 2008: p. 162)

As histdrias de Dona Sirley sempre me emocionaram muito, no entanto, eu ndo me
reconhecia como pesquisadora nelas. Foi quando me dei conta de que desde a infancia tinha um
tesouro ao meu lado. Dona Enilda faz parte de minha constituicdo como pessoa. Viu-me crescer,
aconselhando-me, mesmo sem eu a conhecer como conheco hoje, e orientando meus passos. Foi
assim que surgiu a ideia de aproximar suas narrativas das de Dona Sirley com a tematica do
publico e privado “ocasionada” pelo espaco da casa, ja que “ela é cela e é mundo.”
(BACHELARD, 1993, p.66). E ufa... a harmonia foi colocada.

4.1 O saber ndo sabido

Sigo com Certeau nesse trajeto até os portdes de forma a elucidar, nesse momento o
conhecimento empirico como um saber ndo sabido. Ou seja, minhas narradoras ndo sabem que
sabem o que sabem. Nas palavras dele: Trata-se de um saber ndo sabido. Ha, nas préaticas, um
estatuto analogo aquele que se atribui as fabulas ou aos mitos, como num caso no outro, trata-se
de um saber sobre os quais 0s sujeitos ndo refletem. Dele ddo testemunho sem poderem
apropriar-se dele. Sdo afinal os locatéarios e ndo os proprietarios do seu proprio saber-fazer. A
respeito deles ndo se pergunta se ha saber (supfe-se que deva haver), mas este é sabido apenas
por outros e ndo por seus portadores. Tal como 0s poetas ou pintores, o saber-fazer das préaticas
cotidianas ndo seria reconhecido sendo pelo intérprete que o esclarece no seu espelho discursivo,
mas que ndo o possui tampouco. Portanto, ndo pertence a nenhum. Trata-se de um saber andnimo
e referencial, uma condicdo de possibilidades das préaticas técnicas ou eruditas. (CERTEAU,
2008: p. 143)

A pesquisa com performance vista como texto, e texto poético, amplia ainda mais esse
olhar textual. Dona Enilda ndo tinha o conhecimento de sua imagem reproduzindo caracteristicas
da Oxum, quando realizava sua acdo rotineira de se pentear Figura 11). Dona Sirley parece — ou
pretende fazer parecer - ndo ter a no¢cdo de serviddo e humilhacdo em que sua familia adotiva a
colocava quando a ensinou atender ao telefone (relato pagina 99). Esse olhar — distorcido ou ndo
— s0 é possivel porque o outro — eu — estd com o foco de apreender esse saber-fazer natural e
carregado de histdrias e marcas do trajeto percorrido até aqui. A pesquisa com narradores entdo
sera sempre “um dizer sobre aquilo que o outro diz de sua arte e ndo um dizer dessa
arte.”(CERTEAU, 2008, p.151 — grifos do autor)
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Analoga ao tempo ao que é uma “arte da guerra” para as manipulacfes do espaco, uma

“arte” da memdria desenvolve a aptiddo para estar sempre no lugar do outro, mas sem apossar-se
dele, e tirar partido dessa alteracdo mas sem se perder ai. Essa for¢a ndo € um poder (mesmo que
seu relato o possa ser). Recebeu antes o nome de autoridade: aquilo que “tirado” da memoria
coletiva ou individual —autorizal (torna possiveis) uma inversao, uma mudanca de ordem ou de
lugar, uma passagem a algo diferente, uma “metafora” da préatica ou do discurso. Dai 0 manejo
tdo sutil das “autoridades” em toda tradicdo popular. A memoria vem de alhures, ela ndo esta em
si mesma e sim noutro lugar, e ela desloca. As taticas de sua arte remetem ao que ela €, e a sua
inquietante familiaridade. (CERTEAU, 2008, p.163 — grifos do autor)
N&o poderia, eu, interferir na fala e agcbes de minhas narradoras. Estou no lugar do outro (das
outras), seja fisico ou ndo, mas ndo espero que ele (elas) aja(m) conforme eu gostaria que
agissem. Levo um cronograma de questBes e intengdes que a pesquisa esta pedindo naquele
momento, a cada encontro. No entanto, se elas me oportunizarem algo diferente do que eu
planejava, ndo poderia pedir para que voltarmos ao assunto proposto por mim.

Esses tempos construidos pelo discurso se apresentam na realidade quebrados e aos
solavancos. Submetidos a —serviddesl e a dependéncias, o tempo da teoria é de fato um tempo
ligado ao improvével, aos fracassos, aos desvios, portanto deslocado por seu outro. E 0
equivalente do que circula na linguagem como “metéafora temporal”. E, por um estranho
fendmeno, essa relacdo do controlavel com os fracassos constitui precisamente a simbolizagdo,
unido daquilo que coere sem ser coerente, daquilo que faz conexdo sem ser pensavel.
(CERTEAU, 2008, p.311 — grifos do autor)
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Esse deslocamento de tematicas ocorre exatamente porque a memoria, flexivel e
movente, renova-se a cada lembranca que dela exigem. Assim, se eu eliminar “o imprevisto ou
expulsd-lo do célculo como acidente ilegitimo e perturbador da racionalidade”, estarei
interdizendo “a possibilidade de uma pratica viva e mitica da cidade”. Seria deixar a minhas
narradoras “apenas os pedacos de uma programacao feita pelo poder do outro [meu] e alterada
pelo acontecimento.” (CERTEAU, 2008, p.311/12 — grifos do autor)

4.2 Os invisiveis na vertical

Figura 16: Apresentacao Afroxé em um dos dias de projeto na escola. Fev/2016. Fonte: a autora

As palavras — imagino isso frequentemente — sdo casinhas com porao e s6tdo. O sentido
comum reside no rés-do-chdo, sempre pronto para 0 —comércio exteriorl, no mesmo
nivel de outrem, desse transeunte que nunca € um sonhador. Subir a escassa na casa da
palavra €, de degrau em degrau, abstrair. Descer ao pordo é sonhar, é perder-se nos
distantes corredores de uma etimologia incerta, é procurar nas palavras tesouros
inencontraveis. Subir e descer suas proprias palavras é a vida (BACHELARD, 1993, p.
155)

Bachelard, em sua metéafora de estrutura da casa, nos faz visualizar a diferenca de olhar
(e falar) de cima para baixo ou de baixo para cima. Assim sendo, busquei essa foto devido ao que
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Certeau chamou de Onda de verticais, ao se remeter a invisibilidade da cidade vista de cima
(2008, p.170). Essa é a perfeita definicdo do que penso sobre o conjunto da obra nesta
apresentacdo cultural. Cada artista tem caracteristicas proprias e bastantes significativas do Orixa
que esta representando. No entanto, quando subimos as escadas e 0s vimos em grupo, abstraimos
detalhes fundamentais na caracteristica de cada Orixa, como o olhar, o dancar, nuances do rosto.
Apenas algumas mais explicitas aparecem. E essa invisibilidade individual (o procurar tesouros)
é necesséria para que conjunto ganhe forcas e significado como coletivo.

Quando Bachelard finaliza seu pensamento com o questionamento: “Subir e descer nas
proprias palavras € a vida do poeta. Subir muito alto, descer muito baixo é permitido ao poeta
que une o terreno ao aéreo. SO o filésofo sera condenado por seus pares a viver sempre no rés-
do-chdao?” (BACHELARD, 1993, p. 155). Respondo a ele que ndo. O pesquisador académico,
para que possa ter sua pesquisa em linha coerente e sem curvas que causem desconforto, esta
também proibido de sonhar ou mesmo de abstrair. Por isso, o coletivo nesta foto toma uma
proporcao de grande valor em relacéo ao que Certeau pensa.

A invisibilidade das pessoas que comp8em as ruas das cidades é necessaria para que o
todo ganhe forgas e autenticidade. “A que erética do saber se liga o éxtase de ler tal cosmos?
Apreciando-0 violentamente, pergunto-me onde se origina o prazer de “ver o conjunto”, de
superar, de totalizar o mais desmesurado dos textos humanos.” (CERTEAU, 2008, p. 170). Isso é

questionavel porque:

(...) a partir dos limiares onde cessa a visibilidade, vivem os praticantes ordinarios da
cidade. Forma elementar dessa experiéncia, eles sdo caminhantes, pedestres,
Wandersmanner, cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um ‘texto’ urbano que
escrevem sem poder 1é-lo. Esses praticantes jogam com espacos que ndo veem; tém dele
um conhecimento t0 cego como nho corpo-a-corpo amoroso. Os caminhos que se
respondem nesse entrelacamento, poesias ignoradas de que cada corpo é um elemento
assinado por muitos outros, escapam a legitimidade. Tudo se passa como se uma
espécie de cegueira caracterizasse as praticas organizadoras da cidade habitada. As
redes dessas escrituras avancando e entrecruzando-se compdem uma histéria maltipla,
sem autor nem espectador, formada em fragmentos de trajetorias e em alteragdes de
espacos: com relacdo as representagcGes, ela permanece cotidianamente,
indefinidamente, outra. (CERTEAU, 2008, p. 171)

Assim sendo, volto a fotografia que inicia este subcapitulo para enfatizar um aspecto.

Meu olhar.
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Ao cantinho, anénima e querendo-se invisivel, estd uma das protagonistas desta tese.
Dona Sirley. Neste dia, ela fez uma oficina na escola, antes desta apresentacdo. Consigo
visualizar nela o cansaco e a satisfacdo de assistir a este espetaculo. No conjunto, ela esta
cumprindo o seu papel de figurante na multiddo, uma vez que neste momento o foco é o todo. No
entanto, a presenca dela na cena tem uma significacdo diferente a cada um de nds que tem esse
conhecimento.

Certeau, guestionando o conceito de cidade, chegara a questdes que colocam em voga o

seu carater politico e socioeconémico.

(...) Assim funciona a Cidade-conceito, lugar de transformacdes e apropriacdes, objeto
de intervencBes mas sujeito sem cessar enriquecido com novos atributos: ela é ao
mesmo tempo a maquinaria e o her6i da modernidade.

Hoje, sejam quais forem os avatares desse conceito, temos de constatar que se, no
discurso, a cidade serve de baliza ou marco totalizador e quase mitico para as estratégias
socioecondmicas e politicas, a vida urbana deixa sempre mais remontar aquilo que o
projeto urbanistico dela expluia. A linguagem do poder “se urbaniza”, mas a cidade se
vé entregue a movimentos contraditérios que se compensam e se combinam fora do
poder pandptico. A Cidade se torna o tema dominante dos legendarios politicos, mas
ndo é mais um campo de operagdes programadas e controladas. (CERTEAU, 2008, p.
174)

Salientando que estamos em uma escola Estadual que se quer laica, seria totalmente
natural haver apresentacfes e discussdes de variadas religides em seu espaco coletivo. No
entanto, peco novamente para que se retorne a imagem e verifique o nimero de telespectadores.
Numa escola que tinha (na gestdo da época) um crucifixo na porta de entrada, ndo ha espaco para
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valorizacdo de uma expressao religiosa tdo discriminada socialmente. Mesmo assim, ha neste
coletivo registrado um empoderamento da tradi¢éo e da cultura afro-brasileiras.

O movimento de resisténcia permanece na presenca dos ancestrais que ali estdo se
revelando. N&o apenas na presenca de dona Sirley e sua oficina de fuxico, que conta uma historia
de autoria coletiva, mas de militantes da causa negra, de pesquisadores sobre a ancestralidade
afro-brasileira, de criancas de axé e dos préprios deuses africanos ali representados. Uma vez que
“e preciso ultrapassar a ldgica para viver o que ha de grande no pequeno.” (BACHELARD,
1993, p. 159), o pequeno publico presente fez com que a auséncia fosse reclamada no decorrer
dos dias nas salas de aula e corredores da escola. Alunos perguntando quando teria de novo, se
eles voltariam, porque ndo foram avisados, 0 que aconteceu... “Paradoxalmente, parece que,
vivendo na miniatura, conseguimos expandir-nos num pequeno espaco.” (BACHELARD, 1993,
p. 169)

4.3 Ca e La: advérbios de passos mudos, altamente gritantes

Onde estd 0 peso maior do estar-ai, no estar ou no ai? No ai — que seria melhor chamar
de aqui — é necessario em primeira instancia procurar 0 meu ser? Ou entdo, no meu ser
vou encontrar primeiro a certeza de minha fixagdo num ai? Seja como for, um dos
termos enfraquece o outro. (BACHELARD, 1993, p. 169 — grifos do autor)

Caminhar € comunicar. Estar-se é comunicar. Ca, 14, ai, aqui advérbios que intensificam
a forca do mover-se. Vejo nas linhas de Certeau mais um caminho a percorrer. —O ato de
caminhar esté para o sistema urbano como a enunciacao (0 speech act) esta para a lingua ou para
0s enunciados proferidos. Vendo as coisas no nivel mais elementar, ele tem, com efeito, uma
triplice funcdo ‘enunciativa’ (CERTEAU, 2008, p. 177 — grifos do autor)

E um processo de apropriacdo do sistema topografico pelo pedestre (assim como o
locutor se apropria e assume a lingua); a realizagdo espacial do lugar (assim como o ato da
palavra é uma realizacdo sonora da lingua); enfim, implica relagdes entre posi¢oes diferenciadas,
ou seja, “contratos” pragmaticos sob a forma de movimentos (assim como a enunciagdo verbal é
“alocucéo”, (coloca o outro em face do locutor e pde em jogo contratos entre colocutores). O ato
de caminhar parece, portanto encontrar uma primeira definicdo como espaco de enunciagéo.
(CERTEAU, 2008, p. 177 — grifos do autor)

O movimento feito ao caminhar com direcdo a um desses advérbios de lugar escreve o

lugar de enunciagdo do caminhante. As narradoras, a0 caminharem, encontram-se no espago
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enunciativo que criaram, ao mesmo tempo em que dele se afastam, pois “a casa e 0 universo ndo
sdo simplesmente dois espacos justapostos. No reino da imaginagdo, ambas se atiram
reciprocamente em devaneios opostos.” (BACHELARD, 1993, p. 59)

O aquém e o além repetem surdamente a dialética do interior e do exterior:

Tudo se desenha, mesmo o infinito. Queremos fixar o ser e, ao fixa-lo, queremos
transcender todas as situacdes para dar uma situacdo a todas as situacGes. Confrontamos
entdo o ser do homem com o ser do mundo, como se tocassemos facilmente as
primitividades. Fazemos passar para o nivel do absurdo a dialética do aqui e do ali.
Atribuimos a esses pobres advérbios de lugar poderes de determinacdo ontolégica mal
controlada. (BACHELARD, 1993, p. 216 — grifos do autor)

Dona Sirley modifica o seu ser quando se impde como ser do mundo. Ocupa lugares e
situacBes, tdo seus e com tanto pertencimento e identidade que ndo tem quem diga que ela, de
fato, ndo pertence aquele lugar. Assim é no prédio do Instituto de Educagdo da UFPel, no qual
esta —a sua salal; assim ¢é nas escolas que a convidam para efetuar suas oficinas; assim é
principalmente no percurso que faz para chegar onde a esperam.

A caminhada de quem passeia pelo seu bairro é sempre portadora de diversos sentidos:
sonhos de viajar diante de uma certa vitrine, breve sobressalto sensual, excitagdo do olfato sob as
arvores do parque, lembrancas de itinerarios enterradas no chao desde a infancia, consideracoes
alegres, serenas ou amargas sobre o seu proprio destino, inimeros “segmentos de sentido” que
podem ir um tomando o lugar do outro conforme se vai caminhando, sem ordem e sem regra,
despertadas ao acaso de encontros, suscitadas pela atengdo flutuante aos “acontecimentos” que,
sem cessar, se vao produzindo na rua. (CERTEAU, 1996, p.44)

Conversando com quem for, Dona Sirley descobre e redescobre-se nas memdrias que
compartilha com os anbnimos companheiros de viagem, seja em um 6nibus, seja numa parada,
seja no percurso que caminha.... Caminhar com ela por Pelotas, por exemplo, é uma aula de
historia pratica. E um modificar o olhar de prédios e visualizar, a partir deles, histdrias, pessoas,
sentimentos e vivéncias, muitas vivéncias, que esta contadora de histéria arquiva em sua
memo@ria inesgotavel. “Os restos de passados que se foram abrem, nas ruas, escapatelas para um

outro mundo.” (CERTEAU, 1996, p. 191)

Ainda hoje eu tava conversando com as meninas aqui na sala do NAUS, uma
pessoa...dhh eu tava na parada do dnibus e uma senhora perguntou onde era a rua
Capitdo Cicero, pra moga que estava do meu lado. A moca disse assim: eu conhe¢o uma
rua, mas é Major Cicero. Olha s6 a coincidéncia, eu do lado e eu disse assim: é a
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mesma. E ai depois que a senhora seguiu 0 caminho dela, eu disse pra mulher: tu sabes
gue eu nasci nessa rua, € quando eu nasci era Capitdo e depois quando era, ele era uma
pessoa que veio de nordeste... Mais ou menos, a histéria que eu vim conhecendo, que
ele era um cangaceiro, que veio parece que fugiu, ndo sei se tinha ligacdo com o
Lampido aquela coisa toda, fugiu para c4, mas eu também ndo sei se naquele tempo era
exército, se era milicia. A histéria mostra muita coisa escondido Tem outros nomes que
se davam no nordeste, assim, também. A Intendéncia’ tinha um grupo de policiais
também. Nas intendéncias. E ai parece que era um cangaceiro, ndo sei se ele fez alguma
maldade, se arrependeu e veio pra ca, e pra limpar o nome dele, ele foi promovido a
Major. Porque eu me lembro quando teve uma alteracdo nas placas de rua e disseram
“Agora pode botar o nome de Major.” Ai eu comecei a pensar no Lampido cheguei aqui
e disse: olha, porque a Rafaela fez o negécio das fotos. Disse assim: Rafaela, descobri
mais uma histéria pra... descobri e também contar pras pessoas que eu ja conto do meu
jeito. Vamos ver se coincide a data de meu nascimento com as atividades do Lampido.
Nascimento e morte. E coincide. Realmente. Porque ali mostra que Lampido nasceu em
mil e oitocentos e pouco’® e vem mostrando que ele e os soldados foram mortos em
trinta e oito.”® Eu nasci em trinta e seis, quer dizer... nasci na época em que ele ainda
tava e tinha o nome de Capitdo Cicero t& bem dentro da historia, 0 que aconteceu a
gente ndo sabe... agora eu vou querer saber disso. Eu t6 aqui dentro da universidade.
(Dona Sirley. Gravacgéo pessoal. Maio de 2016.)

Dona Enilda, por sua vez, modifica a paisagem de seu bairro ao ausentar-se dela. O
bairro (...) é o pedaco de cidade atravessado por um limite distinguindo o espaco privado do
espaco publico: é o que resulta de uma caminhada, da sucessdo de passos numa calgada, pouco a
pouco significada pelo seu vinculo organico com a residéncia. (CERTEAU, 1996, p.41)

Pessoas vém de diferentes cantos da cidade — e de fora dela — para se benzerem,
pedirem axé ou simplesmente agradecer por alguma ajuda que ela tenha dado através de sua fé"*.
Desta forma, ela faz com que, independentemente da religido, pessoas efetuem um ritual a que
néo estdo habituadas, quando trazem uma vela marrom e uma cerveja - mas tem que ser preta -

para o seu Xangd da Pedreira, 0 maior advogado que temos na Terra. "A cidade é, no sentido

71 O Servigo de Intendéncia ¢ a parte da logistica voltada para as atividades de suprimento. Ele distribui o material
de intendéncia (uniformes, equipamentos individuais, etc) e os diversos tipos de municdo e de géneros alimenticios.
Proporciona também, em operacBes, outros servicos como lavanderia e banho. Nas organizacGes militares os
intendentes assessoram 0s comandantes na administracdo financeira e na contabilidade. Incansavel e tenaz, a Rainha
da Logistica realiza um servigo cotidiano e ininterrupto, transportando, suprindo e alimentando. A satisfacdo da
tropa apoiada é o seu maior objetivo. Por isso mesmo, é respeitada e admirada pela sua capacidade de trabalho. A
evolugdo do material de Intendéncia é essencialmente dindmica. Estudos séo realizados permanentemente, com 0
objetivo de aperfeicoa-lo.Disponivel em  http://www.eb.mil.br/armas-quadros-e-servicos/-/asset_publisher/
>/2V4kQIIL03SEa/content/ servico-de-intendencia acesso em 17 de fevereiro de 2017.
1897

73 28 de julho de 1938. Disponivel em http://www.ebc.com.br/cultura/2015/07/morte-de-lampiao-e-maria-bonita-
completa-77-anos. Acesso em 17 de fevereiro de 2017.

74 No ano de letivo de 2016, propus a uma turma de terceiro ano que fizéssemos uma saida de campo pela vila onde
moramos, para que eles pudessem —ver ao invés de apenas olharl a nossa comunidade.

122


http://www.eb.mil.br/armas-quadros-e-servicos/-/asset_publisher/%20W4kQlILo3SEa/content/%20servico-de-intendencia
http://www.eb.mil.br/armas-quadros-e-servicos/-/asset_publisher/%20W4kQlILo3SEa/content/%20servico-de-intendencia
http://www.eb.mil.br/armas-quadros-e-servicos/-/asset_publisher/%20W4kQlILo3SEa/content/%20servico-de-intendencia
http://www.ebc.com.br/cultura/2015/07/morte-de-lampiao-e-maria-bonita-completa-77-anos
http://www.ebc.com.br/cultura/2015/07/morte-de-lampiao-e-maria-bonita-completa-77-anos
http://www.ebc.com.br/cultura/2015/07/morte-de-lampiao-e-maria-bonita-completa-77-anos

muito forte, “poetizada” pelo sujeito: este a re-fabricou para o seu uso préprio desmontando as
correntes do aparelho urbano; ele impde a ordem externa da cidade a sua lei de consumo de
espaco.” (CERTEAU, 1996, p.45- grifos do autor) Ela faz com que pessoas ultrapassem o seu
preconceito religioso quando a procuram e aceitam ser defumadas na rua, a vista de quem passa.
(ver Figura 17). Ela faz com que a sua rua receba movimentacéo diferenciada todo dia com

pessoas que antes nunca haviam passado por ali. (uma rua periférica da Vila onde mora)

Figura 17: Dona Enilda e alguns alunos numa saida de campo realizada em 2016. Fonte: A autora

A caminhada obedece com efeito a tropismos semanticos; € atraida ou repelida por
denominacdes de sentidos obscuros, ao passo que a cidade, esta sim, se transforma, para muitos,
em um —desertol onde o insensato, ou mesmo o terrificante, ndo tem mais a forma de sombras
(..)(CERTEAU, 2008, p. 184) Assim, tanto dona Sirley quanto dona Enilda estdo constituindo
um préximo e um distante, nas palavras de Certeau, ja que “ um ‘eu’ tem por funcdo implantar o
outro relativo a esse ‘eu’ e instaurar assim uma articulagdo conjuntiva e disjuntiva de lugares.”
(2008, p. 178) As acgdes sociais dessas senhoras modificam o seu bairro, confundindo o que é

publico ou privado, dentro ou fora, interno ou externo: O bairro constitui o termo médio de uma

Fomos ao cemitério, e apds varios comentarios como —nossa, sai carregada de 1al, perguntei se gostariam de se
benzerem com Dona Enilda, j& que a rua da casa dela estaria em nosso percurso. Apenas trés alunos ndo quiseram,
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dialética existencial entre o dentro e o fora. E é na tensdo entre esses dois termos, um dentro e
outro fora, que vai aos poucos se tornando o prolongamento de um dentro, que se efetua a
apropriagéo do espaco. (CERTEAU, 1996, p. 42)

Ha a presenca e a autoridade de ambas narradoras que se fazem agentes dos passos —
que a primeira da (para chegar 1a) e que a segunda se nega a dar (permanece no aqui) —
pelas ruas.

A caminhada afirma, langa suspeita, arrisca, transgride, respeita, etc., as trajetrias que
‘fala‘. Todas as modalidades entram ai em jogo, mudando a cada passo, e repartidas em
proporcoes, em sucessoes, e com identidades que variam conforme 0s momentos, 0S percursos 0s
caminhantes. Indefinida diversidade dessas operacdes enunciadoras. N&o seria portanto possivel
reduzi-las ao seu trajeto grafico. (CERTEAU, 2008, p. 179)

No entanto, da mesma forma que a caminhada indica a liberdade de seguir, a propria
narrativa cria fronteiras que nao tém donos. Problema tedrico e pratico da fronteira: a quem
pertence a fronteira?

O rio, a parede ou a arvore faz fronteira. N&o tem o carater de ndo-lugar que o tracado
cartogréfico supbe no limite. Tem um papel mediador. Também a narragdo o faz falar:
“Para!” — diz a floresta de onde sai o lobo. “Stop!” Diz o rio mostrando o seu jacaré.
Mas este ator, pelo simples fato de ser a palavra do limite, cria a comunicagdo assim
como a separagdo: e muito mais, s6 pde uma margem dizendo aquilo que o atravessa,
vindo da outra margem. Articula. E também uma passagem. No relato, a fronteira
funciona como um terceiro. Ela é um ‘entre dois’ — ‘um espaco entre dois’ (CERTEAU,
2008, p. 213 — grifos do autor)

O muro, a fronteira que separa a casa do bairro: a quem ele pertence? A mim que o
coloco entre as duas narradoras? Bachelard me pergunta (sim, ele escreveu para mim, tenho
certeza) —quando o aberto e o fechado fazem um jogo metaforico, devemos acentuar ou
suavizar a metafora?l (BACHELARD, 1993, p. 224) Para tentar encontrar uma resposta,
questionei-me ainda mais: “Mas aquele que abre uma porta e aquele que a fecha serd 0 mesmo
ser?” (BACHELARD, 2003, p. 226) Este muro pertenceria somente as falas que oportunizaram a
sua existéncia? A performance que elucida o espaco ocupado como parte delimitante da

pesquisa? A voz e a poesia que dela emergem?

E preciso devolver cada metéafora ao seu ser de superficie, fazé-la remontar do habito de
expressdo a atualidade de expressdo. E perigoso, quando nos exprimimos, ‘trabalhar
pela raiz.” Precisamente, a fenomenologia da imaginacdo poética permite-nos explorar o

devido a outras (ou a ndo ter) préaticas religiosas.
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ser do homem como o ser de uma superficie, da superficie que separa a regido do
mesmo e a regido do outro. N&o esquecamos que, nessa zona de superficie sensibilizada,
antes de ser é preciso dizer. Dizer, se ndo aos outros, pelo menos, a si mesmo. E sempre
avancar. (...) Pela linguagem poética, ondas de novidade correm sobre a superficie do
ser. E a linguagem traz em si a dialética do aberto e do fechado. Pelo sentido, ela se
fecha; pela expressdo poética, ela se abre.

Seria contrario a natureza de nossas indagacGes resumi-las em formulas radicais,
definindo, por exemplo, o ser do homem como o ser de uma ambiguidade. S6 sabemos
trabalhar com uma filosofia do detalhe. Entdo, na superficie do ser, nessa regido em que
0 ser quer se manifestar e quer se ocultar, os movimentos de fechamento e abertura sdo
tdo numerosos, tdo frequentemente invertidos, tdo carregados de hesitacdo, que
poderiamos concluir com essa formula: 0 homem é um ser entreaberto. (BACHELARD,
1993, p. 224/5)

A davida surge porque ndo posso ser superficial. A macaneta do portdo afunda a
questdo. Pede movimento. E concluo que ndo importa a quem pertence, mas sim a sua
funcionalidade como se que articula o percurso que esta sendo seguido. O espaco entre dois que
é vasto e indescritivel. “Toda pessoa deveria falar de suas estradas, de suas encruzilhadas, de
seus bancos. Toda pessoa deveria fazer o cadastro de seus campos perdidos. (...) Esses desenhos
ndo precisam ser exatos.” (BACHELARD, 1993, p. 31) Encarar os campos perdidos foi o que
oportunizou visualizar o obstaculo fronteirico geografico como lugar de pertenca e acdo, de

formas contrarias e tdo singulares de ser e viver. 1sso so foi possivel porque a narrativa,

o relato, privilegia por suas historias de interagdo, uma “ldgica da ambiguidade”.
“Muda” a fronteira em ponto de passagem, e o rio em ponte. Narra com efeitos
inversOes e deslocamentos: a porta para fechar é justamente aquilo que se abre; o rio
aquilo que da passagem; a arvore serve de marco para 0s passos de uma avancada; a
palicada, um conjunto de intersticios por onde escoam os olhares. (CERTEAU, 2008, p.
213 — grifos do autor)
Na organizacdo do roteiro do documentario, fiz um recorte de duas cenas “em off”.
Uma arrumando a roupa de dona Sirley e outra ajeitando as guias de dona Enilda, antes de
comecarmos a gravar. Ou seja, quis evidenciar que por mais que a performance seja delas, minha
interferéncia estad além de ligar a cAmara. Inicialmente, esses detalhes parecem néo ter tanta
importancia, no entanto, pensando-0s como uma tentativa de poética viva, hd a mudanca de

fronteira ao fazer-me ponte entre a realidade e o que foi gravado.

4.4 A dor de habitar

A primeira casa que nos abriga é composta mais de sonhos e imaginacdo do que de

estrutura fisica, propriamente dita. Nossos olhos de crianca veem um espaco completo de vida e
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poesia onde andarmos, porque a casa € 0 nosso canto do mundo. (BACHELARD, 1993, p. 24)
Atualmente, moro na casa que era de meus avos, e nela ha um corredor com média de cinco
metros que percorre do inicio ao final da casa.

Lembro-me, quando crianga, que este corredor era imenso e cabia a eternidade nele.
Brincavamos de ficar correndo, passando as méos na parede para evidenciar a sua infinitude.
Hoje, a poesia de meu olhar do corredor vive apenas nas lembrancas. Percebo-0 como um espago
que precisa de reformas e lamento as marcas de maos sujas que meu enteado, de oito anos, um
dia deixou.

A escrita deste capitulo estd me proporcionando perceber que a poesia ainda esta viva,
no entanto, olhos adultos por um tempo néo a enxergaram. Por isso, meu enteado, mesmo sem
saber de minhas brincadeiras infantis, as repetiu com a mesma alegria e entusiasmo de um
mundo infinito dentro de um espaco de 5x1m. Assim entendo que “a casa abriga o devaneio, a
casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em paz. (...) Ela [a casa] mantém o homem
através das tempestades do céu e da vida.” (BACHELARD, 1993, p. 26) Com a continuidade de
minhas brincadeiras em outra infancia, fujo para ela e la naquele corredor gigante me protejo
novamente, protegida da tempestade que vier. Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao
passo que se conhece apenas uma série de fixagdes nos espacos da estabilidade do ser, de um ser
que ndo quer passar no tempo; que no proprio passado, quando sai em busca do tempo perdido,
quer “suspender” o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo comprimido. E
essa a funcdo do espaco. (BACHELARD, 1993, p. 26)

Assim como eu, em busca de um tempo-espac¢o, Dona Sirley fala da casa em que a mée
foi criada em Cangucu como se vivesse —a casa em sua realidade e em sua virtualidade, através
do pensamento e dos sonhos.| (BACHELARD, 1993, p. 25) H& uma saudade do que ndo viveu.
Em um projeto da Prefeitura de Pelotas, ela teve a oportunidade de visitar o quilombo de onde
sua matriarca partiu rumo a Pelotas e voltou de 14 repleta de memdrias que recebeu de heranca.
Memodrias que ela adotou para que a mée voltasse a ela, no mais puro ser, poético e infinito,
como meu olhar criang¢a no corredor:—Os verdadeiros bem-estares tém um passado. (...) Nessa

regido longinqua, memoria e imaginagao nao se deixam dissociar.l (BACHELARD, 1993, p. 25)
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Figura 1: Dona Sirley na visita ao quilombo em que sua mae foi criada. Fonte: Arquivo pessoal de dona Sirley

E eu me criei vendo a minha mae contar que ela veio de fora. Naquela época, Pelotas
ainda mantinha um grande nimero de familia de poder. E que era o habito de pessoas,
uma familia indicava para outra trazer negras de Cangugu. Para trabalhar.

Hoje, vendo o trabalho dos Quilombos, a gente se d& conta da grande comunidade negra
que tinha em Cangugu, uma grande quantidade de pessoas.

Entdo, mais tarde eu comecei a prestar atencdo nas histérias que minha mae falava da
vinda dela de fora, que ela foi trazida de fora para ser baba de uma crianca que ainda
ndo tinha nascido. Quando ela chegou ja tinha umas parentas dela que ja tinham vindo
pra cidade. Inclusive, ja& fazia tanto tempo que tinham esse costume de trazer as
mulheres de Cangugu, que na, pelo que me lembro de minha infancia, que eu tenho
memodria, a gente visitava uma tia que era bem velhinha, que contava que ela também
tinha vindo de Cangugu. Entdo, ela veio muitos anos antes que minha mae. (Dona
Sirley. Gravacdo pessoal. Janeiro de 2015)

“Aqui 0 espaco € tudo, pois o tempo ja ndo anima a memdria. A memoria — coisa
estranha! - ndo registra a duracdo concreta.” No entanto, “Localizar uma lembranga no tempo
ndo passa de uma preocupacdo de biografo e corresponde praticamente apenas a uma espécie de
historia externa, uma historia para uso externo, para ser contada aos outros”. (BACHELARD,
1993, p. 28/9) Dona Sirley certificou-se da tradicdo em trazer babds infantis para Pelotas para

contar aos outros a trajetoria de sua mae. Porém, nesse percurso temporal, o que me chama a
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atencdo € a identificacdo com a morada. Ha saudade da casa que ndo habitou, da casa onde sua
mae trabalhava, mas ndo hd memoria de sua casa na infancia, e menos ainda, da atual: “ha um
devaneio do homem que anda, um devaneio do caminho.” (BACHELARD, 1993, p. 30) Em
praticamente todas as suas narrativas sobre a infancia ela menciona ou a rua, como espacgo de
brinquedo: “eu acho que as brincadeiras de rua que fizeram eu ser alegre como eu sou”, ou a
casa da madrinha, onde a mae trabalhava: — Por que das minhas infincias que eu me lembro ¢
dela dentro da casa ¢ eu junto, né? “ (Dona Sirley. Gravagao pessoal. Janeiro de 2015)

Tudo o que devo dizer da casa da minha infancia é justamente o que preciso para me
colocar em situacdo de onirismo, para me situar no limiar de um devaneio em que vou repousar
no meu passado. Posso entdo esperar que minha pagina contenha algumas sonoridades
verdadeiras, ou seja, uma voz longinqua em mim mesmo que sera a voz que todos ouvem quando
escutam o fundo da memoria, o limite da memoria, além talvez da memdria, no campo do
imemorial. O que comunicamos aos outros nao passa de uma orientacdo para o segredo, sem,
contudo, jamais poder dizé-lo objetivamente. O segredo nunca tem uma objetividade total. Nesse
caminho, orientamos o onirismo, mas ndo o concluimos. (BACHELARD, 1993, p. 32)

A casa da madrinha é vista por dona Sirley como um espaco grande, cheio de coisas
requintadas e elitizadas. Uma realidade diferente da casa de seus pais, moradores de periferia.
—A casa ¢ um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou ilusdes de estabilidade.l

(BACHELARD, 1993, p. 36)

E muito interessante os dados que eu ouvia quando eu nasci, e depois fiquei
grande...aquela histdria... que conta que a minha madrinha, que essa senhora depois veio
a ser a minha madrinha, que ela disse pro meu pai, pro Jodo, que ela até ia ajudar a ele
alugar. Por que a minha mée tava gravida, mas que ela ia continuar trabalhando com
eles. Entéo essa casa ficava... deixa ver... uma, duas trés... quadras de distancia dessa rua
que tinha os casardes. No caso na rua que nasci era... era muito interessante, porque até
essa distingdo tinha na cidade. Em geral, os casarfes eram todos construidos em ruas
principais, e as travessas eram assim pras casas mais baratas.

A senhora falou uma vez que era uma rua de prostituicdo... (...) Ela contava, mas eu ndo
me lembro... quando eu nasci, naquele tempo... esse casardo, nos fundos desse casardo
tinha uns quartinhos. Entdo, parece assim, que ela passou a ja ndo ser uma empregada
da casa, mas ela ia de més em més... ela ndo trabalhou... isso ai eu ndo tenho nem ideia.
(...) Naguela casa. Entéo, eu... essa senhora, embora tivesse esse poder do branco sobre
0 negro... era muito dificil um empregado fazer preco. Quando eles contratavam um
empregado, o patrdo dizia, eu vou te pagar tanto. A empregada ndo discutia, se
descobria algum outro lugar... mas a minha méae, como a minha madrinha protegeu ela
quando eu nasci, ela foi ficando. (Dona Sirley. Gravagdo pessoal. Janeiro de 2015)

Mesmo tendo a sua casa, a lembrancga de dona Sirley era dentro da casa da madrinha.
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Esta casa, entdo, surge como lugar de identificacdo com uma sociedade a que pertenceu apenas
nos seus sonhos. Pertenca a uma sociedade que a discriminava e excluia pela sua cor e classe
econdmica, mas que ela ndo consegue enxergar assim, ou talvez prefira enxergar de outra forma,
uma vez que pertence - oniricamente - a uma parte aconchegante e carinhosa dessa sociedade
monstruosa. A casa natal € uma casa habitada. Os valores da intimidade ai se dispersam,
estabilizam-se mal, sofrem dialéticas. Quantas narrativas de infancias — se as narrativas de
infancia fossem sinceras — nos diriam que a crianca, por falta de seu préprio quarto, vai amuar-se
no seu canto! (BACHELARD, 1993, p. 33) “Assim, a casa da lembranca torna-se
psicologicamente complexa. (...) Mas, para aléem das lembrancas, a casa natal esta fisicamente
inserida em nds. Ela é um grupo de hébitos organicos.” (BACHELARD, 1993, p. 33) Habitos
urbanos e externos que compdem o ser e estar de Dona Sirley. Um dos lugares que ela bem
detalha em suas lembrancas € o Theatro Guarani, em Pelotas. Sobre ele em sua vida cabem
algumas consideragdes. “As vezes alguns degraus bastam para escavar oniricamente uma casa,
para dar um ar de gravidade a um quarto, para convidar o inconsciente a sonhos de
profundidade.” Esta afirmacdo de Bachelard (2003, p.82) tem muito a ver com uma fala de dona

Sirley sobre o teatro.

O Guarani ele também tinha uma histdria de ndo entrar negros, mas embaixo. Naquela
entrada que tem pela Lobo da Costa. Entdo, entravam brancos pras cadeiras e
camarotes. E dobrando a esquina do Guarani tem uma bilheteria a parte. A parte dos
brancos, dos camarotes, era vendida ali dentro, pra quem tem... ai essa entrada separada
na esquina era pra geral do Guarani, entdo essa bilheteria era separada s6 que eu ndo sei
se 14 no comeco do Guarani mesmo, eu ndo sei se eles usavam, porque eu me criei
entrando no Guarani. Mas nessa entrada ai que era na rua e a entrada também era
separada dos outros.

Al a gente entrava, a gente subia uma escada, uma escada com cada degrau... e a geral
ficava acima de tudo. Dos camarotes. (Dona Sirley. Gravacdo pessoal. Janeiro de 2015)

Antes de adentrar numa analise desta fala, peco licenca para inserir outra que também

acredito ser bastante pertinente sobre a simbologia dos “degraus”
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E uma coisa que a gente comecou a se aproximar dessa senhora era por causa do radio.
Naquela época, poucas pessoas tinham radio.

-A gente: as criangas ou a familia?

-Familia...

-E essa senhora tinha um radio, e ja tinha novela de radio, entdo, aquelas criancas que —
ja tava em idade escolar — que tinham notas boas, ela deixava sentar na beira da calcada
dela. Por que naquela época as casas tinham — até hoje tem — o degrau da entrada,
depois o do corredor, e a gente ouvia novela,

porque ela deixava a gente sentar ali. (Dona Sirley. Gravagdo pessoal. Janeiro de 2015)

Dona Sirley narrou duas histdrias em que o degrau cumpre a mesma funcéo: Ascensdo
social. No primeiro caso, o degrau possibilitava a ela, negra, um lugar para assistir cinema, num
teatro culturalmente elitista. No segundo caso, o degrau era o lugar de acesso a tecnologia, de
pertenca a um mundo que ndo é marginalizado, e, dessa forma, tinha contato com as novelas de
radio. “Colocando-nos no mero ponto de vista da vida que sobe e desce em nos, percebemos bem
que ‘viver num andar’ é viver bloqueado” (BACHELARD, 2003, p. 82. Grifos do autor), por
isso Dona Sirley necessita libertar-se na direcdo de outros andares a que sua imaginacao faz
acreditar pertencer. Dona Sirley frequentava os cinemas com custeio de sua patroa, para que
pudesse ver 0s vestidos que as atrizes estavam lancando, e desta forma o atelier estar sempre
atualizado. No entanto, nossa contadora de historias absorve a informagdo de que, mesmo sendo
apenas nessas ocasides, ela pertencia a uma parcela da sociedade que tinha acesso as artes.

Tendo o pordo como raiz, o ninho do telhado, a casa oniricamente completa € um dos
grandes esquemas verticais da psicologia humana. (...) o telhado representa tanto a cabeca do
sonhador como as fungdes conscientes, enquanto 0 porao representa o inconsciente. Teremos
muitas provas da intelectualidade do so6tdo, do carater racional do telhado que é um abrigo
evidente. Mas o pordo é tdo nitidamente a regido dos simbolos do inconsciente que de imediato
fica evidente que a vida consciente cresce a medida que a casa vai saindo da terra.
(BACHELARD, 2003, p. 81-2)

Entendo, desta forma, que, inconscientemente, dona Sirley sai de seu pordo para o
abrigo do s6tdo. Lugar onde se sente pertencente a uma sociedade sonhada e assim, “ao inves de
sonhar com o que foi, [sonha/narra] o que deveria ter sido.”(BACHELARD, 2003, p. 77)

Bachelard continua: “0s grandes sonhadores professam a intimidade do mundo, mas
aprenderam essa intimidade meditando em casa.” (BACHELARD, 2003, p. 774)

Na atualidade, dona Sirley, ainda moradora de periferia, tem uma casa onde “as paredes

tiraram férias. Em tais casas, curamos a claustrofobia. Ha horas em que é salutar ir habita-las”
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(BACHELARD, 1993, p. 67), enfim,”a casa ndo luta”. (BACHELARD, 1993, p. 57)

- ... Eu passo muito na rua, mas tem umas épocas que eu faco um plano pra ficar em
casa. Tem épocas que eu tenho que estar construindo algum artesanato, painéis,
procurando coisas... ai, eu digo assim: nesses trés dias, eu tenho que procurar material.
Entdo, eu ndo saio. Entdo, é tudo muito variado. Ndo tem uma regra.

-Mas a senhora néo percebe a questdo de isolamento dentro de casa e fora de casa?
-Todo o ser humano. Todos noés... eu tenho a impressdo, no meu... na minha caminhada
de vida, analisando, o ser humano, ele é todo igual no sentido de sentir... vamos dizer...
n6s somos diferentes na cor, no cabelo. E rico, é pobre. Eu visto melhor, os outros
pior... Mas no sentir? Todos n6s sentimos dor. Todos nds espirramos. Temos Varios,
como é?... Movimentos do nosso

corpo. Todos nos temos. Sentimentos, todos. Eu duvido que uma pessoa passe pela vida
gue ndo tenha um momento de soliddo. Alguém que goste muito de mim, ou ndo goste
muito de mim. E impossivel que todos nds n&o tenha tido alegria ou tristeza. Entdo, uma
coisa deixa sempre a todos, é o sentido. Uma coisa que eu Vvivi bastante e analisei isso
ai. Entdo, eu costumo, faco parte de uma oficina de idosos, e de vez enquanto a gente
conversa e eu conto pra elas, que eu sou uma pessoa solitaria. Analisando a minha vida
hoje, desde a infancia, eu considerei que sempre fui uma pessoa solitaria. Mas este ser
solitéria, as vezes, tenta me fazer sofrer. Mas eu ndo sofro, porque, eu tenho tanta coisa
ao meu redor pra fazer. E onde que eu vejo que eu fui analisar que eu sou solitaria? Por
exemplo, eu ndo tive irmédo. Eu vivia até meus quinze anos, tinha mée e pai dentro de
casa, mas uma casa cheia de gente. Porque tinha os parentes de fora que vinham e
paravam. Vinham pra consultar... tinha a minha mée que chamava pra fazer brincadeira
em casa, de aniversario. Tinha, era muito comum, as familias que tinham meninas,
como é muito comum até hoje, ndo tem —Olha, vamos unir seis meninas naquela pra
fazer uma festinha delas. Fazem uma pizza um dia, um suco no outro.

Naquele tempo também tinha as brincadeiras. Mas no frigir da frigideira, eu era so
dentro de casa. Eu, analisando a minha trajetéria de vida, tive muitos parentes, meus
parentes, na minha infancia pra fora, na casa de minha mée, tinha uma lavoura. E eu me
criei na cidade. Eu, por exemplo, sempre fui carnavalesca. Dai tava aquele baile,
naquela festa, naquele movimento, mas

quando a porta se fechava, era eu, pai e mae. Perdi o pai, fiqguei com a mée. Dai fiquei
com a mae, mas sempre com aquele movimento. Fechava a porta, era eu e a mae.
Depois eu me casei, tive um filho, tive outro filho. Dai nesse meio tempo, o filho mais
velho se afastou por causa do esporte. Depois tem a saida do marido. Dai fica: eu, mae,
e 0 mais novo. Esse filho, também, numa época, saiu de vez. E ai de repente, eu fico
sem a mée. (...). Ai eu fecho a porta e eu t6 sempre s6. Ai ndo deixa de ser uma solid&o,
mas €... mas isso ai, eu aprendi a lidar com isso, assim.

-Mas essa solidao, algumas vezes, é saudavel.

-As vezes, eu preciso estar sozinha. Com essa historia de minha caminhada cultural, eu
preciso de um tempo pra ficar sozinha. Organizar o que eu vou fazer. Por exemplo,
saindo todo dia, as vezes, eu preciso achar fotos, depois eu ja ndo guardo aquela foto,
onde é. Depois eu preciso de novo, e ja ndo ta ali onde eu pensei que tava... as vezes, eu
preciso disso ai pra essa organizacdo. (Dona Sirley. Gravacao pessoal. Fevereiro de
2016.)

Ou seja, dona Sirley encontrou no cotidiano o abrigo que tanto buscava. “Alojado em
toda parte, mas sem estar preso a lugar algum: essa é a divisa do sonhador de moradas. Na casa
final, como em minha casa real, o devaneio de habitar se vé logrado. E preciso sempre deixar
aberto um devaneio de outro lugar.” (BACHELARD, 2003, p.75)
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Dona Enilda, ao contrario, prefere a obscuridade de sua inconsciéncia, o porao: “A casa €
um arquétipo sintético, um arquétipo que evoluiu. Em seu pordo estd a caverna, em seu sotéo
estd 0 ninho, ela tem raiz e folha.” (BACHELARD, 2003, p. 81). Com pouca descri¢do do
ambiente fisico, suas lembrangas sdo vinculadas a vidéncia que a acompanha desde a infancia, ao
respeito que sua mae sempre teve por sua clarividéncia., permeada de poucas brincadeiras e
muito trabalho: “Toda a crianga que se encerra deseja a vida imaginaria: 0s sonhos ao que parece
séo tdo maiores quanto menor é o espaco que o sonhador estd. O ser mais fechado é gerador de
ondas.” (BACHELARD, 2003, p. 86 — grifos do autor)

Quando enfatizei sobre o0 espago que habitava na infancia, ela me disse:

Ah,... eu ndo quero nem ir na casa em que eu morava. Porque foi vendido pra outra
pessoa; e eu me sinto mal; meus amigo, minhas amigas, pra mostrar onde morava. E me
convidaram. Mas eu ndo fui. Que esperanga. Por que eu sentia saudade. Ah, eu queria
gue tu visse la... a quinta que tinha. Olha aqui...

Pé de laranja de umbigo, uns quantos. Lima. Abacate. Vergamota. Tudo que é fruta.
Que coisa linda! O homem que foi pra |4, tdo gozado... meteu, botou tudo abaixo, com o
trator ndo sei 0 que. Pra ninguém pega, eu acho... (Dona Enilda, gravacdo pessoal,
fevereiro de 2017.)

Assim sendo, percebo que, “se mantivermos o sonho na memoria, (...) a casa perdida na
noite dos tempos sai da sombra, parte por parte. Nada fazemos para reorganiza-la. Seu ser se
reconstituiu a partir de sua intimidade..” (BACHELARD, 1993, p.68) Dona Enilda negou-se a
visitar a casa onde viveu exatamente porque quer manté-la como a imagina. Nao quer novas
lembrancas. Assim como que em uma moldura, ela guarda a quinta repleta de frutas dentro de
seu arquivo onde quer que va. Perguntei-lhe, ainda, mais insistentemente, sobre lembrancas na
infancia:

- E quando a senhora era pequena, como é que era...quando a senhora tinha seus 4, 5, 6
anos?...

- Ah, tinha tudo. O meu pai, a minha mae, os meus irmaos. Menos... a gente ja tava em
8... mas tinha tudo... ah, é... (Dona Enilda, gravacgao pessoal, fevereiro de 2017.)

O tudo que dona Enilda refere-se € a casa que habita dentro dela. A riqueza de memdria
ndo é material, talvez por ter tido uma vida sempre simples e humilde: “Olha aqui... a nossa casa,
era a casa que... toda pintadinha por dentro. Aquela casa fresquinha, de torrdo... ndo viu falar? A
Mana tinha um saibro no lugar e pintava tudo.” A casa de dona Enilda, de torrdo e saibro, é
alicercada pela presenca da familia: “A consciéncia se eleva” durante uma imagem que
comumente “repousa”. A imagem ja ndo € descritiva; € absolutamente inspiradora.”

(BACHELARD, 1993, p. 68) Mais de uma vez, dona Enilda me narrou essa historia:
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Ah é... Tinha uma quinta de figueira, outra fruta que a gente passava dias arrancando
figo e mandava la pra fora, bastante...que agora nem se vé, saco de estopa. Tinha ndo sei
guantos saco de figo pra vende pra fabrica, porque a fabrica comprava... mas vinha no
passageiro.

E vou te dizer... uma irmd@ minha tava de muda pro lado de Pinheiro Machado porque o
marido dela tinha... trabalhava nessas maquinas grande, né? Ai ela tinha uma... era a
Mariazinha, o Jodo Carlos, Luiz Carlos, 0 Zé Carlos e teve uma menina. Mas, nao deu
tempo... quando ela chegou na nossa casa, ela trouxe coisa que era ... fogdo... era mais
fogdo de ferro, naquele, em todo lugar, era lenha bastante. Era um fogéo de ferro que
dava gosto. Umas mala cheia, porque aquela esposa do chefe que ndo ia levar e deu pra
ela.

E veio com os filhinho dela. E quem assessorou ela foi minha mée. Passou muito bem.
Quando chegou na madrugada, eu tava dormindo com ela, Onorina ela se chamava, mas
a gente chamava ela, ndo sei porqué de Nené, a Nené...

—Enilda, acho que vou me dispara pra rua.

— U¢, dispara pra rua, onde se viu isso. Arrecém que eu peguei um soninho...

— Mas um clardo, tu ndo sentiu fala nada?

-E?

Tinha um senhor, era de torrdo, mas tinha um senhor la fora que a gente comprava do
pai dele. Depois o pai dele ficou velho, fechou a venda. E passou pro filho dele. O filho
que casou. Mas vou te dizer. Gente rica. Aquelas casa de torrdo, toda pintada. E o
depdsito era grande de madeira. E agora tu quer fazer qualquer coisa ai, € vem aquelas
tbuas verde. E aquilo era sequinho. Mas muito grande o deposito. E ele disse assim pro
meu irmao: olha, quem sabe tu compra isso que é grande pra fazer quarto e ndo sei 0
que... Comprou. Era um horror de peca, quarto pra cada um. L4 em cima ele fez um
suporte que botava tudo. Colhia batata doce, assim... tudo, abébora, assim.

E um irmdo meu foi pra tropa. Agora a tropa é de caminhdo, ndo é? Mas assim pra
Bagé, era a pé, assim a cavalo, até chegar la, quando ndo ficava pelo caminho... E ele
atou o cachorro que era muito companheiro dele no galpdo, pra ndo segui ele, e t4, o
animalzinho ficou ali... menina de Deus... O que que houve... (Dona Enilda, gravacéo
pessoal, fevereiro de 2017.)

Nessa transcricdo longa, dona Enilda narra com riqueza de detalhes conversas
(idénticas, em todas as vezes que as repete), descricdes de cenas e cenarios que retratam a
convivéncia em sua casa natal. Quando se lembra da quinta de arvores remete-se ao trabalho no
comeércio de péssegos. Mais intensa esta a protecdo de dentro de casa, onde, claramente, prefere
estar.

A noite agora era mantida a distancia pelas vidragas. E estas ao invés de dar uma visao
do mundo exterior, o deformavam de forma estranha, a ponto de que a ordem, a fixidez, a terra
firme pareciam estar instaladas no interior da casa; |4 fora, ao contrario, j& ndo havia sendo um
reflexo no qual as coisas, agora fluidas, tremiam e desapareciam. (BACHELARD, 2003, p. 87-8)
Apos a interrupcdo dramética feita por essa crianca negra, que —Arrecém que pegou um
soninho...”, volto ao desfecho da cena que ela estava preparando, valorizada pela pausa, por si s6

criadora de expectativa quanto a relacdo de uma narrativa com a outra
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Teve um senhor cedo, la em casa e disse assim:

- Escuta, vocés ndo ddo umas duas canas?

- O senhor pode entrar ai nos fundo e leva as cana que o senhor quiser. Ele levou duas
canas cumpridas. Ta. E ndo tinha um foguinho no fogdo. E pelo lado da cozinha era
todo pinchado de Santa Fé, assim... uma palha que tem... Menina... um irmao meu, 0s
filho de uma irméd, eram pequeno e eram muito amigo dele, dormiram. Ele saiu... coisa
caindo nele, que ele nem sentiu no fogo e os guri que ja eram grande, 0s guri desse
tamanho assim. E eu agarrei. E a crianca acho que levou um susto chegava a ta gelada.
Né&o matou assim. S6 o cachorro que ficou num montinho. Era sereno, ela disparou pra
rua. Naquela semana mesmo, 6... Uma crianga bonita, que t4& nos Cosme e Damido
trabalhando. E vou te dizer... revirou os olho... ela mamava bem, tomava leite. Revirava
os olhinhos, e ia o dr Inacio. E depois ndo deu mais. Ela agarrou um frio na moleira.
Abriu a moleira e ela morreu. Viu? (Dona Enilda, gravacao pessoal, fevereiro de 2017.)

Sao minimas as lembrancas de brincadeiras e diversdes. Mesmo quando eu tentei ser

mais incisiva na questdo. “o cosmos forma o homem, transforma o homem das colinas em um
homem da ilha e do rio. (...) a casa remodela 0 homem.” (BACHELARD, 1993, p. 63).

seguinte:

E a senhora brincava com seus irmdos, ou a idade era muito diferente?

A idade ja era diferente. S6 tinha uma irmd mais pequena que tinha uns 8 anos. A
senhora é a segunda mais nova, entao?

E essa que mora la em SC.

-E, ¢ ela mesmo.

-E a senhora brincava com ela, ou brigava muito.

-N4o, até que brincava... mas sempre brigava...

-E, 1 em casa também... quando tem um monte de gente...

-E... tu ndo sabe... ndo sei se no teu tempo era assim... quando aquela pessoa era mais
nova, que tinha outra crianga...ah, deu pra bola, porque o outro fica sempre com cimes.
-Vocés ndo tinham vizinhos, ndo é?

-Tinha muito vizinho...

-E a senhora tinha crianga dos outros pra brincar

-Tinha dos outros.

-E podia ir brincar...

- Podia. Era pessoas que se davam bastante. Todo mundo brincava de boneca dentro de
casa. E no patio.

- E do que assenhora gostava de brincar?

- Sempre brincava com os outros, assim de roda e essas coisas toda. Ou chegava as
criangas dos vizinho e cada um trazia uma coisa, a gente fazia comida.

-Brincava de casinha?

-Comendo. As coisas que a mée dos outros trazia. E a gente também fazia... um tempo
muito bom... poxa... (Dona Enilda, gravacéo pessoal, fevereiro de 2017.)

Mesmo em crianga, j& preparava a alimentacdo da familia, o que se confirma na fala

E, as vez, eu dizia pra dona Devanir, tinha 14 anos. Dona Devanir, muito tosador pra
comer e pra almocar. E eu dizia assim... dona Devanir, a senhora ta fazendo toda essa
lida ai pra fora. E eu vou acende o fogdo, faze as brasa e vou apronta as comida ai.
Enilda, vais monta as comida pra mim, ou estraga as comida? Mas minha filha, tu vai
estraga. Quanta pessoa tem ai pra comer.

Ah dona Devanir, eu vou pega a fazer as coisa cedo. A Marisa passa dormindo. Eu fico
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sem fazer nada.

Tinha um irmdo dela, o Gilberto: - Devanir deixa. Vai que ela ta acostumada e ndo vai
estraga as coisa.

- Ah, td bom entéo, Enilda. Se tu t& querendo estraga a comida, eu vou deixa.

Puxa! Eu temperei duas forma grande, bem temperado. A carne de ovelha. Acho que
uma ovelha nem dava pra 3 dias de tanta gente. E a dona Devanir gostava do espinhaco
de ovelha, eu achava engracado, ficava gostoso. Um paneldo, cortado em rodinha, e a
gente temperava bem temperadinho. E depois a gente botava arroz e fazia sopa. As vez
sobrava até pra noite. Fiz aquele paneldo de sopa, que nem ela fez, s6 que mais
temperado. Fiz um paneldo de feijao, aquele bruto panela de arroz, bem soltinho. E
aquela carne assada. Bah, aquilo ficou... todo mundo comeu que nem sei. E depois a
dona Devanir... s6 me rodava. Nao mandava, s6 me rodava. E depois peguei toda aquela
louca e lavei. Aquilo tudo ficava s6 pra ela. Mas... eu acostumada no servi¢o. (Dona
Enilda, gravacdo pessoal, fevereiro de 2017.)

Com quatorze anos, dona Enilda ja foi trabalhar em uma casa de familia, do mesmo
modo que a mae de dona Sirley, como baba de uma crian¢a. No entanto, dona Devanir, a dona de
casa, ndo permitia que ela exercesse funcdes pesadas, de adulto. E ela conta que sempre pedia
pra ajudar, porque “Dona Devanir, tinha muita lida.” Vemos nessa inocéncia da fala o orgulho
por ser responsavel e capaz de cozinhar para um grupo grande de pessoas, “com quatorze anos”.
Assim, as lembrancas de dona Enilda ndo sdo de prazeres e liberdade infantis como as que dona
Sirley possui, porém, mesmo tendo uma trajetdria de exploragdo e trabalho precoce, dona Enilda
ndo reclama e ainda enfatiza: “Eu tinha uns 16 anos. E ai davam pros menor na fabrica, e a gente
trabalhava... mas era assim... ninguém ainda usava esse disconte. Dai, depois Deus iluminou e
comecou a desconta ”. (Dona Enilda, gravagao pessoal, fevereiro de 2017.)

O desconto referido por dona Enilda é do INSS para a sua aposentadoria.

Deve estar s0, sozinho num grande cosmos que ndo é o de sua infancia. Deve, homem
de uma raca terna e feliz, elevar sua coragem diante de um cosmos rude, pobre e frio. A casa
isolada vem dar-lhe imagens fortes, isto é, conselhos de resisténcia. (BACHELARD, 1993, p.
62)

Foi assim que dona Enilda aprendeu a ser a grande mulher que hoje é. A falar
diretamente, mesmo que doce e terna, sobre o que ndo gosta ou pressentiu sobre determinada
pessoa ou situacdo’>. Vive com o minimo para a sua sobrevivéncia, mas agradece ter sempre

alguéem que lhe “alcance um copo d‘agua”. Aprendeu, ela, a transcender a geometria do interior

75 Uma tia minha quando soube de minha pesquisa, veio me dizer: ah, um dia fui na Enilda e ela me disse muitas
coisas que ndo estavam acontecendo comigo. Ela falava e pedia pra eu falar se era verdade. Eu dizia que ndo. Dai
ela fiou brava e me mandou embora. Mas o que eu ia fazer se realmente ndo era verdade? Na rua, a tua mée que me
acompanhava me disse que tudo que ela disse, era o que tinha acontecido com ela. Dona Enilda se conectou com a
tua mée ndo comigo.l Penso eu: Minha mée estava mais concentrada e com mais fé do que minha tia.
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de sua casa (concha protetora). —F a armadura e depois se estende até o infinito.(...) Ela é cela e
¢ mundo.l (BACHELARD, 1993, p. 66)

N&o quero, todavia, transpor a quem me Ié que essas senhoras sofram em seus
esconderijos, ja que “pordo e so6tdo podem ser detectores de infelicidades imaginarias, dessas
infelicidades que muitas vezes marcam, para o resto da vida, um inconsciente.” (BACHELARD,
20003, p. 83), tal ndo parece ser o caso delas.

Ambas conseguiram construir sua concha e ninho para protegerem-se, tanto social
quanto individualmente.

Assim, por mais que uma tenham uma trilhado o caminho do so6tdo e outra o do porao,
elas se encontram recheadas dos dois dentro de si. “Alojado em toda a parte, mas sem estar preso
a lugar algum: essa é a divisa do sonhador de moradas. Na casa final como em minha real, o
devaneio de habitar se vé logrado. E preciso sempre deixar aberto um devaneio de outro lugar.”
(BACHELARD, 1993, p. 75)

Tanto Dona Enilda quanto Dona Sirley desejam trocar de casa. A primeira para um
lugar menor, enquanto que a segunda, para uma casa que satisfaca seu perddo por erros do
passado, em relacdo ao que ela considera uma compra errada de imovel.

Descendente: por vezes, a casa do futuro € mais solida, mais clara, mais vasta que todas
as casas do passado. No oposto da casa natal trabalha a imagem da casa sonhada. No entardecer
da vida, com coragem invencivel, dizemos ainda: o que ainda ndo fizemos sera feito.
Construiremos a casa. Essa casa sonhada pode ser um simples sonho de proprietario, um
concentrado de tudo o que é considerado comodo, confortavel, saudavel, sélido ou mesmo
desejavel para os outros. Deve contentar entdo o orgulho e a razdo, termos inconciliaveis.
(BACHELARD, 2003, p.74)
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5. 0 DOCUMENTARIO: a voz que néo cabe no papel

O homem esta mudo. S6 a imagem que fala. Pois € evidente que
s6 a imagem pode acompanhar os passos da natureza.
(Boris Pasternak)

E agora? Vou passar 0 meu texto oral para a escrita? N&o. E que a partir do momento
em que eu o transferir para o espaco da folha branca, ele quase que morre. Ndo tem
arvores. N&o tem ritual.

N&o tem as crianc¢as sentadas segundo o quadro comunitario estabelecido. Nao tem som.
N&o tem danca. Ndo tem bracos. Ndo tem olhos. Nao tem bocas. O texto sdo bocas
negras na escrita, quase redundam num mutismo sobre a folha branca.

[...] No texto oral ja disse ndo toco e ndo o deixo minar pela escrita, arma que eu
conquistei ao outro. N&o posso matar 0 meu texto com a arma do outro. VVou é minar a
arma do outro com todos os elementos possiveis do meu texto. Invento outro texto.
Interfiro, desescrevo para que conquiste a partir do instrumento escrita um texto escrito
meu da minha identidade.

(Manuel Rui)

Antes de chegar ao “documentario” propriamente dito, é necessario frisar o porqué ele
precisa fazer parte deste estudo, e principalmente, desta escrita. Parto da premissa de que a voz
que ndo cabe no papel precisa ser, por mim, escrita de forma completa. Em sua entonacéo,
respiracdo, olhares, siléncios... performance, enfim.

O estudo da literatura oral vem sendo apropriado no Brasil, apds Paul Zumthor, na
década de 1970, ter comecado a se dedicar ao texto artistico da voz, deixando de ser um
privilégio da escrita, enfatizando as peculiaridades do texto oral, no qual a literariedade é
acentuada em vista a voz, empregando mais forca a sua estrutura modal que, associada a
estrutura textual, explora aspectos corporais e fisicos da comunicacdo. (ZUMTHOR, 1993).
Doralice Alcoforado sobre estudos de Zumthor afirma:

Carreando o imaginario intelectual da memaria coletiva de incontaveis geragoes, o texto
oral simultaneamente é um texto artistico e um texto etnogréafico. Mantido virtualmente
na memoria de seu transmissor, que 0 ajusta ao universo cultural do seu grupo, o texto
oral é produzido por meio de uma performance, “momento em que uma mensagem
poética é simultaneamente transmitida e percebida.” (ZUMTHOR, 1993, p. 295). Assim
a criacdo do texto oral ¢ fruto da transmissdo de um interprete da tradicdo e da recepcdo
desse saber por uma plateia. Como ja foi dito, o texto existe de modo latente e €
agenciado e atualizado no momento da performance, quando se introduzem dados
atualizados desse universo, modelos culturais e a visdo de mundo prépria de
determinado grupo ou sociedade que vao lhe imprimir mais funcionalidades e
significados narrativos. (ALCOFORADO, 2007, p.4 — grifos da autora)

Aqui estd grande parte de todo o fundamento desta pesquisa. Interessa-me a

interpretacdo das histdrias que D.Sirley e D. Enilda me contam, interessa-me a vida que elas
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impBem as narrativas que trazem e sentem. Mais do que a historia em si, interessa-me o0 que essa
historia acarreta nelas no momento em que as contam. Sendo eu a Unica espectadora — ao Vivo -,
ndo h& como discutir as sensagfes que estas contaces de histdria causam, uma vez que ndo se
trata de um espetaculo, mas sim de cotidiano, de ritual de escuta e narrativa inserido na vida de
duas senhoras com grandes vivéncias individuais e sociais.

Cabe a mim a dificil e dolorosa tarefa de colocar no papel a voz. Sinto-me uma
assassina de poesia, da mesma forma de quando tinha que submeter um poema a métrica.

O transcritor precisa ter sensibilidade para perceber ndo apenas as variagdes linguisticas
lexicais, morfologicas e fonéticas, mas também outros aspectos presentes no texto grafado tais
como os siléncios, as pausas, mas, sobretudo os procedimentos que exploram elementos
prosodicos transformando em imagens verbais as imagens auditivas, expressas por meio de
sequéncias fénicas imativas — as onomatopeias. (ALCOFORADO, 2007, p.5)

A organizacao deste documentéario esta sendo mais dificil e torturante do que de outros
que ja publiquei. Talvez porque nos anteriores havia o entrecruzamento da palavra falada com a
escrita, no caso da dissertagdo, as cronicas de Ana Paula Tavares e as narrativas orais de Seu
Beto

Mais do que “abrir a engrenagem filmica para percebé-la e, assim, poder fazer alguma
coisa com ela” (GRACA, 2006, p. 15 — grifo da autora) como escreve Marina Estela Graca na
introducdo de seu livro, pretendo perceber a sutileza de como as imagens se mostram pra mim e
encontrar o seu encaixe harmonico. Deixar de ver o processo como mecanico para lé-lo como
poético. Talvez seja essa a grande diferenca na proposta que estou editando em video.

Eudes Fernando Leite faz um passeio entre trés obras publicadas no Brasil, que ele
define como precursoras e fundamentais para pesquisadores da oralidade. Ele cita trés defini¢bes
que as obras trazem e faz um acompanhado critico do que um e/ou outro ponto de vista contribui
ou prejudica no desenvolvimento das pesquisas atuais.

Usarei de seu recorte bibliografico para tentar enunciar aqui também o meu ponto de
vista acerca da contribuicdo destes estudos na pesquisa de poéticas da voz, uma vez que vejo
como diferente do estudo da oralidade, assim denominada. Os livros apresentados por Leite sdo
Histdria Oral (Teoria e Técnica), de Carlos Humberto Pederneiras Corréa, publicado em 1978;
Histdria Oral, a experiéncia do CPDOC, redigido por Verena Alberti, de 1990; e Manual da
Histdria Oral, publicado em 1996, por José Carlos Sebe Meihy. Menos de vinte anos separam a
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publicacdo do primeiro e do altimo livro, e, no entanto, grandes séo as diferencas de conceitos
apontados neles:
Historia oral é a designacdo dada ao conjunto de técnicas utilizadas na colegdo, preparo
e utilizacdo de memorias gravadas para servirem de fonte primaria a historiadores e
cientistas socais. (...) A entrevista é gravada (...) posteriormente transcrita literalmente
(...), obtendo-se dai, dois tipos de documentos: o grafado e o escrito. Ambos
completando-se, pois, se € possivel a transcricdo literal do que foi dito, bem como a
assinatura do entrevista aposta ao documento escrito, 0 que o autentica, ndo é possivel a
transcricdo da maneira como foi dito, isto é, a entonacdo das frases, a diccdo das
palavras, muitos erros ou vicios da comunicacao oral que deixam o documento gravado
com um colorido e uma autenticidade bastante impar (CORREA apud Leite, 2007, p.99)
Leite, no decorrer de sua andlise, aponta Corréa como quem primeiro pensou na
pesquisa sobre a oralidade no Brasil. Porém, adverte que atualmente seus estudos ndo séo
adequados - isolados — uma vez que apontam “o pesquisador como condutor da entrevista, o que,
a priori, sugere exagerado dominio - quica controle — sobre o0 processo memorativo que ocorre no
ato da entrevista.” (LEITE, 2007, p.100)
Porém, interessa-me aqui, na citacdo de Corréa, a complementacéo da escrita no video.
Assim sendo, penso que esse conflito que ora se afasta ora se aproxima sempre existiu e sempre
existira, no que se refere “a importancia” da palavra: ela ganha suas peculiaridades e fragilidades

guando sozinha. Assim ocorre com a escrita em funcdo da imagem, como também o contrério:

O filme animado apareceria enquanto possibilidade de discurso na qual a forma da a¢do
(do corpo, do gesto) é a origem da mudanca (de tensdo, posicdo, aspecto, valor) pelo
que ndo poderia decorrer daquilo que fazemos com ela, da funcionalidade do discurso.
O processo de criagdo, ainda que evoluindo sem ordem aparente, ndo poderia nunca ser
diferente, sendo aquilo que possibilita os —saltosl sobre as rupturas epistemologicas,
estabelecendo passagens que poderdo vir a condensar-se em conceitos: configuragdes
fisioldgicas feitas de acgdo, sensibilidade e pensamento. Pelo que a atividade do autor
corresponderia a uma atividade real, sendo essa a origem Unica da factualidade do seu
discurso. (GRACA, 2006, p. 20/21 — grifo da autora)

H& muito venho pensando se o que produzo em imagem ainda cabe ser chamado de
documentario. Na verdade, questiono por que algo me diz que ndo seja, porém, por falta de
conhecimento sobre denominagfes filmicas e também por nunca ter parado pra pensar na
importancia de denominar o filme que quero produzir, ndo havia parado para pensar sobre em
que vertente caberia enquadra-lo. Graga contribui ainda neste questionamento, quando trata do
canone cinematografico, que faz com que as outras artes filmicas que sejam diferentes em sua

estrutura sejam vistas como menores. A autora vem trabalhando em defesa da valorizacdo da

139



imagem animada poética, e, em relacdo a isso, afirma: “a concepgéo, indubitavelmente simplista,
de animacéo, (...) vé a méo apenas no dominio do fabrico da imagem, e ndo como essencial no
controle imediato de todas as engrenagens filmicas de codificacdo” (GRACA, 2006, p. 34). Ou

seja, 0 autor opera como determinador de quem decide o que e como mostrar. Consuelo Lins e

Claudia Mesquita, analisando o documentéario no Brasil, citam:

Em 1999, a quarta edigio do —F tudo Verdade — Festival Internacional de
Documentariosl decide incluir na sua selegdo filmes produzidos em diferentes formatos
e ndo apenas em pelicula, o que faz com que as inscri¢cdes brasileiras, que até entdo
giravam em torno de 15 filmes, alcancem a marca de 130 trabalhos. E premia Nés que
aqui estamos por vos esperamos, de Marcelo Masagao, filme que o diretor realizou em
computador doméstico, sem grandes recursos, em um trabalho &rduo de edicdo de
imagens de arquivo. No filme, Masagdo refaz a seu modo um gesto que sera cada vez
mais frequente em uma certa producdo ensaistica contemporanea: a retomada de
cinematecas, museus e televisdes. (LINS, 2008, p.14)

Comeca assim a nova Visdo que ensaistas da voz tém de suas pesquisas e do
envolvimento ‘em campo‘. O documentario que estou organizando ¢é feito de “memorias,

impressdes e sentidos atribuidos ao passado, 0s quais apresentardo no curso de [algumas
entrevistas] que vaza[m] a vida e as lembrangas do[s] entrevistado[s].” (LEITE, 2007, p. 106)

O segundo livro apresentado por Leite, que aborda o Centro de Pesquisa e
Documentagdo Histéria Contemporanea do Brasil — CPDOC, tem por defini¢do de
histéria oral :

E um método de pesquisa (historica, antropoldgica, socioldgica etc) que privilegia a
realizacdo de entrevistas com pessoas que participam de, ou testemunharam,
acontecimentos, conjunturas, visées de mundo, como forma de se aproximar do objeto
de estudo. Como consequéncia, 0 método da historia oral produz fontes de consulta (as
entrevistas) para outros, podendo ser reunidas em um acervo aberto a pesquisadores.
Trata-se de estudar acontecimentos histéricos, institui¢des, grupos sociais, categorias
profissionais, movimentos etc., a luz de depoimentos de pessoas que deles participam
ou os testemunham. (ALBERTI apud LEITE, 2007, p102-3)

A partir desta definicdo, mesmo sabendo-a superficial em relagdo ao conjunto da obra,
entendo que o grupo de CPDOC preocupava-se, na época, em arquivar memorias e testemunhos
de pessoas, anénimas ou ndo, que tivessem algum envolvimento de interesse ao grupo de
pesquisadores. O uso de gravacOes seria para eles, portanto, uma fonte de °‘guardar a
informagao’, tal qual a escrita. A performance e os elementos extra-verbais que envolviam as
narrativas por eles escutadas ndo eram de interesse ao pesquisador-ouvinte, como o é para mim
nesta escuta/pesquisa.

1996 é o ano de lancamento do ultimo livro apontado por Leite. Bom Meihy é
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considerado pelo pesquisador como “um dos mais expressivos militantes da historia oral no
Brasil” (LEITE, 2007. P. 104), pois sua militancia “possui duplo sentido: intelectual e politico,
indicando o veio politico-ideoldgico sempre intenso entre os intelectuais brasileiros e, nessa
situacdo, explicitada na opcdo de trazer o saber historico, também, para 0 campo do embate
politico.” (LEITE, 2007. p. 105) Neste sentido, a obra de Bom Meihy aponta que:

Histéria oral é um recurso moderno usado para a elaboragdo de documentos,
arquivamento e estudos referentes a vida social de pessoas. Ela é sempre uma historia
do tempo presente e também conhecida por _historia viva‘. Como historia dos
contemporaneos, a histéria oral tem de responder a um sentido de utilidade pratica e
imediata. Isto ndo quer dizer que ela se esgote no momento da apreensdo do registro
permanente que se projeta para o futuro sugerindo que outros possam vir a usa-la.
(BOM MEIHY apud LEITE, 2007.)

A questdo temporal trazida por Bom Meihy equaliza a que Alberti trouxe, apontando a
importancia da historia oral como meio de arquivamento de ‘documentos’ vivos memorialisticos.
Desta forma, Bom Meihy impd&e a historia oral um carater ndo-cronologico, que tem importancia
tanto no momento de sua execucdo quanto no tempo posterior a ele, assim, como Alberti quis
caracterizar.

A partir da analise dos trés conceitos de histdria oral apontados, concluo que nenhum
dos trés se faz desnecessario a compreensdo do que hoje penso acerca de histdria oral, no
entanto, complementam-se no decorrer das descobertas e realidades que as pessoas trazem as
pesquisas realizadas. Desta forma, é correto afirmar que “€¢ o movimento que fala conosco, nédo a
imagem.” (GRACA, 2006, p. 124)

O caréater social apresentado por Bom Meihy diferencia-se dos conceitos anteriores,
porque da énfase a valoriza¢do ndo sé da voz como da pessoa que estd sendo ouvida/gravada.
Como acontece em grande numero de casos, a maior parte dos informantes origina-se de
camadas sociais periféricas que quase sempre ou ndo sdo vistos/ouvidos ou o sdo porém de
forma pejorativa, vinculados a exemplos de desordem social e responsaveis pelo caos a que a
sociedade (de camadas médias e altas, em espacos sociais distantes das periferias — locais de
“caréncias”) é exposta por conta dos efeitos da violéncia, drogradi¢do. Fica a mercé do

pesquisador-oralista a responsabilidade _do que fazer’ com o conhecimento que carrega na

mem©ria, nos didrios de campo, nas imagens captadas:

E no contexto da entrevista que se constréi uma trama, cuja esséncia é a experiéncia do
entrevistado sobre o assunto em pauta, vinculada a narrativa gravada e, a partir dai,
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fixada em um suporte fisico. Por consequéncia, o pesquisador enfrentard ndo mais a
narrativa, mas a entrevista gravada, ndo mais estara participando da performance oral,
mas refletira sobre esse momento e os resultados aprisionados na fita magnética. E
sobre essa base que, em geral, 0 pesquisador se debruca na sua faina; o que significa, em
geral, o abandono de uma perspectiva ampla sobre todo o fenémeno da producdo da
fonte. (LEITE, 2007, p. 110)

Verena Alberti (2007) estuda a diferenca das nomenclaturas dos conceitos “residuos de
acdo” e “relatos de acdo” (p.33) apontados pelo historiador Peter Hutterberger, e sobre a
entrevista disserta:

Tomar a entrevista como residuo de agdo, e ndo apenas como relato de agdes passadas, é
chamar a atencdo para a possibilidade de ela documentar as acdes de constituicdo de memorias —
as acOes que tanto o entrevistado quanto o entrevistador pretendem estar desencadeando ao
constituir o passado de uma forma e ndo de outra. (ALBERT], 2007, p.35)

E em relagdo a essa escolha de constituicdo do passado que eu, como autora, poderia
cometer erros ao filtrar a minha escolha de foco e tematica, e assim, o sentido natural que me foi
arquivado em forma de video e/ou audio de memorias teria sido por mim reinterpretado.

Entendo eu que da mesma forma que ndo podemos interpretar de modo definitivo e
anico, com nossos alunos, o que um autor quis dizer sobre determinado texto, tenho eu a
possibilidade de me permitir entender o texto dado por minhas narradoras da forma que chega a
mim, e ndo da forma que elas tentaram ou tiveram a intencdo de transmitir. No entanto, também
Penso gue se essa harrativa chegou a mim através de um didlogo, ao contrario do texto “morto”
de um livro, em que eu ndo participo de sua constituicdo, de uma forma ou de outra, também eu

sou responsavel pela sua autoria?

Na entrevista de histéria oral, ha no minimo, dois autores — o entrevistado e o
entrevistador. Mesmo que o entrevistador fale pouco, para permitir ao entrevistado
narrar suas experiéncias, a entrevista que ele conduz é parte de seu proprio relato —
cientifico, académico, politico, etc — sobre acgOes passadas, e também as suas agdes.
(ALBERTI, 2007, p.35)
Talvez seja esse conflito de autoria que me persegue ha algum tempo que faz com que o
documentario seja tdo doloroso de ser constituido.
No entanto, Hudson Moura, defende que “O que se V€ na tela j& ndo existe mais, 0 ato
da fruicdo do filme ¢é a propria imagem-tempo. Apesar deste tempo estar no passado, o0 ato da
fruicdo também da ao cinema a possibilidade de simular uma iluséria —atualidade.” (MOURA,

1999, p. 173) Mesmo que o pesquisador esteja aqui inclinado a estudar a ficcdo e a realidade
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dentre as perspectivas cinematograficas. Muito do que ele aponta conversa com a teoria que
temos como base para o estudo da poética da voz.
Nesta direcdo, Edil Silva Costa explica que:

O ato de narrar é dar continuidade a uma trajetoria errante, que traz ecos do passado a
contemporaneidade. O narrador ndo fica imune a esse movimento, ele é transpassado
pela tradicdo e através dele ela se revigora. O passado (e o presente) que o0 texto carrega
é, de alguma forma, também o nosso passado. Assim, se constrdi a memdria, reafirmam
identidades. (COSTA, 2015, p. 23)

Assim sendo, entendo como ldgica a problematica da escolha das cenas para o
documentario, pois: ha a escolha das narradoras de quais —residuosl querem compor seus
“relatos” de acdes passadas em forma de narrativas — e neste filtro, ja surge o poder da memoria
em proporcionar que elas possam reviver aquela lembranca da forma que melhor escolhem. “E
se esse presente esta ligado terminantemente ao passado, € porque € sempre necessario se ver,
conhecer-se a si mesmo.” (COSTA, 2015, p. 65)

Assim eu, responsdvel pelo segundo filtro, reorganizo essas memdrias, por mim
arquivadas como documentos a serem analisados, e as ressignifico, conforme o meu interesse. A
violéncia que esta ressignificacdo causa transforma o sentido das gravacbes. “O corpo fixa o
texto porque ele também tem memoria. Nossas lembrancas, tanto individuais quanto coletivas,
podem ser evocadas a partir dele.” (COSTA, 2015, p. 87). Uma vez que 0s arquivos que tenho
das memorias sdo originados a partir de corpos; transforma-los em um texto — escrito ou mesmo
imagético — académico € uma agressdo — necessaria - a vida e ao corpo de quem me narrou.

5.1 Vamu trabaia?’®

O roteiro do documentario foi algo que me travou por um bom tempo. Havia vérias
imagens, em video e fotografias, que abriam varios caminhos a seguir. Optei por deixar que elas

me encaminhassem através de suas vozes.

A primeira coisa, € essencial, é estar vazio diante dos outros. Se colocar entre
parénteses. Do ponto de vista ideoldgico, etc. Se colocar vazio pra receber do outro o
que ele tem a dar e a dizer. Sem que seja julgado, legitimado. E ele ndo tem que saber
nunca o que eu espero dele. Eu ndo espero nunca do cara me dizer que é bom ou que é
mau. Tudo pode ser interessante. Entdo, o
essencial é t4 vazio. (COUTINHO, 2013)

A fala do documentarista Eduardo Coutinho refere-se, logicamente, aos encontros

pessoais com os entrevistados e sua forma de —agirl diante deles, para que possa dali extrair

"® Fala de dona Enilda, convidando-me & gravagao.
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algo que lhe interesse. Na escrita ndo poderia ser diferente, uma vez que estou tratando de falas
diretas de pensamentos indiretos.

Enfim, como aqui j& foi discutido, para tentar ser vazia, e permitir que a transmisséo do
pensamento para a fala seja o mais natural possivel, apenas coloquei-me no papel de ouvinte.
Revi as gravacOes todas, desde as mais antigas as atuais. E assim se desenhou. A falta de
aparelhos que sejam suficientes para uma edicdo razodvel é algo que me deixou bastante
insatisfeita com os primeiros resultados. Dentre as inimeras gravagdes que fiz, poucas puderam
ser reutilizadas. Ou pelo som estar mais prejudicado e prejudicar o conjunto do audio final, ou
pela imagem distorcida, ou ainda por ter filmado contra a luz dando um impacto que talvez ndo
fosse compativel com as outras imagens. Enfim, algumas cenas repetem o mesmo cenario com
dona Sirley, por essas razdes, enquanto que dona Enilda foi gravada somente dentro de sua casa,
em espacos diferentes, no entanto, o sofa da cozinha é seu espaco preferido.

Apbs quatro anos de gravacdes com dona Sirley e trés com dona Enilda, com mais de
20h de gravacOes ao total de meus encontros com elas, que aconteciam sem um cronograma
especifico porém ndo se passavam mais de trés meses de intervalo entre uma visita e outra, a
primeira versdo do video finalizou em 1h23min. Ainda faltavam alguns detalhes de
aprimoramento de imagens, ajustes nos intervalos entre uma fala e outra, caixa de entrada e
créditos finais. Sabia que teria que diminuir, mas ndo encontrava uma fala que pudesse ser
cortada. Fui deixando essa preocupacdo de lado e comecei a assistir o documentario como uma
pessoa que nao conhecesse as historias que ali se passam. Tive ajuda de pacientes amigos que
também assistiram e iam elencando falas que estavam longas demais, causando cansaco ou
desmotivando o telespectador. Desta forma, cheguei ao tempo de 55min. Mais aliviada, consegui
um computador emprestado que suportava o programa de edi¢cdo Sony Vegas. La fui eu aprender
a mexer no programa para poder melhorar a qualidade de apresentacéo final. Tive, assim, que
inserir as imagens novamente, fazer novos cortes, e muita coisa da verséo inicial foi modificada
de ordem, de tamanho, e até mesmo falas foram substituidas por outras.

Nesta mudanca, o roteiro também foi modificado. Inicialmente, seriam colocadas
temaéticas relacionadas ao projeto na escola. No entanto, preferi retird-las e deixar o espacgo para
as duas narradoras principais.

Assim percebi outro problema: dona Enilda tem quase o dobro de tempo de fala do que

dona Sirley, no entanto, observando o filme final, a impressdo que da é que dona Sirley tem mais
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tempo. Isso ocorre porque o tempo de fala e siléncios sdo outros. Dona Enilda é constituida mais
de performance e siléncios do que de voz, enquanto dona Sirley consegue articular a

performance a fala de uma maneira extraordinaria.

Eu quero a dimensdo temporal das coisas. As vezes uma pessoa fala e é cinco, trés
minutos, e é isso mesmo. Tem uma densidade, tem progressdo, ela hesita, volta para
tras. Isso é inadmissivel na televisdo. As pessoas tém um tempo, tém uma memoria, tém
um passado, mas para isso vir a tona tem uma temporalidade, que precisa estar nos
planos, na edi¢éo. Essa dimensdo do tempo esta no contetido e na forma, na memdria e
no plano. (COUTINHO, 2008, p.70)

Nessa fusdo, percebi também um novo elemento de tamanha riqueza para a anélise do
dialogo entre as narradoras: a religido.

Dona Enilda diz que —desde antes de nascer, quando a mae ainda estava gravida dela,
“ela ja estava pronta” para receber as béngéos de que tanto se orgulha, enquanto que dona Sirley
diz:

Eu ja nasci numa mistureba de religido porque essa casa que eu falo que a minha mée
veio pra trabalhar - brancos, ricos - eram todos catdlicos. Que agora mesmo, coisa muito
interessante o carnaval. O que que eu disse... (0 enredo de carnaval, eu to sempre
misturando o carnaval, e vou sempre misturar.) O enredo da Maria Bethania foi falado
explicitamente ali e foi posto explicitamente na passarela 0 Candomblé e o Catolicismo.
Porque a dona Carlota era muito catdlica. Eu venho disso ai. A minha mée veio de fora
pragquela casa que era muito catélicos e que eu... nasci... fiquei ali na casa, a minha
madrinha, passei pela primeira comunhao, fui filha de Maria. Recebi todo o Evangelho
da Igreja Catdlica. Mas os vizinhos do lado de minha mée onde eu nasci eram
kardecistas. Quer dizer, quando o meu pai alugou a casa com a minha mae gravida...
sabe quando vizinha quando vem na casa, faz amizade, pede a vassoura...aquela coisa...
quer dizer, quando eu nasci eu ja fui amparada por um casal kardecista. Porque eu me
criei... se tava chovendo e minha mae tinha que ir ndo sei onde, aonde que eu ficava? Na
dona Maria e no seu Chico. Eles eram kardecistas. Pela amizade, eles convidavam a
minha mde pra ir ali, (...) e depois ndo é, e pra completar... eu me criei com essas duas
misturas de religiGes e que uma é defronte a outra, ali na casa onde eu nasci é duas casas
da Catedral e que defronte é o Centro Alan Kardec, de Alan Kardec, né? (gravacdo
pessoal, dona Sirley, fevereiro de 2016)

Percebo, entdo, que a casa materna de dona Sirley é fonte de referéncia de onde nasceu,
no entanto ndo constitui fonte de identidade. Assim como Vvisto em outros aspectos de sua
personalidade e memoria, a religido € algo “do portdo pra fora”. Mais uma vez, o interior de um
utero, como primeira casa, fomentando a personalidade de dona Enilda, e a rua em seus diversos
caminhos aprimorando as escolhas de dona Sirley.

O documentario foi proposto e apresentado de uma forma ndo-linear cronologicamente,

assim como a memdria. O fato de eu ter chegado a essa nova informacdo, a0 meu ver,
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importantissima, somente nas Gltimas paginas de escrita deste estudo, mostra-me, ainda mais, a
riqueza da oralidade.

Eduardo Coutinho, acerca de sua experiéncia em televisdo, reflete em entrevista: “O
mito da informacdo, balanceada e imparcial. Objetiva. Em nome disso, que sequer se tenta
cumprir, rejeita-se todo o produto que tenha um olhar paciente e respeitoso. Todo que nédo for
—informagaol inutil, antropologia pretensiosa, divagacao elitista.”(COUTINHO, 2008, p.19

Imagino que outros tantos detalhes das falas analisadas passaram (e ainda passardo)
inaudiveis por mim, e isso ocorre porque, por mais que estejam essas falas armazenas em
argquivos — assim como fazemos com a escrita —, sua escuta ainda € instantanea. Muda a cada vez
que escutamos, pois nossos ouvidos ja ndo sdo os mesmos (da mesma forma que acontece
quando relemos um livro, muito tempo apds a primeira leitura).

Comecar com a imagem de entrada na casa de dona Sirley e finalizar saindo da casa de
dona Enilda foi uma tentativa de evidenciar que, mesmo sendo 0 inverso a proposta aqui
apresentada, as narradoras, em momentos diferentes, também precisam ser o seu oposto. Dona
Enilda, a da rua; e dona Sirley, a da casa. As lembrancas relacionadas aos pais s&o um bom
exemplo disso. Dona Enilda lembra do seu como cozinheiro externo, aquele que cozinha para o
social, da mesma forma que dona Sirley. No entanto, o carinho de ensinamento do samba que
“Jod0” deixou & carnavalesca foi intimo, tanto que se traduziu num samba e de pai pra filha:
“Dizia 0 Jodo cozinheiro, ao me ensinar a sambar: bate os pés no chdo, um dois trés pro samba
requebrar.” Enquanto que o ensinamento de benzer “aquilo que ndo se diz 0 nome”, dona Enilda
teve ao observar seu pai benzendo em relagfes sociais. “Tu manda esse guri aqui, ndo precisa
mais dias, trés dias... e aquilo caiu tudinho... viu” Ou seja, por mais que a benzedura ocorresse
dentro de sua casa também, o pai de dona Enilda (ndo nomeado) intrometeu-se na decisdo da
familia em mandar ou ndo ao médico, assegurando que a benzedura resolveria e a cirurgia nao.
Da mesma forma acontece a lembranca da infancia. Dona Sirley tem a lembranca de pegar gosto
de tocar 0 agé e a fazer as continhas pra botar no porongo atraves de primas.

Agora a casa de referéncia deixou de ser a da madrinha ou a de vizinhos para ser uma
“que ndo tinha banheiro, era patente, mas eu gostava tanto da minha tia que consegui ficar quatro
anos ali”. A tia de Porto Alegre representa a sua inser¢do social nos blocos de carnaval, junto as
primas também carnavalescas. Ela sai de seu lugar intimo, de sua concha, nas palavras de

Bachelard, para a rua carregada de sentido familiar. S&o os ensinamentos do pai, 0 gosto da
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musica da mae que a transformam na apaixonada pelo carnaval que ainda é.: eu sempre misturo
0 carnaval, e “sempre vou misturar.”

Ja dona Enilda tem poucas e superficiais lembrangas da familia. Pensa sua histéria
“sempre trabaiando” na casa de outros, nas plantacGes, nas fabricas, ou seja, sempre fora de casa
e distante de seus irmaos. Até que todos foram morrendo...

Todos esses apontamentos sobre a postura e a¢fes das narradoras séo frutos de minha
insercdo no campo de pesquisa no qual as encontro. Campo, aqui, ndo é apenas o espaco fisico,
mas sim, 0 espago que se torna vivo com a presenca delas e € modificado com a minha presenca.
Assim como a antropdloga Francirosy Ferreira relata sobre sua experiéncia em campo: “Em
alguns momentos, mais escutei, em outros mais observei; em outros, acompanhei 0S movimentos
corporais, que se revelam como desencadeadores de emocdes, sujeitos a interpretacdo da
antropologa.” (FERREIRA, 2013, p.281) Substituiria o termo “antropdéloga” por “pessoa”, pois 0
campo, continua ela, afeta e modifica o pesquisador. Coutinho fortalece o que quero afirmar
sobre a experiéncia de estar no espago do outro: “Vocé pode fingir um sotaque, mas jamais sera
igual ao outro — no sentido de classe e cultura. Essa ingenuidade eu ndo tinha. (...) Mas eu nao
tinha a experiéncia que tenho agora.” (COUTINHO, 2008, p.29) Ferreira ajuda a continuar a

discusséo acerca a insercao do pesquisador em campo:

Tomo a performance da pesquisadora como o primeiro elemento de mudanca sensorial e
corporal. N&o saimos iguais da experiéncia de campo. Aprendi a postura corporal deles
(como rezam, como sentam, como se comunicam) a partir da observacdo de campo a
construcdo do comportamento ‘modesto’, como se referem as mulheres; a discri¢do do
comportamento. E a experiéncia com a performing ethngraphy que também encontrei
no acampamento islamico do qual participei durante o doutorado, pois me comportava
como se fosse um deles. Esse estado de subjuntividade, com certeza, ampliou 0s meus
sentidos em relaco ao grupo que estava pesquisando. A partir dessa experiéncia surgia
a pesquisadora performer e os limites e as potencialidades da performing ethnography.
(FERREIRA, 2013, p.282)

Estar inserida na religido de matriz africana faz com que as conversas que tenho com
dona Enilda sejam sempre levadas como ensinamento e bagagem de aprendizado ndo sé como
religiosa mas também, e principalmente, como professora e agente social na comunidade em que
atuamos. As contacOes de historia de dona Sirley e a forma como ela faz a militancia racial me
ensinaram que ndo precisamos de socadeira para lutar. As duas tém sutileza e um olhar critico

para suas esferas e assuntos tratados, por isso é necessario remoer aquelas falas, degustando-as

demoradamente para enfim sentir seu tempero secreto.
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Dona Enilda ndo aceita a discriminacdo nem a intolerancia religiosa, no entanto, como é
evidente no documentério, seu maior desprezo é pelos irmaos que se inserem no terreiro, porém
ndo respeitam seus deuses e santos. Ela me ensina neste sentido que o inimigo nem sempre esta
longe e ainda que ele nem sempre sabe que € inimigo, inclusive, dele préprio.

Ja dona Sirley da um banho de autoria e identidade quando tem um discurso diferente
daqueles que tentam a ‘academizar’ esperam dela.

Em relacdo ao movimento negro, por exemplo, eu mesma ja me vi querendo a sacudir
por ndo perceber o racismo e a discriminacdo presentes na forma que a familia da madrinha
tratava tanto a ela quanto a sua mae; no entanto, demorei a entender que deixar de perceber esse
trato como forma de carinho é apagar a infancia feliz que ela guarda, além de entrar em um
discurso grupal e repetitivo de uma militancia que tem ‘brado’ coletivo mas que desconsidera o
sofrimento individual.

Somente sendo negra, idosa, mulher, seria possivel tentar imaginar o que dona Sirley e
dona Enilda refletem sobre suas experiéncias de vida. Ndo é uma pesquisadora com metade da
idade delas, classificada como branca pela sociedade, de classe econdmica média-baixa que ird
definir em um estudo académico como elas deveriam se portar na posi¢ao que ocupam.

Porém, ao colocar-me vazia, como diz Coutinho, diante da situacdo que se desenha em
meu encontro com elas, coloco-me a disposicdo de um novo que me modela e refaz cada vez que
as escuto. Devemos considerar que elaborar teorias, conceitos sobre o outro, é necessario, mas
ndo sé: é preciso reelaborar-se para empreender uma pesquisa. O fazer etnografico requer alguns
remanejos de Si. E porque o campo me afeta, e me afeta corporalmente, que esse texto cria
sentido. (FERREIRA, 2013, p.281)

Hé& cenas no video em que apareco, ou minha voz se faz interlocutora de um dialogo, e
ndo poderia ser ao contrario, pois tornei-me a ‘secretaria’ de dona Sirley quando estamos juntas,
(mas esse cargo oficial é ocupado por Felipe Martins, ndo contem a ele), assim como a escolhida
de dona Enilda para seguir os seus ensinamentos de benzedura e jogos de cartas, a ponto de me
presentear com um baralho cigano velho, que ela usou durante muito tempo.

Naquele baralhno ha mais do que cartas amassadas e desmerecidas; ha memorias,
experiéncias, aprendizados e muita, muita, magia e fé. E neste sentido de entrega e afastamento
que cabe a questdo: até onde é ficcdo e fantasia e até onde eu realmente deixo-me ser (ou sou

sem saber) aquilo que elas esperam de mim? A mesma questdo coloco em relacgéo a elas, diante
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da camara: O movimento do mundo se expressa... pessoas que agem e falam.

E eu acho muito melhor a palavra do que a acdo porque, se eu td falando com vocé
agora, eu t6 falando pra camara. Eu sei que la tem uma camara, mas eu t6 falando no teu
olho. Claramente, ndo ha engano nisso. Eu t6 falando pra vocé e pra camara.
Exagerando ou mentindo, ndo importa. Se agora, vocé me filma depois, eu lavando as
maos, a questdo que fica: ele ta lavando as maos porque a camara pediu, ou ta lavando
naturalmente.(COUTINHO, 2014)

Desde que conheci dona Sirley, e foi essa questdo que me fez direcionar a pesquisa para
esse carater externo, questiono-me o quanto ela veste personagens para lidar com as situacfes
que enfrenta. E a mée de santo, a baiana da escola de samba, a mucama, a mulher da periferia
que ganhou prestigio por contar histdrias? Elas todas compdem a Sirley ou a Sirley compdes elas
todas? O que € um ator? Pergunta Kelen Pessuto ao discutir o cinema iraniano, ao que responde:
“Representar o proprio papel faz de uma pessoa um ator ou ndo? N&o podemos designar se uma
pessoa é ou nao ator se nao estudarmos o contexto.” (PESSUTO, 2013, p. 300/1). Assim sendo,
entendo perfeitamente quando dona Sirley me responde, quando a provoco com a questdo, se ela

€ ou ndo personagem:

Eu ndo considero que crie esses personagens. Quase tudo que eu conto ou falo €
baseado em coisas acontecidas. Mas ndo eu, em geral tem as coisas que eu conto minhas
mesmo, que eu fui. Que aconteceu comigo, que eu fui o acontecido. Mas, em geral, é
sempre baseado em coisas que eu via nas pessoas, né? Eu ndo acho, assim... eu criar um
personagem, ndo. Vai ser sempre algo que eu vi ou que eu senti, ou que passei ou que
eu queira trazer pra contar, através daquela personagem, mas ai ndo sei se criei ou ndo.
(Gravagédo pessoal de dona Sirley, fevereiro de 2016.)

Pessuto ainda afirma que ator é aquele que atua, sendo seu propdsito ‘encenar’ ou
apenas ‘repetir’ cenas que lhe sdo cotidianas. ‘Se um ator é aquele que age, brinca ou representa,
entdo todos nos filmes séo atores, pois estdo representando um papel igual ou diferente do que

desempenham na vida cotidiana.’ E continua:

Estdo em uma situacdo onde o cenario, 0s equipamentos cinematograficos, as relacdes
que se estabelecem, o método pelo qual sdo dirigidos e mesmo o fato de estar dentro de
um filme contribuem para eles agirem como se. O fato de serem ndo profissionais ndo
impede que tenham que atuar, isto €, representar uma ficcdo, mesmo se essa ficcdo se
parece com sua existéncia real e se, com isso, sejam obrigados a se dobrar as
convencOes da representacdo. Muitos se referem aos atores amadores como ndo atores
ou atores ndo profissionais. Prefiro, aqui, usar o termo —néol ator (com o ndo entre
aspas), para reforcar minha conviccdo de que mesmo que nao sejam profissionais, nos
filmes eles sdo atores — ndo atores profissionais que possuem técnica prépria, mas
atores, muitas vezes, de seu préprio papel ou representando personagens. (PESSUTO,
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2013, p. 301)

Nas oficinas que dona Sirley monta, ndo esta prevista uma camara. Ela ndo esta, como
afirma, encenando. Ndo ha uma fala a decorar. Mas ha um ambiente para dar vida. Ela precisa
ser coerente com a sua fala e corpo. Também evidenciando o senso comum na causa negra, ela
prefere ser identificada com a —amal, a negra velha que se remete a lembranga que tem da mae,

do que a que as pessoas fazem dela, a mae de santo.
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Figura 22: Dona Sirley vestida para uma oficina Fonte da foto: arquivo pessoal de Dona Sirley.

Na imagem realizada em uma das oficinas por ela ministrada, a sua vestimenta
confunde-se ora com ama, ora com religiosa. O que parece a vocé, leitor? Seria injusto se eu
falasse a verdadeira intencdo, uma vez que a poeética da voz estd neste contexto de conseguir
interpretar aquilo que os olhos teimam em ver, independentemente do quanto enxergam.

Dona Enilda, por sua vez, ao vestir-se com os fardamentos das entidades com que

trabalha para ser fotografada quis afirmar-se enquanto religiosa. Tanto que a fala que se refere
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aos Exus esta com o fardamento da Oxum, quando também se refere- aos Pretos Velhos e
Cosmes. Enfim, a sua vestimenta ndo era representativa de sua fala, mas sim, de sua identidade.

Jodo Moreira Salles, discutindo as defini¢des do termo documentério, afirma que: ‘para
um documentarista, a realidade que interessa é aquela construida pela imaginacéo autoral, uma
imaginacdo que se manifesta tanto no momento da filmagem como no processo posterior de
montagem.” (SALLES, 2005, p. 63) Assim sendo, dona Sirley e dona Enilda, tenham ou néo a
intencdo de representar com suas vestimentas e performances, seréo, enquanto narradoras deste
estudo e protagonistas do documentario por mim produzido, personagens. No entanto, é
necessario frisar que nem uma nem outra tém a intencdo de planejar suas falas e performances.
Ou seja, dona Sirley sabe sobre o que ira falar e como, no entanto, a voz acontece moldada ao
ambiente que ali se formou. Uma oficina, por mais que j& tenha a praticado, nunca sera igual a
outra, pois o publico é diferente. E como suas apresenta¢fes culturais sdo dialogadas, a
performance torna-se unica, sempre, e portanto, natural ao momento.

Dona Sirley defende seu ponto de vista sobre ndo ser uma personagem alegando que a
gente ndo pode transmitir uma coisa que a gente tem no pensamento. A gente transmite falando.

Entdo o outro nunca vai ver aquilo que ta no pensamento. E Francisco Soares completa:

Se é verdade que a comunicacao do pensamento s6 se faz mediante uma linguagem; se é
verdade que dessa articulagdo resulta uma sintese de pensamento e linguagem que 0s
torna inseparaveis, é também verdadeiro que, antes da linguagem verbal, opera a
gramatica fluida das imagens, com suas articulagdes hipotéticas, a qual permite postular
a existéncia, pelo menos, de uma sintaxe imagistica fora da linguagem verbal. E nesse
nivel ndo verbal ou intuitivo do conhecimento — no qual as articulagdes ndo estdo
limitadas pelas regras da linguagem e do pensamento racional -, é na fluidez tipica desse
nivel que a imaginagdo gera novos produtos, ou seja, que a imaginagao se exerce.
Torna-se, portanto, necessario substituir a diade (pensamento/linguagem) por uma triade
em que se introduz, na base do pensamento (elaborado ou especializado) e linguagem, a
imaginacéo. (SOARES, 2010, p.259)

Dona Sirley pensa personagem como algo —falsol e ndo uma recriagao de algo que

existe. Por isso fica em duvida se constitui ou ndo personagens.

5.2 E como estudar essas personagens na escola?

Esse carater de criacéo e criatividade utilizados para ultrapassar os limites da linguagem
verbal é essencial para entender o sentido das narrativas aqui estudadas no contexto escolar.

Entender que literatura é mais do que esta enraizado nos livros didaticos e que ela é mutante, e
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viva, faz com que o estudante tenha um outro olhar para o estudo de uma obra (classica,
contemporanea, escrita ou visual)

Ana Lucia Tettamanzy, ao analisar os contos de Lourenco do Rosario, afirma que
apesar de ndo ser esta a sua preocupacdo, reconheceu na literatura oral, além dos principios
educativos, principios criativos e acabou por chamar atencdo para aquilo que se perde com a
transcricdo dos registros orais “a relacdo do aqui e agora da performance e seu publico.”
(TETTAMANZY, 2011, p. 31)

Dessa forma, a professora certifica a necessidade da expresséo oral, - em seu significado
muito além da voz — como instrumento didatico a ser utilizado nas escolas. A producdo de
perspectivas como essas permite reescrever a histéria e renomear o mundo a patir desses espagos
e linguagens nédo reconhecidos pela episteme ocidental, identificada com a civilizacdo europeia,

mais precisamente com os pilares do cartesianismo e do individualismo moderno.

Na &rea de Letras, repercutem tais urgéncias com o esforco de pensar novos suportes e
mecanismos de producdo e circulacdo para a Literatura, ou ainda o imbricamento de
formas e géneros tomados ndo mais como excludentes, mas em relagdo de
complementaridade e didlogo. Considerando, ainda, que é comum que tais grupos e
sujeitos pensem a si mesmos e ao universo pela observacdo e pela via do mito, ou
enquanto se deixam afetar pelos ritmos, cantos e dangas nas performances e rituais, é
preciso abordar processos de representacdo e criacdo desde as praticas vocais e
performaticas até a incorporacdo da escrita e de outros suportes de registro e de
memdria enquanto mecanismos de resisténcia coletiva. (TETTAMANZY, 2017,
p.163/4)

Tettamanzy aponta neste estudo a influéncia da oralidade no ensino das literaturas; as
dificuldades que podemos encontrar diante das negativas da cultura europeia — civilizada, erudita
—em relagdo ao que vem de culturas menos ‘civilizadas’. 1sso se constitui na perspectiva de uma

interculturalidade critica,

Como uma forma ‘outra’ de pensamento desde a diferenga colonial, € distinta do
conhecimento intercultural que propde apenas um didlogo ou encontro de
conhecimentos ocidentais, orientais e indigenas. Indo mais além, pde em questdo os
pressupostos que posicionam os saberes de maneira sempre desigual e sugere marcos
epistemoldgicos que desafiam a no¢do de um pensamento e conhecimento totalitério,
Unico e universal desde uma postura politica e ética, abrindo a possibilidade de distintos
modos de pensar. (TETTAMANZY, 2017, p.168)

O video torna-se uma grande arma na méo do educador que quer abordar a poética da

voz como instrumento de ensino e discussao literaria e intercultural. S8o varios os documentarios
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que abordam o corpo como metodologia de comunicacéo.

Levar o performer até a sala de aula ndo é algo muito facil de fazer, principalmente
quando se pensa em algo que se torne parte de sua rotina de trabalho, e ndo puramente, um dia
diferente na escola. A performance também esta presente, e ndo menos importante, no corpo
daqueles que escutam. A platéia ao interagir constitui o texto que ali estd sendo posto. O corpo
dos alunos demonstra o interesse, a curiosidade, o entusiasmo... e também a falta deles. Quando
apo6s o término de uma apresentacdo filmica o siléncio permanece, questiono o que se pode
entender do que foi visto e aos poucos as vozes tomam conta do que antes era mudo.

O processo atual (primeiro semestre de 2017) que vivencio na escola é gerado a partir
do jogo Baleia Azul ( a midia tem noticiado amplamente o fendmeno mundial que mostra jovens
em rede assistindo e incentivando a pratica do suicidio). Levei varios videos publicados na rede
social Youtube por jovens que sdo personagens de suas proprias edi¢bes. Neles, ha o contexto de

conversar com o ‘curador’’’

, outros que se passam pelo préprio curador dentro de um grupo para
adquirir maiores informacGes. A partir da reflexdo inicial que os estudantes tiram da primeira
vista, comeco a provocar os elementos de performance que o editor usou para fixar o interesse de
seu telespectador. Em um ambiente virtual, onde o que conta é nimero de ‘joinhas’, a atracdo de
um puablico diante a um tema polémico é motivo de cada vez mais os editores se empenharem em
mostrar o risco que correram, ou qudo dramaético o jogo se faz. Nao que esses fatos realmente
ndo existam, no entanto, a performance dos autores-personagens é dedicada mais a intencdo de
cativar o telespectador para que ele ‘deixe nos comentarios’ que quer a parte Il da continuacédo
do enredo que ele propds do que a discussdo e esclarecimento sobre os perigos e violéncias que o
jogo pode oferecer.

E o que tem a ver os videos do Youtube com a producdo poética que dona Sirley e dona
Enilda fazem?

Em termos de poesia, nada. No entanto, a performance e a oralidade, como meios de
expressar e evidenciar o sentido do texto, fazem com que o ‘leitor/ouvinte’ aprimore sua
criticidade e amplie seus conhecimentos de culturas brasileiras., uma vez que os videos sdo de
varios estados do pais abordando o mesmo assunto. Elencamos aspectos culturais, regionais,
etarios e de género para depois rever os videos e eles evidenciarem mudancas gigantescas em

relacdo a primeira vista, quando pareciam inocentes e superficiais.

" Curador é como se chama a pessoa que manipula o jovem via rede social.
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Acontecerad na Furg, em junho deste ano, o XIX Férum de Estudos: Leituras de Paulo
Freire, com espacgo para apresentacOes de estudos de alunos do Ensino Médio.

Trés turmas em que atuo (2 primeiros anos, e 1 segundo) interessaram em fazer algum
tipo de apresentagdes. A proposta é que trabalhassem enquanto turma, identificando e
respeitando os limites de cada um, desde aquele mais extrovertido que gosta de ‘aparecer’ aquele
mais timido que prefere ficar escondido em seu anonimato. As turmas estdo se organizando em
pesquisas para elaboracdo de uma exposicdo de poemas e narrativas de suas autorias, assim
como desenhos e fotografias. Haverd entre eles quem goste de cantar e por isso estdo
organizando apresentacdes em dupla e um vocal com componentes da turma como coro. Enfim,
a performance que me interessa € a que eles desempenham em sala de aula, nas preparagdes para
as apresentacoes. Nas discussdes de como elaborardo os cartazes para as exposi¢des, em como 0s
mais timidos se fazem ouvir diante dos euforicos e como os eufdricos se controlam para que 0s
timidos consigam participar, a seu modo.

O pesquisador mogambicano José Gil contribui para o pensamento que aqui amadureco:

Acontece, porém, um facto curioso: justamente enquanto esta moda revela uma cada
vez maior sensibilizacdo aos problemas do corpo com a tendéncia para afirmar a sua
importancia nos mais diversos campos, volta-se a velhos conceitos (...), idénticos
aquelas ordens de signos que serviram para explorar o corpo. Este tornou-se o
significante despotico capaz de resolver todos os problemas, da decadéncia da cultura
ocidental até aos minimos conflitos internos dos individuos. Semelhante concep¢do ndo
seria perigosa se ndo elevasse 0 «corpo» a categoria de significante supremo que,
enguanto preenche um vazio, substitui tudo aquilo de que foram privados 0s nossos
corpos, pelo menos a partir da desagregacao das culturas arcaicas. (GIL,1995:201-202)

O corpo na escola, historicamente, foi doutrinado para ser a taboa rasa da qual nos,
professores, moldamos a nosso bel prazer e conhecimento. Muitas vertentes e praticas
educacionais tém surgido e se fortalecido atualmente fomentando o espaco de fala do estudante.
Mas ainda assim, uma sala agitada, com alunos caminhando e se movendo constantemente é
considerada problema para varios professores que ndo conseguem encontrar uma ordem na
desestrutura de siléncios corporais. Ou seja, a voz € permitida, desde que nao seja acompanhada
pela comunicacdo corporal agitada juvenil.

Miguel Vale de Almeida, visitando os estudos sobre o corpo na antropologia no

decorrer da histdria, esclarece que:
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Lock (1993) ndo comeca por dizer placidamente, como Blacking, que o corpo € o lago
entre a natureza e a cultura, mas sim que o corpo medeia toda a reflexdo e ac¢éo sobre o
mundo — uma diferenca substancial. Descrevendo primeiro a influéncia de Durkheim e
Mauss, as analises simbdlicas ou o anti-universalismo de Mary Douglas (e suas criticas
em relacdo a Freud e Lévy-Strauss), termina uma parte introdutdria dizendo que a
inflexdo feita por Douglas constituiu uma reformulacdo do problema do corpo como
problema de semiosis; ou seja, como funciona o corpo enquanto transmissor e receptor
de informacéo — uma funcdo do posicionamento do individuo na sociedade que teria a
ver com a dificuldade de as pessoas simultaneamente terem e serem corpos.
(ALMEIDA, 2004, p. 53)

Enfim, Almeida percorre a historia antropoldgica, e com ele, penso sobre a separacdo
que fazemos de voz e corpo. A audi¢cdo de uma voz tem significado semantico e linguistico de

quando assistimos ela ser enunciada.

O corpo é "o corpo”: um individuo abstrato, singular, intrinsecamente auto-existente e
socialmente desconexo. Para 0s novos movimentos politicos de resisténcia pessoal,
social, cultural e ambiental, "o corpo" consiste essencialmente em processos de
actividade auto-produtiva, ao mesmo tempo subjectiva e objectiva, significativa e
material, pessoal e social, um agente que produz discursos bem como os recebe
(ALMEIDA, 2004, p.48)

E dessa forma que penso a escola. Os alunos sendo agentes e atuantes com corpo e voz.
No decorrer da pratica do projeto na escola, varios foram os palestrantes e oficineiros que la
estiveram. Em praticamente todos os encontros, as conversas foram em forma de didlogo e
participativa. Sdo falas e acbes que fortaleceram a histéria da Vila da Quinta, assim como a
identidade dos negros da comunidade escolar e fora dela e principalmente, a a sua propria
identidade.

5.3 E no final o comeco

Como toda boa contagdo de historia ndo had um final bem delineado e com musica ao
fundo enquanto o ‘Felizes para sempre’ aparece na cena... Ha a continuidade, a sensacdo de que
essa pausa de escuta apenas estd descansando o ouvido e absorvendo todo o preenchimento
daquilo gue no inicio era vazio.

Esse estudo que contou parte de minha vida, minha trajetoria, encontros e aprendizados
encerra-se aqui com a sensacéo de que um novo ciclo se inicia.

Outras contagdes surgem, mas agora eu que as contarei. Sigo com as historias de vida e
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aprendizados dentro e fora da escola, com a tagarelice de dona Sirley e os siléncios de dona

Enilda, e aprendo como deverei ninar o ouvinte que dentro de mim hoje se forma.

- Deu? Ta pronto?

-Tar’®

"8 Dialogo com dona Sirley em fevereiro de 2016.
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Anexo 1 — Planilha de livros analisados

Nome da obra Série |Editora Editor Responsavel N° edicdo Cidade| Ano
1°ano |Positivo ALVES, Roberta 12 Edicdo Curitiba 2013
Lingua Portuguesa|2° ano |Positivo Hernandes 1% Edicio 2013
Positivo Total 2
Lingua Portuguesa:| 1° ano | Atica FARACO, Carlos 28 Edicao Séo 2013
linguagem e 3°ano |Atica Emilio 22 Edicdo Paulo 2013
Interagao Atica Total 2
72 Edicdo -
1°ano |[Saraiva reformada 2010
1°ano |Saraiva 92 Edicéo 2013
. 2°ano |Saraiva CEREJA, William 92 Edicéo S30 2013
Pprtugues Roberto 72 Edicao - Paulo
Linguagens 2°ano |Saraiva reformada 2010
3%ano |Saraiva 72 Edicdo 2010
3%ano |Saraiva 92 Edicédo 2013
Saraiva Total 6
Portugués: 2°ano [Moderna ABAURRE, Maria |22 Edicdo S3o0 20138
contexto, 3 3°ano |Moderna Lucia de 22 Edicao Paulo  [2013b
interlocucdo e
sentido Moderna Total 2
L o FARACO, Carlos ) o
Portugués: Lingua e| 1° ano | Base Editorial Alberto 32 Edigdo Curitiba [2013
Cultura FP—
20 ano | Base Editorial 32 Edictio 2013
Base Editorial Total 2
Portugués: 1°ano |Leya SETTE, Mariadas |12 ggicgo Sdo 2013
i Gracas Ledo Paulo
Linguagensem oo Leya ¢ 12 Edicao 2013
conexao
Leya Total 2
Ser RAMOS, Rogério da Sédo
protagonista: 2°ano |Edicdes SM Ltda | Silva 22 Edicdo Paulo 2013
Lingua Edicdes SM Ltda 1
Portuguesa Total
Viva Portugués: CAMPOS, Elizabeth Séo
Ensino Médio 3°ano |Atica Marques 22 Edicdo Paulo 2013
Total Geral 17
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Anexo 2: Pesquisas FURG

Palavra- p . .
Area Titulo Autor Orientador | Ano
chave
. Narrativas e imagens sobre as aguas : educagéo . Victor
Educagdo ambiental, memoria e imaginario na pesca Caroline Hugo
Ambiental ! J P Terra de 909013
artesanal - um encontro com contadores de - Guimaraes
(Doutorado) L Oliveira .
historias Rodrigues
Na maré das lembrancas : memoria, pesca Maicon Gianpaolo
artesanal, globalizacdo e Educacdo Ambiental Dourado Knoller |2011
no contexto da Laguna dos Patos Bravo Adomilli
Ouvir contar como ferramenta de Educacéo
Educacéo Ambiental: uma analise dos impactos .
. . . . . Rafael de Ivalina
Ambiental socioambientais na localidade de Bananal, em . 2012
. . - Souza Dias Porto
(Mestrado) Cardoso Moreira (RJ), por meio da memoria
dos idosos.
Qual o seu lugar? A Educagdo Ambiental . Sheyla
. A Michelle
problematizada na formac&o inicial dos arte- Costa 2010
. Coelho Salort )
educadores e revelada com escrita e luz. Rodrigues
Educagdo Ambiental total 44
Luis .
Como nos tornamos formadores na roda da Maria do
x . . ~ - Humberto
Educacdo em licenciatura para a educacéo profissional e Ferrari Carmo |2013
Ciéncias: tecnoldgica . Galiazzi
oo . Loureiro
Quimica da Vida Neri
e Saude Préaticas de divertimento no Cassino/RS em
. ) ~ Gustavo da Rosane
Memoria (Doutorado) meados do século XX : a producdo de um outro . . 2014
. Silva Freitas | Santos da
espago no encontro com os infames .
Silva
. . . Alexandra Fernanda
Educacdo em Neurociéncias e aprendizagem: o papel da
o : « . . Moraes Hammes de | 2013
Ciéncias: experimentagdo no ensino de Ciéncias .
. . Maiato Carvalho
Quimica da Vida
{ . . . Fernanda
e Salde O educador fisico como mediador do habitus Renatada |~ 0l o0
(Mestrado) motriz: uma abordagem neuroeducacional | Silva Peixoto
Carvalho
Educagdo em Ciéncias: Quimica da Vida e Salde Total 4
. x . Daiane Raquel
A transfiguracdo da realidade em Solombra: .
gurag o Araujo Rolando | 2015
s morte, soliddo e sonho. )
Historia da Bulsing Souza
Literatura Jackson .
(Mestrado) Manoel Jose Luis
As vozes testemunhais em Longe de Manaus Eranchi Giovanoni |2014
Fornos
Gongalves
Historia da Literatura (Mestrado) Total 2
Mestrado , Artur
. A, . André do )
Profissional em | Consciéncia histérica: uma experiéncia sobre o . Henrique
. . . . Nascimento 2015
Historia contar a vida em trinta e quatro narrativas . Franco
Verissimo
(Mestrado Barcelos
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Profiss x . . . . . Carmem
) Educacdo patrimonial : projetos de ensino por | Carla Rejane .
) . L L « Gessilda
meio de bens patrimoniais do municipio de S&o | Barz Redmer . 12015
Lourenco do Sul (RS) Schneid Burgerti
¢ Schiavon
Uma cidade no caos: as aguas de margo e 0s . Daniel
Juliano .
relatos de professores acerca da enxurrada de Torres Fraga Porciuncula | 2015
2011 no municipio de Sdo Lourenco do Sul/RS g Prado
Mestrado Profissional em Histéria (Mestrado Profiss) Total 3
Memodria Total 13
Palavra- Area Titulo Autor Orientador | Ano
chave
Paula
Educacéo “E preciso ter coragem”: um estudo das Dércia Regina 2014
(Mestrado) narrativas de mulheres na politica Amaro Avila Costa
Ribeiro
Educacéo (Mestrado) Total 1
Maria Ines
A educagdo ambiental no contexto da Marcus Copello 2011
interculturalidade e da cultura surda Hubner Danzi de
Levy
Aprender a ser educador da Educagdo de Jovens | Sabrina das Cleuza
Educacio e Adultos nos ambientes onde transitam : o Neves Maria 2013
AmbieEltaI olhar de uma educadora ambiental Barreto Sobral Dias
Histdrias de constituicdo e ambientalizagdo de . .
(Doutorado) . N Moacir Maria do
professores de Quimica em rodas de formagéo .
. . Langoni de Carmo 2010
em rede: colcha de retalhos tecida em partilhas L.
. Souza Galiazzi
(d)e narrativas
. x . Maria do
Pertencer ao navegar, agir e narrar : a formacdo | Claudia da
: . . . . Carmo 2010
Narrativa de educadores ambientais. Silva Cousin ..
Galiazzi
s N Victor
As historias que os pescadores ndo contaram : .
. . . Alice Fogaca Hugo
construindo sonhos e narrativas através das h . 2008
S ~ Monteiro Guimaraes
vivéncias do Grupo de Artesas da Barra. .
Rodrigues
nversar para pertencer em r formacéo: . .
Cg r(:)CS:SSEadi Ezr:;itcuei éeo d: Siaderoc;ess?rzo Ida Leticia Maria do
P . ¢ . P . Gauterio da Carmo 2009
pesquisadora educadora ambiental na préatica ) L.
. Silva Galiazzi
Educacéo docente
Ambiental Inventar € (re)existir: a producéo de sentidos na Rodrigo Maria do
(Mestrado) constituicdo de professores educadores Launikas Carmo | 2008
ambientais. Cupelli Galiazzi
O linguajear e o emocionar no diario de uma Adriana Sheyla
gua L. Guimaraes Costa 2013
professora iniciante .
Antunes Rodrigue
. . . . Paulo
Sexualidade e formagdo inicial: dos curriculos | Juliana Lapa
. . Roberto | 2011
escolares aos espacos educativos Rizza .
Armanini
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‘ ‘ Tagliani
Educacdo Ambiental (Mestrado) Total 9
Ed. em Ciéncias: N Fabiane Paula
L. Mulheres na ciéncia : vozes, tempos, lugares e . .
Quim. vida e traietrias Ferreira da Regina | 2012
Saude(Doutorado) ! Silva Ribeiro
uja bEI!eI um menmg e ndo gosteli, ai beijei Deise Paulo
uma menina e me senti bem”: um estudo das .
. . Azevedo Robertoi |2010
. narrativas de adolescentes sobre homofobia, .
Educacdo em L A Longaray Tagliani
Ciéneias: diversidade sexual e de género
L s Constituindo-se educador ambiental : um estudo |  Vania de Vilmar
Quimica da Vida . .
e Satde das narrativas de professores que fazem Morais Alves 2012
educacdo ambiental na escola Teixeira Pereira
(Mestrado) A :
Corpos, géneros e sexualidades: um estudo com | Suzana da Paula
as equipes pedagdgica e diretiva das escolas da | Conceicao de Regina |2010
regido sul do RS Barros Ribeiro
Educacdo em Ciéncias: Quimica da Vida e Saude total 4
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Anexo 3: Pesquisas UFPel

Palavra- . . .
alavra Tipo Titulo Autor Orientador Ano
chave
Memodria, identidade e um
espaco de conflito: da
Doutorad<_) em comunidade de Nova Teutonia ALTMA_N RIETH. Ricardo W 2007
Teologia no contexto de disputa por terra N, Lori
com comunidade Kaingang da
area indigena Toldo Pinhal
Teologia Total 1
. SILVA,
Entre lidas: um estudo de . o .
. Liza RIETH, Flavia Maria
masculinidades e trabalho . . 2014
campeiro na cidade Bilhalva Silva
P Martins da
o™ | Ko
. ¢ Evander MENASCHE, Renata 2014
pomeraneidade no extremo sul .
. Eloi
Mestrado em do Brasil.
Antropologia Junto com nossos amigos aonde
tem churrasco e chimarréo eu sou
gaucho d? cora(;ao’ _ M_ATTOS, OLIVEIRA, Jorge
: etnoarqueologia e memériado | Gil Passos . 2015
o . Eremites de
territério da Comunidade de
. Quilombola Fazenda Cachoeira
Memoria em Piratini, Rio Grande do Sul
Antropologia Total 3
O mu’sgu como um lugar paAra a | HEIDEN, SILVA, Ursula Rosada | 2008
Mestrado em Artes | memoria da arte contemporéanea Roberto
Aurtes Total 1
Uma etnografia na comunidade
negra rural Cerro das
Velhas: meméria coletiva, HAERTER, ROSA, Rogério Reus 2010
!\/IesFrado €M | ancestralidade escrava e territério | Leandro Gongalves da
Ciéncias Sociais como elementos de sua auto-
identificacdo quilombol
Ciéncias Sociais Total 1
e o e | cunin
peraria. uma ar Aline TAMBARA, Elomar | 2008
pratica futebolistica em Pelotas Nunes da
Mestrado em nas décadas de 1930 a 1960 '
Educacéo O bal dos meus JABLONS
guardados: imaginarios e K, PERES, Licia Maria Vaz | 2011
lembrangas das primeiras Annanda
vivéncias escolares Diléia.
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A reinveng&o de uma professora

de lingua inglesa: lugares- WILDT,
ngua Ingfesa: 1ugart AnaPaula | PERES, Licia Maria Vaz | 2009
memoria como reservatorio do
L Alba
imaginério
Docéncia leiga : histéria de vida
profissional de professoras MANKE, . .
N . .. .| PERES, Elaine Teresinha | 2006
primérias leigas (Pelotas, 1960- | Lisiane Sia ! !
1980)
e e s | PRI
Hel PERES, Elaine Teresinha | 2
didaticos Nelly Cunha (1920- Plai:env?/zii S, Elaine Teresinha | 2008
1999)
Tipo Titulo Autor Orientador Ano
Ensaio sobre a} dor na docencia KUREK, ] N -
uma escrita antropo- . . | PERES, Lucia Maria Vaz | 2009
. Deonir Luis
fenomenologica
ASSUNCA
A simbdli s . .
Doutorado em simbolica do espaco O, PERES, Licia Maria Vaz | 2011
x escolar: narrativas topoanaliticas | Alexandre
Educacéo .
Verginio
, I.Educ_a?ao., hlstor!a e ) THUM,
memodria: siléncios e reinvengdes EGGERT, Edla 2009
Carmo
pomeranas na Serra dos Tapes.
Educacédo Total 8
AMARAL,
O corpo como palco da AUGUSEO
teatralidade humana: marcas na L%is PARDO, Eliane Ribeiro | 2009
f a émi .
ormagdo académica Medeiros
Mestrado em O corpo, a educacdo fisica e 0
Educacdo Fisica Curso Normal PASSOS,
Regional: Memoérias do Instituto Angela RIGO, Luiz Carlos 2010
Estadual de educacéo Ponche Alves dos
Verde - Piratini
Educacdo Fisica Total 2
“Elas tém um outro jeito de ser,
de resistir”: a narra_tlya de KREUZ, SPERANZA. Clarice
mulheres sobre o feminismo e a Débora Gontarski 2015
Mestrado em sua militdncia durante a ditadura Strieder
Historia civil-militar brasileira
Cotidiano, identidade e GOULART
meméria: narrativas de camelds | E, Claudia | GILL, Lorena Almeida 2008
em Pelotas (RS) Cardoso
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“Quando as pessoas lembram da

RUNDE
Ilha, elas lembram da G ML,JAN
Jurupiga”: memoria, tradigéo e Renatfll GILL, Lorena Almeida | 2015
patriménio na llha dos Helissa
Marinheiros (Rio Grande/RS)
Em cena: o Sete de Abrile o MUNARET
teatro dos corpos na Pelotas TO, Sara | LEAL, Elisabete da Costa | 2015
oitocentista Teixeira
ot e ocrin
L. q Léren GILL, Lorena Almeida 2015
férias: a salide nos autos Nunes da
trabalhistas de Pelotas
Historia Total 5
Tipo Titulo Autor Orientador Ano
Literatura e experiéncia historica
Deri lh DUARTE
Mestrado em em L 110 vethos € v ’ MARTINS, Aulus
Letras guerrilheiros: o livro dos Marcelo de Mandagaré 2015
guerrilheiros, de José Luandino Andrade g
Vieira
Letras Total 1
A col6nia francesa _de Pelotfas_ e | BETEMPS, CERQUEIRA, Fbio
seus acervos culturais: memoria, Leandro 2009
s, . Vergara
historia e etnia Ramos
LimitacGes ao direito de PERES
propriedade: sobre a preservagéo ’ LOBATO, Anderson
A e lvana 2010
do patrimonio cultural edificado Morales Orestes Cavalcante
na cidade de Pelotas/RS
eleranes s Sl e Are de | OLIVEIRA
L , Aydé SILVA, Ursula Rosada | 2011
Pelotas (1977-1981): historia e
L. Andrade de
memoria.
h VIEIRA .
Uma rua chamada ’ VIEIRA, Sidney
Gruppelli: memorias reveladas | Margareth 2009
. Goncalves
pela fotografia Acosta
A Chécara da Baronesa e o SCHWANZ FERREIRA, Maria
. . . , Jezuina L. . 2011
imaginario social pelotense Kohls Leticia Mazzucchi
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Mestrado em

Memoria Social e
Patriménio Cultura

A memoria do Conservatorio na
imprensa: analise dos artigos e

criticas musicais referentes ao PORTO,
L. . Patricia | NOGUEIRA, Isabel Porto | 2009
Conservatorio de Musica de Pereira
Pelotas no periodo de 1918 a
1923
Corymbo: meméria e
representacdo feminina através | BONILHA,
das paginas de um periddico Caroline | NOGUEIRA, Isabel Porto | 2010
literario entre 1930 e 1944 no Leal
Rio Grande do Sul
Entre a fabrica e a rua: a
Companhia Flagfalo ? Tecidos ESSINQER FERREIRA, Maria
Pelotense e a criagdo de um , Cintia . . 2009
L . .. Leticia Mazzucchi
espaco operario, Bairro da Vieira
Varzea, Pelotas, RS (1953-1974)
Estudo da memdria e do conceito
(,:ie_ design atrave_s das pegas LIMA, MICHELON, Francisca
gréficas e fotografias do Parque Paula Ferreira 2010
Souza Soares (Pelotas, 1900- Garcia
1930)
Estudo para criacdo da Biblioteca Giusti
Rgtrgspectlva no S.lster.na de Carmen SILVA, Ursula Rosada | 2012
Bibliotecas da Universidade Licia Lobo
Federal de Pelotas
Memoria da fotograf|~a em SOARES, MICHELON, Francisca
Pelotas/RS: na produgéo dos Tais Castro Ferreira 2009
atiers de Lhullier e Amorethy
Memodria visual da cidade de
Pelotas nas fotografias impressas | SCHVAMB .
no jornal A Alvorada e no ACH, MICHEIES:\(I_}'"?&”CISC& 2010
Almanague de Pelotas (1931 - Janaina
1935)
(? pgtrlmomo industrial rural: as BACH, FERREIRA. Maria
fabricas de compotas de péssego Alcir Nei Leticia Mazzucchi 2009
em Pelotas - 1950 a 1970
O tempo e 0 museu
: manlfe§tagoes da _modernldade, ISAACSSO _
po6s-modernidade e . VIEIRA, Sidney
. . N, Gisela 2011
hipermodernidade no Museu de Brum Gongalves

Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli
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Releitura da meméria da

N VAZ, Lui .
Faculdade de Agronomia Eliseu us MICHELON, Francisca
. ) . Carlos dos . 2009
Maciel através de seu arquivo Ferreira
e Santos
fotografico
Representacdes da vida feminina
em um acervo de imagens MONTON -
. . CERQUEIRA, Fabio
fotogréficas do Museu da E, Annelise QVer ara ' 2011
Mestrado em Baronesa, Pelotas/RS: 1880 a Costa g
Memodria Social e 1950
Patrimdnio Cultura Um olhar juridico-
multidisciplinar sobre a DIAS,
preservacao do patrimdnio Renato NOGUEIRA, Isabel Porto | 2009
cultural edificado na cidade de Duro
Pelotas
_ ) Uma hlst,o_rla de _ PERES. _
invengoes: memoria, narrativa e . . FERREIRA, Maria
. . . Sergio Luiz .. . 2009
biografia em Joaquim Peres de Leticia Mazzucchi
Fonseca. Pelotas, 2009 '
Meméria Social e Patriménio Cultura Total 19
Meméria Total 36 36
Palavra- P . .
Area Titulo Autor Orientador Ano
chave
et | esow
Doutorado em L Carmem FERREIRA. Marcia
x descontinuidades na (re) . . - 2009
Educacéo N s Lucia Ondina Vieira
construgdo da trajetdria .
. Abadie
profissional
O desenho infantil na pratica
pedagdgica de professores da | JARABIZA | _ - .
. . . . PERES, L M Vi 2
Narrativa educagdo basica: das vivéncias as | , Vander S, Licia Maria Vaz 009
valorizagOes
CAMPOS,
Mestrado~em A evolucdo dos textos narrativos |  Claudia MIRANDA, AnaRuth | 010
Educacao produzidos no contexto escol | Susana Dias Moresco
Crespi de
A reinvencdo de uma professora | WILDT,
de lingua inglesa: lugares- AnaPaula | PERES, Ldcia Maria Vaz | 2009
memoria como reservatorio do Alba
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imaginario
Educacédo Total 4
Narrativas docentes: construindo | SOUZA, FREITAS, Leticia 2015
Mestrado em e reconstruindo histdrias. Arléziade. | Fonseca Richthofen de
Letras
Letras Total 1
Umzi1 hlstorla dfa mver?goes . PERES. .
: memoéria, narrativa e biografia Seraio Luiz FERREIRA, Maria 2009
Mestrado em em Joaquim Fonseca / Sergio Pegres de Leticia Mazzucchi
Memoria Social e Luiz Peres de Peres. '
Patriménio Cultura
Memoria Social e Patrimdnio Cultura — total 1
Narrativa Total 6
A |.nfluen0|§1 Fja C.)I’E-1|I-d€-:lde na GARCIA,
Mestrado em escrita das séries iniciais: uma Daiani de MIRANDA, Ana Ruth 2010
Oralidade Educacéo andlise a par,t|.r de erros Jesus Moresco
ortograficos
Educacdo Total 1
Oralidade Total 1
Palavra- p , .
Area Titulo Autor Orientador Ano
chave
Expresséo e imaginério do .
Mestrado em grafite na cultura hip-hop : a vez Lima,
. N Nicola Peres, Llcia Maria Vaz 2007
Educacéo e a voz de um grafiteiro de -
Caringi
Pelotas
Projeto politico pedagdgico em
Voz Mestrado em acdo : discutindo a emancipacéo Barz,
Educacio de base freiriana - a voz de Carlos Ghiggi, Gomercindo 2010
¢ educandos do Colégio Municipal | Alberto
Pelotense
Educacéo Total
Voz Total
Total Geral 45
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Anexo 4: Pesquisas UFRGS

Capitolio, em Porto Alegre - RS

Palavra- = N 5
Shave Area tipo Titulo Autor Orientador Total
O acompanhamento do
estagio probatorio como
- espaco de memoria e Nicoletti, Wi
Administracao S aprendizagem : um estudo Rosani Jczy, 2014
profissional 2 e . Tamara Cecilia
com servidores tecnico- Bittencourt
administrativos em educacao
da UFRGS
Administracao Total 1
As paisagens fantasticas e o
barroquismo das imagens : S _
by K Silveira, Flavio
estudo da memoria coletiva de Eckert,
Doutorado Leonel Abreu 2 2004
contadores de causos da s Cornelia
regiao missioneira do Rio
Grande do Sul
"WVamo fala do nosso Lami" :
estucﬂlq antropologlcq ;obre Rechenberg, Eckert,
memoria coletiva, cotidiano e ¥ 2007
: 2 & 2 Fernanda Cornelia
meio ambiente no bairro Lami,
Porto Alegre
A 'boca’, a 'esquina’' e o
re%c?nto : socnab'll_ldade, Nuhes, Eckert,
cotidiano e memoria entre s : 2010
o Rojane Brum Cornelia
aposentados habitues do
centro de Santa Maria, RS
A morada como duracao da
memoria : estudo
antropologico das narrativas e
trajetorias sociais de nucleos
s Gutterres,
familiares e redes de camadas 2 Eckert,
it . Anelise dos : 2010
medias urbanas habitantes da Santos Cornelia
cidade de Porto Alegre, RS -
Brasil e do bairro de San
Telmo, na cidade de Buenos
Aires - Ar
Antropologia Elo dourado ou elo perdido? :
Social praticas cotidianas, agéncia e Zeballos Eckert
memoria em uma vila da Videla, Mabel S 2009
h % Cornelia
Lomba do Pinheiro, Porto Luz
Mestrado
Alegre (RS)
Etnografando as barbearias da
. Soares, Pedro
cidade : um estudo
it Paulo de Eckert,
antropologico sobre o trabalho 2 - 2012
" Miranda Cornelia
e memoria no mundo urbano Aratio
de Porto Alegre (RS) Y
Entre memoria e preservacao :
uma etnografia sobre a = Marir, : Lewgoy
. o s Simone Rolim ! 2008
implantacao da Cinemateca dé Bernardo

178




Etnografia na Rua da Praia :
um estudo antropologico sobre

cotidiano, memoria e formas Cuneggtto, Eckert_, 2009
EoEl Thars Cornelia
de sociabilidade no centro
urbano porto-alegrense
O "mundo da velhice" e a
cultura asilar : estudo
ant.ropolog!cp sobre memoria Gradft, Lucas Ecker’g, 2005
social e cotidiano de velhos no Cornelia
Asilo Padre Cacique, em Porto
Alegre
Antropologia Social Total 9
Fazendo a memoria performar
: uma reflexao sobre a Sousa, Ruth | Sousa, Edson 2008
fotografia em variacées em Moreira de Luiz Andre de
azul
Vestigios e Memoria: Rocha, Rey, Sandra
f : Elizabete ; 2013
otografias encenadas Terezinha
Rocha da
. Scherer, R
A Memoria do Sagrado § ’ Eduardo
- Luciano - . 2015
Ressignificada Figueiredo
Fernandez Vicira'd
Artes Visuais Mestrado ieira da
Cunha,
— Guedes,
Apagamentos e contudéncias : A Eduardo
% 52 Marina s s 2013
desenho, fotografia e memoria A Figueiredo
Valerio =
Vieira da
Espaco e memoria : Recena, Maria Goncalves, 2005
geometrias desfocadas Paula Piazza |Flavio Roberto
Marcas e transposicoes da
memoria : reflexées sobre Pagatini, Cattani, Maria
% e : 2012
procedimentos utilizando a Rafael Lucia
gravura
Artes Visuais Total 6
Modificacoes pos-traducionas
na cromatina e formacao da Reolon,
e 2 Roesler,
Doutorado memoria : modulacao por Gustavo 2011
S oo g Rafael
inibicao de histonas Kellermann
desacetilases
Efeitos de cetamina na
formacao da memoria de longa|Goulart, Bruno Roesler, 2009
duracao e niveis de BDNF no Kilpp Rafael
hipocampo de ratos
Interacao funcional entre o
bloqueio do receptor do
. . i Petry,
peptideo liberador de gastrina Roesler,
. . e . Fernanda dos 2015
Biologia Celular e a inibicao de histonas Santos Rafael

e Molecular

Mactradn

desacetilases na formacao e
extincao da memoaoria
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Mecanismos moleculares
envolvidos na acao

Oliveira, Silvia

modulatoria do receptor GRP Roesler,
> _ Helena 2006
sobre a consolidacao da Rafael
e . Soares
memoria na area Cal do
hipocampo
Receptor de peptideo liberador
de gastrina e consolidacao da Dantas,
=, E = : Roesler,
memoria hipocampal : possivel| Andrea dos 2007
z S s Rafael
interacao funcional com o Santos
sistema gabaergico
Biologia Celular e Molecular Total 5
Interacao funcional entre o
receptor do peptideo liberador
Biologia Celular —— de gastrina (GRPR? e o fator Preissler, Roesler, 2008
e Molecular de crescimento de fibroblastro Thales Rafael
basico (bFGF) na formacao da
memoria no hipocampo dorsal
Biologia Celular e Molecular Total 1
Avaliacao dos efeitos
neuroprotetores das vitaminas
Es da guanosita 9% Ferreira, Wyse, Angela
exercicio frsico sobre o p <
+ = Andrea Terezinha de 2011
metabolismo energetico, o T
s S Gisiane Kurek Souza
sistema glutamatergico e a
memoria em ratos submetidos
a hiperprolinemia
Estresse imunologico induzido
por LPS como agente s Goncalves,
co Tortorelli,
modulador da memoria e % Carlos Alberto 2015
iy Lucas Silva :
atividade locomotora de Saraiva
roedores
Doutorado Estl.{c!o s d,e Santos, Vera Chaves,
memoria com e sem conteuido : s
. . Beatriz Marcia Lorena 2012
afetivo em pacientes com
Delgado dos Fagundes
transtorno do humor
O envolvimento dos receptores ;
g Porciuncula,
de adenosina A1 e A2A na Pagnussat, 8
= = Lisiane de 2015
memoria em camundongos Natalia

machos adultos

Oliveira
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Papel do receptor do peptideo

Ciéncias liberador de gastrina na 5 ;
e -, o Silva, Daniela |Schwartsmann,
Medicas formacao da memoria 2 2006
¢ = Lessa da Gilberto
emocional na amigdala
basolateral e no hipocampo
Processamento da memoria
episodica em individuos Chaves,
" = Kochhann, p
saudaveis : avaliacao da Renata Marcia Lorena 2013
persisténcia de aprendizagem Fagundes
intencional e incidental
Alteracoes
neurocomportamentais
'r‘dUZ'd?S. poragentes Hecktheuer, Roesler,
antineoplasicos : efeitos da — 2009
=8 S Silvia Ramos Rafael
administracao aguda da
Mestrado cisplatina sobre a memoria
aversiva em ratos
Avaliacao dos efeitos do " —_—
z % Moojen, Vania
Milnaciprano sobre a 2 Quevedo, Joao
1 e Katia 5 2005
ansiedade e memoria em ratos . Luciano de
. Menegalli
Wistar
Ciéncias Mée&dicas Total 8
Geréncia dinamica de memoria RisvesBriins
Computacao Mestrado em aplicacées Java ey Carro, Luigi 2005
Silveira
embarcadas
Computacao Total 1
Teledramaturgia de minisserie
: modos de construcao da Feitosa, Sara |Rossini, Miriam
Doutorado | . =3 : 2012
imagem e memoria nacional Alves de Souza
em JK
Comunicacao publica e
’ - memoria das cidades : a Luz, Ana .
Comunicacao e ~ ) Weber, Maria
Inf = preservacao dos sistemas de Javes 2008
nformacao . N . Helena
comunicacao nos sites das Andrade da
Mestrado capitais brasileiras
o ‘hlpertexto como Aquino, Maria Primo, Alex
potencializador da memoria
. = Clara Jobst Fernando 2008
coletiva : um estudo dos links N
de Teixeira
na web 2.0
Comunicacao e Informacao Total 3
o toratia Treino de memoria : um novo Olchik, Maira Doll, Johannes 2008
aprender no envelhecimento Rozenfeld
Os mecanismos da memoria R 5 Beyer, Esther
* Rizzon, Flavia
na construcao do pensamento 3 Sulzbacher 2012
2 Garcia
musical Wondracek
Memoria de trabalho em "
; Ruckert,
criancas e adolescentes com 3 Dorneles,
o Sarah Louise a 2014
tdah e dificuldade ou Beatriz Vargas
Sonntag

transtorno na matematica
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Memoria e fabulacao em Henri
Bergson : consideracoes sobre

Cunha,
Gabriel Torelly

Pereira, Nilton

a experiéncia do tempo no Fraga Correa Mullet 2010
ensino de historia da
Educacao Memoria e saber nos
< procedimentos legais gregos :
Mestrado ; 4
uma pesquisa sobre a Saturnino, Stephanou, 2010
memoria e a oralidade em Edison Luiz Maria
inscricoes legais do primeiro
quarto do seculo V a.C
Raciocrinio quantitativo e
memoria de trabalho na Golbert,
> 2y Maluf, Joanne s
aprendizagem matematica : Clarissa 2015
. Lamb 5
um estudo comparativo entre Seligman
grupos
L o ke Gotvert
< 3 e oig Blank, Martina Clarissa 2015
: modulacao via inibidores de 2
2 s Seligman
histona desacetilases
Educacao Total 7
Edicacas et Cognicao, memoria de
CiéncciaS' trabalho e satisfacao de vida : Kolben, Souza, Diogo
e -~ Mestrado | dificuldades para tracar o perfil | Gabriela Elisa | Onofre Gomes 2014
Quimica da Vida s & 5
e de criancas vivendo na Thiel de
periferia
Educacao em Ciéncias: Quimica da Vida e Saude Total 1
Validacao do envelhecimento Chaves,
= Barros, Alba
como fator relacionado do Enaura .
Enfermagem Doutorado 3 e Lucia Botura 2008
diagnostico de enfermagem Helena L&
>k A = eite de
memoria prejudicada Brandao
Enfermagem Total 1
Engentiatia Nucleos de interface de Bonatto, Susin, Altamire
gen! Mestrado memoria DDR SDRAM para Alexsandro ’ 2009
Eletrica : £ SERi Amadeu
sistemas-em-chip Cristovao
Engenharia Eléetrica Total 1
Antiindividualismo e memoria : 2 Faria, Paulo
. Santos, Cesar ¥
Doutorado | mente, ambiente, contexto e ; Francisco 2010
> Schirmer dos
linguagem Estrella
Filosofia
Memoria incerta : lembrancas, Dantas; Rebelio:. Jaime
Mestrado falsas lembrancas e as 5 2010
g 2 Danilo Fraga Parera
ciéncias da memoria
Filosofia Total 2
Nitreto de silicio depositado
or sputtering reativo para s, Boudinov
Fisica Mestrado POr-SpL 9 Ve pa Matheus 2 ! 2013
aplicacao em memoria nao- Coslho Henri lvanov

volatil
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Frsica Total 1
Deprivacao materna no
perfodo neonatal e seus efeitos Benetti, lzquierdo, Ivan
s - s : 2009
na consolidacao da memoria Fernando Antonio
aversiva e espacial em ratos
Doiiteiads Partnpnpa(;éo da V[a NTS-PGI-
LC-hipocampo (nucleo do trato
. solitario- nucleo Carpes, Galiierds  IVan
paragigantocelular-Locus Pamela Billig g s 2013
. Antonio
coeruleus-hipocampo) na Mello
consolidacao da memoria de
reconhecimento de objetos
Efeito da associacao entre Wieczorek,
dlcool e cigarro sobre a Marina Gomez,
: i 3 2013
Fisiologia proliferacao celular hipocampal| Goncalves Rosane
e memoria em ratos Godinho
Efeitos do exercicio fisico
sobre diferentes tipos de
memoria em ratos normais e |Mello, Pamela| Izquierdo, Ivan 2008
com prejuizo mnemaonico Billig Antonio
Mestrado causado pela separacao
maternal
Obesidade materna induzida
pela dieta de cafeteria em
ratas Wistar : parametros Mucellini, s
= Sanvitto,
metabolicos e Amanda S : 2013
2 ; : Gilberto Luiz
comportamentais relacionados Brondani
a memoria de longo-prazo nos
filhotes machos
Fisiologia Total 4
Historia local, memoria e :
oficio do historiador entre Danine Redrigues:
s Sandra Mara Cristina 2008
Raizes e marcas do tempo Giistitia de: Matos
(1990-2012)
Cidade fotografada : memoria
e esquecimento nos albuns Possamai, Pesavento, 2011
fotograficos-Porto Alegre, Zita Rosane |Sandra Jatahy
decadas de 1920 e 1930
Um estilo de historia : a viagem ; g Cezar,
Doutorado B i Nicolazzi, :
a memoria, o ensaio, sobre Temistocles
Fernando : 2008
Casa-grande & senzala e a . Americo
- Felizardo
representacao do passado Correa
Um estudo comparativo das
praticas de desaparecimento
< s i Bauer, 3 5
nas ditaduras civil-militares < Vinyes Ribas,
i e Caroline z 2010
argentina e brasileira e a s Ricard
- e Silveira
elaboracao de politicas de
memoria em ambos os pafses
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"Fazer a classe" : identidade,
representacao e memoria na

luta do Sindicato Medico do Vieira, Felipe Grijo, Luiz 2012
Rio Grande do Sul pela Almeida Alberto
regulamentacao profissional
(1931-1943)
A campanha de nacionalizacao Kerber,
) g Werle,
e sua memoria no Alto Taquari s Alessander 2015
Bibiana =
(RS) Mario
A memoria culturql de §olon de Corréa, Dénis Marshall,
S Atenas na aristotélica : 2008
Historia . M A , Renan Francisco
Constituicao dos atenienses!
A monumentalidade da historia
e a formacao da memoria
S S Losekann,
cultural do cristianismo no Marshall,
> S s Cydne Rosa : 2015
seculo IV : uma analise da Francisco
Wy e S Lopes
historia eclasiastica” de
Eusebio de Cesareia
Espacos de memoria e
Mestrado construcao de identidades : Baller, Gisele | Avancini, Jose
p i = 2014
estudo de dois casos na regiao Inés Augusto Costa
de colonizacao alema no RS
Memoria cinematografica : a
reconstrucao historica das Santos, . .
2 s ; o= Pinto, Celi
ditaduras brasileira e chilena Marcio Bocing Tardi 2013
atraves da producao filmica de| Tavares dos 9
Lucia Murat e Pablo Larrain
O universal, o local e a
memoria cultural na obra de | Molina, Lucas | Avancini, Jose 2011
Pedro Weingartner (1853- Giehl Augusto Costa
1929)
Os centros de documentacao e
memoria criados por empresas
privadas no Brasil das decadas Kerber,
de 1990 e 2000 e o caso Ott, Fernanda Alessander 18111
Gerdau : a construcao de Mario
patrimoénio, memaorias e
identidades
Um ypro'tt:etor e nat’u.reza : Pereira, Weber,
trajetoria e memoria de 2 7 2011
3 A Elenita Malta Regina
Henrique Luiz Roessler
Historia Total 13
Construcoes imaginarias e
~ memaria dlscu_rswa de_ Gaglzer, FandvadisAna 2014
imigrantes alemaes no Rio Vejane
Grande do Sul
Da expressao do tempo ao
estilhacar do "eu" : figuracoes Prevedello, Bordini, Maria 2008

da memoria na escrita
antuniana

Tatiana

da Gloria
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Letras

Discursos, memoria e

fabricacao/construcao Aguero, (FdiGisi
discursiva da identidade : os | Rosemere de Y- 2015
; ; = . Freda
brasiguaios nos dois lados da Almeida
linha
Espaco-tempo e memoria : a Karam
subjetividade em Le temps 5 Bernd, Zila 2014
” Henriete
retrouve, de M. Proust
Fronteiras da memoria, o exilio
de cada um : a narrativa dos Fgrnande;, .
s : Neiva Maria Bernd, Zila 2015
b rastros em Mario Benedetti e 5 7
outorado Graziadei
Marta Traba
Impacto do bilinguismo nas
redesv de atencao, nc3 acesso Billig, Johanna Finger, Ingrid 2015
lexical e na memoria de Dagort
trabalho em adultos e idosos
Jos€ Eduardo Agualusa : ironia Tettamanzy,
. Bach, Carlos =
e memoria como tracos de : Ana Lucia 2013
= Batista E
uma postica Liberato
. o Silva, Maria
Melancolia, memoria e Dorneles, .
il ; Luiza 2013
subjetividade Giele Rocha
Berwanger da
Memoria, experiéncia e ficcao . - .
em Cem Anos de Solidao e O Pe(}iruzzu BT !V!ana 2013
Tiago da Giloria
Tempo e o Vento
Vozes da memoria : o contador Flach, Tettamanzy,
de historias em narrativas orais| Alessandra Ana Lucia 2009
urbanas Bittencourt Liberato
"Andamios" de Mario Benedetti| Mogendorff, Castiglioni,
: memoria en las huellas del |lvonne Teresa| Ruben Daniel 2012
desexilio Jordan de Mendez
A questao da memoria
. N 5 Souza, g
identitaria afro-brasileira na = Tutikian, Jane
% Emilene 2007
poesia de Ana Cruz e - Fraga
o 2 Corréa
Conceicao Evaristo
Da bossa nova a tropicdlia : a :
_ G Grimm,
relacao entre memoria e i erana Mittmann
atualidade a partir do estudo ' 2006
5 . ~ Volcato Solange
discursivo da cancao Panzarini
Procissao, de Gilberto Gil
Do factual ao ficcional :
memoria, historia, ficcao e Taufer, Tettamanzy,
autobiografia nas "Memorias Adauto Ana Lucia 2011
de um sobrevivente", de Luiz Locatelli Liberato
Alberto Mendes
Identificacao/identidade :
. P - Szuchman, .
linguagem, historia e memoria Zandwais, Ana 2010
S : Esther
na condicao judaica
La fotografia como elemento
(re)constructor de la memoria ;
% Savaris, Navarro,
en Escenas de cine mudo de : i 2015
Michele Marcia Hoppe

Julio Llamazares y Retrato en
sepia de Isabel Allende
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O desvelar do siléncio em Teixeira, Gomes, Ginia
Coivara da Memoria, de Glauciane Maria de 2012
Francisco Dantas Reis Oliveira
O narrador de Diario da "
Queda, de Michel Laub, e a Azgvedo, Sansovering,;
z - Monica Klen Antonio 2011
representacao da memoria na et
Mestrado . - de Marcos Vieira
narrativa contemporanea
O papel da experiéncia
lingurstica na relacao entre Cadaceres, . .
alcance de memoria de Glenda Heller Einger-Ingrid auls
trabalho e compreensao leitora
Ondjaki e a memoria cultural
em 'Bom dia camaradas’, 'Os Veras, Zilberman,
N —-— , . 2012
da minha rua’ e '"AvcDezanove Laurene Regina
e o segredo do sovietico'
Trauma, memoria e historia . o Schmidt, Rita
em A Mercy, de Tony Morrison Nickel. Vivian Terezinha 201z
Um pais de memoria e : - Sanseverino,
¢ Ali, Fatima %
sentimento : alguns temas na Rodriques Antoénio 2013
poesia de Ade€lia Prado 9 Marcos Vieira
Deslocamentos das Bratkowski, Tettamanzy,
identidades e das memorias Bianca Ana Lucia 2015
em Mia Couto Rodrigues Liberato
Do factual ao ficcional :
memoria, historia, ficcao e Taufer, Tettamanzy,
autobiografia nas "Memorias Adauto Ana Lucia 2009
de um sobrevivente", de Luiz Locatelli Liberato
Alberto Mendes
Jose Eduardo Agualusa : ironia Tettamanzy,
T Bach, Carlos =
e memoria como tracos de ) Ana Lucia 2013
25 Batista 5
uma postica Liberato
Ventos do apocalipse : ventos Costa, Tettamanzy,
de mudanca em tempos de Rosilene Silva Ana Lucia 2009
pos da Liberato
Vozes da memoria : o contador Flach, Tettamanzy,
de historias em narrativas orais| Alessandra Ana Lucia 2013
urbanas Bittencourt Liberato
Letras Total 27
Os estudantes indigenas em :
s : 2 < Ferreira, Fernandes,
Memoria Social cena : a memoria coletiva .
. Mestrado : o Rosane Rosa Maria 2014
e Bens Culturais sobre a inclusao na . . .
S 2 Caminski Castilhos
universidade
Memoria Social e Bens Culturais Total 1
Efeito do exercicio fisico sobre
a memoria aversiva e Lovatel,
: . st % Netto, Carlos
parametros inflamatorios no Gisele 2013
. . Alexandre
processo de envelhecimento e Agustini

na isquemia cerebral global
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Neurociéncias

Plasticidade de receptores

Doutorado SeEedpEs P
colinérgicos muscarinicos M4
hipocampais decorrentes de
uma consollda'(;ao da memoria Diehl, Felipe Quillfeldt, 2013
como possivel marcador Jorge Alberto
sinaptico do engrama : ensaios
farmacologico-
comportamentais
A reconsolidacao de uma
memoria de medo na presenca
de estimulos apetitivos leva a Haubrich, Quillfeldt,

A ~ - - 2012
atualizacao de seu conteudo Josue Jorge Alberto
emocional e a diminuicao de

sua aversividade
Caferna reverte prejuizo da
memoria decorrente da idade . Porciuncula,
= = Souza, Cassia ol
com modificacées no fator Sallaberryde Lisiane de 2015
neurotrofico derivado do ry Oliveira
encefalo
Efeito benefico do
enriquecimento ambiental Piazza, MEFEU70
sobre o deficit de memoria e a Francele . Z 2005
Ao = Simone
plasticidade celular hipocampal Valente
em ratos diabeticos tipo 1
Efeitos da restricao de
crescimento intrauterino por
reducao da pressao de Tovar, Cristian
= . = Marcuzzo,
perfusao uterina sobre Camilo P — 2008
parametros comportamentais, Figueroa
de neuroplasticidade e
Mestrado - ,memdr'?
Epilepsia experimental e
farmacos antiepilépticos : Pedroso, Costa,
efeito na memoria espacial e Michele Jaderson 2013
na potenciacao de longa Franzen Costa da
duracao induzida in vitro
Estudo sobre a partlc_lpa__cao Clarke, Julia )
dos receptores canabinocides Izquierdo, lvan
X . - Helena 4 2008
hipocampais na retencao da Antonio
e : Rosauro
memoria de reconhecimento
Influéncia da reconsolidacao 5
= 2 Cassini, .
de uma memoria aversiva < Quillfeldt,
3 Lindsey 2006
sobre um novo aprendizado : Jorge Alberto
= : Freitas
concomitante e mais fraco
Papgl dos receplores ML Genro, Bruna Quillfeldt,
hipocampais sobre a e 2012
2 £ A Pasqualini Jorge Alberto
consolidacao da memoria
Participacao do sistema
colinergico muscarinico .
hipocampal no processo de Diehl, Felipe IS, 2010

evocacao da memoria em
ratos

Jorge Alberto
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Reconsolidacao da memoria e

Sierra

dependéncia de estado : Ordor_\ez, Quilifelet, 2012
4 g . Rodrigo Jorge Alberto
mecanismos de atualizacao E
Alejandro
Neurociéncias Total 12
Participacao do sistema
canabinocide endogeno Alvares, Quillfeldt
Doutorado | hipocampal na consolidacao, Lucas de Joran Alber,to 2015
reconsolidacao e extincao da Oliveira 9
memoria de ratos
O receptor canabinoide CB1
no cortex retrosplenial modula Sachser, Alvares, Lucas
as fases de consolidacao, Ricardo de Oli'veira 2007
reconsolidacao e extingcao da Marcelo
memoria emocional
Neurociéncias
Participacao hipocampal do
sistema canabincide endogeno Alvsires
Mestrado sobre a aquisicao, LUGEES d:e Quillfeldt, 2007
consolidacao e evocacao da — Jorge Alberto
G ¥ 2 Oliveira
memoria e sobre a inducao da
potenciacao de longa duracao
Proteina glial S100b e Alrnsida,
processamento da memoria : Glarissa Quillfeldt
dependéncia da sintese de 5 y 2007
= Camboim Jorge Alberto
ARNmM para a formacao de um S
3 Silva de
novo aprendizado
Neurociéncias Total 4
Efeitos da atencao dividida na Sbicigo, SElles JEiiss
Doutorado fase de recuperacao da Juliana Fuma’ alli de 2006
memoria implicita Burges 9
Auto-eficacia geral e auto- Cornas
relato de falhas de memoria Benites, iy
Mestrado . . . William 2006
Psicologia prospectiva e retrospectiva em Daniela Barhosa
adultos e idosos
Memoria autobiografica :
ualidades fenomenais da omes,
qualidades f isd Gauer G
Doutorado recordacao consciente e ’ William 2005
< 5 Gustavo
propriedades atribuidas a Barbosa
eventos pessoais marcantes
Psicologia Total <
Deficit de memoria de trabalho | Kapczinski, Gaifia) Clahisss
Psiquiatria Mestrado | e funcionalidade no transtorno Natalia Se\'/erino 2013
do humor bipolar Soncini
Psiquiatria Total 1
Memdiia bibliogrifica do Coser, Elise Fernandes,
Servico Social | Mestrado : e Maria Di Rosa Maria 2014
Servico Social . .
Domenico Castilhos
Servico Social Total 1
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Construcao, reconstrucao e
disputa pela memoria coletiva
2 : identi Stnic rva, a Mon , Karl
Sociologia Mestrado elge dac.le = anos Ce VA, sy oftsma; xa 2014
campos de cima da serra do Carine Martin
Rio Grande do Sul : distrito
caxiense de Vila Seca
Sociologia Total 1
Memoria Total 123
. Narrativa historica, etnografiae| .., . y Fonseca,
Antropologia - Silveira, Diego .
> Mestrado reforma agraria em um Claudia Lee 2005
Social Soares da -~
assentamento rural Williams
Antropologia Social Total 1
A narrativa mitologica de —
Joseph Campbell no filme Ribeiro, Isaras i 2004
Marilia
Blade Runner
Comunicacao e ? -
2 Mestrado | O julgamento do mensalao no svi
Informacao = 3 Porcello, Flavio
Jornal Nacional : os recursos Sartori, -
- - ; Anténio 2014
dramaticos utilizados na Debora
& . Camargo
construcao da narrativa
Comunicacao e Informacao Total 2
Colecionando pequenos
encantamentos... a . ]
docur?1enta és :da Saica Simiano, Barbosa, Maria
Doutorado < P gogie Luciane Carmen 2013
como uma narrativa peculiar Pandini Silvaira
Educacao para e com criancas bem
pequenas
isteri ir o .
& ETHSIETIO, D! QO Marques, Pereira, Nilton
Mestrado acontecimento : ensino de g 2013
o . . e Diego Souza Mullet
historia e narrativa literaria
Educacao Total 2
A.epo.pela c'los titas dt? pampa ) ) Rodrigues,
: historiografia e narrativa €pica| Silva, Jaisson &
SHere) L Mara Cristina 2014
na Historia da grande Oliveira da Ao Matos
revolucao, de Alfredo Varella
A construcao narrativa dos Soares, Cezar,
conceitos de estrutura e sujeito Fabricio Temistocles 2010
na obra A Miseria da Teoria de Antoénio Americo
Histdria _ _E. P Thompson _ Antunes Correa
As varias viagens de Odorico : :
» reas " Ferrari, ’
producao e assimilacao de Macedo, Josée
S A Fernando et 2014
uma narrativa de viagem do X Rivair
= Ponzi
seculo XIV
Presentismo e presentificacao
> Cezar,
do passado : a narrativa Bonaldo, :
g SEs T Lk R Temistocles
jornalristica da historia na Rodrigo A : 2010
; 2 2 = merico
Colecao Terra Brasilis' de Bragio
Correa
Eduardo Bueno
Historia Total 4
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Narrativa

Letras

A Dita-cuja : uma narrativa de Ramos,
tradicao oral sobre A filha do | Adriana Jorge Zilberman,
3 g 3 2006
diabo, reinterpretada para a Lopes Regina
literatura infanto-juvenil Machado
De volta ao Passo da
X Marques,
Guanxuma : espaco, B .
- - Marcia Zilberman,
representacao e construcao g ; 2013
. 3 Cristina Regina
narrativa na obra de Caio Rogue Corréa
Fernando Abreu 9
Do conto ao filme : a s s
transposicao narrativa breve Olireira,
: Creus, Tomas | Ubiratan Paiva 2015
ao cinema e seus modos de de
D transformacao
outorado - -
Escrita e reescrita de textos de s
: i eganfredo, | Guedes, Paulo
estudantes universitarios : . X 2013
% ST Eveli Coimbra
narrativa e subjetividade
. " Tettamanzy,
chamblque (entre)lacos Feil, Ro_:)se_lene Ana Lucia 2008
poOE€ticos : conversas e versos Berbigeier :
Liberato
Pampa, substantivo feminino : . &
3 N % Guimaraes, 5 .
a reconfiguracao da literatura Schmidt, Rita
+ Rafael 2 2013
gauchesca na narrativa de = Terezinha
s Eisinger
Silvina Ocampo
TraJetorlgsAda qarratn{a italo- Carbonera, Fischer, Lurs
brasileira : 'dove & la 2009
. lido Augusto
cuccagna?
A 5|nfqn|a narrativa de. AUQU.StO Silva, Natalia | Tutikian, Jane
Abelaira : a metaficcao em 'O Ubiraiara Fraca 2008
Triunfo da Morte’ U 9
Fronteira, identidade, narrativa: Kahmann, Masina, Lea
tradicao e traducao em Sergio Andrea Silvia dos 2015
Faraco Cristiane Santos
Lendo Nadja : um estudo do Del-Pino Poiite: Robert
"recit" (relato/narrativa) de Salas, Nestor ge. 2012
: Charles
Andre Breton Omar
O espaco vivido : literatura e Valle, Laura Tettamanzy,
antropologia em Ruy Duarte de| Regina dos Ana Lucia 2005
Carvalho Santos Dela Liberato
O leitor enquanto materia
narrativa em Museo de la Quenard, Zilberman
Novela de la Eterna, de Augusto Regina ' 2012
Macedonio Fernandez, e em Nemitz 9
Rayuela, de Julio Cortazar
Um filete de vozes : a narrativa Muratore Mello, Ana
oral na formacao do conto Eliane ’ Maria Lisboa 2013
Mestrado literario brasileiro de
A bicicleta que tinha bigodes :
ara uma (re)significacao de F 5 Tettaman;y,
p 2 Seidl, Surian Ana Lucia 2015
Angola atraves da leveza do :
2 2 Liberato
olhar infantil
A literatura de cordel no se€culo
o Tettamanzy,
XXI : novas e velhas Jahn, Livia i)
£ Ana Lucia 2015
linguagens na obra de Petry -
2 P Liberato
Klevisson Viana
Angola pos-independéncia, Felix, Tettamanzy,
sob o olhar de Joao Melo em Vanessa Ana Lucia 2015
Filho da patria Alves Liberato
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Clarice Lispector e o contador

Tettamanzy,

: s 5 Frison, S
de historias : literatura, Saricel Ana Lucia 2015
recepcao e performance Liberato
Pensatempos, cosmopolitismo T
e afropolitanismo : Amorim, Liana Ana Lljciay’ 2015
perspectivas hibridas do Depieri T
pensamento africano
Letras Total 18
Relacoes entre narrativa, Alchcastre Gomias
Psicologia Doutorado prOSOdl? emovimento na Luciano da William 2013
depressao e seus subtipos Silva e——
melancolica e nao-melancolica
Psicologia Total 1
PlisibaiaSoctal Atividade, experiéncia e Rocha, Charis Amador,
- Instgucional Mestrado narrativa : produzindo Telles Martins Fernanda 2015
dispositivos critico-clinicos da Spanier
Psicologia Social e Institucional Total 1
Narrativa Total 29
Memoria e saber nos
procedimentos legais gregos : Dajello, Lufs Vargas
% e 2 uma squisa sobre a 4 £
Historia Mestrado L pesq : Fernando Anderson 2010
memoria e a oralidade em Telles Zalowski
inscricoes legais do primeiro
quarto do seculo V a.C
Historia Total 1
A literatura tradicional oral luso-
brasileira : as cantigas e Toharhaiz
performaces dos ternos de reis| Jahn, Livia nzy,
Doutorado Ana Lucia 2013
herdadas dos acores e Petry Lib&Eate
praticadas em Florianopolis,
Santa Catarina, Brasil
Ana Paula Tavares e Seu Beto
: performatizando o sonho da Troca, Refaa Tettamanzy,
poe€tica da voz ao ultrapassar A'vila Ana Lucia 2013
oceanos, guerras e Liberato
colonialismos
Nos, os fabulistas : o Flach Tettamanzy
ensamento baseado na ’ 2 i
P lidad i d Alessandra Ana Lucia 2013
Oralidade gdlidare e ashafavases Bittencourt Liberato
Guimaraes Rosa
A ponte entre a palavra da Sontes Tettamanzy
Letras alma S8 pz{le.lvr.a d.o papel : Cristina Ana Lucia 2014
epistoldrio ficcional Mielczarski Liberato
miacoutiano
Mestrado | B€leza no cotidiano : poesia e Ewald, Felipe Tettaman_zy,
performance na voz de um Gn";me Ana Lucia 2007
narrador urbano Liberato
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Das materialidades da

literatura : a reinvencao da vida| Przybylski, Tettamz?n;y,
: 5 = Ana Lucia 2015
e o acervo de narrativas orais |Mauren Pavao .
PR Liberato
urbano-digitais
- Franz,
Mapas do acaso : as cancoes JEGiisling Tettamanzy,
de Humberto Gessinger sob a Prigila do5 Ana Lucia 2007
otica contemporanea . Liberato
Reis
DS POMCOS =Fha S('er}tlr ? Bonatto, Tettamanzy,
a contribuicao de Antonio =
Aleixo para uma poetica Karan Ane Lukcia 2015
Cristina Liberato
popular
Letras Total 8
Oralidade Total 9
Voz & emocao : provocacoes a Backes. Laura Silva, Marta
Artes Cénicas | Mestrado | partir de Wolfsohn, Roy Hart e A Isaacsson de 2010
Beatriz
Pantheatre Souza e
Artes Cénicas Total 1
Estudo da influéncia das redes
locais sem-fio IEEE 802.11g na Marshall, Netto, Joao 2006
qualidade de voz estimada Guilherme Cesar
Computacao Mestrado pelo modelo e
Proposta de metodologia para Silva,
avaliacao de redes de voz Vandersilvio Ne(t:to, Joao 2006
esar
sobre IP da
Computacao Total 2
A voz da escrita Harimane, Mutt‘l, Reg}ng 2007
Fernando Maria Varini
Doutorado O corpo tornado voz : a : :
experiéncia pedagogica da Spritzer, Mirna RSy /A lice 2011
Educacao = SR ’ Dutra
peca radiofénica
A voz como revelacao do Melo, Leonor
Mestrado corpo : saude e verdade na Cristina Icle, Gilberto 2011
pedagogia vocal do ator Cabral de
Educacao Total 3
Classificacao de sinais de voz
. P Crovato, .
Voz Engenharia utilizando a transformada g - Schuck Junior,
B Mestrado Cesar David 2004
Eletrica Wavelet Packet e redes Adalberto
A At Paredes
neurais artificiais
Engenharia Eléetrica Total 1
& Flores, Valdir
DétiERaEs Em busca de uma poe€tica da Neurpann, do 2013
voz Daiane o
Nascimento
Letras A voz na apresentacao do Eranco, Eda Flores, Valdir
telejornal : um estudo £
Mestrado oot . Mariza do 2013
enunciativo do Jornal Nacional Michade Nasciments
da Rede Globo
Letras Total 2
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Neurociéncias

Doutorado

A voz e a configuracao
laringea de pacientes do sexo
masculino, com paralisia
unilateral de prega vocal, pre e
pos-medializacao

Schwarz,
Karine

Jotz, Geraldo
Pereira

2010

Neurociéncias Total

Psicologia Social
e Institucional

Mestrado

Voz tangida a vela e vento :
psicanalise, musicalidade e as
navegacoes de Gilberto
Mendes

Seger, Debora
da Fonseca

Sousa, Edson
Luiz Andre de

Psicologia Social e Institucional Total

oz Total

193




