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Mas, se fossem uma e a mesma coisa, a piedade e o ser
amado pelos deuses, se a piedade fosse amada por ser
piedade, também o que é amado pelos deuses seria amado
por ser amado pelos deuses, €, se 0 que é amado pelos
deuses fosse amado pelos deuses por ser amado pelos

deuses, também a piedade seria piedade por ser amada.

Sdécrates, por Platdo.
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RESUMO

FRAGA, Rodrigo Garcia. A ocupac¢do do seculo XX: um novo olhar sobre o Solar Lopo
Gongcalves. Porto Alegre: Dissertacdo de Mestrado em Historia com énfase em Arqueologia
pelo Programa de Pos-Graduacgdo em Historia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGH/UFRGS), 2017.

A presente pesquisa tem como palco e plateia 0 Solar Lopo Gongalves, atual sede do
Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo. Trata-se de uma residéncia construida por
Lopo Gongalves Bastos para abrigar sua familia nos finais de semana, uma provavel casa de
veraneio, em meados do século XIX e que até hoje orna o bairro Cidade Baixa, em Porto
Alegre (RS). Em 1878, ap6s a morte sua esposa, 0s descendentes de Lopo, o casal Joaquim
Bastos Monteiro e Maria Luiza Bastos tornou o Solar residéncia oficial dos Bastos Monteiro.
O assobradado foi herdado pelos filhos de Joaquim e Maria Luiza em 1919, permanecendo no
seio familiar até 1946 quando foi vendida, fechando oficialmente o ciclo da familia no prédio.

Um didlogo aberto com o interior e as estruturas que compde o Solar, além de seus
residentes e dos rejeites enterrados em seus fundos durante parte do seculo XX, permite uma
pesquisa que segue o ciclo da arqueologia do tempo presente ao considerar a trajetoria dos
artefatos. As intervencfes arqueoldgicas no sitio RS.JA-04 (Sitio Solar Lopo Gongalves)
permitiram conceber parte de sua histéria ainda ndo contada: a histéria da ocupacéo do século
XX. As exumagcdes nos fundos dessa unidade doméstica ocorreram em 1996 e em 2005.
Diante de 29m?2 escavados, os artefatos referentes ao contexto novecentista serviram como
esteira para as inferéncias sobre e acerca do Solar.

O recorte cronolégico proposto busca o quotidiano de seus residentes, sendo este
abordado através do Gltimo conjunto de artigos do Codigo de Posturas de 1892, seguindo a
partir do século XI1X os passos dados por pesquisadores que estudaram este espaco, mas sob o
enfoque do século XX, um viés que carece de estudos. A cultura material das intervencdes
arqueoldgicas em louga e em vidro interpretadas e analisadas como parte que integra as
diversas temporalidades, materialidades e o proprio assobradado, possibilitou compor parte da
biografia de seu espaco. Reflexdes essas que estdo inseridas e que permitiram se aproximar do
quotidiano de uma familia porto-alegrense através de suas rupturas, permanéncias, praticas de
consumo, praticas de descarte, disposicdo e anatomia de seu lixo, costumes e de

representatividades diversas, por vezes, ndo visiveis.

Palavras-chave: Arqueologia Histdrica; Histdria de Porto Alegre; Solar Lopo Gongalves;
Século XX.



ABSTRACT

FRAGA, Rodrigo Garcia. The occupation of the twentieth century: a new look at the Solar
Lopo Goncalves. Porto Alegre: Dissertacdo de Mestrado em Histéria com énfase em
Arqueologia pelo Programa de Pds-Graduagdo em Historia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (PPGH/UFRGS), 2017.

The present research has as stage and audience the Solar Lopo Gongalves, current
headquarters of the Museum of Porto Alegre Joaquim José Felizardo. It is a residence built
by Lopo Gongalves Bastos to house his family on weekends, a probable summer house, in the
middle of the nineteenth century and that until today belongs to the Cidade Baixa
neighborhood, in Porto Alegre (RS). In 1878, after the death his wife, the descendants of
Lopo, the couple Joaquim Bastos Monteiro and Maria Luiza Bastos became the official
residence of Bastos Monteiro. The joint was inherited by the children of Joaquim and Maria
Luiza in 1919, remaining in the family until 1946 when it was sold, officially closing the
family cycle in the building.

An open dialogue with the interior and the structures that make up the Solar, and its
residents and reject buried in their funds for part of the twentieth century, allows a search that
follows the present time archeology cycle when considering the trajectory of the artifacts.
The archaeological excavations at the site RS.JA-04 (Solar Lopo Goncalves Site) allowed
conceive of his untold story yet: the story of the occupation of the twentieth century.
Exhumations at the back of this domestic unit occurred in 1996 and in 2005. Faced with 29m?
excavated, the artifacts referring to the nineteenth century context served as a wake for the
inferences about and about the Solar.

The proposed chronological search seeks the daily life of its residents, being
approached through the last set of articles of the Code of Postures of 1892, following from the
nineteenth century the steps taken by researchers who studied this space, but under the focus
of the twentieth century, a viés that lacks studies. The material culture of the archaeological
interventions in glass and crockery interpreted and analyzed as part that integrates the various
temporalities, materialities and the own ensemble, made possible to compose part of the
biography of its space. Reflections those that are inserted and allowed to approach the daily
life of a Porto Alegre family through their breaks, continuities, consumption practices,
disposal practices, disposal and anatomy of your trash, customs and diverse representativity

and sometimes not visible.

Keywords: Historical Archeology; History of Porto Alegre; Solar Lopo Gongalves; 20th
century.
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INTRODUCAO

Por que um olhar sobre o Solar Lopo Gongalves? A esta abstracdo preliminar, sob a
forma de interrogacéo, existe o reconhecimento do presente pesquisador ao que representa
este espago cultural, cuja construcdo em meados dos oitocentos carrega uma grande
importancia por sua historia. A responsabilidade de escolher revisitar o terreno, construto,
gradil, arquitetura, atores que o compde e 0 compuseram, além dos elementos invisiveis aos
olhos de quem passa pela Rua Jodo Alfredo, sem duvida, requer folego. Quando se busca as
pesquisas que versam sobre a historia de Porto Alegre, sob qualquer angulo, percebemos que
0 Solar Lopo Gongalves em algum momento faz-se presente como parte direta, indireta, em
nota de rodapé ou anexo, através de sua memoria.

Diante disso, € pertinente desde jA& mencionar que um centro cultural de qualquer
cidade sempre carrega consigo um significativo retrospecto pretérito por sua histéria, além de
um uso presente e continuo de tudo que o compde, como um espago de memoria e vivéncias
materiais e imateriais dentro e fora de seus limites. O centro cultural que aqui apresento, como
parte da resposta a pergunta inicial, trata-se da sede do Museu Joaquim José Felizardo, o
museu da cidade de Porto Alegre desde 1982 e que abriga as memodrias histdrica, arqueoldgica
e fotografica do municipio, além de todo seu terreno e estrutura fixa ser um sitio arqueoldgico
cadastrado no Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN/RS), o RS.JA-
04 (Sitio Solar Lopo Goncgalves).

A presente pesquisa tem como palco e plateia o Solar Lopo Gongalves, atual sede do
Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo. Trata-se de uma residéncia construida por
Lopo Gongalves Bastos para abrigar sua familia nos finais de semana, uma provavel casa de
veraneio, em meados do século XIX e que até hoje orna o bairro Cidade Baixa, em Porto
Alegre (RS). Em 1878, ap6s a morte sua esposa, os descendentes de Lopo, o casal Joaquim
Bastos Monteiro e Maria Luiza Bastos tornou o Solar residéncia oficial dos Bastos Monteiro.
O assobradado foi herdado pelos filhos de Joaquim e Maria Luiza em 1919, permanecendo no
seio familiar até 1946 quando foi vendida, fechando oficialmente o ciclo da familia no prédio.

Na linha de interpretacdo as duas ocupac¢des do Solar nos estudos de Symanski (1996,
1997 e 1998), a primeira ocupacdo do Solar Lopo Gongalves corresponde a Lopo Gongalves
Bastos e Francisca Lopo Teixeira Bastos entre 1845 e 1872 (ano que provavelmente o Solar
foi construido e ano que Lopo morreu, respectivamente), e a segunda aos herdeiros da

propriedade, Joaquim Gongalves Bastos Monteiro e Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos, entre
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1878 e 1915 (ano que Francisca morreu e ano que Maria Luiza morreu, respectivamente —
Joaquim falecera em 1914). A terceira ocupacdo, seguindo esta linha de analise,
corresponderia aos descendentes de Joaquim e Maria Luiza que herdaram a propriedade, entre
1915 e 1946, porém a sugestdo aqui é considerar a ocupacao do século XX como o periodo a
partir do qual, provavelmente, Joaquim e Maria Luiza viveram no Solar, no final do século
XIX (segundo periodo de ocupacdo para Symanski), e seus descendentes, até 1946 (o que
provavelmente seria para Luis Claudio Symanski uma terceira ocupac¢do), quando 0S
herdeiros vendem o Solar, fechando-se oficialmente o ciclo da familia no espaco.

Nesse sentido, a historia da cidade pode assumir contornos de resignificacdo, pois
contar a histdria é muitas vezes costurar sua memdoria. Sustento que os objetos retirados do
seu local ou cultura de origem perdem sua contextualizacdo espago-cultural para
concentrarem-se em um espago Unico, ou seja, uma edificacdo onde o museu funciona.
Entretanto, o objeto de estudo deste pesquisador concentra-se na cultura material, cujo
contexto espaco-cultural encontra-se ha poucos metros de seu local de descarte. Isso desde ja
viabilizaria certezas inequivocas. Mas nao é o que ocorre quando se busca costurar a memoria
material e imaterial de uma familia porto-alegrense, no caso, os descendentes diretos de Lopo
Goncalves Bastos que provavelmente residiram no Solar Lopo Gongalves até meados do
século XX.

Os profundos estudos do arquedlogo Luis Claudio Pereira Symanski presentes nos
relatorios das escavacdes no Solar Lopo Gongalves em 1996 (SYMANSKI; TOCCHETTO,
1996 e 1996a), no seu artigo publicado em 1997 (SYMANSKI, 1997) e na dissertacdo de
Mestrado que resultou em livro no ano de 1998 (SYMANSKI, 1998), foram imprescindiveis
pontos de partida, repouso e despertar para 0s escritos que seguem. Contudo, 0 acesso ao
RS.JA-04 (sitio arqueoldgico Solar Lopo Gongalves), as primeiras reflexdes acerca deste
espaco e a possibilidade de dar seguimento ao ciclo de analise da cultura material do século
XX, partiram do arquedlogo Jodo Felipe Garcia da Costa que ndo exitou em sugerir que uma
nova lixeira doméstica do Solar estava diante dos vigilantes olhos daqueles estudantes que
participaram das intervenc@es arqueoldgicas em 2005 através de uma oficina de capacitacéo
técnica da qual tomei parte.

Com o acesso aos artefatos exumados das escavagdes de 1996 e 2005 do Solar, restou-
me, deste modo, reeditar, uma década depois da ultima intervencdo arqueologica neste sitio,
as memorias indiretas de 1996 e diretas do ano de 2005, e tentar realizar um trabalho autoral,

cuja gestacdo possui data e alguns agentes sociais envolvidos, aqui apresentados. Porém,
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desenvolver uma pesquisa tendo por base a cultura material como fonte primaria ndo € tarefa
facil. As experiéncias com as lougcas do século XIX poderiam apurar o olhar deste
pesquisador, entretanto, tratava-se realmente de um novo ciclo de andlise ainda nao
apresentado e com referéncias no momento inexploradas.

Ao apresentar as razOes que motivaram 0 presente pesquisador no construto de A
ocupacdo do século XX: um novo olhar sobre o Solar Lopo Gongalves, transcorro a seguir
pela divisdo dos capitulos que carregam as etapas desta producdo. Nesse sentido,
primeiramente, busco situar o objeto de estudo da presente dissertacdo através de uma
apresentacdo espacial e temporal deste objeto. Assim, o primeiro capitulo, intitulado O Solar
Lopo Gongalves: espago e tempo, descortina Porto Alegre e o bairro Cidade Baixa, situando o
Solar Lopo Goncalves neste terreno, mostrando suas etapas de ocupagdo, construcdo e
descricdes diversas que possibilitam prever os bastidores deste espaco de continuo uso e
desuso e que até orna o bairro em que esté inserido.

O caminho percorrido por este pesquisador para construir o referido capitulo se deu
pela literatura que versa sobre Porto Alegre, Cidade Baixa e pelo Solar de Lopo Gongalves e
seus descendentes, pelas plantas, cronicas de Ary Veiga Sanhudo (1979), fotos e entrevistas
que ilustram os intersticios de uma cidade e de uma familia porto-alegrense, além de
inventarios revisitados e das continuas reflexdes e inflexdes do autor.

Sobre as descri¢cbes dos inventarios, refiz parte do caminho da pesquisa de Luis
Claudio Pereira Symanski (1997) no Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul
(APERS) e no Arquivo do Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul (ATJ/RS), que trabalhou
com o dialogo entre a tralha doméstica escavada do Solar Lopo Goncalves e 0s inventarios
referentes, assim como a cultura material trabalhada, ao século XI1X e a primeira ocupacédo do
Solar. O inventario alusivo aos descendentes de Lopo Gongalves, no caso, Joaquim
Gongcalves Bastos Monteiro (genro, sobrinho e herdeiro de Lopo), datado de 1919, ndo possuli
as descri¢cdes pormenorizadas deste espélio posterior, ou seja, que tangenciam o século XX, o
que comprometeu parte da proposta de pesquisa, pois a sugestdo primeira era cruzar as
informac@es do inventario com a cultura material.

Os escritos iniciais do capitulo foram construidos através de uma pesquisa em fontes
secundarias da Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul, Arquivo Historico de
Porto Alegre Moyseés Vellinho, Biblioteca Publica Municipal Josué Guimaraes e na biblioteca
de uso interno do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, onde o exemplar de um

livro de Sérgio Giacomelli (1992) sobre o Solar foi de suma importancia para o capitulo.
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As plantas de 1888 e 1929, cedidas pelo Instituto Histérico e Geografico do Rio
Grande do Sul (IHGRS), mostram o aumento da malha urbana na Cidade Baixa e seu
processo de conurbacdo com o Centro, além da perspectiva dos arraiais, principiando a
formacéo do que seriam os contornos dos atuais bairros de Porto Alegre. As fotos da Cidade
Baixa, Rua da Margem (atual Rua Jodo Alfredo) e do Solar Lopo Goncalves cedidas pela
Fototeca Sioma Breitman (Museu Joaquim José Felizardo) também ilustram o interior dos
escritos do primeiro capitulo, juntamente com a entrevista de dona Eva Sales, moradora do
Solar entre 1969 e 1976, época em que o mesmo funcionou como um “cortigo”.

Os detalhes de sua entrevista, devidamente registrada e salvaguardada na pasta de
documentos referentes a parte das ocupagdes do Solar Lopo Gongalves, possibilitaram ao
presente pesquisador confeccionar as plantas do Solar quando de sua ocupacéo por individuos
de baixa renda. Essas plantas, juntamente com a planta extraida e adaptada de Symanski
(1998, p.107) com as etapas de construcdo e ampliacdo do Solar, ilustram a compartimentacéo
deste espaco no periodo que destoa do recorte cronolégico da presente pesquisa, mas que
mostram a biografia de suas estruturas através também suas etapas de ocupacdo até se tornar o
atual Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.

No segundo capitulo, intitulado A Arqueologia Historica e a analise material, delineio
parte da historia da Arqueologia Historica situando a Arqueologia em seus distintos campos e
possibilidades interpretativas. A proposta em um primeiro momento foi explorar parte das
producBes que versam sobre a Arqueologia Historica, em especial sobre um viés da
arqueologia do tempo presente nos séculos XX e XXI, expandindo depois a lupa
interpretativa deste campo, prevendo a agéncia dos artefatos que integram o Solar.

Diante disso, preparo, em linhas gerais, 0 arcabouco tedrico e historico da presente
dissertacdo para a parte interpretativa que segue, isto é, uma digressao necessaria para
prescrever o dialogo que sugiro entre Histdria e Arqueologia dada na analise que inicio. Junto
a isso, sustento que as praticas de descarte no século XX respeitaram motivacdes que se
assemelham aos periodos mais pretéritos da historia de Porto Alegre. Além disso, parte da
suscitada cultura material referente ao século XX ainda aparece na literatura especializada
como aquém da Arqueologia, ou seja, sendo muitas vezes omitida ainda em campo e
considerada como ndo arqueoldgica, uma cultura material ndo sujeita a analise ou como
representativa de marco cronologico ou socioeconémico.

Uma revisdo desse fazer arqueoldgico torna-se necessario, pois presencio e atesto a

proeminéncia dessa cultura material em analise e interpretacéo, e esse capitulo também refaz
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esse caminho tedrico de reafirmacdo da cultura material novecentista. N&do obstante e com
obviedade, acredito que a interpretacdo é realizada desde o principio, quando das escolhas
mais primitivas de uma pesquisa que vao desde o titulo, aos escritos no corpo do texto ou nota
de rodapé, ou mesmo ao uso de um autor corrente na literatura especifica ou desuso de um
classico por sua militancia politica ou contra cultural. E a escolha sugerida busca endossar a
ideia de que a cultura material ndo necessita de cronologia para ser arqueoldgica e, assim,
passivel de analise, porque carrega sua materialiadade antes mesmo de sua gestacéao.

Reitero ser relevante a interpretacdo da cultura material vitrea e da loucaria nesta etapa
da pesquisa, pois identifico as bases da manufatura e composi¢cdo anatdmica desta cultura
material atraves de suas possibilidades de analise. Solidifico aqui essa identidade historica dos
artefatos, porque é no capitulo seguinte que apresento parte do material exumado, para
apropriar-me dos detalhes, estética, formas, além de expor as interpretacGes das tabelas
quantitativas e qualitativas das andlises.

O caminho percorrido pela cultura material também é explorado no segundo capitulo,
ou seja, artefatos que possuem uma vida Gtil e que sdo consumidos e descartados, em algum
momento, nos fundos de uma unidade domestica. Uma cultura material estrangeira que chega
a mesa para seu usufruto durante as refeicdes, por exemplo, ou mesmo como parte de copos e
provaveis calices, ou um aparelho de pires e xicaras que estdo na familia desde o século XIX.
Ou, por outro lado, sendo essa, talvez, uma cultura material nacional, produzida em S&o Paulo
e que desembarca na Rua da Margem, ou na ja Rua Jodo Alfredo. Reflexdes essas de
relevancia inequivoca e que ancoram parte das interpretacfes dos escritos deste capitulo e que
acomodam as premissas a posteriori.

A andlise e interpretacdo das préaticas de consumo compreendem o caminho da cultura
material ao Solar Lopo Gongalves, e partem da provavel aquisicdo, uso e descarte destes
artefatos. Contemplando além do estudo sobre praticas de consumo, a aquisicdo de
especificos produtos importados, através das marcas identificadas na lougaria e vidraria que
chegam ao mercado consumidor de Porto Alegre, até chegarmos ao destino final dos
produtos: o descarte. Um destino final por vezes parcial, pois trata-se do destino primeiro de
incontestes perspectivas de interpretacdo em relacédo aos artefatos. Reitero, nesse sentido, que
a cultura material, a ser apresentada parcialmente no terceiro capitulo, ndo objetiva esgotar
qualquer posterior interpretacdo, reflexao ou inflexdo, e que o subsolo do Solar ainda reserva

muitas partes de uma historia que ndo se exaure em uma dissertag&o.
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No terceiro capitulo, assim, intitulado As intervencfes arqueoldgicas no Solar e sua
cultura material, ilustro o que considero na presente dissertagdo como o empirico e concreto:
a cultura material do Solar Lopo Gongalves.! Esta cultura material decorreu das intervencoes
arqueoldgicas no Solar em 1996 e 2005, e a ela dedico algumas palavras e imagens em todos
os capitulos dos escritos que seguem. Destarte, ela é de expressiva relevancia e a cultura
material e todas as etapas, desde as intervencOes arqueoldgicas até o processo de andlise,
dedico a totalidade deste capitulo através, em grande medida, da pesquisa irrestrita e integral
aos relatorios referentes as escavacdes no Solar Lopo Gongalves na 12¢ CR do Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN/RS).

Aerografia, Céramus e Wheaton,? por exemplo, dificilmente incitariam reflexdes e
limites cronoldgicos ou socioecondmicos para um nucleo familiar ou sociedade do século
XIX, mas, neste caso, para 0 século XX, sdo muito pertinentes. O desafio deste pesquisador
foi principiar a analise a partir de um debate sobre técnicas decorativas e marcas para as
loucas, e buscar, principalmente, a literatura estrangeira para a analise dos vidros, cuja
precisdo é inequivoca. O tipo de pasta que compdem as loucas, mesmo que esta categoria
alargue a precisao de um recorte cronolégico dentro da analise, determinou, em um primeiro
momento, que majoritariamente a faianca fina produzida no Brasil foi o tipo de pasta, no uso
ordinario, empregada para a confeccdo da tralha doméstica consumida no Solar para as
refeicdes, isto €, uma louca que em tese é de menos requinte.

As lougas e os vidros analisados, e apresentados por amostragem no presente capitulo,
referem-se as tradagens e trincheiras abertas, juntamente com alguma coleta superficial e as
escavacOes no Solar. Essa coleta material de superficie, por exemplo, ou um pouco abaixo do
limite da superficie nos fundos do Solar, é uma caracteristica do proprio terreno em virtude do
seu conhecido potencial por quem transita pelo seu espaco. Para estes artefatos, considerou-se
os devidamente catalogados pelo Setor de Arqueologia do Museu Joaquim José Felizardo, e
ndo os coletados aleatoriamente, considerados fora de contexto. Critério esse adotado para
manter a idoneidade da pesquisa. Ndo obstante, os relatérios das escavacfes continham

material metalico, ceramica construtiva, fragmentos de grés e 0ssos. Porém, ndo estavam

! Cultura material, composta pelas loucas e vidros, referente as escavacdes de 1996 e 2005 no Solar Lopo
Gongalves, salvaguardada no Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, no Setor de Arqueologia, e
analisada por este pesquisador nesse espago do museu entre setembro de 2015 e marco de 2016.
2 Aerografia é uma técnica decorativa de loucas comum no século XX, Céramus é uma fabrica nacional, do
interior paulista, de lougas em faianga fina com producgdo de pecas entre 1918 e 1968, e Wheaton é uma fabrica
de pegas em vidro para a fabricacdo de remédios e perfumes no Brasil, com produgdes a partir de 1952.
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previstos para a presente dissertacdo devido a sua diversidade e ainda infima bibliografia para
consulta.

No que diz respeito as intervencdes arqueologicas, tratam-se de 22m?2 de escavagdes
nos fundos de um espago domeéstico em 1996 e 7m2 em 2005, totalizando 29m?2 de
intervencdo, cujo terreno possui uma area total de 6.036m2. Isto €, um fragmento diante de um
imenso sitio arqueoldgico a ser escavado. Meu argumento introdutério parte do seguinte
principio: quando tive o primeiro contato com a cultura material da presente unidade
doméstica, referente ao século XX, ndo estava diante da totalidade arqueoldgica do Solar
Lopo Gongalves em relagéo aos vidros e lougas, mas de uma perspectiva parcial desta cultura
material. Creio que os bolsdes de lixo evidenciados nas escavacdes de Symanski referentes a
ocupacao do século XX ndo estavam em sua totalidade diante de mim, e mesmo que as loucas
e os vidros referentes ao periodo novecentista sejam proficuos, sdo infimos diante do integral
repertdrio material do Solar.

No que refere-se as escavacgdes de 2005, coordenadas por Jodo Felipe Garcia da Costa,
em igual modo poderiam conter uma maior concentracdo material ao ser expandida. Contudo,
0 contexto da referida escavacdo permitiu encontrar outra concentracao de materiais do século
XX, caracterizando uma provavel lixeira doméstica dos residentes do Solar, atestando mais
uma vez o potencial do sitio. Ndo obstante, trata-se também de uma recuperagdo parcial
quanto a totalidade deste potencial.

E pertinente mencionar que o que ha de concreto acerca da Arqueologia do Solar, sdo
os profundos estudos de Symanski (1996, 1997 e 1998). Entretanto, estes estudos referem-se
ao século XIX, apos esta unidade doméstica ser construida, entre 1845 e 1855, ou seja, ao
periodo de ocupacdo do Solar correspondente a Lopo Gongalves Bastos e familia. Dentro das
escavacdes coordenadas pelo mencionado arquedlogo em 1996, além da recuperacdo material
do referido periodo, constatou-se que a camada estratigrafica | possuia artefatos referentes ao
século XX, provavelmente ao periodo de ocupacéo do Solar no século XX, isto &, a Joaquim e
sua esposa Maria Luiza, além de seus herdeiros diretos, até 1946, quando a propriedade foi
oficialmente vendida pela familia.

De uma forma legitima, naquele periodo esta cultura material ndo foi contemplada
pelo recorte temporal proposto pelo arquedlogo. Diante disso, apds as intervencdes
arqueoldgicas de 2005 no Solar, quando o arqueologo Jodo Felipe Garcia da Costa atestou que
provavelmente a cultura material exumada pertencia ao século XX, uma lacuna poderia ser

preenchida em relagdo ao Solar Lopo Gongalves. Iniciavam-se as reflexdes do presente
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pesquisador a partir da camada | das escavacOes de 1996 e da totalidade das intervengdes
arqueoldgicas de 2005, ou seja, a cultura material do século XX, ou a ocupacao do século XX
no Solar Lopo Gongalves.

Ao estudar uma lixeira doméstica pertencente ao sitio arqueoldgico Solar Lopo
Gongcalves (RS.JA-04) que materializa parte de um processo de consumo expresso na cultura
material a partir das intervenc@es arqueoldgicas, busco também atestar o ideario modernizante
e a insercdo do capitalismo europeu nesta Porto Alegre novecentista através da reproducao
cultural dos residentes do Solar em parte do século XX, descortinada pelos artefatos de seus
residentes. As mudangas dos habitos em relacdo ao consumo, ndo se refletem quanto aos
descartes. Isso porque as préaticas de descarte nos fundos do Solar continuaram em boa parte
do século XX, de acordo com o enquadramento temporal determinado através da cultura
material analisada. A trajetdria dessa reproducéo cultural exploro integralmente nas reflexdes
propostas no ultimo brado da pesquisa, o quarto capitulo.

Nesse sentido, no quarto e ultimo capitulo, intitulado Habitos e Dialogos no Solar
Lopo Gongalves, busco o quotidiano dos residentes do Solar dentro de um espaco privado que
dialoga e se confunde com o espa¢o publico. Percebo isso nas praticas de descarte de seus
residentes, quando mesmo com as determinacgdes judiciais presentes no ultimo conjunto de
artigos do Cddigo de Posturas, em 1892, que endossam cabalmente a proibicéo do descarte de
lixo nos quintais domésticos, as préaticas de descarte continuaram. Saliento com alguma énfase
essa reproducdo cultural na proeminente, de certa forma, cultura material exumada durante as
intervencdes arqueoldgicas nos fundos do Solar.

Este capitulo final refaz também o caminho do descarte e constréi o recorte
cronoldgico da dissertacdo. Elejo o ano de 1892 como o marco dos descendentes de Lopo
Goncalves nesta segunda ocupacdo, também como representativo no que diz respeito a
incidéncia material no Solar que se volta para a transicdo dos séculos XIX e XX, mas,
sobretudo, como o ano que deveria marcar uma mudanga nos costumes dos porto-alegrenses.
Considero, em igual modo, este ano como determinante para a hipétese desta reproducao
cultural dos costumes de descarte de lixo no péatio residencial abordado, legitimado pela
incidéncia material correspondente ao século XX mesmo com as determinacdes legais.

Os estudos sobre o quotidiano dos individuos que compunham este cenario embasam o
capitulo, bem como o cruzamento dos dados e determinagdes do Codigo de Posturas do
municipio de Porto Alegre. A frequéncia e o percurso da coleta de lixo em frente ao Solar,

assim como a cobranga dos impostos deste lixo no periodo também comp®e o capitulo. O ano
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de 1946 fecha o recorte cronoldgico proposto, quando os descendentes de Joaquim Gongalves
Bastos Monteiro e Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos, através de Maria Amélia Bastos de
Vasconcellos, vendem a propriedade para Albano Jose Volkmer e encerram oficialmente o
periodo da ocupacgdo do século XX no Solar.

Faz-se necessario perceber, e este capitulo também se propde a esta reflexdo, a
participacdo na construcdo da identidade e da modernidade em Porto Alegre pela familia
como representativa de um consumo elitista. As respostas da cultura material, porém,
apontaram para um provavel processo de desfavorecimento social desta terceira ocupacao do
Solar, ou a ocupacao do século XX, uma vez que percebemos no processo de analise uma
louca de baixo valor em sua maioria. Incorporo Porto Alegre no presente cenario que, no final
do século XIX, apresentava-se em um processo de modificacdo fisiondbmica a partir da
abertura de novos espacos e de praticas que mudavam, ou se adequavam, aos novos tempos de
influéncia europeia com a belle époque.

A continua e, por vezes, aleatdria pratica de descarte nos fundos do Solar também é
apresentada no presente capitulo. Os artefatos exumados dos buracos abertos e usados como
lixeira doméstica podem mostrar que essas areas provavelmente respeitaram 0s usos das
mesmas praticas de descarte, além do uso concomitante das trés lixeiras durante os periodos
de ocupacdo do Solar no século XIX e nas primeiras décadas do século XX.

E pertinente mencionar nessa perspectiva que ha um franco dialogo entre a cultura
material das trés areas de descartes nos fundos do Solar, traduzido como parte integrante da
analise material, onde constatou-se que existem artefatos que decorrem das escavacdes de
1996 e de 2005, e que provavelmente compdem pecas pertencentes ao mesmo utensilio
doméstico além de pecas do século XIX encontrados na estratigrafia, correspondentes ao
século XX, e que teriam ficado na familia transcorrendo os séculos.

Diante disso dedico ao ultimo capitulo algumas reflexdes acerca de uma investigacao
diacronica e sincronica do processo de descarte nos fundos da presente unidade doméstica,
compreendendo a situacdo do refugo doméstico nesse espaco, através de um olhar sobre as
diferentes ocupac6es do Solar Lopo Gongalves e as caracteristicas de seus rejeites. Para esta
ultima etapa, por fim, dedico também as implica¢des socio-historicas dos grupos domésticos
que ocuparam o Solar dentro de um contexto urbano, acreditando que os limites de uma
pesquisa que compromete-se a analise de um sitio arqueoldgico estdo na compreensao de que

a totalidade de seu espaco ainda pode ser desvendada.
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1. O SOLAR LOPO GONCALVES: ESPACO E TEMPO

O presente capitulo busca situar o objeto de estudo desta dissertacdo através de uma
apresentacdo espacial e temporal. O Solar Lopo Gongalves: espaco e tempo descortina Porto
Alegre e o bairro Cidade Baixa, situando o Solar neste terreno movedico que é o construto
social, isto €, um terreno que, no caso, parte da cidade, caminha para o bairro, passa por uma
rua, entra em um assobradado e dali revé uma sociedade, editando sob sua dptica um espaco
datado historicamente por seus proprios personagens. Personagens esses de dificil incidéncia,
pois parte da pesquisa esbarrou em auséncias de informacGes acerca dos descendentes de
Lopo Gongalves: o casal Joaquim Gongalves Bastos Monteiro e Maria Luiza Lopo Teixeira
Bastos, e seus herdeiros, de acordo com o recorte temporal proposto.

N&o obstante, € relevante mencionar que o caminho percorrido por este pesquisador
para construir o presente capitulo se deu pela literatura que versa sobre Porto Alegre, Cidade
Baixa e pelo Solar de Lopo Gongalves e seus descendentes, pelas plantas, cronicas, fotos e
entrevistas que ilustram os intersticios de uma cidade e de uma familia porto-alegrense, além
de inventarios revisitados e das continuas reflexdes e inflex6es do autor para sua composicao.
Uma oportuna pesquisa, uma vez que trata-se das bases para o desenvolvimento interpretativo
deste espaco.

Seus escritos iniciais foram expandidos para uma pesquisa em fontes secundérias na
Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul, Arquivo Histérico de Porto Alegre
Moysés Vellinho, Biblioteca Publica Municipal Josué Guimardes e na biblioteca de uso
interno do Museu Joaquim José Felizardo, onde o exemplar de um livro de Sérgio Giacomelli
(1992) sobre o Solar foi de suma importancia, juntamente com as pesquisas realizadas por
Luis Claudio Symanski (1996, 1997 e 1998).

Algumas linhas dedico aos inicios de Porto Alegre ao situar os escritos para o final do
século XIX, percorrendo o fin de siécle e adentrando o periodo novecentista até 1946, quando
os herdeiros de Joaquim Gongalves Bastos venderam a propriedade e fecharam o terceiro
periodo de ocupacdo do Solar pela familia de Lopo e seus descendentes. Uma perspectiva das
ocupagdes do Solar Lopo Gongalves faz-se necessaria para perceber o destino derradeiro
deste palco de intensa sociabilidade, bem como uma cronologia da familia e do Solar mesmo
apos a venda do imovel pelos herdeiros de Joaquim e Maria Luiza, prevendo o protagonismo

da cultura material e da totalidade do proéprio sitio arqueoldgico para a feitura desta pesquisa.

19



1.1 O SOLAR LOPO GONCALVES DENTRO DE PORTO ALEGRE

A cidade de Porto Alegre, elevada a condicéo de cidade conforme a Carta de Lei de 14
de novembro de 18223 assinada pelo Imperador Dom Pedro | no Rio de Janeiro (MACEDO,
1968, p.83), € o palco coadjuvante da presente dissertacdo que possui 0 Solar Lopo
Gongalves, atual Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, como o protagonista.

Em 1778, segundo Monteiro (1995), sdo construidas as fortificacdes que tiveram um
importante significado na organizacdo do espaco urbano de Porto Alegre. Elas orientaram o
sentido do crescimento da vila, demarcando os limites entre o urbano e o rural. Dentro delas
estava a vila composta de uma pequena concentragdo de casas e a sede do governo, a Matriz,
0 Conselho Municipal, o Arsenal e o porto. Com isso, “o espaco interior torna-se 0 espaco
central de vivéncias do povoado, protegido de ataques, lugar do comércio e mesmo de
algumas chécaras situadas dentro das fortificacbes” (MONTEIRO, 1995, p.24).

Fora das fortificagdes existiam, como outros polos de desenvolvimento da povoacéo,
as fazendas e chacaras de producdo agricola, além da formacdo dos arraiais, como mostra a
planta a seguir de 1888 (PLANTA 1), e de pequenas concentracdes entorno de uma capela, ou
em virtude de outro centro de interesse, surgido em cruzamentos de caminhos. Os estudos de
Macedo (1968, p.94) mostram que “eram agrupamentos que mantinham com a cidade
relacBes comerciais e administrativas e que, apesar da sua distancia, eram também desejados
para repouso e veraneio”.

Macedo (1968, p.94) salienta ainda que a multiplicacdo dos arraiais e 0 seu
crescimento comeca a negar a existéncia das defesas urbanas que, por outro lado, tornavam-se
menos necessarias em virtude do afastamento da luta com os estrangeiros e da existéncia, por
conseguinte, de um grande numero de povoacbes do Jacui e ao Sul da Lagoa dos Patos,
capazes de empreenderem efetiva defesa em caso de agressdo. Estas razbes explicam a
demolicdo das fortificagdes em 1845 sem, no entanto, haver alteracdo legal dos limites
urbanos da cidade estabelecidos em 1831 pelas Posturas Policiais.

3 Carta, esta, transcrita por Francisco Riopardense de Macedo (1968), onde Porto Alegre foi elevada por Dom
Pedro I “(...) a categoria de Cidade ¢ Vila de Pérto Alegre, capital daquela Provincia [onde] a referida Vila de
Porto Alegre, do dia da publicacdo déste em diante, fique erecta em cidade; que por tal seja havida e reconhecida
com a denominacdo de Cidade de Pdrto Alegre — e haja todos os foros e prerrogativas das outras cidades déste
Império, concorrendo com elas em todos os atos publicos, e gozando os cidadaos e moradores dela de tédas as
distingGes, franquezas, privilégios e liberdades de que gozam os cidaddos e moradores das outras Cidades, sem
diferenga alguma, porque assim he minha mercé”. In: MACEDO, 1968, p.83.
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PLANTA I: Planta de Porto Alegre, em 1888, capital da Provincia do Rio Grande do Sul, compreendendo os
arraiais e, sinalizado, o terreno do Solar Lopo Gongalves (Autor: Jodo Candido Jacques) — Planta cedida
pelo Instituto Historico e Geogréafico do Rio Grande do Sul (IHGRS).

Porto Alegre no inicio da década de 1860 “comegava a recuperar a hegemonia
econémica que havia perdido para Rio Grande” (SYMANSKI, 1998, p.52). Contudo, apesar
do desenvolvimento econémico, o0 aumento populacional ndo correspondeu a expansao
urbana, pois a cidade comecou a ter problemas com o excesso de populacdo. Macedo (1968,
p.96) salienta que “este adensamento populacional levou ao crescimento dos arraiais, cuja
fusdo gerou os primeiros bairros”. A cidade comecou a sentir a necessidade de implantar
linhas de transporte coletivo que facilitassem a comunicacao entre esses pontos e o centro. Em
1872, foi organizada a Cia. Carris de Ferro Porto-Alegrense, a qual inaugurou, em 1873, o
servigo de bondes movidos a tragcdo animal.

Na década de 1880, como menciona Symanski (1998, p.56), Porto Alegre estava sendo
servida por quatro linhas de bondes, onde “duas ligavam a Praca da Alfandega, no centro da
cidade, ao Menino Deus, por percursos diferentes”. O referido autor destaca que, dentro desse

percurso, uma linha de bonde seguia pela Rua da Margem e passava na frente do Solar, e a
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outra “seguia pela Varzea”. Fechando o itinerario, uma outra linha atendia ao Caminho Novo
e outra ao Partenon.

Para Sanhudo (1972), até meados do século XIX, era conhecida como Cidade Baixa,*
nesta capital, “aquela regido ao Sul da colina da Matriz,” e que abrangia toda essa zona entre
as proximidades do Gasémetro, a Rua do Arvoredo, as propriedades da Baronesa de Gravatai
(o arraial) e ia até a Olaria, na margem do Riachinho, limitando-se, em seu extremo, na lomba
da Independéncia, chamada também como Praca do Portdo (SANHUDO, 1979, p.207). A

Cidade Baixa, ilustrada em uma das imagens a sequir (FIGURA 01), para o autor:

Era uma vasta regido, onde havia a outra parte da cidade, 14 no alto polvilhada de
residéncias e ja recortada de ruas e becos, que o oficialismo consagrara como a zona
urbana da cidade. Durante a escravatura, porém, essa zona era famosa e tomou o
nome tenebroso de Emboscadas. Essa regido que os antigos conheceram como
Emboscadas limita-se, mais ou menos, entre a Venancio Aires e Republica, Jodo
Pessoa e hoje desaparecidas margens do Riachinho. Nesse meado do século, ao
longo do Riacho foi-se formando um caminho, téo sinuoso e movimentado quanto
as voltas do arroiozinho que a populagdo, natural e imaginosamente, comegou a
chamar de Caminho da Margem (SANHUDO, 1972, p.208).

Mais tarde, seria a Rua da Margem, ou o Riachinho, uma auténtica estrada
contornando a margem do Diluvio, ilustrado em uma das imagens a seguir (FIGURA 02).
Essa Rua da Margem viria a ser, ainda antes do fim do século, a Rua Jodo Alfredo, nome que
ainda hoje conserva e que cruza o atual bairro Cidade Baixa (FRANCO, 1992, p.228).
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FIGURAS 01 e 02: Vista do bairro Cidade Baixa em 1880 e do Arroio Dilvio em 1930, respectivamente, cujo
curso passava hos fundos dos terrenos que ficavam no lado oposto ao Solar na Rua Jodo Alfredo, antiga Rua da
Margem (imagens sem autoria, cedidas pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman).

4 A Cidade Baixa recebeu sua delimitacdo oficial como bairro somente em 1959 (Lei Municipal n°2022 de
07/12/1959). Atualmente, seus limites estendem-se as Av. Praia de Belas até a Rua Bardo do Gravatai, e até a
Av. Getllio Vargas, e da Av. Venancio Aires (sentido Sul-Norte) até a Av. Jodo Pessoa, e dai até a Rua Havai, e
por esta até a Av. Borges de Medeiros, acabando na convergéncia com a Av. Praia de Belas. In: MATTOS,
2000, p.22.
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No altimo quartel do século XI1X, o desenvolvimento de Porto Alegre est4 vinculado
ao dinamismo das atividades comerciais, a colocacdo do excedente agricola da “zona colonial
no mercado nacional e a distribuicdo regional dos produtos importados do estrangeiro ou de

outros estados” (MONTEIRO, 1995, p.34). Nesse momento, ainda segundo o referido autor:

(...) o nucleo central da cidade, anteriormente compreendido pelas fortificacdes,
estava totalmente urbanizado. A expansdo do perimetro urbano seguia 0s antigos
caminhos do povoamento, abrangendo: os Campos da Redencédo (atual bairro Bom
Fim), o Areal da Baronesa (atual bairro Cidade Baixa), a Floresta e os Navegantes.
Esses espagos sdo absorvidos na malha urbana sofrendo um processo de
revalorizagdo com a expansdo incipiente dos servicos urbanos (agua, limpeza
urbana, recolhimento de lixo, calgamento e iluminagdo). As camadas médias e
estabelecimentos comerciais comegam a se estabelecer também ai (MONTEIRO,
1995, p.34).

No final do século XIX a cidade compreendia, além da peninsula, os arraiais que
ampliavam seu carater urbano. Pesavento (1999, p.48) menciona que “a cidade comecgou a
imprimir uma feicdo burguesa, onde as pragas e as ruas centrais de Porto Alegre perderam
suas antigas formas e ganharam um novo perfil”. Do final do século XIX ao inicio das
primeiras décadas do XX, verifica-se 0 apogeu no Brasil do padrdo de acumulacéo capitalista
baseado na agroexportacdo do café. Embora o eixo central da economia se desenvolvesse em
forma de uma atividade primaria, junto a ela, com ela e apesar desta, crescia a industria do
pais, ainda sob o ciclo do café.

Para Pesavento (1999, p.57), progressivamente, consolidava-se uma “ordem urbano-
industrial” na qual a cidade era o centro de irradiacdo de padrbes e valores burgueses, assim
como era 0 “centro das operagfes comerciais e financeiras, e também o espaco onde se
concentravam as fabricas e a massa operaria”. A expansdo urbana da cidade de Porto Alegre
resultou na incorporacdo de inimeros arraiais ja preexistentes e na sua consolidacdo como
territérios significativos ao seu crescimento econémico-comercial e em melhorias nos
caminhos que lhe davam acesso.

Esses espacos foram gradualmente absorvidos na malha urbana e passaram por um
processo de valorizacdo. Em Porto Alegre, como em todo o Sul, deu-se um impulso dindmico
baseado na comercializagcdo dos produtos coloniais que se destinavam ao abastecimento do
mercado regional e nacional. Desta forma, ainda de acordo com Pesavento (1999, p.57), o Rio
Grande do Sul apresentou uma base qualitativa e quantitativamente diferenciada do processo
que teve seu “epicentro em S&o Paulo, o que, sem davida, limitou a transformacéo burguesa

do seu principal centro urbano”.
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Por outro lado, segundo Monteiro (2012, p.30), “a partir da consolidagdo da ordem
republicana, as principais cidades brasileiras” passaram por processos de reorganizac¢ao social
e espacial baseados em novos modelos de higienizacdo e embelezamentos, seguindo modelos
urbanisticos europeus. Ainda de acordo com o autor, no Rio Grande do Sul, ap6s a
consolidacdo do Partido Republicano Rio-Grandense (PRR) no poder, José Montaury de
Aguiar Leitdo assume a Intendéncia de Porto Alegre. A continuidade do PRR na
administracdo estadual e desse intendente no poder, entre 1897 e 1923, “marcaria o inicio do

processo de reurbanizacdo de Porto Alegre” (MONTEIRO, 2012, p.36). Para o referido autor:

Foi nesse periodo que a capital assume a lideranca industrial, ultrapassando Rio
Grande e Pelotas. (...) As classes altas que habitavam o Centro da cidade,
principalmente na Rua Duque de Caxias, gradualmente se deslocaram para fora do
Centro, na parte mais elevada, si e arejada do espigdo central, em dire¢do aos
bairros Independéncia e Moinhos de Vento. A extensdo da malha urbana cresceu
tanto que, em 1916, seu raio de ocupagdo podia ser comparado ao de Paris e Berlin
(MONTEIRO, 2012, p.36).

Periodo po6s-guerra, a década de 1920 no Rio Grande do Sul inicia-se em um contexto
de crise e mudanga. Crise essa da pecudria tradicional sob os efeitos deste periodo, juntamente
com a ascensdo de novos grupos sociais que ligavam o comércio e a industria a cena politica.
A “Revolu¢do de 1923, opondo os borgistas, no poder, do Partido Republicano Rio-
Grandense (PRR) e os partidarios de Assis Brasil, da oposi¢cdo, reunidos na Alianca
Libertadora,” evidenciou mudangas na estrutura socioeconémica sul-riograndense e a crise de
hegemonia do PRR.

Havia um projeto de modernizacdo da sociedade e da economia local, visando
remover o que Monteiro (2012, p.54) chamou de “0s entraves que se colocavam ao
crescimento das forcas produtivas através da recuperacdo da agropecuaria, do saneamento
econdmico e do investimento em areas estratégicas para o capital,” tais como a construcao de
ferrovias e de armazéns, aparelhamento de portos e melhorias na infraestrutura de servicos
urbanos. A funcdo industrial acrescida a funcdo comercial bem desenvolvida, explicam em
parte o crescimento intensivo da cidade e o processo de urbanizacdo no atual bairro Cidade
Baixa entre o final dos oitocentos e o primeiro quartel do século XX.

Percebemos esse incremento na infraestrutura da cidade e do processo de conurbagéo
de sua malha urbana entre o Centro e a Cidade Baixa, a partir da planta da rede de esgoto
pluvial do municipio, instalada em 1929 (PLANTA II).

24



- .
| Commssan Especinn pe Oseas Nowas '

MINTENDENCIA MUNICIPALS

4* SECCAQD - EXGOTTO PLUVIAL

> ~-
[ SR TNV A

-lr-—--”

== |
i REDE NOVA ATE JUNHO DE 1020

Sxesaias. |

PLANTA II: Planta de Porto Alegre, em 1929, compreendendo os contornos das vias e da rede de esgoto pluvial
da cidade e, sinalizado, o terreno do Solar Lopo Gongalves (Autor: Jodo Candido Jacques) — Planta cedida pelo
Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Sul (IHGRS).

De acordo com Monteiro (2012, p.54), “foi na administracdo de Otavio Rocha (1924-
1928), chamado de ‘remodelador da cidade’ nos jornais locais,” que ocorreu um processo de
modernizacdo urbana com a abertura das primeiras largas avenidas pavimentadas, iluminadas,
arborizadas, com amplas calcadas para pedestres e pistas para circulacdo de automoéveis e
bondes elétricos, tais como a Julio de Castilhos e a Borges de Medeiros. Para tais
investimentos, o referido autor salienta que “Otavio Rocha contraiu empréstimos no exterior,
aumentou 0s impostos e reorganizou a administragdo municipal, criando novos
departamentos” que visavam ampliar os chamados servi¢os publicos (agua, luz, limpeza
urbana, recolhimento do lixo e esgoto domiciliar), agora a cargo da Intendéncia.

Ainda se acordo com Monteiro (2012, p.69), “o surgimento das primeiras linhas de
onibus, em 1926, permitiu a criacdo de novos loteamentos,” e a expansdo da malha urbana
para além das linhas de bondes veio nesta esteira. Com o Estado Novo, assumiu a Intendéncia
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José Loureiro da Silva (1937-1943) que contratou o urbanista Arnaldo Gladosch para elaborar
0 Plano Diretor para a capital (1943). Este foi, “apesar de estabelecer um zoneamento da
cidade,” basicamente um plano viario que propds a abertura de radiais e perimetrais sem uma
nocdo maior de conjunto, mas que abriu, estreitou e aproximou a Cidade Baixa ao centro
urbano da capital.

A tabela a seguir (TABELA 1) mostra que até 1946, ano em que os descendentes de
Joaquim Goncgalves Bastos venderam o Solar, foram registrados alguns projetos para
construcdes e mesmo reparos em terrenos e casas do bairro Cidade Baixa encaminhados para
licenciamento na Prefeitura de Porto Alegre. Percebemos que o processo de loteamento do
bairro provavelmente saltou na década de 1920, quando o Solar ainda pertencia a familia. Isso
porque foram poucos os projetos encaminhados durante o periodo em que Joaquim e Maria
Luiza viveram no Solar, obviamente que descartando a hipoGtese de construgdes que ndo
passaram pelo crivo da Prefeitura. Nas ruas que circunscrevem o alinhamento primeiro da
antiga chécara, poucas construcdes foram registradas na década de 1910, pois provavelmente
foi na década de 1920 que os atuais alinhamentos urbanos ganharam forma, com a venda

gradativa da propriedade.

TABELA |: Tabela com os registros dos projetos de licenciamento do bairro Cidade Baixa (1892-1946)

Microfilme Ano Projeto Projetista Construtor Rua
008 1906/1908 061 Alcides Ladeira Julius Weise Jodo Alfredo, n°4.
021 1924/1925 662 Arly Souza D. F. Rocco José do Patrocinio.
Moura
026 1926/1927 3975 Valério Bastos | Stefan Sobczack | José do Patrocinio, n°53.
030 1927 8343 A. Broda Stefan Sobczack Gal Lima e Silva.
030 1927 8561 Antenor Almeida | Jodo Kohlberg Repliblica, n°47.
Antunes
030 1927 9083 Pedro Silveira Mariante Republica.
Mariense
031 1927/1928 846 Sophia Velloso | Azevedo Moura Gal. Lima e Silva.
& Gertum
034 1928 7375 Janudrio Greco | Hegidio Petrucci | Lopo Gongalves entre a José
(15 casas) do Patrocinio e a Jodo Alfredo.
034 1928 7424 Afonso Silva Theodoro Alves Lopo Gongalves.
034 1928 7431 Arly Souza D. F. Rocco José do Patrocinio.
Moura
034 1928 7439 Osvaldo Inécio A. D. Aydos Reptblica.
Vasconcelos
035 1928/1929 11059 Armando Belo Barcelos & Republica.
Barbedo Petrasi
035 1928/1929 11224 Ambrosina Barcelos Republica.
Pinto Petrucci
056 1933 12590 André Nagel Biondani Lopo Gongalves.
Margiocco
065 1935 13398 Zulmira Quadros | Macchiavello & | José do Patrocinio, n°390.
Bittencourt Rubio
065 1935 16091 Vitério Lazarino José do Patrocinio, n°569.
Masserano Comelli
066 1935 09760 Cia. de Seguros | Nagel Biondani José do Patrocinio.
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Sul Brasil
071 1936/1937 00982 Victor Baptista | Nagel Biondani | José do Patrocinio, n°981
110 1944 16133 Luiz B. Nazi Neoclassico Lopo Gongalves, n°506.

Ancorando-me nos estudos de Gunter Weimer (1998) que realizou um robusto
levantamento em microfilmes dos projetos que haviam sido encaminhados para licenciamento
de construgdo na Prefeitura de Porto Alegre,® reitero que provavelmente os atuais contornos
do bairro, no que tange as imediagfes do Solar, ganharam forma depois de 1920, e no que
tange ao Solar, a ser visto posteriormente, entre 1922 e 1927. Isso porque, em uma analise
crua, € possivel perceber que um expressivo crescimento do numero de projetos registrados
foi evidenciado na medida em que avangava a década de 1920, “crescendo em numero € na

‘linguagem formal’ dos prédios” que se tornava cada vez mais diversificada.

1.2 OS ESPACOS DO SOLAR LOPO GONCALVES

Porto Alegre durante boa parte dos anos de 1910 permaneceu sendo uma “cidade
provinciana, sem os sinais caracteristicos do processo de homogeneiza¢do” que acompanhou
a transformacdo do capitalismo em um sistema mundial (VARGAS, 1994, p.33). Enquanto
gue no Rio de Janeiro, e em outras cidades do pais, a civilizacdo anunciava sua chegada,
transformando radicalmente a paisagem e a vida urbana, na capital gaicha os sinais do
progresso pareciam-se restringir ao intenso movimento das ruas e ao crescimento gradual da
populacdo, mas igualmente intenso.

As esferas que determinam, por exemplo, atitudes que modificam ruas e casas, e que
alteram o publico e o privado, sdo reinventadas pelo processo de urbanizacdo das
administracdes publicas. Porém é possivel apreender que ainda no final do século XIX, o
crescimento “econdmico-demografico de Porto Alegre ndo foi acompanhado de uma
renovacao em seu plano urbanistico, em suas edificacGes e em sua infraestrutura de servicos™.

Os estudos de Vargas (1994) mostram que, nesse sentido:

(...) a cidade cresceu concentrada entorno de uma exigua area central, reproduzindo
uma planificagdo urbana cujas deficiéncias eram agravadas pelas péssimas
condicOes de habitabilidade das edificacdes, pelos limitados e precérios servicos de

5 Trata-se de um conjunto de 356 rolos, cada qual com cerca de 600 fotogramas contendo um total de quase
100.000 projetos correspondentes ao periodo de 1892 a 1957. Estes microfilmes contém todos os projetos do
referido periodo, porém a andlise realizada nesta etapa foi até 1946, de acordo com o recorte temporal da
pesquisa expressa na tabela anterior, confeccionada pelo presente pesquisador a partir da manipulacdo dos dados
disponiveis. In: WEIMER, 1998, p.03-04.
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agua, luz, esgoto e transportes. Além disso, os costumes da cidade ainda ndao haviam
sido afetados pela nova forma de existéncia que acompanhava a expansdo da
civilizagdo (VARGAS, 1994, p.33-34).

N&o obstante, Porto Alegre ainda em meados do século XIX apresentava em sua
configuracdo espacial “uma colina mais densamente urbanizada, que estendia pelo lado Norte
suas casas residenciais e comerciais até as margens portuarias do Lago Guaiba, e uma extensa
area verde raramente interrompida por alguma edificacdo,” descendo ao Sul (POSSAMAI,
2002, p.39). Esta regido, que desde o século XIX chamou-se Cidade Baixa, manteve nesse
periodo o seu aspecto predominantemente rural. Em uma das chécaras ali existentes foi
construido o “Solar do comerciante Lopo Gongalves, construido no limite com a antiga Rua
da Margem do Riacho” (atual Jodo Alfredo), provavelmente no periodo entre 1845 e 1855
(GIACOMELLLI, 1992, p.13).

Segundo Giacomelli (1992, p.10), o bairro Cidade Baixa é um dos mais antigos no que
se refere ao desenvolvimento urbano de Porto Alegre. Essa designacdo surge em meados do
século XIX, referindo-se “a toda a regido ao Sul da colina da Rua Duque de Caxias”. A
abertura das atuais Ruas da Republica e Venancio Aires, a partir de 1845, além do
“prosseguimento a incipiente Rua da Margem”, ainda no inicio do século XIX, coincide com
0 povoamento que surgiu a partir da “Ponte de Pedra sobre o Arroio Dilivio conhecida na
época como Riacho,” denominada posteriormente como Rua da Margem do Riacho.

No final do século XIX o bairro Cidade Baixa comeca a ganhar uma nova
configuragdo com o progressivo desaparecimento das chéacaras, propriedades que
caracterizavam a regido ao longo de todo o século XIX. Giacomelli (1992, p.10) salienta
ainda que “essas chacaras eram propriedades semirrurais” tendo como base produtiva a mao

de obra escrava.® Assim, segundo o autor:

E neste sentido que, durante a escravatura, a zona conhecida como Arraial da
Baronesa, parte da Cidade Baixa, era denominada de Emboscadas. Esta
denominagdo resultava do fato de os escravos fugirem ao entardecer e,
invariavelmente, procurarem essa zona de matos, apropriados aos esconderijos. (...)
Apos a extingdo da escravatura em Porto Alegre, em 07 de setembro de 1884, os
libertos deixam as senzalas das chacaras, dando origem a nicleos habitacionais com
condi¢Bes miseraveis, os quais formaram verdadeiros bairros negros, proximos as
propriedades de origem (GIACOMELLLI, 1992, p.10).

6 Jane de Mattos (2000) em seus estudos sobre o Areal da Baronesa mostra que o contingente populacional “(...)
que predominantemente habitou a area da Cidade Baixa no final do século XIX, exercia atividades ligadas a
prestacdo de servicos ou de baixa remuneragdo como jornaleiros, lavadeiras, taverneiros, amas de leite,
costureiras, maritimos e pedreiros, tornando a escolha de morar nas proximidades do nicleo central a garantia de
trabalho. Esses segmentos, na sua grande maioria eram compostos por negros libertos, escravos de ganho e
brancos pobres”. In: MATTOS, 2000, p.29.
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Nas cronicas de Achylles Porto Alegre, as Emboscadas aparecem como uma faixa de
terra que abrangia o espaco compreendido hoje entre as Ruas Lopo Gongalves, Luiz Afonso,
Republica e José do Patrocinio, ¢ “morria a margem do Riachinho”. Com vegetagao, “mato
cerrado e muitos capdes que tornavam este espago intransitavel,” as Emboscadas serviram
durante a escraviddo de refugio aos negros fugidos (PORTO ALEGRE, 1994, p.59-60).

Por outro lado, Giacomelli (1992, p.13) menciona que o Solar Lopo Gongalves foi
edificado em uma chacara localizada na Varzea, sob uma “planicie alagadiga que se estendia
da atual Praca Argentina até a Avenida Venancio Aires”. A chécara que primeiramente
pertencia ao sogro de Lopo Gongalves, situava-se frente & Rua da Olaria (atual Rua General
Lima e Silva) medindo 91m de largura com 560m de comprimento, passando pelo protreiro
(nas proximidades da atual Rua José do Patrocinio), até a Rua da Margem (atual Jodo
Alfredo). Durante a estadia de Lopo e Francisca, na época da provavel construcdo do Solar
em meados do século XIX, media 91m de largura e 227m de comprimento (entre as atuais
Ruas José do Patrocinio e Jodo Alfredo), pois provavelmente a parte da chacara limitada pela
Rua da Olaria foi vendida pelo casal.

O Solar foi construido provavelmente para servir como uma residéncia de chécara da
familia Bastos, pois os bens imdveis herdados pelos descendentes indicam que a residéncia
oficial da familia ficava na &rea central da cidade. Nesta chacara semirrural na Rua da
Margem, desenvolveu-se alguma producdo agricola e a criagdo de animais, haja vista a
existéncia de um potreiro que circunscrevia a chacara do seu terreno. Por conseguinte, tornou-
se uma chacara de pequena extensdo que executou plantacdes dentro de seus espacos
(GIACOMELLI, 1992, p.17-18). Provavelmente a mdo de obra utilizada na chécara
constituia-se de escravos negros. Escravos que talvez desempenharam tarefas relativas a
atividade comercial de Lopo, seja nas plantacdes da chacara e servi¢cos domésticos, bem como
nas embarcacdes de sua propriedade, provavelmente, ocupando a parte térrea do assobradado
tida como senzala.’

Para Oliveira (1993), Solar eram residéncias que apresentavam “caracteristicas para
abrigar um grande nimero de pessoas como 0s donos da casa e familiares, os criados que 0s
atendiam e os escravos” que desempenhavam alguma fungdo junto a familia (OLIVEIRA,
1993, p.222). Por suas proporgdes, geralmente pertenciam a familias destacadas e abastadas,

“sendo comum no tempo da Monarquia essas casas serem morada de nobres e governantes”.

" Hoje esse espagco comporta o Setor de Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, porém,
Nestor Torelly Martins (1987), em seus estudos sobre o Solar Lopo Gongalves, menciona que a “(...) parte
superior [do Solar] era habitada pela familia Gongalves Bastos, e a parte inferior servia de alojamento para
escravos,” isto €, o espago popularmente conhecido como “espago senzala”. In: MARTINS, 1987, p.19.

29



Além disso, poderiam ser estritamente residenciais, ndo apresentando instalacbes que

abrigassem algum comeércio. Ainda de acordo com Oliveira (1993):

Suas caracteristicas construtivas ndo tinham um padrdo definido, dependiam da
posicdo, posses e necessidades dos seus donos. A construcdo ocupava a posi¢do
mais privilegiada do terreno onde estava instalada. Constituia-se de dois ou mais
pavimentos. O térreo, uma espécie de porao, servia para acomodar os criados e 0s
escravos que atendiam a familia. Muitas vezes era nesse pavimento onde
preparavam os alimentos. Ali ficavam também a despensa e depdsito. No pavimento
superior morava a familia e nele se destacava, em primeiro lugar, a parte social,
muitas vezes de requintada finura, onde a familia recebia as visitas, reunia os
hospedes e fazia os saraus (OLIVEIRA, 1993, p.222).

Comumente ndo ligamos para 0s aspectos culturais contidos em uma habitacéo, apenas
residimos, ou seja, abrigamo-nos sem maiores reflexdes. No entanto, muitos temas de nosso
quotidiano domiciliar ligam-se as relacdes necessarias que estdo no universo habitacional,
vinculado a construcdo ou a forma da construcgdo. Isto é o que Carlos Lemos (1996) chama de
“partido arquitetdnico, ou aos recursos oferecidos pela natureza envoltoria ou aos materiais
trazidos de fora e também ao clima” (LEMOS, 1996, p.09). Para ele, a funcdo basica de uma
casa € a chamada funcdo abrigo. Entendendo a casa como “um palco permanente das
atividades condicionadas a cultura de seus residentes,” com atua¢Ges domeésticas ligadas aos
habitos e praticas de uma sociedade, que podem estar condicionadas as condi¢des oferecidas
pela construgéo.

Para Bill Bryson (2011), por outro lado, “as casas sdo coisas muito estranhas,” pois
elas quase ndo tém qualidades universais, ou seja, “podem assumir praticamente qualquer
forma, incorporar praticamente qualquer material, ser de qualquer tamanho e ocupar qualquer
espaco”. Entretanto, sempre reconhecemos o que é uma casa assim que a vemos (BRYSON,
2011, p.43-44). Ainda de acordo com o autor, “a palavra solar lembra sol e luz, mas trata-se
apenas de uma adaptacdo de solive, palavra francesa para viga ou suporte do piso”. Em seus
estudos sobre a Inglaterra depois do século XVI, Bryson (2011, p.66) salienta que o solar era
simplesmente “um aposento construido sobre vigas e que, por longo tempo foi 0 Gnico andar

superior que havia nas casas”. Nesse sentido, para Lemos (1996):

(...) hoje dezenas e dezenas de acOes deixaram de ser exercidas no lar devido as
providéncias da indUstria, tanto no que diz respeito as necessidades do passado no
dia a dia como as condicgdes técnico-construtivas. (...) E 0 que caracteriza uma casa
de um povo determinado ou de uma regido, ou, ainda, de uma classe social, é 0
conjunto de critérios que regem a posicdo ou a distribuicdo de atividades diferentes
dentro de um mesmo espaco (LEMQOS, 1996, p.10).
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A arquitetura residencial urbana brasileira, durante o periodo colonial e na maior parte
do século XIX, estava baseada em “um tipo de lote que apresentava caracteristicas bem
definidas,” segundo Reis Filho (1995, p.22). Tendo sua estrutura nas antigas tradicOes
urbanisticas de Portugal, as residéncias eram construidas sobre o alinhamento das vias
pablicas, “em lotes mais ou menos uniformes, com cerca de dez metros de frente e de grande
profundidade” (REIS FILHO, 1995, p.22). Symanski (1997), por sua vez, salienta que 0S
principais tipos de habitacdo urbana eram o sobrado e a casa térrea, onde “0s sobrados
diferiam necessariamente das casas térreas por apresentarem o piso assoalhado, enquanto
aquelas eram de chdo batido”. Para o autor, ficava definida a diferenciagdo entre ricos,
habitantes de sobrado, e pobres, que ocupavam as casas térreas (SYMANSKI, 1997, p.85).

As atuacOes quotidianas dentro de casa sdo inUmeras. Sua quantidade varia no tempo e
no espaco, e a sua tendéncia foi diminuir com o progresso e a modernidade dos compromissos
didrios dessas atuacdes. Ao citar Gilberto Freyre (1940), Symanski (1997, p.85) destaca a
importancia do sobrado na paisagem social brasileira, como a “fortaleza que resguardava uma
classe que, quando ndo era proprietaria de terras, era de escravos, de joias e moedas”. Para
Reis Filho (1995, p.28), a familia ocupava somente os pavimentos assoalhados, destinando o
térreo como espaco para 0 comércio, sendo utilizado como loja, armazém, escritério, deposito
ou, quando ndo cumpria nenhuma dessas funcdes, deixado para a acomodacdo dos escravos e

de animais.

1.3 UMA CASA DE CHACARA

Foi entre 1845 e 1855 que Lopo Gongalves Bastos mandou construir sua casa de
chécara, o Solar Lopo Goncgalves. Com uma das faces voltadas para a Rua da Margem, tendo
esta denominacdo devido ao acompanhamento do antigo tracado do Riacho (atual Arroio
DilGvio), o Solar Lopo Gongalves é a atual sede do Museu Joaquim José Felizardo, 6rgdo da
Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre, localizado na Rua Jodo Alfredo, 582, bairro
Cidade Baixa. O espago hoje correspondente ao sitio arqueoldgico Solar Lopo Gongalves
(RS.JA-04)® possuia 91m de largura e 227m de profundidade quando a sede foi construida por
Lopo Gongalves. Este mesmo espaco ja estendeu-se da Rua da Olaria (atual Lima e Silva) até

8 RS (Rio Grande do Sul), JA (Bacia Hidrografica do Jacui) e 04 (NUmero de registro na ordem de cadastro). O
sitio RS.JA-04 esta a 30°2°29” de latitude Sul e 51°13°29” de longitude Oeste, e é composto pelo Solar Lopo
Gongalves e seu quintal. In: SYMANSKI; TOCCHETTO, 1996, p.05.
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a Rua da Margem (atual Jodo Alfredo) quando o terreno pertenceu ao seu sogro, antes de sua
edificacdo primeira realizada por Lopo, uma casa de pordo alto.

As casas de chacara foram um tipo caracteristico de habitacdo durante o periodo
colonial, e mesmo no Império e Republica, segundo Reis Filho (1995, p.30). Elas eram
localizadas, geralmente, na periferia dos centros urbanos, e tidas como a solucdo preferida das
familias mais abastadas, pois dispunham de vantagens ndo encontradas nas residéncias da
cidade, relacionadas, sobretudo, a higiene e producdo de alimentos. No comeco do século
XIX, Porto Alegre, como observa Macedo (1968, p.70), era cercada de chacaras em sua area
“fora das muralhas que delimitavam o espaco urbano”. Provavelmente algumas delas eram
propriedades de familias abastadas que viviam na cidade, e o Solar de Lopo Gongalves é um
exemplo.

Em seus estudos sobre o Solar, Possamai (2002, p.39) principia a ideia de que a
residéncia de chécara de Lopo Gongalves, ao contrério da casa da cidade, “era o local ao qual
0 proprietario destinava menor preocupacdo em relacdo ao conforto doméstico”. Os objetos
utilizados nas duas residéncias mostram essa diferenciacdo entre ambas as casas. Para

Symanski (1998), uma das explicacdes para esse fato seria que:

(...) as atividade de socializacdo envolvendo individuos ndo pertencentes ao grupo
doméstico ocorressem com bem menos frequéncia que na cidade, devido a baixa
densidade populacional e ao problema da distancia ndo s6 dos ndcleos urbanos, mas
também entre as proprias sedes das fazendas, numa época que as possibilidades de
transporte terrestre eram limitadas a veiculos de tracdo animal (SYMANSKI, 1998,
p.247).

O meio rural, ainda segundo Symanski (1998, p.247), possui como caracteristica “ser
mais conservador que o urbano,” ndo tendo assimilado, por conta disso, “as novidades e
mudangas nos padrdes de comportamento” que se processaram nas cidades no decorrer do
século XIX com a mesma velocidade. Para o autor, parece ter sido comum, portanto, no
campo, “a manutencdo de um modo de morar mais tradicionalmente rastico,” mesmo entre as
familias de maior poder aquisitivo. Porém, é possivel perceber que parte dessas mudancas de
comportamento neste ndcleo familiar, ndo se alterou com a mesma velocidade que o seu
entorno nas primeiras décadas do século XX. Isto é, percebe-se que o interior do Solar ndo
sofreu mudangas mais abruptas quanto ao modo de morar no século XX, mesmo com um
grande adensamento populacional no periodo, além de um processo de significativas

melhorias urbanas e infraestruturais na regiéo.
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Como ilustrado na imagem a seguir (FIGURA 03), o Solar pode ser classificado como
uma casa de pordo alto. Lopo utilizava-o como casa de campo, e Joaquim a tornara,
provavelmente, como sua residéncia oficial. De acordo com Reis Filho (1995, p.127), esse
novo modelo de pordo alto, assim, “evidenciava uma nitida diferenciacéo entre os edificios
destinados para domicilio e os locais de trabalho,” pois ndo podiam ser ocupados por lojas.
Isso porque, segundo Symanski (1998, p.103), essas casas, a0 mesmo tempo que mantinham
“pisos assoalhados e acima do nivel da rua, diferindo, dessa forma, das casas térreas ocupadas
pela populacdo de menor poder aquisitivo,” tinham excluido de seu programa o primeiro
pavimento, utilizado principalmente para fins comerciais nos sobrados, 0 que ndo ocorrera

mesmo no século XX.

13 ] 3
FIGURA 03: Imagem externa do Solar Lopo Gongalves como representativa de uma tipica casa de chicara com
pordo alto (imagem sem autoria, cedida pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman).

E possivel atestar que a opgdo de Lopo Gongalves por este tipo de habitagdo em sua
chécara pode ser por esta se comunicar da mesma forma que um sobrado, “a filiagdo social de
seus residentes, a0 mesmo tempo que ndo exercia uma fungdo comercial” (REIS FILHO,
1995, p.127). O que, reitero, foi mantido durante a ocupacéo do século XX, periodo em que o
assobradado tornara-se a residéncia da familia de Joaquim e seus herdeiros, perdendo o
carater de chacara ap6s o processo de loteamento gradativo do terreno no século XX. Nao

obstante, Symanski (1997) em pesquisa ao inventario de Lopo verifica que:

(...) além do Solar, ele era proprietario de inimeros outros imoveis, dentre casas
térreas, assobradadas (pordo alto) e sobrados. Esses imoveis, aliados a alguns
terrenos, perfaziam mais da metade do seu patriménio. Na listagem em questdo
destaca-se um sobrado localizado no centro da cidade, avaliado em 33.000$000
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(trinta e trés contos de réis). Ja a sua casa da chacara (0 Solar) e a estrebaria presente
na mesma propriedade foram, por sua vez, avaliadas em conjunto por 10.000$000
(dez contos de réis), enquanto que o terreno que a cercava foi avaliado em
20.000$800 (vinte contos e oitocentos réis). No inventario estdo listados os moveis e
utensilios domésticos dessas duas casas, designada como “residéncia da cidade” e
“residéncia da chacara” (SYMANSKI, 1997, p.90).

Convém mencionar que Symanski (1997, p.90) inferiu que, provavelmente “houve
uma ocupacao simultanea das duas habitagfes,” com o sobrado da cidade exercendo a fungéo
de “domicilio oficial da familia,” enquanto o Solar, devido a sua localizagdo em ambiente
afastado do centro urbano, “podendo servir para seu descanso nos fins de semana e feriados”.
Essa constatacdo revela que havia uma rotina de ocupagdo no Solar nos séculos XIX e XX,
independentes da forma, quer seja como residéncia de final de semana, quer seja como
residéncia fixa, e as concentracbes de refugo doméstico nos fundos indicam um significativo
repertorio material, compreendendo artefatos de ambos periodos.

A planta a seguir (PLANTA Il1), adaptada por este pesquisador de Symanski (1997,
p.92) e com base na inscri¢do cadastral do municipio,® mostra a compartimentagdo do Solar e
suas etapas de ampliacdo em ambos periodos de ocupacéo, cujo dialogo é pertinente salientar:
(1) sala de visitas, (2) alcovas, (3) sala de jantar (construcdo original), (4) recinto que da
acesso ao torredo (primeira etapa de ampliacdo), (5) varanda (segunda etapa de ampliacéo),

(6) recinto transversal (terceira etapa de ampliacédo) e (7) patio interno.

° Dados de Inscricdo Cadastral do imdvel localizado na Rua Jodo Alfredo, n°582 (atual Museu de Porto Alegre
Joaquim José Felizardo), de 19 de novembro de 1959, solicitado por Albano José VVolkmer, proprietario do Solar
no periodo. In: Secretaria da Fazenda — Divisdo de Lancamentos de Impostos Predial e Territorial de Porto
Alegre (Inscri¢do n° 1220-00582-00-000002-038, Zona 03, Setor 02, Quadra 38, Lote 063).
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PLANTA I11I: O Solar Lopo Gongalves e suas etapas de ampliacdo

| 15,80m | <=

21m

E oportuno salientar que por conta da platibanda no torredo, sendo esta ampliacéo
realizada provavelmente na época junto com a construcao do recinto transversal no final do
século XIX e inicio do XX, ou seja, posteriormente a Lopo, quando Joaquim e Maria Luiza
residiam no Solar, houve também uma preocupacédo do casal em fechar o patio interno. Foram
ampliacGes que vieram na esteira de uma necessidade em manter o seio familiar privado da
rua que adensava cada vez mais pela urbanizacdo e populacdo que crescia vertiginosamente.
Por conseguinte, em relacdo ao torredo e a platibanda, assim como quanto ao fechamento do
patio interno, discuto oportunamente no quarto capitulo submetendo essas caracteristicas ao
ideal modernizante e de adaptacdo urbana que Joaquim e Maria Luiza estavam inseridos no
fin de siécle e no inicio dos novecentos.

Symanski (1997, p.91) ainda destaca que no periodo em que foi construido, o Solar
apresentava o programa de “uma tipica residéncia colonial, com uma sala de visitas, dois

dormitorios, e uma sala de jantar, igual, portanto, ao das casas térreas”. O Solar manteve-se
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com suas mesmas caracteristicas durante o século XX, com “janelas para suas alcovas”, como
ilustrado na imagem a seguir (FIGURA 04), garantindo uma expressiva iluminagéo durante o
dia, até porgue fora construido e manteve-se sem estar geminado a outras casas, caracteristica

preservada ainda hoje.

FIGURA 04: Imagem do Solar Lopo Gongalves de frente em 1970, com as mesmas caracteristicas
arquiteténicas do periodo em que Joaquim, Maria Luiza e seus herdeiros ocuparam o assobradado
(imagem sem autoria, cedida pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman).

Ao contrario das casas térreas, porém, que “eram geminadas e desenvolvidas da frente
para os fundos em terrenos estreitos,” esta edificacdo foi implantada no terreno da frente para
os lados, com sua entrada lateral, dando acesso a sala de visitas, e assim se manteve com este

arranjo arquitetdnico no século XX. Para Symanski (1997):

A transformacdo de uma casa de pordo alto simples em uma residéncia grande,
adornada com um pétio interno indica, em primeiro lugar, que houve uma
intensificacdo das mensagens indicadoras que essa edificagdo transmitia aos que por
ela passavam. Isto ocorreu numa época de expansdo urbana e consequente aumento
da densidade populacional da regido na qual ela estava inserida. (...) As familias
mais abastadas, nesse sentido, estavam optando por se afastarem do ndcleo urbano e,
dessa forma, separarem o local de trabalho do espaco residencial, os quais eram
tradicionalmente unidos nos sobrados urbanos (SYMANSKI, 1997, p.91).

As ampliacdes no Solar referentes ao periodo de Joaquim Gongalves tais como o
fechamento do patio interno, a colocacgdo da platibanda no torredo, sua constru¢do e mesmo a
implantacdo de seu acesso, parecem indicar que esta edificacdo tinha deixado de ser
simplesmente uma sede de chacara para se transformar no domicilio principal da familia,

seguindo, dessa forma, a tendéncia recém-iniciada de afastar o domicilio do local de trabalho.
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Outro aspecto ndo menos relevante esta no muro e portdo construidos neste periodo, como

ilustrado na perspectiva das imagens a seguir (FIGURAS 05 e 06).

mag
muro e o portdo construidos provavelmente no periodo em que Joaquim e Maria Luiza residiam no Solar, e
uma imagem da lateral do Solar, respectivamente, em posi¢ao semelhante, no inicio do restauro, a partir de
1979 (imagens sem autoria, cedidas pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman).

A construcdo do muro que limitava ndo somente 0 acesso, mas a visibilidade de quem
passava pela frente do Solar, sugere uma preocupacdo, a ser explorado posteriormente, que
tangenciava o final do século XIX e os inicios do XX pelos seus residentes. Ao manter a
parede frontal junto ao alinhamento do poréo alto, além de afastar da rua a porta principal da
casa, mostra que o fechamento de acesso visual extradoméstico e mesmo doméstico deixava
de caracterizar um vinculo mais direto com o ambito publico, da cidade, e o restrito, da
residéncia. Diante disso, distanciava-se a fronteira do mundo privado em relacdo ao urbano, e
mesmo a perspectiva visual da porta principal ao ser vista de frente, a ser visto no quarto
capitulo, acaba se perdendo por conta dessa restricao do acesso.

Percebemos que o Solar Lopo Gongcalves fechou o século XIX e adentrou 0 XX com
uma aparéncia diferente daquela edificacdo inicial de quatro cdmodos. Sem o registro da
tralha doméstica herdada pelos descendentes de Joaquim e Maria Luiza, o protagonismo desta
linha de interpretacdo encontra-se no registro arqueoldgico resultante das escavacdes de 1996
e 2005, a ser visto de uma forma parcial posteriormente, por conta das escolhas das categorias
materiais analisadas. Ndo obstante, tenho consciéncia de que nem todos os contextos dos
artefatos estdo representados no registro arqueologico e, diante disso, sdo pertinentes as
reflexdes sobre a cultura material, a se apresentada a seguir, apos o construto de uma biografia
deste sitio arqueoldgico, considerando integralmente os aspectos espagos-temporais que

dispunha no momento dos escritos que preenchem parte das arestas desta etapa.
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1.4 UMA CASA DE PORAO ALTO

No século XIX surgiu a casa de pordo alto, considerada uma transicdo entre 0S
sobrados e as casas térreas, mas que ainda se mantinha de frente para a rua. A presenca do
pordo elevado, segundo Symanski (1997, p.86), “era indicada pelos 6culos ou seteiras com
grades de ferro, sob as janelas dos saldes”. Essas casas foram geralmente construidas longe do
comércio, nos bairros de carater residencial, onde, nesse sentido, por suas caracteristicas
arquiteténicas, como percebemos na imagem a seguir (FIGURA 07), o Solar Lopo Gongalves

enquadra-se neste tipo de edificacdo.

—

FIGURA 07: Area de frente do Solar Lopo Gongalve, atual Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo
(imagem sem autoria, cedida pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman).

Pelo fato das casas urbanas serem “geminadas e construidas em terrenos estreitos e
profundos”, segundo Lemos (1996, p.02), apresentavam praticamente a mesma planta por
todo o Brasil, com “cémodos encarreirados”. O cdmodo da frente exercia a funcdo de sala de
recepcdo, quando ndo era ocupado por uma oficina de artesanato ou loja. O acesso aos
coémodos intermediarios, dormitorios, denominados alcovas, dava-se por um corredor lateral.
Na parte dos fundos localizava-se a varanda, que dava acesso ao patio.

De acordo com Reis Filho (1995, p.24), “a iluminagdo diurna penetrava pelas
aberturas dos comodos frontais e traseiros,” enquanto que as alcovas ficavam quase que
totalmente as escuras. Esse tipo de compartimentacao foi comum tanto as casas térreas quanto
aos sobrados, o que levou o engenheiro francés Vauthier, citado por Carlos Lemos (1996,

p.13), a comentar, na década de 1840, que “quem viu uma casa brasileira, viu quase todas”.
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Apesar do apego aos padrdes arquitetdnicos coloniais, Lemos (1996, p.45) salienta que
0 século XIX trouxe inovagOes para o exterior e o interior das unidades domésticas brasileiras,
decorrentes da Revolucéo industrial e da abertura dos portos. A comecar pelo vidro plano para
as janelas, que possibilitou uma melhor iluminacdo do ambiente doméstico durante o dia. A
introdugdo de novos aparelhos de “iluminagdo artificial, tais como lampides de mecha
circular, permitiu uma iluminag&o muito mais intensa durante a noite do que aquela fornecida
pelas tradicionais velas e candeeiros”. Lemos (1996) salienta ainda que essa nova iluminacéo
noturna alterou os habitos caseiros, permitindo a familia ndo apenas modificar o horario das
suas refei¢fes, mas as atividades de socializagdo com convidados externos ao lar. Com isso “a
luz abriu as salas de jantar, as ‘varandas’ as visitas € a0s jantares sociais, tornando-se moda a
partir dai, ndo so nas cidades, mas também nas fazendas” (LEMOS, 1996, p.45).

Segundo Oliveira (1993, p.227), o terreno do Solar Lopo Gongalves, composto por
uma area total de 6.036mz2, tem forma irregular e faz seu alinhamento em “oito seguimentos
retilineos”. Além disso, possui orientacdo Oeste-Sudoeste. Seu patio fronteiro ao prédio
ostenta majestosa magnolia.'® Na década de 1960, através da familia Volkmer, em referéncia
a arvore centenaria que ainda hoje adorna o seu jardim, o Solar foi adotado por seus residentes
como “Casa das Magnolias”. Um antigo e¢ bem conservado “frade de pedra” também
ornamenta o jardim.

As descricdes de Oliveira (1993, p.228) mostram ainda que, complementando as
dependéncias da casa, ha um patio interno no Solar com uma area de 105m2. No alinhamento

com a rua mantém-se o antigo gradil e portdo de ferro. Ainda de acordo com Oliveira (1993):

O estilo arquitetdnico do Solar é uma transicdo entre o Colonial Luso Brasileiro
(“casa térrea”) e o Neoclassico (“casa térrea de porao alto”). Tém alicerces de pedra
e paredes externas de alvenaria de tijolos, paredes divisorias de “taipa de mao”,
cobertura de telhas de barro do tipo colonial, esquadrias de madeira de lei. O
pavimento superior (com uma area de 242m2) era ocupado pela familia e ai estavam
as dependéncias sociais e intimas. Tem piso de tabuas de ipé apoiadas em grossos
barrotes de eucalipto tratados, o forro também é de tabuas de ipé (OLIVEIRA, 1993,
p.227-228).

O pavimento térreo (com uma area de 242m?), uma espécie de pordo habitavel, era
provavelmente utilizado para alojamento de escravos, deposito e cozinha. O piso € revestido

com ladrilhos de barro cozido. Nao ha forro e sim “barrotes a vista”, seu telhado é em forma

10 Zita Rosane Possamai (2001) em seus estudos sobre o Solar Lopo Gongalves menciona que “(...) no final dos
anos cinquenta Manoelito de Ornellas, um dos pioneiros a conclamar pela preservagdo do Solar, apontava a
importancia do prédio, que carinhosamente chamava de ‘Casa das Magndlias’, alusdo & arvore centenaria que
havia em frente aquela residéncia”. In: POSSAMALI, 2001, p.24.
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de “quatro aguas e beirais” e as janelas frontais, por conseguinte, apresentam uma espécie de
“quadro superior ornado com meias rosaceas”. Os estudos de Gelmini et al (2011, p.03-04)
mostram que as paredes externas do Solar foram construidas “em alvenaria de tijolos e, as
internas, em estuque (barro, madeira e folhas de palmeira)”.

Uma referéncia trazida por Oliveira (1993, p.228), por exemplo, estd no proprio
torredo que compde o Solar, faz parte do corpo de construcéo e “se eleva em mais um plano
sO por ele formado”. Ele possui uma area de 22m2, é de forma retangular e tem platibandas,
além de ter uma abertura em cada face permitindo visdo para todos o0s quadrantes. A cobertura
do torredo e de todo o Solar “é apoiada em madeirame de eucalipto tratado contra insetos
(cupins principalmente)”, e no pavimento térreo, o plano de reutilizacdo durante o
mencionado processo de restauro do Museu, concluido em 1982, previu sanitarios e uma
cozinha moderna.

Todo o sistema elétrico e hidro-sanitario foi refeito durante o restauro!! para a
instalacdo no Solar do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, concluido em outubro

de 1982. Antes disso, porém, segundo Gelmini et al (2011), foi em 1966 que:

(...) o Solar foi vendido para o Servico de Assisténcia Social e Seguro dos
Economiérios (SASSE). A intencdo do SASSE era demolir o Solar para construir,
em seu lugar, um conjunto residencial para seus associados. A demoli¢do néo foi
autorizada pela Prefeitura Municipal. Nessa época, em condigdes precarias de
conservagdo e sob a tutela do SASSE, o Solar foi ocupado por individuos e familias

que necessitavam de moradia em Porto Alegre, ficando conhecido como “cortigo”
(GELMINI et al, 2011, p.11).

Antes disso, porém, em 1946, Maria Amalia Bastos de Vasconcellos Hasse, herdeira
de Joaquim e Maria Luiza, vendeu o Solar para o empresario e advogado Albano José
Volkmer (1886-1972). Apos a aquisicdo do imdvel, “o novo proprietério realizou reformas,
dividindo o espaco em trés unidades habitacionais,” além da parte térrea que tornara-se a
biblioteca da familia. Em 1962, “Albano Volkmer, sua esposa e sua filha menor passaram a
residir em um dos apartamentos do Solar Lopo Gongalves,” enquanto 0s outros apartamentos
foram ocupados por funcionérios da sua fabrica de velas que funcionou no Solar até 1966, a
“fabrica de velas Albano Volkmer S/A” (GELMINI et al, 2011, p.10).

Outro aspecto ndo menos relevante é o fato de Maria Amalia Bastos de Vasconcellos

Hasse, descendente de Joaquim e Maria Luiza e Gltima proprietaria do Solar, oficialmente

11 Segundo os estudos de Martins (1987), “(...) o projeto de restauragdo do Solar foi realizado por [ele mesmo], o
arquiteto Nestor Torelly Martins, com a colaboragdo dos arquitetos Robert Levy e Régis Andretta, sendo que a
fiscalizacdo e execugdo foram completadas pelos mesmos profissionais”. In: MARTINS, 1987, p.20.
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residir no Rio de Janeiro quando da venda do Solar em 21 de outubro de 1946 para Albano
José Volkmer.!2 Mesmo diante deste dado, Maria Amalia era a fiel proprietaria do
assobradado e, portanto, sua responsavel legal, o que levou o presente pesquisador a creditar,
reitero, que provavelmente os descendentes da familia residiram no Solar até 1946. Trata-se
de uma perspectiva de interpretacdo e ndo a perspectiva de interpretacdo, um olhar sobre o
Solar Lopo Gongalves e ndo o olhar, ou seja, optou-se pelos dados que este pesquisador
dispunha durante o construto e conclusdo da pesquisa, sendo necessario que uma linha de
critério e anélise fosse adotada, e assim foi feito.

Uma moradora desta época em que o Solar foi habitado por individuos de baixa renda
e ficou conhecido como “cortico”, dona Eva Sales, compareceu ao Museu Joaquim José
Felizardo com sua neta e, em visita ao Setor de Arqueologia, declarou que ali tinha morado
entre 1969 e 1976 quando o Solar Lopo Gongalves ainda pertencia ao SASSE.*

A moradora descreveu os comodos do Solar no periodo em que residiu na parte térrea
da seguinte forma: (1) criacdo de galinhas e coelhos, (2) banheiro, (3) tanques de lavar roupas,
(4) pequena fabrica de moveis, sendo o proprietario apelidado de “alemio”, (5) o corredor,
utilizado para o acondicionamento de objetos e mdveis de pessoas que procuravam um local
para residir (provavelmente solicitavam ao sr. Lima para guardar suas coisas para procurar
outro local quando o assobradado ndo possuia lugar) e (A, B, C, D e E) os dormitérios.

Residiam na parte térrea do Solar Lopo Gongalves nos respectivos dormitérios: A)
Senhora idosa, ajudada pelos moradores que, posteriormente, foi para um asilo; B) Duas
senhoras que trabalhavam em limpeza; C) Dona Derci, trés meninos e uma menina residiam
neste espaco, onde trabalhava costurando roupas de militares através de encomendas; D) Um
casal de aposentados (a senhora era costureira); E) Um casal de idosos; e F) Este local dona
Eva e sua filha de dois anos residiram durante cinco anos. Os dormitorios do atual Setor de
Arqueologia, parte térrea do Solar, correspondentes as letras A, B, C e D eram separadas por
cortinas e/ou persianas moveis. A planta a seguir (PLANTA 1V) ilustra a descricdo da

moradora;

12 Registro de Iméveis da 12 Zona de Porto Alegre: Livro n° 03, folha 425, sob n° 47.525, de 04 de outubro de
1927 — com dados anexos sobre o Solar.
13 Esse depoimento prestado no dia 16 de maio de 1990 para os funcionarios do Museu de Porto Alegre Joaguim
José Felizardo, Sérgio Giacomelli (auxiliar de Servigos Técnicos) e Cristiane Russomano Freire (estagidria), foi
devidamente registrado e encontra-se na pasta com os documentos referente a parte das ocupagdes no Solar Lopo
Goncalves ao longo de sua historia na biblioteca de uso interno do Museu de Porto Alegre JJF.
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PLANTA IV: O Solar Lopo Gongalves entre 1969 e 1976 (térreo)
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PLANTA IV: Planta elaborada pelo presente pesquisador de acordo com o depoimento de dona Eva Sales,
moradora do Solar entre 1969 e 1976, prestado no dia 16 de maio de 1990 para os funcionarios do Museu de
Porto Alegre JJF, Sérgio Giacomelli (auxiliar de Servigos Técnicos) e Cristiane Russomano Freire (estagidria).

Posteriormente, dona Eva passou a ocupar um quarto do 1° pavimento, na sala de
entrada do Museu, por um periodo de dois anos, quando mudou-se para o bairro Cristal, em
uma casa de sua propriedade.!* A moradora descreveu os comodos do Solar no periodo em
que residiu no 1° pavimento da seguinte forma: (A) dormitdrio que a dona Eva residiu entre
1974 e 1976, (B) dormitorio do sr. Paulo, (C) despensa do sr. Lima, (D) dep6sito de artigos do
sr. Paulo, (E) sala de estar do sr. Lima, (F) sala que a dona Eva ndo tinha acesso, (G) cozinha
do sr. Lima, (H) dormitério do sr. Lima e (I) depdsito de documentos do SASSE. A planta a

seguir (PLANTA V) ilustra a descri¢do da moradora:

14 Como fora mencionado, esse depoimento prestado no dia 16 de maio de 1990 para os funcionarios do Museu
de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, Sérgio Giacomelli (auxiliar de Servigos Técnicos) e Cristiane
Russomano Freire (estagiaria), foi devidamente registrado e encontra-se na pasta com os documentos referente a
parte das ocupacgdes no Solar Lopo Gongalves ao longo de sua histdria na biblioteca de uso interno do Museu de
Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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PLANTA V: Solar Lopo Gongalves entre 1969 e 1976 (1° pavimento)
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PLANTA V: Planta elaborada pelo presente pesquisador de acordo com o depoimento de dona Eva Sales,
moradora do Solar entre 1969 e 1976, prestado no dia 16 de maio de 1990 para os funcionarios do Museu de
Porto Alegre JJF, Sérgio Giacomelli (auxiliar de Servigos Técnicos) e Cristiane Russomano Freire (estagiaria).

Os estudos de Gelmini et al (2011, p.11) mostram que “o SASSE foi extinto em 1977
e o Instituto de Administragdo Financeira da Previdéncia e Assisténcia Social (IAPAS)
assumiu a propriedade do imdvel”. Em 1979, a Prefeitura Municipal fez a permuta do imdvel
com o Ministério da Previdéncia Social, pois apresentava-se em condicdes precarias de
conservagdo como mostram as imagens a seguir (FIGURAS 08 e 09), por um terreno
localizado na Av. Loureiro da Silva, em Porto Alegre.
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FIGURAS 08 e 09: Imagens da lateral externa e de frente do Solar Lopo Gongalves, respectivamente, na

época em que pertenceu a SASSE e que encontrava-se em péssimas condicfes estruturais (imagens sem
autoria, cedidas pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman).

Ainda segundo o depoimento de dona Eva, a antiga moradora afirmou que veio a
residir no Solar com a sua filha, entdo com dois anos de idade, no ano de 1969, vinda do
interior em busca de trabalho e sobrevivéncia. Contatando com os moradores da Rua Jodo
Alfredo acerca da disponibilidade de pecas para alugar, foi-lhe indicada para falar com o sr.
Lima, que na época era o zelador do assobradado. Obteve a peca, que € o atual Setor de
Arqueologia, e ali passou a residir durante cinco anos. A entrevistada contou que no patio

externo préximo as arvores:

(...) haviam pequenas plantagdes hortalicas (alface, radite, etc.) que os moradores
cultivavam juntamente com o sr. Lima. Segundo a depoente, o sr. Lima néo cobrava
aluguel, luz e agua dos moradores que o apreciavam muito. Tanto que o sr. Lima
permitia que fossem guardadas as carrogas nos fundos do Solar. Havia também no
lado nordeste, plantacdo de cana de agucar. O relacionamento dos moradores com a
vizinhanca era cordial e fraterno. Numa ocasido, 0 SASSE solicitou a desocupagdo
do prédio aos moradores. A dona Eva contatou o dr. Leandro Telles, que asseverou
que ndo se preocupasse e permanecesse no local. Caso tivesse que sair, ela ganharia
uma casa da prefeitura (Entrevista prestada em 16/05/1990).

Por outro lado, neste periodo as reformas urbanas realizadas entre 1969 e 1974
causaram grande impacto na paisagem urbana de Porto Alegre. As obras da I Perimetral, por
exemplo, “cortaram em dois o0 antigo bairro da Cidade Baixa, demolindo casas e eliminando
antigas ruas”. A construcdo do Viaduto dos Acorianos e do Parque dos Agorianos criou um
moderno complexo viario, interligando o centro aos bairros das zonas Sul e Leste. Grande
parte dessas alteracOes paisagisticas e arquitetdnicas que ornavam as vias da cidade eram
abordadas nos periodicos locais. Segundo pesquisa realizada por Possamai (2002, p.42), na

década de 1970, os jornais apontavam a importancia do Solar “como um exemplar do
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autenticamente lusitano em oposicdo a diversas construgdes arquitetonicas que vieram
posteriormente a esse periodo e que deram outro perfil para a cidade”.

Para Gelmini et al (2011, p.14), diante das transformacdes do espago urbano na década
de 1970, “um grupo de intelectuais de Porto Alegre iniciou uma campanha em favor da
preservacdo de prédios de significacdo historica para a cidade”. Em 1974, o Solar foi
inventariado como um dos prédios considerados de valor historico e cultural de Porto Alegre,
onde o chamado “movimento preservacionista” colocou em discussdo na imprensa local a
necessidade de um espaco para guardar o passado historico e a memdria da cidade. Tornou-se
oficial a preservacdo em 1979, ano em que ocorreu 0 processo de tombamento dos primeiros
cinco imdveis protegidos pelo poder municipal de Porto Alegre, segundo os estudos de
Marlise Giovanaz (1999), a partir da:

(...) promulgacéo da lei 4665/79, de 21 de dezembro de 1979 (...) os primeiros
imdveis selecionados para serem registrados no livro tombo do Conselho Municipal
do Patrimdnio Histérico e Cultural foram: o Paco dos Acorianos (sede da Prefeitura
Municipal), o Mercado Puablico Central (construcdo localizada ao lado do Paco dos
Acorianos), a Ponte de Pedra (importante obra viaria do seculo XIX, transformada
em monumento a partir da década de 1960), a Capela de Nosso Senhor do Bom Fim
(templo catélico que deu nome ao tradicional bairro da cidade) e o Solar Lopo
Gongalves (edificacdo com caracteristicas coloniais remanescentes do século XIX
no bairro Cidade Baixa) (GIOVANAZ, 1999, p.113).

Uma comissdo coordenada pelo historiador Moacyr Flores elaborou, em 1978, “o
projeto de criacdo de um Museu Historico Municipal”. Em 13 de marco de 1979, através do
Decreto n°.598, o prefeito Guilherme Socias Villela criou o Museu de Porto Alegre, porém,
“com a finalidade de reunir, em um Unico espacgo fisico, o acervo historico e cultural da
cidade,” o Museu de Porto Alegre tornou-se o atual Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo®® em 1982, com sede no Solar Lopo Gongalves, localizado na Rua Jodo Alfredo,
582, bairro Cidade Baixa (GELMINI et al, 2011, p.15).

5 Nome em homenagem a Joaquim José Barcelos Felizardo (1932-1992), o primeiro secretario de cultura do
municipio de Porto Alegre. Professor universitario de Sociologia, Politica e Historia nos anos de 1960, ao lado
de outros cinco professores (entre eles Anibal Barros Cassal e Clovis Duarte) fundou o IPV (Instituto Pré-
Vestibular), onde “questdes culturais eram abordadas intensamente com o mesmo peso do ensino basico”. Essa
preocupacdo de socializar a cultura jamais o abandonou, sendo punido pelos Atos n°01 e n°05 na Ditadura
Militar por conta disso. Como secretario de cultura da capital, o professor Felizardo ndo s6 se preocupava com o
nimero de locais onde realizar eventos culturais, mas em ter uma programagdo variada e com horarios
alternativos (nos trés turnos do dia). In: Jornal Zero Hora de 02/12/1992, p.12.
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1.5 AS OCUPACOES DO SOLAR LOPO GONGALVES

O contexto apresentado nos permite elaborar um cenario proximo do ambiente
doméstico que é objeto desta pesquisa. Entretanto, convém mencionar que parte dos
paragrafos que seguem ancoram-se, principalmente, nos j& mencionados estudos de Sérgio
Giacomelli (1992) e de Luis Claudio Pereira Symanski (1997). Permito-me realizar a presente
ressalva, pois tratam-se de obras irretocaveis para estes escritos.

Nesse sentido, antes de penetrar na unidade residencial do Solar Lopo Gongalves é
necessario, portanto, conhecer um pouco sobre a historia dos atores que nela habitaram, ou
seja, 0s grupos domeésticos que sdo responsaveis pelos vestigios arqueoldgicos evidenciados
nas intervencdes arqueoldgicas de 1996 e 2005. Assim, como o responsavel pelo construto e
batizado do Solar, Lopo Goncalves Bastos exercia algumas atividades, além de ser dono de
varios escravos, segundo Giacomelli (1992, p.29), cuja mao de obra provavelmente utilizava
nos servicos domésticos, nas plantacbes da sua chécara, nas préprias atividades com

embarcacdes e como esteira em atividades comerciais. Ainda de acordo com o autor:

(...) Lopo Gongalves Bastos nasceu em Portugal, em 1800, na freguesia de Séo
Miguel de Gémeos de Bastos, arcebispado de Braga. Em 23 de junho de 1828 casou-
se, em Porto Alegre, com Francisca Benfica Rodrigues Teixeira, filha do Sargento
Mor Jodo Luis Teixeira. A partir de entdo manteve uma sociedade com seu sogro em
uma loja de fazendas e um armazém de molhados, além de algumas embarcacdes e
seus carregamentos (GIACOMELLLI, 1992, p.29).

Vereador e provedor da Santa Casa de Misericordia, Lopo também foi o fundador,
juntamente com os demais comerciantes da cidade, da Praca do Comércio de Porto Alegre e
do Banco da Provincia. Era um homem de posses, “proprietario de um dos maiores
patrimonios inventariados entre os diversos membros da sociedade porto-alegrense e da
Provincia” do seu tempo. Fazia parte, assim, da elite social, politica e econébmica da Porto
Alegre oitocentista (POSSAMALI, 2002, p.40). Giacomelli (1992, p.18) igualmente destaca
gue Lopo Gongalves participou também de atividades politicas, exercendo a vereanca em dois
mandatos eletivos, o primeiro entre 1833 e 1837 e o0 segundo entre 1845 e 1849,

permanecendo como suplente de vereador entre 1849 e 1852. Segundo o autor:

[Lopo] foi ainda um dos fundadores do Banco da Provincia do Rio Grande do Sul,
em 1858, e da Praca do Comércio de Porto Alegre, da qual foi o primeiro presidente.
Lopo consagrou-se também na atividade filantrépica, como Provedor da Santa Casa
de Misericordia (1851), tesoureiro da Obra do Seminario Episcopal (atual Curia
Metropolitana) entre 1866 e 1870, tesoureiro do asilo de Santa Leopoldina (1858) e
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Prior Jubilado da Ordem Terceira das Dores. Foi ainda eleito para os cargos de Juiz
de Paz, Juiz Municipal de Orfdos, e membro da Junta para Execugdo do Cédigo do
Processo Criminal (GIACOMELLI, 1992, p.18).

Symanski (1997, p.87) salienta que Lopo Gongalves teve quatro filhos: Maria Luiza
Teixeira Bastos, Lopo Gongalves Bastos Filho, Francisca Teixeira Bastos e Aurélia Teixeira
Bastos (nascidos em 1842, 1837, 1830 e 1829, respectivamente). Em 1872 faleceu, porém o
espdlio deixado aos herdeiros foi inventariado ap6s a morte da esposa, Francisca Lopo
Teixeira Bastos, em 1878. Ateé sua morte, “ele acumulou uma fortuna bastante consideravel
para os padres da Provincia”. Em suas pesquisas na Curia Metropolitana e no Arquivo
Publico do Estado do Rio Grande do Sul, Symanski (1997) atestou ainda que:

(...) o patrimdnio de Lopo Gongalves foi avaliado em 236.536$500 (duzentos e trinta
e seis contos, quinhentos e trinta e seis mil e quinhentos réis), distribuidos entre
imoveis (194.350$000), bens moéveis e escravos (25.850$000), méveis e utensilios
domésticos (976$500), ouro e prata (1.154$000), e ap6lices do governo e acgdes
(13.300%$000). Para se ter uma ideia desta quantia, basta levar em conta que ela ndo
foi superada em nenhum dos inventarios da nobreza presentes no Arquivo Publico.
O Unico inventario no qual foi encontrado um monte-mor bruto superior ao de Lopo
foi o do também comerciante Jaime Paradeda e sua esposa (1867), avaliado em
279.470$649 (SYMANSKI, 1997, p.88).

Maria Luiza, casada com Joaquim Gongalves Bastos Monteiro, e Aurélia, casada com
José Domingos dos Santos, tornaram-se as herdeiras universais de Lopo ap0s sua morte.
Francisca Lopo Teixeira Bastos, entdo vilva de Lopo, veio a falecer em 1878, o que
oficializou a propriedade do Solar e sua chacara como heranca para Maria Luiza e Joaquim
(SYMANSKI, 1997, p.88). Com isso, iniciava-se a segunda etapa da ocupacao deste sitio que
se prolonga até meados do século XX, sendo provavelmente os herdeiros de Joaquim
Gongcalves e Maria Luiza os seus residentes até 1946, quando a propriedade foi vendida.

Sobre Joaquim Gongalves Bastos Monteiro, infelizmente ha um menor nimero de
dados disponiveis. Porém, Symanski (1997, p.90) em seus estudos pode indicar que Joaquim,
assim como seu tio, também nasceu em Sao Miguel, bispado de Braga, em 1829, “vindo para
o0 Brasil na idade de 14 anos, para viver na companhia de Lopo Gongalves”. Em 1858 casou-
se com sua prima Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos, tendo com ela os seguintes filhos: Lopo,
Maria Rita, Aurélia, Francisca, Joaquim e Maria Luisa, nascidos, respectivamente, em 1859,
1862, 1864, 1867, 1868 e 1870. Ainda segundo Symanski (1997, p.90), Joaquim dedicara-se

também ao comércio chegando a ser, assim como seu tio Lopo, diretor da Praca do Comércio
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de Porto Alegre. Pude apurar que Joaquim Gongalves Bastos Monteiro faleceu em 04 de
novembro de 1914 e Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos em 09 de novembro de 1915.16
Revisitando o inventario de Lopo Gongalves Bastos (e sua esposa Francisca Lopo
Teixeira Bastos) na tentativa de buscar dados referentes ao sobrinho, genro e herdeiro
Joaquim Gongalves Bastos Monteiro, atestei que, além do Solar (uma chécara e casa
localizada na Rua da Margem avaliada em 30.800$000), Joaquim Gongalves herdou de Lopo
Gongcalves diversos outros imdveis, muitos dos quais também localizados na Rua da Margem

(atual Jodo Alfredo). Sdo eles:

Uma casa térrea a Rua da Margem n°40, avaliada em 2.500$000; uma dita térrea na
mesma Rua n°26, avaliada em 2.5000$000; uma dita térrea na mesma Rua n°04,
avaliada em 1.800$000; uma dita térrea na mesma Rua n°ll, avaliada em
1.500$000; uma dita térrea na mesma Rua n°13, avaliada em 1.300$000; uma dita
assobradada na mesma Rua n°09, avaliada em 4.500$000; uma dita de sobrado com
dois andares a Rua dos Andradas n°293 e 295, avaliada em 33.300$000 (Inventario
de Lopo Gongalves Bastos e sua esposa Francisca Lopo Teixeira Bastos — In: 1°
Cartorio Civel, Autos 429, Maco 19, Estante I, marco de 1878, Monte Maior, p.05,
Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul).

Segundo dados levantados por Giacomelli (1992), o Solar Lopo Gongalves, de acordo
com os registros de imdveis urbanos de 1893, estava inscrito sob o nimero 136 da Rua Jo&o
Alfredo, em nome de Joaquim Gongalves Monteiro. Em 1910, a inscricdo do Solar foi
alterada para 0 nimero 184. No ano de 1922 a propriedade do Solar é transferida, por
escritura pablica, ainda de acordo com Giacomelli (1992, p.21), a Maria Rita Lopo Cerqueira,
Lopo Goncalves Monteiro, Amalia Lopo Monteiro, Francisca Lopo Monteiro e Maria Luisa

Lopo Monteiro. Em seus estudos, o autor destaca que:

A inscrigdo do Solar permanece inalterada. Em 1926, o nimero do prédio foi
alterado para o numero 582 (permanecendo até hoje com essa numeracao).
Posteriormente, os proprietarios transferem o Solar para Alfredo de Vasconcellos,
por escritura publica, despachada em 04 de outubro de 1927. Maria Amalia Bastos
de Vasconcellos adquiriu o Solar no ano de 1940, por morte de Alfredo de
Vasconcellos. Em 17 de julho de 1940, ela solicita a Prefeitura Municipal a
averbacao do imével (GIACOMELLI, 1992, p.21).

O Solar foi vendido no ano de 1946, encerrando assim o periodo da destinacdo do
prédio pelos herdeiros de Joaquim e Maria Luiza. Ainda sobre o casal, a informacdo que

tinhamos era de que o inventario de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro, datado de 1919,

16 Inventério de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro (e sua esposa Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos): 3°
Cartério Civel, Livro 194, fls 122, de 22 de setembro de 1919, p.03 — Arquivo do Tribunal de Justica do Rio
Grande do Sul (ATJ/RS).
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teria se perdido em um incéndio que ocorreu no Arquivo Judicial em 1948, segundo
informacdo de Symanski (1998, p.100). No Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul
(APERS) realmente ele ndo estava, porém encontrei o inventario de Joaquim Goncalves
Bastos Monteiro (e sua esposa Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos) em pesquisa no Arquivo do
Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul (ATJ/RS), tendo seu filho Lopo Gongalves
Monteiro como o inventariante, representando aos demais, com excec¢do de Joaquim Lopo
Gongalves, falecido em 15 de janeiro de 1915.%7

Segundo discriminado no inventario de Joaquim e Maria Luiza de 1919, seus filhos
herdaram: uma chacara com casa de moradia e galpdes edificados de frente a Rua Jodo
Alfredo, n°184 (atual Solar Lopo Gongalves, desde 1926 sob o n°582), até os fundos da Rua
José do Patrocinio e limitada a Rua Lopo Gongalves; uma casa na Rua Jodo Alfredo, n°161,
com quatro janelas e uma porta de frente no centro delas; sete casebres de madeira em mau
estado (“corticos”), dentro do alinhamento da Rua Lopo Gongalves do n°07 ao n°19; um
pequeno terreno, 4,80m de frente, a Rua Lopo Gongalves; um outro terreno, 12,80m de frente,
a Rua Lopo Gongalves; um terreno de frente com uma casebre de madeira e cerca de tabuas a
Rua José do Patrocinio fazendo esquina com a Travessa da Harmonia e a Rua Lopo
Gongalves; e 30 acdes da Compainha Allianca do Sul de n°5.962 ao n°5.991.18

Nesse sentido, percebemos que os bens inventariados se resumiram a bens imdveis tais
como terrenos e casas que compreendiam parte da chéacara do Solar, além de acdes. Saliento
gue as casas eram muito simples, com tamanhos e conjuntos diversos, provavelmente para
alugar ou mesmo para caseiros ou funcionarios da chacara, pois algumas estavam nos limites
da propriedade e outras proximas a ela. Quanto aos terrenos, provavelmente serviam para
plantagBes ou para apresar alguns animais no interior da chacara. Convém mencionar que as
casas inventariadas sdo construcdes e divisdes do século XX, porque ndo sdo as mesmas que
foram deixadas por Lopo Gongalves Bastos para Joaquim e Maria Luiza no segundo quartel
do século XIX, com excecao do Solar que provavelmente tornara-se a propriedade oficial do
casal e dos herdeiros durante parte do século XX.

E possivel igualmente atestar que essa divisdo em alguns terrenos delimitados e casas

7 Inventario de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro (e sua esposa Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos): 3°
Cartério Civel, Livro 194, fls 122, de 22 de setembro de 1919, p.03 — Arquivo do Tribunal de Justica do Rio
Grande do Sul (ATJ/RS). Os indicativos sdo de que a heranca que seria para Joaquim foi deixada para a sua
provavel filha, Maria Amalia Bastos, a ultima residente da familia Bastos Monteiro no Solar e que adotara o
nome de casada, passando a se chamar Maria Amalia Bastos de Vasconcellos. In: Giacomelli (1992).
18 Inventario de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro (e sua esposa Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos): 3°
Cartdrio Civel, Livro 194, fls 122, de 22 de setembro de 1919, p.11 e 12 — Arquivo do Tribunal de Justica do Rio
Grande do Sul (ATJ/RS).
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tratam-se provavelmente de construcbes que Joaquim Gongalves havia realizado na chéacara
no comeco dos novecentos, um processo de loteamento timido em relacdo & década de 1920, a
ser visto posteriormente, quando seus filhos venderam os lotes que circunscrevem os atuais
contornos do terreno que compreende hoje o Solar. Informagfes que também seriam de
grande relevancia como o levantamento dos pertences domésticos existentes no Solar durante
a ocupacao no seculo XX, relativa a Joaquim, Maria Luiza e seus descendentes, presentes no

quadro a seguir (TABELA 11), ndo foram inventariados.

TABELA I1: Quadro dos proprietarios do Solar Lopo Gongalves (1845-1979)*°

ANO PROPRIETARIO (S) ESCRITURA
1845-1855 Lopo Goncalves Bastos Construcdo do Solar
1878 Joaquim Goncalves Bastos Monteiro e Inventario de Lopo
Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos Gongalves Bastos
1922 Maria Rita Lopo Cerqueira, Lopo Gongalves 14/08/1922

Monteiro, Amalia Lopo Monteiro, Francisca
Lopo Monteiro e Maria Luisa Lopo Monteiro

1924 Amélia Lopo Monteiro, Maria Luisa Lopo 11/02/1924
Monteiro e Francisca Lopo Monteiro

1927 Alfredo de Vasconcellos e 06/10/1927
Maria Amalia Bastos de Vasconcellos

1940 Maria Amalia Bastos de Vasconcellos 01/08/1940

1946 Albano José Volkmer 21/10/1946

1956 Albano José Volkmer Cia. Ltda 17/11/1956

1966 SASSE/IAPAS 14/11/1966

1979 Prefeitura Municipal de Porto Alegre 18/08/1979

O periodo de ocupacdo deste sitio correspondente a Joaquim Gongalves e seus
herdeiros, ou a ocupacdo do século XX como versa o titulo da presente pesquisa, foi até 1946
guando os descendentes do casal Joaquim e Maria Luiza, através de Maria Amalia Bastos de
Vasconcellos, vendem a propriedade. Por conta disso, o protagonismo do que possuo de
empirico quanto aqueles que herdaram o Solar de Lopo Gongalves, esta na cultura material
exumada nas escavacdes de 1996 e 2005, analisada por este pesquisador entre setembro de
2015 e marco de 2016, como serd visto posteriormente, e na cadeia operatoria material e
imaterial que permeia o proprio sitio como parte que integra a materialidade de seu espaco,

atraves daqueles que o compde e 0 compuseram.

19 Quadro adaptado de: GIACOMELLLI, 1992, p.30.
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2. AARQUEOLOGIA HISTORICA E A ANALISE MATERIAL

Neste capitulo, intitulado A Arqueologia Historica e a analise material, delineio parte
da historia da Arqueologia Historica situando distintos campos e perspectivas interpretativas.
A proposta em um primeiro momento é explorar parte das producdes e interpretacdes escritas
que versam sobre a Arqueologia Historica, em especial sobre um viés da arqueologia do
tempo presente nos séculos XX e XXI.

Diante disso, preparo o arcabouco tedrico e metodoldgico da dissertacdo para a parte
interpretativa que segue. Junto a isso, sustento que as praticas de descarte no século XX
respeitaram motivacdes que se assemelham aos periodos mais pretéritos, e esta cultura
material encontra-se ainda na literatura especializada por vezes negligenciada.

Saliento neste capitulo ser relevante a interpretacdo da cultura material vitrea e da
loucaria na presente etapa da dissertagdo, pois crio as bases da manufatura, feitura e
composi¢cdo anatdbmica desta cultura material através de suas possibilidades de analise.
Solidifico aqui essa identidade histdrica dos artefatos. Além disso, o caminho percorrido pela
cultura material também é aqui explorado, isto é, artefatos que possuem uma vida util e que
sdo consumidos e descartados em algum momento nos fundos de uma unidade doméstica, e
gue ganham um novo movimento quando exumados e analisados.

A andlise e interpretacdo das préaticas de consumo compreendem o caminho da cultura
material ao Solar, partindo da provavel aquisicdo, uso e descarte destes artefatos.
Contemplando além do estudo sobre praticas de consumo, a aquisi¢do de especificos produtos
importados ou mesmo de producdo nacional, através das marcas identificadas na loucaria e
vidraria que chegam ao mercado consumidor de Porto Alegre, até chegarmos ao destino final
dos produtos, o descarte. Reitero que o didlogo com a cultura material ndo esgota qualquer
posterior interpretacdo em relacdo ao Solar Lopo Gongalves, pois ele ainda possui partes de

uma Histdria a ser contada, e 0 aqui exposto trata-se de uma possibilidade interpretativa.

51



2.1 A ARQUEOLOGIA EM PERSPECTIVA

A perspectiva da Arqueologia que apresento dialoga com a Historia, a partir de um
idioma de atuacdo que para este pesquisador lhes € comum: a cultura material. Endosso que a
Arqueologia Historica tem um carater tedrico e conceitual necessério para o seguimento da
dissertacdo em relacdo a materialidade do sitio e mesmo dos artefatos recuperados, aliado as
reflexdes sobre os protagonistas que a compde e as praticas de descarte no Solar Lopo
Gongalves. Por cultura material, ancorando-me integralmente em Ulpiano Bezerra de

Meneses (1983), entendo como:

(...) aquele segmento do meio fisico que é socialmente apropriado pelo homem. Por
apropriacao social convém pressupor que o homem intervém, modela, d& forma a
elementos do meio fisico, segundo propositos e normas culturais. Essa agdo,
portanto, ndo é aleatdria, casual, individual, mas se alinha conforme padrdes, entre
0s quais se incluem os objetivos e projetos. Assim, 0 conceito pode tanto abranger
artefatos [neste caso, sobretudo], estruturas, modifica¢cdes da paisagem, como coisas
animadas (uma sebe, um animal doméstico), e, também, o proprio corpo, na medida
em que ele é passivel desse tipo de manipulagdo (deformagdes, mutilacGes,
sinalagdes) ou, ainda, 0s seus arranjos espaciais (um desfile militar, uma ceriménia
litargica) (MENESES, 1983, p.112).

Para situarmos a Arqueologia Historica brasileira no tempo, convencionou-se como
marco cronologico de estudos o periodo posterior a 1.500 d.C., contemplando os sitios
construidos a partir da ocupacdo portuguesa. Para Gheno e Machado (2013, p.175), “este
campo de estudo abarca desde o periodo da chegada dos europeus no continente americano e
a ocupacao desses territdrios,” antes habitados estritamente por populacdes autdctones, para
ser povoado e colonizado por outros grupos étnicos estrangeiros, até os dias atuais.

A cultura material pode atuar como suporte de informacdo, seja em um periodo com
ou sem escrita (COSTA, 2010, p.11). Para Costa (2010), com uma identidade por vezes
questionada, a Arqueologia Historica acaba “rotulada” de diversas maneiras, “o que ndo deixa
de ser uma classica perpetuagdo da historica divisdo do conhecimento”. No Brasil, nessa
perspectiva, a Arqueologia Histérica vem sendo realizada de forma sistematica desde a
década de 1960, centralizada, sobretudo “na relagcdo entre o colonizador europeu € os povos

indigenas”. De acordo com o autor:

Em meados de 1980, a Arqueologia Histdrica no Brasil comegcou a crescer com
novas geragdes de arquedlogos historiadores pesquisando minorias étnicas,
reinterpretando a historiografia oficial e coletando inimeras cole¢bes sobre a cultura
material do quotidiano. Ap6s 1990, as pesquisas no Rio Grande do Sul estdo
centradas na Arqueologia Urbana de grandes centros como Porto Alegre, Pelotas e

52



Rio Grande, preocupadas em compreender praticas de descarte e formacdo de
depositos coletivos, a materializagdo da ideologia capitalista, rotas comerciais,
estancias de criacdo de gado, colonizagdo europeia e aqueles do quotidiano
(COSTA, 2010, p.23-24).

Acredito que a Argueologia Histdrica incorpora as necessidades de interpretacdo do
quotidiano, deste fazer urbano que preza a presente dissertagdo. Isto é, segundo Souza (2014,
p.24), uma Arqueologia cujas reflexdes “privilegiem a andlise da mudanga social como
ambiente multifacetado com dindmicas que exigem esforcos constantes de adaptacdo, e
espaco no qual se desenrola e ganha sentido a vida quotidiana”.

Este campo “reconhece o espaco urbano como meio, condi¢cdo e produto da acgao
humana,” e que seu uso ao longo do tempo configura a cidade enquanto acumulagdo de
tempos diversos e de possibilidades diversas (SOUZA, 2014, p.25). A arqueologia do tempo
presente, nesse sentido, absorvendo a urbanizacdo, dindmicas étnicas e interacGes entre
grupos sociais e socioeconémicas, por exemplo, “pode ser ferramenta para 0 estudo das
relagOes entre cultura material, cognigdo em ambiente urbano e comportamento humano,” e
isso trata-se de uma contribuicdo em andlise de razoavel relevancia.

Para Gonzalez-Ruibal (2006, p.113), sem o “disciplinador” severo da temporalidade as
coisas podem ser inseridas em contextos mais amplos através de diferentes épocas. Isto é, um
cenario que pode ser o do século XX, uma perspectiva em que 0 reconhecimento dessas
materialidades é sempre contemporaneo. A arqueologia do tempo presente que o autor
estabelece e que aqui adoto, reconhece a intimidade dos artefatos através da aproximacéo das
coisas que podem ser “nossas coisas”. Na0 que as coisas e as pessoas foram completamente
misturadas e simetricamente exibidas (GONZALEZ-RUIBAL, 2006, p.117), mas que de uma
forma peculiar sdo um testemunho novecentista que estabelece uma relacdo com as atividades
humanas traduzidas em objetos, em artefatos criados e que estdo em uma lixeira doméstica: o
sitio arqueoldgico cuja cronologia pode ser acolhida por um passado que nos é comum.

Os documentos escritos, ou mesmo informatizados, sdo tdo relevantes quanto 0s
registros arqueoldgicos, e esta é uma das caracteristicas que abrange a Arqueologia Historica.
O documento escrito € uma significativa informacdo e o arquedlogo, segundo Orser (1992,
p.23), “deve saber como integrar a informacdo proveniente desta fonte com os registros
arqueoldgicos”. Devemos seguir o exame critico dos vestigios do passado em sua totalidade, a
ser visualizado com as informac0es advindas de diferentes categorias. Abordando o consumo
em sua fase inicial, a partir de Symanski (2002, p.35), é pertinente apreender seus efeitos

r

sobre o ideério consumista e globalizante na contemporaneidade. Isto ¢, “este fendmeno de
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mundializacdo do sistema capitalista ao longo do tempo, em um processo de longa duragdo”
(WALLERSTEIN, 1998, p.180).

E possivel perceber que o diadlogo entre os registros documental e arqueoldgico,
fundamentais para a producdo das interpretaces na Arqueologia Historica, envolve uma
busca de relacdo e confronto com as informacgdes obtidas dos artefatos exumados nas
escavacOes, formando um contexto historico-espacial. Julgo, nessa perspectiva, que a
Arqueologia Histdrica seja também contextual, pois esse contexto em que estdo inseridos 0s
registros arqueoldgicos sdo cabais para inferir significados socioculturais de “um passado que,
em certo sentido, dialoga com uma Arqueologia que se define também pela importancia que
outorga ao contexto dos artefatos recuperados” (HODDER, 1994, p.135).

Para Lima (2002), devemos buscar um equilibrio no tratamento das fontes
arqueoldgicas e documentais, confrontando-as, além de tratd-las como testemunhos
independentes atraves de uma andlise critica. Deste confronto, ancorando-me na referida
autora, “é gerado um nivel de informacgdo profundamente fecundo, nem propriamente
arqueologico, nem propriamente historico” (LIMA, 2002, p.12). A possibilidade de dialogar o
quotidiano, através da cultura material, a processos histéricos de temporalidades diversas
“permite & Arqueologia Histdrica alcangar novos patamares de qualidade como ciéncia social”
(LIMA, 2002, p.13).

A proposta aqui incorpora, por vezes de uma forma involuntéria, os pressupostos de
uma Histdria Cultural, fazendo uso da Sociologia ao tratar de classe e modernizacdo, além do
olhar do Materialismo Histérico acerca das consideracdes sobre esta sociedade porto-
alegrense na insercdo e consubstanciagdo do capitalismo europeu no cenario novecentista.
Nesta perspectiva, é possivel chegar a um nivel de informagdo resultante das relagbes e
confrontos das categorias de analises arqueoldgica e histdrica. Funari (1998, p.51) salienta
que “a ideia de relacbes e confronto é gerada através do trabalho com fontes histdricas escritas
e arqueoldgicas, resultando em uma nova construgdo”, no caso, a ideia de dar significado a
cultura material do século XX, e mutuamente ser significado por ela.

A década de 1990 no Rio Grande do Sul inaugurou, sob o viés da Arqueologia
Historica, a preocupagdo com sitios domésticos localizados em areas urbanas e rurais, bem
como o estudo de lixeiras coletivas (GHENO; MACHADO, 2013, p.177). Estas pesquisas se
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voltaram para a andlise de objetos que compunham o quotidiano de agentes sociais no
contexto do século X1X, fundamentadas no processualismo e no pés-processualismo.?
Porém, trabalhar com uma unidade doméstica necessita descrever e explicar o
comportamento humano, ou mesmo reconstruir o modo de vida das pessoas que fazem parte
deste cenario material ¢ imaterial. Costa (2010, p.27) salienta que “reconstruir modos de viver
passados ¢ descrever seus tipos de comida, padrdoes de moradia,” vida quotidiana, relagdes
econdmicas, estruturas sociais, enfim, a “cosmovisdo de determinados grupos culturais”.
Como um instrumento que revela muito mais do que simplesmente a cultura, a historia ou
seus vestigios, ao estudar uma cultura material contemporénea, a Arqueologia Historica
recupera diversas mentalidades presentes em aspectos materiais do quotidiano. Ela também
descobre “agdes concretizadas em rotinas conscientes e inconscientes em diferentes espagos e

tempos” (COSTA, 2010, p.29), onde, para o referido autor:

Independente de qual tipo a Arqueologia Histérica se enquadra, os objetos vao ser
mais do que simples suportes materiais da Historia, lembrancas fisicas de um
passado, representacdes substanciais de outras culturas ou mesmo elementos
palpaveis para uma analogia. Os artefatos sdo informagdes por si, e cada vestigio da
cultura material tem um valor incalculavel como uma capsula espago-temporal sobre
as sociedades humanas. Os objetos sdo constru¢fes materiais que ndo sO
representam e apresentam ideias, mas que também criam ideias sobre nds e para nés
mesmos (COSTA, 2010, p.30).

Os artefatos sdo inequivocas fontes de informacdes, pois possuem propriedades
intrinsecas e atributos relevantes que, em combinacdo ou ndo, fornecem um cenario variado
sobre sociedades pretéritas ou mesmo contemporaneas. Eles sdo membros tangiveis das
relacBes sociais, incorporando atitudes e comportamentos dos diversos passados que 0S
compdem. Para Beaudry et al (2007), “a premissa subjacente no estudo da cultura material é
de que os objetos feitos ou modificados pelo homem integram, conscientemente ou
inconscientemente,” diretamente ou nao, as crengas dos individuos que os fizeram,
compraram, usaram ou descartaram e, por conseguinte, as crencas da sociedade mais ampla,
as quais eles pertenciam (BEAUDRY et al, 2007, p.73).

20 Entendendo, no sentido amplo, Arqueologia Processualista, como “(...) a escola do pensamento arqueologico
que enfatiza a ideia de processo, tendendo a generalizar e adotar um enfoque positivista aos padrdes
arqueoldgicos abstraidos a partir do emprego de métodos quantitativos de modo que, para terem validade, seja
defendido o uso de procedimentos controlados de e a partir de amostragens,” e Arqueologia Pds-Processualista,
como “(...) a escola do pensamento arqueoldgico que versa pela preocupacdo com 0s contextos particulares onde
inserem-se 0s sitios arqueoldgicos, considerando a cultura material como constituida de maneira significativa,
cuja interpretagdo é sempre pela busca de significados dos objetos, reconhecendo o papel ativo dos sujeitos na e
para a sociedade”. In: JOHNSON, 2000, p.135, 136 e 239.
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O registro arqueoldgico retine o tempo e a mudancga no tempo. Por extensdo, podemos
derivar disso evidéncias do processo histdrico e mudancas culturais que podem ser
perceptiveis no Solar Lopo Gongalves. A atencdo a contextos historicos e culturais, porém,
permitem aos seres humanos e aos objetos desempenharem um papel ativo na criacdo de
significados e na moldagem do mundo que os cerca, sendo vistos como interagindo com seu
ambiente, como partes que o integra. Nesse sentido, 0 processo de descarte nos fundos desta
unidade doméstica pode ser visto, segundo Beaudry et al (2007, p.77), “como meio de
comunicacdo e expressdao que pode condicionar e, eventualmente, controlar a a¢do social”.

Assim, para 0s autores:

O contexto é onde o significado esta localizado e construido, fornecendo uma chave
para sua interpretagdo. A recuperacdo do significado é baseada na recuperagdo do
contexto, porque o contexto ndo somente estrutura significados por meio de uma
amarragao com situacfes e eventos atuais, como também é inextricavelmente ligado
ao significado. A existéncia de um contexto implica, por um lado, na presencga de
significados funcionando dentro dele e, por outro lado, que os significados nédo
podem existir na auséncia dele (BEAUDRY et al, 2007, p.86).

N&o obstante, ao interpretar um sitio histérico, faz-se necessario ter a sobriedade de
que no meio do percurso, ou mesmo no final, um registro documental pode alterar o
movimento de uma pesquisa, e uma interpretacdo arqueoldgica sob o olhar da Histéria precisa
ter a devida lucidez quanto as rupturas que porventura se apresentam. De acordo com Costa
(2010), para que ndo hajam “rupturas” de ordem cronologica em relacdo ao registro
arqueologico, os estudos de Stanley South contribuiram ao “apresentar um método mais
sistematico de trabalhar registros materiais recentes, adotando uma linha processualista para
aplicar um minimo de ordem de dados,” e demonstrar padrdes de regularidades no deposito
arqueoldgico.?

Buscando refletir sobre o periodo de maior incidéncia material, a partir das
determinacbes do periodo de ocupacdo e de producdo dos artefatos para obter uma
interpretacdo crivel do sitio, acredito ser pertinente as consideracdes de South (2007, p.138) e
seus critérios para a elaboracdo do gréafico de barras para datar um sitio, ou melhor,
determinar a ocasido de maior incidéncia material durante o periodo de ocupacdo no que

refere-se a analise material. Ancoro-me neste viés, pois artefatos como pratos, garrafas e

2L para Costa (2010), Stanley South “(...) entende que o estudo das variacGes e frequéncias no depdsito
arqueolégico pode revelar condicbes dindmicas de uma formagao por vezes estatica para 0s mesmos, ou seja,
baseando-se em padrdes de artefatos, que integram um periodo de ocupagdo no qual foi acumulada a mostra
arqueologica, ele examina e reconhece padroes destes artefatos através de uma formula”. In: COSTA, 2010,
p.27.
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outros tipos e classes de objetos para os quais o periodo de manufatura é conhecido e que
foram exumados no Solar Lopo Gongalves, sdo passiveis de analise e enquadram-se nos
critérios para serem usados na aplicacdo do grafico como parte do processo de investigacdo

que se propde. Segundo South (2007):

O delineamento de padrdes para a comparacdo de dados arqueoldgicos de sitios
historicos, voltados a entender mais sobre o registro arqueoldgico e 0s processos que
0s produziram, sdo um passo necessario que deve ser tomado para contribuir na
explicacdo dos processos culturais. A funcdo da documentacdo histérica em
controlar algumas varidveis dos padrGes arqueoldgicos é a principal fungdo que
cumpre o registro histérico no futuro da arqueologia histérica (SOUTH, 2007,
p.148).

Ao controlar a variabilidade relativa a origem nacional, sistemas distributivos, status e
funcdo, por exemplo, empregando documentos escritos para gerar as bases para abordar sitios
historicos, estabelecendo os padrdes de tais sitios através da Arqueologia, eventualmente
iremos desenvolver a habilidade para interpretar processos em sitios histdricos a partir dos
padrdes, sem estar sujeito ao enfoque historico. Porém, em um trabalho com as reflexdes
propostas como este, faz-se necessario a pesquisa historica e a biografia do sitio incorporando
a totalidade dos processos e das etapas dos artefatos materiais e imateriais que o compde.
Entendo que os dados histdricos sdo relevantes para ancorarem quaisquer pesquisas, e a
Arqueologia Histdrica contempla esse dialogo.

Apesar da aplicacdo dos estudos de Stanley South estar ligado a contextos norte-
americanos bastante especificos, este método é possivel de ser estendido, pela sua propria
natureza, a outros conjuntos,?? no caso, a colecdo de artefatos vitreos escavados no Solar. Em
sua trajetoria de vida, um tipo de louca?® concebido por um especialista comeca a ser
fabricado por uma rede ceramista em uma data determinada, podendo ser recuperada através
de documentos, registros de patentes e elementos pictoricos, por exemplo. Ao entrar na rede
comercial (acentuo que isso vale também para os vidros), sua propagacao € relativamente
rapida, ainda que isto implique em transportes a longa distancia, sendo logo introduzido nos

contextos domésticos.

22 Para Tania Andrade Lima et al (1989), Stanley South, em 1972, “(...) ao tentar ultrapassar o nivel meramente
descritivo na Arqueologia Histérica, propondo a construcdo de hipdteses e de novas ferramentas de trabalho,
desenvolveu uma metodologia de base quantitativa, visando demonstrar a existéncia de uma alta correlacéo entre
as datas de manufatura de lougas recuperadas em assentamentos anglo-americanos do século XVIII, nos Estados
Unidos, e o periodo de ocupacdo desses sitios historicos. Os resultados obtidos em testes em dezenas de
amostras, coincidentes com os dados histéricos, foram considerados bastante positivos, o que vem, até hoje,
atribuindo uma razoavel confiabilidade ao método”. In: LIMA et al, 1989, p.84.
2 As loucas, por exemplo, sdo produtos industriais padronizados, com periodos de produgdo conhecidos
historicamente. In: LIMA et al, 1989, p.86.
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Diante disso, incorporados a vida quotidiana, esses artefatos de loucas e vidros passam
a ser submetidos a pressfes decorrentes do uso e as suas probabilidades de quebra sé&o,
evidentemente, em funcdo de frequéncia desse uso. Uma vez quebrado, o objeto é descartado
e transportado para areas destinadas ao acimulo de dejetos, onde junta-se a outros objetos,
misturando-se tipos mais antigos a outros mais recentes e assim sucessivamente, até o
abandono do local. Essa digresséo veiculada mostra que com o Solar néo foi diferente, pois 0s
passados se misturaram, e a Historia se mistura, isto é, os passados se integram tornando-se
um “coletivo de materializagdes” (GONZALEZ-RUIBAL, 2006, p.115).

Um tipo de louca ou vidro apresenta uma data de inicio de fabricacdo antes da qual é
obviamente impossivel a sua deposi¢do em um sitio arqueolégico. O que ocorre antes de sua
deposicdo, para Lima et al (1989, p.87), ¢ “uma progressiva ascensdo em direcdo a
popularidade em seu consumo, uma posterior diminuicdo até ser interrompida a sua
manufatura, quando entdo se extingue”. A analise dos artefatos em vidro e em loucga suscitam
essas reflexdes, todavia existem reflexdes acerca da cultura material que fogem do observador
e voltam-se para a propria cultura material. Ou seja, “devemos reviver o passado no presente,”
segundo Gonzalez-Ruibal (2012, p.106), ao invés de seguir o ritmo dos objetos, de analisar

somente 0s marcos temporais. Varios arqueélogos, ainda de acordo com o autor:

Tem insistido que a originalidade da Arqueologia, frente a outras disciplinas, baseia-
se no estudo do passado a partir dos tracos materializados no presente, e isso gera
inimeros problemas e possibilidades de analises muito diferentes da Historia e da
Antropologia, que mantém uma divisdo cartesiana entre o presente 0 passado. 1sso
nos permite, sobretudo, superar o marco historicista que tem predominado as
ciéncias humanas e sociais, um tempo histérico vazio, unilinear, em que 0s sucessos
se sucedem uns aos outros, abolindo o passado e seus espacos (GONZALEZ-
RUIBAL, 2012, p.106).

A nocdo de hébito, a ser explorada posteriormente, por outro lado, pode compor as
perspectivas apresentadas. Isso porque, perceber o comportamento social desses individuos
dentro de um repertorio cultural através do habito, dentro de uma dada situagdo ou campo,
segundo Burke (2011, p.34-35), “tem a grande vantagem de permitir que seus usuarios
reconhecam a extensdo da liberdade individual dentro de certos limites culturais”. N&o
obstante, foi preciso que 0s pesquisadores desprendessem a cultura material, no sentido
amplo, da nocdo de cultura ou civilizagdo “para que uma analise materialista introduzisse em
seus esquemas fatos concretos e mensuraveis” (PESEZ, 1995, p.187). De acordo com Pesez
(1995):
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A cultura material faz parte das infraestruturas, mas ndo as recobre: ela s6 se
exprime no concreto, nos e pelos objetos. Isto é, a relagdo entre 0 homem e os
objetos, pois 0 homem ndo pode estar ausente quando se trata da cultura. A cultura
material tem uma relacdo evidente com as injun¢Ges materiais que pesam sobre a
vida do homem e as quais 0 homem opde uma resposta que é precisamente a cultura.
A materialidade supde que, no momento em que a cultura se exprime de maneira
abstrata, a cultura material ndo esta mais em questdo (PESEZ, 1995, p.180).

Mesmo que a cultura material por vezes esteja ligada aos trabalhos de Historia, julgo
ser ponto pacifico que trata-se de um campo primeiro dos arque6dlogos. A Historia contribuiu
para a construgéo desta linha interpretativa praticando-a e ancorando-se nela. Entretanto, hoje
em dia, as fontes materiais e imateriais através das quais sdo abordadas as sociedades de um
passado que ndo passa, onde se propdem reconstituicdes coletivas, preveem um olhar
interdisciplinar.

Para um vieés que aborda o Solar e suas vicissitudes familiares, faz-se necessario
igualmente uma reflexdo sobre grupo doméstico. Sua definicdo, segundo Lima (1989),
abrange “um grupo de pessoas co-residindo em uma residéncia ou um composto residencial,”
e que, até certo grau, compartilham de suas atividades de manutencdo e das decisdes a ela
relacionadas. O conceito grupo doméstico é, portanto, mais abrangente que aquele de familia,
“por considerar todos os ocupantes de um domicilio, independente de vinculos de parentesco”
(LIMA, 1989, p.96). Para Gheno e Machado (2013):

A cultura material pode ser entendida como um conjunto de elementos que
representam condutas, gestos e ideias, tanto no sentido material como no simbdlico,
inseridas nas relagdes cotidianas. Como elementos formadores, consideramos todos
os artefatos, objetos ou utensilios utilizados por grupos humanos no decorrer de sua
presenca em determinada paisagem. Também podem ser incluidas neste rol as
diferentes estruturas relacionadas aos grupos humanos. Problematizando a nogéo de
cultura material, entendemos que ela tem uma dimensdo mais ampla e diversificada,

envolvendo todo o segmento fisico socialmente integrado (GHENO; MACHADO,
2013, p.165).

As evidéncias materiais provenientes de espacos domeésticos dificilmente podem ser
atribuidas a individuos especificos. Relacionadas as mais diversas atividades que foram
realizadas dentro e fora das estruturas de habitacdo, sustento que essas evidéncias fornecem
informacdes sobre o grupo domestico como um todo, o que pode incluir, muito além daqueles
do seio familiar direto, ou seja, todos os residentes de uma estrutura doméstica que podem ter
criado depdsitos de artefatos no patio da casa em um determinado periodo de tempo.

Assim, a ocupacao do século XX no Solar Lopo Gongalves pode em algum momento
se permitir abranger ou mesmo atenuar o recorte cronoldgico proposto, uma vez que a

hipdtese endossada é do descarte continuo dos artefatos por Joaquim, Maria Luiza e seus

59



descendentes. Porém, dentro de um grupo domestico outros atores podem protagonizar uma
leitura, ou apenas a compor, pois um novo olhar ndo é o olhar, e a fidelidade da interpretacdo
da cultura material é passional e por vezes sujeita a abrandar personagens gque possam ter
compartilhado os espacos neste palco de relacbes que compBe o dentro e o fora de uma
unidade doméstica.

Para Lima (1989, p.90), a Arqueologia Histérica tem condi¢des de ir mais além, “de
atingir os aspectos ndo conscientes das estruturas tecno-econdmicas, sociopoliticas ou
ideologicas que ndo aparecem nos registros escritos”. Isto €, o sitio arqueoldgico e as
evidéncias como o arquedlogo as leem serdo as ac¢Bes inconscientes altamente reveladoras
dessas estruturas subjacentes: atividades de descarte, formas de deposic¢ao e arranjos espaciais
que permitem profundas leituras dos sistemas sociais.

Entretanto, ao verificarmos trabalhos que abordam &reas que sdo denominadas para
descarte, identificamos que alguns grupos ou individuos por vezes possuem um
comportamento distinto. Os estudos de Lima (1989) sobre a formacgdo dos depdsitos
historicos, por exemplo, levam-nos a considerar esta como complexa, pois implica em
processos que sdo determinados por uma série de “filtros culturais”. Em funcdo do préprio
dinamismo de uma sociedade, espagos sdo ocupados, abandonados, reutilizados,
transformados, reciclados, restringidos ou ampliados através dos tempos, segundo Lima
(1989, p.93), “determinando diferentes assentamentos que se superpdem no espaco e se
sucedem logicamente, com frequentes perturbacées estratigraficas”.

A referida autora ainda salienta que, em sitios histdricos, trabalhamos com todos 0s
tipos de “interferéncias antropicas e naturais como descartes, abandonos, perdas, escombros,
entulhos, demoli¢des ou desabamentos” (LIMA, 1989, p.93). Raramente estes estdo dispostos
primariamente, na medida em que acompanham toda essa dindmica, a0 mesmo tempo em que
dela sdo um testemunho. Essas interferéncias ndo devem, contudo, serem desprezados por ndo
estar mais em seus contextos originais, e sim decifrados com referéncia a maneira como
foram deixados, pois, por conseguinte, “se corretamente decodificados mantém-se como uma
valiosa fonte de informacgéo,” e o lixo descartado, aqui, compde esta fonte de informacéo.

Objetos de uso quotidiano que ndo se encontram mais no interior de uma area da
habitacdo ndo perdem seu valor informativo ao serem recuperados em uma lixeira domeéstica.
O pertinente neste caso séo as identificacdes e interpretacdes do seu modo de deposicdo. De
acordo com Marcelo Rede (1996, p.276), mesmo a trajetdria dos objetos altera-se em funcgéo

das transformacdes da sua propria natureza fisica ou mesmo da sua insercao social (processos
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de desgaste, manutencdo, reciclagem). Estudar o passado recente e o presente significa
abordar questdes que sdo mais relevantes para a sociedade e que facilitam a participacao ativa
do publico, mesmo consciente da ndo observancia dos arquedlogos, em muitos casos, no

tocante a cultura material do século XX. Diante disso, segundo Rede (1996):

E uma ilusdo pensar que um objeto incorpora seus atributos morfoldgicos,
fisiolégicos e semanticos em um Unico ato criador e 0os mantém por toda sua
trajetoria. Embora em nenhum aspecto haja um tal congelamento, alguns sdo mais
visiveis que outros. Quanto a forma, sera facil perceber as alteracdes, seja se possui
uma ideia exata do estado original, seja por intermédio de analises laboratoriais, que
revelardo acréscimos, subtracdes, substituigdes, etc. As alteragdes na fungdo também
sdo, em geral, facilmente perceptiveis. As transformagdes nos significados, por
serem mais abstratas, as vezes, imperceptiveis na materialidade, exigem esforgo
maior de compreensdo por parte do historiador, mesmo que a apreensdo pelos
agentes seja imediata (REDE, 1996, p.276).

Abordar este passado recente representa tratar coisas que lhes dizem respeito
diretamente. Ao mesmo tempo, possibilita também enfrentar novas questbes sobre a
temporalidade e a materialidade, facilitando o didlogo com outras disciplinas ou formas de
conhecimento. Gonzalez-Ruibal (2012, p.105) salienta que o passado, ou melhor, os passados,
“estdo aqui e agora, em todos os lados, embaixo de nossos pés quando pisamos em uma
calcada ou em um patio doméstico, diante de nossos olhos”. 1sso, porém, ndo torna qualquer
objeto de pesquisa de féacil acesso ou interpretacdo, mesmo ele estando préximo do
pesquisador como fonte ou motivacdo. Debrucar-se sobre o que muita vezes pulsa diante dos
olhos ndo é tarefa facil e requer félego.

Como pesquisador da cultura material, atesto a dificuldade de abordagem através das
perguntas a serem feitas ao sitio arqueoldgico durante o construto da analise. O intuito é
perceber em que medida o passado influencia o presente através de sua persisténcia material.
Realmente, ancorando-me em Gonzélez-Ruibal (2012, p.105), “o passado, como muitos
pensam, ndo passa tdo facilmente,” e muitos investigadores, mesmo assim, ndo encontram no
trabalho dos arquedlogos coisas que lhes resulte em interesse. Atribui-se isso ao fato da
Arqueologia ter uma imagem ainda estereotipada, pois mesmo com 0s significativos avancos
de ordens teodrica e metodoldgica dos ultimos tempos, “os investigadores de outros campos
ndo se preocupam em examinar que a Arqueologia é mais do que desenterrar mimias”
(GONZALEZ-RUIBAL, 2012, p.112).

Pela sua propria materialidade, os objetos sempre perpassam contextos culturais
diversos e sucessivos, sofrendo reinsercdes e resignificagfes que muitas vezes alteram sua
propria biografia. Assim como em relagdo aos objetos, os significados das matérias-primas,

61



por exemplo, sdo estipulados culturalmente e podem afetar o sentido das coisas que
compdem. Rede (1996), nessa perspectiva, salienta que:

Nesse quadro, a materialidade é um atributo inerente, mas que, porém, ndo esgota o
objeto culturalmente considerado. Do contrario, tomado por suas caracteristicas
fisicas, o objeto informaria apenas sobre a sua prépria materialidade. Logicamente,
mesmo as caracteristicas fisicas sao resultado de um processo social que atua desde
a selecdo da matéria-prima: varios motivos interferem na escolha — funcionalidade,
adequacdo, economia, estilo, tradicdo/familiaridade, variando de acordo com as
circunstancias — geograficas, técnicas, da moda, de competicdo (REDE, 1996,
p.274).

Os depositos de lixo nos pétios das casas, segundo Lima (1995, p.132), “como produto
de préticas rotineiras e acGes em geral inconscientes” sdo, por sua vez, potencialmente
reveladores das estruturas subjacentes de uma sociedade. O local de residéncia contém em si
diversas formas de comunicacdo e significados para os seus frequentadores. Sendo espacos
onde, em um tempo determinado, concentram-se certas atividades diarias, as unidades
domésticas se transformam em um elemento de extrema relevancia na constituicdo de praticas
sociais e culturais, ao integrar o quotidiano domicilar com aquele compartilhado socialmente.

A propria biografia do Solar integra periodos de maior ou menor vida social em seu
interior, como casa de chacara e provavelmente de finais de semana em um determinado
periodo, ou como residéncia oficial da familia em outro. Para Laurent Olivier (2004), nossa
visdo do passado é dentro de processos que mudam-se, um passado no qual continua a existir
no presente, ou seja, de um passado que ndo morre, mas que permanece (OLIVIER, 2004,
p.205). Essas consideragdes sdo incorporadas e aos escritos dessa pesquisa foi cabal que néo
fosse desconsiderado qualquer viés que ndo fosse cultural ou mesmo que o fosse com
exclusividade. Com isso, “¢ possivel atestar que a questdo da cultura ndo pode ser dissociada
daquela da materialidade” (REDE, 1996, p.274).

A cultura material e a propria cultura, entendidas como uma dimensdo extensiva de
ambas, e a proposta, a ser visto no construto de suas etapas, propde-se a extrair a
materialidade dos artefatos que compde o sitio arqueoldgico objeto desse estudo, através de
suas diversas corporificacbes e caminhos percorridos até chegar as suas descricdes, 0 seu
ciclo ainda vivo. Isso porque, de acordo com Olivier (2004, p.205), “esse mesmo
presente torna-se a soma total de todos os tempos passados que coexistem fisicamente em
todos 0s momentos”.

Sustento que os pesquisadores da arqueologia do tempo presente voltem o olhar para

este viés investigativo, ou melhor, que se reapropriem dos estratos, dos vestigios, das ruinas,
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das escavacdes e dos fragmentos como conceitos e ferramentas para entender e integrar a
realidade de um continuo presente e desse passado que ndo passa. Este foco que aqui buscou-
se elucidar através de um grupo doméstico, também estd no comportamento humano a partir
dos restos materiais e no dialogo com os registros escritos. Assim, o referencial proposto em
relacdo a analise dos artefatos exumados no Solar Lopo Gongalves, dos restos materiais em
vidros e em lougas, e dos restos imateriais que durante anos comp0ds esta estrutura fixa, sem

duvida, nutre a materialidade de todos os que integram seu espaco.

2.2 CONSIDERAGOES SOBRE 0S VIDROS

Um material inorganico formado pelo processo de fusdo que foi resfriado a uma
condigdo rigida, sem cristalizar, o “vidro é um s6lido amorfo obtido pela fus&o da silica com
um alcali (potassio, chumbo, soda ou célcio), caracterizado por sua transparéncia, rigidez e
dureza, a temperaturas ordinérias, e plasticidade a temperaturas elevadas” (ZANETTINI;
CAMARGO, 1999, p.05). A silica é o maior componente do vidro, utilizado em sua forma

pura, podendo ser derretida para se transformar em vidro.?*

1) ATECNOLOGIA E O VIDRO NO BRASIL

Os avancos tecnoldgicos e cientificos em diversos setores da sociedade de consumo
nos séculos XIX e XX estimularam a criacdo de varios recipientes. Entre as transformacdes
impostas pela Revolugdo Industrial, estava o aumento do volume comercial ndo s6 em nivel
mundial, mas também em ambito local. Houve um crescimento expressivo da variedade das
mercadorias que deveriam ser armazenadas, distribuidas e colocadas a venda, buscando
atender uma massa crescente de consumidores. O complexo farmacéutico em escala

industrial, por exemplo, promoveu uma nova demanda por frascos e vasilhames.?

24 Para Carla Maximiliana Simdes e Maria Julia Fonseca (2014), “(...) a composigdo bésica do vidro consiste em
dioxido de silicio (SiO2), encontrado na forma de areia, um fluxo alcalino como 6xido de sédio (Na20) ou 6xido
de potéssio (K20) e também um estabilizador de base ndo alcalina, como éxido de célcio (CaO), ou 6xido de
chumbo (PbO). [No entanto] esta fusdo se d& em altas temperaturas onde um alcali acrescentado a silica resulta
em um ponto de fusdo a uma temperatura mais baixa”. In: SIMOES; FONSECA, 2014, p.64.
%5 Os vidros planos, por exemplo, sdo distinguidos pelos obtidos por esfriamento, por fundicdo e laminagéo ou
por fundicdo e flotagdo. Os vidros ocos podem ser obtidos por trés técnicas de moldagem: prensagem (em
ladrilhos, também conhecido como pressed glass), sopro em garrafas, frascos e ampolas, e sopro e resfriamento
simultaneos em tubos de vidro. In: JONES, 1971, p.171.
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A industria de perfumes, segundo Santos (2005, p.81), aos poucos foi abrindo mao da
producéo artesanal e adotando frascos mais sofisticados para suas esséncias. Para o referido
autor, “varios tipos de vasilhames comecaram a ser utilizados no transporte e armazenamento
de produtos da industria quimica, tais como “acidos, colas, graxas para sapato e produtos de
limpeza em geral”. A necessidade de preservar os alimentos em longos percursos estimulou a
realizacdo de pesquisas no campo da microbiologia e, por conseguinte, “a criagdo de
recipientes com aperfeicoados sistemas de conservacgdo, que posteriormente foram transpostos
para o ambiente doméstico” (SANTOS, 2005, p.85).

Ao contrario do ocorrido com outros tipos de inddstrias, o impacto das inovagoes
tecnoldgicas obtidas na Revolucdo Industrial sobre a confeccdo de vidro ndo foi imediato.
Automatizar os processos de adaptacdo procurando repetir quase que fielmente as operacdes
manuais como no setor téxtil e metaldrgico, ndo tiveram éxito. Santos (2009, p.191) salienta
que os outros empecilhos para a mecanizacdo estavam nas dificuldades de aquisi¢do e
variaces de qualidade das matérias-primas. Outro avango “quanto a racionalizacdo da
producdo” ocorreu com o0s aprimoramentos dos fornos, obtidos em grande parte com o “forno
de cuba de tipo regenerativo,” patenteado em 1867, por Friedrich Siemens (SANTQOS, 2005,
p.85).

No Brasil, as matérias-primas essenciais para confeccdo do vidro (areia, cal e madeira
para alimentar os fornos) ndo se constituiam em problema, pois estas eram abundantes no
pais. Para Santos (2005, p.86) a grande dificuldade para a producdo de vidro nacional em
larga escala, com relacdo as ferramentas a ser utilizado, seria a “aquisicdo dispendiosa no
exterior de material refratario para a construcao de cadinhos”. A utilizacdo desses potes para
as temperaturas elevadas dos fornos era uma das operacdes mais onerosas em termos de
tempo e custo de producdo, pois a troca desses instrumentos deveria ocorrer a cada oito

semanas.?® O autor atesta ainda que:

O quadro da produgdo vidreira nacional comegava a se alterar a partir do Gltimo
quartel do século XIX, principalmente com a fundacdo, entre 1878 e 1882, da
Fébrica de Vidros e Cristais do Brasil, em Sao Cristovao, RJ. A féabrica, em 1882,
havia adotado o sistema francés de producdo e utilizava maquinas a vapor e elétricas
na fabricacdo de vidros para janelas, copos, lampiGes e uma variedade de servigos de
mesa. Com o tempo, os produtos Esberard — marca que identificava a fabrica, foram
reconhecidos mundialmente, principalmente os de cristal (SANTOS, 2005, p.86).

% Jodo Batista Fortes, por exemplo, um dos proprietarios da fabrica brasileira Sio Roque, “(...) em 1847
informava que a sua manufatura consumia matéria-prima do pais e que havia encontrado uma jazida de quartzo
de boa qualidade para fabricacéo de cristais. No entanto, ele comunicava também que ndo tinha condi¢des ainda
de competir com alguns produtos importados”. In: SANTOS, 2005, p.86.
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O aparecimento de uma féabrica de vidro de maior porte em territério nacional estava
em consonancia com o desenvolvimento capitalista no Brasil a partir da segunda metade do
século XIX. Novas oportunidades de investimento foram surgindo com a proibi¢édo do tréafico
negreiro, a adequacdo da posse de terras em meados do século XIX e a expansao da lavoura
cafeeira. Para Company (2006), a demanda por recipientes em vidro foi ampliada com a
necessidade de armazenar e comercializar uma quantidade maior de mercadorias, tanto em
termos de volume quanto de diversidade. O desenvolvimento das malhas de transporte
proporcionava a aquisicao de artigos de vidro em areas onde ndo era frequente seu uso. Por
outro lado, “0 aumento de epidemias, proporcionado pela falta cada vez maior de condig¢oes
de higiene basicas nos centros urbanos, provocava uma expansao consideravel do consumo de
remédios” (COMPANY, 2006, p.27-28).

Como centro distribuidor dos produtos coloniais no Rio Grande do Sul, Porto Alegre
transformava-se, ao mesmo tempo, no maior mercado urbano do estado. Entre os séculos XIX
e XX crescia na cidade o comércio de importacdo de bens manufaturados ou de maquinas e
utensilios para as indistrias.?’ Em alguns casos, segundo Company (2006, p.38-39), “era a
partir do montante de capital acumulado no ramo de importacdo, que se constituia uma
indastria”. Santos (2005, p.88) salienta que quando de sua instalacdo no Rio Grande do Sul, a
Fébrica de Vidros Sul-Brasileira, por exemplo, “ja havia constituido um patrimonio
consideravel, composto pela fabrica, escritorio, depdsito na Rua Voluntérios da Patria, n°38, e
trapiche que se estendia até o Guaiba”. A fabrica, com fornos abastecidos a lenha, produzia
uma grande variedade de artigos como frascos para farmécia, licoreiras, garrafas para cerveja
e vinho, compoteiras, tinteiros, globos para lampides, etc.

De acordo com os estudos de Zanettini e Camargo (1999, p.08), em relacdo as técnicas
de fabricacdo aplicadas nas empresas para confeccdo de frascos e garrafas, durante o final do
século XIX e inicio do XX, “é possivel afirmar que utilizavam o sopro livre com auxilio de
molde inteirico e vara de pontel”. De acordo com a bibliografia pesquisada, ndo foi possivel
precisar a data de insercdo no Brasil de outras ferramentas como os moldes duplos ou triplos,

0 shape case e 0s instrumentos para a confecgdo de gargalos, por exemplo.

27 Para ter uma ideia do incremento industrial que se solidificou no final do século X1X, em 1888, o importador
de artigos de vidro da Alemanha, Frederico Julio Brutschke, “(...) estabeleceu sociedade no setor de importagao
com Jacob Selbach e Frederico Harbich, com a denominacdo Brutschke e Harbich, para posteriormente, em
1891, fundar junto com os seus socios uma fabrica de vidros no distrito de Pedras Brancas. Uma dissolugéo
contratual, em 1892, entre 0s socios, passa para Frederico a posse da fabrica que funda uma nova empresa com a
razdo social F. J. Brustchke & Cia e o nome fantasia Companhia Fabrica de Vidros Sul-Brasileira”. In:
SANTOS, 2005, p.87.
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Mesmo quando as fabricas brasileiras ainda empregavam o sistema manual para a
fabricacdo de garrafas e recipientes sem adotar algumas inovagfes, as primeiras maquinas
semiautomaticas para confeccdo de vasilhames eram criadas quase que simultaneamente nos
Estados Unidos, com a invencdo de Philip Arbogast em 1881, e na Inglaterra, com Howard
Ashley em 1886 (MILLER; SULLIVAN, 1984, p.96).

O ingresso das primeiras maquinas semiautomaticas no Brasil ocorreu em 1906, com
uma aquisicdo da indudstria Santa Marina. Neste periodo, a fabrica Santa Marina utilizava a

madeira como combustivel para seus fornos. Para Santos (2005), antes disso:

Em 1904, nos Estados Unidos, Michael Owens inventava a maquina automatica de
fabricacdo de garrafas que revolucionou a inddstria vidreira em nivel mundial. O
impacto nos sistemas de producgdo dos paises desenvolvidos foi de grande extensdo e
de forma rapida. Em pouco tempo, com a sua utilizagdo em larga escala, as
maquinas Owens proporcionavam uma uniformidade em termos de tamanho, peso e
capacidade dos recipientes produzidos jamais vista (SANTOS, 2005, p.90).

Antes de 1917, nos Estados Unidos, segundo George Miller e Catherine Sullivan
(1986), metade da producéao dos vasilhames em vidro eram confeccionadas através das Owens
e, até 1924, havia somente 72 maquinas semiautomaticas em producdo. Na Inglaterra, nos
inicios da década de 1920 a inddstria de recipientes em vidro estava completamente
automatizada (MILLER; SULLIVAN, 1984, p.96).

No Brasil, a histéria do vidro iniciou-se com as invasdes holandesas no periodo entre
1624 e 1635, em Olinda e Recife (PE), onde a primeira oficina de vidro foi montada por
artesdos que acompanhavam o principe Mauricio de Nassau.?® A oficina fabricava vidros para
janelas, copos e frascos, como ilustrado na imagem a seguir (FIGURA 10). Com a saida dos

holandeses da regido, a fabrica encerrou-se.

28 Historia pré-industrial do vidro no Brasil, disponivel em: <http://www.pilkington.com>. Acesso do autor em
16/04/2016.
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FIGURA 10: IIustragéb‘da etapa de fabricacdo de vidros paré janelaé em 1800, extraida de: Histéria pré-
industrial do vidro no Brasil, disponivel em: <http://www.pilkington.com>. Acesso do autor em 16/04/2016.

Em Salvador, em 1810, surgiu a primeira fabrica de vidros, montada por Francisco
Inécio de Siqueira Nobre, com a devida autorizagdo do Regente D. Jodo VI, recém-chegado
ao Brasil. Acredita-se que a Real Fabrica de Vidros da Bahia foi criada sob a imitacdo da Real
Fabrica da Marinha Grande, em Portugal, criada algumas décadas antes, logo que comecou a
entregar os primeiros vidros. Em 1825, a Real Fabrica de Vidros da Bahia encerrou suas
atividades devido a dificuldades financeiras.?®

Em 1861, a primeira Exposicdo Nacional de Produtos Naturais e Industrias,
promovida pelo governo Imperial, no Rio de Janeiro, exibiu muitas variedades de produtos
manufaturados. Entre os vidros, exibiram-se apenas alguns tipos bem simples de garrafas,
garrafoes, frascos e globos para lampibes. Estas pecas foram fabricadas por pequenas
manufaturas de vidreiros portugueses, herdeiros da cultura e da formacdo técnica da Real
Fabrica da Marinha Grande, ou por artesdos italianos que comecaram a chegar com 0s
primeiros imigrantes europeus. Dentre as pegas produzidas em material vitreo, ndo havia
nenhuma peca em cristal.*°

De acordo com os estudos de Santos (2005, p.91), “a primeira producdo de garrafas
com uma maquina Owens no Brasil ocorre em 1917, com a industria Cisper do Rio de
Janeiro”. Em 1918 a fabrica j& estava confeccionando pela Cervejaria Brahma cerca de 100
mil garrafas. Por conseguinte, a Santa Marina, em 1921, adquire as suas primeiras maquinas

com processo automatico de produgdo de garrafas. A producdo nacional, a partir dessas

29 Historia pré-industrial do vidro no Brasil, disponivel em: <http://www.pilkington.com>. Acesso do autor em
16/04/2016.

%0 Histdria pré-industrial do vidro no Brasil, disponivel em: <http://www.pilkington.com>. Acesso do autor em
16/04/2016.
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maquinas na década de 1920, comecava a preponderar e deixava para o0 vidro importado uma
pequena parcela de mercado. Para o autor:

De modo geral, pode-se falar de indUstria vidreira no Brasil somente a partir do final
do século XIX. Antes disso houve apenas tentativas, quase sempre frustradas, de
implementar uma producéo de artigos de vidro em grande escala. O dominio do
vidro importado neste periodo foi completo, restando apenas para as pequenas
manufaturas brasileiras um segmento restrito de mercado. Nada de extraordinario
para uma economia voltada para a monocultura exportadora (SANTOS, 2005, p.91).

Em 1882, porém, a Fabrica Esberard foi criada no Rio de Janeiro, a primeira grande
industria brasileira de vidros. Esta industria produzia vidros para embalagens e vidros planos,
e expandiu-se rapidamente contendo mais de 500 operarios ap6s dez anos de funcionamento.
Em 1896, a Companhia Vidraria Santa Marina foi fundada em S&o Paulo pela associacdo de
dois representantes do empresariado paulista, Anténio da Silva Prado e Elias Fausto Pacheco
Jord30.3* A empresa Nadir Figueiredo, fundada em 1912, iniciou sua produc&o através de uma
oficina de conserto e venda de maquinas de escrever. Ndo obstante, na década de 1940 a
empresa trouxe do exterior 0s principios essenciais e avancados em técnicas para a produgéo
de vidro no Brasil.*2

A fébrica de vidros Companhia Industrial Sdo Paulo e Rio (CISPER), fundada em
1917, no Rio de Janeiro, concentrou suas atividades na vidracaria Carmita, sendo equipada e
modernizada pelos fundadores com a compra de maquinas automaticas para a producdo de
garrafas em vidro.®* Em 1918, a CISPER iniciou uma parceria com a cervejaria Brahma e, na
década de 1940, passou a produzir o vidro incolor (silex), além de construir em S&o Paulo sua
segunda fabrica. A parceria CISPER/Brahma continua até os dias atuais, tendo incorporado a
Santa Marina a empresa. A Esberard, Nadir Figueiredo e CISPER/Brahma/Santa Marina
constituem as principais empresas vidreiras brasileiras, sendo que destas, apenas a Esberard

ndo esta mais em atividade.®*

31 Histéria do vidro, disponivel em: <http://www.vidreiros.org.br/historia.htm>. Acesso do autor em 16/04/2016.
32 Nadir Figueiredo Indistria e Comércio S/A, disponivel em: <http://www.abrace.org.br/port/institucio-nal/
associada.asp?id=37>. Acesso do autor em 16/04/2016.
33 Companhia Industrial Sdo Paulo e Rio (CISPER), disponivel em: <http://www.monteiroaranha.com.br/
cisper.asp>. Acesso do autor em 16/04/2016.
3 Companhia Industrial Sdo Paulo e Rio (CISPER), disponivel em: <http://www.monteiroaranha.com.br/
cisper.asp>. Acesso do autor em 16/04/2016.
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2) TECNICAS DE PRODUGAO DOS VIDROS

Os materiais produzidos em vidro encontrados em sitios historicos sdo passiveis de
analise e suas técnicas de fabricacdo podem fornecer informacdes sobre sua cronologia.
Dentro da literatura especializada, muitas dessas técnicas possuem um consenso em relacéo
ao uso de uma ou outra técnica de fabricagdo do material vitreo. Entre as técnicas utilizadas

para fabricacdo de pecas em vidro, saliento as seguintes:

2.1 Técnica de Sopro Humano Livre

A técnica de producdo por sopro humano livre foi utilizada entre os séculos XVI e
XVIII. No século XVIII, esta técnica deixou de ser utilizada devido a industrializacdo. Ainda
hoje encontramos esta técnica para a producdo artesanal ou sob encomenda. Segundo
Zanettini e Camargo (1999, p.07-08), trata-se de uma técnica onde o vidreiro utilizando um
pontel ou cana, conhecido também como zarabatana (um cano de ferro oco), separa uma
porcdo de vidro ainda incandescente com uma das pontas da zarabatana. Com o auxilio de
uma mesa, “o vidreiro sopra a extremidade oposta a massa vitrea, criando um bulbo de vidro”.

Conforme o vidreiro sopra, como ilustrado na imagem a seguir (FIGURA 11), ele
imprime movimentos de rotagcdo no pontel e com isso, ajuda a dar forma cilindrica & massa
vitrea. Esta técnica “aliada a utilizacdo de uma mesa ou prancha de apoio contribuira para a
obtencdo do formato desejado, através da confec¢do, modelagem, corte e manuseio das
garrafas e frascos” (ZANETTINI; CAMARGO, 1999, p.09).
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FIGURA 11: llustracdo da confeccdo do vidro através do sopro extraida de: JONES, Olive;
SULLIVAN, Catherine. Glass Glossary: for the description of containers, tableware, flat

glass, and closures. Quebec: Canadian Parks, 1989.

Os pontéis sdo ferramentas utilizadas pelos vidreiros para auxiliar na finalizacdo da
garrafa, gargalo e labio, sendo confeccionados em madeira, vidro e ferro. Este ultimo é
responsavel pelas cicatrizes, incisbes e marcas de colagem encontradas no fundo das bases
das garrafas. Segundo os estudos de Olive Jones (1971), “o uso do pontel entrou em declinio
nos EUA, por volta de 1850 a 1860, surgindo um novo instrumento conhecido como snape
case ou garra de fixacdo”. Este envolve o corpo do objeto, permitindo uma melhor
sustentacdo para a finalizacdo e servindo como ferramenta para a inser¢do de inscri¢cbes nas
bases (JONES, 1971, p.147).

2.2 Técnica de Sopro em Molde

No método de producdo por sopro em molde, a massa vitrea é soprada com o auxilio
de um pontel. Esta acdo “gera um bulbo que é submetido a uma pré-modelagem, sendo rolado
ainda quente sobre uma prancha”. Assim, segundo Zanettini e Camargo (1999, p.11), ganha
uma forma preliminar cilindrica, também conhecida como parison. Apés este procedimento, o
cilindro de vidro é introduzido em um molde e novamente soprado, garantindo um formato
mais regular. Estes moldes “podem ser construidos em duas ou trés partes, ou ainda, ser
inteiricos”. Os materiais mais comumente utilizados para sua confeccdo sdo o metal, a

cerdmica refrataria e madeira revestida com cortica. Para Santos (2005), nesse sentido:
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A transformacdo da pré-modelagem dependia da habilidade e experiéncia do
vidreiro. Apos a retirada do molde ou da modelagem manual, dava-se o reforco da
base da garrafa (push-up). A operacéo consistia na formagdo de uma concavidade
basal, ainda verificada em garrafas de vinho e champanhes, por meio de pontel ou
tubo de soprar que empurravam a base da garrafa. Com uma nova empunhadura,
proporcionada pela fixacdo de uma ferramenta na base, a cana de soprar era
destacada da outra extremidade, deixando-a livre para o acabamento. O gargalo era,
entdo, novamente aquecido e, com a adicdo de um vidro extra, a extremidade ou
topo era formado (SANTOS, 2005, p.73).

Baugher-Perlin (1988) salienta que, apos a finalizacdo da extremidade, o pontel ou
tubo de soprar era sacado da base e a garrafa era conduzida ao forno de recozimento. As
marcas de molde s&o produzidas “quando uma pequena quantidade de vidro quente entra em
contato e verte entre as extremidades ou emendas do molde”. A verificagcdo dessas linhas ou
marcas em artefatos em vidro pode ser significativo para a obtencdo de uma cronologia. A
introducdo de moldes no processo de fabricacdo surgiu da necessidade de unificacdo de
formas e aceleracdo da producdo ocasionada pela demanda crescente de garrafas. Os mais
antigos sdao os moldes inteiricos (dip molds). Seu periodo de utilizacdo ocorreu entre o final
do século XVII até meados do XIX (BAUGHER-PERLIN, 1988, p.264-265).

Estas caracteristicas, no entanto, podem ser encontradas também em artefatos
produzidos por moldes de trés partes.®® Em geral, tanto o molde triplo quanto o interico ndo
apresentam decoragao ou inscrigdo no corpo da garrafa. Os acabamentos do ombro, gargalo e
l&bio (ou topo, neste caso) eram realizados manualmente (BAUGHER-PERLIN, 1988, p.267-
268). Caso durante o processo de conformacéo haja o contato do vidro com a borda do molde,
pode ser encontrada uma linha horizontal de molde no ponto onde inicia o declive do ombro,
na parte de maior didmetro da garrafa. As imagens a seguir (FIGURAS 12 e 13) podem

ilustrar a feitura de uma garrafa, conforme apresentado:

% De acordo com os estudos de Santos (2005), “(...) o molde triplo ou de trés partes (three-part molds) foi
desenvolvido em torno de 1810. Na Inglaterra, o seu registro de patente foi obtido em 1821, e a sua aplicagdo na
fabricacdo de garrafas ndo ultrapassa a década de 1870. Além da linha horizontal na divisa entre o corpo e o
ombro, as garrafas fabricadas por este tipo de molde apresentam, também, dois cortes verticais contrapostos que
surgem da linha horizontal e atingem o gargalo”. In: SANTOS, 2005, p.74.
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FIGURAS 12 e 13: llustrages de um molde inteirico (dip mold) e a representacdo de um molde de
duas partes, respectivamente, disponivel em: webpages.charter.net/blindsey8952/blm/index.htm.
Acesso do autor em 16/04/2016.

Baugher-Perlin (1988, p.265) salienta ainda que os moldes duplos ou de duas partes®
foram largamente utilizados entre 1750 e 1880. As garrafas produzidas por este tipo de molde,
normalmente, “apresentam duas marcas verticais de emendas contrapostas que partem da base
em direcdo ao gargalo”. A partir de 1870 surge o uso de um tipo de molde onde as linhas
verticais de emendas eram “obliteradas”. O molde de tornear (turn mold) era um molde de
metal coberto por uma pasta que possibilitava o torneamento da massa vitrea. A rotacdo no
interior do molde eliminava as marcas de emenda, no entanto poderia deixar sulcos ou estrias

horizontais no corpo da garrafa. Sua aplicacdo entrou em declinio na década de 1920.
2.3 Producdo Semiautomatica e Automatica

Durante o final do século XIX, um movimento geral comegou a mecanizar as
industrias de produtos em vidro. Os vidreiros na Alemanha, Inglaterra, Franca e EUA
desenvolveram maquinas para a producdo dos artefatos em vidro, “visando aumentar a
capacidade de producdo e fixar medidas e espessuras para 0s materiais produzidos”. As
maquinas automaticas que fabricavam garrafas, jarras e potes, trabalhavam com um sistema
de “pressurizacdo de ar,” dando a forma desejada & massa vitrea dentro de um molde (JONES;
SULLIVAN, 1989, p.163).

36 Com base em Santos (2005), somente a partir da década de 1820, “(...) com o desenvolvimento deste molde de
duas partes denominado Ricketts pela empresa Ricketts Company, que foi possivel, a partir de um molde, fazer
inscricdes em relevo na base da garrafa. O modelo incluia um anel com letreiros que poderia ser colocado perto
da circunferéncia da base. Por meio do anel, informagdes sobre o volume da garrafa ou dados do fabricante
poderiam ser impressos. Com grande aceitacdo entre os fabricantes de vidro, a sua utilizagdo se estende até o
inicio do século XX”. In: SANTOS, 2005, p.74.
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As primeiras maquinas semiautomaticas foram desenvolvidas entre 1880 e 1885,
porém a aplicacdo desses equipamentos, segundo Company (2006, p.167), “de forma ampla
na producdo de recipientes de boca estreita,” ndo ocorreu antes de 1889. Mesmo com a
invencdo da primeira maquina automatica Owens, em 1904, as semiautomaticas continuaram
em uso por algum tempo. Nao obstante, somente a partir da metade da década de 1920 que
ocorre 0 predominio dos equipamentos automaticos nas industrias de vidro nos grandes
centros.

As maquinas semiautomaticas necessitavam que um operario controlasse as
quantidades de vidro e operasse 0 maquinario. Para Zanettini e Camargo (1999, p.10), “tanto
na producdo semiautoméatica como na producdo automatica, onde ndo existe a operacdo
humana da maquina, o gargalo e o labio, diferentemente da producdo manual, passaram a ser
produzidos primeiro”. A utilizacdo de equipamentos automaticos e semiautomaticos pode ser
identificada por meio de determinadas marcas de molde nos artefatos. Os dois processos
apresentam, como ilustrado nas imagens a seguir (FIGURAS 14 e 15), uma linha horizontal
uma pouco acima da base e duas linhas verticais contrapostas que vao da base até a borda da

terminacdo. Estas marcas podem ser apagadas através de polimento.

FIGURAS 14 e 15: Molde de duas partes e de trés partes, respectivamente. llustracGes extraidas de:
ZANETTINI, Paulo Eduardo; CAMARGO, Paulo Fernando Bava de. Cacos e mais cacos de vidro:
0 que fazer com eles? Séo Paulo: Pré-print, p.01-43, 1999, p.11.

Da mesma forma que as linhas de molde, as marcas de pontel podem ser um indicador
significativo para a formacdo de uma cronologia. A sua presenca em determinado fragmento
ou peca em vidro atesta a aplicagdo de um processo de producdo manual. O pontel, conforme
mencionado, é uma haste de ferro que segura o objeto de vidro durante o processo manual de
finalizag&do do gargalo e topo. A sua remogao ocasiona uma marca irregular, normalmente na

base do objeto. Miller e Sullivan (1984, p.83) salientam a dificuldade em diferenciar o uso de
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maquinas semiautomaticas e automaticas através das marcas deixadas pelos processos de
manufatura. Ao contrario da producdo manual, os dois sistemas partem de um mesmo
principio: formar a garrafa a partir do gargalo. Assim, identificamos®’ os seguintes vestigios

ou marcas que decorrem da aplicacdo de pontéis para confeccdo de garrafas, copos e célices:

A) Marcas de pontel com ponta de vidro: sdo caracterizadas pela presenca de marcas
circulares ocasionadas pelo excesso de vidro deixado, ou pela remocdo de uma pequena
quantidade de vidro da base;

B) Marcas de pontel com ponta de vidro e areia: sdo maiores e mais perceptiveis que as de
ponta de vidro. Quase sempre a marca inicia perto do descanso da base, e a superficie basal é
alterada ou enrugada pela adesao de grdos de areia e camadas de vidro;

C) Marcas de pontel de tubo: ocasionadas pelo uso da cana de soprar como pontel. A Unica
area na superficie basal perturbada corresponde a uma cicatriz em formato de anel na

superficie vitrea.

No século XVIII e na primeira metade do XIX a vara de pontel foi largamente
utilizada na confeccgdo de garrafas em vidro. Somente com a introducéo na década de 1840, na
Inglaterra, e na de 1850, nos Estados Unidos e Franca, de um dispositivo que envolvia o
recipiente sem deixar marcas na superficie basal, que o uso de pontéis comecava a entrar em
declinio. A nova ferramenta denominada snape case era constituida de bracos ou garras
curvadas que prendiam o recipiente ao redor do corpo e ndo deixava marcas na base. O
instrumento de sustentacdo poderia deixar alguns tracos no corpo da garrafa, ocasionados pelo
contato com o vidro quente e maleavel (BAUGHER-PERLIN, 1988, p.267).

Por volta de 1870, o pontel ja havia sido substituido no processo de acabamento de
garrafas pela maioria dos fabricantes. Com o uso do snape case, como ilustrado nas imagens a
sequir (FIGURAS 16 e 17), e o desaparecimento das marcas de pontel, a partir de meados do
século XIX as industrias de garrafas em vidro comecaram a utilizar o centro da base para

inscricdo de letras e nimeros.*

37 Dados sobre os vestigios ou marcas nas garrafas adaptados integralmente dos estudos de Santos (2005). In:
SANTOS, 2005, p.76.
38 De acordo com Baugher-Perlin (1988), outro avanco com relagdo as gravagdes comerciais ocorre, em torno de
1860, com o desenvolvimento de um sistema que possibilitava a inscricdo em painéis no corpo da garrafa.
Diferentes letreiros poderiam ser aplicados através da utilizagéo alternada de placas de inscricdo em um mesmo
molde (plate molds). A possibilidade de aquisi¢cdo de recipientes personalizados em pequenas quantidades
tornava o sistema rentavel e pratico para pequenas companhias. In: BAUGHER-PERLIN, 1988, p.275.
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FIGURAS 16 e 17: llustragdes dos instrumentos de susteﬁtac;ﬁo (snape case) disponiveis em:
webpages.charter.net/blindsey8952/blm/index.htm. Acesso do autor em 16/04/2016.

O aperfeicoamento de ferramentas e técnicas ocorreu, também, entre 0S processos
manuais de reforco e acabamento de gargalos e terminacGes. Na década de 1840, a maioria
dos fabricantes de garrafas fazia uso de diversos tipos de ferramentas para finalizacdo de
gargalos e topos. Por meio desses utensilios, uma nova camada de vidro era moldada na
extremidade do gargalo, segundo Baugher-Perlin (1988, p.262). A inovagdo, conhecida na
Inglaterra e Estados Unidos por lipping tool, proporcionou um melhor acabamento e
diversificacdo das terminaces, além da substituicdo das faixas ou tiras de vidro aplicadas no
entorno do gargalo.

Na superficie dos topos produzidos por lipping tools, como ilustrado nas imagens a
seguir (FIGURAS 18 e 19), é possivel verificar em alguns casos a presenca de enrugamentos
ou estrias horizontais ocasionadas pelo contato do vidro quente e maleavel com o metal frio

yrs
i

FIGURAS 18 e 19: Exemplos de ferramentas para acabamento de terminac6es de garrafas (lipping tool)
extraidos de: ZANETTINI, Paulo Eduardo; CAMARGO, Paulo Fernando Bava de. Cacos e mais
cacos de vidro: o que fazer com eles? Sao Paulo: Pré-print, p.01-43, 1999, p.10.
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A partir de 1870, houve um grande aprimoramento na finalizacdo das pecas vitreas,
com o emprego de carvdo com maior potencial calérico e a adicdo de gas nos fornos.
Symanski (1998a), por sua vez, salienta que “o calor mais intenso dos fornos permitia a
producdo de gargalos e terminacgdes lisas, sem emendas ou marcas decorrentes do uso da
ferramenta” (SYMANSKI, 1998a, p.77). Percebemos, diante disso, que as garrafas, copos e
frascos de vidro sdo compostos por partes®® que os integram e obedecem a padrdes de
producdo e confeccdo especificos, bem como a preocupacdo em mascarar ou eliminar
possiveis marcas de fabricacdo. Em célices e copos, por exemplo, as marcas de pontel na base
dos artefatos poderiam ser apagadas através do processo de abrasdo ou polimento. Além desse
recurso, algumas técnicas decorativas podem também adornar os artefatos vitreos. Entre

elas,*> menciono as seguintes:

A) Méquina dotada de agulhas cauterizadoras: utilizada entre 1870 e 1930 na decoracéo de
artigos finos. Seus padrbGes decorativos se caracterizam, geralmente, pela presenca de
elementos gréaficos ou faixas e linhas continuas;

B) Moldagem de contato (contact-molded): nesta técnica decorativa a massa vitrea é soprada
em um tipo especial de molde (open-and-shut) que molda e decora ao mesmo tempo. Pode
reproduzir os padrdes obtidos pelas técnicas de gravura ou de vidro talhado. A identificacdo
da técnica pode ser obtida pela comparacdo dos perfis da superficie interior e exterior, pois
onde o contorno da superficie interna é cdncavo, na parte externa sera convexo, ou Vice-versa;
C) Cauterizacdo (acid-eched glass): técnica utilizada na decoracdo de vidros em escala
comercial a partir da metade do século XIX. Os efeitos decorativos sdo obtidos através do uso
de produtos que resistem a acdo do &cido hidrofloridrico. A aplicacdo deste recurso possibilita
a corrosdo do vidro de modo controlado e a alternacdo de superficies lisas com as modificadas

de aparéncia “geada”.

39 Segundo os estudos de Felipe Milani Prospero (2009), a morfologia dos vidros, no sentido amplo, possui as
seguintes partes: base (em geral, tem a funcéo principal de proporcionar uma superficie plana para a garrafa ou
frasco manter-se em pé na posigao vertical), corpo (conteddo principal da garrafa ou frasco, contém uma porcao
geralmente mais larga, entre 0 ombro e o calcanhar), colar ou anel de acabamento (por¢édo do vidro utilizada para
reforcar o gargalo e dar acabamento, muito utilizado na produgdo manual de garrafas e frascos), pescoco (formar
a parte superior da garrafa ou frasco, situada acima dos ombros e abaixo do gargalo), ombro (parte da garrafa ou
frasco que fica entre o ponto de mudanga na tangéncia vertical do corpo e da base do pesco¢o), calcanhar (menor
parte da garrafa ou frasco em que o corpo comeca a curva da base, onde geralmente termina no ponto de repouso
da peca) e labio (extrema superficie superior do pescogo que recebe um acabamento diferente para cada tipo de
tampa utilizada). In: PROSPERO, 2009, p.27.
40 Técnicas decorativas dos artefatos em vidro baseadas em: SANTOS, 2005, p.79.
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Acredito que o processo da analise material ndo pode estar baseado somente em
critérios técnicos, tipolégicos ou morfologicos. Deve-se estabelecer um didlogo dessas
informacBes com outros critérios para estreitar o recorte temporal que tangem a anélise de
artefatos vitreos. Para Baugher-Perlin (1988, p.261), um dos atributos de pouca confiabilidade
quanto a delimitacdo de uma cronologia diz respeito a cor dos objetos, pois sdo Varios 0s
fatores que podem influenciar na sua definicdo, como o nivel de calor no forno, o tempo que a
peca é reaquecida, a quantidade de o0xido de ferro na massa vitrea e o acréscimo de agentes
colorantes ou descolorantes. Nao obstante, a ser apresentado a seguir, é pertinente que se
ilustre as cores que compde a base final de critérios para a andlise dos artefatos em vidro
exumados do Solar Lopo Gongalves.

3) AS CORES DOS VIDROS

Os estudos de Jones e Sullivan (1989, p.12-13) mostram que o vidro é composto de 60
a 80% de silica, sendo principalmente areia. Quanto mais pura a areia, isto é, quanto menor
for a concentracdo de ferro e outras impurezas, mais claros e transparentes serdo os vidros ao
final da producgdo. O resultado de um vidro completamente transparente é sua composi¢ao
formada por 99,9% de silica. Contudo, devido & dificuldade de se encontrar areia pura, outros
compostos podem ser adicionados para tornar o vidro mais claro. A soda (didxido de sédio) é
utilizada para baixar o ponto de fusdo da silica. A cal (6xido de calcio) € adicionada como
agente estabilizante na producao de um vidro, composto basicamente de silica e soda.

Na producdo em vidro, as impurezas encontradas na silica tém influéncia direta na
coloracdo final do produto. No processo de fundicdo da silica, caso exista uma concentracao
de ferro sem um agente descolorante, o produto final tera coloracdo esverdeada, mais forte ou
mais clara, variando conforme a quantidade de ferro. Ainda ancorando-me nos estudos de
Jones e Sullivan (1989, p.13-14) e da Society for Historical Archeology (1998)*!, exponho as
descricdes para as cores dos vidros em:

A) Hialino ou incolor
O vidro hialino ou incolor € o resultado da fundicdo de areia pura. No final do século
XIX e inicio do século XX, alguns vidreiros conseguiram produzir o vidro hialino com a

adicdo de alguns agentes de descoloragdo como o dioxido de selénio (geralmente em conjunto

41 Society for Historical Archeology (SHA), de 1998, disponivel em: <www.sha.com/bottles/color>. Acesso pelo
autor em 16/04/2016.
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com o 6xido do cobalto) e o 6xido de arsénio, que € usado igualmente como um estabilizador
do selénio no vidro hialino. O vidro hialino pode ter matizes muito fracos de &mbar ou palha,
verde cinzento, azul cinzento ou cinza. Estas coloracdes podem ser facilmente vistas
observando-se a parcela mais grossa do frasco, na base do objeto.

O vidro hialino obtido com agentes descolorantes como o dioxido de manganés,
quando exposto a luz solar, recebe uma coloracdo cor-de-rosa ou alfazema. Estes fragmentos
com ligeiros matizes de palha podem ser datados como fabricados em meados de 1910, ou
mesmo meados do século XX. Os frascos de matiz cinzento aparecem entre 1915 e 1925. Os
vidros hialinos ou incolores s&o raros antes de 1870, tornando-se comuns apds as propagacdes
de méquinas automaéticas posteriores a 1910.

B) Agua ou agua-marinha

A cor aqua tem muitas sutis variagcdes. Os nomes descritivos mais comuns séo: aqua,
aqua azul, aqua verde, aqua greenish. E comum encontrar a cor aqua em frascos utilitarios
para alimentos. A coloracdo aqua é considerada uma cor natural, resultado de baixas
quantidades de impurezas de ferro presentes na maioria das areias que ndo foram deslocadas
com agentes descolorantes. As utilidades diagnosticas dos recipientes na coloracdo aqua
podem ser descritas como vidros produzidos em meados de 1800 até 1920, tornando-se raro
ap6s os anos de 1920. Nesta época, o vidro hialino substituiu o aqua para que 0s
consumidores pudessem visualizar o produto. Nos dias de hoje, alguns frascos de coloragédo

agua sobrevivem em recipientes que armazenam soda para beber.

C) Branco ou vidro leitoso

O vidro branco é produzido pela adi¢do de zinco, fluoretos, fosfatos, calcio e guano de
animais. A principal caracteristica do vidro branco ¢é sua fina espessura. Quando colocado
contra a luz brilhante, percebesse a sua opalescéncia. O vidro branco também apresenta uma
grande dureza e dificil derretimento, sendo evitada a sua producdo por algumas fabricas. A
utilidade diagndstica dos recipientes em vidro branco da-se pelo largo uso em frascos de
cosméticos, pomadas e artigos de toucador entre os anos de 1870 e meados do século XX. O
vidro branco também foi utilizado em recipientes de tinteiros e licores, entre o final do século

XIX e inicio do século XX.
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D) Verdes (n&o olivas) e azul verdes

Os vidros verdes apresentam inumeras classificacbes de coloracdo, pois sdo
encontrados em diferentes tons de verde, além de variacbes ambarinas. As cores verdes
podem ser obtidas por diferentes agentes de coloracdo e impurezas encontradas na areia,
como ferro e cromo. O cromo, em circunstancias de oxidagéo, pode produzir o matiz verde
amarelado. O verde esmeralda é obtido com diminuicdo de oxigénio na fornalha. A coloragéo
azul esverdeado pode ser obtida com combinacbes de cobalto e cromo. As utilidades
diagnosticas dos recipientes em vidro verde e seus matizes sdo limitadas, e podem ser
encontradas em todos os tipos de vidros e datagcdes. Algumas destas observacGes limitadas
podem ser descritas como “verde”, que consiste em um tom exclusivo do século XX, pouco

encontrado em exemplares ja no final do século XIX.

E) Ambar e verde-oliva

As cores ambar e verde-oliva sdo cores naturais, obtidas pela presenca de ferro e
impurezas organicas encontradas na areia utilizada na producéo. Estas coloracdes e seus tons
podem ser induzidos, adicionando-se ferro ou agentes colorantes na silica. As cores verde-
oliva e &mbar variam de tons extensamente. Existem varias denominagfes de coloracdo que
podem ser utilizadas para descrever as escalas de verde-oliva, como oliva-amarelo, verde-
oliva profundo, &mbar verde-oliva, entre outros. As variagcbes se ddo devido ao grau de
densidade e espessura do recipiente e podem ser descritas com termos modificadores como
profundidade, espessura, obscuridade, meio, luz e brilhante.

As utilidades diagnoésticas do vidro verde sdo encontradas em diferentes tipos de
recipientes, de diferentes épocas. As cores verde-oliva e ambar verde-oliva e seus tons sao
mais comuns a partir do século XIX do que em periodos mais tardios. O ambar verde-oliva é
uma coloracdo rara em frascos apdés 1890, sendo praticamente desconhecido apds o ano de
1900, exceto em algumas garrafas de licor, vinho e champanhe produzidas na cor ambar
verde-oliva, fabricadas apds o ano de 1900. A partir do ano de 1920, as garrafas de vinho e
algumas de champanhe passam a ser fabricadas na cor verde verde-oliva, porém sua diferenca
€ muito sutil. Nesse sentido, a coloracdo verde-oliva pode ser encontrada em variados
periodos de datacéo.

Os frascos, garrafas de vinho, champanhes e aguas minerais séo anteriores a 1800,
assim como os frascos de tinta, também anteriores a 1800. Os frascos medicinais sdo

anteriores a 1860, e as garrafas de cerveja e licores variados apresentam datacGes anteriores a
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1910. As garrafas figuradas podem apresentar datacGes anteriores a 1870, assim como alguns
frascos de alimentos, também anteriores ao ano de 1880. Os verdes-oliva e ambar verde-oliva
sdo cores raras para garrafas de agua e soda em todos os periodos, assim como sdo raros 0S

frascos de medicamentos posteriores a 1860.

F) Ambar

A cor ambar é obtida da mesma forma que os verdes-oliva e @mbares verde-oliva,
obtidos em processos naturais, devido as impurezas encontradas na silica utilizada na
producdo. Contudo, também pode ser conseguido pela adicdo de aditivos de coloragdo como
niquel, enxofre e, particularmente, o carbono. Este ultimo, adicionado sob a forma de micro-
plaquetas de carvao, carvao vegetal e, até mesmo, madeira. Dentre 0s varios tons encontrados
estdo o &mbar avermelhado, &mbar médio, &mbar envelhecido e &mbar amarelo. Como as
outras cores, o grau geral de densidade de cor varia de acordo com os fatores modificadores
como profundidade, espessura, obscuridade, meio e luz brilhante.

A utilidade diagnostica de cores ambarinas descritas estdo presentes em varios tipos de
recipientes, como o &mbar envelhecido, uma coloracdo rara em frascos e garrafas produzidos
apos 1890. Posterior a década de 1920 com novas técnicas quimicas de vidraria e na producéo
semiautomética e automatica, o &mbar torna-se padrdo com as coloragdes &mbar amarelo e
ambar preto. O dmbar permanece mais comum para frascos de medicamentos e garrafas de
cerveja, fornecendo uma melhor protecdo aos comprimentos de onda, responsaveis pelas

reacOes fotoquimicas.

G) Azul e azul cobalto

As cores azuis podem ser obtidas com a adi¢éo de 6xido de cobalto e cobre utilizados,
como agentes colorantes. Dentre 0s varios tons de azul produzidos, sdo mais comumente
encontrados 0s matizes azul cobalto médio, azul da meia noite (obscuridade forte parecendo
preto, diminuindo a iluminacdo) e azul safira. As utilidades diagndsticas dos recipientes de
vidro azul sdo limitadas pela larga aplicacdo de seus tons.

Quando comparadas com outras coloragdes, como 0 aqua, verde e &mbar, 0s tons de
azul ndo sdo muito comuns, apresentando-se em menores quantidades. Os tons azuis sdo
encontrados em frascos para tintas, garrafas de cerveja e frascos de alimentos, sendo mais

comumente utilizadas em frascos para acondicionar venenos e cosméticos. As cores azuis
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também eram frequentemente usadas em garrafas de dgua mineral e soda entre os anos de
1840 e 1900, e em frascos de tinta entre os anos de 1840 e 1930.

H) Ametista ou purpura

A coloracdo ametista ou pdrpura é rara em frascos e garrafas, sendo uma cor obtida
com a adicdo de 6xidos de niquel ou de manganés. As adi¢cdes de 6xido de manganés foram
utilizadas nos vidros hialinos como um descolorante para deslocar as impurezas de ferro,
presentes na areia. Os vidros produzidos com estes 6xidos, quando expostos por longos
periodos a luz solar, adquirem esta coloracdo ametista mais acentuada. A utilidade diagndstica
dos recipientes ametistas, devido as variacfes desta coloracdo, podem ser classificados como
ametista avermelhada e ametista média. A coloracdo ametista é geralmente encontrada em
frascos de tratamento capilar. Todas as possibilidades, expressos nos exemplos citados, datam
entre os anos de 1860 e 1870.

A maioria dos fabricantes da Europa e Estados Unidos, até meados do século XIX, por
exemplo, ndo utilizavam agentes descolorantes na confeccdo de garrafas. Na época, segundo
Baugher-Perlin (1988, p.261), a aplicacdo de produtos quimicos para descorar o vidro elevava
de modo significativo o custo de produgdo. Symanski (1998a, p.77), por sua vez, salienta que
“a utilizagdo de massa vitrea sem adicdo de descolorantes ou colorantes” em geral produz
vidros com varios tons e matizes de verde e marrom escuro (ambar), conforme os percentuais
de 6xidos férreos na composicao.

Na metade do século XIX, com a crescente demanda por vidro claro motivada pelo
desenvolvimento da industria de conservacao de alimentos, “a transparéncia dos vasilhames
passou a ser sinénimo de higiene e qualidade dos produtos”. A necessidade de embalar
produtos de forma que pudessem ser visualizados obrigou os fabricantes a aperfeicoar o
processo de descorar o vidro. Ainda de acordo com Symanski (1998a, p.75), “a utilizagdo em
larga escala de manganés como agente descolorante, entre 1888 e 1915, pode representar a
cronologia da peca”.

E possivel perceber que o recorte temporal que a cultura material pode dar, juntamente
com o registro documental referente ao Solar Lopo Gongalves, passa pela anélise das fontes
que se dispde. Abranger cada singularidade dos artefatos em vidro passiveis de cronologias
gue visam consubstanciar as temporalidades que o sitio arqueoldgico esta inserido, é abranger

as evidéncias materiais pertencentes ao seu contexto. Nesse sentido, os artefatos vitreos
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exumados do Solar, a ser apresentado ao longo das etapas da pesquisa em consonancia com as
loucas, objetivam dar base as reflexGes deste pesquisador acerca daqueles que integram o
Solar. Diante disso, como realizado com os vidros, apresento a base tedrica dos critérios

adotados para a analise dos artefatos em louca exumados da referida unidade domestica.

2.3 CONSIDERACOES SOBRE AS LOUCAS

De acordo com Aristides Pileggi (1958) “o termo ‘louca’ ndo passa de uma designagao
genérica para todo produto manufaturado de cerdmica, composto de substancias minerais
sujeitas a uma ou mais queimas”. Sendo ceramica, nesse sentido, a louca, assim como outros
artefatos, “é um signo de diferenciacdo tecnoldgica e cultural, destinada em grande medida
para exercer a funcdo de utensilio” (PILEGGI, 1958, p.194). Porém, acompanhando a
complexificagdo social ao ganhar sofisticacdo de forma, cor e motivos decorativos, a
producdo ceramica, destarte, foi se ajustando as necessidades e crencas da sociedade que a
produz.

Os estudos sobre a producéo ceramica ao longo do tempo, conforme Morales (2010,
p.29), passaram por diferentes fases, culminando hoje em uma necessidade de “classificar o
material em tipologias incentivando, assim, o estudo da fonte de matéria-prima, textura e
antiplastico,” aliada a analise da cronologia, distribuicdo da ceramica e do desenvolvimento
tecnoldgico. Tendo em vista a variedade de definicBes existentes, a divisdo dos tipos
ceramicos que melhor se aplica nesta pesquisa diz respeito a ceramica doméstica, ou seja, “0
artesanato de barro queimado em forma de recipiente para 0 uso doméstico”. A este grupo
pertencem, entre outros, as faiancas, faiancas finas, ironstone e as porcelanas (MORALES,

2010, p.30), porém aqui a proeminéncia é para a louca em faianca fina.

1) TIPOS DE PASTAS

As loucas do século XIX séo os artefatos de maior visibilidade em sitios historicos
brasileiros, em virtude das mais diversas cores, técnicas decorativas e formas que as compde e
saltam aos olhos dos pesquisadores envolvidos. Entretanto, mesmo tratando-se de um estudo
do século XX, a presente pesquisa se prople ao resgate histérico desta cultura material de

oportuna relevancia para a Arqueologia, devido, acima de tudo, a sua possibilidade de datacéo
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e de reflexdes socioecondmicas que nao pode ser ignorada. Para uma anélise preliminar, nesse
sentido, Zanettini (1986), por sua vez, sugere algumas padronizacdes nas analises das lougas
identificadas em sitios arqueoldgicos do Brasil, sobretudo quanto a classificacdo da pasta.

Em seus estudos, o referido autor menciona uma divisdo de cinco categorias para as
loucas: faiancas (portuguesa, espanhola, holandesa e inglesa), grés ou louca vitrificada
(inglesa e holandesa), louga vidrada (nacional), faianga fina (inglesa, francesa, holandesa e
portuguesa) e porcelana chinesa. De acordo com o autor, as faiangas sdo feitas com argila de
grande plasticidade, cozidas a temperatura reduzida, porosas e resistentes, “sendo recobertas
de esmalte opaco a base de compostos de chumbo e estanho, tornando-se mais duras e
sonorosas” (ZANETTINI, 1986, p.120).

Ainda segundo Zanettini (1986, p.121-124), o grés ceramico, ou louca vitrificada,
apresenta “uma composicdo de contextura muito forte, densa, impermeavel, de grao fino,
cozidos a altas temperaturas e levados a vitrificacdo total”. A louga vidrada caracteriza-se por
objetos de barro confeccionados com torno, onde alguns possuem pigmentacao vidrada sendo
fabricadas localmente ou no exterior. Distinguir a peca por sua origem realmente néo é tarefa
facil. Mesmo ndo havendo incidéncia para a analise nesta pesquisa, convém mencionar que a
porcelana possui “uma pasta composta de argila branca (caulim), quartzo e feldspato, cozidos
a eclevadas temperaturas”. Ela apresenta uma composi¢cdo ‘“solida, branca, vitrificada,
translicida e sonora”.

Por outro lado, as faiangas finas apresentam “pasta dura e opaca, branca, infusivel ao
fogo de porcelana e com um vidrado de chumbo”. Sua pasta € produto de varios ingredientes
conforme a fabrica que os aplica, sendo compacta e, de forma geral, esbranquicada
(ZANETTINI, 1986, p.122). Talvez a categoria ironstone esteja ausente nas classificacdes de
Paulo Zanettini pelo fato de alguns pesquisadores a classificarem como um tipo de faianca
fina com esmalte whiteware. Entretanto, o ironstone € um tipo de pasta com dureza
intermediéaria entre a porcelana e a faianca fina (MAJEWSKI; O’BRIEN, 1987, p.154-155),
quase nula em namero de fragmentos na analise da cultura material do Solar, como sera visto

posteriormente.

1.1 FAIANCA FINA

A faianca fina inglesa, segundo Miller (2009), é produzida desde o século XIV,

porém, é em fins do século XVIII, e especialmente no seculo X1X, que essa producdo ganha o
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mercado mundial. Em 1750 a regido de Staffordshire, na Inglaterra,*? possuia diversas
manufaturas de faianga fina. Nesse periodo, a producgdo era voltada para o0 mercado interno,
no entanto, a industria de Staffordshire se tornou um dos fornecedores de ceramica
dominantes no mercado mundial, a partir, ainda segundo Miller (2009, p.104), “de tecnologias
e dos meios de transportes, introdugdo de novas matérias-primas, esmaltes e de marketing”.

Nos séculos XVIII e XIX, o comerciante Josiah Wedgwood colocou a Inglaterra e a
regido de Staffordshire na lideranca da producdo mundial de louca. Soares (2011, 202)
menciona que este comerciante apostou na qualidade dos produtos e tornou suas loucas
preferidas pela rainha inglesa, “despertando o desejo de consumo das classes médias e da
aristocracia por faianca fina e aumentando, vertiginosamente, suas vendas para o exterior”.
Wedgwood consagrou sua louca ao doar a Rainha da Inglaterra no periodo um aparelho de
faianca fina com esmalte do tipo creamware, de preco mais acessivel que as porcelanas e de
qualidade melhor que as faiancas.

Essas loucas puderam ser compradas por diversos grupos sociais, levando a uma
grande expansdo da faianca fina no mercado mundial (Europa, América e Asia). Pode-se dizer
que o cendrio historico da producdo e do comércio mundial colaborou com a expansdo
inglesa, pois neste periodo houveram melhorias nos meios de transporte e na expansdo das
exportacOes para as colbnias, principalmente com a abertura dos portos e o fim dos pactos
coloniais. As lougas inglesas passaram a ser consumidas em larga escala em muitos paises.

O comerciante Wedgwood ainda empreendeu mudancas na técnica de fabricacdo das
pecas e inventou tipos novos de loucas, pastas e de esmaltes, entre eles: creamware, green
glaze, black basalt, egyptian black e, posteriormente, a pearlware (TOCCHETTO et al, 2001,
p.22). O esmalte pearlware, por exemplo, utilizado na Arqueologia Historica para classificar
as loucas em faianca fina de contexto oitocentista, segundo Souza (2013, p.164), “possui a
composicdo do vidrado clareado a partir da adicdo de um colorificante (6xido de cobalto) ao
chumbo, resultando em tonalidades azuladas reconhecidas,” em especial nos locais de
acumulo do esmalte em algumas partes das pecas (bases e bordas, por exemplo).

Ainda de acordo com os estudos de Tocchetto et al (2001, p.22), o sal marinho,
aplicado na producdo do esmalte na faianca, “foi substituido pelo oxido de chumbo, caulim da
silica e feldspato, uma quantidade de bdrax e dxidos metalicos, caracterizando uma glasura
pumblifera incolor”. Para Pileggi (1958, p.181), na pasta da faianca fina foram acrescentados

elementos como “silex calcinado, caulim, argila, cal, ossos calcinados, feldspato e giz,

42 Regido que, segundo George Miller (2009), abrangia Hanley, Burslem, Tunstall, Langport, Longton, Fenton,
Cobridge, Lane End e Stoke. In: MILLER, 2009, p.104.
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conforme as opcdes de cada manufatura”. O resultado era uma lougca com a pasta
impermeével, opaca e quebra irregular que, para tornar-se impermedavel a liquidos, deveria ser
coberta com um esmalte constituido por substancias minerais aplicadas sobre a peca, com
uma temperatura de queima que oscilava entre 600°C e 1150°C.

Outras inovac@es técnicas realizadas nas lougas, ainda de acordo com Pileggi (1958,
p.81), diziam respeito a “substitui¢do do torno pelo molde e a técnica decorativa da impressao
(transfer printing), ambos na metade do século XVIII”. Com essas inovacOes, as pecas
passaram a ser feitas de forma mais rapida e com menor intervencao do trabalhador, pois em
poucas eram usadas o torno e a pintura & mao. O resultado eram lougas mais finas e
semelhantes entre si, o que facilitava a formacdo de aparelhos de lougas e pregos mais
acessiveis que as porcelanas chinesas. Os moldes das loucas passaram a ser feitos de gesso, o
que permitiam que as paredes das loucas ficassem mais finas que as faiancas e mais

semelhantes as porcelanas.

1.2 IRONSTONE

Os profundos estudos de Majewski e O'Brien (1987, p.147) salientam que “o
ironstone é um tipo de louga que possui uma dureza maior que as demais faiancas finas e
menores que as porcelanas, uma dureza causada pela adi¢do de china stone na pasta”. Em
algumas andlises, essas pecas sdo classificadas como um tipo de faianca fina com esmalte
whiteware e em outros como uma pasta diferenciada. Os primeiros ironstone que datam a
década de 1850 tinham uma cor azul-acinzentada, 0 que as tornavam muito semelhante a
porcelana, e a decoragdo dessas lougas imitava os padrdes orientais. Soares (2011, p.206)
menciona que ainda na metade do século XIX essas pecas passam por algumas melhorias,
porém continuam imitando os desenhos orientais (azuis intensos pintados a mao e policromos
com padroes lustrados, estes ultimos entre 1850 e 1860).

A louca em ironstone depois da metade do século XIX “deixa de ser pintada e passa a
ter moldes geométricos e florais” (MAJEWSKI; O’BRIEN, 1987, p.147). Este tipo de pasta
muitas vezes € confundido com as porcelanas brancas pelas caracteristicas de sua pasta. Pode-
se afirmar, todavia, que a principal diferenca entre ambas é que o ironstone ndo é translucido,
sendo mais espesso e mais absorvente. Outra caracteristica é que o ironstone, em geral, ndo é

decorado, podendo haver excecBes. Os estudos de Majewski e O Brien (1987, p.160) ainda
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mencionam que as pec¢as em ironstone sem decoracdo, nessa perspectiva, comecaram a ser
produzidas em 1850, porém seu pico de popularidade foi entre 1870 e 1890.

O ironstone quando decorado € mais comumente confeccionado pelas técnicas pintado
a mao e por decalque, com destaque para desenhos de frisos e motivos florais dourados. Por
sua vez, Symanski (1998, p.187) afirma que “os ironstone decorados com frisos ou motivos
florais em dourado sobre o esmalte caracterizam-se por uma variedade refinada de ironstone,”
a qual possui muitas semelhancas com a porcelana em termos de translucidez. O referido
autor acredita que este tipo de decoracdo tenha sido mais comum no final do século XIX,
“pelo fato da decoracdo ter sido feita sobre o esmalte e por ser comum existir apenas o

negativo da decoracgdo em alguns fragmentos ou pecgas arqueologicas”.

1.3 LOUCA BRASILEIRA

As loucas em faianca fina de producdo brasileira comegaram a ser analisadas e a ser
consideradas criveis para critérios de datacdo apenas recentemente. Ainda sdo infimos os
estudos que abordam esses materiais, assim como sdo raras as referéncias feitas a estas pecas.
Elas existem e compde o acervo material no qual baseia a presente pesquisa e atesto serem
passiveis de datacdo, além de integrarem questionamentos para qualquer recorte temporal ou
espacial. Entre as recentes pesquisas acerca destes artefatos, saliento os estudos de Rafael de
Abreu e Souza (SOUZA, 2010) que apresenta a analise dos vestigios materiais da Fabrica de
Loucas Santa Catarina (Lapa, em S&o Paulo), inaugurada em 1912. No referido caso, diversas
pecas nesse sitio, majoritariamente brancas, malgas brancas, foram recuperadas.

Contudo, muitas das loucas produzidas nesta fabrica sao decoradas, compostas por um
repertorio de formas divididas em pratos, Xicaras, terrinas, pires e travessas, por exemplo.
Souza (2010) centraliza parte de seus estudos sobre a producdo de loucas na Fabrica de
Loucas Santa Catarina, informando as etapas do processo produtivo (preparacdo da pasta,
preparacdo da barbotina, colagem, secagem natural, arranjo nas caixas refratarias, queima do
biscoito, esmaltacdo, queima do esmalte e decoracdo) e os utensilios utilizados, tais como
cones pirométricos, trempes, cravilhos, apoiadores, moldes de gesso e caixas refratarias.

Como a referida pesquisa foi ancorada na analise de uma fabrica, creio que tenha sido
possivel sua fidedigna identificacdo. Reitero isso, pois grande parte das pec¢as produzidas no
Brasil ndo possui selo ou marca que as identifiquem, tornando dificil sua analise. Além disso,

muitas loucas brasileiras ndo possuem decoracdo, o que as faz semelhantes as estrangeiras.
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Existem também aparelhos decorados que se assemelham a pecas inglesas, o que dificulta
uma classificacdo. Soares (2011, p.208) salienta que “as técnicas decorativas no Brasil sdo
semelhantes as utilizadas em paises europeus, com destaque para o carimbado, o transfer
printing, o decalque, o pintado a méo, o esponjado e o esténcil”.

Na pasta é ténue, porém possivel perceber alguma diferenciagdo, pois trata-se de uma
louca do tipo “p6 de pedra”, uma faianca fina mais “grossa” que as estrangeiras. Mas isso ndo
determina a identidade de uma louca nacional, porque pecas lisas, brancas, em relevo e
decoradas, estdo presentes a uma variedade de recipientes e tipos decorativos. As marcas e
selos sdo as principais caracteristicas identitarias dessas loucas, pois ndo obstante apenas 0s
fundos sé&o carimbados, e isso dificulta a identificacdo dos fragmentos que ndo compostos por
fundos.

Fabio Carvalho (2008), cujo catalogo de loucas brasileiras composto pelas fabricas,
pecas e suas cronologias, foi de expressiva importancia para a analise material nesta
dissertagdo, afirma que as primeiras pecas nacionais foram fabricadas no Brasil em 1790,
guando Jodo Manso Pereira descobriu argila branca no Estado do Rio de Janeiro
(CARVALHO, 2008). O autor faz uma cronologia histérica da louca nacional até os dias
atuais, contudo percebemos que as decoracOes das diferentes fabricas que produzem a faianca
fina no Brasil possuem muitas semelhancas em relagdo as cores e técnicas decorativas, o que

dificulta e muito a anélise.

2) TECNICAS DECORATIVAS

Majewski e O"Brien (1987, p.136) também apresentam em seus estudos um sistema de
classificacdo de loucas denominado taxonomic system, segundo o qual as ceramicas historicas
sdo dispostas de acordo com a decoracdo e a técnica decorativa. No caso, as loucas sdo
divididas em decoradas e ndo decoradas. No primeiro grupo, as loucas dividem-se em
superficie modificada ou ndo modificada, e no segundo, em superficie modificada, incluindo
as técnicas decorativas transfer printing, decalque, pintado a médo e ndo pintada.

No grupo das lougas com superficie ndo modificadas incluem-se as técnicas
decorativas transfer printing, decalque, pintado a méo e aerografia (esta ultima inserida pelo
presente pesquisador). A técnica pintado a mao subdivide-se em pintado a mao livre (com
motivos florais), sponge, spatter e dipped. Soares (2011, p.210) salienta que o sistema

taxiondmico proposto por Majewski e O'Brien “baseia-se na decoracdo das pecas e nédo
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somente na natureza da pasta ou do esmalte, como usualmente era feito na analise das lougas
arqueoldgicas do século XIX”.

A técnica decorativa carimbado, ou aquela onde a aplicacdo da decoracao € realizada
com o auxilio de um carimbo, possui como motivos mais comuns figuras geometricas simples
e flores. Geralmente 0 mesmo motivo é aplicado em sequéncia sobre a peca, entre frisos
coloridos. Symanski (1998, p.181) menciona a presenca dessas pecas em contextos
posteriores a 1870, chegando a 1900, ano em que inicia 0 uso da técnica do esténcil, por

exemplo, com datacdo posterior a 1900, segundo Majewski e O"Brien (1987, p.160).

A) Transfer printing

A técnica decorativa transfer printing, ilustrada nas imagens a seguir (FIGURAS 20 e
21), foi criada por Wedgwood, em 1750, para ser aplicada nas loucas do tipo faianca fina.
Segundo Soares (2011, p.213), o processo do transfer printing nas faiangas finas é conhecido
como a impressdo por transferéncia, “através do desenho que é gravado em uma placa de
metal, geralmente de cobre com incisdes bem profundas, onde a tinta é espalhada nas incisfes
da placa aquecida”. O excesso de tinta é removido com uma espatula e a superficie limpa com
uma espécie de almofada. Em seguida, “cobre-se a placa de metal com papel de seda
umedecido e, ap6s uma prensagem normal, transfere-se o desenho estampado no papel a peca
ceramica que j& havia sofrido a primeira queima”.

Nos estudos de Tocchetto et al (2001, p.29-30) é salientado que uma flanela e sabéo
de potéassio é esfregada sobre o papel causando a aderéncia do desenho a superficie. Depois, a
peca é colocada na agua para o descolamento do papel de seda e, por fim, mergulhada em
uma solucdo para a obtencdo do esmalte, retornando ao forno para ser queimada novamente.
Trata-se de uma técnica até hoje utilizada e que, com o passar do tempo, “seu uso foi sendo
aprimorado, tornando-se mais simplificado em relacdo a transposicdo dos desenhos da chapa

de cobre para a peca a ser decorada,” como era confeccionada primeiramente.

88



FIGURAS 20 e 21: Pegas planas em transfer printing azul, padrdo willow, estilo chinoiserie, produzido entre
1780 e 1859, escavadas no Solar em 2005, e prato em transfer printing azul, motivos floral e geométrico, de
producdo néo identificada, respectivamente, resultante das escavagdes de 1996.

Soares (2011, p.213), menciona em seus estudos que “as fabricas de lougas de maior
porte possuiam seus proprios artesdos que trabalhavam nas placas de cobre, imprimindo 0s
desenhos a ser transferidos depois as loucas”. Nas fabricas menores, por outro lado, “os
proprietarios preferiam comprar placas prontas de artesdos autbnomos, visto que uma mesma
placa podia ser reutilizada varias vezes e por um longo periodo, sem a necessidade de ser
refeita pelo artesdo”. Em ambos os casos, é possivel que um mesmo desenho tenha sido
utilizado por diferentes fabricas, sendo comprados de um mesmo artesdo autbnomo.

Os padroes utilizados nas loucas transfer printing podem ser classificados por tipos,
com datas de producéo e picos de popularidade para as cenas centrais, bordas e cores. Os
estudos mais precisos reportam-se para o século XI1X e diante das ocorréncias de artefatos do
periodo oitocentista, faz-se necessario que sejam mencionados alguns dados acerca da analise.
Por exemplo, o estilo chinoiserie predominava, com producdo entre 1780 e 1800, sendo
caracterizado por desenhos que copiavam a decoracdo da porcelana chinesa. Entre 1800 a
1815, os produtores de faianca fina inspiraram-se nas paisagens italianas e orientais, bem
como em livros de botéanica, “sendo comuns estampas florais, paisagens, castelos e abadias,
cenas campestres e outros cendrios romanticos” (SOARES, 2011, p.213). A louga branca
ganha visibilidade em 1850, aparecendo com filetes nas bordas ou com relevos nas pecas. As
datas relacionadas a cores dos transfer printing de inicio e fim de producéo, referem-se as
cores aplicadas sob 0 esmalte.
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B) Pintado & mé&o

A técnica decorativa pintado a mao*® refere-se a aplicagdo manual da decoracio nas
loucas do tipo faianca fina, ilustrado nas imagens a seguir (FIGURAS 22 e 23), faianca ou
porcelana. Existe uma variedade de motivos entre as loucas pintadas a méo, assim como uma
variedade de técnicas existentes dentro desta categoria, tais como pintada & médo sobre
superficie modificada, pintada a mao livre, banhada (dipped), carimbada, spatter e sponge. As
loucas pintadas a mao sobre a superficie modificada caracterizam-se pela aplicacdo de uma
faixa colorida sobre o relevo da borda. O molde da borda apresenta incisdes curtas e
perpendiculares que podem ser linhas, ramos e escamas de peixes, por exemplo, sobre as
quais sdo feitas faixas coloridas em azul, verde, pUrpura ou rosa.

O tipo decorativo mais comum dentro desta categoria € o shell edged. As cores verdes
e azuis do padrdo shell edged possuem datas de inicio de producéo iguais. As loucas pintadas
a mdo sobre superficie ndo modificada incluem os estilos decorativos peasant e sprig, a
decoracdo faixas e frisos e as técnicas decorativas carimbada, esponjado, spatter, esténcil e
dipped. O estilo peasant caracteriza-se por flores estilizadas feitas com largas pinceladas que
cobrem quase toda a superficie do recipiente em azul, verde, laranja e amarelo. O estilo sprig
caracteriza-se por desenhos de flores com finas pinceladas (raminhos), distribuidos sobre o
fundo claro do recipiente. O caracteristico desse estilo é um traco preto com pequenas folhas
verdes e vermelhas estilizadas. Ambos podem aparecer associados, ou com um friso na borda.

FIGURAS 22 e 23: Caneca ou pote pintado a méo, motivo floral azul borrdo, produzido entre 1830 e 1920, e
pires cor marrom, pintado a mao, com decoragdo faixas e frisos, respectivamente, produzido no final do século
XVII1 ao inicio do XX, resultantes das escavagfes no Solar em 1996.

43 As informagdes das técnicas decorativas pintado a mio e decalque foram extraidas e adaptadas integralmente
dos estudos de: SOARES (2011).
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Além das flores, os desenhos pintados @ méo apresentam faixas e frisos, ou mesmo
formas geométricas distribuidas pela borda ou superficie. A decoracgdo do tipo faixas e frisos
caracteriza-se por uma Unica faixa pintada ao redor da borda, ou por uma série de faixas
conceéntricas ao redor do corpo do recipiente. As faixas podem ser feitas em diversas cores,
através de uma faixa estreita sobre o esmalte. Essa decoracdo foi produzida entre fins do
século XVIII e inicio do século XX. Os spatter sdo produzidos com o auxilio de esponjas ou
salpicados de tinta ao longo da superficie do recipiente, sendo aplicados na borda, centro ou
em toda superficie. A técnica decorativa esponjado, por sua vez, caracteriza-se pela aplicacédo
de esponjas cheias de tinta que sdo impressas contra a superficie do recipiente, resultando em
formas ndo definidas ou em desenhos idénticos aos da esponja, produzida até hoje, com inicio
a partir de 1840.

C) Decalque

Os desenhos pintados @ mdo, com motivos florais, podem ser feitos também com a
técnica do decalque, como ilustrado nas imagens a seguir (FIGURAS 24 e 25). Neste caso,
diferencia-se dos pintados a méo estilo peasant e sprig, porque ndo sdo feitos a mao livre. O
decalque é uma técnica decorativa geralmente encontrada em loucgas com pasta do tipo faianga
fina, porcelana e ironstone. O decalque substituiu o transfer printing em fins do século XIX e
se mantém até os dias atuais. Na técnica do decalque, uma espécie de “adesivo” (desenho
impresso em papel seda ou filme) é aplicado sobre a superficie do recipiente e esmalte. Trata-

se de uma técnica decorativa que pode implicar em uma nova queima da peca ou ndo, para

que o desenho torne-se mais permanente.

FIGURAS 24 e 25: Travessa rasa decorada por decalque, motivo floral de cores rosa, verde e laranja, com a
superficie modificada, produzida a partir de 1885, e pires decorado por decalque, com a superficie modificada e
motivo floral de cores rosa e verde, respectivamente, produzida a partir de 1885,
resultantes das escavagdes no Solar em 2005.

91



O decalque pode apresentar suaves relevos na superficie da peca, caracteristica que o
diferencia do transfer printing, pois, neste caso, as pecas possuem superficie lisa. O decalque
possui, em geral, motivos florais ou geométricos ao redor da borda ou em toda a superficie do
recipiente. Nesse aspecto também difere-se do transfer printing que geralmente ocupa quase
toda a superficie do recipiente. A cor dourada é a mais utilizada e mais antiga que o0s
decalques multicoloridos possuem. A partir de 1885, contornos por decalques ja comegam a
ser usados como base para desenhos pintados a mao e, antes de 1900, acredita-se que 0
decalque foi utilizado com mais frequéncia nas porcelanas, entretanto existem pecas ironstone

e em faianga fina com esta decoracao.

D) Superficie Modificada sem pintura

De acordo com os estudos de Majewski e O'Brien (1987, p.153), a expressdo
superficie modificada sem pintura se refere a lougas que possuem a superficie modificada por
pressdo de molde (moldagem impressa) e que ndo possuem pintura manual, decalcada ou
transfer printing. Para os autores, foi uma técnica utilizada em faianca fina, porcelana e

ironstone no século XIX, contudo, existem ocorréncias no século XX.

FIGURAS 26 e 27: Travessa com a superficie modificada, padrdo trigal, de producdo nacional a partir de 1920,
resultante das escavacdes no Solar em 2005, e prato com a superficie modificada, padrio trigal, com a letra “P”
da Ceramica Maud, respectivamente, produzido entre 1937 e 1968, resultante das escavacdes de 1996.

Na categoria de superficie modificada sem pintura, incluo o padréo trigal,
caracterizado pela presenga de ramos em forma de trigo, em relevo, moldados sobre o0s
recipientes. A producdo desse padrédo iniciou-se em 1851 e durou até o final do século XIX.
Entretanto, os mencionados estudos de Souza (2010) salientam que esse padréo foi produzido
no Brasil no principio do século XX, a partir de 1920, e se mantém nos dias atuais. Corroboro

este dado, pois durante a analise encontrei loucas em faianga fina no sitio Solar Lopo
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Gongalves com este padrdo e de producdo nacional, como ilustrado nas imagens acima
(FIGURAS 26 e 27).

F) Aerografia

A aerografia trata-se de uma técnica que usa o aerdgrafo, um instrumento utilizado
para elaborar pinturas e gravuras por meio da pulverizacdo proveniente de uma fonte de ar
comprimido com compressores de ar ou latas de spray. Isso através de um gatilho que
controla o jato de ar, de modo a projetar o jato no local desejado, sugando de um recipiente ou
usando a pressao da tinta em conjungéo com a gravidade. Com origem nos Estados Unidos na
década de 1870, foi na década de 1890 que os primeiros aerégrafos foram comercializados em
outros paises.** No caso, a tinta é expelida pela pressio da fonte de ar dando diversos efeitos
como “esfuminhos” (semelhante ao esponjado) ou mesmo tracos mais ou menos €spessos.

Esta técnica decorativa pode ser usada em combinagdo com o esténcil ou decalque.

FIGURAS 28 e 29: Pires produzido no inicio do século XX por aerografia, com pintura amarela e friso
cor verde no lbio, e peca concava também produzida por aerografia, cores azul, laranja e amarelo com friso
em alto relevo da marca I.R.F.M. (Fabricas Matarazzo), respectivamente, produzido entre 1913 e 1937,
resultantes das escavacdes no Solar em 1996.

A técnica decorativa em faianga fina conhecida como aerografia, ilustrada nas imagens
acima (FIGURAS 28 e 29), ndo foi encontrada em estudos de contexto oitocentista. Com isso,
provavelmente, a cultura material exumada do Solar Lopo Gongalves com artefatos com esta
técnica decorativa tenha sido adquirida nos inicios do século XX ou mesmo em parte dos
novecentos, periodo que esta técnica se popularizou fora dos Estados Unidos e pode ter
chegado ao Brasil.

4 Dados disponiveis e extraidos de: www.wikipedia.org/wiki/aerografia. Acesso do autor em 16/04/2016.
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3) A ANALISE DAS LOUCAS DO SECULO XX

Diferentemente dos vidros em geral e das loucas oitocentistas, as loucas do século XX
requerem um oportuno questionamento porque sdo infimos os trabalhos que abordam as
loucas brasileiras e buscar a bibliografia para as lougas do século XIX n&o estreita qualquer
lago com os artefatos do XX.

Reforco os questionamentos de Souza (2013), salientando que existe uma auséncia de
pesquisas arqueoldgicas sobre o século XX, muitas vezes negligenciado durante uma
intervencdo arqueoldgica, “justamente o recorte temporal dos vestigios materiais do exato
periodo onde eles surgiram e cresceram” (SOUZA, 2013, p.160). Talvez haja um receio em
analisar “loucas do tempo presente, contemporaneas aos avos e pais de muitos arquedlogos,”
ou haja mesmo um invélucro arbitrario do que é ou ndo antigo, ou do que é ou ndo
arqueoldgico, e, assim, sujeito a analise.

Reconhecer os atributos das loucas brasileiras talvez seja 0 mais desafiador quando se
inicia a andlise. Em seus estudos, o pesquisador Souza (2013, p.162) ainda destaca que “as
loucas brasileiras ndo sdo simplesmente copias das loucas estrangeiras, uma vez que possuem
diferengas visiveis”. Além disso, segundo o referido autor, “inspirar-se ou mesmo partir de
algo, ndo configura, necessariamente, copia”.

A inferéncia dos significados dados as lougas brasileiras nesta pesquisa deu-se,
sobretudo, através da identificacdo das marcas. No que tange a andlise material destes
artefatos, ndo houve subsidios que possibilitaram identificar todos os fragmentos.*® Foi
necessario que as referéncias temporais fossem mais alargadas por conta da ndo identificacdo
de fragmentos menores. Além das marcas, a pasta e as técnicas decorativas podem estreitar as
cronologias de producdo das pegas.

O uso do esmalte como parametro, comum em estudos do século XIX, ndo foi
empregado por conta de sua imprecisdo para o contexto do século XX. Apesar de possuirem
as caracteristicas do azulado do pearlware inglés, as faiancas finas de algumas fabricas
brasileiras ndo possuem oOxido de cobalto, o que, caso adotado esse critério, resultaria em uma
andlise imprudente, pois a tonalidade azulada de uma peca recuaria pelo menos um século em

relacdo a sua cronologia.

4 1sso porque quando se busca “distinguir lougas em ‘p6 de pedra’ das loucas em granito”, por exemplo, ou
mesmo “distinguir as lougas em granito das lougas em porcelana”, busca-se categorizar as lougas brasileiras
dentro de um quadro de analise que uma dissertacdo ndo consegue abranger, uma vez que tratam-se de
diferengcas minimas e de dificil percepcao. In: NUNES, 2014, p.98.
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A faianga fina foi uma invencdo inglesa no seculo XVIII, e objetivava substituir a
faianca portuguesa e alcangar a porcelana chinesa. Para Pileggi (1958, p.195), diante disso,
“ela tornou-se uma espécie de ‘louca intermedidria’ entre a faianga portuguesa e a porcelana”.

De acordo com escritos de Souza (2013), ndo obstante:

Existem outras nomenclaturas para a faianca fina que sdo, na verdade, variedades
pontuais da fabricacdo da pasta basica de argila, caulim, feldspato e quartzo. “P6 de
pedra”, por exemplo, ¢ um termo bastante usual entre os ceramistas e recorre na
documentacdo brasileira. O Sindicato da Industria da Ceramica de Louga de P96 de
Pedra, da Porcelana e da Louca de Barro do Estado de Séo Paulo (SINDILOUCA),
fundado em 1934, adotou 0 nome seguindo a justificativa de que deveria haver um
termo patenteado brasileiro para uma pasta ja fabricada em outros paises (SOUZA,
2013, p.166).

Mesmo assim, tonou-se um ponto pacifico nesta pesquisa que a faianca fina enquadra-
se no tipo de louga “pd de pedra”, cuja origem do termo no Brasil, baseando-me em Souza
(2013, p.166), estaria no aspecto “da pasta resultante da moagem do feldspato e do quartzo a
p6 ndo muito fino, no qual as particulas a que ficam reduzidos, visiveis, dariam a impressao
de um ‘p6 de pedra’”. Nesse sentido, a faianca fina pode ser o termo gue remete a mudanca na
producdo no Brasil e do consumo de um tipo de louga, junto com as politicas higienistas
iniciadas nos oitocentos e que adentraram o século XX, pois 0s habitos da sociedade brasileira
deveriam condizer com o uso de uma faianca que traria, pelo menos no nome, a elite.

Souza (2013, p.168-169) salienta que no século XX a higiene estava no quotidiano
“com ares de cientificidade, inspecionando, vigiando e controlando através de normas,
cuidados e recomendagdes”, € as praticas de alimentacdo, materializados através das lougas,
comporiam este cenario. Na escavacdo arqueoldgica de contextos domésticos, como no caso
do Solar, a mistura de pecas produzidas no Brasil com artefatos estrangeiros podem estimular
as reflexdes sobre essa condi¢do de elite urbana, sem limitar qualquer recorte de analise
temporal.

A ser visto no decorrer da pesquisa, percebemos que houve um franco dialogo entre os
séculos em relacdo ao descarte nos fundos do Solar, entretanto, salvo as especificidades de
cada autor analisado, a louga como elemento isolado ndo pode constituir necessariamente uma
unidade cultural de comportamento, encontrando-se indissocidvel dos demais aspectos nao
materiais da cultura. Sendo assim, resta-nos percorrer o caminho que essa cultura material
tracou para chegar ao seu destino final, o descarte nos fundos do Solar Lopo Gongalves, a ser
alinhado com outras reflexdes que circunscrevem e compde integralmente essa unidade

domeéstica.
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2.4 O CAMINHO DA CULTURA MATERIAL AO SOLAR

Esta etapa da pesquisa versa sobre a analise e interpretacdo das préaticas de consumo,
compreendendo o caminho percorrido pela cultura material até chegar aos fundos do Solar.
Contudo, antes faz-se necessario contemplar o cenério do construto destas pecgas produzidas
no Brasil e, em menor escala, a origem das pecas estrangeiras que Joaquim, Maria Luiza e
seus herdeiros provavelmente adquiriram em algum momento. Refiro-me aos artefatos
estrangeiros “em menor escala”, pois dentro do quadro de andlise material atesto que apenas
uma pequena parte das pegas ndo sao nacionais, tanto as loucas como os vidros.

Para chegar a tal assercdo me ancoro nos campos da Arqueologia e da Historia, que
considero como ferramentas fundamentais para a compreensdo e execucao deste viés. Nessa
pesquisa a relacdo entre as disciplinas Historia e Arqueologia tornou-se uma via “que aponta
para o desenvolvimento de analises centradas no estudo combinado da cultura material e dos
documentos histdricos” (KERN, 1998, p.06). Considero, assim, ser pertinente mencionar que
a Arqueologia Historica percebe o dialogo documental e bibliografico, dando conta dessa
abordagem.

Charles Orser (1992) conceitua Arqueologia Histérica como correspondente “ao
estudo dos aspectos materiais, em termos historicos, culturais e sociais, trazido da Europa em
fins do século XV e que abrange a contemporaneidade” (ORSER, 1992, p.23). Mesmo
elastico, ancoro-me nesta definicdo mesmo convicto que ela ndo pode ser aplicada a todos os
contextos arqueoldgicos, mas que para este estudo, em especifico, pode ser seguramente
utilizado, pois incluo como enfoque basilar a arqueologia do tempo presente, isto é, um
passado recente que incorpora e integra os objetos materiais consumidos e descartados, além
de uma perspectiva plural quanto as fontes e ao sitio arqueoldgico aqui analisado.

Nesta perspectiva, podemos perceber que hd uma demanda pela elaboracdo de novas
abordagens da histéria de Porto Alegre do século XX que venham a ampliar enfoques comuns
para 0s oitocentos. Isso porque, segundo lan Hodder (1994), ao se construirem balizas
temporais rigidas, “acabamos por engessar e descaracterizar alguns fendmenos dentro de
processos historicos determinados, relegando certos fatos e problematicas a um segundo
plano” (HODDER, 1994, p.174). Esta abordagem que busco recuperar no presente estudo
atraveés da Arqueologia Historica, diante de uma leitura da materialidade desses artefatos e de

seu contexto, como partes que integram seus significados.
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O descarte em geral é o destino final de qualquer produto, a partir de uma vida atil que
ja ndo é a mesma quando de sua aquisi¢do, onde sua troca ou reposicdo é determinada. No
caso, quando uma exumacdo estd em curso através de uma intervencdo arqueoldgica,
fragmentos correspondentes a pecas inteiras sdo encontrados, pois presume-se que o descarte
fora realizado apds a quebra do objeto. Sua identificacdo ndo é tarefa facil, e este interim da
dissertacdo se propbe também a elucidar parte da andlise e identificagdo dos artefatos
exumados e analisados referentes ao casal Joaquim Bastos Monteiro e Maria Luiza Bastos,
além de seus herdeiros, através da procedéncia destes produtos consumidos pela familia.

Ao estudar a lixeira doméstica do sitio arqueoldgico Solar Lopo Gongalves (RS.JA-
04) que materializa parte desse processo de consumo, percebemos que ndo ha somente nesta
unidade domiciliar um ideario modernizante com a insercdo do capitalismo europeu, mas
também na Porto Alegre novecentista. Partindo do principio de que os descendentes de
Joaquim e Maria Luiza residiram no Solar até 1946 e que ele foi construido em meados do
século XIX, entendo que este percurso temporal significa um periodo de ocupacgdo que
atravessou 0 século XIX e entrou no seculo XX.

Endosso a ideia que as praticas de descarte desses residentes no final do século XIX e
em parte do XX assemelhavam-se em alguns aspectos. O laco familiar era 0 mesmo e a
pratica de enterramento de seus rejeites e os locais de descarte também o era.

O consumo de produtos importados no século XIX, tais como de bebidas e loucas
inglesas e portuguesas por parte de familias abastadas socialmente, segundo Tocchetto et al
(2001, p.22), era uma realidade e foi atestado pelos estudos acerca da cultura material do
proprio Solar que tinham o periodo oitocentista como recorte temporal. Porém, mesmo no
século XX artefatos de produtos estrangeiros também estavam na tralha doméstica desta
unidade doméstica. Os tramites dos negdcios para a aquisicao destes produtos no século XI1X
e, em grande medida, até a década de 1950 (periodo em que 0s veiculos automotores se
popularizaram no Brasil), davam-se por intermédio do chamado comércio transatlantico.*®

Estes mesmos produtos, vislumbrados e consumidos pelos porto-alegrenses, faziam
parte do quotidiano desses individuos e eram muitas vezes, mesmo conforme registro do
ultimo conjunto de artigos aditivos ao Codigo de Posturas da capital, descartados e enterrados

nos quintais domésticos. De acordo com os seus estudos, Beatriz Weber (1992) salienta que:

4 Convém mencionar que todo o tipo de comercializacdo ao longo do século XIX e em parte do século XX em
Porto Alegre, dava-se via porto, ou seja, pelo Lago Guaiba ap0s tramite conhecido por cabotagem pelo Porto de
Rio Grande e Rio de Janeiro, primeiramente, por se tratar da capital brasileira no periodo.
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(...) serdo os Codigos de Posturas municipais, formulados pelas autoridades locais,
que regulardo o dia a dia da populacdo. Estes eram um conjunto de normas que
estabeleciam regras de comportamento e convivio para uma determinada
comunidade, demonstrando a preocupacdo com a preservacdo da ordem e a
seguranga publica, incluindo ai as relativas a salde publica. As posturas
apresentaram uma certa uniformidade desde 1828, porque refletiram as
preocupaces relacionadas ao Primeiro Regulamento Brasileiro para o
Funcionamento das Camaras Municipais de Vereadores, que estabelecia normas
para o atendimento da comunidade urbana. Ao longo de sua existéncia, entretanto,
0s enunciados das posturas modificaram-se, bem como apresentaram diferencas
regionais e municipais, isto porque levavam em conta as peculiaridades e interesses
em cada regido na operacionalizacéo de legislagdo nacional (WEBER, 1992, p.08).

Embora estas préaticas, segundo norma judicial, fossem vilipendiadas no inicio do
século XX, constatou-se através da datacdo dos artefatos exumados do Solar que este
exercicio ainda era realizado em seu patio residencial como refugo doméstico mesmo depois
da lei que determinava o fim da préatica de enterramento de rejeites.

E possivel constatar que no caso a legislacio aparece como um dos instrumentos “da
sociedade politica onde se manifestam os ‘interesses de classe’ e através do qual a ‘classe
dirigente’ procura manter seu dominio” (MESZAROS, 2008, p.69). N&o obstante, a anélise da
cultura material atesta que as préaticas desta familia porto-alegrense obedeceram a um dominio
ndo somente de classe, mas um dominio privado, do patio de uma unidade doméstica. 1sso
porgue além de produtos importados, uma amostra de loucas e vidros de fabricacdo nacional,
como ilustrado nas imagens a seguir (FIGURAS 30 e 31), mostra que havia uma rotina

familiar de consumo durante o século XX no Solar.

FIGURAS 30 e 31: Xicara em faianga fina, pintado a mao, motivo floral cores rosa, verde e vermelho, com
friso marrom na borda e corpo, escavada no Solar em 1996 (producéo da I.R.F.M. — IndUstrias Reunidas
Francisco Matarazzo, entre 1913 e 1937), e frasco de produto de higiene em vidro, cor azul, com anéis para
rosca no labio, escavado em 2005 (producdo da “Granado Rio de Janeiro™, entre 1893 e 1940), respectivamente.
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E oportuno destacar que o consumo de produtos de fabricagio nacional era continuo e
irrestrito no principio do século XX em Porto Alegre e a propria recuperacdo da cultura
material do Solar salienta essa producdo nacional. llustra este processo a FIGURA 30, uma
xicara em faianca fina, produzida entre 1913 e 1937 pela I.R.F.M. (Inddstrias Reunidas
Francisco Matarazzo), cuja trajetéria comegou em S&o Paulo.

A dificuldade da indlstria brasileira no fabrico das loucas em faianca fina é um
aspecto a ser abordado. Isso ndo somente pela necessidade de maquinario especifico, mas
também pela necessidade de méo de obra especializada para a producao de uma loucaria em
larga escala. Além disto, havia a concorréncia com as pecas estrangeiras que ainda chegavam
ao mercado brasileiro (PEREIRA, 2009, p.31), como ilustrado em algumas imagens nesta
etapa da pesquisa. Sdo Paulo, nesse sentido, era o ber¢o da producédo de loucas no Brasil e 0
transporte ferroviario, seu meio de distribuicdo pelo pais. Com a garantia do fornecimento de
matérias-primas “através das jazidas de argila, caulim e quartzo na capital e em municipios
vizinhos como Sado Caetano, Mauda, Mogi das Cruzes,” segundo Pereira (2009, p.135), as
fabricas de S8o Paulo, e a I.R.F.M. veio na esteira com outras indUstrias, garantiram a
soberania neste nedfito e abrangente mercado de producdo de loucas em faianca fina nos
novecentos.

O frasco em vidro da “Granado Rio de Janeiro”, ilustrado na FIGURA 31, é de
producdo nacional desde o seu inicio, porém alguns produtos que compunham sua formula
molecular vinham da Europa. Fundada em 1870 pelo portugués José Antdnio Coxito
Granado, a “Granado Rio de Janeiro” usou o vidro em produtos de higiene até 1940, quando
passou a adotar o plastico e o papel para a confeccdo de suas mercadorias, forma usada até
hoje. Manipulando produtos com extratos vegetais de plantas, ervas e flores brasileiras, além
de medicamentos e produtos de higiene, a “Granado Rio de Janeiro” importava produtos da
Europa e adaptava suas férmulas para os padrfes brasileiros. Ainda no século XIX esta
farmacia teria tornado-se a Farmacia Oficial da Familia Imperial Brasileira.*’

Estes produtos chegaram ao Solar provavelmente entre os séculos XIX e XX, em um
periodo que crescia o contingente de trabalhadores informais na capital. Isso em funcdo do
inchaco urbano que se alastrava por Porto Alegre enquanto fruto, obviamente que ndo de uma
forma isolada, da abolicdo da escravatura em 1888 e da incorporacdo da médo de obra

imigrante, respeitando demandas agricolas e industriais.*® O reflexo destas manifestacoes

47 Disponivel em: www.granado.com.br/institucional/historia-phebo. Acesso do autor em 16/04/2016.
4 Em um artigo de autoria do presente pesquisador, ha reflexdes sobre o processo de urbanizacdo que aparece,
em ultima instancia, “(...) como pressuposto de crescimento ‘qualitativo’ das cidades, onde as atividades urbanas
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ganhou evidéncia no século XX, entretanto, o produto infraestrutural destas mudangas
apareceu no final do cenario oitocentista onde, para Pesavento (1999):

A paisagem urbana da cidade mudou com novas edificacdes (Mercado Publico,
Cadeia Publica, Teatro S8o Pedro) apontando para a diversificacdo econdmico-
social da cidade que espacialmente se revelava na proliferacdo de inimeros becos e
ruas, “corticos” e sobrados, chacaras e sitios que compunham um panorama para a
“vida em cidade” dessa época. O perfil original de Porto Alegre comecou a se
modificar... (PESAVENTO, 1999, p.23-24).

Os valores europeus, sobretudo, permaneciam também em evidéncia e a ideia de uma
cidade europeizante extinguiu os becos da cidade, implementando novas nomenclaturas e
“varrendo” segmentos sociais menos favorecidos para fora do espago higienizado. Isso a
partir de uma politica voltada para a moralidade, cujo objetivo era findar as criminalidades
diversas no centro de Porto Alegre e instaurar uma cidade sob o modelo burgués
(PESAVENTO, 1999, p.42). Com isso, iniciava-se atraves deste deslocamento urbano de
segmentos sociais menos favorecidos, uma visivel e incrustada disparidade entre diversos
redutos populacionais que representavam um grande “choque” visual e social aos segmentos
favorecidos socialmente da cidade.

Os inicios do século XX, nesse sentido, aparecem compostos por um expressivo
aumento no campo imobiliario em virtude da gradativa presenca de espagos urbanos que eram
abertos e preenchidos, sinalizando para uma acentuada formacéo de areas nobres e periféricas
da cidade. Nesse cenario de adversidades embrionarias que pulsavam ainda no fin de siécle e
inicio dos novecentos, Pesavento (1999) nos mostra que:

A Porto Alegre das primeiras décadas do século XX, portanto, ja contém em si 0
drama das grandes cidades da época, sofrendo, contudo, com os problemas locais: o
transito de pedestres, carrogas, carros e bondes em sua &rea central; 0s cuidados com
0 Asseio Pudblico, com a coleta de lixo e matérias fecais, a implantacéo de sistemas
de esgotos, de iluminagdo publica, de abastecimento d’agua (PESAVENTO, 1999,
p.43).

Em outra obra, os estudos da referida autora mostram que o Rio de Janeiro foi a cidade
gue inaugurou e onde concentrou-se a influéncia modernizadora, seguida de Recife e S&o

Paulo, impondo-se posteriormente no campo apenas no seculo XX. Na capital do Império, “o

tendem a ser mais rentaveis que o campo, pois o lucro advindo da producdo rural, por exemplo, locomove-se
para o centro das grandes cidades. Os setores agrarios também objetivam o lucro, porém esse coeficiente é
alcancado através da modernizacdo das atividades do campo e isso tem como consequéncia a mecanizacao de
sua estrutura interna provocando, no inicio do século XX em Porto Alegre, a liberagdo dessa méao de obra para a
cidade, aumentando o crescimento populacional dos grandes centros urbanos formada também por imigrantes e
escravos recém-libertos”. In: FRAGA, 2005/01, p.142.
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sintoma da modernidade desejada era a adogdo do ‘modelo parisiense’, representando a
possibilidade de uma construcdo identitaria sonhada pelas elites brasileiras” (PESAVENTO,
1999a).#° Paris constituia-se no paradigma da “cidade moderna, microcosmo da
modernidade,” cidade emblematica como metrépole desde meados do século XIX. No
extremo Sul do Brasil, em Porto Alegre, na periferia dos centros econémico, cultural e
politico, “dois modelos paradigmaticos de modernidade estavam presentes,” ainda segundo
Pesavento (1999a, p.11): “um consensual no ocidente, o parisiense, e outro nacional, o
carioca, articulando-se com o padréo regional identitario relacionado as representacdes do
mundo rural”.

Acredito que essas reflexdes contextuais encaminham 0s escritos que seguem para a
cultura material que integrou a analise e, por conseguinte, a vitalidade no sentido
interpretativo no campo da Arqueologia Historica: os artefatos do século XX. Nas escavagoes

do Solar, segundo o arquedlogo Symanski (1998):

Os pogos-testes abertos no ponto indicado pelos jardineiros (quadriculas B7c2,
B7c3, B8bl) ndo forneceram, porém, resultados positivos, sendo evidenciado
somente um buraco de lixo do século XX (quadricula B7c3), cujo material foi
provavelmente depositado na época em que o Solar funcionou como um “corti¢o”
que abrigava ocupantes de baixa renda. Do mesmo modo, 0S pogos-testes feitos
préximos ao local aonde foi aberta a trincheira (quadriculas B2c5, B2d5 [1/2
quadricula], B2e5 [1/2 quadricula], C2a5 e C1a5 [1/2 quadricula]), ndo apresentaram
uma quantidade significativa de material arqueoldgico, sendo evidenciado, apenas,
outro buraco de lixo do século XX, contempordneo ao primeiro (C2a5)
(SYMANSKI, 1998, p.135).

Em outra passagem o arquedlogo descreve que, proximo a uma trincheira aberta, “ndo
se apresentava uma quantidade significativa de material arqueoldgico sendo evidenciado,
apenas, outro buraco de lixo do século XX” (SYMANSKI, 1998, p.135), ou seja, 0 chamado
“material recente”. Obviamente que dentro de uma dada proposta de trabalho, estes artefatos
exumados foram desconsiderados naquele momento de uma forma legitima, uma vez que a
delimitacdo de Symanski voltava-se para o século XIX, o que ocasionou no viés de sua
analise volver-se para a cultura material deste periodo. Entretanto, nos questionemos, salvo
anacronismo, se este material encontrado, fruto do século XX, ndo pode ser considerado

enquanto arqueoldgico ao invés de meramente denominar-se como um “material recente”.

4% Nesta obra a autora trabalha com as representacdes literarias produzidas sobre Paris (do final do século XVIlII
ao final do XIX), Rio de Janeiro (1890-1910) e Porto Alegre (1890-1924), buscando interpretar como foi
construido o imaginario da modernidade urbana e como €é possivel acompanhar o processo de representacoes da
cidade através dos olhares dos escritores. In: PESAVENTO (1999a).
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Diante de artefatos do século XX, uma das principais preocupacfes nesta pesquisa
esteve também na andlise do processo de consolidacdo de Porto Alegre no sistema capitalista,
buscando entender de que forma se deu este processo. Isso, levando em consideracdo “o
contexto da producdo de novas formas de trabalho e de representagdes sociais”
(PESAVENTO, 19993, p.34).

Parte da cultura material nacional exumada nas escavagfes no Solar, como ilustrado
nas imagens a seguir (FIGURAS 32 e 33), também pode elucidar que o sistema capitalista
estd para a sociedade porto-alegrense, através das pecas com procedéncias e usos diversos,

assim como 0 consumo esta para esta unidade doméstica.

FIGURAS 32 e 33: Pires em faianca fina, decorado por aerografia, cor rosa com friso dourado na borda,
escavado no Solar em 1996 (produgdo da Cerdmica Porto-Alegrense, entre 1920 e 1939) e frasco de produto
de higiene em vidro, cor branco leitoso com as paredes facetadas, escavado em 2005 (producdo da “Odol”,
entre 1895 e 1960), respectivamente.

O alemado Otto Brutschke, proprietario da F.C.P.A. (Fabrica Ceramica Porto Alegrense
Otto Brutschke S/A Ceramica e Vidros), cujo exemplar em faianca fina ilustra uma das
imagens acima (FIGURA 32), foi um dos arrendatarios da fabrica Sdo Zacharias em 1920,
localizado em Colombo, no Parang, a primeira fabrica de loucas em faianca fina no Brasil. A
Ceramica Porto-Alegrense introduziu no pais o uso de decalques como técnica decorativa em
loucas (técnica a ser ilustrada posteriormente), sendo importados da Alemanha os materiais
que reproduzem seus arranjos decorativos (CARVALHO, 2008). A outra imagem também
ilustrada anteriormente (FIGURA 33) ¢ do “Odol”, um frasco em vidro de produto de higiene.
Diante desses exemplares, percebemos que o0s residentes do Solar diversificaram os produtos
do consumo domiciliar entre estrangeiros e nacionais.

Foi na Alemanha que Richard Seifert criou, em 1895, o agente de limpeza da boca e

dentes chamado “Odol”. Sua produgdo em vidro, comercializado em garrafas pequenas com
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um “pescoco torto”, foi até 1960, porém, antes disso, na década de 1930, tornou-se a marca de
higiene oral mais popular na Alemanha.>® No mercado brasileiro, sua popularidade também se
acentuou na década de 1930, através das propagandas em alguns periodicos nesta decada,
como ilustrado a seguir (FIGURAS 34 e 35).

‘ %&9 equevelle a0 e Abega

3o teria a indclicadeza de dizer-lhe...
o, b

ado: s
R T e ey e A
pregnando de suas essencias

perfumadas toda a mucosa buccal.

FIGURAS 34 e 35: Propagandas da década de 1930 sobre os produtos de higiene “Odol” extraidas do
Almanach Correio do Povo de 07/05/1934, p.09, e de 24/11/1934, p.17, respectivamente.

Destarte, entdo, torna-se um Vviés evidenciar a existéncia de uma reproducédo de
praticas que se aproximam do ideério capitalista em uma sociedade brasileira no final século
XIX que esta em processo de tornar-se Republica. Isso recai, por exemplo, sobre produtos
importados da Europa que chegavam a Porto Alegre neste interim, entre os séculos XIX e
XX. Produtos esses que, como ilustrado nas imagens a seguir (FIGURAS 36 e 37), possuem
uma origem estrangeira e encontraram diferentes caminhos até a chegada ao seu destino final,
0 mercado consumidor dos porto-alegrenses, até o seu posterior descarte e suas consequentes

mudangas ou mesmo permanéncias no campo sociocultural.

%0 Disponivel em: http://inventabrasilnet.t5.com.br/odol.htm. Acesso do autor em 16/04/2016.
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FIGURAS 36 e 37: Prato em faianca fina, com decoracdo néo visivel, escavado no Solar em 2005 (produgao
de “England W H Grindley”, a partir de 1891) e peca plana em faianca fina, decorado por esténcil cor azul,
igualmente escavado em 2005 (produgdo de “Villeroy & Boch”, a partir de 1900), respectivamente.

Entre as loucas ilustradas acima (FIGURA 36), de procedéncias diversas, artefatos do
século XIX como a louga “W H Grindley” de origem inglesa, e que foram encontrados no
contexto do Solar correspondente ao século XIX e, no entanto, foram remetidas ao século XX
por serem percebidas em estratos com artefatos deste periodo. Ha de se refletir acerca dessa
peca em faianca fina, pois sua permanéncia na residéncia é atestada dentro do processo de
analise. Isso porque o barateamento das loucas em faianca fina de producdo nacional no
século XX talvez ndo estimulasse 0 consumo de uma lougaria estrangeira, mesmo diante de
um capitalismo que se mostrara ja enraizado no Brasil.

A louga “Villeroy & Boch”, ilustrada anteriormente (FIGURA 37) junto com a “W H
Grindley”, também de procedéncia estrangeira, possuiu uma origem que inicia no século
XVIII, em 1785, quando Nicolas Villeroy fundou a fabrica de cerdmicas na cidade francesa
de Frauenberg. A fabrica dos irmdos Boch em Septfontaines, na Alemanha, foi invadida em
1794 pelo imperador Napoledo Bonaparte e completamente destruida. Quando, em 1803,
Napoledo interditou a importacdo de 6xido de chumbo inglés necessario para a fabricacdo dos
esmaltes, as fabricas iniciaram uma vasta fabricacdo de pecas brancas, sem decoragdo, para 0
mercado estrangeiro. Em 1836, o cruzamento entre as familias fundiu as fabricas, nascendo o
grupo “Villeroy & Boch”, instalada na Franca,® porém sua produco sob a técnica decorativa
em esténcil iniciou somente a partir de 1900.

Dentro de um cenario mais amplo, o contexto da cultura material do Solar transcorre
por dois séculos. Nestes séculos vinculo a unidade doméstica trés periodos de ocupacédo

distintos a partir da constru¢cdo do proprio Solar, em meados do século XIX. A leitura

51 Disponinel em: www.historiadasmarcas.org.br/villeroy-boch. Acesso do autor em 16/04/2016.
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estratigrafica das escavacOes de 1996 e 2005, a ser vista no proximo capitulo, permitiu inferir
uma cronologia para este palco de relagdes em ambas intervencbes arqueoldgicas, embora a
cultura material exumada no contexto do seéculo XX mostrou-se por vezes perturbada por
conta da concomitancia do descarte de seus residentes.

Mesmo com a sancao da lei municipal, atraves de um conjunto de artigos de 1892 que
previa o recolhimento do lixo pela prefeitura e o seu devido armazenamento para este servigo
pelas unidades domésticas, e ndo o seu enterramento, a extin¢do das praticas de descarte nos
quintais fazia-se necessaria. Isso em virtude do remodelamento da cidade e dos novos
costumes que comegavam a serem incorporados na vida quotidiana do porto-alegrense.

Nesta perspectiva, Monteiro (1995, p.70) nos contempla sinalizando que o paradigma

burgués de modernidade e prestigio, atrelava-se a um especifico cenario:

Sendo a Europa, mais propriamente a Franca, o ideal de civilizacdo almejado pelas
elites dirigentes e pela burguesia emergente dos paises agroexportadores latino-
americanos, era natural que artistas, masicos, escritores e, também, urbanistas,
recebessem encomendas dos governos destes paises no sentido de se “atualizarem”
em relacdo aos grandes centros (MONTEIRO, 1995, p.70).

A cultura material ligada as relagdes comerciais, somadas as representaces sociais
identificadas no final do século XIX e em parte da Porto Alegre novecentista, revelam a
existéncia de praticas que aproximaram parcelas da populagdo porto-alegrense das classes
burguesas europeias, 0 que vem a corresponder a um processo de insercdo e consolidacdo do
idedrio modernizante e capitalista europeu. 1sso corroborado através dos vestigios materiais
recuperados das intervengdes arqueoldgicas do Solar que mostram a diversidade dos produtos
que eram consumidos no interior desta unidade doméstica durante as primeiras décadas do
século XX, no caso até 1946, quando os herdeiros de Joaquim e Maria Luiza vendem a
propriedade.

Percebemos que nesta insercdo, porém, foi possivel atestar que a ocupacao do século
XX no Solar ndo pertencia a uma elite porto-alegrense quanto aos habitos de consumo. A
cultura material recuperada ndo formava aparelhos de lougas ou mesmo jogos de calices ou
vestigios de garrafas de vinho providos de uma significante pompa no que refere-se a técnica
decorativa ou pasta das lougas, ou mesmo aos rétulos ou marcas das bebidas em relagdo aos
vidros. O que houve foi um descarte de artefatos do século XIX em estratos do seculo XX,
como ilustrado na peca cdncava a seguir (FIGURAS 38 e 39) que provavelmente foi de

usufruto continuo da familia em ambos séculos, ou seja, pecas do século XIX pertencentes a
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familia e que provavelmente continuaram a ser usadas pelos descendentes durante as

primeiras décadas do século XX.

FIGURAS 38 e 39: Tampa, corpo e fundo, respectivamente, de pe¢a concava, em faianca fina, transfer
printing e pintado & méo, padrdo sheet floral com grega e motivo floral preenchida & méo livre, produzida
entre 1852-1860. Peca de producéo estrangeira e que nas escavagdes no Solar em 1996 foi exumada nos

estratos em que estavam artefatos de contexto do século XX.

Os estudos de Branchelli (2007), nos quais participei em algumas etapas de sua
pesquisa em Mapas Alfandegarios®® e em anlncios de jornais (Jornal do Comércio),
mostraram que “Porto Alegre era uma ‘periferia’ em relagdo a um sistema econdmico
culturalmente eurocentrista, onde a Europa buscava através do consumo de seus produtos
(vies econdmico) impor-se ao restante do mundo”. Ainda de acordo com o referido autor, o
processo de “incorporagdo de vastas zonas novas a ‘economia-mundo’ acelerou-se no fim do
século XIX e em principios do século XX, quando incorporaram o mundo inteiro”
(BRANCHELLLI, 2007, p.65-66). Apreendemos isso na cultura material estrangeira exumada
do Solar Lopo Gongalves de origem britanica, por exemplo, como o prato padrdo trigal
produzido no século XIX, ilustrado a seguir (FIGURA 40), e que reporta-se ao recorte
temporal de inclusdo de mercadorias da Europa que desembarcaram em Porto Alegre na

virada dos séculos XIX e XX, e que concorriam com os produtos de fabricagdo nacional.

52 Os Mapas Alfandegarios fazem parte dos fundos documentais da Praca do Comércio (1859/1913), Junta do

Comércio (1853/1913) e da Conservadoria do Comércio (1856/1867). A documentagdo refere-se aos relatdrios

anuais realizados através do presidente da Praga do Comércio de Porto Alegre. In: BRANCHELLI, 2007, p.65.
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FIGURAS 40 e 41: Travessa em faianca fina, padrao trigal, escavada no Solar em 2005 (produgdo estrangeira
no século XI1X, “British Manufature™) e frasco de remédio em vidro incolor, com marca na tampa em
aluminio, também resultante das escavagdes de 2005 (produgio “Bayer”, entre 1897 e 1953), respectivamente.

O frasco de remédio em vidro “Bayer”, também ilustrado na imagem acima (FIGURA
41), é de fabricacdo estrangeira, assim como o prato mencionado. Criada na Alemanha pelo
empresario Friedrich Bayer e o tintureiro Johann Friedrich Weskott em meados do século
XIX, foi em 1897 que a indUstria iniciou as exportacbes para 0 mundo. Os esfor¢os de
pesquisa da “Bayer” deram origem a indmeros intermediarios entre corantes e produtos
farmacéuticos. No Brasil, no final do século XIX, através da entrada dos primeiros
analgesicos que a insercdo da industria no pais foi consubstanciada. O uso de frascos em vidro
foi até 1953, e a “Bayer”, ap0s esse ano, passou a adotar o plastico como matéria-prima para
suas confeccdes.>?

Para Tocchetto (2010) os grupos domeésticos do Solar, mesmo seguindo praticas
correntes de seu segmento social, 0 qual buscava usufruir de valores modernos que chegavam
a cidade, “mantinham praticas que ndo se adequavam aos habitos de conduta presentes no
estrangeiro, divulgados através dos discursos médico e higienista, influenciados por uma

Europa moderna e capitalista” (TOCCHETTO, 2010, p.265). Ainda segundo a pesquisadora:

Na Europa dos seéculos XIX [e XX], contexto de origem da intensificacdo do
consumo de bens produzidos em massa e também dos codigos de civilidade e boas
maneiras, a ritualizacdo das refei¢cfes e do consumo do chd, com novas regras e
maior complexificagdo, demarcou fronteiras e diferenciagdes sociais. Aqueles que
desejassem passar a ocupar um lugar na hierarquia social, junto & aristocracia e
burguesia ascendente, deveriam incorporar novos codigos de conduta. O jantar, para
estes segmentos, transformou-se em uma cerimfnia onde se desenrolavam
negociacdes sociais, aliangas e relagdes de reciprocidade, ordenada por restri¢des e
obrigagOes relacionadas a expressdes naturais do corpo, movimentos exigidos no
uso do equipamento de mesa e na relagdo com os convidados e anfitriGes
(TOCCHETTO, 2010, p.189).

53 Disponivel em: http://www.bayer.com.br/a-bayer/historia/. Acesso do autor em 16/04/2016.
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Com isso, na condicdo de um ativo mercado consumidor, “o pais integrava-se a
economia mundial em processo de consolidagdo com o capitalismo industrial em
desenvolvimento” (TOCCHETTO, 2010, p.187). E possivel atestar que a producio em larga
escala e a distribuicdo de produtos importados para 0s novos mercados tornaram 0 consumo
uma realidade permanente no século XI1X e o processo de barateamento das loucas nacionais,
e mesmo da producdo em vidro, como os artefatos ilustrados nas imagens a seguir (FIGURAS

42 e 43), propiciou uma popularizacdo de pecas em faianca fina no Brasil, por exemplo.

FIGURAS 42 e 43: Prato raso em faianca fina, com faixa e friso azuis pintado a méo, escavado no Solar em
1996 (producdo Cerdmica Porto-Alegrense entre 1920 e 1939) e garrafa de cerveja em vidro, verde oliva,
resultante das escavac@es de 2005 (produgdo “SM”, Santa Marina, a partir de 1896), respectivamente.

Como fora mencionado e agora ilustrado por um prato raso em faianga fina (FIGURA
42), foi na Ceramica Porto-Alegrense ou F.C.P.A. (Fébrica Cerdmica Porto Alegrense Otto
Brutschke S/A Ceramica e Vidros), que foi introduzido no pais o uso de decalques como
técnica decorativa em lougas (CARVALHO, 2008). Também de producdo nacional, a
referéncia da peca em vidro ilustrada na FIGURA 43 ja foi igualmente mencionada.

Os estudos de Vania Carneiro de Carvalho (2008) salientam que, em resposta as
rapidas mudancas que aconteciam através da industrializacdo e da urbanizacdo, havia uma
maior separacdo dos dominios publicos e domésticos, e “as unidades domésticas vieram a
impregnar-se desta nova ideologia, através de um modelo elitista” (CARVALHO, 2008,
p.78). A insercdo de indUstrias estrangeiras e mesmo o inicio dos fabricos de uma loucaria
nacional, em igual modo, adensou essa resposta a partir, por exemplo, das pecas brancas em

faianca fina.>* Nesse sentido, a referida autora atesta que:

% Para Vania de Carvalho (2008), “(...) a identificagdo da louga branca com o universo feminino representaria o
privado, baseado, no inicio do século XX, no seu confinamento as areas intimas e de servico da casa, e o publico
estaria nas lougas pintadas, tendo o homem como seu representante”. In: CARVALHO, 2008, p.91.
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No Brasil, nas sociedades urbanas em crescimento, como era o caso de S&o Paulo, o
modo de vida burgués instalou-se independentemente da existéncia de um parque
industrial significativo que pudesse determinar tais mudangas. Elas foram trazidas
pelas empresas estrangeiras que viam no pais uma forma de ampliar seus mercados e
por grupos nacionais inseridos na economia internacional que viam como fator de
progresso e modernizacdo a disseminacdo de padrdes de gosto europeu
(CARVALHO, 2008, p.79).

Na década final do século XIX, Porto Alegre provavelmente entrou em franca fase de
industrializacdo. O surto industrial que atingiu o contexto porto-alegrense a partir de 1890 fez
parte da onda de industrializagdo que, pela primeira vez, “varreu” o pais por acasido do
encilhamento. Industrias foram fundadas em todo o pais, mas especialmente nas cidades que
ja contavam com um mercado regional para produtos industriais, pois a gradativa substituicao
de importacbes s6 poderia ocorrer onde os produtos importados tinham encontrado mercado,
0 que era o caso de Porto Alegre.

Com o processo de industrializagdo intensificando-se, novos mercados foram
explorados e novos consumidores® passaram a ser atingidos, antes impossibilitados de
aquisicdo dos produtos dirigidos a segmentos sociais mais favorecidos. A variedade de itens
produzidos pela indUstria europeia como as loucas de mesa e de cha, por exemplo, tornaram-
se um dos principais alvos para acumulagéo de capital. Pedro Paulo Funari (1998, p.69) atesta
que no final do século XVIII a faianca fina, de custo inferior a porcelana, viabilizou a
producdo em massa e a popularizacdo de itens de uso quotidiano e doméstico, “tendo a
Inglaterra como lider da fabricacéo de loucas ao revolucionar as técnicas comerciais”.

Na Inglaterra, no dltimo quartel do século XVIII, tem inicio o processo de
mecanizacdo da producdo que resultou na chamada Revolucdo Industrial. Este processo
desencadeou, segundo os consagrados estudos de Lénin (1979, p.60), “um conjunto de
mudancas econbmicas, sociais e politicas que dinamizaram de uma forma intensa o
desenvolvimento da sociedade burguesa,” sociedade fundada no modo de producdo capitalista

que seguiu vigente durante o século XX. Lénin (1979) ainda postula que:

A Inglaterra, uma vez tornada capitalista, e tendo adotado o livre-cAmbio, por volta
dos meados do século XIX, pretendeu desempenhar o papel de “oficina do mundo
inteiro”, de fornecedora de artigos manufaturados de todos os paises que deviam, em

55 Os estudos de Raymond Williams (2011) mostram que “(...) dizemos ‘consumidor’ ao invés de ‘usuario’,
porque na forma de sociedade que temos agora, bem como nas formas de pensamento que ela quase
imperceptivelmente promove, é como consumidores que a maior parte das pessoas é vista. Somos 0 mercado que
0 sistema de producdo industrial organizou. Somos 0s canais pelos quais o produto é escoado e desaparece. Em
qualquer aspecto da comunicacéo social, e em qualquer versdo do que somos enquanto comunidade, a pressdo de
um sistema de producéo industrial move-se em diregdo a essas formas impessoais”. In: WILLIAMS, 2011,
p.255.

109



troca, abastecé-la de matérias-primas. Porém, a Inglaterra, a partir do dltimo quartel
deste século, comegou a perder este monopolio. Outros paises, que se haviam
defendido gragas a direitos alfandegarios “protetores” tornaram-se, por seu turno,
Estados capitalistas independentes (LENIN, 1979, p.60).

Ao analisar as caracteristicas da “fase superior do capitalismo,” Lénin (1979, p.58)
enfatiza o papel que o Estado desempenha na consolidagdo dos monopdlios e do
imperialismo, e “como a oligarquia financeira, a camada da burguesia que se torna cada vez
mais poderosa, controla também a politica, que entdo assumira a forma expansionista nas
nacdes imperialistas”. Decorre disso também, segundo os estudos de Souza (2000), “a entrada
de determinados valores modernos, ‘universalistas e individualistas,” a partir das condic¢des
propiciadas com a constituicdo de duas instituicdes de grande importancia do mundo
moderno: o mercado e o Estado”.®

No caso, o Estado aparece como o que impde os interesses individuais ditando as
pautas e as incorporacOes identitarias da sociedade porto-alegrense na Gltima década do
século XIX e mesmo nas primeiras décadas do XX. Isso tanto através de meios coercitivos, no
caso o0 Cddigo de Posturas a partir da coer¢cdo sob a forma de lei, “como de meios
consensuais, de interesses de uma elite dominante” (OSORIO, 2014, p.186). Segundo Osorio
(2014), nesse sentido:

O Estado é a Unica instituicdo que tem a capacidade de fazer com que interesses
sociais particulares possam aparecer como interesses de toda a sociedade. (...) O
Estado se apresenta como comunidade. (...) O poder se reproduz em e a partir de
todos os rincdes e vasos capilares da sociedade, sendo o Estado o centro do poder
politico, a condensacdo em que todas as redes e relagdes de poder encontram seu
nticleo de articulagio (OSORIO, 2014, p.18).

Percebemos esse processo como as mudancas dos habitos de vestir, de leitura e de
consumo, no sentido amplo. E a “ambiguidade cultural brasileira a partir do embate entre a
tradicdo patriarcal e o processo de ocidentalizacdo” (SOUZA, 2000, p.213), sob a influéncia
da Europa burguesa, e ndo mais portuguesa, que toma o Brasil nos séculos XIX e XX.
Atrelado a isso, percebemos a existéncia de uma economia mundial, isto é, de “um sistema de
relagbes de producdo e de relagBes de troca correspondentes, que abarcam a totalidade do

mundo” (OSORIO, 2014, p.164). As relagdes germinadas entre os significados da analise da

% Souza (2000) ainda destaca que “(...) devemos considerar como questdes fundamentais na caracterizagio da
modernidade brasileira, a institucionalizacdo dos valores através da constituicdo de um incipiente Estado
nacional e de um mercado capitalista no final dos oitocentos e principio do século XX, explicando assim a
influéncia dos novos valores na vida dos individuos, assim como a questdo da estratificacdo social que esta
relacionada a seletividade do processo de transformag@o desses valores”. In: SOUZA, 2000, p.235.
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cultura material e do confronto entre as fontes corroboram a reproducao cultural das praticas
de descarte e mesmo de um tipico consumo no Solar, com sua tangivel evidéncia através da
procedéncia de seus rejeites.

Com isso, produz-se um conhecimento que abrange além de simples relacdes,
semelhancas e contradi¢Oes entre os artefatos e os textos, segundo Branchelli (2007, p.54),
“criando a possibilidade de visualizarmos e explorarmos as ambiguidades através de um
campo de interdependéncia e complementaridade além de contrariedades e questionamentos”.
A adocdo de praticas ligadas a ideia de Estado e, por conseguinte, de Republica, entendidas
aqui como as bases da modernidade, ou melhor, do nosso processo de modernizacao, também
compde a abrangéncia dessa anélise.

Em relacdo a construcdo do conceito de modernidade, trata-se de uma relevante
discussdo que procuro vincular ao estudo do consumo, ou das praticas de consumo de uma
familia porto-alegrense. Esse viés limito a presente etapa, pois outro viés interpretativo acerca
do conceito de modernidade ocorrera no quarto capitulo. Nesse sentido, 0 processo de
modernizacdo no Brasil pode estar marcado por singularidades advindas de diversas
transformacdes histdricas de ordem politica, econdmica, social e cultural. Mudancas, segundo
Souza (2000, p.245), percebidas a partir de 1808 quando a familia real desembarcou no Brasil
e, por extensdo, abriu seus portos as ‘“nag¢des amigas” dando inicio “a formacdo de um
incipiente mercado capitalista, paralelamente a constituicdo de um aparelho de Estado”.

No Brasil Republicano dos novecentos e perpassando o periodo em que Getulio
Vargas manteve-se no poder, na década de 1940, e Porto Alegre veio nesta esteira, as classes
favorecidas socialmente passaram a exercer a capacidade de manterem-se na ponta das
discussOes para que seus interesses preponderassem sobre a sociedade. Isso implicava, por
extensao, em uma “dominagdo politica”, além da difusdo de uma visdo de mundo parcial da
totalidade, no caso, de uma elite ainda influente que determina as discussdes levadas para o

seio politico através do Estado. Nesse sentido, os estudos de Weber (1992) salientam que:

Essa compreensdo do Estado além do aparelho governamental, incluindo a
sociedade civil, permite perceber o entrelagamento da coer¢do com consenso, ja que
o0 Estado assume as fungdes educativa e formativa, além da funcéo repressiva. Essa
funcdo educativa é instrumentalizada, ao lado de institui¢des da sociedade civil,
também pelo direito, que assume o papel estabilizador e conformador de uma
determinada realidade. Apesar do seu aspecto coercitivo, o direito premia as
atividades louvaveis e pune as atividades criminosas, procurando difundir ou fazer
desaparecer habitos e costumes de acordo com a sociedade que a classe dominante
quer criar e manter (WEBER, 1992, p.14).
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No caso, essa compreensdo do direito faz com que ele revele o que ndo exprime toda a
sociedade, mas sim a classe dirigente que o utiliza para difundir as normas de conduta que
estdo mais ligadas a sua razdo de ser e ao seu desenvolvimento. As leis e as normas, por
conseguinte, além da incorporacdo de novos valores, passaram a ser elemento constituidor da
identidade de grupos sociais. Porto Alegre, nesse sentido, surge como palco do processo
modernizador e propulsor de uma nova concepgdo de mundo em favor dos valores da
modernidade, contrapondo-os ao conjunto de valores privados, das familias.

Neste caso, questdes relativas ao estudo do consumo sdo fundamentais para
entendermos e refletirmos sobre o que foi 0 processo de modernizagédo em Porto Alegre. 1sso
trabalhando com o comportamento humano e suas necessidades (ou falsas necessidades),
além, segundo Sahlins (2003), “da formacdo e afirmagéo de identidades, escolhas, discursos e
representacdes, como o individualismo, o porqué das pessoas almejarem o0s bens e o0 que estes
representam para 0S grupos sociais que 0s consomem, seus ritos e significados” (SAHLINS,
2003, p.177). No tocante ao trato com a cultura material, nesse sentido, os artefatos
arqueoldgicos processados na unidade doméstica deste estudo permitiram perceber o consumo
de determinados itens de uso doméstico e pessoal, indicativos de status socioecondmicos e
alguns hébitos alimentares, por exemplo. Vicissitudes e permanéncias atestadas a serem
exploradas nas etapas dos escritos que seguem, oportunamente.

Para Symanski (2002, p.33), estas questdes podem ser fontes reveladoras do comércio
de bens materiais industrializados e importados da Europa, como ilustrado nas imagens a
seguir (FIGURAS 44 e 45), “que vieram a dominar 0 nosso mercado e criar uma demanda

para estes bens, ou mesmo as bases de uma cultura do consumo”.

FIGURAS 44 e 45: Pecas planas em faianca fina, decoradas por transfer printing, padréo willow, cena chinesa
e estilo chinoiserie, de produgdo estrangeira entre 1780 e 1859, e frasco de produto de limpeza em vidro, incolor,
de produg@o estrangeira da “Cleolin Pearson”, a partir de 1893, respectivamente, escavados no Solar em 2005.
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Dentro da perspectiva das imagens, os artefatos em faianca fina apresentados
(FIGURA 44) compdem pecas planas e sua producdo estrangeira recua para os séculos XVIII
e XIX, o que elucida o comércio de pecas industrializadas que vinham da Europa. A
referéncia para os estudos de sitios oitocentistas ja fora mencionado nessa etapa da pesquisa, e
seu carater, neste caso, busca salientar a formacgdo dos bolsdes de lixo de materiais
estrangeiros que provavelmente estavam em constante uso no Solar, juntamente com artefatos
de producdo nacional do século XX. Quanto ao frasco em vidro de producdo estrangeira da
“Cleolin Pearson” (FIGURA 45), a possibilidade de reflexao acerca de seu comércio também
recua para o século XIX, embora adentre o século XX. Seu uso no Solar remonta a
preocupacdo dos domicilios porto-alegrenses com a limpeza doméstica, por exemplo, através
do uso deste tradicional desinfetante mesmo durante o século XX.

A industria da “Cleolin Pearson” do fabricante inglés William Pearson, enfrentou uma
luta judicial com o médico sanitarista Luis Felipe Freire de Aguiar, considerado o primeiro
proprietario de Industria Farmacéutica no Brasil. Ele pretendia utilizar o nome “Cleolin” para
registrar sua propria marca de creolina (desinfetante), e alegava que o nome creolina era
genérico e utilizado em diversas formulas. A justica brasileira determinou, ja no século XX,
que a “creolina brasileira” poderia chamar-se “Creolina Freire de Aguiar”.%’ Contudo, mesmo
durante o século XX, ¢ a creolina de sobrenome “Pearson” que é usado no Solar, uma marca
de fabricacdo inglesa cujo logotipo aparece nas propagandas de alguns periddicos da década
de 1930, como ilustrado a seguir (FIGURAS 46 e 47).

O MELHOR DESINFECTA NTE

Nenhum receptaculc fenuino qne méo tenna o nom» .« fabricar te

WILLIAM PEARSON

Esta Casa wav tem aada que ver com qu. MUt ot synouyu.
A(_‘ AU TTEL.L &bi SE

" das initaces, aniiies ol mem aguR « Lot o oo desnfec te

. = l'XJ'l!'lf_K',HNf‘Q 5!:4 CRUPULOS TOPV‘M ¢ ENCHE! 13348
Para Vosso LAR.REBANHOS,CAES € w1 i T
GALLINHEIROS, elc SO Poder‘els obter

com o uso constante da legitima

CREOLINA -PEARSON

FIGURAS 46 e 47: Propagandas da década de 1930 sobre a industria “Creolina Pearson”, extraidas do
Almanach Correio do Povo de 28/03/1931, p.16, e de 09/10/1931, p.29, respectivamente.

57 Disponivel em: http://inventabrasilnet.t5.com.br/lIfaguiar.htm. Acesso do autor em 16/04/2016.
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Convém mencionar que o mercado para estes produtos so existiu porque foram dadas
as condicOes que permitiram Porto Alegre sediar parcialmente a industrializacdo que ocorreu
no Rio Grande do Sul na passagem dos séculos, “sob a égide de uma burguesia vinculada a
proposta republicana”.%® Por conseguinte, tais bens materiais contribuiram na adogo de um
grande numero de préticas e a¢des sociais que revelam a existéncia de uma “tensdo” entre
parcelas da populacdo porto-alegrense de um lado, ligada a uma nobreza decadente e, de
outro, uma parcela ligada a um ideario modernizante e capitalista europeu. Para Souza (2000),

essa “tensio” trata-se do:

(...) aspecto da mudanca comportamental da influéncia europeizante (ndo ibérica e
até anti-ibérica) no sentido de apontar para as novas modas de vestir, de falar, de
comportamento publico, etc. E como se os brasileiros tivessem passado a consumir
pdo e cerveja como os ingleses, consumir a alta costura de Paris e “civilizar-se” em
termos de maneiras e comportamento observavel. S8o esses novos valores burgueses
e individualistas que irdo se tornar o nucleo da ideia de “modernidade” enquanto
principio ideologicamente hegemonico da sociedade brasileira a partir de entdo
(SOUZA, 2000, p.235-236).

Aliando-se a esta perspectiva, trato da interpretacdo da cultura material do sitio RS.JA-
04 por ndo acreditar que o comportamento humano seja padronizado, mas sim fruto de um
processo de mudangas e permanéncias culturais®® expressas nas diferentes etapas que
integram uma intervencdo arqueoldgica. Isso porque é o dialogo da materialidade dos
artefatos que atesta o padrdo de comportamento, juntamente com o padrdo de comportamento,
que atesta a cultura material. Identificando o modo como em diferentes lugares e momentos
uma realidade social é constituida ou pensada, através do estudo das representacfes culturais
e da apropriacdo de préaticas e discursos, que procuro expandir a andlise da sociedade ndo
somente pelas implicacdes socioecondmicas (que podem nos levar a leituras que talvez nao
abarquem as particularidades da realidade social do periodo estudado).

Outras reflexdes de Lima (2002, p.17) sugerem que a Arqueologia Histérica é a
Arqueologia do Capitalismo, um enquadramento aqui a ser assumido. Isso porque, nesse

processo, devemos apontar de que forma, no século XIX, “as na¢Bes centrais lancaram no

%8 Para ter uma ideia, nesta perspectiva, os estudos de Beatriz Weber (1992) mostram que “(...) houve um intenso
crescimento da populacdo de 1872 a 1890. Em 1884 inaugurou-se um servigo telefénico, com capitais gauchos.
Em 1890 haviam 3 estabelecimentos bancérios, 37 armazéns de atacado e 33 de varejo, 41 armazéns de
importacdo. Haviam fabricas de sabdo e velas, de sabonetes, tamancos, escovas e vassouras, chapéus, charutos e
cigarros, camisas, carros. Haviam servigcos para as necessidades da populacdo: olarias, padarias, tabernas
(armazéns acrescidos de bar-restaurante em nimero de 316), botequins, quiosques, casas de vendas de fazendas,
de miudezas, carros de praga e de aluguel, fabricas de cerveja, enfim, os mais variados servicos. Toda esta
modernizagdo dava as condigdes basicas do incremento comercial e industrial em Porto Alegre”. In: WEBER,
1992, p.54.
%9 Como discutido em: SYMANSKI (1996).
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mundo periférico as sementes do que viria a se tornar preponderante no século XX” (e até
hoje, diga-se de passagem), “um dos mais espetaculares e perversos processos de dominagéo
de toda a trajetoria da humanidade” (LIMA, 2002, p.18). Isso, tentando entender, ainda

ancorando-me em Lima (2002):

De que modo foram insidiosa e gradativamente infiltradas nas mentalidades
oitocentistas, junto com os objetos que aqui eram despejados macicamente, rotinas,
habitos, valores, nog¢des, comportamentos que nos tornariam econbmica e
ideologicamente subjugados, absolutamente rendidos as ideias e aos produtos nas
nacdes industrializadas. De que forma esses comportamentos, valores e habitos
impregnaram os objetos do dia a dia, as atividades banais e corriqueiras, 0s gestos
cotidianos da sociedade brasileira do século passado, em suma, as suas mentes, até
torna-las absolutamente dependentes da produgdo material e intelectual dos paises
centrais (LIMA, 2002, p.17).

Podemos observar, nessa perspectiva, as representacfes econdmicas, sociais e
culturais enquanto dindmicos no ambito das especificidades espago-culturais, visando néo
somente o registro dos dados escritos e materiais, mas procurando na interpretacdo as
ambiguidades, a visualizacdo do imaterial, do representativo desse sistema. Essas
representacdes, segundo Chartier (1990, p.17), “estdo colocadas em um campo de
concorréncia, de disputas chamadas de ‘lutas de representacdo’, que sdo mecanismos pelos
quais um grupo impde sua concep¢do de mundo social, os seus valores”. No caso, 0 sistema
capitalista ditando o consumo e, mesmo, as condutas de comportamento representado na
cultura material do Solar através de seu descarte.

Dentro desta ideia, pode-se compreender melhor que as percep¢bes do social
produzem estratégias e praticas que tendem a impor um projeto. O projeto do principio
modernizante e capitalista europeu, pelo qual segmentos sociais da Porto Alegre novecentista
passaram a dar sentido ao seu mundo social, cujos valores, reitero, expressos no descarte no
Solar mostram a reproducdo de habitos que vdo do enterramento de seus rejeites até a tralha
doméstica exumada de seus residentes nos bolsdes de artefatos do século XX. Um projeto, no
qual, iniciado nos oitocentos e consubstanciado nos novecentos, atestado através da
diversidade dos artefatos materializados em parte das imagens ilustradas nesta e em outras
etapas da pesquisa.

Para entender melhor este conceito de representacdo, assim, torna-se necessario
articular, em igual modo, segundo Chartier (1990, p.68), “0 conceito de apropriacdo, que visa
uma histéria do social, dos usos e das interpretacGes relacionadas as suas determinacGes

fundamentais e inscritas nas praticas que as produzem”. Este conceito € fundamental para o
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entendimento de como se da o processo de absor¢do de bens e das ideias capitalistas
modernas, ou seja, “através das praticas que visam fazer reconhecer uma identidade social, a
exibir uma maneira propria de estar no mundo, a significar simbolicamente um estatuto e uma
posi¢io” (CHARTIER, 1990, p.43).

O cenério desta Porto Alegre no fin de siecle e em parte dos novecentos esta assentada
pelo capitalismo europeu e por suas determinagdes. As modificacdes do mercado bem como,
de acordo com Mészaros (2008, p.61), “a extensdo posterior da divisdo do trabalho, além do
incremento das forgas produtivas da sociedade e das mudancas abrangentes no padréo social
de consumo,” sdao fatores que possuem uma espécie de “suporte vital” no desenvolvimento

das classes e da consciéncia de classe. O referido autor postula ainda que:

E possivel entender que haja diferencas qualitativas entre os interesses do grupo
dominante e os do grupo subordinado. A mais 6bvia delas é que o grupo dominante
estd interessado em mudancas apenas na medida em que as reformas e as concessoes
possam se integradas ou institucionalizadas, enquanto mudangas desse tipo se
opdem aos interesses do grupo subordinado, na medida em que prolongam a sua
subordinagdo. Uma for¢a compensatoria, naturalmente, é o impacto dessas reformas
e concessfes no desenvolvimento das forcas produtivas da sociedade, contribuindo
significativamente para a maturacio das contradicdes sociais (MESZAROS, 2008,
p.69).

Os procedimentos técnicos, os artigos manufaturados, os servicos e os habitos de vida
e consumo gerados pela Europa capitalista no século XIX, transformaram a sociedade
brasileira nas primeiras décadas do século XX. Isso através da urbanizacdo de suas capitais,
com modelos modernos durante o processo da industrializacdo desta Porto Alegre, cenario
desse estudo, por exemplo. Diante disso, segundo Branchelli (2006, p.135), essa modernidade
brasileira surge e consolida-se como uma prética de vida social, de forma parcial, “préxima de
uma elite seduzida pelos bens de consumo industrializados, trazendo ideias e valores”™.

Atrelado a isso, ao visualizar esta dindmica do principio modernizante do capitalismo
europeu em Porto Alegre nos séculos XIX e XX, percebemos que o resultado de acbes
humanas varidveis culturalmente também expressam-se em areas e disciplinas igualmente
variaveis culturalmente. Funari (1998, p.55) menciona, nessa perspectiva, que o registro da
cultura material decorre da necessidade de “transpormos as barreiras ainda existentes entre as
disciplinas, pois esta pode ser a ferramenta para a superacdo das especializagdes, ou de uma
oposicao entre elas,” e a Arqueologia Historica se propde também a esse dialogo.

Ao abranger o caminho dos artefatos recuperados do Solar até chegar ao consumo, uso

e desuso, através desse dialogo é possivel transpor barreiras investigativas do comportamento
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humano como parte direta e indireta de uma transformacédo desse comportamento. E isso vai
além de suas manifestacGes no material e no representativo, pois conduzem a identificacGes
que percorrem diversas partes dos artefatos. Essas manifestacbes da cultura material dos
residentes do Solar Lopo Gongalves integra parte dos resultados que foram possiveis a partir
das intervengdes arqueoldgicas nessa unidade domestica a ser visto nos escritos que seguem,

juntamente com uma parcial amostra material recuperada das exumagoes.
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3. AS INTERVENCOES ARQUEOLOGICAS NO SOLAR E SUA CULTURA
MATERIAL

O presente capitulo, intitulado As intervengdes arqueoldgicas no Solar e sua cultura
material, apresenta parte do empirico desta dissertacdo: a cultura material do Solar Lopo
Gongalves. Esta cultura material decorreu das intervengdes arqueoldgicas no Solar em 1996 e
2005, sendo de expressiva relevancia e a ela dedico as etapas desse fazer arqueologico, desde
a exumacao dos artefatos até o processo de andlise, dedicando a totalidade deste capitulo
através, em grande medida, da pesquisa aos relatérios referentes as escavages no Solar Lopo
Gongalves na 122 CR do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN/RS) e
a andlise da cultura material no Setor de Arqueologia no Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.

As loucas e os vidros analisados, e apresentados no presente capitulo, referem-se as
tradagens e trincheiras abertas, juntamente com a coleta superficial e das escavagdes do Solar.
Essa coleta material de superficie, ou um pouco abaixo do limite da superficie dos fundos do
Solar, € uma caracteristica do proprio terreno em virtude do seu conhecido potencial por quem
transita pelo seu espaco. Para estes artefatos, consideraram-se os devidamente catalogados,
sendo ilustrados e apresentados neste capitulo nas perspectivas parciais das tabelas de
referéncia, analise e de quantidade.

No que diz respeito as intervencdes arqueoldgicas, tratam-se de 22m?2 de escavacgdes
nos fundos de um espaco doméstico em 1996 e 7m2 em 2005, totalizando 29m?2 de
intervencdo, cujo terreno possui uma area total de 6.036m2. Isto €, um fragmento diante de um
imenso sitio arqueoldgico a ser escavado. Os bolsdes de lixo evidenciados nas escavagdes de
Luis Claudio Symanski referentes a ocupacado do século XX ndo estdo em sua totalidade. As
loucas e os vidros referentes ao século XX sdo proficuos e expressivos, porém infimos diante
da totalidade do repertério material do Solar.

No que refere-se as escavacgdes de 2005, coordenadas por Jodo Felipe Garcia da Costa,
em igual modo poderiam sim conter uma maior concentracdo material ao ser expandida
através de qualquer inferéncia ou interpretacdo. Contudo, o contexto da referida escavagdo
permitiu encontrar novamente uma concentracdo de materiais do seculo XX, caracterizando
uma lixeira doméstica dos residentes do Solar e atestando o potencial do sitio. No entanto,
reitero que apresento o resultado interpretativo de um resgate, de uma interpretacdo que esta

relacionada ao periodo novecentista do Solar, um potencial que ndo se exaure em um capitulo.
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3.1 AS ESCAVACOES DE 1996

Saliento primeiramente que a localizacdo geo-referenciada do sitio RS.JA-04 (Solar
Lopo Gongalves) possui as seguintes coordenadas: S30° 1°°48.0, “WO 51° 13° 15.9” (18m
acima do nivel do mar).®® A cultura material exumada do sitio arqueoldgico Solar Lopo
Gongalves em 1996 foi resultado das escavacfes coordenadas pelo arquedlogo Luis Claudio
Pereira Symanski, tendo a arquetloga Fernanda Bordin Tocchetto como responsavel técnica.
Sendo uma das etapas de grande significancia para esta pesquisa, o presente subcapitulo teve
como ancora o Primeiro Relatorio Técnico Semestral do Projeto “Arqueologia Historica em
Porto Alegre: o Sitio Solar Lopo Gongalves”, entre 0s meses de janeiro e julho de 1996a% e o
Segundo Relatdrio Técnico Semestral do mesmo projeto, entre 0os meses de julho e dezembro
de 1996, entregue em marco de 1997.62

O trabalho de campo realizado nos fundos do Solar teve inicio no dia 09 de janeiro de
1996, estendendo-se até 17 de abril. Devido as grandes dimensdes do terreno com 6.036mz2 e o
patio da frente do assobrabado ser, em sua maior parte, ocupado por um jardim, “optou-se por
trabalhar apenas a area localizada atras desta edificacdo” (SYMANSKI; TOCCHETTO,
1996a, p.02). Ja as partes laterais sd0 muito estreitas e o solo apresentava-se perturbado em
diversos pontos em funcdo da instalacdo de encanamento e de um sistema de escoamento
pluvial, ocorrendo ainda calgamentos de paralelepipedos e canteiros.

O paétio de tras, porém, € 0 que ocupa a maior extensao do terreno, conforme pode ser
observado posteriormente ainda nesta etapa da pesquisa (PLANTA VI). Este péatio dos fundos
foi dividido, por suas caracteristicas distintas, em duas areas: a Area | e a Area Il (igualmente
ilustradas na PLANTA VI). Na Area | concentra-se as arvores e nela foram instalados

60 SILVA, Adriana Fraga da; TOCCHETTO, Fernanda Bordin. Relatério de Atividades desenvolvidas durante
a Oficina de Arqueologia Historica: teoria, campo e laboratério. Porto Alegre: Museu de Porto Alegre Joaquim
José Felizardo (Secretaria Municipal de Cultura), marco de 2007, p.03.
61 Relatdrio técnico aprovado pela portaria nimero 12, publicada no Diério Oficial da Unido de 09 de janeiro de
1997, processo administrativo nimero 05112000210/95-70. In: SYMANSKI, Luis Claudio Pereira;
TOCCHETTO, Fernanda Bordin. Primeiro Relatdrio Técnico Semestral. Projeto “Arqueologia Histdrica em
Porto Alegre: o Sitio Solar Lopo Gongalves”. Porto Alegre: Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo
(Secretaria Municipal de Cultura), entre janeiro e julho de 19964, p.01.
62 Relatorio técnico aprovado pela portaria nimero 12, publicada no Diério Oficial da Unido de 09 de janeiro de
1996, processo administrativo ndmero 05112000210/95-70. In: SYMANSKI, Luis Claudio Pereira;
TOCCHETTO, Fernanda Bordin. Segundo Relat6rio Técnico Semestral. Projeto “Arqueologia Historica em
Porto Alegre: o Sitio Solar Lopo Gongalves.” Porto Alegre: Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo
(Secretaria Municipal de Cultura), entre julho e dezembro de 1996, p.01.
83 Soube-se da perturbacdo desta area em especifico, pois em 1994, além da trincheira aberta para a instalagdo
desta rede de canos e dutos, houve uma intervencao arqueoldgica, coordenada pela arquedloga Fernanda Bordin
Tocchetto, que precedeu a instalacdo de uma obra doada pelo escultor VVasco Prado (em anexo, FIGURA AQ1).
Esta escavacéo foi publicada pelo jornal Correio do Povo (ver reportagem em anexo, FIGURA A02).
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brinquedos (balangos, gangorras, etc), bancos, um espelho d’agua, um caminho de
paralelepipedos e uma construcdo recente (Reserva Técnica do Museu JJF). Ja na Area I
predomina um espaco aberto, ocupado por gramineas, com apenas algumas arvores esparsas
préximas aos muros que delimitam o terreno.

A coleta de superficie foi feita dentro de cada quadra demarcada. Entretanto, as
evidéncias coletadas ndo foram significativas para demarcar os pontos com potencial
arqueol6gico por se tratarem, em sua grande maioria, de pegas recentes.’* Ja o material
arqueoldgico presente na superficie estava aleatoriamente espalhado, ndo ocorrendo
concentragdes em nenhum ponto do terreno. A Area II, por sua vez, nio chegou a ser
trabalhada por apresentar uma baixissima incidéncia de material na superficie e resultados
quase nulos nas sondagens aleatérias realizadas.

Na Area |, ap6s a coleta, foram determinados os pontos nos quais seriam abertos 0s
primeiros pocos-teste. Dividiu-se, entdo, as quadras de 5 por 5m ja demarcadas em
quadriculas de 1mz2, também identificadas por coordenadas alfa-numéricas. Desta forma, essas
qguadras passaram a conter, cada uma, um total de 25 quadriculas de 1m? que eram
identificadas pela coordenada na quadra na qual estavam inseridas, seguidas pela sua propria
coordenada dentro da quadra.

O processo de escavacéo foi realizada por camadas naturais, “subdividindo os estratos
em niveis arbitrarios somente quando as evidéncias eram suficientemente significativas e o
solo ndo apresentasse sinais de perturbacdo” (SYMANSKI; TOCCHETTO, 19964, p.03). Os
pocos-testes abertos no ponto indicado através da abordagem oportunistica (Quadriculas
B7c2, B7c3, B8bl e B8cl), ilustrado nas imagens a seguir (FIGURAS 48 e 49), evidenciaram
um buraco de lixo do século XX (Quadricula B7¢3). Do mesmo modo, 0s pogos-testes feitos
préximos ao local onde foi aberta a trincheira (Quadriculas B2c5, B2d5 [1/2 quadricula],
B2e5 [1/2 quadricula], C2a5 e Cla5 [1/2 quadricula]) ndo apresentaram uma quantidade
significativa de material arqueoldgico, sendo evidenciado, outro buraco de lixo do século XX,
contemporaneo ao primeiro (Quadricula C2a5).

® No presente relatorio foi considerado como material arqueoldgico somente os objetos que, devido as suas
caracteristicas ou contexto de deposi¢do, apresentavam como limite temporal a segunda década do século XX,
em contraposicao ao material designado por recente, posterior a este limite.
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FIGURAS 48 e 49: Imagens da Area | onde foram abertos os pogos-teste e a perspectiva das escavacdes
no Solar em 1996 e dos paralelepipedos retirados da area, respectivamente.

‘.- ".

A amostra recolhida desse buraco de lixo recente diferenciava-se tanto
qualitativamente quanto quantitativamente daquela recuperada no contexto arqueoldgico
século XIX, caracterizando-se por uma predominancia de latas, sobretudo de conservas,
seguida de uma grande quantidade de ossos, fragmentos grandes de loucas e vidros, que
muitas vezes recompdem pecas inteiras, além de tampas de garrafas e plasticos.®®> A
perspectiva na época foi imaginar esses buracos como bolsdes de material recente intrusivos
na camada arqueoldgica. A situacdo estratigrafica da Area | nos pontos sem perturbacio

apresentava-se da seguinte maneira:

(...) uma camada preta, himica, superior, com uma espessura que varia entre 0,20m
e 0,30m, geralmente apresentada com material recente e, em algumas situagdes,
misturado com material arqueoldégico (camada 1); uma camada castanha,
intermediéria, mais argilosa, variando de espessura entre 0,30m e 0,40m, a qual, nos
pontos sem perturbacdo, apresentava somente material arqueolégico (camada I1); e
uma terceira camada, preta, argilosa, bastante compactada, estéril, que era a base do
deposito arqueoldgico (camada Ill). Os buracos de lixo recente evidenciados
penetravam na segunda camada até chegar a base do depdsito e foram preenchidos
com o sedimento da camada | (SYMANSKI; TOCCHETTO, 1996, p.04).

Foram realizadas 71 tradagens nesta etapa de intervencdo no sitio, sendo 54 realizadas
sistematicamente (de 2 em 2 metros) na Area I, 05 com o espacamento de 3 em 3 metros na
mesma Area, e 12 efetuadas de 5 em 5 metros na Area 1. A execucdo das tradagens iniciou-se
com a marcacao do terreno de 2 em 2 metros, em linhas equidistantes paralelas ao muro dos
fundos do Solar. Foi medida a profundidade com o nivel topogréafico de cada ponto marcado.

65 N4o inseri as imagens destes artefatos para ilustrar, sobretudo dos plasticos e tampas de garrafas, pois ndo
estdo em boas condigdes de visualizagdo nos relatérios referentes as escavagGes no Solar Lopo Gongalves,
salvaguardados na 122 CR do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN/RS).
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No caso em questdo, porém, o principal objetivo do trabalho de campo foi a
recuperacdo do refugo doméstico depositado no péatio do Solar. Esse material das lixeiras
domésticas provavelmente era despejado em uma forma aleatoria no terreno em volta da casa,

bem como em pontos determinados, sendo classificado, portanto, como refugo secundario.5®

el . N 51 b AS N 2 SEAENEH
FIGURAS 50, 51 e 52: Imagem, na sequéncia, com a perspectiva da Area | das escavagdes no Solar em 1996
e imagens de topo, e em destaque, respectivamente, das Quadriculas B8cl e B2d2.

Muitas das tradagens realizadas na Area | deram origem as demarcacbes das
quadriculas, como observado nas imagens acima (FIGURAS 50, 51 e 52). As tradagens
sistematicas realizadas na Area | demonstraram uma ampla dispersio das evidéncias
arqueoldgicas, ocorrendo, contudo, uma maior densidade de material em pontos definidos.
Isso indica que, embora o refugo doméstico estivesse sendo aleatoriamente depositado no
terreno, haviam certos pontos preferenciais para seu despejo que podem ser caracterizados
como lixeiras, um termo ja adotado nessa pesquisa.

Verificado o potencial arqueoldgico dessa area, outras quadriculas comegaram a ser
abertas ao lado da B7d3, quadricula ilustrada nas FIGURAS 53 e 54. Foram abertas, no total,

uma area de 22mz?, com a estratigrafia nos pontos sem perturbagdo apresentando-se assim:

a) camada I: da superficie aos 0,25m de profundidade;
b) camada II: entre 0,25m e 0,65m;

c) camada Il1: a partir dos 0,65m de profundidade.

% Michael Schiffer (1972) se refere a trés categorias de refugo que constituem o registro arqueoldgico: refugo
primario, refugo secundario, e refugo de fato. E considerado como refugo primario todo o material descartado no
seu contexto original de uso. Como refugo secundario é definido todo o material cujo local de descarte final ndo
corresponde ao seu local de uso. A categoria refugo de fato est&o relacionados todos os elementos que alcangam
0 contexto arqueoldgico sem o desempenho de atividades de descarte. In: SCHIFFER, 1972, p.158.
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Dentro dessa area, ocupando uma parte da Quadricula C2a5, um buraco encontrado
parecia tratar-se de uma latrina que, com o fim de seu uso, foi preenchida com lixo. Na
Quadricula C2d3, por sua vez, foi evidenciada parte de uma estrutura de tijolos a qual
penetrava superficialmente na camada Il. Nao foi possivel determinar a funcdo dessa estrutura
mas trata-se, provavelmente, de parte de uma construcdo do século XX, relacionada a
extensdo do Solar que foi feita na época em que este funcionava como depdsito de uma
fabrica de velas, quando ndo mais pertencia aos descendentes de Joaquim e Maria Luiza, ou
seja, ndo pertencia mais a ocupacao do seculo XX.

No decurso da escavacgédo ndo foi encontrado nenhum ponto com deposicao de refugo
primério. O material recuperado no contexto arqueolégico foi, em sua grande maioria,

utilizado dentro da residéncia e descartado no patio, proximo da edificacdo, caracterizando-se,

por conseguinte, como refugo secundario.®’

v T e -
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IGURAS 53 e 54: Perspectiva de topo e panordmica da Quadricula 3, respectivamente, onde € possivel
perceber o material em seu contexto nas escavagdes no Solar em 1996.

&
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Pode ser observada na grande maioria das quadriculas que foram abertas nessa area de
escavagdo a presenca, na camada I, de material arqueologico misturado com o material mais
recente. No caso do Solar, “a acdo antropica (atividade cultural) foi a principal responsavel
por esse deslocamento de material, através da abertura de buracos na camada arqueoldgica
(camada Il) para a instalacdo de canos e a deposicdo de lixo recente” (SYMANSKI,;

TOCCHETTO, 1996a, p.09). Porém, algumas quadriculas apresentaram camadas bem

7 Em seus estudos, Michael Schiffer (1972) menciona que sdo duas categorias de refugo secundario: refugo
secundario adjacente e refugo secundario periférico. Na primeira categoria enquadra-se o material que é
descartado proximo &s estruturas de habitacdo de um sitio, caso em que se enquadra o material que foi
recuperado na principal area de escavagdo. Como refugo secundario periférico classifica-se todo o material que
foi depositado em locais distantes dessas estruturas. O refugo secundario adjacente é caracterizado por uma
baixa proporcdo de 0ssos, 0s quais, por sua vez, ocorrem em grandes quantidades nos depdsitos de refugo
secundario periférico. In: SCHIFFER, 1972, p.157-159.
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definidas e baixa incidéncia material, como as Quadriculas B2d2 e A2a2, ilustradas nas
imagens a seguir (FIGURAS 55 e 56, respectivamente).

Entendo que esse revolvimento do solo levou a um espalhamento do material
arqueoldgico, misturando-o parcialmente com o material recente da camada superior,
caracterizando sua cultura material como pertencente a0 mesmo contexto de descarte. Deve
ser lembrado, no entanto, que os fatores pds-deposicionais que levaram a essa aparente
desorganizacdo de uma parcela do registro arqueoldgico fazem também parte da historia desse
sitio, indicando a diacronia e a natureza distinta de suas ocupacdes, desde aquela inicial por

uma familia de elite, até a sua ocupacgdo no século XX, ainda sob a abrangéncia da familia na

provavel condicdo de residéncia oficial.

5 &‘f § s . 3 A l ~ /
* FIGURAS 55 e 56: Imagens das escavacdes da Area |, com destaque para as perspectivas de topo
e panoramica das Quadriculas B2d2 e A2a2, respectivamente.

A estratigrafia do sitio formada basicamente por duas camadas naturais possui a
primeira, superior, apresentando uma coloracdo preta e cultura material referente ao século
XX misturada, em alguns pontos, com itens materiais referentes ao século X1X. Ja a segunda
camada apresentou uma coloracdo castanha, e 0 material dela resgatado é referente ao século
XIX. Para discutir questdes relacionadas as praticas de deposi¢cdo de refugo dos ocupantes
desse sitio, o arqueodlogo Luis Claudio Symanski (1996) precisou determinar o periodo de
formacdo da camada arqueoldgica inferior. Para isso foram utilizados todos os fragmentos de

louca e vidros passiveis de datacio encontrados nessa camada.®®

8 uis Claudio Symanski (1996) considerou como a data inicial de acumulagio do deposito arqueoldgico aquela
referente ao tipo de louga cujo término de producdo foi o mais recuado da amostra. Dois tipos de lougas
apresentaram como término o ano de 1840: a Shell Edged verde (1780-1840) e a Dipped ware padrdo Wave
(1790-1840). Como data terminal foi considerado o ano de producdo inicial da louca mais tardia exumada nesta
camada, um fragmento branco com a marca holandesa Société Céramique Maastricht que comegou a ser
produzida em 1887. A fim de trabalhar com um periodo mais confiavel foi acrescido 10 anos a esta data, como
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Pode ser considerado, por conseguinte, que o inicio de formacdo da camada | é
posterior a 1887. Embora ndo seja possivel utilizar para esta camada o principio do terminus
post-quem,®® devido aos revolvimentos do solo que inseriram material da camada Il neste
estrato superior, foi nele verificada a presenca de um tipo de louca que comecgou a ser
produzida em 1890 (faianca fina branca, inglesa, marca J & G Meakin) a qual esta
completamente ausente da camada Il. Estes fragmentos forneceram para a camada Il um
terminus ante-quem.’® Essa data estd bastante proxima daquela obtida para o final da
acumulacdo da amostra da camada Il e, a0 mesmo tempo que atua como um marco
cronoldgico final da camada arqueoldgica do século XIX, aponta uma data inicial para a
formagé&o do estrato superior (SYMANSKI; TOCCHETTO, 1996, p.05).

N&o obstante, seria arbitrario estabelecer uma data limite exata entre as duas camadas,
posto que os sedimentos que as compdem foram naturalmente depositados, ndo constituindo,
portanto, aterros. Com base nos dados expostos acima, o que foi assumido, e aqui adotado, é
que a década de 1890 marcou o inicio da formacdo da camada I, isto é, a camada cujo
material remonta a ocupacao do século XX, objeto de estudo desta dissertacao.

O contexto da referida escavacdo permitiu encontrar uma concentracdo de materiais do
século XX, o0 que caracterizou as lixeiras domésticas dos residentes do Solar como integrante
de uma cronologia mais abrangente, atestando o potencial do sitio através de uma diacronia.
Isso porque trata-se de uma recuperacdo parcial quanto a totalidade deste potencial. Contexto
da escavacdo espacialmente determinado a partir da distribuicdo das areas de descarte

ilustradas a seguir (PLANTA V1), além das perspectivas das areas escavadas.

prazo maximo referente ao intervalo entre a manufatura e a deposicéo desta louga no registro arqueoldgico, um
procedimento que é geralmente adotado pelos pesquisadores que trabalham com este tipo de material. In:
SYMANSKI; TOCCHETTO, 1996, p.03.
8 Segundo James Deetz (1977), o terminus post-quem (o limite depois do qual) é um género de datacdo que
consiste em considerar o ano inicial do artefato de producdo mais antiga presente na amostra como a data mais
recuada para o inicio da formacdo do depdsito arqueoldgico. In: DEETZ, 1977, p.16, apud SYMANSKI;
TOCCHETTO, 1996, p.04.
0 Segundo James Deetz (1977), o terminus ante-quem (o limite antes do qual) e um género de datacdo que
consiste em atribuir ao depdsito arqueoldgico uma data terminal baseada na auséncia de artefatos tipicos de uma
época posterior aqueles encontrados. In: DEETZ, 1977, p.16-17, apud SYMANSKI; TOCCHETTO, 1996, p.04.
"l Planta adaptada de: SYMANSKI, 1998, p.133 — entre os acréscimos realizados pelo presente pesquisador,
saliento as letras que indicam as areas de descarte evidenciadas nas escavagdes de 1996 e 2005.
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PLANTA VI: Perspectiva das areas escavadas nos fundos do Solar Lopo Gongalves
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A configuracdo obtida é bastante oportuna, pois indica a presenca de trés pontos’?
preferenciais de deposicédo de refugo nesta area. O primeiro ponto (A) esta localizado proximo
da estrutura de habitacdo e demonstra que provavelmente durante o seculo XIX e em parte do
XX, o lixo produzido pelos ocupantes do Solar estava sendo depositado adjacente a esta
residéncia. Pode ser observado que houve uma maior intensidade de deposicdo na area
representada pela porcdo direita superior desta planta, que corresponde a principal area
escavada. O segundo ponto (B) de concentracdo de refugo, referente a um buraco de lixo,
localizado na porcéo inferior direita da planta, situa-se em uma area nao sé mais distante da
estrutura de habitacdo, mas também mais limitada espacialmente (SYMANSKI,
TOCCHETTO, 1996, p.07).

O terceiro ponto (C) corresponde as escavacdes de 2005, coordenadas por Jodo Felipe
Garcia da Costa, e que, em igual modo, poderiam conter uma maior concentracdo material ao
ser expandida 1 metro para Norte, Sul, Oeste ou Leste. Trata-se de uma &rea de refugo
secundario periférico, mais distante da estrutura de habitacdo, mas ndo necessariamente
limitada espacialmente, pois a estratégia das escavacGes em 2005 buscou contemplar pontos
mais equidistantes possiveis na dire¢do frente-fundo, ou seja, pontos em uma linha reta que
dialogavam espacialmente.

O espaco mais amplo da ilustracdo (PLANTA VI), em relacdo a referéncia n°04 (com
os pontilhados), apresenta a perspectiva das tradagens executadas, cujas intervencoes
resultaram em coleta material. Constata-se, assim, que houve uma ampla dispersdo das
evidéncias arqueoldgicas no terreno do Solar, ocorrendo, todavia, uma maior densidade em
pontos definidos, o que indica que embora o refugo doméstico estivesse sendo aleatoriamente
depositado no terreno, houveram trés pontos preferenciais para seu despejo que podem ser
caracterizados como lixeiras. A tabela em anexo com as referéncias da cultura material

recuperada nesta campanha (TABELA Al), ilustra a perspectiva das escavacdes de 1996."

2 Os Relatérios Técnicos Semestrais referem-se a presenca de dois pontos preferenciais de deposicéo de refugo.
Entretanto, acrescentei o terceiro ponto dado a consonancia da cultura material escavada no Solar em 1996 com
a cultura material de 2005, assim como pelo carater perturbado das camadas de 2005, onde artefatos dos séculos
XIX e XX encontravam-se em uma mesmo perfil estratigrafico, por exemplo. Isso atesta a provavel existéncia de
trés areas preferenciais de descarte nos fundos do Solar (argumento esse a ser abordado posteriormente). Trata-se
de uma preposicdo parcial em virtude do potencial deste sitio e de futuras escavagdes que porventura ocorram e
gue mostrem outras areas de descarte. E desde ja saliento que essa ndo é uma hip6tese descartada a posteriori.
3 Tabela em anexo confeccionada pelo presente pesquisador, em pesquisa realizada na 122 CR do Instituto do
Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN/RS) a partir dos Relatérios Interventivos referentes as
intervencdes arqueoldgicas no Solar Lopo Gongalves em 1996.
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1) INTERVENCAO DE 2002

Neste interim, convém mencionar que em julho de 2002, ocorreu no interior do Solar
Lopo Gongalves uma intervencdo arqueoldgica, coordenada pelo arquedlogo Paulo Alexandre
da Graga Santos, que precedeu a colocacdo do elevador que leva ao pavimento superior da
casa (FIGURAS A03, A04, AO5 e A06 em anexo). Em tese, tratou-se de uma escavacgéo fora
das areas de descarte de lixo dos residentes do Solar. Para a presente pesquisa ndo foi aberto
um subcapitulo por conta desta intervencdo ter tido um carater de salvamento, e ndo uma
escavacdo como parte de um projeto que recupere o patriménio histérico-cultural da cidade ou
do proprio Solar e, além disso, também houve uma baixa incidéncia material.

Um elemento relevante nessa intervencao foi a auséncia de lougas e a recuperacao de
uma pequena quantidade de vidros e metais, ao comparar com as lixeiras domésticas dos
séculos XIX e XX evidenciadas, artefatos resultado de um provavel descarte esporddico na
area. O descarte de restos alimentares, carvao e de materiais de construcdo na area escavada
nos leva a creditar a hipotese de que este descarte, por conseguinte, provavelmente tenha
ocorrido no periodo posterior a construcdo do Solar, na segunda metade do século XIX, ou

seja, fora de um contexto mais amplo de descarte.

3.2 AS ESCAVACOES DE 2005

A cultura material exumada do sitio arqueoldgico Solar Lopo Gongalves (RS.JA-04)
em 2005, por sua vez, foi resultado das escavacdes coordenadas pelo arquedlogo Jodo Felipe
Garcia da Costa, tendo a arquedloga Fernanda Bordin Tocchetto como responsavel técnica.
Sendo igualmente uma das etapas de grande significancia para esta pesquisa, as descri¢cdes do
presente subcapitulo tiveram como esteira o Relatdrio Técnico Final do Projeto “Pesquisa
Arqueoldgica e Valorizagdo do Patrimonio Material Pré-Histdrico e Histérico do Municipio
de Porto Alegre”, entre 0s meses de junho de 2005 e junho de 2006.*

Nesta campanha, as prospeccdes e escavacdes arqueologicas no patio dos fundos do

Solar ocorreram entre 01 de agosto e 30 de setembro de 2005. Inicialmente, foi delimitado um

7 Relatdrio técnico aprovado pela portaria nimero 155, publicada no Diario Oficial da Uni&o de 20 de junho de
2006, CLT30141/2005-08-24, projeto 914BRA4003 Monumenta/PRODOC. In: COSTA, Jodo Felipe Garcia da;
TOCCHETTO, Fernanda Bordin. Relatério Técnico Final. Projeto “Pesquisa Arqueoldgica e Valorizagdo do
Patrimdnio Material Pré-Historico e Historico do Municipio de Porto Alegre.” Porto Alegre: Museu de Porto
Alegre Joaquim José Felizardo (Secretaria Municipal de Cultura), entre junho de 2005 e junho de 2006, p.01.
128



quadrado de 40 por 40 metros. Apds, esta area foi dividida em 16 quadras de 10 por 10 metros
(malha das quadras), e as quadriculas de 1m? divididas dentro das quadras (malha das
quadriculas). Percebemos os croquis que informam sobre a instalacdo das malhas de
quadriculamento nas presentes tabelas (TABELAS IlI E IV):

TABELA 11I: Malha de instalacdo das quadras de 10 por 10 metros

Al All Alll AlV
Bl BIl Bl BIV
Cl Cll Clll CIiv
DI DIl DIl DIV
El Ell Ell EIV

TABELA 1V: Malha de instalacdo das quadriculas de 1m?
1 2 1314 1]5 6 7 8 | 9 |10

o= |TIOmmolo|m|>

Foram prospectados 7m2 onde, primeiramente, foi tracada uma linha ao longo do
terreno e selecionadas 5 quadriculas de 1m? a cada 10 metros. Esta estratégia “buscou
contemplar os desniveis do terreno e mostrou-se proficua na medida em que foi localizada
uma lixeira contendo fragmentos materiais do século X1X” (COSTA; TOCCHETTO, 20086,
p.14-15), provavelmente das primeiras décadas do século XX e que na familia permaneceram.
Nessa campanha, a distribuicdo das intervencdes arqueoldgicas em camadas naturais ocorreu
da seguinte forma:
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1) AREA ESCAVADA

1.1 Quadricula Allal:

llustrada nas imagens a seguir (FIGURAS 57 e 58), a Quadricula Allal foi aberta na
parte mais baixa do terreno (patio), estando mais de 0,10m abaixo do ponto zero da escavagao
e cerca de 0,50m abaixo da Quadricula DIlal (parte mais alta do terreno), tendo sido escavada
até 0,50m de profundidade. A primeira camada (preta, humica) foi evidenciada até 0,20m na
parte mais profunda e 0,17m na parte menos espessa. O material arqueoldgico encontrado
possuia uma grande variedade (cerdmica construtiva, vidros, metais, lougas, etc),

predominando os fragmentos de vidro, loucas brancas e materiais construtivos.

FIGURAS 57 e 58: Imagesd perf estratigrafico da Quadricula Allal (parede Leste) e do seu perfil
de topo no inicio das escavagfes no Solar em 2005, respectivamente.

Alguns materiais encontrados nesta primeira camada remontam o século XX, porém,
ha evidéncias de fragmentos do século XIX misturados. A segunda camada (marrom escuro)
apareceu entre 0,17m e 0,43m e o material arqueoldgico encontrava-se mais rarefeito que na
camada anterior. Na terceira camada (arenosa/marrom claro) o material arqueologico foi

menos frequente, tornando-se nulo a partir dos 0,46m.

1.2 Quadricula Bllal:

Assim como ocorreu na Quadricula Allal, na Quadricula Bllal, ilustrada nas imagens
a seguir (FIGURAS 59 e 60), o material arqueoldgico comecou a aparecer logo apos a

superficie, um material que apresentou-se bastante fragmentado. J& na primeira camada
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(preta/humica), com profundidade de aproximadamente 0,20m, foram encontrados fragmentos
de cerdmica em grés, faianca fina e ironstone (alguns materiais provavelmente relacionados
ao século XIX), além daqueles presentes na Allal. A segunda camada apareceu entre 0,18m

(parte menos espessa) e 0,30m, apresentando uma colora¢do marrom escuro.

FIGURAS 59 e 60: Imagens do perfil de topo é aos artefatos em seu contex Quadricula Bllal no
inicio das escavacdes no Solar em 2005, respectivamente.

A terceira camada apareceu entre aproximadamente 0,30m e 0,35cm (marrom claro)
com uma quantidade ainda significativa de material arqueoldgico. A camada quatro, mais
argilosa, projetou-se até aproximadamente 0,43m, apresentando uma densidade menor de
material que as anteriores. A Gltima camada (estéril), mais argilosa que as anteriores, sugeriu

a presenca de materiais ferruginosos, em decomposicéo.
1.3 Quadriculas Cllal, Cllb1, Cllb2 e Clb10:

A Quadricula Cllal, ilustrada nas imagens a seguir (FIGURAS 61 e 62), revelou-se
como a Quadricula mais proficua, tendo em vista que nela foi evidenciada uma lixeira das
primeiras décadas do século XX, embora alguns itens materiais reportem-se a periodos
anteriores. A partir desta constatacdo, foram abertas mais trés Quadriculas contiguas: ClIb2 e
Cllbl, ilustradas nas imagens a seguir (FIGURAS 63 e 64, respectivamente), e CIb10.
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FIGURAS 61 e 62: Imagens do perfil estratigrafico e de topo, e dos artefatos em seu context nas
Quadriculas Cllal e ClIb2, respectivamente.

O material arqueoldgico comecou a aparecer logo aos 0,4m de profundidade na
primeira camada (coloracdo marrom escuro), que projetou-se no maximo até os 0,7m. A
segunda camada, entre 0,7m e 0,23m, apresentou uma colora¢cdo mais acinzentada e maior
quantidade de material. A terceira camada (preta) que foi evidenciada entre aproximadamente

0,25m até 0,40m, corresponde a lixeira doméstica propriamente dita.

ol

FIGURAS 63 e 64: Imagens do perfil de topo das Quadriculas Cllal e ClIbl, e do perfil da Quadricula
Cllal com os artefatos em seu contexto, respectivamente.

Neste estrato foi encontrada uma grande variedade e quantidade de materiais,

sobretudo do inicio do século XX. Algumas pecas encontravam-se praticamente inteiras ou

apresentavam grandes fragmentos com uma ampla possibilidade de remontagem.

132



1.4 Quadricula Dllal:

A Quadricula Dllal, ilustrada nas imagens a seguir (FIGURAS 65 e 66), corresponde
ao ponto mais alto do terreno prospectado, estando cerca de 0,50m acima da Quadricula
Allal. Foi escavada até a profundidade de 0,50m e, posteriormente, aprofundou-se mais
0,10m em uma subquadricula de 0,50m por 0,50m, localizada junto ao Vvértice inferior
esquerdo. Em relacdo a estratigrafia, foram identificadas trés camadas. A primeira, uma
camada arenosa humica de coloragdo marrom escuro, projetando-se até 0,28m de
profundidade. Ainda que com baixa frequéncia, esta camada apresentou material arqueolégico
diversificado a partir dos 0,2m: fragmentos de vidros, lougas, cerdmica vidrada, ceramica

simples, azulejo, metais, 0ssos, carapaca de molusco, ceramica construtiva e algum plastico.

FIGURAS 65 e 66: Imagens do perfil estratigrafico da Quadricula Dllal em uma visualizagdo panorémica,
e de seu registro métrico, respectivamente.

Os materiais recuperados remontam ao século XX na sua maioria ou mesmo na
totalidade. A segunda camada (arenosa clara) foi detectada entre 0,28m e 0,37m de
profundidade e apresentou um material semelhante & primeira, porém ainda em menor
quantidade. A terceira camada, evidenciada a partir dos 0,37m, configurou-se como uma

camada argilosa e estéril, sem qualquer evidéncia material.

2) ANALISE DESSAS INTERVENCOES

Embora a Unica concentracdo significativa de material arqueoldgico tenha sido
evidenciada, principalmente nos estratos da Quadricula ClIbl, correspondente a lixeira,

ilustrada nas imagens a seguir (FIGURAS 67 e 68), todas as quadriculas apresentaram
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material arqueoldgico, ainda que com uma pequena densidade. Nesse sentido, a pesquisa
demonstrou a importancia da &rea dos fundos do pétio do Solar, cujo potencial arqueoldgico
estd longe de esgotar-se, sobretudo se levarmos em conta que a area prospectada nesta

campanha correspondeu a apenas 7m? de seu total.

it \\. X i N 1 ol
) SRR ¢ 4

com a perspectiva da terceira area de descarte doméstico
na Quadricula ClIb1, nas intervenc¢Ges em 2005.

do Solar evidenciada

O material arqueoldgico recuperado pertence em sua grande maioria ao século XX,
embora materiais do século XI1X apare¢cam em todas as quadriculas. A pesquisa tem apontado
para a possibilidade de um aberto didlogo entre as investigacdes do Solar que dizem respeito
ao século XIX com informagdes sobre a ocupacdo no século XX, inserindo o sitio em uma
perspectiva que contemple as diferentes fases de ocupacdo e uso da &rea. A existéncia de
materiais mais antigos proximos da superficie e mais recentes em maior profundidade
apontam para perturbagdes ocorridas no terreno. As pequenas dimensdes dos fragmentos
encontrados (com excecdo daqueles da lixeira) indicam a circulagdo intensa, permanente e
continua no péatio do Solar Lopo Gongalves durante diferentes periodos de sua ocupagdo no

século X1X e em parte do século XX.

3) INTERVENCAO DE 2006

Com o objetivo de dar seguimento as escavacgdes de 2005, prevendo uma expansao da
lixeira doméstica evidenciada nesse ano, em 2006 iniciou uma nova intervencdo no patio do
Solar. A cultura material exumada deste sitio arqueoldgico em 2006, e inserida no processo de
andlise da presente dissertagdo, foi resultado das escavagOes coordenadas pela arquetloga
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Adriana Fraga da Silva, tendo a arquedloga Fernanda Bordin Tocchetto como responsavel
técnica. Esta etapa possui igualmente uma grande significAncia por tratar-se da Gltima
intervencdo arqueoldgica do Solar, pelo menos até a finalizacdo desta pesquisa, e teve como
base o Relatorio de Atividades desenvolvidas durante a Oficina de Arqueologia Historica:
teoria, campo e laboratdrio, entre os meses de setembro e novembro de 2006.”

N&o obstante, para as intervengdes arqueoldgicas de 2006 no Solar ndo foi aberto um
subcapitulo por conta do seu particular carater de salvamento interventivo, isto €, com um
limitado objetivo que era dar seguimento as escavacdes de 2005. Além disso, esta escavacao
possuia um viés extracurricular e ndo de formacéo técnica como a intervengdo anterior. Outro
aspecto que pesou pela auséncia de um maior destaque a esta intervencdo, foi a baixa
incidéncia material recuperada.

Nesta escavacdo, em cada linha de sondagem foram demarcadas cinco quadriculas
distantes 5 metros uma da outra, com a linha de sondagens em pontos de referéncia de 1 em
1m. Estratégia essa ja executada nas intervengdes do Solar em 2005. Por possuir um carater
pedagdgico, “a atividade desta intervencdo arqueoldgica incluiu a escavacdo de cada
quadricula feita de 0,10m em 0,10m por niveis naturais, camada por camada” (SILVA,;
TOCCHETTO, 2007, p.03). Isso a partir de uma linha mestra instalada no sentido Sul-Norte
do sitio (considerando, segundo as intervencgdes realizadas em 2005, o Norte do sitio em 80°).

3.1 Trabalho de campo

Diante da existéncia de uma lixeira doméstica com o contexto do século XX escavada
em 2005, foram abertas novas quadriculas com a finalidade de delimitar esta area de descarte.
Além disso, tendo em vista a construcdo de uma nova Reserva Técnica para o Museu JJF em
local préximo a citada lixeira, dentre as atividades de campo foi planejada a prospec¢do da
referida area, a fim de verificar seu potencial arqueoldgico. Desta forma, a area onde seria
realizada a intervencédo arqueoldgica foi dividida em duas subareas: uma para as atividades de

escavacao e outra para as atividades de tradagens.

S SILVA, Adriana Fraga da; TOCCHETTO, Fernanda Bordin. Relatério de Atividades desenvolvidas durante
a Oficina de Arqueologia Histdrica: teoria, campo e laboratdrio. Porto Alegre: Museu de Porto Alegre Joaquim
José Felizardo (Secretaria Municipal de Cultura), marco de 2007.
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FIGURAS 69 e 70: Imagens do processo de captacdo dos niveis topograficos das quadras da area escavada
no Solar em 2006 e demarcacdo das quadriculas, respectivamente.

No inicio das atividades em campo, foi estabelecida a linha mestra de onde partiria a
demarcacao da area de trabalho, como ilustrado nas imagens acima (FIGURAS 69 e 70). Esta
foi fixada a partir do ponto zero estabelecido em trabalhos anteriores, ou seja, no canto da
estrutura da atual casa da Reserva Técnica do Museu JJF. Nas escavagOes realizadas em 2005
“foram escavadas 6 quadriculas de 1m por 1m, sendo que destas, trés foram realizadas na
lixeira mencionada” (SILVA; TOCCHETTO, 2007, p.05-06).

Diante disto, e tendo em vista a tarefa de continuar escavando esta area de depdsito e
de delimita-la, foram estabelecidas mais duas quadriculas junto a lixeira. A escolha das
quadriculas a serem escavadas deu-se através do metodo oportunistico, ou seja, através de
informacBes daqueles que participaram das atividades do ano anterior, e que apontaram as
provaveis areas com maior densidade de material arqueoldgico.

Por conseguinte, foram estabelecidas as Quadriculas c1 e c2 (de 1m por 1m) da
Quadra CIlI, conforme estabelecido pelo plano de quadriculamento criado na intervencao
arqueoldgica anterior. Além das quadriculas abertas, os pontos a serem sondados com trados
(cavadeiras) também foram estabelecidos. Assim, a Oeste da linha mestra (considerando
como N o Norte do sitio, isto €, 80°) foram fixados 66 pontos a serem tradados, estabelecidos

em uma malha de 2m por 2m, abrangendo uma area de 10m por 20m.
3.2 Tradagens

Os trados foram realizados com o objetivo de verificar o potencial arqueologico da
area onde foi construida a nova Reserva Técnica do Museu JJF. As sondagens foram

realizadas a partir da utilizacdo de um trado “boca de lobo” (cavadeira), verificando cada
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porcao de sedimento sondado (retirado com o trado). Na medida em que aumentava o nimero
de sondagens realizadas, observou-se a regularidade estratigrafica da &rea, a qual se

apresentou composta por trés camadas basicas com as seguintes caracteristicas:

a) Primeira camada: sedimento mais arenoso, com granulagdo grossa e coloragdo castanha
escuro, em fungdo do material organico (vegetacdo) em superficie;

b) Segunda camada: ainda um sedimento arenoso, porém com granulacao levemente mais fina
que o da camada anterior, de coloracdo mais clara que a anterior, e com menos material
organico;

c) Terceira camada: sedimento muito arenoso e de granulacdo fina, extremamente Umida, de

coloracdo clara e levemente alaranjada, como areia de rio.

A profundidade alcancada nas sondagens ficou, aproximadamente, em 0,50m. Nos 66
trados efetuados, houve uma predominancia desta marca e apenas quatro sondagens
apresentaram profundidades inferiores a 0,30m. Enquanto que outras seis indicaram
profundidades maiores ou iguais a 0,80m. Verificou-se “que o material arqueoldgico
localizado nesta atividade concentrava-se entre 0,30m e 0,60m de profundidade” (SILVA;
TOCCHETTO, 2007, p.11). A perspectiva da coleta material nas tradagens pode ser
evidenciada na tabela a sequir (TABELA V):

TABELA V: Tabela quantitativa do material localizado a partir das sondagens em 2006

TRADO Cerémica | Osso | Telha Vidro Louca Mat. Const. Metal Concha Qutros TOTAL
T02 02 02 - - - - - - - 04
T03 01 - - - - - - - - 01
T04 - - 01 - - - - - - 01
TO5 - 01 - 05 - - - - - 06
T11 - - - - 01 - - - - 01
T12 - - - - 03 - - - - 03
T14 - 02 - - - - - - - 02
T17 - - - 01 02 - - - - 03
T18 - - - 10 01 - - - - 11
T21 - - - - - 01 - - - 01
T22 - 01 - - - - - - - 01
T24 - - - 01 01 - - 04 - 06
T26 - - - - - 01 - - - 01
T28 - 06 - - 02 - - - - 08
T29 - - - 01 03 01 03 - - 08
T30 01 - - 04 01 - - - - 06
T31 - - 01 - - - - - - 01
T33 - - 02 - - - - - - 02
T34 - - - - 03 - - - - 03
T35 - - 01 05 01 - - - - 07
T36 01 - - 04 01 21 - - - 27
T37 01 - 01 - - - - - - 02

6 Tabela que inclui o material que posteriormente foi descartado, adaptada por este pesquisador de: SILVA,
TOCCHETTO, 2007, p.13.
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T40 - - 01 - 01 - - - - 02
T41 - - 03 06 03 - - - - 12
T42 - - - - 01 - - - - 01
T43 - - 03 - 02 - - - - 05
T45 - - - - 01 - - - - 01
T47 01 - 01 - - - 01 - - 03
T49 - - - 03 - - - - - 03
T50 01 - - - - - - - - 01
T53 01 - - - 01 - 01 - - 03
T54 01 01 - 01 - - - - - 03
T56 - - - - 04 - - - - 04
T58 - - - 01 - 02 01 - - 04
T59 - - - 02 - - - - - 02
T61 - - - - 01 - 02 - - 03
T62 - 02 01 01 - - 04 - - 08
T63 - - - - 01 - 02 - - 03
T64 - 01 - 04 03 - - - 01 09
T65 - - - - 01 - - - - 01
TOTAL 10 16 15 49 38 26 14 04 01 173

Composto por 173 fragmentos de material arqueoldgico, a preponderéancia do sitio
nesta etapa ficou com os vidros, as loucas e os relacionados aos materiais de construcao
recente (como azulejos, telhas, ladrilhos, tijolos, etc). O total de material vitreo coletado foi de
49 fragmentos, as loucas totalizaram 38 fragmentos e o material construtivo totalizou 26
fragmentos. O restante do material estava compreendido entre 0ssos, metais, telhas, ceramica,
material conchifero, entre outros. Os materiais muito recentes como sacolas, copos e tampas
plasticas ndo foram coletados, apenas registrados e descartados. Além disso, 0s materiais
como tijolos, telhas, devido ao grande volume, foram coletados apenas por amostragem € 0
restante foi descartado, no entanto, tudo foi registrado. Em 19 sondagens ndo houve a

ocorréncia de material arqueologico.

3.3 A escavacdo

A escavacdo foi realizada em niveis artificiais de 0,10m. Esta estratégia foi adotada em
funcdo do registro ser mais facilmente controlado e com menos riscos de informac@es serem
perdidas. Entretanto, as camadas naturais foram devidamente registradas nos Didrios
referentes as quadriculas, ndo s6 com a finalidade de manter um bom controle estratigrafico,
mas também para o registro dos perfis da escavacgdo do sitio.

O material arqueolégico exumado estava localizado no nivel 0/0,10m de profundidade,
em ambas as Quadriculas (Cllcl e Cllc2). O que de certa forma nos mostra que esta area
tratava-se do limite da lixeira e ndo a continuidade dela, uma vez que na escavacao realizada
em 2005 evidenciou-se um buraco de lixo localizado a mais de 0,10m de profundidade e com

uma grande concentracdo de material descartado. 1sso pode ser observado se analisarmos as
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imagens a seguir da etapa referente a 2005 (FIGURAS 71 e 72), das paredes Norte
(considerando o Norte de 80°) e Leste, onde é possivel visualizar o limite da estrutura da

lixeira nas Quadriculas Cllal e Cllbl da area escavada nesse ano.

ey
o>
o

~ FIGURAS 7le 72: Image das escavacOes na area da lixeira do século XX evidenciada em 2005, e
da area com potencial que foi estendida, respectivamente.

As evidéncias encontradas sdo de materiais do seculo XX e tratam-se basicamente de
material vitreo, louca, metal, 0sso e ceramica construtiva, compondo um total de 54
fragmentos.”” A tabela em anexo com as referéncias da cultura material recuperada nas
campanhas de 2005 e 2006 (TABELA All), ilustra a perspectiva dessas intervencoes
arqueoldgicas.” Esta tabela em anexo serve como uma extensdo para a que a precede,
referente as tradagens, e complementar em relagcdo a recuperacdo material do sitio, a ser
salientado na tabela guantitativa apresentada a seguir (TABELA VI) e nas tabelas gerais
apresentadas no quarto capitulo (TABELAS XX e XXI). A TABELA VI foi confeccionada
através da quantificacdo de toda cultura material escavada nas duas campanhas (2005 e 2006).
Ressalto que a analise qualitativa realizada pelo presente pesquisador contemplou a totalidade
das lougas e dos vidros destas intervencdes, além da camada | das escavagdes de 1996, cujo

contexto é do século XX.

7 Material composto por 06 fragmentos de metal (sendo quatro destes fragmentos de cravos), 21 fragmentos de
vidro, 08 de loucas, 14 de ceramica simples, 02 de 0ssos e 03 de outros (botdes).
8 Tabela em anexo confeccionada pelo presente pesquisador em pesquisa realizada na 122 CR do Instituto do
Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN/RS) a partir dos Relatérios Interventivos referentes as
intervencdes arqueoldgicas no Solar Lopo Gongalves em 2005 e 2006.
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TABELA VI: Tabela quantitativa da cultura material das escavagGes de 2005 e 2006

Ne cat. Metal Concha Osso Couro Vidro Cer. Czr. Louca Grés Mat. const. Pedra Outros N&o ident.
simp. viar.

4.249 05 - - - 21 01 - 19 - 05 - 06 -
4.250 14 - - - 20 03 - 18 - 08 - 05 -
4.251 - - - - 30 02 - 09 03 31 02 05 -
4.252 01 - 01 - 02 - - 06 - 09 - 01 -
4.253 21 - - 13 08 01 02 13 - 03 - 02 -
4.254 10 - 05 - 14 - - 12 - 10 - - -
4.255 95 - - - 137 01 01 15 - 04 - - 01
4.256 02 - 01 - 09 09 02 11 - 10 - 11 01
4.257 - - - - 43 - - 16 - 09 - - -
4.258 361 01 - - 369 07 01 100 - 74 - 01 01
4.259 - - - - 100 - - - - - - - -
4.260 04 - 02 - 06 02 01 03 - 01 - 11 -
4.261 - - - - 09 02 06 - - 13 02 01 01
4.262 09 - - - 12 05 03 12 - 12 01 02 -
4.263 - - - - 01 - - 04 - 06 - 01 -
4.270 - - - - 03 - - 03 - 01 - - -
4.271 - - - - 02 - - - - - - - -
4272 - - - - 10 03 - 02 - - - - -
4.273 - - - - - - - 01 - - - - -
4.274 - - 02 - 04 03 - 03 - - - - -
4.275 - - - - - - - - - - - - -
4.276 - - 02 - - 02 - - - - - - -
4.277 - - - - - 01 - - - - - - -
4.278 - - - - - - - - - 01 - - -
4.279 - - 01 - 05 - - - - - - - -
4.280 - - - - - - - 01 - - - - -
4.281 - - - - - - - 03 - - - - -
4.282 - - 01 - - - - - - - - - -
4.283 - - - - 01 - - - - - - - -
4.284 - - - - 10 - - 01 - - - - -
4.285 - - - - - - - - - 01 - - -
4.286 - - 01 - - - - - - - - - -
4.287 - 04 - - 01 - - 01 - - - - -
4.288 - - - - - - - - - 01 - - -
4.289 - - 06 - - - - 02 - - - - -
429 | 03 - - - 01 - - 03 - 01 - - -
4.291 - - - - - - - - - 01 - - -
4.293 - - - - - - - - - 02 - - -
4.294 - - - - - - - 03 - - - - -
4295 | - - - - 05 - - 01 B 01 - - -
4.296 - - - - 03 01 - 01 - 21 - - -
4.297 - - - - - 01 - - - 01 - - -
4.298 - - - - - - - - 01 02 - - -
4.299 - - - - 06 - - 03 - 02 - - -
4.300 - - - - - - - 01 - - - - -
4.301 - - - - - - - 02 - 03 - - -
4.302 - - - - - - - 01 - - - - -
4303 | 01 - - - - 01 - - - 01 - 01 -
4.304 - - - - 03 - - - - - - 01 -
4.305 - - - - - 01 - - - - - - -
4306 | 01 - - - - 01 - 01 - - - - -
4.307 - - - - 01 01 - 01 - - - 01 -
4.308 - - - - - - - 04 - - - 01 -
4309 | o1 - - - 01 - - - - 02 - - -
4.310 - - - - 02 - - - - - - - -
4311 02 - - - - - - 01 - - - - -
4312 | 04 - 02 - 01 - - - - . . - B
4313 | 02 - - - - - - 01 - 01 - - -
4314 - - 01 - 04 - - 03 - - - 01 -
4.315 - - - - - - - 01 - - - - -
TOTAL | 536 05 25 13 844 48 16 282 04 208 05 51 04

0 Tabela adaptada de: SILVA; TOCCHETTO, 2007, p.34-35.
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A cultura material analisada apontou para uma perturbacdo da lixeira doméstica do
Solar evidenciada em 2005, e de um didlogo de seus artefatos com as areas de descarte
correspondentes as escavacOes de 1996. Além disso, o contexto temporal das pecas exumadas
apontou para um periodo relacionado com a primeira metade do seculo XX, como visto
durante o construto e interpretacdo das analises do sitio. Nao obstante, a cronologia da cultura
material analisada do Solar mostra que os fundos desta unidade doméstica provavelmente foi
alimentado permanentemente em distintas areas de descarte, e que estas se mostraram ativas

durante a ocupacao do século XX, a ser igualmente visto no seguimento dos escritos.

3.3 AVIDRARIA EXUMADA

Os vidros referentes as escavagdes de 1996 e 2005 no péatio do Solar constatam em
permanéncias quanto ao consumo por aqueles que ali residiram. As pecas identificadas ndo
atestaram necessariamente mudancas no panorama socioecondmico. Pela quantidade de
artefatos vitreos encontrados nas escavacdes de 1996 e 2005, sugere-se que a presente analise
seja realizada conjuntamente. O cenario que se apresentou durante a analise mostrou que
existe uma similaridade entre os tipos de pecas, profundidade, coloracdo, periodo de
fabricagdo e os niveis de fragmentacdo dos artefatos em ambas intervengdes arqueoldgicas.
Deste modo, o aberto dialogo entre os artefatos de 1996 e 2005 mostram que as evidenciadas
lixeiras dos residentes do Solar tiveram um continuo uso durante parte do seculo XX, isto é,
um concomitante processo de descarte, ora mais ao fundo, ora mais proximo da casa.

Para o construto da andlise da categoria material vitrea das escavacdes de 1996 e 2005,
trabalhou-se a partir de duas frentes principais de anélise: técnica de manufatura e grupo
funcional. Os periodos de producdo das pecas sdo procedentes de combinacBes de atributos
identificados, através das referéncias cor e marcas ou inscri¢cfes (atributos esses pouco
explorados nas tabelas, mas pertinentes e cabais para a analise), como observado nas tabelas
de anélise em anexo®® no final da presente pesquisa (TABELAS Alll e AlV), referente aos
vidros recuperados nas campanhas de 1996 e 2005 no Solar.

Neste cenério a variavel quantidade, verificada atraves do nimero de fragmentos (N°

frag), nUmero minimo de pecas (Nmp) e de suas percentagens, permitiu um retrato proximo

8 Tabelas em anexo das andlises dos artefatos em vidro referentes as intervencdes arqueoldgicas no Solar Lopo
Gongalves em 1996 e 2005, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e margo de 2016,
no Setor de Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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do descarte dos vidros in loco. A amostra sendo quantificada pelo nimero de fragmentos e
namero minimo de pecas, como também pode ser observado nas tabelas de anélise anexadas
no final da presente pesquisa (TABELAS Alll e AlV), objetivava determinar a quantidade
minima de pecas presentes em uma amostra.

No século XX havia uma grande diversidade de pecas destinadas a ingestdo de bebidas
em geral. Contudo, as praticas e os rituais de confraternizacdo doméstica e social no Solar
durante o século XIX, quando ainda era uma casa de chacara, onde seu usufruto social
provavelmente dava-se nos finais de semana e feriados, ndo se materializou nesse tipo de
descarte do século XX.

E possivel, nesse sentido, perceber que ao se tornar a residéncia oficial da familia
durante a ocupacdo do século XX, os animos dos familiares de Joaquim Gongcalves talvez
tenham sofrido essa influéncia, pois ressalvamos que em relacdo a este periodo de ocupacéo
apenas trés garrafas de bebidas alcodlicas foi encontrada em 1996 e trés em 2005, como
ilustrado nas tabelas (TABELAS VII e VIII) e nas imagens (FIGURAS 73 e 74) a seguir.
Percentuais baixos, porém significativos para a totalidade material no que tange ao processo
de descarte no Solar. Isso porque, de acordo com Gonzélez-Ruibal (2006, p.120), “ao perder
de vista conjuntos de pessoas e coisas, também esquecemos a matéria em geral, as
materializacbes de suas transacdes mudltiplas”. Todavia, ndo é objeto aqui esquecer a
materializacdo dos passados neste presente, e sim 0 perceber como parte do processo.

TABELA VII: Frequéncia de pecas em vidro por categoria funcional (escavacdes de 1996)

Mesa/Cozinha Nmp N° frag
Garrafas de bebida 03 03
Pote cilindrico/retangular - -
Copo 05 05
Tampa de agucareiro - -
Calice 01 01
Total 09 09

TABELA VIII: Frequéncia de pecas em vidro por categoria funcional (escavacdes de 2005)

Mesa/Cozinha Nmp N° frag
Garrafas de bebida 03 53
Pote cilindrico/retangular 01 01
Copo 09 09
Tampa de agucareiro 01 05
Calice 03 03
Total 17 71
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Como salienta as tabelas apresentadas (TABELAS VII e VIII), apenas um célice foi
encontrado em 1996 e trés em 2005. Os célices, ilustrados posteriormente (FIGURAS 75 e
76), tinham um preco equivalente ou um pouco abaixo dos copos, entretanto o significado da
infima amostra de calices pode atestar o baixo consumo de bebidas alcodlicas no Solar e o
préprio tamanho da familia que pode ter diminuido uma vez que, diante de uma familia
grande que fora construida por Lopo Gongalves, era igualmente grande o nimero de imoveis
que os filhos herdaram. No entanto, como o Solar ficou sob os cuidados legais de Joaquim
Gongcalves Bastos e Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos, € possivel que os filhos adquirissem

uma independéncia financeira para o custeio de uma vida fora do bergo familiar.

FIGURAS 73 e 74: Garrafa incolor, com producdo entre 1880 e 1890, com molde duplo até o gargalo,
de manufatura manual, e garrafa verde claro produzida a partir de 1893, de manufatura automatica ou
semiautomatica, respectivamente. Ambas de bebida alcodlica, resultantes das escavagdes no Solar em 2005.

Como expresso nas tabelas (TABELAS VIl e VIII), a quantidade de copos igualmente
pode endossar a ideia de que provavelmente poucas pessoas residiam no Solar durante parte
do século XX, ou mesmo, no caso, a familia realmente era menos numerosa. A infima
quantidade de copos revela que ndo existia qualquer intencdo dos residentes em um consumo
mais requintado, pois as pecas exumadas ndo formavam qualquer conjunto, ou seja, tratam-se
de copos avulsos, totalizando quatorze unidades entre as escavacdes de 1996 e 2005. Copos
esses, ilustrados posteriormente (FIGURAS 77 e 78), sendo adquiridos de acordo com a
necessidade, de uso quotidiano e sem qualquer requinte de forma, diametro ou no que tange a
decoracdo, caracteristicamente lisos em sua totalidade.
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FIGURAS 75 e 76: Cdlice incolor, com producéo ndo identificada, apresentando polimento na quebra da haste,
escavado nas intervengdes arqueoldgicas de 1996, e calice igualmente incolor, produzido a partir de 1850, sem
marca de molde e com incrustagdo de bolhas de ar, resultante das escavagdes de 2005 no Solar, respectivamente.

Nesse sentido, reitero que é possivel também que entre os habitos e costumes dos
residentes do Solar ndo estivesse o de ingerir bebidas alcodlicas com frequéncia. N&o havia
tampouco uma preocupa¢do com a ostentacdo que uma possivel condicdo econdmica pudesse
proporcionar.

Em seus escritos, Lima (1995, p.130), antes disso, salienta que “ao longo do século
XIX profundas mudancas estruturais foram responsaveis por novas formas de
comportamento,” ou seja, mudangas que sdo incorporadas ou mesmo que venham a alterar
dindmicas sociais com o avancar das décadas, cruzando séculos. Nesse sentido, para a referida

autora muitas vezes:

Diferentes posi¢des no espaco social correspondem diferentes escolhas estéticas e
estilos de vida distintos. Tais escolhas, feitas com base no habitus de classe, marcam
claramente essas posi¢des, impondo distancias. Os bens e 0s modos pelos quais eles
sdo consumidos atuam como marcas simbdlicas de distingdo, apontando quem é
quem. Por meio delas, 0s sujeitos sociais se exprimem e ao mesmo tempo
constituem para si mesmos € para 0s outros sua posicdo na estrutura social. Nao era
mais apenas a propriedade dos meios de producdo que determinava a dominagéo,
mas também o gosto socialmente reconhecido, como a capacidade de determinar
termos de distingdo (LIMA, 1995, p.132).

Diante deste cenario, é possivel observar que em parte do periodo novecentista ndo
havia no Solar esta preocupacdo quanto a distin¢do social do seculo XIX, e a abrangéncia da
cultura material exumada tém atestado essa perspectiva. Percebemos que essa memoria do
Solar, uma memodria fisica de um presente, tem salvaguarda na Arqueologia. Para Olivier
(2004, p.207-209), “descobrir o passado é tomar consciéncia de como os varios presentes
sdo,” observar o presente materializado nos artefatos, na totalidade dos artefatos. Mesmo a

inexisténcia, ou a ndo identificacdo de garrafas de vinho ou champanhe no interior do refugo
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domeéstico do Solar em parte do século XX, pode igualmente contribuir em significado para 0s
que ali residiram. Isso porque “a Arqueologia trata-se de uma memoria gravada dentro,” e ndo

restritamente em eventos ou momentos do passado, e a materialidade dos artefatos nos

permite esse olhar.

FIGURAS 77 e 78: Copos lisos e incolores provavelmente usados para o consumo quotidiano, produzidos a
partir de 1893, de manufatura automatica ou semiautomatica, resultado das intervenc@es arqueoldgicas em 2005.

Com a baixa incidéncia de pecas mais delicadas, nesta interpretacdo ndo pode ser
descartada a hipoOtese de que normalmente se tem um maior zelo com estas pecas tais como
copos e célices. Delicadas no sentido amplo, em relacdo ao tamanho, didmetro, paredes e
hastes menos espessas. 1sso porque, por exemplo, apenas um pote cilindrico e uma tampa de
acucareiro, ilustrados nas imagens a seguir (FIGURAS 79 e 80, respectivamente), foram
exumados em ambas escavacdes. Mesmo o consumo de produtos ndo industrializados poderia
necessitar de utensilios para armazena-los. Neste caso, o pote cilindrico em vidro para conter
alimentos pode ter sido adquirido no século XIX e permanecido na familia até o seu posterior
descarte nos novecentos, ou provavelmente ter sido adquirido na ocupagdo do século XX,
porém nédo ha qualquer registro de uma pega semelhante nos estudos do Solar voltados para o
século XIX.
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GRAFICO I: Frequéncia geral das cores das pecas
em vidro nas escavacdes de 1996

E Incolor ® Ambar

mVerde mAzul

Percentuais baseadas nos indices gerais do Nmp das intervengdes arqueolégicas no Solar em 1996.

GRAFICO II: Frequéncia geral das cores das pecas
em vidro nas escavacoes de 2005

B Incolor W Ambar

= Verde mAzul

Percentuais baseadas nos indices gerais do Nmp das intervencgdes arqueoldgicas no Solar em 2005.

Ao perceber a proeminéncia dos percentuais dos artefatos em vidro incolores durante a
analise, como observamos nos graficos acima (GRAFICOS | e 11), faz-se necessario destacar
desde ja que o fato de ser incolor predispde uma preocupacao do final do século XIX e dos
inicios do século XX na feitura de pecas transparentes, para que fosse visivel o que era
armazenado em seu interior. Reitero que os grandes indices de pecas incolores da tabela geral
de andlise das intervencdes arqueologicas de 1996 (50% do total de acordo com o Nmp) e
2005 (80% do total de acordo com o Nmp), igualmente ilustrado nos graficos (GRAFICOS | e
I1), podem corroborar essa necessidade de produzir essas pecas em vidro, porém trata-se de
uma perspectiva ndo explorada aqui, pois houve uma baixa incidéncia material de artefatos
incolores para conter alimentos e liquidos, por exemplo, ao contrario de pegas incolores de
remédios e perfumes, 0 que permite que outras inferéncias interpretativas possam ser dadas,
ndo quanto a coloracao de seus frascos.
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FIGURAS 79 e 80: Pote cilindrico e incolor, com produgdo a partir de 1850, de manufatura manual, e tampa de
acucareiro incolor, respectivamente, produzida entre 1920 e 1940 a partir, provavelmente, da técnica de
manufatura pressed glass, com motivo geométrico. Ambas resultantes das intervencdes arqueoldgicas em 2005.

Uma tampa de agucareiro, mencionada anteriormente, com uma vida util menor,
datando a década de 1920, com um motivo decorativo geométrico que ndo fora encontrado em
contextos de escavacdes do século XIX, faz parte de uma peca provavelmente adquirida para
0 uso quotidiano dos residentes do Solar nos novecentos. Os indicativos sdo de que ndo havia
qualquer preocupacdo na aquisi¢do de distintos tipos agucareiros, ou afins, de uso em vidro,
pois os rituais sociais domesticos e extradomeésticos provavelmente nao faziam parte da rotina

do Solar neste periodo.

TABELA IX: Frequéncia de pecas em vidro por categoria funcional (escavagdes de 1996)

Corpo/Saude Nmp N° frag
Frasco de remédio 08 08
Frasco de perfume 02 04
Produto de higiene 02 06
Produto de limpeza - -
Frasco ndo identificado 01 01
Total 13 19

TABELA X: Frequéncia de pegas em vidro por categoria funcional (escavacgdes de 2005)

Corpo/Saude Nmp N° frag
Frasco de remédio 02 06
Frasco de perfume 01 04
Produto de higiene 02 24
Produto de limpeza 02 02
Frasco ndo identificado 11 17
Total 18 53
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A recuperacdo da cultura material em vidro mostra também que o consumo de
remédios foi mais intenso do que propriamente de utensilios domésticos, como visto nas
tabelas acima (TABELAS IX e X). Talvez houvesse nesse quesito uma reproducdo das
panaceias do século XI1X no século XX, pois foram dez frascos de remédios exumados. Em

seus estudos sobre as panaceias, Lima (1996), nesse sentido, salienta que:

(...) o século das doengas vergonhosas, século médico por exceléncia, o oitocentos
foi também, e por isso mesmo, o século das panaceias. Toda sorte das pilulas
(depurativas, sudorificas, purgativas, etc), elixires (estomacais, digestivos, etc),
xaropes (peitorais, balsdmicos), linimentos, sais, cataplasmas, 6leos, emplastros,
tonicos, unguentos, balsamos, salsaparrilhas, esséncias depurativas, pomadas,
emulsdes, compostos, aguas medicinais, entre outros, compunham um vastissimo
repertorio, sobre o qual ndo havia qualquer controle por parte das autoridades
sanitarias (LIMA, 1996, p.65).

Por outro lado, a preocupacdo com 0s cheiros nos interiores do nucleo doméstico
igualmente ndo foi detectado. Isso porque foram trés frascos de perfumes encontrados, bem
como de produtos de higiene, ilustrados nas imagens a seguir (FIGURAS 81 e 82). Segundo
Lima (1996, p.45), por ter uma dimensao social e cultural, “o corpo se constitui como suporte
para praticas sociais, atuando como mediador nas relacdes do individuo com o mundo”.
Enquanto representacdo da sociedade, sem duvida, o corpo pode expressar e reproduzir sua
estrutura simbolicamente. A totalidade de quatro pecas de produtos de higiene, nesse sentido,
pressupbe esta falta de preocupacdo com o corpo e mesmo com a salde intima, além da

limpeza do interior do Solar, uma vez que apenas dois frascos foram encontrados.

FIGURAS 81 e 82: Frasco verde retangular de perfume (grass green), com producéo a partir de 1893, de
manufatura automatica ou semiautomatica, e garrafa de produto de higiene azul cobalto, produzido a partir de
1857, de manufatura manual e uso de snape case, respectivamente. Ambos resultantes das escavacfes em 1996.
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N&o obstante é pertinente salientar que dentro dos frascos ndo identificados, em um
total de doze, existem trés de perfume ou remédio, um de remédio ou cosmético, além de trés
frascos retangulares ndo identificados. Entretanto, ao redistribuir estes frascos nas tabelas
expostas (TABELAS IX e X), voluntéria ou involuntariamente, o resultado em igual modo
ndo alteraria as constatacBes do presente inventario do acervo analisado e 0s percentuais
continuariam baixos. Frascos esses de remédios, ilustrados nas imagens a seguir (FIGURAS
83 e 84), na forma de pilulas ou mesmo liquido tais como de elixires estomacais e digestivas,
xaropes e tonicos, e de perfumes de procedéncia nacional e estrangeira. Ambos de dificil

identificacdo quando sem qualquer marca ou inscricéo.

FIGURAS 83 e 84: Frasco ambar de remédio, produzido a partir de 1893, de manufatura automatica ou
semiautomatica, com anéis para rosca, e frasco incolor de remédio, inteiro, com producdo manual, a partir de
1850, respectivamente. Ambas resultantes das intervengdes arqueolégicas em 1996 no Solar.

Reitero que a inexisténcia de qualquer marca ou inscrigdo do fabricante ou mesmo do
produto, sem davida, torna-se um limitador social e cronoldgico no processo de analise dos
artefatos em vidro. Contudo, € possivel realizar um recorte temporal de qualquer peca quando
da evidéncia das marcas deixadas através do processo de manufatura, mesmo que este recorte
por vezes seja elastico. O cruzamento dos mais diversos atributos aqui mencionados estreitam
os limites de produgdo das pecas, porém, mesmo com limites, o processo de manufatura
(ilustrado nas percentagens das TABELAS Xl e XII) tornou-se aqui um valioso recurso para a
analise por tratar-se do primeiro a possuir uma fidedigna linha cronolégica.

Acerca da cronologia, infelizmente ndo ha consenso, mas a sugestdo nesta pesquisa,
por exemplo, foi considerar a técnica de manufatura manual com data de producao a partir de
1850 para evitar qualquer fragil interpretacdo. No caso da técnica de manufatura automatica e
semiautomatica, a diferenca é de onze anos, pois a producdo semiautomatica passou a ser

usada em 1893 e a producdo automatica em 1904. Como existe uma ténue diferenca entre
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ambas que diz respeito ao uso ou ndo do braco humano para sua confeccdo, ou seja, um
critério cujo toque, olhar ou olfato humano dificilmente identificariam, e em igual modo, para
evitar qualquer fragil identificacdo, optou-se por adotar o ano de 1893 como inicial para a

técnica de manufatura automatica ou semiautomatica para a producdo das pecas.

TABELA XI: Frequéncia de pecas em vidro por técnica de manufatura (escavacoes de 1996)

Técnica de manufatura Nmp % N° frag %
Manual 11 45,8 14 48,3
Automatico ou semiautomatico 08 33,4 10 34,4
Nao identificado 05 20,8 05 17,3
Total 24 100 29 100

TABELA XII: Frequéncia de pecas em vidro por técnica de manufatura (escavagdes de 2005)

Técnica de manufatura Nmp % N° frag %
Manual 13 24,0 27 21,4
Automatico ou semiautomatico 18 66,7 90 71,4
Nao identificado 05 9,3 09 7,2
Total 26 100 126 100

A diferenca é cronoldgica e o viés da andlise, neste interim, como visto nas tabelas
acima (TABELAS Xl e XIl), referentes a técnica de manufatura das pecas em vidro
encontradas nas intervengdes arqueoldgicas de 1996 e 2005, ndo foi socioeconémica, pois
garrafas de bebidas alcodlicas ou com o uso de maquina dotada de agulhas cauterizadoras, por
exemplo, que permitiriam esta inferéncia, ndo foram encontradas. Nesse sentido, percebemos
gue os percentuais mais altos das pecas de producdo manual encontram-se nas escavagoes de
1996. O material recuperado desta intervencdo pode ter permitido que houvesse uma mistura
entre os artefatos do século X1X e do final do século XX. Isso ndo pode ser descartado, pois 0
contexto apresentado pelos relatérios de 1996 sdo cabais em relacdo a cronologia das
camadas, no caso, as camadas mais profundas do século XIX, e a camada I do final do século
XIX e inicio do XX.

Ainda no tocante as intervencfes de 1996, acredito que por ter sido uma escavagao
maior, ha mais precisdo quanto ao contexto, no entanto o processo de descarte é de dificil
determinacdo. Por tratar-se de uma &rea escavada mais proxima da casa, é possivel também
que os animais domésticos ou mesmo de grande porte tenham pisoteado os fundos e soterrado

mais os rejeites no interior da lixeira, misturando-os. N&o obstante, a hipotese de descartes
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concomitantes nos buracos escavados em 1996 e 2005 vai ao encontro deste olhar sobre as
intervencdes de 1996, e trata-se da linha de interpretacédo sugerida.

Isso porque os dados referentes as escavacdes de 2005 mostram que o numero de
pecas em vidro identificadas como provenientes de uma técnica de producdo automatica ou
semiautomatica sdo maiores, no caso, produzidas a partir de 1893, assim como o nimero de
fragmentos. Como ndo h& um contexto fechado para as intervencdes de 2005, por tratar-se de
uma escavacao menos extensa, ha igualmente uma mistura dos artefatos, contudo, neste caso,
a quantidade mais significativa diz respeito a cultura material com producdo datada no final
do século XIX. Como ilustrado anteriormente (TABELAS XI e XII), o nimero das pecas com
a técnica de manufatura ndo identificadas sdo baixas, e uma redistribuicdo entre as técnicas
sem ddvida ndo alterariam os percentuais do quadro de analise.

Assim, 0 ano de 1892 como proposta de delimitacdo temporal inicial vai ao encontro
dos altos percentuais de pecas produzidas apds este periodo, no caso, a partir de 1893,
correspondentes a técnica de manufatura automatica ou semiautomatica. Este periodo de
ocupacdo no Solar Lopo Gongalves muitas vezes reivindica uma temporalidade através da
cultura material e a analise da categoria material vitrea permitiu atestar que o caminho da
ocupacao do século XX ja elucida uma solida verossimilhanca do didlogo entre os critérios de
trabalho e andlise escolhidos. E com as pecas em louca, apresentada a seguir, entendo nao ser
diferente.

3.4 A LOUCARIA EXUMADA

A previsdo de que a ocupacdo do século XX, relativa ao sobrinho e genro de Lopo,
Joaquim Gongcalves Bastos Monteiro e seus herdeiros, havia consumido loucas de valor

superior a ocupagdo do século XI1X,8! assim como quanto aos artefatos vitreos, igualmente

81 parte dos estudos de Luis Claudio Symanski (1998) que avancaram para a ocupagdo segunda do Solar,
apontaram para uma predominancia muito expressiva da qualidade das loucas em ironstone para a ocupacéo
atribuida a Joaquim Goncalves e Maria Luiza. Os percentuais das pecas em ironstone (59% das pecas em
ironstone, 40% em faianca fina e 1% das pegas em porcelana), “avaliadas em uma quantia superior ao dobro das
pecas em faianga fina”, isto €, mais caras, eram maiores em relagdo as pegas em faianga recuperadas (conforme
mencao anterior). Esses indicativos para Symanski (1998) constatavam que, no periodo em que Joaquim e Maria
Luiza ocuparam o Solar, “as escolhas de consumo” das lougas eram por uma qualidade superior. Nesse sentido, a
expectativa do presente pesquisador e daqueles que possuem familiaridade com a cultura material exumada no
Solar ou mesmo que conhecem os profundos estudos de Symanski, era de que os herdeiros de Joaquim e Maria
Luiza fossem reproduzir a escala que mostrava-se favorecida de consumo de lougas nesta unidade doméstica, o
que ndo foi atestado no presente estudo por conta, por exemplo, a ser visto, pela quase nula incidéncia de lougas
em ironstone e nula incidéncia de loucas em porcelana. In: SYMANSKI, 1998, p.222, 226 e 228.
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ndo se materializou de acordo com as pegas recuperadas e com as interpretacdes sugeridas
nesta perspectiva. Embora trate-se de um ponto de vista consubstanciado atraves da
interpretacdo dos dados que se dispBe, houve um assombro inicial em relacdo a loucaria
resultante das intervencgdes arqueoldgicas de 1996 e 2005. Os escritos que seguem ja estdo
mais distantes dos fragmentos dispostos sobre as mesas da anélise, e 0 assombro mencionado
estava na expectativa de uma louca de elite que porventura seria analisada.

Antes disso destaco que, como parte que integra uma exposicao permanente no Museu
de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, um prato raso, ilustrado nas imagens a seguir
(FIGURAS 85 e 86), comp0e parte das interrogacdes acerca dos residentes do Solar Lopo
Gongalves. Trata-se de um prato que pertenceu a familia Lopo Goncalves e que
posteriormente teria pertencido a familia Goulart, que teria residido no Solar em 1920. Esta
peca foi adquirida em 15 de janeiro de 1999,% por doacdo de Eugénia Kirsch. Este prato teria
sido doado por Jalio Ferreira Goulart a Carmem Beatriz Kirsch que, por sua vez, doou a
Eugénia e dela chegou ao Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.

Entretanto, ndo ha qualquer registro crivel do termo de doacdo como fonte para fins
comprobatdrios dos dados referentes a estes individuos, ou seja, 0 registro que possuimos
refere-se exclusivamente ao prato, ndo havendo qualquer inventéario dos fiéis receptadores
desta peca, e sim um desencontro de informacdes quanto a esta familia que possivelmente
teve a salvaguarda deste prato. Isso porque, com muita prudéncia e valendo-se de todos 0s
meios possiveis e legais para chegar a estes individuos, entre alguns descendentes contatados,
nenhum conhecia a historia do prato ou mesmo sabem de qualquer vinculo de moradia com o
Solar Lopo Gongalves ou com seus residentes, em qualquer instancia legal ou ndo (morando
de favor, por aluguel, como fiéis proprietarios por empréstimo ou mesmo por qualquer tipo de
ocupacdo ou vinculo).

Nesta pesquisa, 0s descendentes contatados foram unissonos ao desconhecer qualquer
relacdo de qualquer familiar com o Solar Lopo Gongalves. Isso nos leva a creditar que,
mesmo levando em conta o prato doado ao museu, os artefatos exumados de outras pecas que
provavelmente compuseram junto com ele um aparelho de mesa/cozinha dos residentes do
Solar no periodo novecentista, e conforme os dados levantados por aqueles que pesquisaram a
historia do Solar e que pude atestar refazendo seus respectivos caminhos, oficialmente foram

os descendentes de Joaquim Gongalves e Maria Luiza que eram 0s proprietarios do Solar

82 Registrado no acervo de pecas do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo: Colecdo Interiores
(gaveta/estante E-4B, tombo 222, inventario 249, processo n° 01.033416.02.8).
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Lopo Gongalves durante parte do seculo XX até a sua venda, em 1946, e que ali

provavelmente residiram.

FIGURAS 85 e 86: Prato raso em faianga fina, motivo floral com decoracéo interna por transfer printing na
borda e no corpo de cor verde, produzido na Inglaterra entre 1897 e 1913 pela Fabrica Alfred Meakin Ltda.

As loucas referentes as escavacOes de 1996 e 2005 nos fundos do Solar, assim como
em relacdo a categoria material vitrea, constatam em permanéncias quanto ao consumo por
aqueles que ali residiram. E possivel perceber que muitas pecas identificadas talvez atestem
necessariamente mudancas no panorama socioecondmico de Joaquim e Maria Luiza e seus
descendentes, como sinalizavam os primeiros estudos do Solar. Entretanto, ao avancar sobre
os dados e a interpretacdo desta categoria material, percebemos que 0s baixos percentuais das
pecas em ironstone, observados a seguir com o0s percentuais das lougas exumadas em 1996

(GRAFICO l11), e a inexisténcia de qualquer fragmento de porcelana, indicam o oposto.

GRAFICO llI: Frequéncia das lougas
por pasta nas escavacgoes de 1996

M Ironstone

M Faianga Fina

EscavacOes no Solar em 1996 (17 fragmentos em Ironstone e 294 fragmentos em Faianca Fina,
sem considerar o material exumado muito fragmentado composto por 273 fragmentos).
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E oportuno mencionar que ha um consenso em relagdo ao periodo de producio das
lougas em ironstone: o ano de 1885 aparece como o inicio da producdo deste tipo de louca
decorada, e 0 ano de 1850 como o inicio dos ironstone sem decoracao. Esta breve digressdo
no tocante ao periodo de producdo deste tipo de louca poderia endossar que a escolha por
adquirir uma categoria de louga mais cara seria da ocupacdo do século XX, ou seja, pelo
periodo de producdo, Joaquim Gongalves Bastos Monteiro e seus herdeiros teriam consumido
uma loucaria mais requintada. Porém, a quase inexisténcia da incidéncia das pecas em
ironstone, como igualmente observado no grafico a seguir com os percentuais das loucas
exumadas em 2005 (GRAFICO V), atesta o contrario: a ideia de que ndo havia qualquer
preocupacdo em ostentar este tipo de louga ou mesmo, talvez, a ideia de que ndo havia

recursos para tanto no contexto novecentista.

GRAFICO IV: Frequéncia das loucas
por pasta nas escavagdes de 2005

M Ironstone

B Faianga Fina

EscavacOes no Solar em 2005 (05 fragmentos em Ironstone e 219 fragmentos em Faianca Fina,
sem considerar o material exumado muito fragmentado composto por 136 fragmentos).

Pela quantidade de artefatos em louga exumados nas escavacgOes de 1996 e 2005,
sugere-se, assim como nos vidros, que a analise seja realizada conjuntamente, com alguma
eventual comparacdo. Mesmo com percentuais mais extensos de fragmentos e pegas, uma
possivel divisdo em escavacOes perderia 0 teor argumentativo e mesmo a necessidade de
entendimento mais amplo do processo de descarte. Como mencionado, 0 cenario que se
apresentou durante a analise mostrou que existe uma similaridade entre os tipos de pegas,
profundidade, técnicas de producédo, periodo de fabricacdo e os niveis de fragmentacdo dos
artefatos em ambas intervengdes arqueologicas.

No caso, para aproveitar essa interpretacdo propde-se abordar as lougas privilegiando

numa forma parcial a estrutura do comportamento de consumo, valorizando as escolhas
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realizadas pelos residentes do Solar em relacdo a este consumo e aos possiveis desvios
observados em determinadas pecas analisadas.

Na analise das loucas, assim como nos vidros, estive diante de pecas que
provavelmente foram adquiridas no século XIX e que permaneceram neste espaco domeéstico
em parte do periodo novecentista, assim como pecas que provavelmente foram adquiridas no
século XX e que o seio do lago familiar preservou até o seu descarte. Mesmo tratando-se de
percentuais de fragmentos e pecas em maior nimero, para o construto da analise da categoria
material louca das escavagdes de 1996 e 2005, optou-se em trabalhar a partir das seguintes
frentes: pasta, técnica decorativa, cor, padrdo decorativo e fabricante (quando identificado na
literatura especializada).

Diferente da loucaria do século XIX, o atributo esmalte ndo serviu como critério
cronoldgico por sua imprecisdo em relacdo as loucas produzidas no século XX. Os periodos
de fabricacdo das pegas sdo procedentes de combinagdes de atributos identificados através das
referéncias indicadas, exploradas e observadas nas tabelas de analise em anexo no final da
presente pesquisa (TABELAS AV, AVI, AVII e AVIII), referente s loucas em faianca fina
recuperadas nas campanhas de 1996 e 2005 no Solar. Isso de modo que seja possivel obter
cronologias mais apuradas, combinando-as, do que considerando somente cada uma
isoladamente.

As lougas, nesse sentido, foram agrupadas de acordo com a pasta, em duas categorias:
faianca fina e ironstone. Entretanto, majoritariamente a faianca fina preponderou em
quantidade em ambas intervencdes arqueoldgicas (como ilustrado nos GRAFICOS Il e V), e
a ela a dedicacdo é exclusiva, com excecdo de algumas pertinentes e reincidentes observacGes
a serem realizadas nas pecas em ironstone. Neste cenario a variavel quantidade, verificada
através do namero de fragmentos (N° frag), nimero minimo de pecas (Nmp) e de suas
percentagens, permitiu um retrato préximo do descarte das lougas in loco.

A amostra sendo quantificada pelo nimero de fragmentos e nimero minimo de pecas,
como também observado nas tabelas de anélise anexadas no final desta pesquisa (TABELAS
AV e AVII), correspondente as loucas em faianca fina resultante das intervencGes de 1996 e
2005, objetiva determinar a quantidade minima de pegas (forma) presentes em uma amostra.

Assim como com os artefatos em vidro, a familiaridade com esta categoria material que esta

8 Tabelas em anexo das anélises dos artefatos em lougas da categoria faianca fina (além da categoria ironstone,
em menor ndmero, mas igualmente anexada) referentes as intervengdes arqueoldgicas no Solar Lopo Gongalves
em 1996 e 2005, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e marco de 2016, no Setor de
Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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sendo trabalhada é imprescindivel para este viés interpretativo, pois mesmo nas loucas é
possivel que uma peca seja representada por apenas um fragmento.

Por outro lado, é possivel perceber que o processo de urbanizacdo do bairro Cidade
Baixa fez com que as caracteristicas do proprio Solar, nesse sentido, também se adequassem.
Isso porque, no final do século XIX e durante as primeiras décadas do século XX, foi
perdendo-se o ar rural deste espaco em que a residéncia estava inserida, quando de sua
construcdo primeira em meados dos oitocentos, além da sua provavel condicdo de casa de
chécara. O estreitamento da Rua da Margem com o Centro contribuiu igualmente para as
mudancas dos habitos dos residentes no Solar, e ao ser a casa da cidade agora, ganhava novos
ares e préticas, e os artefatos deveriam materializar isso. A propria casa na ocupac¢do do
século XX transformou-se em uma residéncia maior que aquela da construcdo primeira, com
uma compartimentacdo mais complexa.

Diante deste cenario e de uma familia considerada de elite nos oitocentos, a auséncia
de qualquer evidéncia de loucas mais refinadas do século XX, e mesmo a falta de aparelhos
de mesa/cozinha em faianca fina, indicam uma significativa situacdo: a de que talvez o
registro arqueoldégico ndo expresse na integra a condicdo socioecondmica dos residentes de
uma unidade doméstica. Essa perspectiva ndo pode ser descartada, pois para uma residéncia
oficial, como provavelmente o era o Solar no final do século XIX e durante parte do século
XX para Joaquim e Maria Luiza e seus herdeiros, era de se esperar pecas de maior valor, ou
mesmo loucas estrangeiras que externassem os padrdes estéticos de pecas que permitiriam
inferir esta perspectiva socioecondmica.

Entretanto, ostentar uma loucaria requintada talvez ndo tenha sido uma maneira de
gastar os recursos financeiros que acreditava-se que os residentes do Solar possuiam, mas a
amostra composta por 37 pratos que foram descartados nas lixeiras escavadas em 1996 e
2005, como observado nas tabelas a sequir (TABELAS XIlII e XIV), por outro lado, indicam
que houve uma vida doméstica ativa no Solar. Isso mesmo que as técnicas decorativas que
adornam as pecas ndo tenham necessariamente uma expressdo socioecondémica direta, mas
sim, julgo que salientam uma transicdo quanto a popularidade de determinadas praticas de

consumo ou mesmo de substituicdo destas praticas.
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TABELA XIII: Frequéncia de pecas em Faianca Fina na categoria mesa/cozinha (escavagdes de 1996)

Padrdo/Técnica Decorativa Prato Travessa Tampa®** Tigela Total

Decalque 04 02 - - 06
Pintado a méo e Transfer Printing - - - - -
Pintado a mao e Esponjado - - - - -

Aerografia - - - - -
Transfer Printing 04 01 01 - 06
Decalque e Aerografia - - - - -
Esténcil - - - - -
Esténcil e Transfer Printing - - - - -
Pintado a mao® 09 - - 01 10
Padrao Trigal 02 02 - - 04
N3o identificado® 04 02 - 01 07
Total 23 06 01 02 33

TABELA XIV: Frequéncia de pegas em Faianga Fina na categoria mesa/cozinha (escavacdes de 2005)

Padrdo/Técnica Decorativa Prato Travessa Tampa Tigela Total
Decalque 04 03 01% - 08
Pintado a mao e Transfer Printing - - 0128 - 01
Pintado a mao e Esponjado - - - - -
Aerografia - - - - -
Transfer Printing 03 - - - 03
Decalque e Aerografia - - - - -
Esténcil - - - - -
Esténcil e Transfer Printing - - - - -
Pintado a méo - - - 018° 01
Padrdo Trigal 04 03 - - 07
N3o identificado® 03 - - - 03
Total 14 06 02 01 23

Dentro dos tipos decorativos das loucas em faianca fina, muitos pesquisadores do
campo da Arqueologia atribuem fidedignas escalas de precos para estas pecas. Ndo é objeto
desta etapa, tampouco da pesquisa no sentido amplo, detalhar os parametros adotados pelos
pesquisadores para 0 exame de precos. No entanto, faz-se necessario ilustrar a argumentacdo
dos escritos que seguem a partir dos niveis de valores ja consagrados da Arqueologia

Histdrica como critério interpretativo, atraveés dos marcos de precos para quem trabalha com a

8 Tampa de sopeira ou terrina.
8 Os pratos confeccionados com a técnica decorativa pintado & mao apresentaram os padrdes faixas e frisos, e
filetes na borda, e a tigela apresentava o padrao faixas e frisos.
8 Correspondente a decoragdo ndo visivel, decoracdo ndo identificada e cor ndo identificada.
87 Tampa de bule ou agucareiro.
8 Tampa de sopeira ou terrina.
8 Tigela confeccionada com a técnica decorativa pintado a méo com frisos rosa e dourado na borda.
% Correspondente a decoragdo néo visivel, decoracdo ndo identificada e cor ndo identificada.
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anélise de artefatos em louca,®® assim como se propde a presente pesquisa. Nesse sentido, a
existéncia de pratos produzidos pela técnica transfer printing e pintado a méo, ilustrado em
uma das imagens a seguir (FIGURA 87), respectivamente, com 0s niveis mais altos, ou de
maiores precos, totalizando 16 pecas (TABELAS XIlIl e XIV), podem representar uma
transicdo das praticas de consumo dos residentes de Solar, pois compde praticamente a

metade do total dos pratos exumados.

FIGURAS 87 e 88: Prato pintado a mao com filetes dourados, e travessa transfer printing de cor azul e motivos
floral e geométrico, respectivamente, resultantes das intervengdes arqueoldgicas no Solar em 1996.

Foram exumados 08 pratos confeccionados por decalques, técnica decorativa cuja
producdo dos tipos decorados, como mencionado anteriormente, passou a ser confeccionado
depois de 1885, ou seja, periodo em que esta técnica passou a substituir as impressdes por
transfer printing. Nesse sentido, pressupde-se que os decalques, como a peca ilustrada em
uma das imagens a seguir (FIGURA 90), passaram a exercer um nivel de alto valor, estando
dentro do quadro de técnicas decorativas mais caras. Acredito tratar-se de uma técnica
decorativa de transicdo, pois pode representar um parametro para pe¢as com maior ou menor
valor dentro do quadro de anélise de lougas em faianca fina.

Isso porque, como ilustrado em uma das imagens a seguir (FIGURA 89), os 06 pratos

padrdo trigal exumados nas escavagdes de 1996 e 2005 representam menos requinte em

91 As consideracdes acerca das escalas de valores ou status socioecondmico sobre as pecas em ironstone foram
mencionadas anteriormente e pressupde alto nivel econdmico daqueles que as consome. Para esta etapa do
construto da presente pesquisa, no caso, 0s parametros adotados para escalas de valores das lougas em faianca
fina e, por conseguinte, a grupos referentes a distintos niveis socioeconémicos que consumiam estas lougas,
baseiam-se integralmente nos estudos de George Miller (2009). Nesse sentido, as lougas em faianca fina
interpretadas dividem-se nos seguintes grupos ou niveis: primeiro ou mais baixo nivel (loucas brancas sem
decoracdo), segundo nivel (loucas decoradas de forma simples, tais como shell edged, sponge ware e banded
ware), terceiro nivel (lougas pintadas a mao livre com motivos decorativos como flores, folhas, paisagens
chinesas estilizadas e padrdes geométricos, e quarto nivel (loucas decoradas pela técnica de decoragdo conhecida
por transfer printing). In: MILLER (2009).
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relagdo ao seu uso, tanto no seculo XIX como durante o século XX, pois ndo passaram por
uma valorizacdo por serem pec¢as brancas, sem decoragdo, com a superficie modificada em
relevo moldado nas bordas e muito populares na versdo nacional durante o século XX.
Acredita-se que as pecas padrdo trigal produzidas no Brasil possuem uma pasta em faianca
fina diferente da pasta do século XIX, porém de dificil identificagdo quando sem qualquer
marca do fabricante. Isso porque atribuir predicado de distingdo para uma pasta com
caracteristicas muito similares, mas com um periodo de producéo elastico, requer prudéncia.
Tratam-se de pecas com menos requinte e mais baratas, segundo o0s parametros gque esta

pesquisa se ancora.

FIGURAS 89 e 90: Prato fundo padréo trigal, com a superficie modificada, produzido a partir de 1920, resultado
das escavacdes de 2005, e prato raso, com decalque rosa e verde, motivo floral e filete dourado, com a superficie
modificada, produzido a partir de 1885, respectivamente, resultado das escavagdes no Solar em 1996.

Dentro das 13 travessas analisadas de ambas escavagcdes, como no exemplo da peca
em transfer printing ilustrada anteriormente (FIGURA 88), apenas dois exemplares ndo foram
identificados. Neste caso foi possivel identificar pecas que provavelmente compde um mesmo
aparelho, decorados por decalques, como ilustrado nas imagens a seguir (FIGURAS 91 e 92),
porém com suas caracteristicas ndo exploradas na integra nas tabelas anteriores (TABELAS
XI1I e XIV). Compondo um aparelho de mesa/cozinha, foram identificados um prato raso, um
prato fundo, uma travessa rasa e uma travessa funda nas intervengdes de 2005, e uma travessa
e um prato ndo identificados nas escavacfes de 1996, isto €, um aparelho cuja técnica
decorativa aparece aqui como aquela com propriedades mais requintadas, no sentido

especifico de ter substituido, como mencionado, as pecas em transfer printing.
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FIGURAS 91 e 92: Travessas em faianca fina com decalque, motivos geométrico e floral e com uma faixa preta
na borda, provavelmente de produgéo nacional a partir de 1885, resultantes das escavagdes de 1996 e 2005.

Percebo que o dialogo entre os artefatos de 1996 e 2005 evidenciam um uso continuo
e em diferentes periodos das lixeiras dos residentes no Solar Lopo Gongalves. Esta unidade
doméstica teve em seus fundos uma rotina de descarte em determinados pontos, e isso
também foi legado pelos herdeiros de Joaquim e Maria Luiza durante parte do século XX.
Nesse sentido, diante da identificacdo de 03 tampas nas escavagdes do Solar, destaco uma
provavelmente de sopeira ou terrina, ilustrada nas imagens a seguir (FIGURAS 93 e 94).
Trata-se de uma peca do século XIX e que durante as escavagdes de 2005 foi exumada do
mesmo estrato de artefatos do século XX, porém esse dado em nada altera o quadro de analise
por essa tratar-se de uma caracteristica das lixeiras evidenciadas. O requinte dessa peca
impressiona, sobretudo, por possuir uma decoracdo em transfer printing e pintado a méo, de

maior custo, e com um recorte temporal oitocentista.

FIGURAS 93 e 94: Tampa de sopeira ou terrina, em transfer printing e pintado a mdo, com o padréo sheet
floral, de producéo estrangeira entre 1852 e 1860, resultante das intervengdes arqueoldgicas no Solar em 2005.
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A estética e a robustez que compde esta peca também podem ser observadas, mas o
fato de lougcas com a mesma técnica decorativa serem encontradas igualmente nas
intervencdes arqueoldgicas de 1996, mesmo diante dessa evidéncia consubstanciada pela
prépria cultura material, ainda impressionam. Pecas com decoracdo semelhantes a essa foram
encontradas em ambas escavacdes e um possivel aparelho de mesa/cozinha adquirido por
Lopo no século XIX, e que provavelmente ficou na familia durante o século XX, ndo pode ser
descartado. Talvez compondo a tralha domestica do préprio Solar, ou mesmo como parte de
pecas da casa da cidade, vindo a tornar-se mais tarde parte dos artigos de uso continuo na
antiga casa de chécara, provavel residéncia oficial de Joaquim Gongalves e familia no periodo
novecentista.

Nas escavacdes arqueoldgicas de 1996 e 2005, a baixa frequéncia material de tigelas
em louca assemelha-se a baixa frequéncia de potes em vidro. Como recipientes basicos para
conter alimentos, deveriam ser mais expressivos 0s nimeros quantitativos referentes a estas
pecas. Porém, acredito que, assim como no caso das pecas em vidro, tratam-se de artefatos
mais grosseiros e de dificil quebra, mesmo sendo teoricamente pecas de uso mais ordinario,
do quotidiano. Talvez o uso de produtos industrializados pelos residentes do Solar tenha
favorecido igualmente a baixa incidéncia destas categorias funcionais, ou mesmo uma
mudanga nos habitos da dieta alimentar baseada em produtos naturais e que ndo requerem
armazenamento também ndo pode ser descartada, mesmo diante de uma residéncia com a vida

doméstica ativa como tem configurado-se.

TABELA XV: Frequéncia de decoracédo e padrdo em Faianca Fina (escavacdes de 1996)

Padrédo/Técnica Decorativa Nmp % N° frag %
Decalque 06 13,3 22 7,5
Pintado a mao e Transfer Printing 01 2,2 10 34
Pintado a mao e Esponjado 01 2,2 01 0,3
Aerografia 06 13,3 22 7,5
Transfer Printing 04 8,8 25 8,5
Decalque e Aerografia 02 4,4 04 1,3
Esténcil - - 01 0,3
Esténcil e Transfer Printing 02 4.4 10 34
Pintado a mdo® 08 17,7 42 14,3
Padréo Trigal 04 8,8 13 4,4
Nao identificado® 11 24,4 142 48,6
Total 45 100 292 100

92 Os artefatos com a técnica decorativa pintado a méo apresentaram os seguintes padrdes, motivos, estilos ou
caracteristicas: faixas e frisos, floral, filetes, azul borrdo, shell edged e estilo peasant e/ou sprig.
% Correspondente a decoragdo ndo visivel, decoracdo ndo identificada e cor ndo identificada.
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TABELA XVI: Frequéncia de decoracdo e padrdo em Faianca Fina (escavagdes de 2005)

Padrédo/Técnica Decorativa Nmp % N° frag %
Decalque 10 29,4 59 28,2
Pintado a mao e Transfer Printing 02 5,8 11 5,2
Pintado & mao e Esponjado - - - -
Aerografia 03 8,8 06 2,8
Transfer Printing 03 8,8 25 11,9
Decalque e Aerografia 01 2,9 02 0,9
Esténcil 01 2,9 10 4.7
Esténcil e Transfer Printing - - - -
Pintado & mdo®* 04 11,7 14 6,6
Padrao Trigal 08 23,5 30 14,3
N3o identificado®® 02 5,8 52 24,8
Total 34 100 209 100

A anélise das loucas em faianca fina do Solar, assim como dos vidros, permitiu que
uma parte do seu cenario quotidiano fosse sendo montado. No que diz respeito a frequéncia
material da categoria cha/café, como pode ser observado nas tabelas a seguir (TABELAS
XVII e XVIII), percebemos que um quadro mais amplo passa a ganhar forma, pois trata-se de
um espaco de sociabilidade que permite muitas reflexdes no campo da Arqueologia. Esta
louca exumada e analisada nesta etapa foi, provavelmente, utilizada nos mais distintos
espacos do Solar até o descarte, seu destino final. Entre os comodos da unidade doméstica, é
possivel inferir que a sala de visitas servia para o acolhimento daqueles individuos externos a
familia, o espaco no qual era ostentado o que se tinha de melhor, 0 mais caro. Creio ser
pacifico que trata-se de um habito ainda hoje corrente.

As escolhas de consumo dos residentes no Solar foram de uma louca de menor valor.
O grupo doméstico que viveu nesse espaco no final do século XIX e em parte do XX, optou
por utilizar uma versdo em faianca fina com decoracdo mais simples para as refeicdes
principais, com algumas pecas produzidas por decalque e em transfer printing (TABELAS
XV e XVI). Refei¢bes entendidas no sentido amplo, para almogo e jantar, representadas,
sobretudo, pelos pratos e travessas. Para o usufruto de pecas cerimoniais, nas manhas e tardes,
para os cafés e chas, observamos que as xicaras e 0s pires aparecem com uma maior variedade
de decoragdes, porém também com percentuais significativos de pecas com decoragdes nao

visiveis e pintadas a méo, ou seja, artefatos que ndo representam uma tipica elite porto-

% QOs artefatos com a técnica decorativa pintado a méo apresentaram os seguintes padrdes, motivos, estilos ou
caracteristicas: faixas e frisos, floral, filetes, azul borrdo, shell edged e estilo peasant e/ou sprig.
% Correspondente a decoragdo ndo visivel, decoracdo ndo identificada e cor ndo identificada.
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alegrense e sim uma familia com habitos comuns de consumo talvez sem maiores pretensées
em ostentar.

Né&o existia qualquer preocupacdo na aquisicdo de aparelhos inteiros para as refeicdes
OU Mesmo na estrutura para 0s possiveis rituais extradomésticos no Solar, porque percebemos
que na sua grande maioria eram as pecas avulsas que compunham a tralha domeéstica. Nesse
sentido, dentro da escala econdmica reconhecida nas andlises gerais de loucas em sitios
historicos, as pecas de maior valor tenderam a aparecer pontualmente no quadro de artefatos
das tabelas de frequéncia material tanto nas intervengdes de 1996 como em 2005. Isso pode
estar vinculado a demanda das pecas em faianca fina de producdo nacional que estavam mais

disponiveis no mercado tanto em variedade como em pre¢o, no caso, mais acessiveis.

TABELA XVII: Frequéncia de pecas em Faianca Fina na categoria cha/café (escavacdes de 1996)

Padrdo/Técnica Decorativa Xicara Caneca Pires Concava®* Total
Decalque 02 - 03 03 08
Pintado a mao e Transfer Printing - - - 01 01
Pintado a mao e Esponjado - - - - -
Aerografia 02 01 03 02 08
Transfer Printing - - - - -
Decalque e Aerografia 02 - - - 02
Esténcil - - 01 - 01
Esténcil e Transfer Printing - - 02 - 02
Pintado a m&o®’ 04 - 02 01 07
Padrdo Trigal - - 01 - 01
N3o identificado® 06 03 06 02 17
Total 16 04 18 09 47

% Peca concava (malga, xicara ou caneca).

% Os artefatos de cha/café com a técnica decorativa pintado a méo apresentaram motivo floral, filete, borrdo azul
e o estilo peasant e/ou sprig como padrdes, motivos, estilos ou caracteristicas.

% Correspondente a decoragdo ndo visivel, decoracdo ndo identificada e cor ndo identificada.

163



TABELA XVIII: Frequéncia de pecas em Faianc¢a Fina na categoria cha/café (escavagdes de 2005)

Padrdo/Técnica Decorativa Xicara Caneca Pires Concava® Total
Decalque - - 02 - 02
Pintado a mao e Transfer Printing 01 - - - 01
Pintado & mao e Esponjado - - - - -
Aerografia 02 - 01 - 03
Transfer Printing - - - - -
Decalque e Aerografia 01 - - - 01
Esténcil - - 01 - 01
Esténcil e Transfer Printing - - - - -
Pintado a m&o'® 03 - 01 - 04
Padrao Trigal - - 01 - 01
N3o identificado®® 01 01 - 01 03
Total 08 01 06 01 16

Como é praticamente nula a incidéncia de pegas em ironstone (como observa-se nos
GRAFICOS Ill e IV), representativa da preponderancia das elites no século XIX e nos inicios
do XX, entendo que as loucas em faianca fina decoradas por transfer printing e pintado a méo
ainda sugerem no século XX possuir um peso qualitativo, e de valor, que se destaca. Nao
obstante sustento que uma técnica decorativa conhecida como aerografia, ilustrada nas
imagens a seguir (FIGURAS 95 e 96), paulatinamente passou a ser adotada para 0 consumo
quotidiano no interior das unidades domésticas no século XX. Isso porque ndo ha qualquer
evidéncia de artefatos com este tipo de técnica decorativa no século XIX, tampouco em
qualquer catédlogo de loucas em faianca fina do periodo oitocentista, e sua significativa
incidéncia que orna as tabelas gerais de frequéncia decorativa (TABELAS XV e XVI), para o

contexto novecentista, indicam uma tendéncia.

% Pega concava (malga, xicara ou caneca).
100 Os artefatos de cha/café com a técnica decorativa pintado a méo apresentaram motivo floral, frisos, e o estilo
peasant e/ou sprig como padrdes, motivos, estilos ou caracteristicas.
101 Correspondente a decoragéo ndo visivel, decoragdo ndo identificada e cor néo identificada.
164



FIGURAS 95 e 96: Xicara com decalque e por aerografia com pinturas rosa e verde, produzido no inicio do
século XX, resultante das escavacdes no Solar em 2005, e xicara por aerografia com pintura verde externa,
produzido no inicio do século XX, respectivamente, resultado das intervengdes arqueoldgicas de 1996.

Durante as exumagdes em 1996 e 2005 no Solar, foram identificadas e analisadas 04
xicaras decoradas por aerografia, 07 xicaras pintadas a mao, 02 xicaras decoradas por
decalque e nenhum exemplar em transfer printing (TABELAS XVII e XVIII). Ainda ha uma
notoriedade de pecas decoradas a mdo, mas percebemos que realmente, assim como nos
pratos e travessas, as pecas produzidas por decalque foram substituindo no final do século
XIX as producdes em transfer printing, e os artefatos cronologicamente do século XX
atestam isso. Outro aspecto a ser destacado sdo 0s 03 exemplares de xicaras exumadas com a
decoracdo por decalque e aerografia, isto €, pecas decoradas conjuntamente por estas duas
técnicas. Talvez a transicdo, mencionada em outro momento, esteja ndo somente na producgéo
por decalque, mas na producdo e consumo de pecas por aerografia, e a alta incidéncia das

pecas com esta técnica, reitero, elucida parte da relevancia da presente interpretacao.

FIGURAS 97 e 98: Pires com decalque rosa e verde, com motivo floral e superficie modificada, produzido
a partir de 1885, e pires esténcil azul, motivo geométrico, produzido a partir de 1900, respectivamente,
resultantes das intervencgdes arqueolégicas no Solar em 2005.
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A quantidade de pires confeccionados através da técnica decorativa aerografia, sem
duvida, é notdria. Dentro da quantificagdo de pecas resultantes das escavacfes de 1996 e
2005, ao todo foram identificados 04 pires produzidos pela técnica aerografia e 05 decorados
por decalque, como ilustrado em uma das imagens acima (FIGURA 97). Isso diante de 03
pires pintados @ méo, 02 pires produzidos por esténcil, como ilustrado acima (FIGURA 98) e
em uma das imagens a seguir (FIGURA 99), e 02 padré&o trigal, igualmente ilustrado em uma
das imagens a seguir (FIGURA 100). Estas pecas, expressas nas tabelas (TABELAS XVII e
XVIII), podem indicar um padrdo no tocante a técnica decorativa que no seculo XX passa a
ganhar visibilidade. Como ja mencionado, nas escavagOes arqueoldgicas com o contexto do
século XIX ndo foram encontrados qualquer fragmento decorado por aerografia. Todavia, 0
volume destes artefatos no século XX podem, nesse sentido, indicar tratar-se realmente de
uma tipica producdo novecentista.

Em geral, por outro lado, pecas como Xicaras e pires possuem um maior destaque
dentro do processo de analise das lougas em faianca fina. Isso porque estas pegas
representavam no século XIX, sob a luz da ceriménia do cha, o requinte das elites brasileiras,
e 0s estudos arqueoldgicos com este viés serviram de paradigma para representar a opuléncia
de determinadas familias ou fatias sociais do Brasil oitocentista. Servido em reunifes sociais
no século XVIII e inicio dos oitocentos, primeiramente, passando em meados do século XIX a
ser consumido nos espagos domésticos e assim popularizando-se, o cha ainda era limitado a
familias tradicionais devido ao alto custo da tralha usada para fazé-lo e para o ritual de servir.

Na auséncia de pecas em porcelana e ironstone, mais caras e usadas pelas elites no
século XIX e inicios do XX para a cerim6nia do ch4, por exemplo, coube as faiancas finas
substituir estas pecas, popularizar o ritual e baixar os precos da tralha empregada. Nos estudos
do século XIX sobre o Solar Lopo Gongalves, as pecas encontradas em porcelana e ironstone
tiveram a representatividade deste ritual, entretanto, para os estudos do século XX nao foi
usado o parametro destas categorias de pasta pela iminente auséncia, e sim das xicaras e pires
confeccionados em faianca fina, cujo expressivo predominio nas intervencfes arqueoldgicas

de 1996 e 2005 protagonizou grande parte dos argumentos nesta etapa.
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FIGURAS 99 e 100: Pires esténcil e transfer printing motivos floral e geométrico azul, verde e rosa, produzido a
partir de 1900, e pires padrao trigal, superficie modificada, produzido a partir de 1920, respectivamente. Ambos
resultantes das intervengdes arqueoldgicas no Solar em 1996.

Muitas pecas cbncavas compdem as tabelas de cha/café (TABELAS XVII e XVIII),
pois ndo foi possivel enquadra-las em alguma categoria funcional determinada. Para o
contexto novecentista, ndo ha qualquer evidéncia do uso de malgas, mas a auséncia de marcas
de alca nas pecas ndo precisa sua forma, tampouco um padrdo de didmetro que possa
identificad-las como caneca ou Xicara, e a categoria peca cdncava contempla estes artefatos.
Pecas de cha/café que talvez estivessem na familia por mais tempo ndo foram encontradas.
Isso pode ser atribuido a prépria composicdo dessas pecas, mais frageis em geral e de uso
mais quotidiano, como mencionado anteriormente.

E oportuno salientar, nesse sentido, que a cultura material das escavacdes de 1996 que
dispunha diz respeito a camada I, cujo contexto é o século XX. As camadas mais profundas
destas intervencdes arqueologicas referem-se ao contexto oitocentista, ou seja, de fato & pouco
provavel que artefatos de cha/café referentes ao periodo de Lopo tenham sido preservados
durante o periodo em que Joaquim Gongalves Bastos Monteiro e familia estiveram no Solar, e
0s que o foram ja estdo dispostos nos estudos do Solar referentes ao século XIX. Mesmo as
pecas padrdo trigal, exumadas em 1996 e 2005, muitas das quais com uma coloragdo mais
escurecida e que ludibriariam um olhar menos atento, no geral, teriam como recorte
cronoldgico o século XIX, porém pertencem a outro contexto, ao cendrio das loucas de

fabricacdo nacional no século XX.
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FIGURAS 101 e 102: Produzidos no Brasil, caneca marrom com esmalte verde decorada por aerografia, com
superficie modificada, fabricada pela “Cerdmica Céramus”, entre 1918 e 1968, e vaso pintado & m&o e esponjado
com motivo geométrico, policrémico, fabricado pela “Ceramica Maud” entre 1937 e 1968, respectivamente.

A alta incidéncia na amostra de lougas que ndo necessariamente sdo de maior valor,
mas que sdo resultantes de um periodo, ou melhor, que estavam em evidéncia no inicio do
século XX e que provavelmente foram adquiridas ao entrar no mercado, demonstra a
importancia da aquisicdo das novidades pelos residentes do Solar Lopo Gongalves. N&o
acredito que a tralha doméstica exumada ressalte uma valorizagdo em relacdo aos eventos de
socializacdo nos espacos do Solar, com a presenca de individuos externos ao grupo
doméstico. Isso porque deveria haver um dialogo com os artefatos em vidro em niveis de um
coNnsumo que acentue este aspecto, e isso ndo ocorre.

E possivel salientar que o processo de industrializagio no Brasil nos inicios do século
XX pode ter possibilitado as aquisi¢des em loucgas e vidros, e a ocupacdo do século XX se
inseriu na obtengdo de produtos de fabricacdo nacional, como ilustrado nos exemplos das
imagens acima (FIGURAS 101 e 102), através do aumento e variedade de produtos
distribuidos no mercado. Outro aspecto, nesse sentido, é a auséncia de uma certa harmonia
estética quando da aquisicdo destes produtos. Tratam-se, em grande medida, de pecas avulsas,
e isso pode demonstrar a privacidade das refeicBes entre os residentes do Solar, pois somente
familiares deveriam compor o quotidiano doméstico e mesmo os finais de semana neste
espaco. Isso porque deveriam ser recebidas pessoas proximas da familia, para os quais nao
havia necessidade de demonstrar qualquer padrdo de pecas com mais requinte, e a cultura

material tanto em vidro como em louga tem atestado isso.
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4. HABITOS E DIALOGOS NO SOLAR LOPO GONCALVES

O quarto e ultimo capitulo, intitulado Habitos e Didlogos no Solar Lopo Gongalves,
busca o quotidiano dos residentes do Solar dentro de um espaco privado que dialoga e se
confunde com o espaco publico. E nesta etapa que apresento os argumentos, introduzidos ao
longo da pesquisa, das praticas de descarte dos residentes na presente unidade doméstica que
foram mantidas, mesmo com as determinacdes judiciais com o ultimo conjunto de artigos do
Caodigo de Posturas em 1892. O Codigo de Posturas é apresentado atraves de um dialogo
aberto com o interior do Solar na primeira etapa deste capitulo, juntamente com as reflexdes
acerca da temporalidade da cultura material analisada.

Essas reflexdes estdo na apresentacdo de parte dos resultados das anlises dos artefatos
em louca e em vidro, a partir do grafico de barras baseado em Stanley South. Este grafico
retrata o periodo de ocupacéo mais proeminente do Solar, além das extensdes destas reflexdes
com o periodo em que os produtos tiveram uma maior incidéncia de uso na residéncia. Além
disso, os estudos sobre o quotidiano dos individuos que compunham este cenario embasam
igualmente esta etapa do capitulo, junto com a analise da frequéncia e do montante da coleta
de lixo no periodo em que o assobradado pertenceu aos herdeiros de Joaquim e Maria Luiza.

O capitulo também se propde a reflexdes sobre a construcdo da identidade e da
modernidade em Porto Alegre, através desta familia como representativa dos costumes que
compunham o quotidiano de consumo por seus residentes. Situo a cidade no presente cenario
que, no final do século XIX e nas primeiras décadas do XX, apresentava-se em um processo
de modificagdo fisiondmica e de préaticas que mudavam, ou se adequavam, aos nOvos tempos
sob a influéncia europeia. Uma analise da arquitetura do Solar, sobretudo do torredo e de sua
representatividade dentro de seu espaco, faz-se presente na etapa que segue o capitulo, além
do processo de loteamento da chacara pelos herdeiros de Joaquim e Maria Luiza.

A continua e por vezes aleatoria pratica de descarte nos fundos do Solar também é
apresentada no capitulo, como parte final de seu repertério. A existéncia de trés sucessivas
areas de descarte de lixo doméstico do seculo XX em seus fundos é apresentada através da
andlise do espaco e tempo dos buracos de lixo evidenciados, ou seja, uma analise sincronica e
diacronica das areas de descarte no Solar. Por extens&o, os artefatos exumados desses buracos
abertos, e usados como lixeira doméstica, sdo apresentados na quantificacdo geral dos
fragmentos, juntamente com algumas pegas que sdo compostas por fragmentos que foram

exumados de distintas &reas de deposi¢do material, como parte de provaveis conjuntos.
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4.1 0S INDIVIDUQS, AS POSTURAS E OS COSTUMES

O padréo de uma relacéo entre sociedade e individuo, “diz-nos uma voz interna”, deve
ser explicado pela estrutura e pelas leis dos objetos perceptiveis que se relacionam dentro dela
(ELIAS, 1994, p.23). Para Elias (1994, p.25), por conseguinte, “devemos comecar pensando
na estrutura do todo para se compreender a forma das partes individuais”. As relacGes entre a
sociedade porto-alegrense a partir de 1892 e as préaticas de descarte no Solar, permite-nos
pensar nas funcGes do Estado neste periodo para entender uma reproducdo cultural. As
relacfes iniciam um pouco antes, ainda no século X1X, um século marcado em nivel mundial
pela consolidacdo da organizagdo capitalista que ocorreu através de uma série de
transformacdes que acabaram por estabelecer as caracteristicas de convivio da sociedade
ocidental, estendida pelo século XX.

Entre as transformagdes do convivio social saliento o Cédigo de Posturas, pois tratava-
se, segundo Beatriz Weber (1992), de um dos mecanismos que atendiam “as necessidades
regionais no momento em que se configuravam essas caracteristicas que atingiam o dia a dia
da populacdo” (WEBER, 1992, p.06). Visando formar um tipo especifico de cidaddo, o
Cadigo de Posturas foi um dos instrumentos que estabeleceram um perfil que devia assumir a

populacdo em geral na sua vida quotidiana.'%? Em seus estudos, Weber (1992) mostra que:

A partir de 1850, com o processo de reorganizacdo das relacBes de trabalho, a
estratégia gradual de abolicdo e a urbanizacdo, que se acentuou em algumas regides
do pais, o controle dos escravos libertos e livres, passou a ser responsabilidade do
Estado. Essa intervencdo gradativa no controle da forca de trabalho combina com a
disciplina com coercdo e consenso, mantendo a inseguranca. Estes elementos séo
importantes para a reproducdo da sociedade capitalista que se estruturava (WEBER,
1994, p.27).

O controle que passa a ser exercido pelo Estado compde o préprio Cddigo, porém a
inseguranca que a autora salienta é proporcional a populacdo de Porto Alegre que cresce
consideravelmente a partir da segunda metade do século XIX, assim como o setor de servicos
e de comércio. Alguns dados de Monteiro (1995, p.34) mostram que em 1890 a populacao de
Porto Alegre era de 52 mil habitantes e, em 1900, de 73 mil com uma ja elevada concentracéao

de habitantes por metro quadrado. Em 1910, “Porto Alegre passa a pertencer ao seleto grupo

102 Os estudos de Beatriz Weber (1992) salientam que “(...) foi diante desta necessidade de tracar um perfil de
cidaddo que surgiram as posturas municipais, ou cédigos de posturas municipais, primeiramente chamadas
‘posturas policiais’. Estes eram um conjunto de normas que estabeleciam regras de comportamento e convivio
para uma determinada comunidade, demonstrando a preocupacdo com a preservacdo da ordem e a seguranga
publica. Esse conjunto de artigos, em cada municipio, orientava a operacionalizacdo da legislagdo nacional,
refletindo as peculiaridades e interesses de cada regido”. In: WEBER, 1992, p.56-57.

170



das cidades entre 100 e 200 mil habitantes”, no entanto, os melhoramentos do equipamento
urbano prioritariamente surgiam na area central. Isso porque as reformas atendiam a nova
concepcao burguesa da cidade veiculada pela elite, onde primeiramente o Centro deveria ser o
lugar da conduta “civilizada”, e os arredores do Solar seguiriam nesta esteira de civilidade.

No final do século XIX um novo imaginario urbano passa a ser construido em torno da
busca de uma cidade limpa, bonita e ordenada. A cidade reproduzia na ocupacdo do espaco,
segundo Pesavento (1999, p.58), “a assimetria social da ordem burguesa que se consolidava”.
Como consequéncia de um discurso higienista que se articulava a uma politica moralizadora,
parte dos territorios compostos pelos menos favorecidos sdo apontados como focos de
criminalidade e promiscuidade. Isso em funcdo da politica saneadora que acompanha o
crescimento urbano que, por extensdo, chega a Cidade Baixa.

Dentro da urbanizacdo que se acentua no final dos oitocentos e nos inicios do século
XX, saliento o controle da salde publica. Nesse sentido, o recorte inicial proposto para esta
pesquisa estd no ano de 1892 quando ocorreu o registro do ultimo conjunto de artigos aditivos
ao Codigo de Posturas da capital gatucha, sendo que até entdo as medidas estabelecidas pelas
Posturas foram as Unicas utilizadas pela Camara Municipal e pela Presidéncia da Provincia
(WEBER, 1992, p.70). No caso, € possivel perceber que o Cddigo foi o0 mecanismo usado
para a implantacdo de uma visdo de como deveria funcionar a sociedade, isto é, através da
legislacdo municipal que restringia a participacdo da populacéo.

Segundo Beatriz Weber (1992), o primeiro Codigo de Posturas do municipio é de
1832, e impunha ao morador da cidade restricGes de natureza higiénica, por conta da
insalubridade que tornava as doencas e epidemias inevitaveis, e também de natureza moral,
pois “atitudes moralmente condenéveis, como a loucura, a embriagués, as atitudes indecentes
em publico, ndo condiziam com o estilo de comportamento de um morador ou trabalhador da
cidade” (WEBER, 1992, p.60). E possivel perceber que a legislacdo pode ser concebida como
“educadora” ao determinar e difundir costumes e habitos condizentes com uma nova
organizacéo das relagdes sociais ao ser consubstanciada no dia a dia. Para Weber (1992, p.83)
uma espécie de “racionalizagdo do Estado acelera as transformagdes, pressionando, incitando,

solicitando e punindo”. Vemos isso, ainda segundo a autora, quando:

Todas essas instancias significaram uma rede de controle na cidade, onde fiscais,
guardas municipais, autoridades civis e militares e membros da comunidade deviam
participar da organizacdo do espago urbano para que se mantivesse uma determinada
“ordem”. Nesse contexto, infracdo as posturas municipais trata-se de contravengdo,
que é transgressdo ou infracdo a disposicOes estabelecidas, em sentido mais geral.
N&o aparecia no Cddigo Criminal em vigor no periodo estudado, mas constou a
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partir do Cédigo Penal de 1892, anexo as Posturas, em titulo separado. Assim, era
considerado ato ilicito menos importante que o crime, e que s6 acarretava a seu autor
a pena de multa ou prisdo simples (WEBER, 1992, p.84).

A infragdo as Posturas ndo era tratada como crime ou delito (ou toda a acdo ou mesmo
omissdo voluntéria contraria as leis penais), nem os Codigos gerais estabelecidos no Brasil
eram usados no trato das contravencfes e nem as contravencdes cabiam processos. Essa
reflexdo que trago pode ilustrar os estudos de Weber (1992, p.84), pois ela salienta que isso
pode “justificar a escassez de registros especificos de infracbes de Posturas”. E € a essa rede
de funcbes que as pessoas e o0 Estado desempenham entre si que podemos entender, no
sentido amplo, como “sociedade”. Elias (1994, p.23), por sua vez, salienta que “a sociedade
representa um tipo especifico de esfera,” pois suas estruturas sdo as que denominamos
“estruturas sociais”, e ao falarmos em “leis”, falamos em “regularidades”, ou regularidades
sociais, isto €, “leis autbnomas das relacGes entre as pessoas”. E o Solar Lopo Gongalves,
nesta perspectiva, compde um curso investigativo das regularidades sociais que integram-se
na pratica de descarte de seus residentes no presente contexto.

Os descendentes de Joaquim e Maria Luiza teriam residido no Solar até 1946, e seu
espaco apos esse periodo foi ocupado por uma fabrica de velas e “corti¢o”, posteriormente,
até se tornar o Museu de Porto Alegre. Este percurso novecentista significa um periodo de
ocupacdo que prevé destoar dos trabalhos acerca do Solar de uma forma unanime. Assim,
reportando-me para a trajetoria dos artefatos do século XX, tendo como referéncia distintas
leituras em relacdo aos dados, exame e interpretacdo da cultura material dos chamados sitios
Historicos, oportuno a discussdo desse fazer arqueolégico remetendo-me a Hodder (1992,
p.20) que abrange a ideia da Arqueologia Historica. Na perspectiva apresentada, o autor
destaca a necessidade de que a leitura do registro arqueoldgico leve em consideracdo suas
transformaces culturais, pois, sem duivida, “a cultura material ndo existe por si, alguém a
produziu e ao fazer a fez com alguma finalidade”.

A cultura material é suscetivel a pressupostos que fundamentam uma dada sociedade e
0 Solar, entre 1892 e 1946, envolve os estudos neste viés. Isso porque a sociedade é formada
por individuos que estdo alinhados a rituais no trato com os outros, e a formas especificas de
comportamento. Uma “ordem invisivel dessa forma de vida em comum, em sociedade, que
ndo pode ser diretamente percebida, oferece ao individuo fungdes e modos de comportamento
possiveis” (ELIAS, 1994, p.21). E a abrangéncia da Arqueologia Histdrica, segundo Orser
(1992, p.23), com uma cultura material fruto dos “efeitos do mercantilismo e do capitalismo

trazido da Europa em fins do século XV e em acgéo ainda hoje,” pode abranger as mudancas
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nos costumes dos porto-alegrenses no final do século X1X e que integrou parte do século XX.

No contexto dos costumes de uma Porto Alegre novecentista, perceberemos que as
praticas de descarte assemelhavam-se como aquelas do século XIX enquanto resultado dos
efeitos econdmicos advindos dos europeus, ou seja, um consumo dos segmentos favorecidos
socialmente de Porto Alegre no século X1X que também se materializou junto aos registros
dos artefatos do século XX. Contudo, diante de um cenario de urbanizacdo e modernizagéo
que se apresenta no final do século XIX, a questdo da saude puablica passa a compor o
repertorio da via capitalista. Atingindo a organizagdo do espa¢o urbano e convivio social, esta
via deu-se também através do Codigo de Posturas, pois individuos a ser inseridos “deveriam
apresentar um comportamento higienizado, moralizado e ordeiro” (WEBER, 1992, p.86).

A higienizacdo do ambiente urbano em Porto Alegre ndo se realizava somente em
momentos de surtos epidémicos,'® mas tornou-se habito regular e regulamentado.** Por sua
vez, as medidas sugeridas ainda nos ultimos aditivos do Codigo de Posturas de 1892 eram “as
visitas sanitarias e a proibicdo de despejos nos patios e nos acessos das casas, a proibicao de
despejos de matérias fecais nas praias e a proibicio de despejos nos quintais”.}%® De acordo

com os estudos de Franco (1992), nesse sentido:

Até 1898 o servigo de recolhimento do lixo urbano foi objeto de contratos de
empreitadas com particulares. Em 1886 o empreiteiro dos servicos, Camilo José
Mendes Ribeiro, requereu licenca a Camara para fazer o deposito do lixo da cidade
na chacara de Candido Antdnio Lopes, ficava no Bom Fim, “além da Rua Silveira
Martins”, que ¢ a atual Jodo Teles. A Camara aprovou a proposta, mas estabeleceu
que o lixo deveria ser queimado todas as noites com o emprego de pixe, e recoberto
com uma camada de terra. Mas ja no ano seguinte, os vereadores escolheriam outro
local para o depdsito do lixo: a parte baixa do logradouro da Varzea, em valas de 2
metros de profundidade por 2 metros de largura, abertas paralelamente, sendo de
cada vez fechada a vala anterior (FRANCO, 1992, p.253).

Neste interim, a Junta de Higiene Provincial rejeitou a VVarzea como local de deposito

108 Os estudos de Telmo Cardoso Costa (1983) mostram, por exemplo, que no verdo de 1875-1876 uma epidemia
abateu a cidade de Porto Alegre. As autoridades, com isso, deram inicio aos trabalhos de criagdo dos primeiros
servigos publicos de saneamento, cujas origens podem ser encontradas no oficio 963 de 30 de dezembro de 1875,
em que o chefe da Policia comunica ao governador José Antdnio de Azevedo Castro que envie um documento a
Camara Municipal discriminando as sugestes de 25 médicos locais sobre a forma de combater a célera, dentre
as quais se destacava a necessidade de limpeza das ruas da cidade. In: COSTA, 1983, p.12.
104 Segundo os estudos de Sérgio da Costa Franco (1992), em 27 de marco de 1876 verifica-se a aprovacéo de
uma postura significativa onde “(...) ficam obrigados os moradores da cidade a depositarem em vasilhas o lixo de
suas casas has portas, no verdo até as seis horas e no inverno até as oito da manhg, a fim de serem conduzidas
pelas carrogas da limpeza”. Essa regra foi alterada em 05 de margo de 1881, por proposta do vereador Leopoldo
Masson, determinando que ndo seria mais permitido colocar caixes com lixo nas ruas por muitas horas, pois 0s
moradores deveriam atender ao toque de sineta na passagem das carrogas para levar seu lixo a rua. In: FRANCO,
1992, p.252.
105 Determinacdo do governador encaminhada a Camara Municipal através de um oficio do Inspetor Geral de
Saude Publica. In: COSTA, 1983, p.12.
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de lixo, de modo que este voltou a ser lancado no litoral, além da Ponte do Riacho, que
anteriormente ja fora um dos pontos de despejo. Ainda segundo Franco (1992, p.253), em
1898, “o Intendente José Montaury municipalizou definitivamente o servico de recolhimento
do lixo urbano de Porto Alegre”. Foi neste ano que a prefeitura adquiriu o prédio da Av.
Azenha, onde até hoje funciona a sede do Departamento Municipal de Limpeza Urbana
(DMLU), e “comprou as cocheiras para os burros das carruagens e depositos para o

equipamento”. Porém, antes disso, as pesquisas de Tocchetto (2010) mostram que:

Somente em 1895 os servicos de salde publica foram regulamentados no Rio
Grande do Sul (Decreto n°44 de 02/04/1895). Ao Servico Sanitario era atribuido o
estudo sobre o tema da higiene, o0 saneamento de espacos publicos e privados e a
adogao de estratégias para prevenir e combater as doencas. (...) Como a higiene era
competéncia dos municipios, em 1898 foi instituido um servigo regular de limpeza
publica, encampado pela Intendéncia de Porto Alegre, sendo estabelecidas tarifas
diferenciadas para os contribuintes. Como para a coleta das fossas méveis ou cubos
uma ou duas vezes por semana era exigida uma assinatura com a municipalidade,
muitos prédios ndo usufruiam deste servico, que se tornava dispendioso para 0s
moradores (TOCCHETTO, 2010, p.264-265).

O Solar Lopo Gongalves, diante disso, usufruia do servi¢o de recolhimento de lixo
pelo municipio de Porto Alegre. Na pesquisa que subsidiou sua tese de Doutorado,' a
arqueologa Fernanda Bordin Tocchetto, adentrou o século XX no que refere-se ao Solar,
mesmo com seu recorte cronoldgico voltado para o século XIX. Ela constatou em pesquisa no
Arquivo Publico de Porto Alegre até 1918, cruzando os Livros Urbanos e Sub-Urbanos'®’ do
municipio, que os descendentes e proprietarios do Solar, através de Joaquim Goncalves
Bastos Monteiro, pagavam regularmente os impostos para a remocao de lixo, asseio publico,
esgoto e agua do assobradado, no caso, o Solar Lopo Gongalves.%®

O significado disso é que, em tese, o lixo era coletado pela prefeitura, pois esse servico

existia, passava pela Rua da Margem e seu imposto era recolhido para isso. Um resultado

106 Tese desenvolvida e defendida pela PUCRS em 2004, e publicada em 2010. Ver: TOCCHETTO (2010).
107 Livros de Imdveis Urbanos e Sub-Urbanos (divididos em Tomos, Distritos, Sectes e Mezas de Imposto
Predial, Imposto de Espécie e Imposto Comercial), hoje salvaguardados parcialmente no Arquivo Historico de
Porto Alegre Moysés Vellinho.
1% Dados que pude atestar no Arquivo Histérico de Porto Alegre Moysés Vellinho ao refazer parte desse
caminho em pesquisa aos Livros de Imoveis Urbanos e Sub-Urbanos, através do Imposto Predial (remogéo de
lixo, policiamento, esgoto, &gua, asseio publico e eventuais multas). Os pagamentos dos impostos do Solar foram
realizados em 1921 (Livro n° 356), 1922 (Livro n° 357), 1923 (Livro n° 375), 1924 (Livro n° 395), 1925 (Livro
n® 423) e 1926 (Livro n° 474) por Amélia Bastos Lopo Monteiro Bastos e outros, em 1927 (Livro n° 509), 1928
(Livro n° 509), 1929 (Livro n° 584) e 1930 (Livro n° 584) por Alfredo de Vasconcellos (marido de Maria Amélia
Bastos de Vasconcellos) e em 1932 (Livro n°® 733), 1933 (Livro n° 766) e 1934 (Livro n°® 803) por Maria Amélia
Bastos de Vasconcellos. Infelizmente os Livros de 1919, 1920, 1931 e a partir de 1935 ndo estdo disponiveis no
Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho, assim como no interior dos 167 Livros de Imposto Predial
analisados. Convém também salientar que essas auséncias ndo comprometem os resultados da presente pesquisa.
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deste indicativo também pode ser atribuido a baixa incidéncia de artefatos em vidro e em
louca. Isso porque o aumento da coleta de lixo na regido pode atestar que gradativamente os
residentes do Solar foram se adequando a conduta legal de destinar o lixo para sua regular
coleta, e ndo mais o seu enterramento. Além das intervengdes arqueoldgicas no Solar em 1996
e 2005 terem compreendido parcialmente os fundos de um amplo espago a ser explorado, a
baixa incidéncia material recuperada pode também estar atribuida a coleta e a intensificacéo
desse servico no decorrer dos novecentos, como ilustrado nos percentuais a seguir (TABELA
XIX). Isso gradativamente, pois a pratica de enterramento provavelmente compds a rotina dos
residentes do Solar em um recorte temporal expressivo do século XX.

N&o obstante julgo ser pertinente destacar os resultados de uma das etapas do processo
de andlise da cultura material fruto das intervengdes arqueoldgicas neste sitio. Aqui também
usado como um instrumento que limita as arestas da atividade de descarte através da
ocupacdo do Solar, o gréfico de barras, a ser apresentado a seguir, baseia-se em South (2007,
p.138) a partir de seus critérios que podem determinar a ocasido da formacdo do depdsito
material durante a ocupacdo de um espaco.

Exponho os graficos de barras correspondentes a analise dos vidros das escavacgdes de
1996 e 2005 no Solar (GRAFICOS V e V1), pois eles servem para atestar a congruéncia deste
pesquisador com a hipdtese de que os artefatos, provavelmente correspondentes aos herdeiros
de Joaquim Gongalves e Maria Luiza Bastos, estdo dispostos diante de um cenario que
deflagrava o fim dos enterramentos de lixo domiciliar. Os fundos do Solar corroboram a
reproducédo cultural da préatica de descarte neste espaco em pleno século XX, uma rotina que

o recorte cronolégico dos graficos mostra-se inconteste diante de um cenario novecentista.

GRAFICO V: Gréfico de Barras dos vidros: escavacdes de 1996 (RS.JA-04)
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GRAFICO V: Legenda do Gréfico de Barras dos vidros: escavacdes de 1996 (RS.JA-04)

(1) Frasco de remédio incolor com técnica de manufatura manual (1850-?)

(2) Frasco incolor com técnica de manufatura manual e uso de snape-case (1857-?)

(3) Frasco azul cobalto com técnica de manufatura manual e uso de snape-case (1857-?)

(4) Frasco de agua de colénia incolor com painéis e técnica de manufatura manual (1860-atual)

(5) Recipiente incolor prensado em processo de irisagdo com técnica de manufatura manual (1870-?)
(6) Copo incolor com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1893-atual)

(7) Frasco quadrado ambar com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1893-atual)
(8) Garrafa verde claro com técnica de manufatura automética ou semiautomatica (1893-atual)

(9) Garrafa verde com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica grass green (1893-atual)
(10) Frasco cilindrico &mbar com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1893-atual)
(11) Frasco incolor da fabrica Wheaton com técnica de manufatura manual (1952-atual)

GRAFICO VI: Graéfico de Barras dos vidros: escavacdes de 2005 (RS.JA-04)
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GRAFICO VI: Legenda do Grafico de Barras dos vidros: escavacdes de 2005 (RS.JA-04)

(1) Frasco de perfume ou remédio incolor com técnica de manufatura manual (1850-?)

(2) Frasco de remédio ou cosmético verde dgua com uso de snape case (1857-?)

(3) Frasco retangular incolor com painéis e com técnica de manufatura manual (1860-?)

(4) Manual garrafa de bebida retangular incolor (1880-1890)

(5) Frasco de remédio ambar transparente com técnica de manufatura manual (1880-1920)

(6) Tampa de perfume ou remédio ambar transparente (1880-atual)

(7) Frasco azul Granado com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1893-1940)
(8) Garrafa verde claro com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1893-atual)
(9) Recipiente incolor com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1893-atual)
(10) Garrafa Santa Marina com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1896-atual)
(11) Frasco de remédio incolor da marca Bayer com técnica ndo identificada (1897-1953)

(12) Frasco Odol branco leite com técnica de manufatura automatica ou semiautomatica (1895-1960)
(13) Tampa de pote incolor com técnica de manufatura pressed glass (1920-1940)

176



O recorte cronoldgico que os gréaficos de barras acima acentuam (GRAFICOS V e
VI), através das linhas verticais em cada quadro de analise,’® corresponde a ocupagdo do
século XX do Solar Lopo Gongalves, isto €, um manifesto descarte no século XX. Periodo em
que a cidade de Porto Alegre estava em processo de crescimento acelerado, tendo se tornado
um importante centro comercial e polo de atragcdo para imigrantes europeus e escravos
fugidos. Periodo também que era grande o contingente de policiais nas ruas da cidade a fim de
garantir a ordem e a moralidade nos locais publicos (MAUCH, 1995, p.99), pois “o Estado
moralizador pairava acima dos individuos e deveria garantir o bem publico atraves da
manutencdo da ordem, imprescindivel para alcancar a meta do progresso” (MAUCH, 1995,
p.101-102). A moralizagdo do individuo e da sociedade seriam realizadas sob a tutela do
Estado e suas instituicdes, e o Codigo de Posturas de 1892 estava nesta esteira através da
higienizacdo do espaco urbano com a proibicdo, como mencionado, dos despejos e
enterramentos nos patios.

As medidas no sentido da salubridade!! foram transformadas em Posturas a fim de
obrigar a populacdo a obedecer as recomendacdes sobre a limpeza da cidade e a organizagédo
do espaco urbano. A limpeza da cidade e a organizacdo desse espaco publico era, por vezes,
seguida e respeitada, mas o interior deste nicleo familiar se mostrou relutante ao seguir com
0s enterramentos nas primeiras décadas do periodo novecentista.

Reitero que o processo de descarte da cultura material pelos descendentes de Joaquim
e Maria Luiza no Solar atesta que grande parte de seus rejeites continuou a ser enterrado no
patio dos fundos desta unidade doméstica. Como salientado anteriormente, mesmo com a
existéncia do servico de recolhimento de lixo, de sua coleta efetivamente ser realizada pela
prefeitura e a familia pagar o imposto para este servico, a reproducdo cultural de descartar o
lixo doméstico no péatio continuou, mesmo ser um ponto pacifico que o servi¢o de coleta do
lixo domiciliar em Porto Alegre avolumava-se no século XX, como elucidado nos dados da
tabela a seguir (TABELA XIX).

109 Entre 1893 e 1952 na analise dos artefatos vitreos das escavac@es no Solar em 1996 (GRAFICO V), e entre
1893 e 1920 na analise dos artefatos vitreos das intervencgées arqueoldgicas em 2005 (GRAFICO VI).

110 Como os laboratdrios de bacteriologia e quimica para melhoria da satde publica criados pelo estado em 1895.
In: PESAVENTO, 1998, p.50.
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TABELA XIX: Quadro da coleta do lixo domiciliar em Porto Alegre (1903-1929)!!

ANO VOLUME/DIA (m3) % DE AUMENTO
1903 56,1 -
1904 57,4 2,35
1905 58,5 2,07
1906 54,8 4,95
1907 67,9 21,98
1908 72,1 6,23
1909 72,4 0,34
1910 78,8 8,83
1911 85,0 7,94
1912 93,5 10,02
1913 99,0 5,80
1914 96,2 2,77
1915 96,6 0,40
1916 98,3 2,08
1917 99,2 0,62
1918 100,4 1,24
1919 100,6 0,14
1920 100,7 0,12
1921 100,9 0,19
1922 101,1 0,22
1923 101,2 0,08
1924 129,3 21,7
1925 130,6 1,10
1926 181,2 40,77
1927 185,9 2,55
1928 1993 7,25
1929 185,9 -6,74

Em 1915, os servicos de limpeza publica em Porto Alegre ja haviam aumentado
consideravelmente. Os servicos de remocédo do lixo eram executados nas primeiras horas da
manhd, tendo em vista os grandes volumes de residuos (TABELA XIX), que deviam ser
transportados, considerando também a densidade da area em que era coletado (COSTA, 1983,

p.19). Os estudos de Costa (1983) mostram ainda que:

Em 1920, o nimero de contribuintes da Se¢do do Asseio e que dela dependiam para
a reposicdo sistemdatica dos cubos em suas casas, era de 9.620, cujo servico era
atendido em 14.995 fossas portéateis. A remocao era feita por 10 carros, servido,
cada um, por 2 homens e 3 muares. Os servicos e 0s equipamentos de limpeza de
Porto Alegre voltaram a ser ampliados no final da administracdo José Montaury, em
1924, e j& nos exercicios de 1925 e 1926 a verba, que era de 308 contos e 200 mil
réis, foi elevada para 889 contos e 849 mil réis (COSTA, 1983, p.23).

Todo o lixo era resultado da coleta domiciliar e da limpeza de logradouros publicos,

porém, “apenas a coleta era taxada pelo municipio, ficando ao erario publico o custeio dos

111 Tabela adaptada pelo presente pesquisador de: COSTA, 1983, p.37.
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outros servigos”.!'2 De acordo com os estudos de Franco (1992, p.253), até 1925 todo o
servico de recolhimento de lixo fazia-se através de carrogas de tracdo animal, no mesmo ano
em que o Intendente Otavio Rocha introduziu os primeiros caminhdes. Em 1933 “ja
trabalhavam na coleta 21 veiculos automotores, para 92 carrocas de tracdo animal,” sendo que
na década de cinquenta desapareceriam, definitivamente, as Gltimas carrogas.

Com isso, planejou-se diminuir os custos dessa tarefa para torna-los acessiveis a um
maior numero de casas. O objetivo também era evitar que a populacdo depositasse seu lixo
nos terrenos baldios, ndo apenas por ser sanitariamente inconveniente, mas, sobretudo “por
ser incompativel com a imagem de uma cidade progressista” (BAKOS, 1994, p.148).
Segundo Pesavento (1998, p.46), o sentido ultimo do governo no periodo era circunscrever
espacos, habitos e atitudes de acordo com um padrdo de costumes desejados, e “contornar
focos de tensao social pela imposicdo de uma “ética e uma ordem burguesas’, norteadas pelos
ideais de higiene e ordem social”.

Percebemos nesse sentido, baseando-me em Petersen (1994), que “nédo existe homem
ou sociedade sem vida quotidiana, mesmo que em cada sociedade haja uma distinta
regularidade do comportamento dos individuos em um ambito coletivo” (PETERSEN, 1994,
p.115). Para que os membros de uma sociedade possam reproduzir a propria sociedade €
preciso primeiro que se reproduzam como individuos. A vida quotidiana, no caso, pode atuar
através de um conjunto de atividades que caracterizam a reproducao cultural que saliento
estar no processo de descartes no Solar, indo de encontro a uma legislacdo que prevé uma
sociedade “civilizada”, mas que ndo pode prever a individualidade dos sujeitos dessa unidade

domestica, expressa na vida quotidiana. Ainda de acordo com Petersen (1994):

Se a vida cotidiana é um elemento sempre presente na sociedade, prescindir desta
dimensdo na analise certamente provocara uma “invisibilidade” de relagdes, praticas
e pensamentos essenciais na conformagdo de um conjunto social, de uma situacéo
histdrica qualquer, comprometendo a qualidade da explicacdo produzida. As pessoas
nascem em um mundo determinado que ndo se constitui s6 por obra da vida
cotidiana. Nascem, antes de tudo, em uma determinada estrutura de producéo e
distribuicdo. Por outro lado, uma parte da producéo cientifica e artistica nunca entra
na vida cotidiana de determinados estratos de determinadas épocas (PETERSEN,
1994, p.116).

112 Costa (1983), por conseguinte, salienta que “(...) as Se¢des de Higiene e do Asseio constituiam a antiga
Diretoria da Limpeza e Asseio Publicos até o ano de 1936. Em 1937, documentos pesquisados pelo proprio
Telmo Cardoso Costa (1983) citam o organismo com a denominacgdo de Diretoria da Limpeza Publica, vinculada
a Diretoria Geral de Saneamento, e mais tarde a Diretoria Geral de Obras e Viagdo, e que passou a chamar-se,
em 1945, conforme decreto de 14 de abril daquele ano, Administracdo de Limpeza Publica, ligada ao Gabinete
do Prefeito”. In: COSTA, 1983, p.31.
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Endosso a ideia de que estas dimensdes da sociedade parecem ndo pertencer a vida
quotidiana. Por conseguinte, os contextos domésticos'® aparecem como espagos privilegiados
onde a quotidianidade das acGes dos sujeitos sdo discerniveis, resultando em uma fecunda
relacio ao se interpretar préticas, o lugar onde se vive e a propria vida quotidiana. E no
quotidiano onde sdo concebidas as capacidades individuais diversas como préticas, habitos,
didlogos e costumes. Para Gardiner (2000, p.169), nessa perspectiva, “o quotidiano € uma
espécie de meio atraves do qual entramos em um didlogo com a natureza, aprendendo e
desenvolvendo as competéncias comunicativas” ao realizar, por exemplo, concepcdes
normativas.

Elias (1994, p.15), por sua vez, salienta que existem “individuos singulares” que
podem ser isolados e que elucidam funcGes psicoldgicas que independem de suas relacbes
com as demais pessoas. Todavia, as vezes, esses individuos atribuem a formacgbes sociais
inteiras, ou a um grupo de pessoas, “uma alma propria que transcende as ‘almas individuais’,
uma anima collectiva ou mentalidade grupal”. Percebemos, ainda com base nos escritos do
referido autor, que talvez os residentes do Solar elucidavam essas func@es psicoldgicas que
independiam das relacdes com a sociedade. Isso porque existia uma expressiva mobilizacdo
em Porto Alegre para 0s habitos de “civilidade”, ou mesmo de um viés de salubridade publica,
e a continua prética dos enterramentos de lixo nos fundos de seu espaco demonstram que 0
préprio Solar distanciava-se deste invélucro social, dessa anima collectiva.

Parte das abordagens desenvolvidas por tedricos da vida quotidiana “tratam de afetos,
emoc0Oes, experiéncias corporificadas e conhecimentos praticos, com o foco voltado para a
experiéncia social constituida pelo tempo e espaco vividos” (GARDINER, 2000, p.169-170).
Da mesma forma que neste campo percebem-se manifestacdes sutis de resisténcia, invisiveis a
olhos menos atentos, sdo identificados comportamentos resultantes da apropriacéo de valores,
discursos e praticas manipuladas por grupos de interesses econdmicos e politicos. Nesse
sentido, para além da descricdo de atividades ou experiéncias vividas, um estudo sobre
aspectos da vida quotidiana deve contemplar o desenvolvimento sécio-historico em que estdo

inseridos os individuos, além também de um olhar sobre os aspectos psicolégicos.

113 Em um artigo de autoria do presente pesquisador, ha reflexdes sobre os contextos domésticos como espagos
onde o cenario quotidiano sdo, em Gltima instancia, as acGes dos sujeitos que a compde e que podem fecundar
uma relacdo onde se interpretam praticas e mesmo o lugar onde se vive, ou seja, “(...) € no quotidiano onde sdo
concebidas as multiplas capacidades individuais e coletivas, pensamentos, sentimentos e atividades humanas, o
meio através do qual aprendemos e desenvolvemos competéncia comunicativa, formulamos e realizamos
concepgdes normativas, sentimos inimeros desejos, dores e exaltagdes”. In: FRAGA, 2015, p.325.
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Destarte, esse mesmo quotidiano que manifesta sutis transgressdes, e que resiste a
determinaces e apelos sociais, pode manifestar-se também materializado através de vestigios
deixados por individuos que revelam interesses privados ou mesmo coletivos. Vestigios esses
que salientam o descarte e que, no caso, por exemplo, sdo 0s que correspondem a analise das
loucas em faianga fina exumadas nas intervengdes arqueoldgicas em 1996 e 2005 no Solar.
Nessa perspectiva, 0 recorte cronolégico dos gréaficos de barras a seguir (GRAFICOS VI e
VIII), atesta 0 compromisso com a conjectura de que os artefatos dos fundos do Solar Lopo
Gongcalves estdo dispostos diante de um cenario em que a reproducéo cultural das rotinas de
descartes neste espaco estendeu-se por parte do século XX, mesmo com as normas legais e

sociais de conduta e convivio determinar o seu contrario.

GRAFICO VII: Gréfico de Barras das loucas Faianca Fina: escavacdes de 1996 (RS.JA-04)
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GRAFICO VII: Legenda do Gréfico de Barras das lougas Faianca Fina: escavacdes de 1996 (RS.JA-04)

(1) Travessa com decalques rosa e verde com motivos geométrico e floral (1885-?)

(2) Prato fundo transfer printing com decoracao na borda da fabrica Alfred Meakin (1897-1913)
(3) Pires em esténcil e transfer printing com motivos floral e geométrico (1900-?)

(4) Xicara em aerografia com pintura externa verde no fundo (inicio do século XX)

(5) Peca concava pintada por aerografia em alto relevo da marca I.R.F.M. (1913-1937)

(6) Caneca com a superficie modificada pintada por aerografia da marca Céramus (1918-1968)
(7) Pires pintado por aerografia rosa e dourado da Ceramica Porto-Alegrense (1920-1939)

(8) Prato da Ceramica Maud, branco com padréo trigal (1937-1968)

(9) Xicara pintada por decalques e aerografia da marca Sdo Caetano (1940-1975)

181



GRAFICO VIII: Gréfico de Barras das lougas Faianca Fina: escavacdes de 2005 (RS.JA-04)
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GRAFICO VIII: Legenda do Gréfico de Barras das lougas Faianga Fina: escavacdes de 2005 (RS.JA-04)

(1) Pires pintado com decalques, motivo floral e superficie modificada (1885-?)

(2) Prato com decoragédo néo visivel com inscrigdo no fundo England W H Grindley (1891-atual)
(3) Prato fundo transfer printing com decoracao na borda da fabrica Alfred Meakin (1897-1913)
(4) Prato ou pires em esténcil com motivo floral na borda azul e cinza (1900-?)

(5) Xicara em aerografia com decoracdo rosa no fundo e marca da alca (inicio do século XX)

(6) Xicara pintada & mdo com marca da alga e friso na borda da marca I.R.F.M. (1913-1937)

(7) Prato com decoracao néo visivel com marca da Ceramica Porto-Alegrense (1920-1939)

Referentes as loucas das escavacdes de 1996 e 2005, o recorte cronoldgico que 0s
presentes graficos de barras acentuam (GRAFICOS VII e VII1), assim como 0s mencionados
anteriormente através das linhas verticais em cada quadro de analise,'** corresponde a
ocupacado do século XX do Solar Lopo Gongalves. Considerando o periodo temporal entre
1892 e 1946, e espacial (centro urbano), os contextos da pratica quotidiana doméstica podem,
segundo Elias (1993), ter “uma histdria capturada na dindmica da prépria modernidade
ocidental” (ELIAS, 1993, p.212) através do qual, ainda de acordo com o referido autor:

(...) a difusdo dos mesmos padrdes de conduta a partir de “maes-patrias do homem
branco” seguiu-se a incorporacdo de outros territorios a rede de interdependéncias
politicas e econdmicas, & esfera das lutas eliminatdrias entre na¢bes do Ocidente e
dentro de cada uma delas. A “tecnologia” ndo é a causa dessa mudanca de
comportamento. (...) As formas “civilizadas” de conduta disseminaram-se por essas
outras areas em razao e na medida que nelas, através de sua incorporacao a rede cujo
centro ainda é o Ocidente, as estruturas de suas sociedades e de relacionamentos
humanos também esta mudando (ELIAS, 1993, p.212).

Compreendo que uma unidade doméstica difere-se de uma unidade social no que tange

114 Entre 1913 e 1940 na analise dos artefatos em faianca fina (loucas) das escavagdes no Solar em 1996
(GRAFICO VII), e entre 1897 e 1913 na analise dos artefatos em faianca fina (loucas) das intervencdes
arqueoldgicas em 2005 (GRAFICO VIII).
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a estrutura da personalidade de seus membros. Os individuos sdo moldados de acordo com o
costume institucionalizado. Todas as caracteristicas distintivas atribuidas a “civilizacdo”, no
caso o Cddigo de Posturas, atestam a existéncia de uma estrutura particular de relacGes
humanas, de uma estrutura social peculiar, e de correspondentes formas de comportamento.

O contexto da Europa do século XIX e das primeiras décadas do século XX mostra
que intensificou-se o consumo de bens produzidos, juntamente com os cddigos de civilidade e
boas maneiras onde, por exemplo, “a ritualizacdo das refeicfes e do consumo do cha, com
novas regras e maior complexificacdo, também demarcavam fronteiras e diferenciacdes
sociais” (TOCCHETTO, 2010, p.189). Por conseguinte, para ocupar um lugar na hierarquia
social, os individuos deveriam incorporar novos cédigos de conduta. A interiorizacdo
individual de diferenciacdes sociais de habitos e costumes que estendem-se para as unidades
domésticas, dizem respeito a uma reproducéo cultural, segundo Pierre Bourdieu (1982),
“enquanto derivacdo de um conjunto de significados simbolicos e exteriores aos proprios
nacleos familiares, a partir de uma hierarquia que ‘dita’ o que é aceito socialmente”. Os

escritos do referido autor salientam, nessa perspectiva, que:

N&o sdo as multiddes que criam os individuos. Opor a individualidade a coletividade
para resguardar os direitos da individualidade criadora e os mistérios da criacéo
singular, é privar-se de descobrir a coletividade no &mago da individualidade sob a
forma da cultura, no sentido subjetivo da cultivacéo (...) do habitus que faz o criador
participar de sua coletividade, de sua época e, sem que este tenha consciéncia,
orienta e dirige seus atos de criagdo aparentemente singulares (BOURDIEU, 1982,
p.342).

Ao deflagrar a reproducdo em relacdo a pratica de descarte e de costumes do século
XIX no Solar e, sem menor relevancia, partindo do rompimento de uma norma judicial,
percebemos que as fungdes psiquicas dos individuos na interacdo com outras pessoas podem
controlar e moldar os comportamentos. Para Elias (1994, p.98), uma “trama tecida de
controles” abarca de modo uniforme os individuos ainda jovens, através dos habitos de
conduta e controle. Contudo, por vezes, nas diversas fases da existéncia humana ha vestigios
desse comportamento individual, e o que era um ditame social acaba por se tornar, sobretudo
por intermeédio dos pais, professores e sociedade, “uma segunda natureza no individuo”.

Essas mudancas, rupturas ou permanéncias de padrdes de conduta, que derivam de
diferentes niveis sociais e temporais, compde o0 que Elias (1993, p.211) chama de “processo
civilizador”, ou seja, “um movimento onde a sociedade e a civiliza¢do ndo seguem o caminho
de uma ‘linha reta’, com contrastes da sociedade e flutuagdes de conduta de individuos”.

Individuos esses com praticas e reproducdes sociais de costumes, também vinculados no
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século XX as determinacgdes politicas e de legitimacdo de diferentes grupos, como parte da
remodelagdo desse individuo. Para Elias (1994), isso diz respeito a um dominio social onde:

O controle social e psicolégico do comportamento pode ser reduzido, ndo apenas
aqui e ali, como constantemente acontece em todas as épocas, mas em toda a
humanidade. E o tipo especifico de comportamento a que se faz referéncia com
palavras como “civilizado” ou “individualizado” pode dar margem a formas de
comportamento e experiéncia movidas por impulsos animalescos de curto prazo. E,
quando conseguimos conter nosso sentimento de que isto ou aquilo é “melhor” ou
“desejavel”, e mais ainda nossa concepcdo fantasiosa de que uma coisa ou outra, 0
“progresso” ou a “decadéncia e queda”, é necessaria e inevitavel, ndo parece muito
dificil avaliar em que condicdes e por quais razdes 0 movimento toma este ou aquele
rumo (ELIAS, 1994, p.113).

Trata-se de uma maneira de consolidar habitos ou mesmo condicionamentos. Esse
processo de incorporacdo dos costumes e de préaticas determinadas pelo Codigo de Posturas,
por exemplo, pode tornar-se lento e gradual.'*® O que podemos chamar de “individualidade”
de uma pessoa é, antes de qualquer coisa, uma peculiaridade de suas fungdes psiquicas, isto €,
“uma qualidade estrutural de sua auto-regulacdo em relacdo a outras pessoas e coisas, a
estrutura de um controle psiquico que difere uma pessoa da outra” (ELIAS, 1994, p.54).

Nesse sentido, Elias (1994, p.149) salienta que embora o aparelho de Estado busque
introduzir o individuo em uma rede de normas comuns para todos os cidadaos, “essa moderna
organizacéo estatal ndo relaciona as pessoas como membros de um grupo familiar ou mesmo
as integra comumente”, porém, contribui para o avan¢o da individualizacdo social. A
“individualizacdo” talvez seja o principio social que os herdeiros de Joaquim e Maria Luiza
tenham incorporado no periodo novecentista, pois mesmo com as determinacfes legais, a
pratica de descarte continuou nos fundos do Solar. Ndo obstante é possivel observar que o
Estado nesse cenario passa a exercer um expressivo papel através da comunicagdo entre as
pessoas, com uma estimativa da manutencdo de uma ordem.

Essa composicdo social formada por individuos constitui o terreno de que brotam as
caracteristicas pessoais, mediante as quais um individuo se difere dos outros membros de sua
sociedade. Trata-se, segundo Elias (2011, p.47), de uma espécie de “linguagem comum que 0s
individuos compartilham com outros e que &, certamente, algo sui generis, peculiar de cada

individuo, inconfundivel, e que germina quando o individuo se reconhece na sociedade”. As

115 Conduta e codigo de conduta, assim, segundo Elias (2011), “(...) em movimento, mas um movimento muito
lento. Quando e onde alguma coisa esta progredindo? Quando alguma coisa esta caindo em desuso? Corresponde
realmente a uma mudang¢a numa direcdo definida? Esta a sociedade sob a égide da palavra civilité, movendo-se
aos poucos para aquele tipo de comportamento refinado, aquele padrdo de conduta, habitos e controle de
emogdes que em nossa mente ¢ caracteristico de sociedade ‘civilizada’? Néo ¢ tarefa das mais faceis tornar esse

movimento bem visivel, sobretudo porque ele ocorre com grande lentiddo”. In: ELIAS, 2011, p.90.
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posturas, 0s gestos, 0s habitos e 0 comportamento social sdo manifestacbes do que o referido
autor chama de “homem interior ou materializagbes de uma estrutura mental e emocional
diferente” (ELIAS, 2011, p.67). O fim das praticas de descarte de lixo nos patios residenciais,
nesse sentido, fazia-se necessaria em virtude do remodelamento da cidade e dos novos
costumes que comegavam a ser incorporados na vida quotidiana do porto-alegrense.!®
Percebemos, pelo exemplo dos artefatos ilustrados nas imagens a seguir (FIGURAS
103 e 104), atraves de uma cultura material recuperada que provavelmente compde um
mesmo conjunto de pecas e que foram descartadas em diferentes buracos que serviam como
espacos de descarte nos fundos do Solar por Joaquim Gongalves, Maria Luiza Bastos e seus
descendentes, que os descartes realizados pelos residentes do Solar estenderam-se de uma

forma significativa pelo século XX.

FIGURAS 103 e 104: Conjunto de xicaras em faianga fina, pintado a mao, motivo floral, produzidas entre
1913 e 1937 pela I.R.F.M. (IndUstrias Reunidas Francisco Matarazzo). Artefatos resultantes das intervences
arqueoldgicas em 1996 e 2005 no Solar Lopo Gongalves.

Estes artefatos do século XX foram exumados nas escavagfes de 1996 e 2005, e por
serem novecentistas contrariavam 0s costumes que deveriam ser incorporados pelos porto-
alegrenses desde o final do século XIX com a implantacdo dos Ultimos artigos do Codigo de
Posturas, como igualmente atestado pelos graficos de barras apresentados anteriormente.
Reitero que a cultura material, nesses exemplos, corresponde ao percurso corrente do periodo

novecentista e ndo ao fin de siecle, o que atesta as permanéncias e a reproducao cultural das

116 Segundo Beatriz Weber (1992), onde, por exemplo, o “(...) ‘bom trabalhador’ deveria ser ordeiro, sindnimo
de pacato e disciplinado, eficiente e sébrio, ndo sujeito as concupiscéncias da bebida e do jogo. Ser moral, ndo
sujeito as artimanhas da paixdo e de seus desvarios, e higienizado: deveria prezar por aspectos de limpeza de
suas roupas, corpo e alimentos. Deveria ndo fugir a vacina, evitar lugares insalubres, como bordéis e ‘cortigos’.
Deveria colocar os dejetos nos lugares indicados pela municipalidade e s6 ocupar dgua dos lugares autorizados.
A situacdo do sitio da cidade trouxe a tona um dos problemas constantes nas cidades do final do século X1X que
chegava a Porto Alegre, que era o dos despejos do lixo e imundicies, através da regulamentacdo dos lugares para
o langamento de detritos”. In: WEBER, 1992, p.60.
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praticas de descarte em pleno seculo XX no Solar, e torna esta unidade domestica um caso
muito singular dentro dos estudos de sitios arqueoldgicos que estdo inseridos no contexto
porto-alegrense.

Para Elias (2011, p.70), é bem possivel que o nosso “estagio de civilizacdo” através do
comportamento, venha a despertar nas sociedades vindouras um embaraco semelhante ao que,
as vezes, sentimos ante o comportamento de nossos ancestrais. E para compreender esse

estagio, faz-se necessario entender o processo social no qual, segundo o referido autor:

A “civilizagdo” que estamos acostumados a considerar como uma posse que
aparentemente nos chega pronta e acabada, sem que perguntemos como viemos a
possui-la, ¢ um processo ou parte de um processo em que nds mesmos estamos
envolvidos. Todas as caracteristicas distintivas que lhe atribuimos — a existéncia de
maquinaria, descobertas cientificas, formas de Estado, ou o que quer que seja —
atestam a existéncia de uma estrutura particular de relagdes humanas, de uma
estrutura social peculiar, e de correspondentes formas de comportamento. Resta
saber se a mudanga em comportamento, no processo social da “civilizagdo” do
homem, pode ser compreendida, pelo menos em fase isoladas e em seus aspectos
elementares, com qualquer grau de precisdo (ELIAS, 2011, p.70).

O controle social, no entanto, torna-se mais imperativo uma vez que o “codigo social”
ndo consegue consolidar habitos em todos os individuos. No momento em que a sociedade
porto-alegrense se transforma, a partir de um modelo que data o final do século XIX visando
0 proprio comportamento, aumentam as san¢des no individuo em adequar habitos outorgados
para esse comportamento. Trata-se de um modelo que objetiva controlar os individuos,
contudo, uma mudanca imposta com o Cddigo de Posturas, neste caso, tendeu a ser absorvida
bem devagar, e os descartes no Solar por seus residentes indicam que essa absorcdo demorou
a chegar a referida unidade doméstica. Nesse sentido é que um organismo da sociedade
politica, como o costume, pode ser concebido como “educador” ao difundir préticas e habitos
condizentes com uma nova organizacdo das relagdes sociais que se adensaram no século XX,
onde o Estado acelera a “racionalizag¢@o” das transformagdes ao “pressionar” os individuos.

Para tornar rotineiro o0 comportamento socialmente desejavel, é necessario incorporar
a interacdo das vidas publica e privada ndo de uma forma fragmentada, mas de uma maneira
que seja consolidado, ou mesmo condicionado, habitos ou padrdes de conduta ou “civilidade”
a ser seguido. E isso pressupde uma situacdo social da sociedade como um todo, em virtude
da qual, conforme Elias (2011, p.119), “a um circulo € destinada a funcdo de criar modelos e,
a outro, as de difundi-los e assimila-1os,” e o Solar precisou transcorrer parte do século XX
para a assimilagdo para o fim dos enterramentos no patio por seus residentes ser completada.
4.2 IDENTIDADE E MODERNIDADE DE UM ESPACO DOMESTICO
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Versando sobre a construcéo da identidade e da modernidade em Porto Alegre através
de um olhar sobre o Solar Lopo Gongalves entre 1892 e 1946, esta etapa da pesquisa sugere a
familia de Joaquim Gongalves e Maria Luiza Bastos e o proprio Solar como representativa do
presente objeto de andlise. A cultura material ligada as relacBes comerciais, somadas as
representacdes sociais identificadas no final do século XIX e na ja Porto Alegre novecentista,
revelam a existéncia de praticas que aproximaram parcelas da populacdo porto-alegrense das
classes burguesas europeias, 0 que vem a corresponder a um processo de construcdo da
identidade e da modernidade neste espago urbano. Junto a isso, as reflexdes acerca dos
vestigios materiais recuperados nas intervencdes arqueoldgicas no Solar possibilitam perceber
0 proprio Solar como parte desse cenario.

Embora o capitalismo seja considerado como um sistema total, penetrando, no sentido
amplo, nos aspectos da vida econémica, social e cultural, e ainda de alcance global, sua
estrutura pode variar de localidade para localidade. Diante disso, é possivel destacar que a
construcdo da modernidade no Brasil foi marcada por singularidades segundo uma ordem
nacional, e especificidades culturais, diferentes trajetorias, antecedentes historicos particulares
devem ser considerados. Nesta direcdo é possivel abordar a investigagdo arqueoldgica na
Porto Alegre do século XX, através do estudo da cultura material advinda da familia de
Joaquim, Maria Luiza e seus descendentes, considerando, segundo Pesavento (1994), “as
tendéncias universais, fruto da transformacao capitalista do mundo e da modernidade, e 0s
processos préprios as culturas locais, que ddo o contorno da especificidade do espaco em
questdo” (PESAVENTO, 1994, p.135).

Isso porque o envolvimento da cultura material, nesse processo, pode permear a nogao
de formacdo de uma identidade. Para o ambito da prépria modernidade novecentista, antes
disso, Giddens (2002) nos apresenta uma abordagem de relevante importancia nesta pesquisa:
0 conceito de estilo de vida, traduzido aqui por identidade. De acordo com o referido autor,
“uma identidade pode ser definida como um conjunto mais ou menos integrado de praticas
gue um individuo abracga,” ndo sé porque essas praticas preenchem necessidades utilitarias,
mas porque dao forma material a uma narrativa particular que ele chama de “auto-identidade”
(GIDDENS, 2002, p.79).

A adocdo de uma identidade implica na escolha de préaticas rotinizadas, rotinas
incorporadas em habitos quotidianos tais como vestir, comer, agir, etc. Estas escolhas,

segundo Giddens (2002, p.80), “sdo decisbes ndo sO sobre como agir, mas também sobre
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quem ser”. Com base nisso, estilo de vida apresenta-se em consonancia com a nogéo de que
os individuos apresentam desejos, vontades e atuam na formacdo de subjetividades, e é no

quotidiano que isso pode ser salientado. Nesse sentido, Petersen (1994) menciona que:

A nostalgia, a repeticdo, o desejo de ndo mudar tende a ser uma caracteristica
fundamental das praticas de habitar (criar “habitos”), que sdo praticas quotidianas.
As préaticas de habitar ndo se inscrevem somente no espago, mas também no tempo e
para existir elas necessitam de uma memaria. A memoria ndo é um espaco estéril,
uma cadeia que aprisiona, mas, ao contrario, & o suporte privilegiado de construgao
ou consolidagdo da identidade. Repetir para si. Sob esta luz, a repetigdo quotidiana
que se manifesta nos costumes de habitar (habitar é ter habitos, rotinas, ritos) ganha
outro significado para além de uma dimensdo sombria e apagada da existéncia
(PETERSEN, 1994, p.123-124).

Os habitos que compde o quotidiano, ancorando-me na referida autora, “expressam-se
como uma afirmacdo da existéncia de uma historia vivida no dia a dia, ndo como resignacgéo
ou mesmo privativismo” (PETERSEN, 1994, p.120). A nocdo de identidade se refere a quem
somos e a qual grupo pertencemos. Assim como classe ou etnia, a nogdo de identidade
funcionaria como uma espécie de “rotulo” para classificar individuos de acordo com os
grupos aos quais pertencem. Seria esse sentido que a no¢do de identidade assume quando
fazemos referéncia, no sentido amplo, a um individuo ser “africano” ou “protestante”, por
exemplo. Nesse caso, o tratamento acordado ao conceito em muito se assemelha aquele dado
a diversos outros conceitos comuns no campo social, como classe, género ou etnia (BERGER,;
LUCKMANN, 2008, p.228).

A identidade pode igualmente ser formada por processos sociais que sdo mantidos,
modificados ou remodelados pelas relagdes sociais. Os processos sociais estdo implicados na
formacdo e conservacdo da identidade e sdo determinados pela estrutura social. A familia
Bastos Monteiro, como representativa deste objeto de analise, vincula-se também ao préprio
Solar, um prédio caracteristico de sua época e marcado por algumas particularidades. Para
Tocchetto (2010, p.110), nessa perspectiva, é possivel perceber que “a introdugdo de
elementos neoclassicos [na fachada do assobradado] até hoje [possui] uma aparéncia
monumental, fixa, solida, de imponéncia dominando o ambiente”.

A preservacdo das caracteristicas arquitetdnicas do Solar pelos herdeiros de Joaquim e
Maria Luiza durante o século XX indicam as permanéncias da tradicdo familiar. Os estudos
de Renato Gama Menegotto (2011, p.90) mostram que poucas alteragdes eram sugeridas na
distribuicdo do programa das moradias que vigorou em Porto Alegre no final do século XIX e

nas primeiras décadas do século XX. Conservou-se praticamente as mesmas estruturas fisica e
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arquitetdnica das residéncias oitocentistas no século XX. Externando opuléncia, o préprio
torredo, ilustrado na imagem a seguir (FIGURA 105), construido provavelmente na edificagdo
primeira do Solar no final do século XIX e inicio do XX por Joaquim e Maria Luiza, foi

mantido por seus descendentes durante o século XX e até hoje orna o predio.

e 'Y F -
B osaw & e

FIGURA 105: Imagem do impoﬁente torredo que até hje ador'né‘:) Solar Lopo Gongalves (imagem
sem autoria, cedida pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman).

O torredo imprime verticalidade a composicdo fisica do Solar. Na “volumetria do
proprio prédio, destaca-se o torredo que, do ponto de vista programatico, ndo tem hierarquia
funcional no pavimento superior” (MENEGOTTO, 2011, p.237), abrigando unicamente um
dormitdrio que ndo € o principal da casa ou mesmo a funcdo de atelié-mirante, no caso do
Solar. Se sua construcdo estivesse no térreo, serviria de acesso a moradia. A ideia do torredo
“compondo a volumetria da edificacdo residencial,” percebido nas residéncias dos inicios do
século XX em Porto Alegre, segundo Menegotto (2011), era encontrada nas publicacBes
provenientes da Italia.**’

Para a funcdo utilitaria de mirante, a construcdo do torredo no pavimento superior,
como no Solar, pressupunha a existéncia de um terreno ndo de pequenas dimensdes, e deveria,
de preferéncia, “possuir uma posicdo elevada para que a visdo da torre abrangesse todo o
horizonte”. Os telhados aparentes ou ndo, com a utilizagdo de platibanda, “cobrem as

unidades volumétricas por meio de planos em quatro dire¢fes distintas” (MENEGOTTO,

117 De acordo com os estudos de Renato Gama Menegotto (2011), andincios de edicdo ilustrada contendo temas
de torri e campanili, por exemplo, foi veiculado em L’Architettura Italiana de dezembro de 1917, e foi
adquirido pelo porto-alegrense Duilio Bernardi, conhecido arquiteto das primeiras décadas do século XX. Do
mesmo modo, por meio da revista, era possivel ter acesso a projetos como o de Giovanni Battista Milani,
Antonio Camisasca, Aristide Caneva e a muitos outros representativos da arquitetura italiana na época. In:
MENEGOTTO, 2011, p.237.
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2011, p.238-239), como percebemos nas duas paredes do torredo da imagem anterior. Ainda
ancorando-me nos estudos de Menegotto (2011), o sentido de diretriz vertical dos terrenos das
cidades europeias da Idade Media deveriam indicar onde as torres das moradias “elevavam-se

em direc¢do ao céu”. Isso, para o referido autor:

Trata-se de um desejo ou um sinal de destaque social de cada familia, representado
na volumetria da casa. O orgulho urbano medieval exprime-se nesse desejo de subir,
de construir em direcdo ao céu. Na Antiguidade, a orientacdo fundamental do espacgo
valorizado definia-se entre a direita e a esquerda. A valorizacdo era ir para a direita.
Na ldade Média, o eixo de orientagdo valorizado vai do baixo ao alto. Essa
tendéncia deve-se um pouco a falta de terreno, tanto mais que a construgdo das
muralhas chega a limita-lo, mas, antes de tudo, ao prestigio, a simbologia. As
familias ricas, sobretudo nas cidades onde a nobreza se instalou, procuram ter uma
torre mais alta do que aquela de uma familia rival (MENEGOTTO, 2011, p.242).

O torredo, situado em lugar de destaque na composi¢do do Solar, integra as mudancas
e permanéncias Vvisiveis na sua propria estrutura. O modo de morar, porém, alterou-se no
Solar Lopo Gongalves com menor velocidade do que as transformagdes urbanas observadas
sob varios aspectos, e a arquitetura também endossa esse viés. A imagem de Porto Alegre nas
primeiras décadas do século XX representava uma ideologia determinada ainda pelo advento
da Republica e por condicGes de progresso do periodo, e a casa, através da manifestacdo de
seus residentes, revelava costumes tradicionais ainda muito presentes ndo somente em seus
interiores, mas também exteriores, pois € manifesto que as permanéncias no Solar, em relacdo
a sua estrutura fisica, sdo visiveis, e o préoprio torredo, reitero, pode representar isso.

Nesse sentido, saliento que ndo ocorreu uma simples imitacdo do modelo europeu na
construcdo do Solar, mas sim um processo de adaptacdo que resultou em uma espécie de
“reproducdo do estilo neoclassico original” por conta, segundo os estudos de Tocchetto (2010,
p.113), “a limitacdo de recursos e de materiais, além da falta de profissionais especializados
para trabalhar nas constru¢cdes”. Embora fosse uma zona com contrastes sociais, a Cidade
Baixa, no periodo, era periférica ao centro urbano no final do século XIX e inicios do XX. As
elites da cidade estavam optando, neste interim, por usufruir ambientes mais distantes da area
central. Ndo obstante, a apropriacdo e a reproducdo dos padrBes arquitetdnicos da Europa
deveram-se, sobretudo, ao fato de que essa estética neoclassica adaptada do Solar, “satisfazia
e expressava necessidades estéticas e simbolicas desta elite porto-alegrense” (TOCCHETTO,
2010, p.114).

Entretanto, é sobre Porto Alegre que se produz um discurso que visa a atualiza¢éo do

imaginario da sociedade brasileira e rio-grandense, no sentido de alcancar a modernidade.
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Modernidade esta, segundo Monteiro (1995, p.47), construida a partir do ideério das elites, e
que “se apresenta sob a forma de um projeto social que almejava criar as condi¢Ges para o
desenvolvimento econdbmico, ao modernizar a capital do Estado em relacdo as capitais dos
Estados mais desenvolvidos em ambito nacional e mundial”. As transformacdes das estruturas
politica, social e econ6mica exigiam modificacbes nas formas de pensar e planejar a
organizacao do espaco urbano nas primeiras décadas do seculo XX no Brasil e no Rio Grande
do Sul. Isso, ainda com base em Monteiro (1995, p.48), através de um espaco que se apresenta
ao mesmo tempo como cenario e ator das transformacdes politico-sociais, como territorio das
disputas entre os diferentes grupos sociais.

As condicBes necessarias para a articulagcdo de uma forma de consciéncia identitaria
pode se mostrar capaz de preencher o vazio deixado pela perda das tradi¢des, ou mesmo pelas
normas e habitos de comportamento que resultam de sua propria tradico inventada.''® Hall
(1998, p.48) postula e vé o ideal identitario como “algo construido pelo discurso, em geral por
narrativas, representacdes e simbolos da cultura nacional”. Para ele, a nagdo néo constitui uma
formagdo politica, mas sim um “sistema de representacdes culturais por meio do qual uma
comunidade imaginada € representada, interpretada e construida” (HALL, 1998, p.52).

Trata-se de um imaginario que pode estar no interior de uma unidade doméstica, mas
que, para Pesavento (1994, p.135), também ¢é social, pois suas representacdes sdo, a0 mesmo
tempo, parte constituinte da realidade, uma vez que influem sobre o concreto “gerando

praticas e atitudes”. Ainda de acordo com Pesavento (1994), nesse sentido:

O imaginario social é parte constituinte da realidade, pois ndo sé a representa como
atua sobre ela, acionando praticas e imprimindo dire¢cBes. Constituido por um
sistema de ideias-imagens de representacdo coletiva, o imaginario possui um fio de
terra que o liga as condig¢des concretas de existéncia, mas ndo é um reflexo do real.
As representagbes sociais sdo, por assim dizer, histéricas, concebidas em
cruzamento com praticas historicamente determinadas, mas ndo tem exata
correspondéncia com o concreto (PESAVENTO, 1994, p.130).

Através de um dialogo entre espaco e tempo, o resgate histérico desta Porto Alegre
entre o final do século X1X e meados do XX pode apresentar um desafio interpretativo através
de suas ruas, prédios e lugares que contam uma historia que se chocam com outros registros
gue, por sua vez, cruzam com outros habitos, costumes e praticas. Contudo, trata-se de uma

interpretacdo de um Solar que abriga 0 museu, uma instituicdo social historicamente datada e

118 pPor “tradi¢dio inventada” entende-se como ““(...) um conjunto de praticas normalmente reguladas por regras
tacita ou abertamente aceitas, onde tais praticas de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeti¢do, o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagao
ao passado”. In: HOBSBAWM, 2014, p.08.
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que “eminentemente carrega na sua propria construgdo as relagdes sociais da cidade que a
engendrou” (POSSAMAI, 2002, p.39). N&o obstante, os costumes e mesmo 0s simbolos
representativos, como ilustrado nas pecas em louca nas imagens a seguir (FIGURAS 106 e
107), possuem diferentes interpretacdes, podendo assumir conotagdes mais precisas a partir

das diferenciagfes sociais variaveis e dinamicas.

FIGURAS 106 e 107: Prato fundo e peca para servir, respectivamente, em faianga fina, transfer printing,
motivo floral com decoracdo na borda, produzida na Inglaterra entre 1897 e 1913 pela Fabrica Alfred
Meakin Ltda. Artefatos encontrados nas intervencdes arqueoldgicas no Solar em 1996 e 2005.

As seguintes ilustragdes (FIGURAS 106 e 107) correspondem a pegas estrangeiras
produzidas no final do século XIX e inicio do XX que foram resultantes das intervencdes
arqueoldgicas de 1996 e 2005. Sédo representativas, pois sem duvida compdem um aparelho de
pecas de mesa/cozinha que tinham um significado identitario para os residentes do Solar.
Tratam-se de artefatos que faziam parte do quotidiano da familia sendo, talvez, as ultimas
pecas em transfer printing adquiridas para serem usadas na ja residéncia oficial da familia de
Joaquim e Maria Luiza. Esta técnica decorativa no século XX foi sendo substituida pelas
producbes em decalque, e representavam, no contexto oitocentista e inicio do século XX, a
opuléncia das elites porto-alegrenses. Um prato raso com as mesmas caracteristicas, ilustrado
no terceiro capitulo (FIGURAS 85 e 86), ficou na familia como um emblema, uma peca
estrangeira que representava a modernidade e a propria identidade dos residentes do Solar, no
caso, Joaquim, Maria Luiza e familia, e que aqui pode igualmente representar uma transicao.

Diante desse contexto, as reflexdes de Levi (2011) mostram que os individuos tendem
a criar suas proprias identidades, e “os préprios grupos a que pertencem se definem de acordo
com conflitos e solidariedades que ndo podem ser presumidos a priori, mas como resultado
de dinamicas sociais” (LEVI, 2011, p.154). A construcdo de um ideal identitario de

pertencimento a uma elite porto-alegrense no século XX pelos residentes do Solar, para além
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do torredo, como mencionado, pode estar na ideia de valorizacdo do patrimoénio material'!®
que comegara a circular entre as elites cultas desde a década de 1920 (FRANCO, 2005, p.09).

Porto Alegre respira estes ares no século XX, pois, em geral, a sociedade moderna do
presente contexto pode ser entendida como “resultado das transformacfes da propria vida
quotidiana” (ZARANKIN; SALERNO, 2007, p.18). Isso porque ha uma apropriacdo
particular realizada no dia a dia, onde a cultura externada de uma familia tradicional pode
abranger sua identidade. Para Zarankin e Salerno (2007, p.31), na Arqueologia Historica faz-
se necessario conhecer e identificar seus artefatos exumados, pois “sem identidade, ndo ha
modernidade”. Para perceber essa sociedade moderna que se apresenta, pressupde entender as
trocas e usos da cultura material, além da construcdo de novas identidades ou, no caso, das
permanéncias que o Solar externa através de sua cultura material e espaco fisico.

Por outro lado, Augusto Alves (2005) salienta que Porto Alegre sofreu perceptiveis
mudangas como a expansdo industrial, alem de significativas reformas urbanas como “a
abertura e alargamento de grandes avenidas, a edificagdo do novo porto e melhoramentos da
prépria zona portuaria” nas primeiras décadas do século XX, assim como “a construcdo dos
primeiros prédios com uma imponéncia vertical” (ALVES, 2005, p.181). Na zona central da
cidade e nos arredores também ocorreu um intenso processo de modernizagdo urbanistica em
curso no periodo.

Daniel Minossi Nunes (2014) em seus estudos, por sua vez, salienta que em Porto
Alegre até meados do século XX “os cafés, os restaurantes, os bares, os clubes, 0s cinemas e
os hotéis foram espacos publicos tipicamente urbanos que concentraram as mais variadas
formas de sociabilidade” (NUNES, 2014, p.19), exibindo a difusdo de um estilo de vida
relacionado as préaticas europeizantes de modernidade e “suas influéncias no ethos e na viséo
de mundo dos grupos sociais urbanos” (LEWGOY, 2009, p.07). Pesquisas sobre o mundo
moderno podem ser vistos como significativos espacos para os estudos da cultura material,
pois “seu vinculo aos elementos como capitalismo e modernidade” séo, segundo Orser (1992,
p.57), “em maior ou menor grau, muito relevantes as pesquisas da Arqueologia Historica”.

Ao atrelar a Arqueologia Historica ao conceito de modernidade, faz-se necessario

vincular esse viés aos escritos de Giddens (2002, p.21), cuja ideia de modernidade pode ser

119 Em um artigo de autoria do presente pesquisador, ha reflexdes sobre o patriménio material como parte do
patriménio cultural, uma fonte priméria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo, a partir do qual
se desenvolvem distintas descobertas e questionamentos, isto ¢, “(...) um processo ativo de conhecimento,
apropriacdo e valorizacdo de nossa heranga cultural que capacita-nos para um melhor usufruto destes bens,
propiciando a geracdo e a producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de criagdo e, sobretudo,
apropriagdo cultural”. In: FRAGA, 2015, p.312.
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compreendida, no sentido amplo, como “os modos de comportamento individuais e
institucionais estabelecidos na Europa depois do feudalismo, mas que no século XX se
tornaram mundiais em seu impacto”. Para Kumar (1997), por conseguinte, a nogdo de
modernidade, conforme a concebemos atualmente, surge apenas na segunda metade do século
XVIII. Para ambos, contudo, “a no¢do de modernidade é constituida invariavelmente pela
confluéncia do capitalismo e do industrialismo” (KUMAR, 1997, p.89). Um industrialismo
que, segundo Possamai (2001, p.24), pode ser integrado a expansao da malha urbana de Porto
Alegre em direcdo ao bairro Cidade Baixa, como observado nas plantas a seguir (PLANTAS
VIl e VI, e que colocou o Solar em uma “nova posicdo dentro da configuracio espacial
da cidade”.

O Solar Lopo Gongcalves, nesse sentido, apos a morte de Lopo no segundo quartel do
século X1X, provavelmente torna-se residéncia fixa de seus descendentes ja no final do século
XIX, através da familia de seu sobrinho e genro, Joaquim Gongalves Bastos Monteiro, e 0s
herdeiros provavelmente ali permaneceram até 1946 quando a residéncia foi oficialmente
vendida. No periodo novecentista 0 assobradado adquiriu caracteristicas urbanas que podem
ser constatadas nas mudancas arquitetbnicas como o “fechamento da varanda, a inclusao de
um novo cdmodo e o pétio interno” (POSSAMAL, 2011, p.24). Além disso, é possivel atestar

que a chacara foi diminuindo sua extensdo, sendo gradativamente loteada chegando,

provavelmente na década de 1920, aos seus atuais contornos territoriais.
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PLANTAS VIl e VIII: Plantas de Porto Alegre em 1929 (Autor: Jodo CéndidoAJacques) e em 1937 (Autor:
Francisco Bellanca), respectivamente, com o terreno do Solar Lopo Gongalves sinalizado. Ambas cedidas

120 plantas de Porto Alegre, em 1929 (PLANTA VII), compreendendo os contornos das vias e da rede de esgoto
pluvial da cidade (autoria de Jodo Céndido Jacques), e em 1937 (PLANTA VIII), compreendendo as principais
ruas e pracas da cidade (autoria de Francisco Bellanca). Ambas ilustra¢cGes, como mencionado, cedidas pelo
Instituto Historico e Geogréafico do Rio Grande do Sul (IHGRS).
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pelo Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande do Sul (IHGRS).

As plantas de Porto Alegre (PLANTAS VII e VIII) ilustram o processo de expansdo
urbana que compde as ruas, predios e casas que sdo limitrofes com o atual tracado do terreno
do Solar, e que faziam parte da antiga chacara herdada por Joaquim Gongalves e seus
descendentes. Nenhuma planta que data a década de 1940 estd salvaguardada no Setor de
Arquivo da Secretaria Municipal de Obras e Viagdo (SMOV), assim como qualquer registro
de possiveis loteamentos que teriam formado a &rea. Isso indica que na década de 1920,
provavelmente, ocorreu uma divisdo por glebas individualizadas e ndo grandes lotes com
expressivos empreendimentos que talvez viessem a formar a Cidade Baixa em um primeiro
momento, sobretudo nos tragados que contornam o Solar.

Para Géa (1995, p.211), nesse sentido, se nos anos de 1910*! “os limites entre a vida
publica e a vida privada coincidiam com as paredes e as portas da casa, nas décadas de 1910 e
1920 eles se deslocam para o interior da prépria residéncia que se deixa penetrar”. Isso,
através de novas concepcdes de habitacdo, no caso, o fim das caracteristicas rurais da Cidade
Baixa e a intensificacdo de distintas estruturas habitacionais com prédios e casas térreas que
se estendeu significativamente a partir da década de 1920, quando os herdeiros de Joaquim e
Maria Luiza iniciaram o processo de venda de parte da chacara. Perspectiva de analise
ilustrada a seguir no mapa com as metragens da chécara quando foi herdada de Lopo ainda no
século XIX (MAPA 1), passando a usufruir dos contornos de seu espaco, semelhante aos

atuais, até 1946, quando da venda definitiva da propriedade pela familia.

N

e

121 No recenseamento do municipio de Porto Alegre, em 1911, a Rua da Margem contava juntamente com a Rua
Gal. Lima e Silva, por exemplo, com um adensamento populacional significativo de 30 prédios. In: MATTOS,
2000, p.44.
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MAPA |: No detalhe, sinalizado, o Solar Lopo Gongalves, e no quadrante demarcado em vermelho entre as Ruas
Jodo Alfredo, José do Patrocinio, Lopo Gongalves e Luiz Afonso, a chicara herdada por Joaquim Gongalves
Bastos Monteiro e sua esposa Maria Luiza Lopo Bastos, e que, provavelmente, permaneceu na familia com essa
metragem até a década de 1920. Mapa extraido e adaptado do Google Maps com acesso do autor em 26/10/2016.

Nessa perspectiva, no lado Norte do terreno, na Rua Luiz Afonso, como destacado na
primeira adaptacdo do mapa a seguir (MAPA 11), a Certiddo do Registro de Imoveis de 04 de
outubro de 192722 mostra que Ida Temperani Pereira era a proprietaria de parte do quarteirdo,
em especial da fracdo Leste-Oeste que possui a atual extensdo do Solar (entre as Ruas Jodo
Alfredo e José do Patrocinio*?®). No lado Sul do terreno, na Rua Lopo Gongalves, como
destacado na segunda adaptacdo do mapa a seguir (MAPA Il1I), a Certiddo do Registro de
Iméveis de 1927 mostra que Januario Greco®* era o proprietario de parte do quarteirdo,
correspondente a fracdo Oeste-Leste do que hoje compreende igualmente a atual extensdo do

Solar (entre as Ruas Jodo Alfredo e José do Patrocinio?).
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122 Registro de Imdveis da 1* Zona de Porto Alegre: Livro n° 03, folha 425, sob n° 47.525, de 04 de outubro de
1927. Convém mencionar que a 1% Zona de Porto Alegre, a partir de janeiro de 1934, passou a pertencer a
Circunscrigdo do Registro de Iméveis da 22 Zona de Porto Alegre, permanecendo até hoje.
123 Rua Luiz Afonso entre 0s nlimeros 642 e 456 (Leste-Oeste).
124 Conforme ja evidenciado no primeiro capitulo na (TABELA 1) Tabela com os registros dos projetos de
licenciamento do bairro Cidade Baixa (1892-1946), em 1928, Januario Greco construiu 15 casas em seu terreno,
localizado na Rua Lopo Gongalves, entre as Ruas Jodo Alfredo e José do Patrocinio. In: WEIMER (1998).
125 Rua Lopo Gongalves entre os nlimeros 455 e 679 (Oeste-Leste).
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MAPAS Il e I11: No detalhe, demarcado em vermelho na primeira adaptacéo, a fracdo na Rua Luiz Afonso de
propriedade de Ida Temperani Pereira no lado Norte do terreno (MAPA 1), e, no detalhe na segunda adaptacéo,
também em vermelho, a fragdo na Rua Lopo Gongalves de propriedade de Januario Greco no lado Sul do terreno
(MAPA 111). O Solar Lopo Gongalves esta sinalizado nos dois mapas, entre os dois quadrantes destacados nas
fracdes (sentido Norte-Sul). Mapas extraidos e adaptados do Google Maps com acesso do autor em 26/10/2016.
No lado Leste do terreno, na Rua José do Patrocinio, como destacado na adaptagdo do
mapa a seguir (MAPA 1V), a Certiddo do Registro de Imdveis de 1927 mostra que Maria Rita
Lopo Cerqueira era a proprietario de parte do quarteirdo, em especial da fracdo Norte-Sul que
possui parcialmente a atual extensdo do Solar (entre as Ruas Lopo Gongalves e Luiz
Afonso!?®). Maria Rita,'?’ filna de Joaquim Gongalves Bastos, porém, permaneceu como
proprietaria deste quarteirdo até 1928, quando provavelmente o vendeu para Arly Souza
Moura.*?® Quarteirdo esse que fecha as dimensdes da area herdada por Joaquim e Maria
Luiza, restando em seu interior os atuais contornos do terreno em que o0 Solar esta inserido,
herdado pelos filhos, como mencionado no primeiro capitulo, com excec¢do de Joaquim Lopo

Gongalves, falecido em 15 de janeiro de 1915.1%°
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126 Rua José do Patrocinio entre os niimeros 763 e 611 (Norte-Sul).
127 Filha de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro e Maria Luiza, casada com Raul Pedreira de Cerqueira. In:
Inventario de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro (e sua esposa Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos): 3° Cartério
Civel, Livro 194, fls 122, p.07 — Arquivo do Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul (ATJ/RS).
128 Conforme ja evidenciado no primeiro capitulo na TABELA |, Tabela com os registros dos projetos de
licenciamento do bairro Cidade Baixa (1892-1946), entre 1924 e 1925, Arly Souza Moura era proprietario de
algumas casas na Rua José do Patrocinio. Os indicativos sdo de que provavelmente Arly, em 1928, comprou o
quarteirdo mencionado de Maria Rita Lopo Cerqueira, localizado na mesma rua. In; WEIMER (1998).
129 Inventario de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro (e sua esposa Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos): 3°
Cartorio Civel, Livro 194, fls 122, de 22 de setembro de 1919, p.03 — Arquivo do Tribunal de Justi¢a do Rio
Grande do Sul (ATJ/RS).
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MAPA 1V: No detalhe, demarcado em vermelho, a fracdo Leste da antiga chacara que compreendia o Solar
Lopo Gongalves, de propriedade de Maria Rita Lopo Cerqueira, entre o limite do terreno atual (fundos) e
a Rua José do Patrocinio, entre as Ruas Lopo Gongalves e Luiz Afonso. No detalhe, sinalizado, o
Solar Lopo Gongalves. Mapa extraido e adaptado do Google Maps com acesso do autor em 26/10/2016.
Isso pode atestar que provavelmente o processo de loteamento da chécara ocorreu
entre 1922 e 1927, pois até 1922, com algumas glebas ja divididas entre os herdeiros como
mencionado no primeiro capitulo, quase a totalidade do terreno ainda estava em nome de
Joaquim Gongalves Bastos Monteiro e Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos, ambos ja
falecidos.’*® Como o inventario de Joaquim e Maria Luiza data de 1919, provavelmente as
divisdo e declaracdo publicas dos herdeiros legais do Solar Lopo Gongalves sairam anos
depois, em 1922, quando o Solar passou para os nomes de Maria Rita Lopo Cerqueira, Lopo
Goncalves Monteiro, Amalia Lopo Monteiro, Francisca Lopo Monteiro e Maria Luisa Lopo
Monteiro.
Em 1927 Maria Amalia Bastos de Vasconcellos e Alfredo de Vasconcellos compraram
a propriedade de Francisca Lopo Monteiro e Maria Luisa Lopo Monteiro,'** ambas filhas de
Joaquim Gongalves Bastos Monteiro e Maria Luiza Lopo Teixeira Bastos. Como em 192732
os contornos limitrofes do Solar eram os mesmos de quando a Prefeitura o adquiriu através de

permuta lavrada no 5° Tabelionato de Porto Alegre (folha 155 do livro 249) em 18 de agosto

130 Joaquim Gongalves Bastos Monteiro faleceu em 04 de novembro de 1914 e Maria Luiza Lopo Teixeira
Bastos em 09 de novembro de 1915. In: Inventario de Joaquim Gongalves Bastos Monteiro (e sua esposa Maria
Luiza Lopo Teixeira Bastos): 3° Cartorio Civel, Livro 194, fls 122, de 22 de setembro de 1919, p.03 — Arquivo
do Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul (ATJ/RS).
131 Conforme referéncia mencionada anteriormente. In: Registro de Imdveis da 1? Zona de Porto Alegre: Livro n°
03, folha 425, sob n° 47.525, de 04 de outubro de 1927.
132 Com 30 metros de frente a Rua Jodo Alfredo por 108 metros de extensdo da frente ao fundo e medindo (na
divisa Sul o terreno conserva) a largura de 30 metros até a distancia de 55 metros contados da frente e dali para
diante a sua largura aumenta para 55 metros até o fundo do terreno. In: Registro de Imdveis da 1% Zona de Porto
Alegre: Livro n° 03, folha 425, sob n° 47.525, de 04 de outubro de 1927.
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de 1979, sem ddvida, quando de sua venda pelos descendentes de Joaquim e Maria Luiza
em 1946 também o eram. Em 1940, com a morte de Alfredo, Maria Amalia Bastos de
Vasconcellos torna-se a Unica proprietaria do Solar, vendendo-o em 1946 para Albano José
Volkmer, fechando assim o ciclo dos proprietarios e herdeiros de Lopo Gongalves no Solar.
Durante o século XX, pelo fato de ser uma das casas mais antigas de Porto Alegre, o
Solar torna-se um patrimonio. Segundo Possamai (2001, p.28), “sendo antigo, o Solar
desponta frente as demais estruturas arquitetbnicas construidas depois dele,” onde sua
caracteristica de antigo, no caso, legitima-o como um patrimdnio arquitetbnico da cidade
através dessa “relagdo genuina com o passado”, pois ele se credencia a fazer parte e
representar um passado que ¢ “destruido” gradativamente pelas transformagdes urbanas da
cidade. Ao dialogar com memoria e identidade, esse patriménio também pode ser parte do
gue um grupo social considera como sua prépria cultura, sustentando sua identidade ou
mesmo aquilo que diferencia cada grupo social (ZUBARAN, 2012, p.89), no caso, 0 que
diferencia Joaquim, Maria Luiza e seus descendentes, e 0s torna como representativos de uma

unidade dentro de Porto Alegre. Nesta perspectiva, para Zubaran (2012):

A memoria coletiva é uma representacdo, um enunciado que membros de um grupo
véao produzir a respeito de uma memdria supostamente comum aos membros desse
grupo. A memdria é resultado de um trabalho de organizacéo e de selecdo do que é
importante para o sentimento de unidade e de continuidade de um grupo, ou seja,
para a construcdo da sua identidade. Meméria e identidade estdo indissoluvelmente
ligadas, pois se conjugam, se nutrem mutuamente e se apOiam uma na outra
(ZUBARAN, 2012, p.88).

Atrelado a isso percebemos também a existéncia do que Giddens (2002, p.21) chama
de “uma estrutura de relacbes de producdo e de relagbes de troca correspondentes, que
abarcam a ideia de totalidade”. Isto €, as pertinentes relacdes germinadas entre os significados
e analise da cultura material, por extensdo, bem como o confronto entre as fontes corroboram
a mencionada reproducéo cultural através das praticas de descarte no Solar com sua tangivel
evidéncia, onde a memoria coletiva integra essa totalidade conjugada com a identidade do
préprio Solar. Com isso, produz-se um conhecimento que abrange além das relacGes,
semelhancas e didlogos entre os artefatos e os textos, ao criar a possibilidade de visualizarmos
e explorarmos ambiguidades, contrariedades e questionamentos. Além, é claro, por outro

lado, de verificar a adocdo de préticas ligadas a incorporacdo e gestacdo da ideia de Estado e,

133 Registro de Imoveis da 2% Zona de Porto Alegre: Livro n°® 02, Registro Geral, Matricula 30376, de 18 de
agosto de 1979.
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posteriormente, de Republica, entendidas aqui como as bases da modernidade, ou melhor, do
processo de modernizacdo de Porto Alegre.

Julian Thomas (1999, p.15-16) sugere, na perspectiva apresentada, que “antes de
buscarmos compreender a modernidade como uma unidade monolitica, com delimitagdes
temporais rigidas, seria mais adequado pensé-la enquanto processo”. Isso porque, segundo
Orser (1992, p.82), encontrar o dia, 0 ano ou “tentar estabelecer um marco histérico que
sinalize os primdrdios do mundo moderno é uma tarefa sem propdsito”. Nesta etapa torna-se
prudente um entendimento de uma modernidade enquanto processo urbano, sem enlago

cronoldgico. Por conseguinte, Hall e Silliman (2006) sustentam que:

(...) a Arqueologia Historica versa sobre um processo mais que uma era ou condicéo.
Ao invés de introduzir uma “idade” arqueologica classica, “periodo” historico ou
mesmo uma nogdo de “povo com escrita” como condi¢do primordial para a
disciplina, explora diferentes perspectivas sobre os processos que formaram e
moldaram a modernidade, e a forma pela qual o passado é compreendido na
perspectiva do presente (HALL; SILLIMAN, 2006, p.02).

Embora reconheca as continuidades entre o tradicional e o moderno, e como ambos
ndo devem ser tomados isoladamente, Giddens (1991) prefere sublinhar as “descontinuidades
inauguradas pelas sociedades modernas” (GIDDENS, 1991, p.14-16). Nestas, segundo o
autor, o ritmo e a rapidez das mudancas assumem um carater extremo e, além disso,
“desenvolvem ondas de transformacdo social que penetram virtualmente através de toda a
superficie do mundo”. De fato, como explica em outra passagem Giddens (1991, p.50), a
questdo do dinamismo e da presteza em criar e adotar o novo pode ser explicado também pelo
“conhecimento reflexivamente aplicado”. Ainda de acordo com o referido autor, “o
dinamismo da modernidade é provocado pela separacdo do tempo e espaco, pelo desencaixe
dos sistemas sociais e pela ordenacéo e reordenacéo reflexiva do conhecimento” (GIDDENS,
1991, p.48).

Mesmo que o dinamismo da modernidade ndo seja perceptivel diretamente, as praticas
sociais modernas podem compor a materialidade que s&o diretamente influenciadas pelos
habitos quotidianos, pois elas coexistem, integram-se e se alimentam. E a arqueologia do
tempo presente, nesse sentido, essa “arqueologia de nés mesmos”, como escreveram Hall e
Silliman (2006, p.06), “parece sensivel as pretensdes de transcender as convencionais
fronteiras que pressupbem as dicotomias entre passado e presente,” alcancando um
entendimento do processo global no qual a sociedade moderna, ou a sociedade do tempo

presente, foi constituida.
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Com isso, pensar o processo de formagdo da modernidade implica admitir um caréater
de temporalidades sociais, com cenario e significados atribuidos a cultura material,
reconhecendo que, segundo Hobsbawm (2014, p.13), “todo agrupamento de elementos
contemporaneos pode juntar elementos pertencentes a todos os tempos, onde a inovacdo nédo
se torna menos nova por ser capaz de revestir-se facilmente de um carater de antiguidade”.

No principio, para organizar o processo de urbanizagdo da cidade de Porto Alegre nas
primeiras décadas do século XX, a elite porto-alegrense utilizou varios mecanismos para a
implantacdo da visdo de como deveria funcionar a sociedade, sendo uma delas a legislacéao
municipal estendida do periodo oitocentista através do Codigo de Posturas. 1sso porque era
restrita a participacdo do restante da populacdo para essas tomadas de decisdes, mas ndo a
absorcdo dos costumes outorgados. Percebe-se, nesse sentido, ainda segundo os escritos de
Hobsbawm (2014), que:

O passado real ou forjado (...) imp@e praticas fixas (normalmente formalizadas), tais
como a repeticdo. O “costume” nas sociedades tradicionais tem a dupla funcdo de
motor e volante. Ndo impede as inovagdes e pode mudar até certo ponto, embora,
evidentemente, seja tolhido pela exigéncia de que deve parecer compativel ou
idéntico ao precedente. Sua funcdo é dar a qualquer mudanca desejada (ou
resisténcia a inovacdo) a sancdo do precedente, continuidade histdrica e direitos
naturais conforme expresso na propria histéria (HOBSBAWM, 2014, p.08).

As sociedades que se desenvolveram no século XVIII, ou seja, a partir da Revolucgéo
Industrial, sem duvida foram gradativamente obrigadas a inventar, instituir ou desenvolver
novas redes de convencdes e rotinas com uma frequéncia maior do que nos séculos
precedentes (HOBSBAWM, 2014, p.10-11). Na medida em que essas rotinas passam a
funcionar melhor quando transformadas em habito, em procedimentos automaticos ou até
mesmo parciais, mas continuos, elas necessitam estabilizarem-se, o que pode afetar outra
exigéncia necessaria da pratica, segundo Funari (1998, p.55): “a capacidade de lidar com
situacOes imprevistas ou originais”.

Contudo, para compreendermos a constituicdo do mundo moderno, por outro lado,
faz-se necessario destacar as interacdes sociais das coisas na formagdo deste mundo. A
modernidade, segundo Kumar (1997, p.95), “pode ser pensada como efeito de uma rede
heterogénea de objetos e pessoas, onde seria impensavel a formacdo e a manutencdo desse
mundo moderno sem a atuacgao conjunta de coisas e pessoas”. Nessa perspectiva de dialogo da
modernidade com o processo de identidade como parte que integra a propria arquitetura do
Solar, como mencionado, adequacles, por vezes insignificantes, acabam representando

emblemas sociais e legais de um espaco. Emblemas como os beirais dos telhados, por
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exemplo, caracteristicos das casas coloniais, como ilustrado na imagem a seguir (FIGURA
108), que desapareceram por completo no final do século XIX. 134
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FIGURA 108: llustracdo da fachada lateral do Solar Lopo Gongalves. Imagem cedida pela Secretaria
Municipal de Cultura de Porto Alegre através da EPACH (Equipe do Patrimdnio Histoérico e Cultural).

O que poderia ser mudancas significativas na estrutura arquiteténica do Solar Lopo
Gongalves no século XX tornaram-se permanéncias. E provavel que o torredo tenha sido
construido no periodo em que Joaquim e Maria Luiza viveram no Solar, pois a determinacéo
da colocacédo das platibandas corresponde ao seu periodo de ocupagédo. Isso porque a referida
determinacdo data 0 ano de 1886 e esse interim compde também uma necessidade de guardar
0 seio privativo do Solar pelos herdeiros de Lopo. Percebemos isso também quando Joaquim
Goncalves Bastos busca cercar a chacara em 1894 e, além disso, como apresentado nas
plantas no primeiro capitulo, transformar a varanda em uma sala ou cémodo, criar um novo
espaco de sociabilidade (o recinto transversal que virara um cémodo), e fechar o patio interno.

Isso, obviamente, mantendo a parede frontal junto ao alinhamento do porédo alto,
afastando da rua a porta principal da casa. Por conseguinte, segundo Menegotto (2011, p.271),
“a abertura de acesso deixava de caracterizar um vinculo mais direto com o ambito publico,

da cidade, e o restrito, da residéncia”. Assim, distanciava-se a fronteira do mundo privado em

134 1ss0 por conta da introducdo da obrigatoriedade de instalagdo de platibandas nas edificagdes, como ilustrado
nas imagens do Solar Lopo Goncalves (FIGURAS 122 e 123), a serem construidas ou reformadas pelo Ato
Provincial de 31 de maio de 1886. In: THIESEN, 1999, p.96.
135 Em 1894, segundo informacdes extraidas de Symanski (1998), em oficio enviado a Diretoria de Obras do
Municipio, Joaquim Gongalves solicitou um engenheiro para verificar o alinhamento do muro com o qual
pretendia cercar a frente de sua chacara. Ainda ha noticia de que Joaquim enviou, em 1907, outro oficio para a
Diretoria de Obras do Municipio pedindo licenga para construir em sua chacara um galpdo de madeira para sua
carroga. In: SYMANSKI, 1998, p.99.
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relagdo ao urbano, e mesmo a perspectiva visual da porta principal ao ser vista de frente,
como ilustrado na imagem a seguir (FIGURA 109), acaba perdendo-se por conta dessa

restricao do acesso.
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FIGURA 109: llustracdo da fachada principal do Solar Lopo Gongalves. Imagem cedida pela Secretaria
Municipal de Cultura de Porto Alegre através da EPACH (Equipe do Patrimdnio Histérico e Cultural).

Diante disso, de acordo com os escritos de Beatriz Thiesen (1999), essas estruturas
arquitetonicas tendem a serem mais aptas a reter seu contexto original, isto &, “tornando-se
valiosos artefatos pela propria identidade da elaboragdo consciente daqueles que a
promovem” (THIESEN, 1999, p.82). Isso porque principio que o viés legal vislumbrou essas
adequacdes sociais no interior da unidade doméstica, objeto do presente estudo. Assim, na

perspectiva da autora:

A utilizacdo dos elementos constitutivos das fachadas atendeu a duas questdes: a
primeira, de ordem pratica, relacionou-se a possibilidade de observar o interior
dessas casas. Algumas vezes (poucas), obteve-se apenas alguma curta informacgéo do
morador sobre o que poderia existir atras da parede que limitava-se a sua casa (leia-
se lar) do espago onde era permitida a estada de estranhos: as vezes uma pega
frontal, onde havia um pequeno negdcio, mas na maior parte dos casos, a rua. A
segunda questdo relaciona-se a possibilidade de entender a casa como um canal de
comunicacgdo ndo-verbal (THIESEN, 1999, p.86-87).

O estudo social do mundo material, no que concerne a Arqueologia, segundo Beaudry
et al (2007, p.75), decorre da tentativa de concorrer com “abordagens interpretativas que
apostam na agéncia dos objetos somente no &mbito do discurso e da consciéncia humana”.

Escapar desta analise €, entre outras coisas, considerar que ndo se estuda 0 mundo material
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somente a fim de alcancar algo ndo material, simbolico, mas deixar que os objetos, através de
sua concretude, “expressem-se como agentes que tiveram poder causal nos processos
envolvendo a formacgédo, manutencdo ou desmantelamento do social”.

Gonzalez-Ruibal (2012, p.107), por sua vez, postula que, dependendo da situagdo, “0
mundo material ndo pode ser reduzido ao campo do discursivo ou da consciéncia humana,
onde 0 mesmo pode ser observado com relacdo a sua sociabilidade”. N&o convém abordar o
Solar com irresponsabilidade ao “descold-lo” do contexto material, pois aqui reconhece-se
que sociabilidade e significancia podem ser espectros de uma mesma coisa, ou seja, podem
coexistir. De um modo ou outro, segundo Thomas (1999, p.17), os objetos cumprem o seu
papel de mediadores entre “o discurso/significancia e o mundo real, assim como algo que
integra, media, constréi, mantém ou dissolve os diferentes grupos sociais”. 1sso torna-se
significativo na perspectiva proposta, porém, Deagan (2008) salienta que, mesmo com isso,
existe uma construtiva necessidade do pesquisador das ciéncias humanas em “rastrear as
pistas deixadas pelas atividades dos atores na formagéo, manutencdo e desmantelamento de
grupos” (DEAGAN, 2008, p.64-65). Excessos sdo prudentes, mas ndo perguntas
negligenciadas.

A Arqueologia Historica, nesse sentido, possibilita trabalhar também com diversas
opcdes documentais onde estdo relatadas as a¢Oes dos atores, para o qual, ainda segundo
Deagan (2008, p.94), “o estudo dos comportamentos humanos pelos restos materiais pode
afetar a interpretacdo da escrita da histéria”. Nota-se assim o0 quanto a pratica da Argqueologia
Histdrica estd impregnada desta relacdo entre as fontes arqueoldgicas e as fontes escritas.
Reitero a ideia, como atesta Gonzalez-Ruibal (2012, p.112), que as pesquisas da arqueologia
do tempo presente, dirigidas ao estudo do passado recente, podem contar com o uso de
diferentes tipos de fontes como textos, desenhos e plantas, e de novas fontes como as midias
digitais e audiovisuais, por exemplo. Acentuando, com isso, a percepcdo, segundo Beaudry et
al (2007, p.88-89), de que “a materialidade é parte fundamental das relacbes que nos
constituem enquanto humanos”.

Como afirma Thomas (1999, p.19) sobre o carater inerentemente relacional da vida
social humana, “o mundo material ndo € extrinseco as relacbes”, e os artefatos estdo
implicados nas maneiras pelas quais criamos, damos sentido e levamos nossas vidas diarias.
Ao conjugar o uso de diversas fontes, a Arqueologia Historica “pode atingir um entendimento
holistico das relagcBes sociais vividas por diferentes grupos sociais” e, sobretudo, tentar

compreender o papel da materialidade na formacdo do social. Parece ser compreensivel e
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desejavel que estabeleca-se uma relacdo de interdependéncia e complementaridade entre
objetos, textos, fotos, desenhos e fontes orais, por exemplo, de modo que a pesquisa
arqueoldgica esteja apta a descrever, compreender e interpretar as acdes, escolhas, incertezas
e os problemas dos atores, ou seja, de toda a riqueza e complexidade do mundo moderno.

Diante disso, a Arqueologia Histérica apresenta um significativo potencial para pensar
a modernidade europeia e porto-alegrense e, por conseguinte, participar das discussfes em
torno dos grandes problemas do mundo moderno em diferentes cenarios sociais. Nesse
contexto, atestamos a partir do cruzamento dos registros escritos e materiais, e da proposta de
recorte temporal, que o ideério europeu de modernizacdo provavelmente foi incorporado pela
elite porto-alegrense através do Codigo de Posturas.

O mundo moderno estava, durante a primeira metade do século XX, “intrinsecamente
relacionado ao capitalismo, ao colonialismo, ao patriarcalismo e aos regimes totalitarios”
(GONZALEZ-RUIBAL, 2012, p.104). Para Giddens (1991, p.17), “foi no século XX que o
lado nebuloso da modernidade” foi evidenciado de forma inequivoca e transparente. Foi no
seio da modernidade novecentista que “acontecimentos horrendos e funestos,” sob o ponto de
vista politico, militar, econdmico e ambiental, alimentaram a percepcdo de que o mundo em
que vivemos hoje é um mundo carregado e perigoso. A Arqueologia Historica ao trabalhar
com tematicas concernentes ao “lado nebuloso” da modernidade pode, a partir de uma leitura
que privilegia a cultura material, criar novos passados, novos conhecimentos e, ainda, “usar a
diferenca do passado para desafiar e reestruturar o lado sombrio da modernidade”.

Gonzalez-Ruibal (2012) salienta que as construgdes e 0s usos do passado sao feitas de
escolhas, lutas politicas e ideoldgicas, e a pesquisa arqueoldgica pode elucidar uma oficina de
ideologias ao desconstruir naturalizaces, levando a uma consciéncia democratica.’3® N&o
obstante, o tipo de estrutura social proprio da arqueologia do tempo presente conduz, para
Poutignat (2011, p.47), sociedades sem um carater moderno de costumes e préaticas sociais, ou
melhor, sem uma assimilagdo imposta “em direcdo as culturas normalizadas, homogéneas,
transmitidas ndo somente pelas elites, mas por instituicbes educativas especializadas e

sustentadas pelo poder central”. Ainda de acordo com Poutignat (2011):

136 Talvez seja pertinente pensar o sitio arqueoldgico novecentista, no caso o RS.JA-04 (Solar Lopo Gongalves),
como um cenério cujo pesquisador pode se deparar com formas diversas de violéncia, dominacdo, exploracéo e
represséo, por exemplo. E evidente que tais tematicas so poder&o ganhar visibilidade e relevancia sob a ac&o dos
significados da cultura material. Discute-se violéncia, dominacao, exploracdo e repressdo, e suas implicacdes no
presente se assim for desejado. Isso demonstra muitas vezes o carater eminentemente politico da Arqueologia, e
esta linha foi propagada com uma extensa producdo académica sobre qual seria o papel da Arqueologia no
mundo, voltada a uma pratica social e politica plenamente integrada ao seu contexto social. In: GONZALEZ-
RUIBAL, 2012, p.108.
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Considerado durante muito tempo como um fator de uniformizacdo e de
assimilacdo, o aumento dos contatos ligado & modernizacdo surge agora como um
fator que facilita a emergéncia de identidades particularistas. (...) A facilidade e a
rapidez das comunicacGes do mundo moderno possibilitaram ndo apenas a difusdo
das formas de organizacdo, dos slogans e das reivindicacGes de grupos (...) mas
igualmente permitiram a constituicdo de redes internacionais de modelos de
sociedades (POUTIGNAT, 2011, p.28).

O processo de modernidade implica mobilidade e articulacdo de aptidGes diversas que,
segundo Berman (1987, p.181), “por si proprias presumem a possibilidade de uma
comunicagdo elaborada e ndo estritamente dependente do contexto de diferentes setores da
estrutura social”. Deste modo, ao debrucar-se sobre Porto Alegre na primeira metade do
século XX, reconheco as ambiguidades do idedrio moderno ou da critica que “desnuda uma
modernidade decadente, oca, viciada e espiritualmente vazia”. Uma modernizagcdo dos
novecentos que foi resultado, por exemplo, da expansdo industrial, de reformas urbanisticas,
da verticalizacdo da paisagem urbana, de passeios publicos iluminados, de vias pavimentadas,
de veiculos transitando nessas vias, de pracas embelezadas e da higiene das ruas (GEA, 1995,
p.202).

O caso das lixeiras domésticas do sitio RS.JA-04 (Solar Lopo Gongalves) talvez possa
ser pensado segundo esta perspectiva, onde as intervencdes arqueoldgicas realizadas no Solar
evidenciaram camadas estratigraficas formadas pelo descarte de lixo do final do século XIX e
do periodo novecentista, constatando uma rotina de descarte de seus residentes. I1sso mesmo
com a iminente coleta de lixo, e 0o conhecimento de que o descarte e o acimulo de lixo em
logradouros publicos e privados eram praticas ilegais e nocivas a salde em geral. A area que
corresponde ao Solar no periodo compreendido entre 1892 e 1946 pode representar este lado
“decadente e espiritualmente vazio” da modernidade porto-alegrense, pois as tradicdes de
comportamento tém sua propria carga moral, e “a modernidade sobrevive da indissociavel
relacdo entre 0 compromisso de progresso e crescimento” (GIDDENS, 1991, p.20).

Entretanto, a vida moderna possui, para Berman (1987, p.175), uma beleza peculiar a
qual, no entanto, “é inseparavel de sua miséria e ansiedade intrinsecas ao peso e a carga deste
viés de identidade e modernidade”. Na medida em que a vida social é organizada segundo a
tradicdo, pelo habito rotineiro ou “pelo ajuste pragmaético & natureza exodgena”, segundo
Giddens (1991, p.135), falta-lhe aquela referéncia identitaria a dindmica da modernidade onde
as perspectivas morais sao integradas a pratica quotidiana. Diferente do habito, a tradicédo
possui um carater normativo, implicando um componente moral, isto é, praticas e atividades

gue expressam preceitos de como as coisas devem ou néo ser feitas.
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Os artigos do Cadigo de Posturas de 1892 vao ao encontro destas préaticas, pois muitas
vezes “0 lixo e a degradacdo de um espaco sdo resultados das aceleradas produgéo e consumo
de bens que caracterizam uma sociedade moderna” (GONZALEZ-RUIBAL, 2012, p.113). A
Arqueologia Historica veicula também os sinais de modernizacdo, tendo o lixo, no caso as
lixeiras de uma unidade domeéstica, como seu fundamental expoente nesse percurso. Se 0s
porto-alegrenses edificaram “espacos de sociabilidade vinculados a vivéncias e préticas
modernas como representacao identitaria de praticas europeizantes” (ALVES, 2005, p.181),
construiram também espacos obscuros, insalubres e frequentados por pessoas ndo orientadas
segundo um estilo de vida moderno ou elitista. Nota-se, assim, que o que integra e compde
um logradouro ou estrutura fixa, habitado ou desabitado, ndo esta dissociado do processo de
construcdo da identidade e da modernidade desta Porto Alegre novecentista. Percebemos isso

através da cultura material e dos artefatos igualmente materializados através dos seus espacos.

4.3 A DIACRONIA E A SINCRONIA NOS FUNDOS DO SOLAR

Os locais de destinacdo de lixo sdo um expressivo viés de estudos das civilizages que
os formaram, pois “costuma ser o que resulta da producdo humana, o que se destina ao
consumo” (EIGENHEER, 2009, p.17). Uma produgéo cujo potencial pode ser atestado nas
intervencdes arqueoldgicas no Solar e na propria distribuicdo espacial das lixeiras
evidenciadas em seus fundos. A perspectiva aproximada das intervencdes arqueoldgicas no
sitio, ilustrada na planta a seguir (PLANTA 1X)*¥’ com a composicdo espacial das areas
preferéncias de descarte nos fundos do assobradado, destaca trés areas escavadas que
desvendaram concentracdes de materiais, areas de deposicdo de refugos, atribuidas a lixeiras

domeésticas.

PLANTA IX: Perspectiva das areas escavadas nos fundos do Solar Lopo Gongalves

137 Planta adaptada de: SYMANSKI, 1998, p.133 — convém salientar que as letras que indicam as areas de
descartes evidenciadas nas escavagdes de 1996 e 2005 (A, B e C) foram acrescidas pelo presente pesquisador.
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Descartes periféricos e adjacentes a casa de Joaquim, Maria Luiza e de seus herdeiros
no século XX ocorriam nos fundos do péatio, porém, algumas caracteristicas dos descartes
neste sitio arqueoldgico merecem reflexdo. Diante disso, observamos a rotineira pratica de
descarte do lixo doméstico dos residentes no Solar disposto substancialmente em distintas

areas de seus fundos. Acredito ser pertinente a investigacdo diacronica e sincrénica desse
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processo, uma investigacdo temporal e espacial, em consonancia com a cultura material ao
integrar a compreensdo da sua situagdo de descarte nos fundos desse espagco doméstico. Para
tal apreensdo, é preciso ndo somente verificar em qual categoria material se enquadra esse
refugo doméstico que foi exumado, mas também a sua situacdo no sitio em relacdo as
estruturas de habitacdo para determinar as areas preferenciais de descarte e sua possivel
variacdo através do tempo.

Ao refletir sobre as préaticas de despejos deste lixo, inserindo significados no exercicio
diario, um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de nossa heranca
cultural, é manifesto que um ato quotidiano como o descarte gratuito tem algo a nos oferecer.
Isso porque trata-se, por vezes, de um processo continuo de criagdo e, sobretudo, de uma
apropriacdo cultural que pode ser involuntaria, sem uma intencionalidade direta. Uma
apropriacdo cultural que, segundo Sahlins (2003, p.169), “pode ser algo maior e diferente de
uma logica de eficiéncia material”, isto ¢, podendo tornar-se “uma intencdo cultural” dentro
dos limites sociais e legais estabelecidos por codigos de conduta através da limpeza urbanal®
ou de tradi¢Ges familiares, por exemplo.

Durante as intervencgdes arqueoldgicas em 1996 e 2005 na parte dos fundos do Solar,
evidenciou-se uma continua e, por vezes, aleatdria pratica de descarte de seus residentes.
Entretanto, foi a existéncia de trés sucessivas areas de descarte de lixo doméstico do século
XX por aqueles que ali residiam que despertaram o interesse deste pesquisador. Os artefatos
exumados e analisados desses buracos, abertos e usados como lixeira doméstica, podem
mostrar que essas areas respeitaram os usos das mesmas praticas de descarte dos periodos de
ocupacdo do Solar durante o século XIX e de parte do século XX (oficialmente até 1946
quando os herdeiros de Joaquim e Maria Luiza venderam a propriedade).

No processo de analise e interpretacdo da cultura material, foi atestado a existéncia de
trés bolsGes com materiais pertencentes a uma mesma cronologia de producdo que
dialogavam entre si através de um concomitante descarte nas areas destinadas para o refugo
quotidiano. Artefatos esses resultantes de rejeites domésticos, e que possuem um ciclo de vida
que pode ser dividido, segundo Schiffer (1972, p.158), em cinco etapas: manufatura,

aquisicdo, uso, manutencdo e descarte. Itens materiais, no caso, que penetram o ambiente

1% De acordo com os estudos de Emilio Maciel Eigenheer (2009), nesse sentido, “(...) devemos estar atentos ao

fato de que a indicacdo da existéncia histérica de praticas e técnicas especificas para a limpeza urbana, assim
como regras e legislacdo ndo indicam necessariamente a sua aplicacdo generalizada. A repeticdo de decretos e 0
endurecimento de penas em determinadas épocas podem ser indicadores da ineficacia dos processos utilizados e
mesmo da adequagdo da populagdo a eles”. In: EIGENHEER, 2009, p.20.
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doméstico geralmente pela via da aquisicdo a partir de compra, troca, ganho, caga, roubo,
coleta ou produgdo propria.

Nas intervencOes arqueoldgicas nos fundos do Solar em 2005, coordenadas pelo
arqueodlogo Jodo Felipe Garcia da Costa, evidenciou-se uma lixeira doméstica de seus
residentes que mostraram um hébito internalizado neste nucleo familiar, ou seja, uma prética
de enterramento de rejeites corrente no século XIX. Como a cultura material evidenciada
pertencia ao cendrio de aquisicdo do século XX, atesta-se que continuaram essas praticas de
descartes que faziam parte do quotidiano destes individuos no século XIX e eram, mesmo
com o desrespeito aos artigos do Codigo de Posturas de Porto Alegre de 1892 que proibiam
estas praticas, descartados e enterrados no quintal doméstico da unidade doméstica. O
arqueologo Jodo Felipe consubstancia a hipotese dos enterramentos novecentistas ao salientar,

nesse sentido, que:

A quadricula C2al revelou-se como a quadricula mais proficua, tendo em vista que
nela foi evidenciada uma lixeira, provavelmente das primeiras décadas do século
XX, embora alguns itens materiais possam remontar a periodos anteriores. A partir
desta constatacdo, foram abertas mais trés quadriculas contiguas (C2bl, C2b2,
C2b10). O material arqueoldgico comegou a aparecer logo aos 0,4m de
profundidade na primeira camada (coloracdo marrom escuro), que projetava-se no
méaximo até os 0,7m. A segunda camada, entre 0,7m e 0,23m, apresenta uma
coloragcdo mais acinzentada e maior quantidade de material. A terceira camada
(preta), evidenciada entre 0,25m até 0,40m corresponde a lixeira propriamente dita.
Neste estrato foram encontrados uma grande variedade e quantidade de materiais,
sobretudo do inicio do século XX (COSTA; TOCCHETTO, 2005, p.16).

Em 1996, em sua primeira intervencdo arqueoldgica no Solar Lopo Gongalves, o
arqueologo Luis Claudio Symanski, que coordenou as escavacgdes entre 03 de janeiro e 17 de
abril de 1996, dividindo o sitio em duas areas de trabalho, assinala os materiais do século XX
encontrados em suas investidas. Diante de uma area com potencial, o arque6logo destaca que
“0s pocos-testes abertos evidenciaram um buraco de lixo do seculo XX” (SYMANSKI, 1998,
p.135),*° do mesmo modo que os pocos-testes feitos proximos ao local onde foi aberta a
trincheiral#® apresentaram outro buraco de lixo do século XX, contemporaneo ao primeiro.4!

Na perspectiva primeira da disposicdo dos artefatos recuperados do Solar, segundo
Symanski (1998, p.125), “no ambiente doméstico os itens materiais sdo utilizados e mantidos
até perderem sua funcionalidade™. Se o reuso ou reciclagem ndo sdo convenientes para seus

usuarios ocorre, entdo, o descarte. Com o descarte os itens materiais deixam de fazer parte do

139 Quadricula B7c3.
140 Quadriculas B2c5, B2d5, B2e5, C2a5 e Clab.
141 Quadricula C2a5.
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contexto sistémico relacionado ao seu ciclo de vida dentro de um sistema cultural, e passam
para o contexto arqueoldégico (SCHIFFER, 1972, p.161). Com isso tornam-se objetos de
investigacdo do arqueologo e parte que integra o espago no qual nunca sairam e, ao fazer parte
do contexto arqueoldgico de investigacdo, passam a integrar seu ciclo de vida, domesticando
uma estrada interrompida pelo descarte, pois aqui estamos tratando de pecas dispostos em
lixeiras e que, no sentido amplo, perderam valor funcional e que retomam esse ciclo de vida.

Uma parcela expressiva do material exumado de sitios historicos domésticos esta
relacionada a atividades que transcorreram dentro das estruturas de habitacdo, tais como
alimentacéo, higiene, lazer, e, em alguns casos, trabalho. No Solar os itens materiais, ou 0s
elementos semi-fixos*? utilizados nessas diversas atividades, ndo eram, no entanto,
descartados no mesmo local de uso, mas transportados para locais especificos de deposicao de
refugo externos as estruturas de habitacdo. A perspectiva da planta ilustrada anteriormente
(PLANTA [IX) elucida as areas tradadas e as que sofreram intervencdes de maior félego,
indicando os espacos preferenciais de descarte no patio. Como mencionado no terceiro
capitulo, todas as estratégias primeiras de escavagfes no Solar partiram do método
oportunistico para as prospecgdes interventivas nas areas externas da casa, sendo esse
procedimento adotado para todas as inferéncias.

Diante disso, percebemos que uma das caracteristicas preliminares desses sitios € o
seu carater de deposicdo secundaria na maior parte do refugo produzido dentro da casa.
Schiffer (1972, p.157-159) considera como refugo secundario todo o material de um sitio cujo
descarte final ndo € o mesmo do local de uso. O material descartado em seu contexto original
de uso é designado refugo primario. Ha, por fim, uma terceira categoria de refugo, concebida
como refugo de fato, aos quais estdo relacionados todos os elementos que alcancam o
contexto arqueoldgico sem o desempenho de atividades de descarte, por exemplo, 0 material
gue permaneceu sobre o pavimento de uma estrutura apds o seu abandono. Mesmo a abertura
de sondagens em 2002 no interior do Solar, mencionado no terceiro capitulo, ndo constatou
em refugo de fato, mas em algum resto alimentar e elementos semi-fixos fora de contexto.

Assim, a presente investigacdo que passa pela diacronia e sincronia no processo de
descarte de lixo no Solar, pode possuir uma roupagem especifica: 0 movimento de um habito
internalizado por seus residentes no ndcleo familiar, um habito de descarte. 1sso porque

percebemos que os elementos sincronicos e diacronicos expressos atraves da cultura material,

142 segundo Amos Rapoport (1997): elementos fixos (fixed-feature) consistem em edificacdes, muros, pisos, etc;
0s semi-fixos (semi-fixed-feature), em “mobilias”, interiores e exteriores; e os ndo-fixos (non-fixed-feature), em
pessoas e suas a¢des. In: RAPOPORT, 1997, p.13, apud TOCCHETTO, 2010, p.20.
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compdem a estratégia desta andlise histdrica na qual se verificam as praticas quotidianas ao
longo da linha do tempo, de acordo com o seu contexto espacial e socio-histérico. De acordo

com Castoriadis (1982), nessa perspectiva:

E impossivel manter uma distingdo intrinseca do social e do historico, mesmo se
trata de firmar que a historia é “atributo essencial” da sociedade, ou a socialidade
“pressuposto essencial” da historia. Tais enunciados sio na verdade, ao mesmo
tempo insuficientes e redundantes. Nao é que toda sociedade esteja necessariamente
“num” tempo ou que uma historia afete necessariamente toda sociedade. O social é
isso mesmo, alto-alteragdo, e nada é se ndo é isso. O social faz-se e s6 pode fazer-se
como histdria (CASTORIADIS, 1982, p.252).

Para a compreensdo das praticas de descarte nos fundos do Solar, nesse sentido,
prevemos que a linha temporal que a historia pressupde se confunda com o social. 1sso porque
onde ha signo, h& um sistema que o informa, isto é, um sistema histérico e social no qual “a
sincronia € intrinsecamente diacronizada e diacronizante, como a diacronia é intrinsecamente
sincronizante e sincronizada” (CASTORIADIS, 1982, p.253). A caricatura desse passado se
insere também nos habitos que estdo presentes no processo de descarte, nessa pratica
padronizada que pode ser consciente e inconsciente, e que permeia a leitura do presente
cenario social e historico.

Para Berger e Luckmann (1973) “toda atividade humana pode estar sujeita ao habito,”
pois qualquer acdo frequentemente repetida torna-se moldada em um padrdo que em seguida
pode ser reproduzido com uma economia de esforco e que, ipso facto, é apreendido pelo
executante como tal padrdo. O habito implica, além disso, que a acdo em questdo pode ser
novamente executada no futuro da mesma maneira e com a mesma economia de esforco,
através de uma perspectiva diacrdnica. Entretanto, a perspectiva sincronica dos bolsdes de
lixo no Solar foi parte que integrou as inquietacOes deste pesquisador. Artefatos de uso
quotidiano que foram alimentando lixeiras ndo sob a forma exclusiva de um ou outro tipo
material, visto que percebemos uma incidéncia diversificada de artefatos descartados.

As evidéncias arqueoldgicas podem demonstrar que o lixo doméstico no Solar possuia
caracteristicas de uma rotina de habitacdo. Como ilustrado na tabela a seguir (TABELA XX)

composta por 3.428 fragmentos!*® relativa as escavacbes de 1996, a diversidade de

143 Tabela confeccionada pelo presente pesquisador tendo por base a cultura material das intervencgGes
arqueoldgicas no Solar em 1996 (salvaguardada no Setor de Arqueologia do MJJF) e o Segundo Relatério
Técnico — Projeto “Arqueologia Historica em Porto Alegre: o Sitio Solar Lopo Gongalves.” Relatério este, como
mencionado, de responsabilidade técnica da arquedloga Fernanda Tocchetto e coordenada pelo arquedlogo Luis
Claudio Symanski. Porto Alegre: Secretaria Municipal de Cultura, marco de 1997, p.18 (Relatério aprovado:
Portaria n°12, Diario Oficial da Unido de 09/01/1996, processo administrativo n°05112000210/95-70) — Acervo
da 122 CR do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN/RS).
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fragmentos salienta 0 consumo de categorias materiais de uso quotidiano, e que também
compuseram parte da dieta alimentar dos residentes. H4 um equilibrio quantitativo dos
artefatos, todavia o que destoa, por exemplo, é a quantidade expressiva de 0ssos na tabela
(TABELA XX). Isso externa a inferéncia anterior, cuja ideia que se observa € de um espaco

socialmente ativo e de uso continuo por seus residentes.

TABELA XX: Tabela quantitativa das escavagdes de 1996

1,200

1.051

1,000 -

800 -

600 - 567

400 -

200 -

Lougas e Ceramicas Vidros Metais Ossos

As escavacgdes em sitios domésticos poderiam informar em que medida a populacao de
Porto Alegre respeitou as leis que pretenderam alterar habitos de descarte de refugo ha muito
vigentes. Contudo, principiando que essas leis impostas foram espontaneamente obedecidas,
era de se esperar que houvesse uma baixa incidéncia de material arqueoldgico posterior a
década de 1890. O Solar Lopo Gongalves, ndo obstante, atesta o inverso, pois sua amostra
material é densamente alta e suas implicacbes mostram que as acfes tornadas habituais
conservam seu carater plenamente significativo para o individuo e para um nucleo familiar. A
perspectiva diacrénica dos habitos de descarte manteve-se durante as estadias de Joaquim,
Maria Luiza e de seus descendentes no Solar, assim como a perspectiva sincronica das areas
de descarte por estes mesmos protagonistas, expressa nas estratigrafias de suas lixeiras.

A tabela a seguir (TABELA XXI) com 1.992 fragmentos,'** por conseguinte, também

compds a analise da presente pesquisa e refere-se aos percentuais quantitativos das

144 Tabela confeccionada pelo presente pesquisador tendo por base a cultura material das intervencdes
arqueoldgicas no Solar em 2005 (salvaguardada no Setor de Arqueologia do MJJF) e o Relatério Final da
Oficina de Arqueologia Histérica: Capacitacdo Técnica. Programa Monumenta (MINC-BID) — Apoio
UNESCO: realizacao da Prefeitura Municipal de Porto Alegre através do Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo (Secretaria Municipal de Cultura), entre 18 de julho e 18 de dezembro de 2005, de responsabilidade
técnica da arquedloga Fernanda Tocchetto e coordenada pelo arquedlogo Jodo Felipe Garcia da Costa (Relatorio
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escavacdes de 2005 no Solar. Ela corrobora as reflexes acerca da alta incidéncia material
mesmo apos as determinagdes legais do final do século XIX, cuja prética de descarte nesse
quintal doméstico persistiu durante uma densa fatia do século XX. Tratam-se dos nimeros
gerais das escavacgoes e elucidam a expressiva amostra material recuperada. Nela houve uma
divisdo entre as pecas em lougas e em ceramicas, diferente da tabela de 1996 onde esses
materiais foram quantificados conjuntamente.

Entretanto, percebemos na tabela (TABELA XXI), por exemplo, que a quantidade de
0Ss0S € menor se comparada as intervencbes de 1996. A quantidade de vidros, porém, é
maior. Trata-se de uma andlise mais crua dos nimeros, pois ao considerar que as escavacdes
de 1996 foram de 22m? e as escavacOes de 2005 foram de 7m2, sem dlvida, 0s percentuais
quantitativos da primeira seriam maiores. Além disso, o quadro de pessoas que participaram
das pesquisas em 1996 era menor e mais qualificado, e o quadro de pessoas em 2005 era
significativamente maior e menos qualificado. A manipulacdo menos atenta dos artefatos
pode ter fragmentado e inflado os numeros das pecas em vidro escavadas em 2005, em geral

mais frageis, o que pode atestar os percentuais maiores dessa categoria material, por exemplo.

TABELA XXI: Tabela quantitativa das escavagdes de 2005
900
800 781
700
600 523
500
400 360
300 - 247
200 -
100 - 51
o | . . . . 9 . 5 | 13 | 3 | -_\
Lougas Vidros Ceramicas Metais Ossos Pedras Couro Grés Outros

Embora o significado em questdo torne-se parte da rotina nesta unidade doméstica, a
formacdo do habito acarreta um oportuno ganho psicoldgico para aqueles que o compde, ou
seja, a chamada economia de esforgo. Ao estreitarem-se, atraves do habito, as opcOes de acoes

quotidianas, a rotina pode admitir em seu acervo geral de conhecimentos, no sentido amplo,

aprovado: Portaria n°155, Diario Oficial da Unido de 20/06/2006, CLT30141/2005-08-24) — Acervo da 122 CR
do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN/RS).
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que as pessoas que compde esse cenario terdo algumas praticas como certas por elas e sempre
presente para os projetos futuros. Isto €, o processo de descarte pode estar nessa esteira de
possibilidades quotidianas através da economia de esfor¢o que, talvez, fez-se presente durante
0 periodo em que a propriedade ainda pertencia aos herdeiros de Joaquim e Maria Luiza: uma

economia de esforco institucionalizada. Para Berger e Luckmann (1973), nesse sentido:

Empiricamente, a parte mais importante da formacao do habito da atividade humana
é coextensiva com sua institucionalizacdo. (...) A institucionalizacdo ocorre sempre
que ha uma tipificacdo reciproca de acdes habituais por tipos de atores. (...)
Qualquer uma dessas tipificacdes é uma instituicdo. (...) As instituicbes implicam,
além disso, a historicidade e o controle. Ndo podem ser criadas instantaneamente.
As instituicdes tém sempre uma historia, da qual sdo produtos. E impossivel
compreender adequadamente uma instituicdo sem entender o processo historico em
que foi produzida (BERGER; LUCKMANN, 1973, p.79).

O conceito de cultura, que aqui adoto, denota um padrdo de significados transmitido
historicamente, incorporado em simbolos. Trata-se, segundo Chartier (2015), de “um sistema
de concepcbes herdadas e expressas em formas simbolicas por meio das quais 0s homens
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relacdo a vida”
(CHARTIER, 2015, p.35). A abrangéncia do que integra os escritos de Chartier (2015), e das
praticas de descarte no Solar, podem endossar a perspectiva da analise material e de seus
significados para além dos artefatos. As concepgdes “herdadas e expressas” podem
igualmente estar no recorte temporal que recua para meados do século XIX e chega aos dias
de hoje no Solar (diacronia), e que integra as fatias de distintas cronologias expressas nos
bolsdes de lixo no seu patio (sincronia).*°

Os provaveis conjuntos de pecas cujos fragmentos foram exumados de bolsbes de
lixos distintos, como as pecas ilustradas nas imagens a seguir (FIGURAS 110 e 111), por
exemplo, mostram que as trés é&reas preferenciais de descarte foram alimentadas
concomitantemente desde o final do século XIX até meados do século XX. Como
mencionado em outro momento, um descarte que compunha o habito da familia em areas que
provavelmente foram passadas culturalmente como preferenciais para o enterramento dos

rejeites quotidianos.

145 Em um artigo de autoria do presente pesquisador, ha reflexdes sobre as praticas de descarte do lixo doméstico
no Solar Lopo Gongalves com o didlogo entre os bolsdes de lixo nos fundos deste assobradado. Reflexfes essas
que foram base para a etapa da dissertacdo aqui apresentada onde “(...) a investiga¢do diacronica e sincronica no
processo de descarte compdem a estratégia na qual se verificam as préaticas quotidianas ao longo de uma linha de
tempo horizontal e de acordo uma linha s6cio-histérica vertical, o que demonstra mudangas significativas nos
padrdes de comportamento neste niicleo familiar a partir de um olhar sobre o periodo novecentista”. In: FRAGA,
2016, p.252.
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FIGURAS 110 e 111: Prato fundo e peca para servir em faianca fina, transfer printing, motivo floral com
decoracédo na borda, produzida na Inglaterra entre 1897 e 1913 pela Fébrica Alfred Meakin Ltda. Artefatos
encontrados nas intervengdes arqueoldgicas no Solar em 1996 e 2005, em distintos bolsbes com materiais.

Beaudry et al (2007, p.79) observam que o0s sitios arqueoldgicos domésticos podem
constituir expressdes que sdo, a0 mesmo tempo, “normativas, pessoais e intransponiveis da
unidade mais basica da sociedade em sua interacdo com a sociedade como um todo”. N&o
obstante, a0 permanecer entre o material recuperado de um sitio doméstico e os amplos
processos gue caracterizam uma sociedade, entendo que o grupo domeéstico é tido como uma
das escalas possiveis para a pesquisa arqueologica. O dialogo entre a sociedade e os artefatos,
no caso, a partir da disposicdo da cultura material de uma unidade doméstica e sua relagdo da-
se com um passado que nos é proximo e comum. Nesse sentido, para Eric Hobsbawm (2013):

(...) ser membro de uma comunidade humana é situar-se em relacdo ao seu passado
(ou da comunidade), ainda que apenas para rejeita-lo. O passado é, portanto, uma
dimensdo permanente da consciéncia humana, um componente inevitavel das
instituicBes, valores e outros padrGes da sociedade humana. O problema para os
historiadores é analisar a natureza desse “sentido do passado” na sociedade e
localizar suas mudancas e transformagdes (HOBSBAWM, 2013, p.25).

Entender aspectos da sociedade como acgdes, situacdes cognitivas, manifestacdes
sociais através da cultura material, isto é, entender o quotidiano unicamente a partir desta
analise é restringir os aspectos sociais e econdmicos dos grupos em foco, por exemplo. Deve-
se perceber outros aspectos daquilo que se enxerga, além da distribuicdo e uso do espaco onde
é possivel aproximar da realidade as atitudes que podem integrar a ocupacao e as alteraces
do espago construido. S&o caracteristicas dos individuos alterarem suas praticas ao utilizar e
reutilizar seus objetos quotidianos, e isso observamos na prépria representatividade das pecas
ilustradas anteriormente (FIGURAS 124 e 125).
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Isso porque o utilizar e reutilizar, no caso, pode tratar-se de artefatos em faianca fina
que compuseram conjuntos de mesa/cozinha que ornavam o interior do Solar. Pecas que
tinham um significativo valor para a familia, pois um prato, provavelmente pertencente a
familia, e que fora mencionado e ilustrado no terceiro capitulo (FIGURAS 85 e 86), possui a
mesma técnica decorativa e disposi¢do de cor das pecas dispostas anteriormente. O que indica
pertencer a um aparelho adquirido no final do século XIX, de acordo com o recorte
cronoldgico das pecas, e que dado as suas caracteristicas ficou no seio da familia durante o
século XX, até o seu eminente descarte. Como o0s bolsdes de lixo pertenciam a contextos
semelhantes, a temporalidade dos artefatos indicou descartes em periodos distintos, porém,
em bolsGes ativos e sempre contemporaneos aos residentes que efetuavam os enterramentos
ou os descartes voluntarios.

Burke (2008, p.93-94), por sua vez, salienta ser pertinente chamar a atencdo para as
referéncias dos espacos da casa. Pode parecer paradoxal, ainda de acordo com o autor,
“incluir o espago na cultura material, mas os historiadores culturais, como 0s da arquitetura,
sociologia e geografia, chegam a ler o texto de uma cidade ou de uma casa no sentido
implicito”. Diante disso, faz-se necessario refletir e considerar a hipdtese de que ndo foram
apenas especificamente os artefatos em louca e vidro que alteraram o comportamento do
grupo ou individuos residentes no Solar. Sua propria estrutura fisica, seu construto e mesmo
seu terreno que diminuira de tamanho na década de 1920, perdendo seu carater
eminentemente rural, além de seus residentes que compuseram um contexto novecentista de
transicdo em relacdo aos habitos sociais domésticos e extradomésticos, também o fizeram.

Nesse sentido, a arqueologia do tempo presente seria incompleta sem os estudos dos
mercados, ferrovias e pracgas, assim como a histéria das casas seria incompleta sem as
reflexdes sobre uso, desuso e reuso de seus espacos interiores e exteriores (ou de seu quintal,
indo ao encontro do presente objeto de estudo). A compreensdo dos processos deposicionais
dos artefatos nos fundos do Solar e a analise da sua distribuicdo espacial sdo relevantes para a
percepcao dos descartes de seus residentes, isto €, dessa rotina, comportamento ou habito.

Para Hobsbawm (2013, p.55), a histdria ndo pode ter nenhuma férmula simples para
descobrir as consequéncias exatas de mudancas ou mesmo praticas quotidianas, além dos
desdobramentos de situacdes que podem ser geradas, no caso, infringir o Cédigo de Posturas
de 1892 que entrara em vigor em Porto Alegre e que proibia o descarte e posterior enterro de

lixo doméstico nos patios residenciais. Todavia, essa mesma historia “pode definir uma
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dimensdo urgente do problema, a saber, através de uma redistribuicdo social dentro do espago
doméstico” (HOBSBAWM, 2013, p.55).

De acordo com Chartier (2015, p.23), “a funcdo das representacbes da histdria
(definida como a capacidade do discurso historico para representar o passado) €
constantemente questionada, suspeitada pela distancia necessariamente introduzida entre o
passado representado e as formas discursivas necessarias para sua representacdo”. N&o
obstante, com base em Bourdieu (1989), dentro de uma representagdo ndo s6 os habitos,
praticas quotidianas ou a rotina individual e coletiva de um nucleo familiar, “mas sim a
posicdo de um determinado agente nesse espaco social é que pode ser definido como
representativo desse homem,” no caso os residentes do Solar como membros da sociedade
(BOURDIEU, 1989, p.134).

As representacdes de um passado que ndo passa requer folego, assim como perceber as
praticas de descarte de um passado que tenho sob os olhos, um descarte dos herdeiros de
Joaquim e Maria Luiza durante parte do século XX, como agentes dentro desse espaco social
no periodo novecentista. Como parte do que compde 0s objetos, entender os residentes desta
unidade doméstica como agentes ativos e passivos, significantes e que significam a totalidade
do sitio arqueoldgico Solar Lopo Gongalves, é entender a igualdade que os integra juntamente
com a cultura material e com o préprio Solar. Um contexto que, para Bourdieu (1989):

Pode-se assim representar o mundo social em forma de um espaco (a Varias
dimens@es) construido na base de principios de diferenciagdo ou de distribuicdo
constituidos pelo conjunto das propriedades que atuam no universo social
considerado, quer dizer, apropriadas a conferir, ao detentor delas, forga ou poder
neste universo. Os agentes e grupo de agentes sdo assim definidos pelas suas
posicOes vizinhas, quer dizer, numa regido determinada no espaco (BOURDIEU,
1989, p.133-134).

Entender as estruturas do Solar como agéncia composta também por seus elementos
fixos, semi-fixos e ndo-fixos, “é apreender que a histdria da sociedade é historia, isto €, ela
tem como uma de suas dimensdes o tempo cronoldgico real” (HOBSBAWM, 2013, p.117).
Para Matthew Johnson (2010), agéncia e estrutura sdo analiticamente distintas, porém, apesar
disso, entremeadas: cada uma é produto da outra quando s&o observadas de diferentes pontos
dentro de um fluxo historico. Para explicitar as estruturas, por conseguinte, “deve-se olhar
para as condi¢Bes nos niveis individuais e coletivos, e para o dia a dia das interagdes sociais”
(JOHNSON, 2010, p.168). A cultura material, na perspectiva aqui adotada, ndo pode ser

apenas reflexo direto do comportamento humano, mas sim parte direta e indireta de uma
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transformacédo desse comportamento, ao considerar a biografia que abrange muitos aspectos
da cultura material.

Faz-se necessario que a leitura do registro arqueoldgico leve em consideracdo suas
transformacdes culturais. Esta etapa do trabalho néo se propGe necessariamente a preocupacao
apenas com estruturas e seus mecanismos de permanéncias e mudangas, bem como com as
possibilidades gerais e padrGes de suas transformacfes, mas também com o que se aproxima
do crivel dentro da unidade doméstica, nesse espaco social. Julgo que as unidades domésticas
também se caracterizam como espacos onde a rotina das agdes dos sujeitos sdo discerniveis,
resultando em uma fecunda relacdo ao se interpretar préaticas, o lugar onde se vive e a vida
quotidiana. Praticas essas concebidas através de anseios diversos, sem rédeas, pois integram
capacidades individuais e coletivas que estdo imperceptiveis no quotidiano.

Nesse sentido, as praticas quotidianas de descarte de lixo nos fundos do Solar pelos
grupos domeésticos ligados ao seu nucleo familiar, indicam um descumprimento das medidas
higienistas veiculadas pelo discurso médico, principalmente considerando o periodo de uma
maior disciplina correspondente as Gltimas décadas dos oitocentos e o principio do século
XX. Depositar o lixo produzido no quintal dessa residéncia, como destacamos no presente
contexto arqueoldgico, era provavelmente uma atividade rotineira, repetitiva e que se
realizava de maneira semelhante, dia ap6s dia. Atestamos isso através da disposi¢do espaco-
temporal das lixeiras e da cultura material exumada visto que a analise das loucas, por
exemplo, permitiu que algumas inferéncias acerca da préatica de descarte no Solar fossem
observadas.

Menciono o exemplo das lougas porque a analise das pecas em vidro ndo permitiu
observar fragmentos de bolsdes distintos e que fossem remontados, ou mesmo que pudessem
pertencer a aparelhos ou jogos de copos, calices ou potes para conter alimentos, por exemplo.
O nivel de fragmentacdo dos artefatos em vidro também dificulta qualquer possivel
remontagem, e outra: 0 termémetro socioecondémico por vezes recai sobre as lougas quando
ndo ha incidéncia de pecas em vidro que denotem algum requinte, como neste caso. E
possivel perceber que as auséncias também sdo categorias de andlise e a inexisténcia de selos
Ou marcas nas pecgas em vidro permitem relagdes diversas, pois apreendemos a materialidade
onde o perceptivel é a imaterialidade.'*® N&o se trata aqui de um jogo de palavras, mas de uma

perspectiva de analise e das perguntas realizadas aos artefatos que dispusemos, ou nao.

146 Reflexdes trazidas a partir da leitura de Daniel Miller (2013), através do qual “a imaterialidade por vezes
recai sobre a materialidade para ser concebida”. A premissa que inferi propositalmente ¢ a ideia de que “a
auséncia de materialidade recai sobre a imaterialidade para ser concebida”. Segundo o autor, nesse sentido, “(...)
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Em relagdo as loucas, chamou atencdo o fato de artefatos de diferentes bolsdes de lixo
possuir pecas de uso doméstico pertencentes a um mesmo conjunto. Artefatos escavados nos
fundos do Solar em 1996 e 2005, e que provavelmente formam aparelhos pertencentes a
descartes concomitantes e desenterrados em bolsdes de lixo distintos, como ilustrado nas
imagens das pecgas em faianga fina a seguir (FIGURAS 112 e 113), constituidas por uma

xicara e um pires, e que indicam compor um mesmo conjunto de ché/café.

FIGURAS 112 e 113: Pires e xicara em faianca fina produzidos pela Ceramica Porto-Alegrense entre 1920 e
1939, com friso dourado na borda, pintura interna rosa por aerografia e marca da fabrica no fundo. Artefatos
encontrados nas intervencgdes arqueoldgicas no Solar em 1996 e 2005, em distintos bolsdes com materiais.

Trata-se, por conseguinte, de um mesmo lugar, de mesmas préaticas e de uma mesma
familia. Talvez, por outro lado, haja uma ruptura visivel: a técnica decorativa que adorna as
pecas ilustradas anteriormente (FIGURAS 112 e 113). A técnica decorativa por aerografia
igualmente adorna muitos artefatos recuperados em 1996 e 2005, e é uma técnica tipica do
periodo novecentista, ndo havendo qualquer incidéncia desta decoracdo em contextos do
século XIX. Mas sdo as permanéncias no Solar que me refiro, e elas também sdo comumente
visiveis. Elas também estdo, nessa perspectiva, nos habitos adotados e nas préaticas de descarte
sincronicas e diacrénicas dos atores sociais, € mesmo da agéncia do Solar e dos objetos que o
compreende nas lixeiras, compartimentagédo e daqueles que um dia o habitaram.

Os artefatos exumados do Solar Lopo Gongalves, aliados as informacGes sobre a
disposigdo externa no seu quintal e as implicagGes socio-historicas dos grupos domésticos que

0 ocuparam dentro de um contexto urbano, demonstram neste olhar que as permanéncias sdo

nunca vamos chegar longe em nossa compreensdo da materialidade se ataca-la frontalmente (...) Uma coisa dura,
como uma pedra, é mais material que algo fragil, como uma bolha? Uma ideia que perdura é mais material que
outra, que ndo perdura? (...) Talvez em fisica seja possivel definir materialidade, mas a definigdo seria de pouco
valor para a ciéncia social (...) [porém], podemos voltar a contradi¢do basica pela qual as religides acham que a
melhor maneira de expressar a imaterialidade € pela materialidade”. In: MILLER, 2013, p.107-108.
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proeminentes, porém, ocorreram mudancas em parte dos padrdes de comportamento de seus
ocupantes durante o periodo novecentista que dizem respeito as areas de descarte, e ndo as
praticas de descarte. Isso porque percebemos que a sincronia reivindica o seu lugar, pois se a
diacronia e as estruturas lineares implicam em um recurso constante a histéria mostrando que
instituicOes se transformam através de uma sucessdo de acontecimentos, a presente unidade
domeéstica se apresenta como palco das transformacdes que reivindica essa voz no quotidiano.
E o Solar a partir dos artefatos que o compde, manifesta a agéncia das diversas sincronias que

integram um mesmao palco que reserva igualmente uma historia ainda presente.
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CONCLUSAO

Por que um olhar sobre o Solar Lopo Gongalves? Essa abstracdo que iniciou a presente
pesquisa é a mesma que almeja conclui-la. Os caminhos percorridos pela propria pesquisa, no
sentido amplo, permitiu que algumas arestas acerca do Solar Lopo Goncalves fossem
interpretadas com algum félego, e séo essas as conclusées mais honestas que tento expor. Em
relacdo as duvidas, deixo para 0s momentos aqueles que pude muitas vezes recorrer durante o
foro de discuss@es diversas com alguns pesquisadores.

Nesse sentido, perceber o protagonismo de um espaco doméstico como parte que
integra um contexto abrangente, tornou-se uma linha interpretativa ancorada na arquelogia do
tempo presente e que compds esse cenario peculiar. A ocupacao do século XX: um novo olhar
sobre o Solar Lopo Goncalves foi resultado de lacunas interpretativas do sitio arqueoldgico
RS.JA-04 (Solar Lopo Gongalves), isto é, espacos de analise que poderiam ser preenchidas
com pesquisas a fontes ja vistas, mas que se permitiam ser revistas ou mesmo retomadas. O
mencionado cenario peculiar a que refere-se esses escritos finais estdo nos estudos da cultura
material do século XX, na composicdo de seu contexto que abrange uma familia, além do
construto de um assobradado erguido em meados do século XIX e que, durante o periodo
novecentista, sua proeminéncia e representatividade foram mantidos mesmo diante de uma
malha urbana que avancgava ferozmente sobre seu espaco.

Se por um lado a cultura material apresenta o didlogo da Arqueologia com a Histéria
como componente deste espaco e de seu protagonismo, por outro, o processo de andlise da
cultura material salienta o consumo, as relagfes entre os artefatos dos descendentes de
Joaquim e Maria Luiza no século XX, assim como o padrdo socioecondmico € 0 marco
cronoldgico da unidade domeéstica objeto desse estudo. O processo e 0 exame da insercao de
uma casa de chacara, em um bairro que sofre com as transformacdes urbanas de Porto Alegre
entre os séculos XIX e XX, compde um cenario que considero embrionario das relacBes
sociais dos herdeiros do Solar de Lopo Gongalves para o recorte temporal proposto.

A referida insercdo também esta na familia que torna residéncia oficial uma casa antes
de chécara e veraneio, porém esta igualmente nos artefatos em vidro e em louca exumados de
seus fundos através das intervengdes arquelogicas em 1996 e 2005. Nao obstante, mudam-se
os residentes ao longo da histéria desta unidade doméstica e ao sugerir adentrar o periodo

posterior a 1946, ano que fecha o recorte cronoldgico proposto, sugeri prever os limites de
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uma histdria a ser contada, pois as mudancas mais visiveis estavam fora do Solar e ndo em
seu interior.

A construcdo primeira do Solar em meados do século XIX foi alterada durante a
ocupacao do século XX. A platibanda no torredo, uma ampliacdo realizada provavelmente na
época em que Joaquim e Maria Luiza residiam no assobradado, junto com a constru¢do do
recinto transversal no fin de siecle e no inicio dos novecentos, compds as preocupacdes do
casal em fechar o patio interno. AmpliacGes essas que buscavam manter o lago familiar
privado da rua que adensava cada vez mais pela urbanizacdo e populacdo que cresciam
consideravelmente. Mesmo a perspectiva da porta de frente do Solar ndo mais poderia ser
vista por quem passava pela Rua da Margem como o era no século XIX, pois os limites do
terreno permitiam uma visao parcial da tipica casa de pordo alto que adornava o bairro.

A preservacdo do Solar durante o século XX em um bairro que se urbanizava foi
possivel, porém seu terreno ndo. Os bens herdados pelos descendentes de Joaquim e Maria
Luiza mostram uma preocupacao real em preservar os limites de uma chacara que se mostrava
ativa até a década de 1920. Como as casas inventariadas formam estruturas do século XX que
balizavam o terreno, acredito que ndo sdo as mesmas que foram deixadas por Lopo Gongalves
e Francisca Lopo Teixeira Bastos no inventario de 1878 para os herdeiros. A preocupacao de
Joaquim e Maria Luiza na protecdo e uso da chacara foi até 1919, quando o espdlio para 0s
filhos marcou o inicio de uma venda gradual e programada de um amplo espacgo que integra
as temporalidades do Solar.

Os atores sociais que passaram pelo Solar Lopo Goncalves ilustram parcialmente os
escritos da pesquisa, uma vez que ao avancar sobre o seu recorte temporal chegamos a sua
atual morada: o Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo. N&o € ruim chegar a este
interim, porém o distanciamento que a pesquisa adquiriu no exato momento desses escritos
para o presente pesquisador talvez saliente a dimenséo do prdéprio sitio arqueoldgico diante da
pequenez de um ser humano que néo é, pois apenas escreve sobre o que €. Com isso, a relacéo
entre as intervencOes arqueoldgicas no Solar em 1996 e 2005 com a recuperagdo material, 0s
artefatos exumados, as pecas analisadas e identificadas, e o periodo de maior incidéncia
material no sitio, trouxeram a perspectiva de uma Arqueologia para o século XX.

Isso esta também nas determinacdes judiciais através do ultimo conjunto de artigos do
Codigo de Posturas, em 1892, que outorgava o fim dos enterramentos e descartes nos patios
de rejeites domésticos em Porto Alegre. Esse ano marca o inicio do recorte cronoldgico da

pesquisa por sua representatividade para o século XX, porque a rotina de descartes continuou
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nessa unidade doméstica e o recorte temporal das pecas mostra que essa pratica adentrou as
primeiras décadas do periodo novecentista. A reproducdo cultural expressa nas praticas de
descartes estd na economia de esforco pelos residentes do Solar que mantiveram o0s
enterramentos em pleno século XX, concomitantemente em trés areas de seus fundos. Uma
pratica oitocentista de influéncia europeia que mudou o cenério publico com a salubridade e a
necessidade de higienizacdo das vias, e que no cenario privado permaneceu inalterado.

A possibilidade de interpretacdo de uma cultura material novecentista como marco
socioeconémico ou cronologico, sem duvida estabelece uma relacdo de verossimelhanca com
pecas mais pretéritas temporalmente. As loucas e vidros analisados referem-se as trincheiras
abertas, tradagens, coleta superficial e as escava¢des no Solar. A proeminéncia das lougas em
faianca fina de producdo nacional exumadas mostra que parte dos habitos de consumo no
assobradado era buscado no mercado interno. Algumas producdes em vidro também foram
identificadas como nacionais, atestando uma tipica concorréncia com produtos estrangeiros
neste contexto novecentista. Entretanto, houveram ocorréncias de artefatos que vinham de
fora e que tinham um usufruto ordinério, isto é, de uso quotidiano juntamente com as pecas
produzidas no Brasil, sobretudo no estado de Séo Paulo.

O barateamento das pegas em louca de fabricacdo nacional foi possivel através da
garantia do fornecimento de matérias-primas em municipios como Sao Caetano, Maua e Mogi
das Cruzes, o que tornou a capital paulista a principal produtora de faianca fina nacional.
Mesmo com as dificuldades de concorréncia com as pecas estrangeiras, 0 municipio de S&o
Paulo manteve-se proeminente no comércio no pais. Junto a isso, foi possivel atestar também
o consideravel eclodir de uma técnica decorativa em faianca fina ndo encontrada em estudos
de contexto oitocentista: a aerografia. Os indicativos sdo de que as pec¢as exumadas do Solar
com esta técnica decorativa foram adquiridas nos inicios do seculo XX ou mesmo em parte
dos novecentos, atestando que os produtos de fabricacdo nacional eram consumidos de uma
forma continua e irrestrita no principio do século XX em Porto Alegre.

Percebemos que com a insercdo de artefatos com esta técnica decorativa em Porto
Alegre, foi possivel atestar que a ocupacgdo do século XX no Solar ndo pertencia a uma elite
porto-alegrense quanto aos habitos de consumo. Isso porque o barateamento dos artefatos em
faianga fina no pais popularizou essas pegas. A cultura material recuperada ndo formava
aparelhos de lougas ou mesmo jogos de célices ou vestigios de garrafas de vinho providos de
uma significante pompa no que refere-se a técnica decorativa ou pasta das lougas, ou mesmo

aos rotulos ou marcas das bebidas em relacdo aos vidros. O que houve foi um descarte de
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artefatos do século XIX em estratos do século XX.

A diacronia do Solar mostra que no século XIX o consumo nos finais de semana nesta
unidade doméstica dava-se através do uso de uma loucaria de mais requinte. Contudo, no
contexto novecentista as escolhas de consumo dos residentes no Solar foram de uma louga de
menor valor, pois o grupo doméstico que viveu nesse espaco no final do seculo XIX e em
parte do XX, optou por utilizar uma verséo em faianca fina com decoragdo mais simples no
quotidiano. O que destoou foram os artefatos exumados nas escavagdes de 1996 e 2005 que
pertenciam ao periodo oitocentista, pecas mais robustas e de maior destaque que estavam no
seio familiar e que permaneceram em uso durante 0 contexto novecentista, usadas no Solar
provavelmente por Joaquim, Maria Luiza e seus herdeiros.

Os indicios sdo de que o0s encontros extradomeésticos também foram menos frequentes
durante a estadia da familia Bastos Monteiro no Solar. 1sso porque as pecas exumadas nao
representam uma tipica elite porto-alegrense e sim uma familia com hébitos comuns de
consumo talvez sem maiores pretensdes em ostentar. Vinculo essa constatacdo a demanda das
pecas em faianca fina de producdo nacional que eram mais acessiveis tanto em variedade
como em preco durante o contexto novecentista. Além disso, as estimativas da analise da
cultura material permitiram inferir que o recorte cronoldgico atestado reporta-se para o século
XX, tanto em relagdo as pecas em vidro quanto as lougas. Isto €, um contexto em que ambas
categorias materiais se popularizaram.

Diante das transformac@es nos limites e préaticas rotineiras no Solar, as mudancas de
uma estrutura para outra e suas transformacdes arquitetonicas, dialogam com a totalidade de
seu espaco. Essa sucessdo de tempos e transformacdes pode integrar a materialidade do sitio
arqueoldgico Solar Lopo Gongalves, como parte de uma cultura material resultante de uma
fatia estratigrafica referente a primeira camada dos 22m? escavados em 1996 e a totalidade
dos 7m2 escavados em 2005. Isso porgue a totalidade historica dessa unidade doméstica pode
ser obtida somente na soma de todos os seus tempos, individuais e coletivos, sociais e
historicos, sincrénicos e diacrénicos, incorporando as reflexfes daqueles que se propuseram a

escrever sobre esse espaco ainda vivo.
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ANEXOS

TABELA Al: Referéncia do material coletado nas escavagdes em 19964/

Ntmero de Area/Quadricula Camada Nivel Profundidade
catalogo
4.0 Coleta sem referéncia. - - Superficie
4.1 Coleta préximo a Reserva Técnica. - - Superficie
4.2 Sistema de drenagem. - - Superficie
4.3 Sistema de drenagem no pétio interno. - - -
4.4 Material coletado junto a camada do eixo - - -
rolado, drenagem interior.
4.5 Sistema de drenagem, perto da escada. - - -
4.6 Coleta sem referéncia. - - Superficie
4.8 Sec¢do 2 — Q.7E/SQ.6 — — 0,62m/0,67m
411 Q.6F/6Q.5 - - -
4.13 Q.6D - - -
4.14 Q.5E/SQ.5 Camada | 2 -
4.15 Q.7E/SB.12 Camada | 2 0,63m/0,68m
4.16 Q.6F/SQ.6 Camada | 4 0,71m/0,77m
4.18 Q.6F/S6.6 - — 0,60m/0,65m
4.21 Q.6F/SB.5 Camada | 2 0,50m
4.24 Secdo 2 e 3 — calcamento circundante ao _ _ 0,20m
espelho d’agua (obra).
4.25 Q.18C - Superficie
4.26 Secdo 2 (obra) Camada | — Superficie
4.27 Secdo 2 — Q.7D/SQ.2 Camada | 1 0,53m
4.28 Q.7E Camada | 1
4.31 Coleta na canaleta ao lado da pracinha, _ _ _
abaixo do balanco.
4.32 Coleta na canaleta prdximo a Reserva Técnica - - -
4.33 Coleta na caneleta embaixo dos balancos. - - —
4.34 Coleta aleatdria do patio. - - Superficie
4.35 Q6.F/SQ.13 Camada | 1 0,59m
4.38 Secdo 5 — 14F, 14E, 15F, 15E e 16E — — Superficie
4.40 Q.5E/SQ.2 - - 0,64 /0,69m
4.42 Q.5E/SQ.11 - 4 0,75m/0,78m
4.44 Q.SE/SQ.10 Camada | 3 0,68m/0,74m
4.45 Q.6D/SQ.11 Camada | 2 0,62m/0,67m
4.48 Coleta na canaleta préximo do ralo, — —_ _
antes do paralelepipedo (obra).
4.49 Trincheira aberta para verificagdo do cano d’agua — _ _
para colocacdo do tanque.

4.50 Secdo 2 (obra) - - -
4.52 Coleta da canaleta para o cano (obra). Camada | 1 -
4.53 Coleta junto a arvore caida proximo aos balancos. - — Superficie
4,55 Q.5E/SQ.14 Camada | 3 0,67m/0,73m
4.56 Q.5E/SQ.2 Camada | 3 0,69m/0,74m
4.60 Canaleta embaixo do balanco (obra). - - 0,40m
4.61 Secdo 1-0Q.4D Camada | — -
4.62 Q.5E/SQ.5 Camada | 1 0,50m/0,67m
4.63 Coleta embaixo do bonde. - - —
4.65 Q.7E (Quadricula C) Camada | - 0,72m/0,82m
4.66 Q.7E/SQ.8 Camada | 3 0,65m/0,70m

147 Tabela com as referéncias da cultura material recuperada na campanha de 1996, confeccionada pelo presente
pesquisador em pesquisa na 1228 CR do Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional (IPHAN/RS) a
partir dos Relatorios Interventivos referentes as intervencdes arqueoldgicas no Solar Lopo Gongalves em 1996.
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4.67 Q.7E/SQ.6 Camada | 0,66m/0,72m
4.70 Ponto 4 (sondagem do cano d’agua para — _
implantacdo do tanque)
4.71 Q.6F/SQ.14 Camada | 0,60m/0,65m
474 A2al Camada | 1,15m/1,44m
4.82 C2e4 Camada | 0,81m/0,94m
4.90 C2d4 Camada | 0,83m/0,98m
4,91 C2d5 Camada | 0,72m/0,86m
4,92 C2eb5 Camada | 0,86m/0,91m
4.93 D2b2 Camada | 0,91m/0,95m
4,95 D3a3 Camada | 0,72m
4.100 C2eb5 Camada | 0,71m/0,86m
4,105 D2b4 Camada | 0,97m/0,98m
4.106 C3d1 Camada | 0,72m/1,05m
4111 A2al Camada | 0,95m/1,13m
4,113 D2a5 Camada | 0,86m/1,06m
4,114 D2a5 Camada | 0,06m/0,31m
4,119 D2a3 Camada | 0,71m/0,99m
4,120 C3d2 Camada | 0,72m/0,94m
4,121 C3el Camada | 0,72m/0,96m
4,123 D3a2 Camada | 0,72m/0,97m
4,124 C2e4 Camada | 0,71m/0,81m
4,125 D2a4 Camada | 0,71m/0,81m
4,126 C2e5 Camada | 0,91m
4,130 D2a4 Camada | 0,71m/0,96m
4,132 D3al Camada | 0,72m/1,00m
4,133 C3c2 Camada | 0,72m/0,98m
4,136 D3b1 Camada | 0,94m/0,98m
4,137 D2a5 Camada | 0,71m/0,86m
4,139 C3d3 Camada | 0,72m/0,98m
4,141 C2d5 Camada | 0,06m/0,11m
4,143 C2d5 Camada | 0,86m/0,97m
4,144 D2b2 Camada | 0,95m/1,05m
4,145 C2e3 Camada | 0,90m/0,95m
4,146 C2d3 Camada | 0,89m/0,96m
4,147 C2d3 Camada | 0,71m/0,85m
4,148 C2e3 Camada | 0,71m/0,85m
4,149 C3e3 Camada | 0,73m/0,87m
4,153 C2e3 Camada | 0,81m/0,88m
4,154 C2d4 Camada | 0,71m/0,83m
4,155 D3a2 Camada | —
4,156 Z2el Camada | —
4,159 B7c2 Camada | —
4.160 A2al Camada | 0,83m/0,95m
4,161 B8bl Camada | -
4,163 C2e5 Camada | -
4164 D2a5 Camada | 1,04m/1,18m
4,165 B8cl Camada | —
4,166 A2al Camada | -
4.167 A2al Camada | -
4,170 Z2el Camada | 0,86m
4171 B7c3 Camada | -
4,173 D2b3 Camada | 0,94m/1,05m
4,174 C3e2 Camada | 0,98m/0,72m
4,175 B7d3 Camada | 0/0,25m
4176 Coleta no pétio, junto aos 3 moirdes da barraca — Superficie
do bonde, paralelo ao muro.
4,177 C2a5 Camada | 0,05m/0,15m
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4,178 Clab Camada | -
4,179 Z2el Camada | 0,71m/0,86m
4,180 Alab Camada | 0,81m/1,21m
4,184 B2d5 Camada | -
4,185 A2a2 Camada | -
4,186 C2ab Camada | -
4.187 Trado aleatério (Quadra E10) - -
4.188 Vértice (D16) Camada | -
4,189 Coleta sem referéncia. - -
4,190 Coleta sem referéncia. - -
4,192 Coleta sem referéncia. - -
4,193 Quadra C9 - -
4,194 Coleta sem referéncia. - -
4,195 Coleta sem referéncia. - -
4.196 Fundos, proximo ao bonde. - Superficie
4.197 Quadra D9 - Superficie
4,198 Material retirado durante o conserto do cano. — -
4,199 Coleta sem referéncia. — -
4.200 Coleta sem referéncia. — -
4.201 Coleta sem referéncia. — -
4.202 Coleta sem referéncia. — -
4,203 Alab Camada | 0,01m/0,81m
4.204 A2a2 Camada | -
4.207 B7c2 — —
4.211 H5 - Superficie
4212 Area | — B1b8 Camada | -
4,214 Area | — C2d3/C2d4 — —
4.215 Area Il — C2a5 — -
4,216 A2al Camada | 0,13m
4,217 C3d3 — 0,28m/0,90m
4.218 Area | — C3e3 - 0,72m
4.219 Area | — A2al — 0,70m/0,83m
4.221 Quadra A9 - Superficie
4.222 Quadra 18 - Superficie
4.223 Quadra 16 - Superficie
4.224 Quadra I7 - Superficie
4.225 Quadra C6 - Superficie
4.226 Quadra H9 - Superficie
4.227 Area | —F5 — Superficie
4.228 Quadra D8 - Superficie
4.229 Quadra A8 - Superficie
4.230 Quadra E8 - Superficie
4.231 Area | — F6 — Superficie
4.232 Quadra H6 - Superficie
4.233 Quadra B1 - Superficie
4.234 Quadra B9 - Superficie
4.235 Quadra G5 - Superficie
4.236 Quadra G6 - Superficie
4.237 Quadra C8 - Superficie
4.238 Quadra J8 - Superficie
4.239 Quadra J9 - Superficie
4.240 Quadra J7 - Superficie
4.241 Area | — Quadricula C2 — -
4.242 Area | — B8bl Camada | -
4.243 Area | — B8cl Camada | —
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TABELA All: Referéncia do material coletado nas escavagdes em 2005 e 200648

Namero de Area/Quadricula Camada | Nivel Profundidade
catalogo
4.249 A2al — — 0/0,10m
4.250 A2al — — 0,10m/0,20m
4.251 B2al — — 0/0,10m
4.252 B2al — — 0,10m/0,20m
4.253 C2al — — 0/0,10m
4.254 C2al — — 0,10m/0,20m
4.255 C2al — — 0,20m/0,30m
4.256 C2b1 — — 0/0,10m
4.257 C2b1 — — 0,10m/0,20m
4.258 C2b1 — — 0,20m/0,30m
4.259 C2b2 — — 0/0,10m
4.260 C2b2 — — 0,10m/0,20m
4.261 D2al — — 0/0,10m
4.262 D2al - - 0,10m/0,20m
4.263 D2al - - 0,20m/0,30m
4.264 C1b10 - - 0/0,10m
4.265 C1b10 - - 0,10m/0,20m
4.266 C1b10 - - 0,20m/0,30m
4.267 C2d2 - - 0,20m/0,30m
4.268 Vala atras do Solar. - - -
4.269 Fundacdes da parede do Solar (parede Sul). — - -
4.260 C2h2 - - 0,10m/0,20m
4.261 D2al - - 0/0,10m
4.262 D2al - - 0,10m/0,20m
4.263 D2al - - 0,20m/0,30m
4.264 C1b10 - - 0/0,10m
4.265 C1b10 - - 0,10m/0,20m
4.266 C1b10 - - 0,20m/0,30m
4.267 C2d2 - - 0,20m/0,30m
4.268 Vala atrés do Solar. - - -
4.269 Fundacdes da parede do Solar (parede Sul). - - -
4.270 C1 Camada | - 0/0,20m
4.271 C1 Camada Il - 0,10m/0,20m
4.272 Cc2 Camada | - 0/0,20m
4.273 Cc2 Camada Il - 0,10m/0,20m
4.274 Cc2 Camada Il - 0,20m/0,30m
4.275 Cc2 Camada Il - 0,40m/0,50m
4.276 T2 - - -
4.277 T3 — — —
4.278 T4 — — —
4.279 T5 - - -
4.280 T11 — — —
4.281 T12 — — —
4.282 T14 — — —
4.283 T17 — — —
4.284 T18 — — —
4.285 T21 — — —
4.286 T22 - - -
4.287 T24 — — —

148 Tabela com as referéncias da cultura material recuperada nas campanhas de 2005 e 2006, confeccionada pelo
presente pesquisador em pesquisa realizada na 12% CR do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN/RS) a partir dos Relatorios Interventivos referentes as intervencdes arqueoldgicas no Solar Lopo
Gongalves em 2005 e 2006.
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4,288 T26 - -
4,289 T28 - -
4,290 T29 - -
4,291 T31 - -
4,292 T32 - -
4,293 T33 - -
4,294 T34 - -
4,295 T35 - -
4,296 T36 - -
4,297 T37 - -
4,298 T40 - -
4,299 T41 - -
4,300 T42 - -
4.301 T43 - -
4.302 T45 - -
4.303 T47 - -
4.304 T49 — —
4.305 T50 — —
4.306 T53 — —
4.307 T54 — —
4.308 T56 — —
4.309 T58 — —
4.310 T59 — —
4.311 T61 — —
4,312 T62 — —
4.313 T63 — —
4.314 T64 — —
4.315 T65 — —
4.316 C2B2 — 0,25m/0,30m
4.317 Coleta sem referéncia. — -
4,318 C2b2 Camada Il -
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TABELA Alll: Tabela de analise dos vidros: escavacdes de 1996 (RS.JA-04)4°

N°de | Técnica de Cor Partes do Forma | Marcasou | Periodode | Observagdes N°de | NMP
cat. manufatura recipiente inscricoes producdo Frag
4111 | Automatico ou Incolor | Basee Copo Né&o 1893-atual Com incrustagdo de bolhas de ar. | (1 01
semiautomatico corpo (Cilinarico) | identificada
Frasco de C i ical ) Com molde articulado e incrustragao de
4240 Manual Incolor Basee agua de ng?o:.;zcgﬁqao 1860- bolhas de ar. (Baugher-Perlin p.273) 01 01
corpo colonia .
P (retangular) Ea:vnii:o as”
41 Manual Incolor | Frasco Frascode | Nao 1850-? Com molde duplo e incrustacéo 01 01
P TEMea P I de bolhas de ar.
inteiro (cilinarico) | identificada
4165 | Manual Incolor | Base Copo | Néo 1857-? Com incrustago de bolhasde ar | Q1 01
o H 3 e uso de snape case.
(Cilindrico) | identificada
4199 Manual Incolor | Léabio, ombro Gz”g‘_ﬁde Nao 1860-? Com marca de molde e 01 01
€ pescogo (cil?nériaca) identificada incrustacéo de bolhas de ar.
4120 Nio Verde Labio, ombro F’?SCO de Nio Nio Com incrustagéo de bolhas de ar. 01 01
. . L, perfume ou . . . .
identificado agua € pescoco remédio identificada | identificado
(cilindrico)
4133 | Automatico ou Ambar Léabioe Frascode | Nao 1893-atual Com anéis para rosca. 01 01
semiautomatico ilindri i ifi
pescoco (cilindric) | identificada
4199 Manual Azul Base e Frasco de Com inscrigdo 1857-? Molde duplo ou triplo e com uso 05 01
4207 cobalto | corpo ?gﬁaan?: na base: “428”. de snape case. (Baugher-Perlin,
: p.267)
4177 Autqméticq ou Ambar Base, corpo Fr;amsce‘:j i‘le Nio 1893-atual Com anéis para rosca. 01 01
semiautomatico e ombro (quadrado) | identificada
4156 | Manual Ambar Labios Frascoede | Nao N&o Nao identificado 03 03
4204 identificada | identificado
4239 Automatico ou Verde Labio e Gi‘;;;fjad* Nio 1893-atual Com anéis para rosca. 01 01
semiautomatico | claro pescogo (ilindrica) | identificada
4156 | Automdticoou | Verde Base, corpo, | Faseete | Néo 1893-atual | Néo identificado 04 02
4180 | semiautomatico (grass) i)’ebs_cogo e (retanguiar) | identificada
green abio
4165 | Manual Incolor | Frasco Frascode | Cominscricdona | 1952-atual Com molde duplo ou 01 01
inteiro (cirﬁnmderié(é) VCEZW).‘ o triplo
4206 | Manual Incolor | Corpoe Copo | Néo 1870-? Vidro prensado em processo | 01 01
base (Cilindrico) | identificada de irisagdo.
4106 | Automéatico ou Incolor | Base Garrafa Com inscricdo 1893-atual Nao identificado 01 01
semiautomatico de bebida | na base: “TO
(cilindrico) 900ml”
4182 | Nio Incolor | Corpoe Copo | Néo 1860-atual Material de dificil analise por ter | (1 01
i ifi S H T sofrido agéo de queima.
identificado base (Cilingrico) | identificada
4106 Nao Incolor Base Pf:)_vével Nao Nao dApLesinta polimento na quebra 01 01
identificado calice identificada | identificado | "™
4177 | Manual Incolor | Base Fraseone | comisoriciora | 1952-atual | Com molde duplo outriplo. | 01 01
(cilindrico) Wheaton).
450 Né&o Azul Corpo e ?ﬁtiﬁca &% | Nao Né&o Em processo de irisagdo | 02 02
4238 | identificado pescogo identificada | identificado
4238 | Automatico ou Incolor | Corpoe Copo | Néo 1893-atual N4o identificado 01 01
semiautomatico base (Cilindrico) | identificada
_ Nao Verde Corpo :\é";ﬁﬁmadu N3io Nio Material muito fragmentado. | 13 .
identificado agua identificada | identificado
_ Né&o Incolor | Corpo :jf;ﬁmadu N&o N&o Material muito fragmentado. | 22 o
identificado identificada | identificado

149 Tabela da andlise dos artefatos em vidro referentes as intervencdes arqueolédgicas no Solar Lopo Gongalves
em 1996, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e mar¢o de 2016, no Setor de

Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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TABELA AIV: Tabela de andlise dos vidros

: escavagBes de 2005 (RS.JA-04)0

N°de | Técnica de Cor Partes do Forma | Marcasou | Periodode | Observagdes N°de | NMP
cat. manufatura recipiente inscricoes producdo frag
4258 Automatico ou Incolor Base e R_elc,ilzjie_"‘es Nio 1893-atual Com incrustagdo de bolhas 02 02
semiautomético corpo e dentificada de ar.
4255 Automatico ou Incolor Base e Copo Nao 1893-atual Com incrustagdo de bolhas 09 09
ggg semiautomatico corpo (Cilindrico) | identificada c}e ar. Provavelmente para
agua.
4261 Manual Incolor | Labio, ombro pz:?jfﬁed;u Néo 1850-? Molde néo identificado 01 01
€ pescoco remédio identificada
(cilindrico)
4255 | Manual Ambar | Corpo, base | Fascode COEW iﬂ?gfligio 1880-1920 | Com molde duplo com 05 01
s |6 0esCogo (cilindrico) | "7 0| (pelacore | uso de snape case.
snape case
—Jones,
p.147)
4255 | Nao Ambar | Tampa Tampade | Com inscrigéo Década de Nao identificado 01 01
: e (transparente) perfume ou no pegador:
identificado remédio “pormal”. 1880-?
4249 Manual Ambar | Basee re’gggcuj’ar Néo Década de Né&o identificado 05 01
4254 (s | corpo ndo identificada | 1880-?
4258 identificado
4255 Manual Incolor | Basee regﬁécu?ar Néo 1860-? Com painéis. 03 03
corpo ndo identificada
identificado
4255 | Manual Incolor | Basee regﬁécu?ar N&o 1850-? N4o identificado 01 01
corpo -y identificada
identificado
ggi Automdticoou | Verde Base, corpo | %amf | Nao 1893-atual Com incrustagdo de bolhas 20 01
apg | Semiautomatico | claro € pescogo cerveia | identificada dear.
(cilindrica)
4259
4260
4255 Manual Incolor | Labio, ombro Gi‘;;;fjad* Nao 1880-1890 Com molde duplo até o 02 01
€ pescogo (retangular) | identificada | (Zanettini, | gargalo.
p.11)
4255 Automatico ou Incolor | Frasco ﬁ;fcg?e Com inscrigao 1893-atual Com incrustagdo de bolhas 02 02
semiautomatico inteiro plim:eza o corpo: de ar.
(cilindrica) ;;CTSOII‘},
carson .
4253 | Automatico ou Branco | Corpo, base | Frascode | Com 1895-1960 | Sem marca de molde. 07 01
4254 semiautomatico | |ejtoso e ombro phigiene inscricdo na (data da
4258 (buczl base: “Odol”. fabrica)
paredes
facetadas
4258 | Manual Incolor | Corpo Pote Néo 1850-atual Com incrustagdo de bolhas dear, | (1 01
(cilindrico) identificada marca de molde e base facetada.
4258 Manual Incolor | Corpo, base, Gaf’r;ifsuuu Nio 1880-1890 Com molde duplo. 03 01
FVEbS_COQO e clindiio identificada | (Zanettini,
ablo ou oval.
p.11)
4266 | Manual Incolor | Basee ';’:ffi%d: Néo 1850-? Com molde ga% itliﬁmigicado e 04 01
COrpO (retangular) identificada incrustacdo de bolhas de ar.
4258 | Automaticoou | Incolor | Labio, corpo | Febee | N&o 1893-atual | Nao identificado 02 01
semiautomatico € pescoco ( ,emédilo ) identificada
retangular
4255 | Provavel Incolor | Borda, corpo T“;;i 4 | Nio 1920-1940 | Com motivo geomeétrico (nas 05 01
4258 técnica pressed e pegador ; f e escavagdes do século XIX néo
lass P Peg (aqucareiro) | dlentificada | (Jones, foi encontrado material
9 p.171) semelhante).
4249 Autométicoou | Verde Corpo, base, Ganalade | Cominsericdo | 1896-atual Nao identificado 31 01
4250 semiautomatico | gliva pescoco e (cmndr’ica) na base: “SM
4251 labio (fébrica Santa
4258 Marina).
4261
4255 Automatico ou Azul Labio, Fra(\jscto %e Com inscrigao 1893-1940 Com anéis para rosca no 17 01
4256 | semiautomatico ombro, corpo | "igiens” | O corpo: “Rio Iabio.
4258 € Pescogo (cilindrico) TS ;2”&;‘:@5“
4266 3
Granado”.
4255 Nio Incolor Corpo Provéveis Nao 1850-? Sem marca de molde e com 02 02
4261 identificado célices identificada incrustacdo de bolhas de ar.
4255 Manual Incolor Corpo Calice Nio 1850-? Sem marca de molde e com 01 01
identificada incrustagao de bolhas de ar.
4255 | Néo Incolor | Corpo FfaS,C;_ de tC°m "Lafca na | 1897-1953 Naéo identificado 01 01
identificada remedio ampa de
aluminio: ]Sdgta di)'l
“Bayer”. aprica
4255 | Manual Verde Inteiro (sem [Frascode | N&o 1857-? Com molde duplo, uso de snape | (1 01
agua o labio) oaméticn identificada g?se e incrustagéo de bolhas de

150 Tabela da anélise dos artefatos em vidro referentes as intervencdes arqueolédgicas no Solar Lopo Gongalves
em 2005, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e mar¢o de 2016, no Setor de
Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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(cilindrica)

Nao Azul Corpo :\fe?mﬁcado N&o Nao Material muito fragmentado. 63 -
identificado identificada | identificado
Nao Incolor | Corpo :\(‘jaeﬁ[iﬁcado Nio Nio Material muito fragmentado. | 723 o
identificado identificada | identificado
Nio Ambar Corpo :\(‘jaeﬁ[iﬁcado Nio Nio Material muito fragmentado. | 16 o
identificado identificada | identificado
Nao Yerde Corpo :\fe?mﬁcado Na&o Nao Material muito fragmentado. 12 -
identificado agua identificada | identificado
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TABELA AV: Tabela de anélise das lougas Faianca fina: escavacgdes de 1996 (RS.JA-04)1!

N°de | Técnica Cor Padréo/Motivo/ Periodo de Partes do Forma N°de | NMP
cat. decorativa (pega/dec) Estilo/Cena/Marca fabricacéo recipiente Frag
41 Transfer Azul Motivo floral ?-atual Corpo Peca 01 o
Printing cbncava
4236 Esténcil Azul e Motivo floral 1900-atual Borda Pires 01 _
verde
4234 | Transfer Verde Motivo floral ?-atual Borda Provavel 01 _
Printing prato
4156 Decalque Rosa e Motivos geométrico e 1885-? Borda Travessa 01 01
verde floral e com faixa preta
na borda.
4110 Decalque Rosa e Motivos geométrico e 1885-? Borda Prato 02 01
4156 verde floral e com faixa preta
na borda.
434 Decalque - Nao Com friso na borda sobre | 1885-? Borda Pires 01 o
identificada 0 esmalte.
4214 | Aerografia Rosa e Friso dourado na borda, 1920-1939 Peca quase inteira | Pires 10 01
dourado gingjratingern; r(isa e marca (18cm de
a Ceramica Porto- H
Alegrense no fundo. diametro)
4236 | Decalque e Azul, Filete dourado na borda Inicio do século | Fundo e corpo Xicara 01 01
Aerografia rosa e e pintura externa rosano | XX-?
verde fundo.
jg; Pintado a mdo | Dourado | Com filetes douradosna | ?-atual Borda Prato 09 02
214 borda e no corpo.
434 Decalque Policromico | Motivo floral com a 1885-? Borda Prato 01 _
superficie modificada.
4214 Decalque Rosa e Motivo floral com filete 1885-? Borda, corpo e Prato raso 05 01
verde dourado na borda e fundo
superficie modificada.
433 Decalque Verde, Motivo floral. 1885-? Borda e fundo Prato fundo | 01 01
vermelho e
amarelo
433 Esténcil e Transfer Azul, Motivos floral e geométrico, 1900-atual Borda, corpo e Pires 09 01
4214 Printing verde e com marca no fundo “..eiro fundo
rosa & filhos”.
4214 Esténcil e Transfer Azul, Motivos floral e geométrico, | 1900-atual Borda, corpo e Pires 01 01
Printing verde e com marca no fundo “..eiro fundo
rosa & filhos”.
4101 | Transfer Azul Motivo floral com filete ?-atual Borda Prato ou 02 _
4174 | Printing azul na borda. pires
4236 | Transfer Azul Motivos floral e ?-atual Borda Travessa 01 01
Printing geométrico.
4214 | Aerografia Verde Pintura externa verde no | Iniciodoséculo | Corpo e fundo Xicara 01 -
fundo. XX-?
4214 | Decalque Rosa e Motivo floral com a 1885-? Borda e fundo Prato de 02 01
verde superficie modificada. sobremesa
(18cm de
didmetro)
4110 | Aerografia Amarelo | Pintura amarela e friso Inicio do século | Borda Pires 03 01
4156 e verde | verde no l4bio. XX-?
fé‘ll Transfer Azul Motivos floral e ?-atual Borda, corpo e Prato 12 .
432 Printing geométrico. fundo
433
453
4100
4111
4148
4156
4158
4173
4203
424 Decalque Rosa e Motivos floral e 1885-? Borda Pires 01 .
verde geométrico.
434 Decalque Rosa e Motivos floral e 1885-? Borda Prato ou 01 .
verde geométrico. pires
4146 Branco Superficie modificada, 1937-1968 Borda Prato 01

padréo trigal com a letra
“P” na borda (Ceramica
Maua).

151 Tabela da analise dos artefatos em louca faianca fina referentes as intervengdes arqueolédgicas no Solar Lopo
Gongalves em 1996, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e marco de 2016, no Setor
de Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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4175 - Branco | Padrdo trigal com a 1920-atual Pega inteira Pires (17cmde | 02 01
superficie modificada. diametro)
4188 Decoragéo ndo . Nao Com a superficie Néo Corpo Prato 01 .
identificada ientificada | modiificada. identificada
434 _ Branco | Padrdo trigal com a Néo Borda e corpo Prato raso 03 01
4110 superficie modificada. identificada
4144 . Branco | Padréo trigal coma 1920-1939 Borda e fundo Travessa 06 01
superficie modificada e
marca da Ceramica Porto-
Alegrense.
4144 _ Branco | Padrao trigal coma 1920-1939 Borda e fundo Travessa 01 01
superficie modificada e
marca da Ceramica Porto-
Alegrense.
4214 Aerografia Azul, Com friso em alto relevo 1913-1937 Corpo Pega 02 01
laranjae | Policromado, da marca chncava
amarelo I.R.F.M. (Fabricas
Matarazzo).
432 Decalque Policromico | Motivo floral. 1885-? Corpo Pega 02 _
424 concava
4156 Aerografia Marrom Com superficie modificada 1918-1968 Corpo Caneca 02 01
(externa) e | com pintura em esmalte
verde verde (Ceramica Ceramus).
(interna)
4156 | Pintado a méo Rosa, Motivo floral, marca daalga | 1913-1937 Borda, corpo e Xicara 02 01
verde e e friso marrom na borda e fundo
corpo, da marca |.R.F.M.
vermelho (Fért;ricas Matarazzo).
4160 | Decalque e Laranja, | Motivo floral no corpocom | 1940-1975 Corpo e fundo Xicara 01 01
Aerografia verde e marca no fundo “Ceramica
amarelo Sao Caetano”.
4214 | Pintado a médo Azul Faixa e friso azuis naborda | 1920-1939 Borda e fundo Prato raso 04 01
e marca da Ceramica Porto-
Alegrense.
40 Pintado a méao Rosa, Motivo floral, friso marrom | 1913-1937 Borda e corpo Pires 02 01
4110 verde e na borda e corpo, da marca
vermelho | !'R-F-M. (Fabricas
Matarazzo).
4214 Pintadoaméo | Verdee | Com friso rosa nabordae 1913-1937 Borda Pires 01 01
rosa verde no corpo, da marca
I.R.F.M. (Fabricas
Matarazzo).
41 Decalque Verde Motivo floral com a 1885-? Corpo Peca 01 .
superficie modificada e cdncava
marca da alca.
433 Decalque Laranja | Motivo floral com marca | 1885-? Fundo e corpo Travessa 01 01
da alca. oval
4117 Decalque e Azul Motivo floral com a superf. Inicio do século Fundo e corpo Xicara ou 02 -
4236 Aerografia modificada e friso azul no XX-? caneca.
corpo.
4214 | Pintado a mao Azul Com friso azul no corpo | ?-atual Borda Xicara 01 .
e marca da alca.
ﬁgs Pintadoamdo | Marrom | Com faixa e friso ?-atual Borda e corpo Prato 03 o
4149 marrom no corpo.
4156 | Pintado a méao Verde Com friso verde na ?-atual Borda e corpo Prato 01 _
borda e no corpo.
4150 | Aerografia Azul Com pintura externa azul | Inicio doséculo | Fundo e corpo Xicara 01 01
no corpo. XX-?
4156 | Aerografia Azul Com pintura interna azul | Inicio do século | Corpo Peca 02 o
no corpo. XX-? concava
4100 Aerografia Verde Com pintura interna verde Inicio do século Fundo Pires 01 01
Nno corpo. XX-?
4114 Decalque Verde Com pintura ndo 1885-? Corpo Xicara 01 o
identificada.
435 Decalque Dourado | Com friso dourado no 1885-? Borda Xicara 01 _
l&bio.
4110 Decalque Dourado | Com decalque dourado 1885-? Borda Pires 01 _
no labio.
41 Pintado a mdo | Amarelo, | Motivo geométrico com 1937-1968 Corpo e fundo Vaso 01 01
eesponjado | verdee | SEoreommme i
azul
4156 | Transfer Verde Motivo floral com 1897-1913 Borda (fragmento Prato fundo | 02 01
Printing decoracdo na borda. Fabrica pertencente ao jogo de
Alfred Meakin. pratos da familia com
material em 2005)
4156 | Transfer Verde Motivo floral com 1897-1913 Borda Pega para 01 01
Printing decoracéo na borda. Fabrica servir
Alfred Meakin.
4156 | Transfer Rosa Cena romantica. 1828-1864 Corpo N&o 01
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Printing identificado
4156 | Transfer Marrom | Cena exdtica. 1828-1868 Borda e corpo Tampa de 01 01
Printing sopeira ou
terrina
4143 | Transfer Azul Padrao willow, cena chinesa | 1780-1859 Borda e corpo Prato 03 _
4214 Printing e estilo chinoiserie.
4236
4156 Pintado a méao Azul Com decoracéo externa 1830-1920 Borda e corpo Caneca ou 01 01
4214 borrdo | azul e motivo floral. pote
4101 | Pintado a méo Azul Com decoragdo interna 1830-1920 Borda Prato 02 _
4174 borrdo | azul e motivo floral.
4111 | Pintado a mio Azul Com faixa estreita e )F(i\f}f:'”dO séc. . Corpo Xicara ou 01 o
superficie modificada. Yo metodo pote
4133 Pintado a méo Azul Decoragéo faixas e Final do séc. Borda Prato 02 -
4152 frisos. XVIII e inicio do
4214 Pintado a méao Azul Padrdo shell edged com 1780-1859 Borda Peca 01 o
sup. modificada. concava
4214 | Pintado a mao Azul Padréo shell edged com 1780-1899 Borda Prato 01 .
sup. ndo modific.
424 Pintado a méo Verde Decoracéo faixas e )F('\"/fi'l ldO séc. o Borda Né&o 02 .
4214 frisos. ¢ fniclo do identificado
40 Pintado a mio FaiX? verde | Decoragao faixas e )F('\'}T'I Ido Séc. . Borda Caneca ou 01 -
o | frisos. Y metodo xicara
449 Pintado a méo Azul Decoracéo faixas e Final do séc. Borda Prato 01
fri XVI11 e inicio do -
risos. XX
41 Pintado a méo Azul Decoracéo faixas e )F('\n/f;"l |d° séc. o Borda Prato ou 01 _
frisos. Y e metodo travessa
4111 | Pintadoamdo | Marrom | Decoragdo faixas e Final do séc. Borda Xicara 01
fri XVI11 e inicio do -
risos. X
4156 Pintado a mdo | Marrom | Decoracéo faixas e Final do séc. Borda Pires 01
fri XVI11 e inicio do -
risos. XX
4147 | Pintadoaméo | Verdee | Decoracdo faixas e )F('\n/f;"l |d° séc. o Corpo Néo 01 _
azul | frisos. Y| el co identificado
424 Decoragdo . N_f_o | Nao identificado Néo Bases Pegas 02 02
néo visivel. identificada identificado concavas
4T14 | Decalque . N_?_O | Com friso no corpo 1850-? Corpo Peca 01 01
dentificada | ‘sopre o esmalte. concava
4765 | Decalque . N_?_O . Com faixa na borda 1850-? Borda Prato ou 01 01
identificada | oy o esmalte. pires
433 Pintado & mio | Policrdmico | Motivo floral com estilo 1830-1859 Borda e corpo Xicara 02 01
4135 sprig e/ou peasant e marca
da alca.
2# L Tfs_ﬂsfzr Printing Verde, Padrao sheet floral com 1852-1860 Borda, corpo, Peca 10 01
| Shmedeamae dourado | grega com motivo floral fundo e tampa concava
4151 e preto preenchida a méo livre. (provavel
4156 xicara)
4101 | Pintado a mao Azul Decoragdo faixas e Final do séc. Borda Tigela 01 01
fri XVIII e inicio do
risos. ™
4236 | Decoracdo _Ndo Com marca no fundo ndo Né&o Fundo Pires 01 _
nao visivel. identificada | identificada. identificado
ﬁig Decoragdo . N_?_O . Naéo identificado Néo Fundo Pires 03 -
P ndo visivel. identificada identificado
424 Decoragdo Branco Néo identificado Né&o Borda, corpo e Prato raso 15 .
2431; n3o visivel. identificado fundo
458
4121
4208
jg Decoragéo . Nao Néo identificado Néo Fundo Prato 14 _
s n4o visivel. identificada. identificado
431
449
4110
4113
4144
4174
4209
432 Decoragdo . N_?f'l_o . Néo identificado Né&o Borda Prato 10 -
s | ndo visivel. tdentificaca identificado
458
495
4121
4130
4145
4165
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424

434

4121
4214
4174
4121
4156

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Nao identificado

Nao
identificado

Borda

Prato ou
pires

08

40
426
4174

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Nao identificado

Nao
identificado

Borda, corpo e
fundo

Pote de
creme

05

02

41
43
424
482
4120
4156

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Néo identificado

Néo
identificado

Fundo

Xicara

09

433

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Nao identificado

Nao
identificado

Borda

Pires

01

433

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Com marca da alga e

superficie modificada.

Néo
identificado

Corpo

Peca
cdncava

03

424

4110
4143
4150
4158
4174
4203
431

4132
4133
4136

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Néo identificado

Néo
identificado

Borda

Xicara

16

40

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Nao identificado

Nao
identificado

Borda e fundo

Travessa

02

01

424

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Néo identificado

Néo
identificado

Borda

Peca plana

01

01

41
4208

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Néo identificado

Néo
identificado

Alga

Provaveis
urindis

02

02

40
418
424
434
440
462
4110
4111
4121
4124
4156
4174
4200
4203
4211
4213
4214

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Nao identificado

Néo
identificado

Borda

Pires

32

41
433
4110
4120
4126
4132
4146
4149
4153
4156
4159
4166
4209

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Nao identificado

Nao
identificado

Alga

Xicara

14

4110

Decoragao
ndo visivel.

Néo
identificada

Néo identificado

Nao
identificado

Borda

Tigela

01

01

432

Decoragao
ndo visivel.

Néo
identificada

Néo identificado

Nao
identificado

Borda

Bacia

02

01

424
4236

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Nao identificado

Néo
identificado

Alga

Bule ou
terrina

02

02

Decoragdo
ndo visivel.

Néo
identificada

Material muito
fragmentado.

Nao
identificado

Corpo

Néo
identificado

273

249



TABELA AVI: Tabela de andlise das lougas Ironstone: escavacdes de 1996 (RS.JA-04)!2
N°de | Técnica Cor Padréo/Motivo/ Periodo de Partes do Forma N° de NMP
cat. decorativa (pega/dec) Estilo/Cena/Marca fabricacéo recipiente Frag
4113 | Aerografia Verde Com estampa verde na 1885-? Borda Prato ou pires | 01 01
borda.

41 Decalque Policromico | Motivo floral com friso 1885-? Corpo Galheta 01 01
dourado na borda.

431 _ Branco Padréo trigal com a ?-atual Borda e fundo | Pires 02 01

433 superficie modificada.

449 Decalque Policromico | Motivo floral. 1885-? Corpo Xicara 01 01

449 Decalque Policromico | Motivo floral com friso 1885-? Borda e corpo | Jarro 02 01
dourado no labio.

424 Decoragdo ~ Néo Néo identificado Né&o Bases Pegas 02 02

nio visivel. identificada identificado concavas
4T14 | Decalque ~ Nao Com friso no corpo 1885-? Corpo Peca concava | 01 01
identificada | sohre o esmalte.
4T65 Decalque ~ Nao Com faixa na borda 1885-? Borda Prato ou pires | 01 01
identificada | sohre o esmalte.

4236 | Decalque Azul Com faixa e friso na 1885-? Borda Prato 01 01
borda

4731 | Decoragdo ~ Nao Néo identificado Né&o Bases Né&o 04 _

4133 | ngo visivel. identificada identificado identificado

4132

424 Decalque Policromico | Motivo floral. 1885-? Corpo Peca concava | 01 01

152 Tabela da analise dos artefatos em louga ironstone referentes as intervencdes arqueoldgicas no Solar Lopo
Gongalves em 1996, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e marco de 2016, no Setor

de Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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TABELA AVII: Tabela de analise das loucas Faianca Fina: escavacdes de 2005 (RS.JA-04)1%3

N°de | Técnica Cor Padr&o/Motivo/ Periodo de | Partes do Forma N°de | NMP
cat. decorativa (pega/dec) Estilo/Cena/Marca fabricagdo | recipiente Frag
4258 | Decalque Rosa e Motivo floral com a superf. 1885-? Borda e fundo | Pires 07 01
4261 verde modificada & com marca néo (14cm de
identificada. diametro)
4267 | Decalque Rosa, Motivo floral com a 1885-? Borda Travessa rasa 03 01
4258 verdee | superficie modificada.
laranja
4258 | Decalque Rosa e Motivo floral (tampa 1885-? Borda Tampa de bule 01 01
verde com marca do puxador). 0u agucareiro
4261 | Decalque Rosa e Motivo floral com faixa 1885-? Borda e fundo | Travessa funda 10 01
verde preta na borda com motivo
geométrico.
4261 | Decalque Rosa e Motivo floral com faixa 1885-? Borda e fundo | Travessa rasa 06 01
4258 verde preta na borda com motivo
geométrico.
4258 | Decalque Rosa e Motivo floral com faixa 1885-? Borda e fundo | Prato fundo 12 01
4261 verde preta na borda com motivo
geométrico.
4258 | Decalque Rosa e Motivo floral com faixa 1885-? Borda e fundo | Prato raso 07 01
verde preta na borda com motivo
geométrico.
2552 Aerografia Rosa e gllotivo floral e COT ] Ir)icilo d)(())( ) Fundo e ;‘ggg élr:naets{éaldo 02 01
6 verde r:;r?:;acdioa:g:é no fundo e século ? corpo Jogo do pires de
cafezinho de 1996)
4258 | Aerografia Rosa e Friso dourado na borda com | Inicio do Borda e fundo | Pires de 01 01
dourado | uma pinturarosano fundoe | século XX-? cafezinho
descric;'gm “Exija o café (13cm de
Junqueira”. diametro)
4264 | Esténcil Azul e Motivo floral. 1900-atual Borda Prato ou pires 01 _
cinza
4259 | Decalque e Rosa e Motivo floral com Inicio do Corpo e Xicara 01 01
4261 Aerografia verde decoragéo rosa no fundo e século XX-? fundo
marca da alca no corpo.
4254 | Pintado a mao Rosa e Superficie interna com ?-atual Borda e fundo | Tigela rasa 03 01
4261 dourado | desgaste e com frisos rosa e (20cm de
dourado na borda. diametro)
4261 - Branco Padrao trigal com inscri¢do Néo Borda, fundo | Travessa 13 01
4267 no fundo “British identificado | e corpo
4258 Manufature”.
4261 _ Branco Padréo trigal com 1920-atual Borda e corpo | Prato 08 03
4267 superficie modificada.
4261 _ Branco Padréo trigal com 1920-atual Borda e corpo | Travessa 02 02
superficie modificada.
4258 - Branco Padrdo trigal com 1920-atual Borda, corpo Prato fundo 06 01
superficie modificada. e fundo (25cm de
didmetro)
4261 . Branco Padrao trigal com 1920-atual Borda e corpo | Pires 01 01
superficie modificada. (17cm de
didmetro)
4266 Esténcil Azul Decoragdo com motivo 1900-atual Borda e fundo | Pires 06 01
geométrico. (16cm de
didmetro)
4261 | Aerografia Dourado | Friso dourado na borda com | Inicio do Borda, corpo | Xicara 03 01
4255 marca da alga no corpo e século XX-? | a fundo
superficie modificada.
4258 | Pintado a mdo Verde Motivo floral, marcadaalca | 1913-1937 | Corpo e borda | Xicara 04 01
4261 e friso verde borda e corpo,
da marca I.R.F.M. (Fabricas
Matarazzo).
4259 | Decoragdo ~ Nao Com marca da fabrica 1920-1939 | Fundo Prato 01 o
n3o visivel identificada | Ceramica Porto-Alegrense.
4249 | Transfer Azul Padréo willow, cena chinesa | 1780-1859 Corpo Prato 01 .
Printing e estilo chinoiserie.
4267 | Transfer Azul Padréo willow, cena chinesa | 1780-1859 Borda Pires 01 .
Printing e estilo chinoiserie.
4264 Decalque Preto Motivo floral e com friso | 1885-? Corpo Prato 01 _
ndo identificado.
4257 Decalque ~ Nao Néo identificado. 1885-? Borda e corpo | Prato raso 07 01
4266 identificada (22cm de

153 Tabela da analise dos artefatos em louca faianca fina referentes as intervengdes arqueolégicas no Solar Lopo
Gongalves em 2005, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e marco de 2016, no Setor

de Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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didmetro)

4255 | Transfer Verde Motivo floral com 1897-1913 Borda e fundo | Prato fundo 11 01
4254 Printing decoragéo na borda. Fabrica
4258 Alfred Meakin.
4255 | Transfer Verde Motivo floral com 1897-1913 Peca inteira Prato raso 01 01
Printing decoragéo |r/1te|_'na na borda e (prato doado, (24cmd
no corpo. Fabrica Alfred inserido para | dametro)
Meakin. amostragem)
4255 | Transfer Verde Motivo floral com 1897-1913 Peca quase inteira | Prato raso 03 01
Printing decoragéo na borda. Fabrica :)fe’;itgef:cee”;; w0 (24cm d
Alfred Meakin. jogo de pratos da dametro)
familia, com
material em 1996)
4250 | Pintadoaméo | Amarelo | Motivo floral e estilo 1830-1859 Corpo e Xicara 02 01
4252 e verde | sprig e/ou peasant. fundo
4263 | Pintado a méo Verde Motivo floral e estilo 1830-1859 Corpo Xicara 01 _
sprig e/ou peasant.
4261 | Decoragdo . N?P | Nao identificado Nao Fundo Peca concava 01 01
ndo visivel. identificada identificado (provavelmente
de cafezinho)
4256 | Pintado a méo Azul Com decoragéo internae | 1830-1920 Borda Pires 01 01
(Borréo) externa.
4249 Transfer Azul Padréo willow, cena chinesa | 1780-1859 Borda e corpo | Pecas planas 05 _
4250 Printing e estilo chinoiserie.
4251
4260
4263
4260 | Transfer Rosa Padrao willow e cena nao 1828-1864 | Borda Xicara 01 _
Printing identificada.
4266 | Transfer Rosa Cena romantica. 1828-1864 Borda Peca concava 01 _
Printing
4261 | Transfer Rosa Cena romantica. 1828-1864 | Corpo Né&o 01 _
Printing identificado
4261 Tr;_nsfzr Printing Policromico | Padréo sheet floral com 1852-1860 Pegador, Tampa de 06 01
& Pintado & mao grega com motivo floral borda e corpo | sopeira ou
preenchida & méo livre. terrina.
4255 Tf;_nifzf Printing Policromico | Padr&o sheet floral com 1852-1860 Corpo e Xicara 05 01
4258 | erimadoamdo grega com motivo floral fundo
preenchida & méo livre.
4259 | Decoragdo _Néo Com inscrigao no fundo 1891-atual Fundo Prato 01 _
n3o visivel. identificada | «England W H Grindley”. (data da
fabrica)
4253 | Pintado & méo Azul Decoracéo faixas e Final do séc. Corpo Prato 02 _
4255 frisos XVIII e inicio
. do XX
4254 | Esténcil Azul Com inscrigao no fundo “& | 1900-atual | Fundo Néo 03 _
4257 Boch...2247”. identificado
4258 | Decoragdo Branco | Cominscricdo no fundo Nao Fundo Nao 01 _
n3o visivel. “Johnson England™. identificado identificado
4258 | Decoragdo Branco Mﬂlt(ijvz f'Ufa't_e COT Tﬁ'e"g Néo Corpo e alca Pega concava 04 _
~ Pd moldado, motivos Tolnas ae H E
ndo visivel. parreira. identificado
4258 | Decoragdo Branco Molt(;‘/g floral e COT Tﬁlevg Néo Corpo e alca Pega concava 04 01
ndo visivel. Do s 68 identificado
4266 Decoragdo Branco Néo identificado. Néo Corpo e alca Peca cbncava 02 o
4256 | nao visivel. identificado
4258 | Pintado a méao Verde Motivo floral com filete 1913-1937 Borda Xicara 02 01
4261 verde. Pega da marca
I.R.F.M. (Fabricas
Matarazzo)
jgﬁl Decoragdo . N_il_o . Néo identificado. ?-atual Borda Néo 05 .
oo | ndo visivel. tdentificada identificado
4250
4258 Decalque ~ Nao Néo identificado. 1885-? Borda, corpo Prato fundo 03 01
4261 identificada e fundo
(sobre o
esmalte)
4266 | Decalque . N_f_o | Motivo floral com 1885-? Borda, corpo Pires 02 01
dentificada | g nerficie modificada. e fundo (18cm de
didmetro)
4258 | Decoragdo ” N_?_O | Com marca da alga. Néo Borda, corpo | Xicara 06 01
ndo visivel. identificada identificado | e fundo
4258 _ Branco. | Com marca da alca. Néo Borda, corpo | Caneca 01 01
identificado | ealca
4258 Decoragdo ” N_i;l_o | Nao identificado Nao Fundo Pires 03 _
4250 | nao visivel. identificada identificado
455(33 Decoragdo . N_f;i_o . Néo identificado Né&o Fundo Prato 07 -
ooy | ndo visivel. identificada identificado
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4258

4259

4261

4266

4264

4267

4257 | Decoragao . N?P | Néo identificado Né&o Corpo e Pecas planas 23 _

4258 | nao visivel. identificada identificado | fundo

4261

4266

4264

4267

4256 Decoragdo . Nf;{o | Nao identificado Nao Borda Xicara 03 _

4258 | nip visivel. identificada identificado

4261

4261 Decoragdo . N?P . Néo identificado Né&o Borda Bacia 01 .
n3o visivel. identificada identificado

4250 Decoragdo . N_?_O | Ndo identificado Nao Alca Xicara 02 .

4252 | nap visivel. identificada identificado

_ Decoragdo _d N_f;i_o | Material muito Nao Corpo Nao 136 o
ndo visivel identificada | fragmentado. identificado identificado

TABELA AVIII:

Tabela de anlise das loucas Ironstone: escavacdes de 2005 (RS.JA-04)%*

Nede | Técnica Cor Padréo/Motivo/ Periodo de | Partes do Forma N° de NMP
cat. decorativa (peca/dec) Estilo/Cena/Marca | fabricacdo | recipiente Frag
4258 | Decalque Rosa, Motivo floral com 1885-? Borda Xicara de 01 01
verde e friso dourado na cafezinho
laranja borda. (7cm de diametro)
4261 | Decoragdo Branco Néo identificado 1850-? Borda e base Xicara 01 01
ndo visivel
4261 | Decoragdo Branco | Néo identificado 1850-? Borda Prato 03 01
4263 | nao visivel

15 Tabela da analise dos artefatos em louga ironstone referentes as intervencdes arqueoldgicas no Solar Lopo
Gongalves em 2005, confeccionada pelo presente pesquisador entre setembro de 2015 e marco de 2016, no Setor

de Arqueologia do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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FIGURAS A01 e A02: Escultura de Vasco Prado no detalhe e, ao fundo da imagem, a pracinha junto ao Solar
(imagem cedida pelo Museu Joaquim José Felizardo, Fototeca Sioma Breitman); a imagem ao lado,
respectivamente, trata-se de um recorte extraido do Correio do Povo de 06/09/1994, p.08, sobre o Museu JJF.

B\~ o R
FIGURAS A03 e A04: Imagens da area escavada em 2002 onde atualmente esta o elevador de
acessibilidade do Solar Lopo Gongalves.

FIGURAS A05 e A06: Imagem do poco-teste escavado em 2002 para a colocacédo elevador de acessibilidade
no Solar e do perfil estratigrafico da parede Leste (em destaque), respectivamente.
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