UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA
CURSO DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - MESTRADO E DOUTORADO

DISSERTACAO DE MESTRADO

VIOLAO SEM PROFESSOR:

um estudo sobre processos de auto-aprendizagem com adolescentes

por

MARCOS KRONING CORREA

Porto Alegre, 2000



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA
CURSO DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - MESTRADO E DOUTORADO

DISSERTACAO DE MESTRADO

VIOLAO SEM PROFESSOR:

um estudo sobre processos de auto-aprendizagem com adolescentes

por

MARCOS KRONING CORREA

Dissertacao submetida
como requisito  parcial para
obtencdo de grau de Mestre em
Musica, area de concentracao:
Educacao Musical

Orientadora: Profr~ Dra Jusamara Souza



A Nara Rubia Zardin, pelo amor

incondicional.

A Jeronimo, Luciano, Felipe, Tiago e

Giovanni, por serem essa pesquisa.

A Jusamara Souza, por ter vislumbrado

isso tudo.

il



AGRADECIMENTOS

A CAPES e a Pro-Reitoria de Po6s-Graduagido e Pesquisa da
Universidade Federal de Santa Maria, pelo apoio recebido, bem como
por ter sido contemplado com uma bolsa da CAPES- PICD.

Ao Programa de Mestrado em Musica da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, através de seus professores e funcionarios.

A Jusamara Souza, pelas dire¢ées apontadas e conducio desta
dissertacao.

A Jerénimo, Luciano, Tiago, Felipe e Giovanni, pela licio de
despojamento e humildade.

A Patricia Machado, Presidente do Grémio Estudantil do
Colégio Nossa Senhora do Rosario (gestdo 1999) e Hilario Bassotto,
vice-diretor do Colégio Nossa Senhora do Rosario.

As colegas da minha turma de Mestrado em Educagao Musical
de 1998, pelas aprendizagens.

As funcionarias da Biblioteca do Instituto de Artes da
Universidade Federal de Rio Grande do Sul.

Aos que contribuiram com revisoes e dialogos sobre esse
trabalho:

Ao amigo Inacio Rabaiolli, pelo dialogo aberto e contribuicoes.

Aos professores Claudio Esteves, Ana Liacia Louro e Amaro
Borges, do Departamento de Musica da Universidade Federal de
Santa Maria.

As professoras Margarete Arroyo (Universidade Federal de
Uberlandia), Cristina Tourinho (Universidade Federal da Bahia), Vera
Lucia de Oliveira (Universidade Federal de Minas Gerais), Maria
Helena Gios (Universidade Estadual de Sao Paulo), Claudia Belochio

(Universidade Federal de Santa Maria), Miriam Rosa (Universidade

il INSTITUTO DE ARTES
BIBLIOTECA



Federal do Rio Grande do Sul) e Salete Pretto (Pontificia Universidade
Catolica-RS) pelas contribuigoes.

As colegas Niziane e Vania Muller, pelo dialogo e revisdes.

Aos amigos Gerson Werlang, Filipo Perotto e Leonardo Perotto.

A Flavia Maria de Magalhdes Rosa e Daniel Fachin, pelas
revisdes e empenho.

Aos meus pais, irmdos, avos, primos, € a4 minha tia Dulce
Kréning.

A todos os professores com quem tive oportunidade de
conviver, os escolares e os extra-escolares. =

A todos os meus alunos e ex-alunos, muitos deles meus
mestres.

A todos com quem pude conviver durante as muitas vidas
dessa vida.

A Nara, pela convivéncia, pelo compartilhar, pelas emogoes,
pelas licGes e aprendizagens.

E aos que nao estdo citados, mas que se reconhecem aqui.

v



SUMARIO

RESUMO VII
1 INTRODUGAO 1
2 MARCO TEORICO 10
2.1 Aprendizagem: dos varios modelos 12
2.2 Auto-aprendizagem: delimitando um conceito 15
2.3 Aprendizagem extra-escolar e tempo livre 21
3 METODOLOGIA 28
3.1 Sobre o estudo de caso 28
3.2 Definicdo dos participantes 29
3.3 Técnicas utilizadas para a coleta de informagoes 31
3.4 O locus da pesquisa: a casa dos adolescentes 37
3.5 Transcri¢ao, analise e interpretacao dos dados 39
4 CINCO ESTUDOS DE CASO 44
4.1 Luciano 45
4.2 Felipe _ 55
4.3 Tiago 63
4.4 Giovanni 76
4.5 Jeronimo 38




5 DISCUTINDO A AUTO-APRENDIZAGEM 102

5.1 Tirar musica 102
5.1.1 Procedimentos metodologicos 102

5.1.2 Decisoes ao tirar musica ¢ os caminhos percorridos 117

5.1.3 Dificuldades e limites em tirar musica 129

5.1.4 Avaliando o processo de tirar musica 134

5.2 Sozinho, ma non troppo 137
5.2.1 Aprendizagem com amigos 137

5.2.2 Aprendendo com as bandas 146

5.2.3 Sem professor ou com professor? 148

6. CONSIDERACOES FINAIS 153
ANEXOS 165
Anexo 1: Questionario aplicado no colégio 166
Anexo 2: Roteiro da entrevista por telefone 168
Anexo 3: Roteiro geral de entrevista semi-estruturada 170
Anexo 4: Roteiros parciais de entrevista 172
Anexo 5: Exemplo das categorias de analise 175
Anexo 6: Exemplo de um site de cifras e tablaturas 180
Anexo 7: Exemplos de tablaturas 182
Anexo 8: Exemplo de Riff. 185
GLOSSARIO 187
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 191

ABSTRACT 197

vi




RESUMO

Este estudo qualitativo investiga os procedimentos envolvidos
na auto-aprendizagem do violdo, em contexto extra-escolar, através
de cinco estudos de caso realizados com adolescentes. Entre outras
questoes a pesquisa discute as motivacoes que levam cinco jovens,
entre 15 e 16 anos, no seu tempo livre, a buscar suas proprias
formas de aprender, e descreve e analisa os procedimentos
metodologicos utilizados.

Os dados foram coletados através de entrevistas semi-
estruturadas, registradas em fitas cassete e fitas VHS, realizadas nas
proprias casas dos adolescentes, no periodo de julho de 1999 a
janeiro de 2000, em Porto Alegre.

O estudo aponta elementos importantes relacionados as
praticas pedagogicas de autoformacao no instrumento, inseridas na

pratica pedagogica extra-escolar.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa descreve e analisa a pratica de jovens que tocam
e estudam regularmente o violao, mas que nao freqiientam aulas de
musica. Procurando compreender as praticas de aprendizagem que ai
ocorrem, o estudo inclui as motivacoes que levam adolescentes a
buscar suas formas de aprender.

A escolha desse tema articula-se com minha vivéncia no amplo
universo do estudo do violao, a partir do meu proprio trabalho como
violonista e professor de musica, em diferentes instituicées, ha mais
de quinze anos. Na minha atuac@o como professor, constatei que
muitos de meus alunos comecaram o estudo do violao sozinhos, sem
a orientacdo de um professor, movidos por uma forte identificacao
com o instrumento.

DENYER (1983), ao tracar um panorama geral sobre a
formacdo musical de guitarristas e violonistas aprendizes, escreve:
“S30 poucos os guitarristas e violonistas profissionais que iniciaram a
aprendizagem do instrumento numa escola de musica’ (DENYER,
1983, s.p.). Embora a preocupacao do autor néo seja a de explicar
por que isso ocorre, ele descreve o inicio da relacdo de um

principiante com o instrumento:



Os primeiros passos no violao sdo, em geral, resultantes de
um interesse repentinamente despertado, que leva a pessoa a
passar algumas horas seguidas tentando repetir um ou dois
acordes basicos, a recolher-se com o violao para algum canto
sossegado da casa para descobrir, sozinha, a sonoridade do
instrumento, ensaiar a melhor colocacdo dos dedos, enfim,
travar o primeiro contato mais Intimo com sua recém
descoberta paixao (DENYER, 1983, s.p.).

Para reconstruir esse universo, retratando e investigando
experiéncias e vivéncias musicais concretas de jovens fora do
ambiente escolar, escolhi cinco adolescentes que tentavam aprender
violdo por conta propria. Os participantes da pesquisa foram
localizados em um colégio particular de Porto Alegre. Adotando o
estudo de caso como método de investigacdo, sob o enfoque da
Sociologia da Educacdao Musical, foram realizadas entrevistas nas
proprias casas dos adolescentes, entre os meses de julho de 1999 a
janeiro de 2000.

Apesar do foco desse trabalho néo estar concentrado nos
materiais utilizados, ndo & desprezivel a quantidade de publicacées
referentes ao ensino e aprendizagem de musica, tais como métodos,
guias, discos e CD-ROM (ver Glossario). De um lado, essas
publicagbes prometem facilidades na aprendizagem do violdao, piano
ou guitarra e, em geral, sdo destinadas a um publico jovem e avido
por informagoes musicais. Por outro lado, os jovens adolescentes

parecem ter uma particular identificacdo com o violao ou a guitarra.

A midia impressa e a eletrénica, ao veicularem constantemente



cantores, grupos de rock (ver Glossario), pop, pagode e tantos outros
géneros utilizando esses instrumentos, parecem contribuir para essa
associacao.

A escolha de temas que tratam sobre o ensino de musica em
ambientes extra-escolares esta cada vez mais no centro das atencoes
de pesquisadores brasileiros da area de Educagao Musical, que tém
se dedicado a observagao de praticas musicais fora do ambiente
escolar institucional (SANTOS, 1991; CONDE e NEVES, 1984/8S5;
TOURINHO, 1995; SILVA, 1995; SOUZA, 1996b; STEIN, 1998,
GOMES, 1999; BOZZETTO, 1999; ARROYO, 1999).

SOUZA (1996a) levanta algumas questOoes pertinentes a
realidade extra-escolar, entre elas, que métodos seriam adequados
para o aproveitamento da experiéncia musical cotidiana e,
principalmente, procurando identificar “o que sao os processos de
aprendizagem musical no cotidiano, quais seriam os procedimentos
utilizados [e] como desvenda-los?” (SOUZA, 1996a, p.28).

Para CHIZZOTI:

Ha um interesse crescente pelas atividades do dia-a-dia, pelas
atividades rotineiras que compoem os acontecimentos diarios
da vida e os significados que as pessoas vao construindo, nos
seus habitos, nos rituais em que celebram no recinto
doméstico ou na sala de aula, e por todo sentido que as
pessoas dao ao conceito de praticas e comportamentos,
prenhes de significado social e politico (CHIZZOTTI, 1992,
p.87-88).



Os trabalhos cientificos publicados sobre aprendizagem do
violao fora do ambiente escolar, com jovens adolescentes no Brasil,
ainda sao escassos. CONDE e NEVES (1984/85) pesquisaram a
produg¢ao musical em comunidades do Rio de Janeiro, em “ambiente
nao-formal”’, relatando “uma vitalidade extraordinaria da pratica
musical” nesses lugares (p.41), sendo que a aprendizagem musical
muitas vezes ocorria “durante e através das realizacoes artisticas da
comunidade” (CONDE e NEVES, 1984/85, p.49). Os autores apontam
algumas caracteristicas desse tipo de aprendizagem: a nao-
delimitacdo de espacos rigidos da aprendizagem; o respeito ao tempo
proprio de aprendizado de cada individuo; a vivéncia pratica e
valorizacéo da imitagéo criativa (ibid).

CONDE e NEVES (1984/85) exemplificam algumas
caracteristicas do meio “nédo-formal’, através do exemplo da
aprendizagem do violao. De acordo com os autores, a aprendizagem
se estabelece por duas vias: a “observacdo-imitacédo”, onde numa
primeira fase o que parece mais importar “€ ver como aquele que sabe
mais pega o instrumento ou coloca e movimenta os dedos”; e um
“trabalho de carater mais racional”, que também € baseado na idéia
de imitacao. Ja a segunda via, de acordo com os autores, ocorre “em
algum momento do processo de aprendizagem, o aspirante a musico

passa a utilizar um dos muitissimos métodos de aprendizagem ‘sem
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mestre’ ou livros de estudo simplificados” (CONDE e NEVES,
1984 /85, p.46-47).

PENNA (1994, p.15) relata a histéria de um rapaz que, sem
conhecimento de teoria musical e sem saber explicar, teoricamente, o
que faz no instrumento, consegue acompanhar ao violdo cancées
populares numa roda de amigos. Para a autora, “violdo de ouvido é
uma forma popular de aprendizagem pratica da musica,
caracteristico de pessoas que aprenderam por conta propria,
observando os outros tocarem: olho no braco do violdo mais ouvido
em ac¢ao” (ibid.). PENNA (1994) também faz referéncia aos métodos de
violdo popular ou métodos e cadernos de cangées cifradas como
exemplos de “praticas que apresentam alguma formalizagao por ja
envolverem alguma representacao simbolica, através da classificacio
dos acordes” (PENNA, 1994, p.15).

SANTIAGO (1994, p.218) traz um exemplo pratico de processos
de aprendizagem onde descreve uma familia de musicos amadores
que néao conhecem teoria musical. A autora destaca a histéria de uma
das filhas, que, vendo todos tocando, aprende por imitacdo e que por
interesse, “de ouvido” aprende a tocar ao violao as musicas que gosta.
Mais tarde, sempre influenciada por irmés e irmaos, apresenta-se em
shows de calouros, grupo de samba e trio elétrico, até tornar-se
musicista profissional. Para a autora, este exemplo retrata um

“treinamento por meio da oralidade” (p.220).



Em seu estudo sobre miusicos das ruas de Porto Alegre,
GOMES (1998, p.123) demonstra que muitos deles, apesar de
narrarem que “aprenderam sozinhos”, tiveram uma formacédo musical
calcada no meio que estavam inseridos, estando o aprendizado ligado
A convivéncia social, as oportunidades e as motivagoes encontradas

em seu meio.

Nos estudos que retratam adolescentes no dia-a-dia, através do
seus comportamentos e suas preferéncias, realizadas por meio de
questionarios ou entrevistas, a musica tem aparecido com destaque,
por exercer um papel importante na vida dos adolescentes.

Os trabalhos de FRITH (1981), THOMPSON e LARSON (1995)
destacam a relacdao da musica rock e o adolescente, demonstrando
como o rock, em suas diversas acepcoes, esta intrinsecamente ligado
a cultura jovem. McCARTHY (1999), e RICHARDS (1999) estabelecem
o estudo na relacdo musica popular e a adolescéncia, enquanto que
ARNETT (1995) destaca a cultura jovem e o papel da midia na
socializacdo dos adolescentes. Os estudos aqui mencionados
destacam a importancia e presenca da musica no dia-a-dia dos
jovens.

GREEN (1987) busca “conhecer as praticas e as verdadeiras
relacoes culturais e emocionais que se inscrevem entre adolescentes
franceses e a musica”. Através de questionarios e entrevistas, a

autora constata que “a musica tem um lugar importante na vida e no



imaginéario dos adolescentes” (GREEN, 1987, p.4). Entretanto, em seu
estudo, realizado na Franca, a pratica musical esta presente para
uma minoria dos estudantes ouvidos pois, segundo a autora, “perto
de 95% dos adolescentes nao tém mais acesso a qualquer ensino
musical”. Dos 5% que tiveram acesso, uma parte tinha instrumento
em casa, sendo que o violdo aparecia como destaque, juntamente
com a flauta e a gaita de boca. Segundo a autora, flauta é um
instrumento que, na Franga, é obrigatério na escola, quando ha aula
de musica. Ja o violdo e a gaita de boca sdao dois instrumentos que
“estdo mais proximos dos géneros musicais apreciados pelos jovens”
(GREEN, 1987, p.6). Os que tocavam em casa, freqientemente
tocavam sozinhos, muito mais do que com amigos.

GREEN (1987) reconhece que os dados quantitativos
apresentados em sua pesquisa revelam um “aspecto individualista”
no fazer musica sozinho, e os baixos percentuais dos entrevistados
que aprendiam o instrumento no seu tempo livre, de acordo com a
autora, “ndo permitem considerar que um instrumento de musica
seja para a maioria dos adolescentes um objeto de trocas sociais”. O
estudo deixa transparecer que, uma das formas que os adolescentes
entrevistados se relacionam com a musica € através da aprendizagem
de um instrumento, geralmente o violdo. O estudo de GREEN (1987)
nao diz como estabelecem, em casa, essa relacdo de aprendizagem,

pois os dados apresentados sdo quantitativos, e o interesse da autora



é investigar como a maioria dos jovens estabelece uma relacdo com
musica.

Ja CAMPBELL (1995) explora os sistemas de ensino,
aprendizagem e transmissdo evidentes nos ensaios de duas bandas
de rock, com nove adolescentes entre 14 e 16 anos, que tinham
contato formal com musica, através de aulas, mas que resolveram
ensaiar e aprender musica por conta propria. As relacoes que se
estabelecem, a forma como tiram e aprendem as musicas, bem como
os modelos dos que sabem mais, foram levados em conta para
analise.

Considerando os estudos acima mencionados, a presente
pesquisa procurou responder a seguinte questdao: De que forma
ocorre a aprendizagem extra-escolar de jovens adolescentes que
aprendem violdao sem professor? Outras questées, decorrentes da
questao principal, sdo: Por que tantos jovens buscam o instrumento
sem a orientacdo de um professor? De que forma iniciam os seus
estudos de violao? Quais sdo os procedimentos por eles utilizados?
Quais os caminhos percorridos na aprendizagem?

O trabalho esta organizado em seis capitulos. Apos essa
introdugéo, capitulo 1, & abordado no capitulo 2 o conceito de auto-
aprendizagem, procurando relaciona-lo as praticas de autoformacéo
de jovens. Esse conceito sera central para descrever situacoes

pedagogicas que ocorrem fora da escola.



O capitulo 3 discute a metodologia utilizada, o estudo de caso,
descrevendo os passos percorridos desde a definicao dos
participantes, técnicas utilizadas para a coleta de informacées, até os
processos de transcri¢ao e analise de dados.

Ja o capitulo 4 apresenta os cinco estudos de caso realizados
com Luciano, Tiago, Giovanni, Felipe e Jeronimo. Embora referindo-
se ao mesmo tema, pertencendo ao mesmo colégio e & mesma faixa
etaria, sdo muito distintos na forma de fazer, nos detalhes, nos
objetivos, nas descobertas e motivacoes para aprender violao.

O capitulo 5 descreve e analisa procedimentos e processos
envolvidos na auto-aprendizagem do violdo. Nesse capitulo sao
incorporados exemplos das praticas musicais dos adolescentes, com
a intencao de revelar e desvendar micro-ac¢oes presentes nas praticas
de auto-aprendizagem de musica.

O capitulo 6 apresenta as consideragéeé finais, trazendo uma
sintese dos resultados, bem como as contribuigcoes e perspectivas que

o trabalho aponta para as praticas musicais extra-escolares.
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2 MARCO TEORICO

Como ja mencionado na Introdugéo, esse estudo procura
compreender como cinco jovens, na faixa etaria de 15 e 16 anos,
aprendem violao sem a orientacdo de um professor, desenvolvendo
processos de auto-aprendizagem.

Na literatura consultada, juventude e adolescéncia sao os dois
conceitos utilizados para identificar essa faixa etaria. O uso corrente
de um ou outro conceito varia de acordo com os interesses de cada
area do conhecimento, como a Sociologia, a Psicologia ou a
Pedagogia. A definicdo de juventude esta associada as caracteristicas
de classe social, de etnia, ou de género, enquanto que a de
adolescéncia esta mais ligada as caracteristicas psicologicas. Segundo
WAISELFISZ:

Ha distincdo entre juventude e adolescéncia, no que se refere
aos aspectos social, cultural e emocional. O termo juventude
tem um sentido dinamico e coletivo, € nos remete a um
segmento populacional que faz parte de uma determinada
sociedade, ao passo que a adolescéncia nos conduz a um
aspecto mais relacionado ao plano individual ¢ demarcado
cronologicamente (WAISELFISZ, 1998, p.153).

Neste estudo, utilizo ambas as terminologias, juventude e

adolescéncia, colocando esses conceitos numa relacdo dialética, ao
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reconhecer a dinamica e ambivaléncia da cultura adolescente-juvenil,
principalmente em um ambiente extra-escolar de aprendizagem.

Essa escolha deve-se a dificuldade apontada pela literatura na
area de sociologia da juventude em utilizar um tnico conceito de
juventude. De acordo com SOUSA (1999, p.15), “socidlogos e
psicologos dedicados ao estudo dos jovens se deram conta da
dificuldade de uma generalizacdo conceitual a seu respeito,
principalmente quando os dados de realidade entravam em cena”. A
autora adota, entdo, um conceito multiplo de juventude. Segundo ela,

através do estudo da literatura sobre o tema:

Conclui-se que nao podemos trabalhar com um conceito tinico
de juventude, mas com uma multiplicidade de condigoes
juvenis, ja que sdo muitas e diversas as formas sociais de
conflito e solidariedade envolvendo os jovens que vivem um
momento biologico e social transitério, e portanto provisorio,
para o estabelecimento de relacoes estaveis (SOUSA, 1999,
p-23).

Ainda de acordo com SOUSA (1999), historicamente o jovem foi
visto de diversos modos. Mesmo que algumas nocoes sejam
consideradas como proprias da juventude, “elas nio sao
generalizaveis a ponto de se tornarem conceitos”. Segundo a autora,
“o0 que parece interferir de modo determinante em sua defini¢do é o
lugar e o tempo onde se encontra, e, consequentemente, as condicées
em que vive” (SOUSA, 1999, p.16).

Para PAIS (1993, p.34), o termo juventude tem expressado

idéias e conceitos diferentes. Para ele, juventude tanto pode ser
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tomada como um conjunto social, cujo principal atributo é ser
constituido por individuos, pertencendo a uma dada fase de vida,
quanto por jovens em situagées sociais diferentes entre si. Em outras
palavras, o termo se apresenta “ora como um conjunto
aparentemente homogéneo” (se comparada com outras geragoes), ora
como um conjunto heterogéneo. O autor propoe que juventude seja
olhada em torno de dois eixos semanticos: como unidade (faixa
etaria, uma fase da vida) e como diversidade, ou seja, quando ha
diferentes atributos sociais que distinguem os jovens uns dos outros.
Segundo ele, “as principais correntes da sociologia da juventude
radicam os seus mais essenciais pressupostos nestes dois campos

semanticos” (PAIS, 1993, p.36).

2.1 Aprendizagem: dos varios modelos

Os modelos de aprendizagem mais difundidos na literatura
brasileira sdo aqueles baseados nas teorias cognitivas. Pelo modelo
cognitivista de PFROMM NETO (1998, p.68), as pessoas aprendem
através de trés processos: apropriagdo, imersiao e transformacéo,
representado pelo autor por um cubo. Segundo o autor, um cubo nao
existe sem as ftrés dimensdes, o mesmo acontecendo com a

aprendizagem, que néo acontece sem os trés processos.
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AEBLI (1982, p.363) define aprendizagem como “o caminho que
leva de um determinado comportamento inicial a um comportamento
final”. Segundo o autor, “as reagbes produzidas pelo aluno no
caminho entre comportamento inicial e comportamento final
configuram certos ‘passos” (ibid.).

Para PFROMM NETO (1998), ha modelos diferentes de
aprendizagem. Um desses modelos de aprendizagem € aquela
comumente conhecida por instrugdo programada, apoiada em
métodos e livros didaticos, organizados para que o aluno trabalhe por
conta propria, a partir de um determinado material ou tema,
utilizando para isso espago fisico de sala de aula, laboratorios, bem
como os meios, que sdo recursos de aprendizagem, tais como Internet
(ver Glossario), CD-ROM, livros, etc., para organizar a aprendizagem.
Nesse tipo de processo, O aluno tem uma certa liberdade na escolha
dos horarios de estudo, liberdade na ordem de tarefas a ser
estabelecida por ele proprio, além de se caracterizar, muitas vezes,
como uma atividade coletiva. Contudo, apesar das liberdades, esse
tipo de instrugao é feita, geralmente, em sala de aula, sendo que
aquilo que o aluno vai estudar ja foi elaborado e definido por
orientadores e professores.

A forma de ensino desenvolvida e examinada por AEBLI (1971,
p. 87) “preocupa-se em fazer que os alunos mesmos se encarreguem

do empreendimento”. Nessa forma, o professor apenas colabora,
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coordena, orienta. Os processos de construg¢ao sao entao realizados
pelos proprios alunos, “com uma certa autonomia” (ibid.).

Para AEBLI (1982) o termo auto-instrucéao tem sido empregado
para métodos de aprendizagem em que o aluno, “utilizando material
instrucional adequado, estuda sem participacao direta de professor e
em conformidade com seu proprio ritmo ou sua disponibilidade”
(AEBLI, 1982, p.235). Nesse tipo de ensino, o professor néo interfere
nas acbes e procedimentos, mas observa as agées desenvolvidas
pelos alunos. Ao término das atividades, estabelece-se uma discussao
em sala de aula, onde os alunos descrevem oralmente os
procedimentos e agoes.

Referente a esse tipo de instrucdo, AEBLI (1982, p.353) faz uma
série de questionamentos sobre os livros didaticos que deixam ao
aluno a tarefa de conducdao do processo de aprendizagem. De um
modo geral, os livros nao dizem o que os alunos devem fazer para
aplicar os conceitos e atingir os objetivos propostos.

AEBLI (1982) apresenta quatro caracteristicas atribuidas ao
estudo programado, na tentativa de desenvolver principios para a
construcdo de programas de ensino: a) visam obter a participacdo
ativa do aluno; b) consideram os “pequenos passos” da aprendizagem:;
¢) incluem o acerto e o erro; d) conduzem o estudo de acordo com o
ritmo pessoal de cada sujeito, sem pressdes externas ou tempo preé-

determinado.
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AEBLI (1982, p.365), escreve que o ensino programado acaba
se assemelhando “a preparagao de aulas detalhadas, até nos seus
minimos pormenores, que prevéem nao so a informacéao oferecida ao
aluno, mas também as reacoes a serem realizadas por ele,
provocando-as através de perguntas e instrucdes apropriadas e
precisas”. Essa forma de ensino-programado em alguns casos é
denominada de estratégias de aprendizagem (PAIVA, 1998) até mesmo

como auto-aprendizagem (KOMATSU et al, 1998).

2.2 Auto-aprendizagem: delimitando um conceito

As expressoOes utilizadas na literatura para tentar definir e
classificar aqueles que estudam por conta propria tém variado de
acordo com a area de estudo, o contexto e a faixa etaria, ndo havendo
um consenso sobre os conceitos envolvidos.

Ha varias expressoes que sao utilizadas para definir as formas
de aprendizagem de individuos que escolhem o que querem aprender,
sem formalizarem aulas, € que para isso dedicam parte do seu tempo
livre, ou seja, individuos que estabelecem o campo, a area em que
intentam aprender. Muitas dessas expressoes se confundem:
autodidaxia, autodidata, auto-aprendizagem ou aprender sozinho.
Enfim, ha uma série de conceitos que tentam explicar os processos de

aprendizagem relativos a autoformacao.
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O conceito de autoformacdo vem sendo estudado e
desenvolvido por alguns autores (DUMAZEDIER, 1994; MEIRIEU,
1998; PINEAU, 1999) como um campo emergente e amplo da
educacdo extra-escolar, produto de praticas multiformes de direcgées,
movimentos e denomina¢des multiplas. Segundo PINEAU (1999) “os
problemas praticos, ideologicos, metodologicos e epistemolégicos
desta abertura sécio-educativa comeca a entrar no campo cientifico”.
CARRE (apud PINEAU, 1999) revela sete correntes de pesquisa em
autoformacdo: autodidaxia, formacado experiencial, formacao
individualizada, formacdo autodirigida, formacao metacognitiva,
organizagao (auto) formativa e auto-educac¢ao permanente.

Aprendizagem autodirigida (self-directed learning) é uma das
linhas citadas por CARRE (apud PINEAU, 1999), onde autores como
LONG (1995) e KRESZOCK (1995) possuem uma extensa produgio. O
termo tem sido empregado, em geral, 4 educagiao de adultos e a
educacdo continuada (BROOKFIELD, 1988; LONG, 1995), e
entendido como atividades que sado oferecidas de acordo com o
interesse, disponibilidade e necessidades de individuos, a fim de
suprir deficiéncias na formagao basica, bem como cursos de
reciclagem e direcionamento para atividades futuras.

Para LONG (1995) sao estudos programados, autodirecionados
que partem sempre das perspectivas emergentes da sociedade. LONG

(1995) observa que “aprendizagem auto-dirigida pode ser o primeiro
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tipo de aprendizagem nos quais nos engajamos COMO Seres
humanos”. (LONG apud KRESZOCK, 1995, p.83). KRESZOCK, ainda
citando LONG, coloca que uma razao muito importante para estudar
a aprendizagem auto-dirigida “é que os educadores poderdo ter um
maior entendimento dos processos de aprendizagem e implicacoes
para a organizagio da interagéo ensino-aprendizagem” (p. 83).

KRESZOCK (1995) se apoiando nos trabalhos de LONG, traca
uma breve revisdo sobre autores que tém trabalhado com o conceito
de aprendizagem autodirigida, demonstrando as diferencas e
similitudes do uso de termos como autodidata, autodidaxia e
aprendizagem autodirigida (ibid., p.73). De acordo com LONG (1995),
a aprendizagem autodirigida “tem sido descrita como uma atividade
mental proposta, designada a responder uma questao, responder um
problema, reter informagao, desenvolver um novo entendimento ou
estado de consciéncia, representar uma nova atividade de habilidade
motora” (LONG apud KRESZOCK, 1995, p.73).

Citando Candy, KRESZOCK (1995, p. 73) relaciona pelo menos
quatro fenémenos distintos que sao associados com “aprendizagem
autodirigida”: 1) autodirecédo como autonomia pessoal, 2) autodirecdo
como a habilidade e disposicdo de guiar e dirigir sua propria
aprendizagem, 3) autodirecéo como a busca da aprendizagem fora de
um contexto institucional (autodidaxia), ¢ 4) autodirecio como a

aceitacdo da responsabilidade em funcoes instrucionais em um
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contexto educacional formal, onde ha um controle de aprendizagem.
CANDY (1995) faz distingao entre auto-aprendizagem dirigida em
ambiente de educacdo formal e a que ocorre fora do ambiente de
educacao formal. A autora chega a conclusdo que alguns aprendizes
exibem um nivel alto de controle de aprendizagem em um contexto
formal, mas que necessariamente isto nao se repete fora da escola
(CANDY apud KRESZOCK, 1995, p.73).

Os termos autodidata e autodidaxia possuem uma estreita
relacio. CANDY (1995) define autodidaxia como “aprendizagem
autodirigida que ocorre fora do ambiente institucional formal (CANDY
apud KRESZOCK, 1995, p.76).

Para DUMAZEDIER (1999, p.203), autodidaxia “é a instrucao
sistematica do adulto por si mesmo com o auxilio dos diferentes
instrumentos materiais do conhecimento”. Segundo o autor, a maior
parte da instrugdo dos adultos diz respeito ao lazer, que, entre outras
defini¢oes, é definido como tempo livre, nao pertencente ao trabalho e
as obrigagdes familiares, sociopoliticas e socioespirituais. Para
DUMAZEDIER (1999, p.88), “sao as atividades exteriores as
obrigacbes institucionais e orientadas prioritariamente rumo a
realizacao pessoal”.

Muitos adultos freqlientam circulos de conferéncias, grupos de
estudos, por correspondéncia ou diretos, sem haver recorrido a

nenhum sistema de relacdes pedagogicas, trabalhando “sozinhos no
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assunto de sua escolha, com os instrumentos que eles mesmos
descobriram, sem a ajuda de educadores” (DUMAZEDIER, 1999,
p.203). Segundo o autor, na histéria social da Franca, “ninguém
ignora a importancia tomada pela autodidaxia para compensar a
auséncia ou a insuficiéncia de formacédo escolar ou universitaria”
(ibid.). DUMAZEDIER (1999, p.204) lembra que os fins ultimos da
instrucdo dos adultos € “suscitar uma autodidaxia metédica e
permanente em face de todas as mudangas vindas ou por vir”,
proporcionando “uma auto-instrugdo voluntaria”.

KRESZOCK (1995) investigou as conexoes entre as atividades
de aprendizes autodidatas e atividades educacionais formais,
chegando a conclusdo de que “a descoberta das similaridades em
termos de suas orientacoes motivacionais com respeito aos dois tipos
de atividades (formais e informais) abre as portas para uma
exploracdo que vai além” (KRESZOCK, 1995, p.83).

A expressdo auto-aprendizagem também ¢ utilizada em
diferentes contextos, nao havendo uma compreensao uniforme deste
conceito, variando de acordo com a area do conhecimento. Na
literatura sobre aprendizagem de linguas estrangeiras, por exemplo,
ou mesmo nos estudos de redagao, encontramos freqlientemente a
expressdo auto-aprendizagem (AUGUSTO, 1993; BOTOME, 1994),
sendo, nesses casos, mais utilizada como sistema didatico de tempos

verbais da lingua inglesa e como ensino programado para redacio,
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ambos construidos para que o estudante, sozinho ou com colegas,
através de exercicios, aprenda a estudar de uma forma ativa, e com
uma certa autonomia. Para KOMATSU et al.(1998, p.225), as
necessidades de auto-aprendizagem envolvem, invariavelmente, a
aprendizagem de uma habilidade fundamental: aprender a aprender.
Os ambientes, as atividades e as necessidades de auto-aprendizagem
sdo importantes pontos focados por esse autor.

Neste trabalho, estarei privilegiando o conceito de auto-
aprendizagem para descrever situacbes pedagogicas em que o
adolescente aprende fora da escola, sendo ele proprio o responsavel
pelo seu processo formativo. O reconhecimento de que os
adolescentes passam a maior parte do seu tempo fora da escola e que
utilizam o tempo livre em atividades ndo s6 de entretenimento, mas
também de formacdo e autoformacgao, indica que as atividades de
formacao voluntaria extra-escolar desempenham um importante
papel no dia-a-dia. Dentre essas atividades, a auto-aprendizagem do

violdo parece ocupar um lugar de destaque.

2.3 Aprendizagem extra-escolar e tempo livre

A area de Educacao tem procurado olhar com mais atencédo
para a aprendizagem que organiza as experiéncias dos adolescentes

fora do ambito escolar, sem a orientacao efetiva de um professor, que
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lhes permita “construirem-se como agentes na producao de
subjetividade e significado”. Para GIROUX (1999, p.123) “precisamos
levar a sério, como um aspecto da aprendizagem, o conhecimento e
as experiéncias que constituem as vozes individuais e coletivas
através das quais os alunos identificam e dao significado a si mesmos

e aos outros”. Ou seja:

A experiéncia do aluno tem de ser primeiro compreendida e
reconhecida como a acumulacdao de memorias e historias
coletivas que lhe proporcionam uma sensacao de
familiaridade, identidade e conhecimento pratico. Essa
experiéncia tem de ser ao mesmo tempo afirmada e
criticamente interrogada (GIROUX, 1999, p.123-124).

GIROUX (1999, p.27) defende que as pessoas podem ser
agentes no ato de aprender. Indagado sobre a obje¢cao de que os
alunos sao virtuais tabulas rasas, argumenta que a experiéncia do
aluno é muito diferente da celebragdo romantica da adolescéncia,
como era divulgada algumas vezes, na década de 60. O autor defende

que:

a nocao da experiéncia deve ser situada dentro de uma teoria
da aprendizagem, dentro de uma pedagogia. Nao se pode negar
que os alunos tém experiéncias e nao se pode negar que essas
experiéncias sdo importantes para o processo de
aprendizagem, mesmo que se possa dizer que sao limitadas,
iniquas, infrutiferas ou seja o que for. Os alunos tém
lembrangas, familias, religioes, sentimentos, linguagens e
culturas que lhes proporcionam uma voz distinta. Podemos
engajar criticamente essa experiéncia e ir além dela. Mas nao
podemos negé-la (GIROUX, 1999, p.28).
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MEIRIEU (1998, p.191) distingue “situacao didatica” de
“situacdo de aprendizagem”. Para ele, a primeira é elaborada pelo
didatico, que fornece materiais que permitem recolher a informacao,
bem como uma instrucdo alvo que coloca o sujeito em situacao de

projeto. Ja a “situacdo de aprendizagem”:

¢ a situacdo (conjunto de dispositivos) na qual um sujeito se
apropria da informacao a partir do projeto que ele concebe. Ele
se apoia, para isso, em capacidades e competéncias ja
dominadas que lhe permitem adquirir outras novas. As
situacoes de aprendizagem podem, assim, aparecer fora de
qualquer estrutura escolar e de qualquer programacao didatica
(MEIRIEU, 1998, p.191).

De acordo com MEIRIEU (1998, p.190), existem ainda “as
atividades em relacdo as quais uma aprendizagem adquire sentido
para um sujeito que aprende”, o que ele denomina de “pratica social
de referéncia”. Estas atividades podem ser extra-escolares ou
escolares. Além disso, “podem remeter a funcionalidade de uma
aprendizagem [...] ou a seu lugar em uma dinamica imaginaria”

(ibid.). O autor escreve:

Todos sabem que se pode aprender sempre € em todo lugar e
que esta atividade curiosa nao se deixa limitar aos locais que
lhe sdo atribuidos. Os professores bem sabem que ela tem
ainda cada vez mais tendéncia a fugir da sala de aula... &
certo que os “bons alunos” ainda manifestam por ela um
respeito merecido, mas, certamente, nem por isso deixam de
pensar que “o essencial esta em outro lugar”, nas obras de
vulgariza¢ao e nas revistas especializadas, em sua televisao
[...], junto a um vizinho, o qual, provavelmente, tem menos
diplomas que seu professor, mas que tem tempo para ouvi-los
e responde precisamente a suas perguntas (MEIRIEU, 1998,
p.15).

?



23

Para SOUSA (1999, p.17) “o enfoque sociolégico sobre a
perspectiva da cultura e do lazer” tem atraido pesquisadores, porém a
relacao de tempo livre dos jovens e a maneira como ele aprende tem
sido pouco abordado em estudos. A autora cita o trabalho de
ABRAMO sobre “o jovem no espago que considera nao-regulador,
como a escola, a familia, o trabalho, fora das referéncias
institucionais, mas desenvolvendo rela¢cées proprias como
‘constructos historicos”. ABRAMO (1994) considera possivel a
intervencdo atual do jovem no espago publico, expondo-se,
articulando uma linguagem  propria, compondo mausicas,
multiplicando signos, levantando questoes, que provocam respostas
sobre a condicao juvenil (ABRAMO apud SOUSA, 1999, p.21).

Na literatura sobre adolescentes, tende-se a colocar énfase nos
problemas dos jovens, tais como a iniciagao sexual, as drogas, o
comportamento e a familia. Para DUMAZEDIER (1994, p. 75), “seria
util hoje ir além e questionar e observar a situacao educativa tal
como ela é vivida pelos jovens em sua vida escolar e extra-escolar nos
meios subprivilegiados e privilegiados” .

A relacdo dos jovens e o tempo livre (lazer) exposta por
DUMAZEDIER (1994, p.69) como o “antes da idade do trabalho” é
discutida através da relacdo entre as praticas culturais do tempo
livre, as praticas extra-escolares e as praticas escolares. O autor

levanta a necessidade de se estudar e conhecer questdoes que
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envolvam nao s® as praticas escolares mas, fundamentalmente, as
praticas de aprendizagem extra-escolares dos adolescentes,
observando, questionando e apreendendo a situagdo educativa tal
como ela é vivida pelos jovens fora do contexto escolar
(DUMAZEDIER, 1994, p.75).

O autor defende a necessidade de “partir para a descoberta das
condicbes reais, confusas mas fortes, do aprendizado voluntario dos
jovens de hoje para a organizacao de seu tempo livre numa relacéo
dialética com os tempos obrigatorios da escola e da familia, segundo
as classes sociais” (DUMAZEDIER, 1999, p.75-76).

Ao discorrer sobre fatos que envolvem as praticas de
aprendizagem extra-escolares, DUMAZEDIER (1994) levanta as
seguintes questoes: Como os jovens empregam o tempo fora da
escola? Ou seja, como € empregado o tempo livre? O autor traz essas
questoes do ponto de vista dos proprios jovens e pergunta se estamos
permitindo “que eles tomem a palavra para exprimir suas aspiragoes”
e se sabemos “quais os caminhos por eles encontrados? Qual o
conteido do tempo livre dos jovens?” (DUMAZEDIER, p.69-71). O
autor propoe “uma confrontagédo dos conteudos do trabalho escolar,
imposto pela sociedade, com os conteudos do lazer escolhido pelos
alunos para se divertir, mas também para se informar e se formar
sobre os temas de sua escolha, pois, sem isso, nao ha reforma escolar

que obtenha sucesso” (DUMAZEDIER, 1994, p.75).
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Em relagdo ao tempo livre, como uma fonte ainda desconhecida
de aprendizagem, nos informa SEGRE: “¢ através das praticas do
tempo livre das criancas e dos adolescentes que poderemos
compreender seu modo de inserc¢ao social, suas dificuldades, seus
desejos, suas aspiragées ou suas confusGes” (SEGRE apud
DUMAZEDIER, 1994, p.76).

Neste estudo adoto a expressao tempo livre para definir o tempo
extra-escolar. Praticas no tempo livre sdo consideradas as atividades
que dependem do sujeito para ser realizada, pois € sua a¢ao que a faz
acontecer, por vontade e necessidade propria, com horarios que ele
mesmo determina, administrando seu tempo, requerendo, por certo,
uma atitude ativa, uma certa autonomia.

Para DUMAZEDIER (1994, p. 76), as praticas e interesses
extra-escolares dos jovens “ou os conteudos culturais que os jovens
adquirem voluntariamente durante uma parte de suas atividades
individuais ou coletivas”, necessitariam ser melhor analisados (ibid.).

Prossegue o autor:

Por que nao recorrer mais assiduamente ao desejo e a
capacidade de autoformacao em relagao a estes temas, a fim
de cultivar este desejo e esta capacidade comprccnsiva}critjca
e i.nvfentiva no_pr(‘)pr‘io trabalho escolar? Ndo haveria nada (ie
positivo nos interesses livres dos jovens? (DUMAZEDIER
1994, p.76-77). ’

Questiona ele, ainda, se o tempo extra-escolar seria mais

propicio ao desenvolvimento da iniciativa daquele que aprende:
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Nao ha aqui o grande ponto de partida para um aprendizado
de autoformacao se admitirmos que, nesta area, o essencial é
primeiramente o aumento da experiéncia e das idéias pessoais
daquele ‘que se educa’ segundo as exigéncias ‘de um saber, de
um saber-fazer e de um saber-ser’ a ser aprendido para
assumir plenamente a vida pessoal e social? (DUMAZEDIER,
1994, p.80).

DUMAZEDIER (1994, p.78) discorre sobre a existéncia de dados
de pesquisas em relacdo a varios pontos do tempo livre de jovens,
mas menciona que nao ha quase dados sobre um problema
geralmente subestimado mas de grande importancia: “o que os jovens
de diferentes meios sociais aprendem em seu tempo de lazer, tio mal-
preparados que estejam para esta autoformacédo, em relacido aquilo
que aprendem no tempo do trabalho escolar?”

Para DUMAZEDIER (1994), os jovens sabem que vivem um
duplo processo de formacédo: um € imposto pela instituicdo escolar,
“que é antes de tudo uma heteroformacao”. O outro, “escolhido pelo
proprio jovem fora da instituicao, ¢ antes de tudo uma autoformacio,
sem que as fronteiras de um e de outro sejam sempre muito
distintas”. E nesse ponto que residem suas preocupacédes: Por que
nao “tomar a sério esta dualidade numa nova concepcao de ensino,
mais apta para delimitar o desinteresse cultural dos alunos e os
fracassos escolares?” (DUMAZEDIER, 1994, p.85). Segundo o autor,
seria “interessante conhecer mais as razées que levam os alunos a
escolher a via do trabalho escolar ou a da autoformacao extra-escolar

para a aquisi¢ao de diversos conhecimentos e capacidades” (ibid.).
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Discutindo sobre as tarefas escolares e a autoformacéo escolar,
destaca ele as relagoes entre aprender através do trabalho escolar e

através da autoformacao do tempo livre. O autor defende que:

A revolucao cultural do tempo livre da juventude deveria antes
de mais nada ser levada a sério por uma nova concepcao das
relagcoes de aprendizado entre as atividades escolares e as
atividades extra-escolares, entre as praticas do trabalho
escolar e as atividades extra-escolares, entre as praticas do
trabalho escolar e as praticas da autoformacao individual e
coletiva do tempo livre da infancia e da idade adulta. Praticar a
politica de avestruz, fechando os olhos para as fortes
realidades vividas fora da escola nao faz com que esta progrida
(DUMAZEDIER, 1994, p.91).
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3 METODOLOGIA

3.1 Sobre o estudo de caso

Segundo o objetivo proposto para o presente estudo, qual seja,
investigar de que forma ocorre a auto-aprendizagem de violio com
adolescentes, optei por realizar estudos de caso. Segundo GIL (1994,
p.58), o estudo de caso € caracterizado pelo estudo de um ou de
poucos objetos, “de maneira que permita o seu amplo e detalhado
conhecimento”. Para TRIVINOS (1990, p.110), “os estudos de casos
tém o objetivo de aprofundar a descricdo de determinada realidade,
sendo os resultados validos especificamente para o caso que se
estuda”. Conforme o autor, nisso reside o valor do mesmo: “fornecer o
conhecimento aprofundado de uma realidade delimitada que os
resultados atingidos podem permitir € formular hipoteses para o
encaminhamento de outras pesquisas” (ibid., p.111).

De acordo com GOLDENBERG (1998, p. 33), o estudo de caso
possibilita a penetracdo na realidade social, nao conseguida pela
analise estatistica. Para ROESE (1998, p.189) a opcao por um estudo

de caso se da quando apenas “a observacao da realidade concreta em
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pleno funcionamento nos permite obter as respostas”. Ainda segundo
o autor, o “estudo de caso €, na realidade, uma experiéncia pratica.
Mesmo sem optar por técnicas de pesquisa participante, o
pesquisador esta vivenciando aquela realidade e a intervencdo, ou
nio, nesta realidade pode ser resultado de uma decisdo do
pesquisador” (ROESE, 1998, p. 195).

Para GOLDENBERG (1998, p.33-34), ndo é possivel formular
regras precisas sobre as técnicas utilizadas em um estudo de caso,
porque cada entrevista ou observacao € unica: depende do tema, do
pesquisador e de seus pesquisados. Utilizando essa metodologia, o
pesquisador deve, ainda, estar preparado para lidar com uma grande
variedade de problemas teéricos e com descobertas inesperadas e,
também, para re-orientar-se no estudo, pois € comum que surjam
problemas que nao foram previstos e que podem até se tornar mais

relevantes do que as questdes iniciais (ibid.).

3.2 Definicdo dos participantes

Para estudar os processos de aprendizagem musical de jovens
que estavam aprendendo violao sem formalizarem classes de violao
particulares ou em instituicoes de ensino de musica, através de um
processo de auto-aprendizagem, escolhi cinco adolescentes que

constituiram os casos a serem investigados.
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Para estabelecer e localizar o universo de adolescentes que
participaram da pesquisa foram contatados alunos matriculados
regularmente em uma instituicdo de ensino de Porto Alegre, que
oferecesse o nivel médio, e que em seu curriculo, nio estivessem
incluidas, para esse nivel, aulas de musica ou alguma atividade de
musica instrumental, para que as questdes de pesquisa pudessem
ser melhor respondidas. Dentre os colégios apresentados e, segundo
esses critérios, escolhi uma instituicao escolar localizada no centro
da cidade de Porto Alegre que, segundo informacdes do Grémio
Estudantil da Escola, possui alunos oriundos de varios bairros da
cidade. Através dos jornais do Colégio e do Grémio Estudantil (GER),
fui informado que havia alunos que tocavam violdo e guitarra sem
formalizarem aulas. A boa acolhida da dire¢ido da Escola e do Grémio
Estudantil contribuiram para a escolha final.

Optando pelo Colégio descrito, a etapa seguinte foi distribuir e
aplicar um questionario, constituido de perguntas simples e diretas,
que deveria somente ser respondido por aqueles que tocam ou estio
aprendendo violdo, com o objetivo de localizar os possiveis
participantes da pesquisa (ver Anexo 1).

Os primeiros contatos para a apresentacao do projeto de
pesquisa e explicagdo dos motivos pelos quais esse colégio seria
interessante para a selecdo dos participantes foram feitos com a

diretoria do GER. Com a aprovacdo da escola, através de
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representantes de turma, foi aplicado o questionario em algumas
turmas. Os questionarios foram distribuidos e aplicados no horario
de aula, em trés turmas do 1° ano do ensino médio, e em uma turma
do 2° ano, todas no turno da tarde.

Nas quatro turmas onde foram aplicados os questionarios,
vinte e trés alunos o preencheram e devolveram ao representante,
sendo que onze responderam que estavam aprendendo violdo sem
professor. Os outros doze estavam pensando em fazer aulas, ou
aprendendo concomitante ao violao, baixo, bateria ou teclado. Todos
eram do sexo masculino.

Do grupo de onze que responderam ao questionario e que
estavam estudando violao sem professor, foram escolhidos cinco
jovens, quantidade possivel de investigar e acompanhar durante um
periodo de seis meses.

Os critérios utilizados para a selecdo final dos participantes
foram: a disponibilidade, o habito de tocar regularmente o

instrumento, o interesse e a manifestacdo expressa do jovem

adolescente em participar da pesquisa.

3.3 Técnicas utilizadas para a coleta de informacées

Na coleta de dados foram utilizados o questionario, para a

selecao dos participantes, como detalhado anteriormente, e a
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entrevista semi-estruturada, tanto individual como coletiva. De
acordo com CHIZZOTTI (1998, p.89), em pesquisas qualitativas, os
dados “sao colhidos interativamente, num processo de idas e voltas,
nas diversas etapas da pesquisa e na interacdo com Seus sujeitos”.
Segundo o mesmo autor, “no desenvolvimento da pesquisa, os dados
colhidos em diversas etapas sdo constantemente analisados e
avaliados” (ibid.). A coleta de dados foi iniciada em julho de 1999 e se
estendeu até janeiro de 2000.

Mas o que faria um jovem adolescente abrir as portas de sua
casa para mostrar como estava aprendendo violdao, sem professor?
Mesmo néao os conhecendo pessoalmente, acreditava na possibilidade
do violdo, aliado ao interesse pela musica, ser um elemento em
comum que possibilitaria a aproximacdo entre entrevistador e
entrevistado.

ORTIZ (1998, p.186) comenta sobre um psicologo, que
conseguia se relacionar e estabelecer relacdes com adolescentes,
depois de 35 anos de trabalho especializado com jovens, somente
utilizando a musica como um elemento que possibilitava o)
estabelecimento de relacdées com jovens adolescentes. Ainda, segundo
o autor, “o simples fato de existir uma paixao mutua pela musica
pode ajudar a estabelecer certa afinidade entre as partes envolvidas”
(ibid., p.188). Para ORTIZ (1998), em razao de a grande maioria dos

jovens ter uma relacdo estreita com musica “tem-se a impressao de
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que ser musico da ao profissional que lida com as pessoas em geral, e
com adolescentes em particular, uma grande vantagem” (p.187).

Aproveitando o ponto em comum que nos unia, a musica e o
violdo, como tema para oOs primeiros contatos, tratei de me
apresentar, expor o projeto. Nos primeiros encontros, havia o receio
de nao ser bem recebido pelos adolescentes ou mesmo pelos seus
pais. Mas as duvidas iam mais além, pois ndo os conhecia, nao
conhecia o ambiente em que viviam, ndo sabia como eram as pessoas
com quem viviam. Também néo tinha idéia de que forma tocavam
violdo, e o que eles aspiravam com esses encontros. Por isso, tinha
davidas se seria possivel uma sequéncia de encontros com cada um,
se nao perderiam o interesse no decorrer do trabalho.

Muitos autores discorrem sobre o contato inicial entre
entrevistador e entrevistado, considerando as dificuldades inerentes a
esse topico. De acordo com RUDIO (1989, p.97), o contato inicial é de
extrema importancia, contribuindo “para motivar e preparar o
informante, a fim de que suas respostas sejam realmente sinceras e
adequadas”.

Sobre essa relagdo de entrevista BOURDIEU (1997) escreve:

Tentar saber o que se faz quando se inicia uma relacao de
entrevista ¢ em primeiro lugar tentar conhecer os efeitos que
se podem produzir sem o saber por esta espécie de intrusio
sempre um pouco arbitraria que esta no principio da troca
(especialmente pela maneira de se apresentar a pesquisa, pelos
estimulos dados ou recusados, etc.) € tentar esclarecer o
sentido que o pesquisado se faz da situacao, da pesquisa em
geral, da relagao particular na qual ela se estabelece, dos fins
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efetivamente sob a condi¢édo de medir a amplitude e a natureza
da distancia entre a finalidade da pesquisa tal como é
percebida e interpretada pelo pesquisado, e a finalidade que o
pesquisador tem em mente, que este pode tentar reduzir as
distor¢oes que dela resultam, ou, pelo menos, de compreender
o que pode ser dito e o que nao pode, as censuras que o
impedem de dizer certas coisas ¢ as incitacées que encorajam
a acentuar outras (BOURDIEU, 1997, p.695).

Segundo CHIZZOTTI (1998, p.58), em uma entrevista, deve-se
tomar alguns cuidados para o entrevistador nédo incorrer em erros
previsiveis, como por exemplo, a nao “explicitacdo prévia dos objetivos
e fins que se almeja com a entrevista, com a escolha de um local e
horario convenientes ao entrevistado € com a criacao de um clima de
colaboragédo e confian¢a”. Para o autor, deve-se ter em conta a
necessidade do desenvolvimento de habilidades para auxiliar a
expressao livre do entrevistado, pois a entrevista “¢ um tipo de
comunicac¢do entre um pesquisador que pretende colher informacoes
sobre fenémenos e individuos que detenham essas informacdes e
possam emiti-las”, sendo, portanto, “um didlogo preparado com
objetivos definidos e uma estratégia de trabalho” (CHIZZOTTI, 1998,
£1.57).

TRIVINOS (1990, p.145) considera a entrevista semi-
estruturada “um dos principais meios que tem o investigador para
realizar a coleta de dados”. Para o autor, esse tipo de entrevista “ao
mesmo tempo que valoriza a presenca do investigador, oferece todas

as perspectivas possiveis para que o informante alcance a liberdade e
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a espontaneidade necessarias, enriquecendo a investiga¢ao” (ibid.,
p.146). De acordo com TRIVINOS (1990, p.152) “a entrevista semi-
estruturada mantém a presenca consciente e atuante do pesquisador
e, a0 mesmo tempo, permite a relevancia na situacéo do ator”.
Partindo da literatura pertinente, dos objetivos e questdes da
pesquisa, foi elaborado um roteiro geral, com o material basico
comum a todos os entrevistados, roteiros parciais, onde o ponto de
partida e o desenvolvimento das questées advinham das préprias
entrevistas, tomando como base as informagées recolhidas. Para as
primeiras entrevistas, como uma espécie de guia, adotei um roteiro
geral amplo, estando ciente de possiveis mudancas de direcio em
alguns pontos, mudancas estas que decorriam das proprias
entrevistas e de um aprofundamento no estudo dos referenciais

tedricos, metodologicos e bibliograficos (ver Anexos 2, 3 e 4).

Registro: formas e implicacoes

Para a condugdo, o registro € a analise das entrevistas, utilizei-

me de alguns procedimentos da pesquisa qualitativa. BURGESS

(1997, p.181) considera que tem-se dado pouca importancia aos

processos e relacoes estabelecidas no registro e analise dos dados em
estudos de campo. Segundo MAROY (1997, p.118), “a operacéo
intelectual basica de uma analise qualitativa de materiais de

entrevistas consiste essencialmente em descobrir ‘categorias’ (o) G€
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conseguir construir um sistema ou um conjunto de relacoes entre
essas classes”

Neste tipo de trabalho de pesquisa qualitativa, as formas de
registro e analise dos materiais sdo fundamentais para o
desenvolvimento e conclusées da pesquisa. Sobre o registro das
entrevistas, autores como STAKE (1988) e VIDAL (1996) tém
destacado a necessidade do gravador e, dependendo das
caracteristicas do tema, de uma camara filmadora, para um melhor
desenvolvimento e analise do material empirico.

Todos os encontros com os jovens entrevistados, num total de
23, foram registrados em fita cassete, com a posterior transcricio
literal das mesmas, realizadas pelo préprio pesquisador. Antes das
gravacoes, adotou-se procedimentos basicos, quais sejam, a
explicacdo do processo de gravacao e sua importancia para o registro
dos acontecimentos, garantindo aos adolescentes o acesso ao
material para revisdo antes do encontro seguinte. De acordo com
TRIVINOS (1995, p.19), as proprias idéias interpretadas das
gravacoes podem recomendar novos encontros.

Além do gravador, foi utilizado para efeito de registro um
caderno de anotacoes. Uma filmadora de 8mm também foi utilizada,
enriquecendo o trabalho de campo, visto que os adolescentes

descreviam seus procedimentos de auto-aprendizagem empregando



37

nao s6 a expressdo verbal, mas também a expressao gestual e a
propria execucao instrumental.

A filmadora foi incluida num momento que considerei
oportuno, quando conhecimento mutuo e uma maior intimidade
permitiram uma maior naturalidade das respostas e descricées. Nas
primeiras vezes, utilizei a camara fixada sobre um pedestal, num
canto da sala ou do quarto, dependendo do local da entrevista, para
que a camara nao tomasse o espaco das ateng¢des, assumindo um
primeiro plano.

Ja nas entrevistas subseqlientes, eu mesmo, em alguns
momentos, filmava as cenas, onde procurava registrar detalhes que
néo seriam possiveis com o uso do tripé. A filmadora acabou servindo
como motivacao e incentivo para os entrevistados demonstrarem suas

habilidades musicais, sem rejeicées nem exaltacoes, mas valorizando

e dando énfase ao que faziam.

3.4 O locus da pesquisa: a casa dos adolescentes

A idéia de entrevistar os cinco adolescentes em suas casas
surgiu em razao do proprio tema desse trabalho, visto que é no
espaco familiar que eles desenvolvem o aprendizado do instrumento
musical, onde no espaco que lhe é conferido como seu, ele

experimenta e se prepara. O critério de somente realizar entrevistas
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nas proprias casas dos adolescentes nasceu do préprio contato feito
por telefone com os jovens que tinham preenchido o questionario,
conforme solicitacdo daqueles que manifestaram interesse em
participar.

Na literatura ha estudos que investigam o adolescente em sua
casa, tentando entender os processos que ocorrem no seu dia-a-dia,
nas horas de lazer, quando estao ouvindo musica ou olhando
televisio (STEELE e BROWN, 1995; SALINGER, 1995). Nesses
trabalhos denota-se um interesse pelo cotidiano dos adolescentes,
com o objetivo de apreender a relagdo que se estabelece entre a
adolescéncia e o mundo, através da midia. Nota-se a énfase no lazer
passivo, utilizando a terminologia de DUMAZEDIER (1999), com foco
na audicdo, na importancia e tempo que os jovens ouvem musica, o
que ela representa em suas vidas, bem como as preferéncias que
demonstram. O quarto € visto como um espago importante a ser

estudado, onde os adolescentes estudam e refletem.

3.5 Transcrigdo, analise e interpretacao dos dados

A transcrigado

A transcricdo literal e integral das 23 entrevistas foi realizada

através da audicao das fitas de audio e, em alguns casos, das fitas de
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video, a medida que iam ocorrendo tais entrevistas. Desde o principio,
houve sempre uma preocupacgéo em registrar tudo o que foi falado,
tentando-se, nessa tarefa, ser o mais rigoroso possivel. Inflexdes,
falas confusas, siléncio, perguntas muito longas, interrupcées de
terceiros, tudo foi sendo transcrito e anotado. Autores como RECTOR
(1994) e SAMPAIO (1994) destacam as especificidades e a riqueza da
linguagem falada que caracteriza essa faixa etaria.

Nas entrevistas, em alguns momentos, a linguagem falada e a
linguagem musical (o tocar o violdao) aconteciam simultaneamente,
ora como um dialogo, ora como uma exposicao a dois, onde se
complementavam. Em alguns momentos, ao faltar palavras, as
proprias frases musicais procuravam demonstrar o que queriam
dizer. A linguagem musical, cantada ou tocada ao violao, de um certo
modo substituia, pelo menos em parte, as onomatopéias ou
expressoes particulares da linguagem verbal tdo comuns nessa faixa
etaria. Segui, desse modo, as recomendacdes de GATTAZ (1996,
p.138) que destaca a importancia de se transcrever literalmente tudo

0 que acontece em entrevistas.

A textualizacao e a transcriacao

Para a organizacao do material transcrito, tomei como principio
o processo de (trans)criacao utilizado e descrito por GATTAZ (1996),

no qual as entrevistas ja transcritas literalmente sofrem o que o autor
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chama de textualiza¢ao. Segundo o autor, o objetivo da textualizacdo
€ deixar a narrativa mais clara, fluente, onde suprime-se as
perguntas do entrevistador, faz-se cortes em redundancias ou partes
que nao estejam claras, tornando a leitura mais “compreensivel, o
que nao ocorre com a transcrigéo literal” (GATTAZ, 1996, p.135).

De acordo com GATTAZ (1996), o trabalho de textualizacédo é
conseguido através de conceitos advindos da lingtiistica, quer sejam,
transcriagdo e teatro de linguagem. Segundo o autor, a transcriacao
procura corrigir a desigualdade do codigo oral e do codigo escrito,
“entendendo-se que a linguagem falada e a escrita tém valores
distintos” (p.135). Assim, procede-se “uma intensa atividade sobre o
texto e a gravacdo, na qual palavras, frases e paragrafos serio
retirados, alterados ou acrescentados, permitindo que o nao literal
mente dito seja dito” (p.136).

O processo de transcriacéo foi realizado em varias etapas. Em
uma primeira etapa, retirou-se do texto o que nao era compreensivel.
Numa segunda etapa, algumas perguntas do entrevistador foram
retiradas. A seguir, outras perguntas foram sendo transformadas em
texto. Numa quarta etapa, expressoes e palavras incorretas, que de
acordo com GATTAZ (1996, p. 136) ocorrem “devido a propria
dinamica da fala, da conversa informal”’, foram revisadas ou
suprimidas. Essas etapas se justificam pelo cuidado de nao modificar

a esséncia da fala, do texto; o cuidado de nao interpretar e redigir
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erroneamente, e a intengéo de que a versao final pudesse manter, “a
atmosfera da entrevista, seu ritmo e, principalmente, a comunicagao

nao-verbal nela inclusa”.

Analise

Nos cinco estudos de caso realizados, optei por observar,
registrar e analisar cada caso em separado, evitando comparacées
entre eles, intentando néo incorrer em classificacoes ou avaliacoes do
desempenho da performance musical.

Apbés cada entrevista, descrevia sucintamente o que tinha
ocorrido, através das lembrancas e audicao das fitas, anotando as
principais idéias, acontecimentos e inser¢des. Tratava também de
comparar as minhas expectativas antes das entrevistas com o que
tinha de fato acontecido nos encontros, refletindo sobre ambos.
Alguns processos que ocorriam nos encontros eram aproveitados
para a condugao de entrevistas posteriores.

De acordo com BOGDAN e BIKLEN (1994, p. 221) desenvolver
um sistema de codificagdo para organizar os dados em uma
investigacdo qualitativa é uma tarefa dificil (ver Anexo 5). Segundo os
autores, “as situagbes sao mais complexas, os materiais a organizar
nao sao tao facilmente separaveis em unidades, nao existem apenas
objectos, nem o sistema de categorizacdo se mostra tio auto-

evidente” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 221). Organizar e estabelecer
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o material a ser selecionado envolvem muitas consideracées, tanto

relativas ao tema da pesquisa, como também as questdes éticas.

Sobre isso, BOURDIEU (1997) escreve:

Como, de fato, nao experimentar um sentimento de
inquietagdo no momento de tornar publicas conversas
privadas, confidéncias recolhidas numa relacao de confianca
que so6 se pode estabelecer na relacao entre duas pessoas?
Sem dtivida, todos 0s nossos interlocutores aceitaram confiar-
nos o uso que seria feito de seus depoimentos. Mas jamais
houve um contrato tao carregado de exigéncias tacitas como
um contrato de confian¢ca (BOURDIEU, 1997, p.9).

O tipo de descrigdo adotada foi a descri¢do analitica, retratada
por MAROY (1997, p.120), onde o esquema geral de analise, “é
elaborado e derivado dos materiais. As classes ou categorias e as
suas relacdes sdo sugeridas ou descobertas indutivamente a partir
dos dados”. De acordo com MAROY (1997, p. 120, 121), o trabalho é
dificil e inovador, “na medida em que o analista tem de descobrir as
categorias pertinentes a partir das quais €& possivel descrever e
compreender a realidade observada”. Ainda, segundo MAROY (1997,
p.121), esse tipo de analise “se esforca por reconstituir, pela
interpretacao, o significado visado pelos atores em situagao, em que
se trata de desvendar os sentidos de uma situacéo ou de uma acéo, a

fim de explicar posteriormente as suas causas ou efeitos”.
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4 CINCO ESTUDOS DE CASO

Este capitulo apresenta os cinco jovens que participaram desta
pesquisa. Cada um deles é retratado no seu espaco, no ambiente em
que vivia. Entrei em contato com eles, primeiro, através de um
questionario, na sala de aula do colégio onde estudavam. Em
seguida, por telefone, onde pude conversar com cada um, e,
finalmente, os encontros nas proprias casas onde moravam.

Quem é cada um deles; o papel da musica em suas vidas; os
gostos e preferéncias musicais; os motivos que levaram cada um
deles a aprender violao; os primeiros passos; a rotina e os espacos de
estudo com o violdao; o repertorio; os materiais utilizados na

aprendizagem do violdo - estes sdo os temas que serdo abordados a

seguir.,
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4.1 Luciano

“Tem muita gente que aprende
assim”

Luciano nasceu no dia 11 de abril de 1984, em Porto Alegre.
Quando conheci Luciano, em sua casa, a primeira pergunta que lhe
fiz foi quando e por que tinha comecado a tocar violdo. Ele
respondeu: “Antes de tocar violdo, eu tocava teclado (...). Eu gostava
de cantar, mas quando ia cantar sozinho nédo tinha
acompanhamento. E foi mais isso que me levou a tocar violao”.
Embora gostasse de tocar o teclado, Luciano acreditava que o teclado
nao era para cantar e tocar: “Ficava meio artificial, cantar a musica e
tocar junto no teclado. Nao dava graca cantar e tocar um teclado”.
Sua motivagdo em aprender violdo para se acompanhar nasceu dessa
forma.

Foi o irmdo mais velho quem comprou, em 1998, um violao,
com a intencdo de aprender a tocar, o que acabou nao acontecendo.
A aquisicdo do instrumento nao influenciou Luciano na sua decisdo
para tocar, pois, naquela época, “nao estava ligado”. Seus pais nao
tocavam nenhum instrumento, mas relatou que sua avo tocava varios

instrumentos, entre eles, bandolim e piano.
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Luciano come¢ou a aprender violio em janeiro , no verao de

1999, na praia, junto com amigos. Ele relata:

Nés cantavamos junto, e eles [os amigos] comecaram a me
ensinar uns acordes. Quando um [deles] ndo estava o outro me
ensinava. Me ensinavam primeiro uma musica, depois outra e eu

pegava aqueles livrinhos (Luciano, entrevista em 07.07. 1999).
Ao mesmo tempo Felipe, um de seus melhores amigos, também
aprendia violao, mas em outra praia. Foi no retorno a Porto Alegre
que se encontraram e descobriram a “coincidéncia” de estarem
aprendendo a tocar violdo: “uma coisa assim..., néo sei como [rindo]
que os dois comegaram a tocar [rindo], ninguém falou antes, ninguém

pensava nisso... Nao tinha falado nada Dai ele chegou, ah, eu vou

tocar violao! ah, eu também!”
O papel da misica no dia-a-dia

Luciano ouvia musica, preferencialmente a noite. Ainda sobre

estilos musicais preferidos afirmou:

Eu gosto da musicalidade, ndo gosto da coisa... [ele imita com a
boca um som pesado, uma guitarra com distor¢dao, heavy-
metal. Ver Glossario). Isso é barulho... gosto do tss, tss, tss...

sabe, eu gosto duma coisa de melodia... tem que ter melodia,

uma musicalidade (Luciano, 07.07.1999).

Luciano falava com suavidade e demonstrava encanto pelo

assunto — musica e aprendizagem do violao. A propria forma de falar,
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olhar e ouvir tinha a ver com a musica que ele estava buscando, a

musica que ele estava descrevendo.

Rotina de estudos: horarios, siléncio, concentragcio.

Para Luciano, parecia nao ser dificil organizar o tempo de
estudo entre violdo e tarefas escolares, porém tinha os seus cuidados:
“eu sei que, se eu comegar com o violdo no meio dos estudos eu nao
paro mais”. Ao perguntar se o estudo do violdo dependia de

disciplina, Luciano respondeu com um leve sorriso nos labios:

A visdo que se tem de disciplina, normalmente, é que ela é uma
coisa assim, seria disciplina comigo mesmo no estudo. Eu tento
sempre fazer uma coisa séria, com segmento, néo ficar parado,
deixar de lado... sempre tentar fazer uma seqtiéncia para ndo
perder, para ndo perder o ritmo. Acho que isso é uma forma de

disciplina (Luciano, entrevista em 09.09.1999),
Quanto a concentragao para a pratica do violao no dia-a-dia,
Luciano acreditava que:

Tem que ter concentracdao, estar num lugar sem tanta
interrupg¢éo, se nao fica meio dificil, o telefone tocando, gente
chamando para fazer tal coisa. (..) Tem que ter, nem que seja
meia hora, mas uma meia hora quieta [com énfase], fazendo,

tentando (Luciano, entrevista em 09.09.1999),

Luciano demonstrava ter consciéncia dos seus atos, do que
pretendia fazer, e até mesmo dos passos necessarios para alcancar

algo. Ele reconhecia a necessidade de concentracao, de disciplina
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diaria, tanto para tarefas escolares, quanto nas praticas de

aprendizagem musical:

Eu sempre five isso [disciplina de estudo]. Se ndo, eu ndo
durmo. Tenho isso, tem que ter essa coisa, do dever cumprido.
Um estudo por exemplo, digamos que eu tivesse que fazer ontem
de noite, se eu ndo fizer, ndo fica igual (...) Ndo chega a ser uma
coisa t@o assim de ndo dormir [risadas|, € modo de dizer, mas
ndo fica legadl (Luciano, entrevista em 09.09.1999).
No seu tempo livre, Luciano gostava de cinema, apesar de ndo
frequienta-lo muito. Como tinha computador em casa, podia acessar a

Internet, mas com um limite de tempo, dez horas por més,

estabelecido em casa. Nas férias, disse que ocupava o tempo,

principalmente, com leitura e praticas ao violao.

Repertorio

Luciano gostava da simplicidade de certos repertorios. Como
exemplo, citou a banda Engenheiros do Hawai: “Bateria, baixo, sem
muito efeito, bem banda... um baixo bem alto”. Luciano entendia que
os Engenheiros do Hawai, mesmo nao estando sempre na midia, ja
tinha um publico certo: “tem um certo numero de pessoas que vao

sempre comprar o CD (ver Glossario)”. Luciano comentou ainda como

o vocalista da Banda utilizava a voz:

A voz do Gessinger |vocalistal, ele gosta de ir para cima... ele

poe duas vozes, pdée uma baixo e uma alta e grava duas vezes...
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e canta. Uma voz alta e uma voz baixo ao mesmo tempo, gosto
muito de fazer isso. As vezes ele ‘td tri baixo’, ai fica esganicado,
comega a gritar (Luciano, entrevista em 23.12.1999),

Com caracteristicas semelhantes, ele destacou o grupo Legido
Urbana: “Eu me identifico muito com Legido, que também o baixo e a
bateria ¢ bem normal”.

As preferéncias musicais de Luciano, para aprender ao violdo,
eram Nenhum de Nés, Jota Quest, Cidade Negra e Engenheiros do
Hawai. Entretanto, procurava aprender outros repertérios. Heavy-
metal ou mesmo o rock, ndo eram seu estilo preferido, mas estava
aprendendo a gostar. “As vezes eu abro uma excecdo, porque tem
musicas que eu gosto também, ai acabo tocando e acabo gostando.”

Charlie Brown era uma banda que Luciano nao gostava:

E que a maioria das miisicas do Charlie Brown é uma coisa meio
rap, assim, muito falada, nao cantada, eu gosto mais das
musicas cantadas que tém melodia, misica, ndo uma coisa que
s6 fala, fala, fala, sem muita musicalidade (Luciano, entrevista
em 03.11.1999).

Para Luciano, a palavra musicalidade estava relacionada com
uma linha melédica. “E... de uma voz que cante, que cante mesmo.

Nao o rap, que fala, fala, fala”.
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Revistas cifradas e Internet

Em algumas entrevistas, as revistas cifradas (ver Glossario) que
Luciano utilizava ficavam a vista. Esse tipo de revista o estimulava.
Luciano conta: “normalmente, eu vou na banca, vejo a revista, se
tiver alguma musica que eu conheca... tem que ter no minimo umas
quatro [musicas]. Tem revista que tem muita coisa ruim”. Ao ser

questionado se as revistas cifradas dariam indicacoes seguras do que
fazer, Luciano respondeu:

E... por cima! Muito vago, tu tem ali um roteiro a seguir. Tu
conhecendo a musica, tu vai vendo onde fica melhor, que nem
aquela do Charlie Brown [toca um trecho, em acordes de
quinta] eles tem outros acordes até [vai tocando, s6 que agora
acordes cheios] bem fino sabe? Entao, o cara que pega a revista
vai tocar... e ndo acha bem parecido com o CD, uma coisa bem

propria da revista, acordes bem normal (Luciano, entrevista em
03.11.1999).

Luciano comentou sobre uma revista de cifras que ele estava
comprando em bancas de revista: “nao € uma coisa bem garantida,
assim, pre¢o normal de revista € quatro reais, até mais, normal...
mais garantido. E essa revista que eu comprei feita por fas é ym e
noventa”. Luciano comparava as cifras das mesmas musicas em

diferentes revistas. Na revista comentada, segundo ele, as cifras

vinham com mais erros, mas o preco compensava,
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Luciano utilizava a Internet para a busca de musicas cifradas.
Porém, ele tinha consciéncia de que, parte do material buscado as
vezes nao eram bons, alertando: “O problema da Internet que nem

sempre € garantido, se as coisas sao certas, se esta no tom certo...”.

MTV

Parte do repertério que Luciano apresentou durante as
entrevistas eram provenientes da MTV: o CD Acustico do Paralamas,
o Acustico Legido, o Acustico dos Titds, além de Charlie Brown. Ele
néo tinha TV no quarto e justificava a presenca da MTV da seguinte
forma: “Ah... sentado aqui, passando aqueles canais ruins, ai vé a
MTV, ta dando uma musica, as vezes da uma que tu gosta, fico aqui
na sala, olhando... nao tem muita op¢ao, e aqui na sala nao tem TV a
cabo”.

Embora nao curtisse muitos programas da MTV, reconhecia
alguns aspectos importantes para ele: “tu pode ver, tu pode observar
e ouvir, na maioria das gravac¢ées, tu nao consegue... uns metais,
coisas assim, mais alto, pode ouvir que eu gosto de violao... € um
prato cheio”.

As decisoes sobre o que estudar eram influenciadas pela TV e
pelo radio. Luciano conta: “Agora nas férias, eu fico com o violao,
sentado, fico vendo! [dando de ombros, fala agudo]. Olhando TV na

quinta, eu gostei muito do Barao [grupo Barao Vermelho|”. Luciano
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cantou e tocou um trecho de uma musica do Bardao Vermelho, musica
vista na TV. Comentando sobre a producao e cuidado desse Acustico
do Barao Vermelho que tinha passado na semana anterior na MTV:
“Bah, ficou muito bom! Ndo vi todo, mas gostei muito... eu nio
gostava muito do Bardo”. Sua fala denota como um espetaculo bem

produzido pode alterar a imagem que se tem de um artista.

Objetivos do estudo

Luciano comentou que as pessoas perguntavam com quem ele
estudava, no que ele respondia que era por revistas cifradas, que ele
chamava de revistinhas: “Elas [as pessoas]| sabem, acompanharam
desde o comego... os amigos. Eu acho que tem muita gente que
aprende assim, tem que eu conhega, que comegou assim!”

Luciano colocava com clareza e simplicidade os objetivos que
tinha com o estudo do violao: “aprender a dedilhar, poder ouvir
sabendo que acorde é.” Para ele: “fazer aula € aprender e praticar
cada vez mais, investigar, procurar. Aprender, nunca estar satisfeito.
O aprendizado do violdo nunca acaba...”.

Luciano pretendia fazer Psicologia, chegando a considerar,
mesmo como uma remota possibilidade, fazer o Curso de Musica:
“pode ser que ainda queira, quando chegar la, mudar. Gosto muito da
musica... mas € muito dificil passar no teste, ainda mais para violao

que ¢ muito dificil tirar carteira e tudo”. Nesta passagem, Luciano
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pareceu estar ciente das dificuldades para ingressar num curso de
musica na universidade, bem como da exigéncia da carteira de
musico.

Quanto a tocar para outras pessoas, Luciano ficava a vontade,
quando era com amigo porque ‘tem mais seguranca, ndao é mais
aquela coisa, tudo errado, errar tudo... e, também porque tu vai
vendo... porque ninguém vai te jogar tomate [sorrindo]”.

Os amigos e colegas, nos grupos que Luciano convivia, ja o
identificavam com a musica. Ele revela: “os cara falam, eles gostam
quando eu canto!”. Para Luciano isso representava: “um
reconhecimento... mas acho que tem que sempre saber separar o que
é da hora e o que é de verdade. Nao pode pegar aquilo 1a e — ‘ah, eu
sou o tal, pronto, agora deu, agora nao vou estudar mais nada, ja sei
tocar tudo!’” tem que dar importancia, mas também nao pode
desprezar!” Sobre os pedidos musicais, ele comentou:

Ah, a maioria das musicas eu sei, porque , normalmente sd@o as
gurias que pedem. O Legiao [Urbanal vai sempre [sorrindol.
Elas [as gurias] também pedem Jota Quest. Elas gostam! Mas,
tem uma que elas pedem muito mas que nao toco, pagode! Ndo!!
€ muito bagaceiro [sorti] nao pude conseguir essa facanha de
me abrir ao ponto de gostar de pagode [sorrindo] ja me abri para
Metallica, para Nirvana..[risadas|mas ali tem wmas

musiquinhas! (Luciano, entrevista em 23.12.1999).

Falando sobre guitarra e violao

Apesar de preferir o som do wviolao, Luciano afirmava que

gostaria de ganhar uma guitarra, em razao da possibilidade de um
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dia tocar com amigos, em uma banda. Por essa razdo, pensava na
possibilidade de também tocar guitarra, ressaltando que houve uma
época que achava que guitarra era sé6 metal (ver Glossario). Também
néo precisava fazer tanto esfor¢o para sair o som. E s6 ligar e ja ta la
bem alto. E bom, eu gosto do som, mas ainda prefiro o som do violéo,
nao troco pelo violdo.” Mas, quando perguntei o que ele gostaria de

ganhar de Natal, a resposta foi imediata:

Ah, uma guitarra, certo! Queria ver como € tocar, uma distor¢@o
legal, fazer um reguezinho... muita coisa eu queria saber!
guitarra também, solar, aprender a solar melhor. Que essa
experiéncia de tocar em banda, assim, certamente teria que...

tocar na guitarra! (Luciano, entrevista em 23.12.1999).
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4.2 Felipe

“Sei que a misica €é muito
presente, sempre!”

Felipe era estudante do primeiro ano do ensino médio. Morava
em Alto Teresopolis, bairro de classe média de Porto Alegre, na casa
da sua avo, pois seus pais residiam em General Camara-RS. Felipe
tinha uma irma, mais nova, e um irmao de dezoito anos que estava
estudando na UFRGS. O irmao tocava bateria, adorava Metallica, e
tudo que fosse metal.

Felipe tinha um violao Gianinni, modelo AWS 20, que comprara
de segunda mao. Nas entrevistas, era direto e sem meias palavras
para expressar suas preferéncias e suas duvidas. Estava sempre com
o violao, quase sempre tocando junto. O violao, as vezes, lhe trazia
problemas com a familia ou com professores do colégio em que
estudava. Durante as entrevistas, tocava praticamente o tempo todo,
enquanto ouvia as perguntas, enquanto falava ou quando queria
demonstrar algo. Buscava um som unico, especial, uma frase, um

efeito.

Os primeiros passos ao violao sao assim descritos por Felipe:

Eu comecel, porque todo mundo toca um instrumento, eu queria
tocar tambeém. Tinha umas gunas la na praia que tinham wum

molao, além de um cara. O cara me mostrou algumas notas,
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tocou blues, assim... (toca um pouquinho) e eu fiquei

treinando... mas eu néo queria blues (Felipe, entrevista em
07.07.1999).

Apesar do exemplo, Felipe deixou claro que blues nao era seu
estilo. O periodo de verdo de 1999, passado em uma praia no sul, foi
importante para Felipe, pois mesmo sem ainda ter um violao préprio,
ele passou a tocar todos os dias. Em marco de 1999, de volta a Porto
Alegre, conseguiu uma guitarra de segunda mao e depois um violdo,
também usado.

Felipe foi adquirindo consciéncia do que queria e do que néao
queria, em relagao ao violao. Reconhecia a importancia que tinha as
pessoas pedirem musicas para ele, pois se sentia valorizado: “é, muito
isso, buscar assim uma for¢a. Comecei a tocar musicas inteiras. Acho
que as pessoas estavam levando muita fé. Todo mundo acha que eu

toco bem! E isso me ajudou muito!”

Preferéncias musicais

Eu comecei a tocar porcariazinha, so acorde facil. Dai comecei a
colocar distorcao, tocar Off Spring. Tocava com acorde normal
aqui e botava um pouco na guitarra, € na distorcao. Dai eu
comecel a passar mais para Green Day', comecei a passar, a
passar e, agora meu irmdo disse que vou comegar a gostar de
metal, agora sim! (Felipe, entrevista em 03.12.1999).

' Green Day e Off Spring: bandas com influéncias de punk rock
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Felipe nao gostava de bandas como Queen (“uma blergh,
porcaria”), Led Zeppelin (“ja gostei... mas muito antigdo”) e tinha um
pouco de simpatia pelo Black Sabbath (“gosto das musicas mais
pesadas deles”). Preferia as bandas Iron Maiden, Metallica e
Megadeth. Ja bandas como Guns N’Roses e Nirvana, Felipe
considerava ser musica mais pop, e parecia nao ter por elas a mesma
atracao. Das bandas nacionais gostava do Angra. Disse que ja gostou
de cantor nacional - conhecia Jodao Gilberto e Caetano Veloso -,
“agora nao tem nenhum cantor que tem voz. Nas musicas de heavy-
metal geralmente nao se da muita importancia para a voz, mas o
essencial € o peso da guitarra”.

Entre as primeiras musicas que Felipe aprendeu estavam
Unforgiven, do Metallica, Black Sabbath e o Hino do Grémio.
Unforgiven Felipe continuava mantendo em seu repertorio.

Em relacao ao repertorio veiculado nos meios de comunicacao,
ele gostava de algumas musicas, mas uma boa parte achava que néo
tinha a ver com ele e, muito menos, estavam ligadas a aprendizagem
do violdao. Acreditava que os clipes musicais ajudavam na
aprendizagem do violao: “eu tiro alguma coisa da TV. A maioria das
bandas toca com violoes... ninguém nota. Eu olho! Mas da para pegar

alguma coisa olhando na TV". Segundo Felipe, o problema era que as

imagens de um clipe focam um pouco de tudo, onde muitas vezes
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quando o musico esta solando, a camara nédo esta nele e no

instrumento, mas em outras imagens.

Felipe tocou o solo de Fear of the Dark (ver em Anexo 7) do Iron
Maiden. Esse solo € importante na sua trajetéria de aprendizagem.

Ele acessou a Internet e tirou a musica pela tablatura. Ele conta:

Foi a primeira vez que eu li tablatura, foi com essa! [toca dois
acordes]. Eu ndo gosto muito de tablatura, mas acho também
que eu nao t6 acostumado! Foi dificil, levei uma noite inteiral Ah,
outra coisa, foi a primeira vez que eu Vi, que eu entrei ali [na

Internet]!(Felipe, entrevista em 16.09.1999).

O dia a dia e o estudo do violao

Na sala em que Felipe estudava, sobre o sofa e sobre uma
mesinha, havia uma grande quantidade de CDs, revistas cifradas e,
em menor numero, algumas tablaturas (ver Glossario). Também havia
um aparelho de som com CD portatil, além de um aparelho de som
maior, que, segundo ele, ja nao estava funcionando direito.

Felipe utilizava e reconhecia as revistas cifradas como algo util
para tirar musica. “Ajudam porque ta o acorde ali”. Segundo Felipe,
revistinha da para fazer, “mas se tiver musica legal. Tem revista que
tem muita coisa ruim”. Sobre a tablatura, dizia:

Uma coisa chata, demora um ano para aprender, acho um saco
para aprender. Outra coisa que € chata na tablatura é que eles
fazem ao contrano as notas. Quando desce, sobe, quando sobe,

desce... € tudo ao contrano aquele negocio (Felipe, entrevista em

16.09.1999).
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O comentario de Felipe procede, pois as linhas da tablatura sao
ao contrario. “Ai botam para ca, tocam completamente errado. Eu
“tirei” o solo, uma vez, e tirei aqui, 6. E era para tocar aqui embaixo.
E eu achei que estava errado, mas estava certo”. Uma possivel
solucao para resolver a questdo apontada por Felipe era: “botar no
lado certo”.

Felipe reconhecia certa utilidade na Internet, para buscar
material: “quando nao da, eu pego a tablatura na Internet, dai eu
procuro. A maioria das musicas tem ali algumas partes”. Também
tecia uma critica as revistas cifradas que, para ele, colocavam acordes

que nao correspondiam a realidade das musicas.

Felipe contou que geralmente acordava as 9h da manha, lavava
o rosto, ndo tomava café e via um pouco de televisao. O primeiro

contato com o violao era cedo da manha.

Ah, eu primeiro acordo, vejo o que tenho na agenda. Se nao tiver
nada é certo, vou ligar ja, [ligar a guitarra ou o violao no
amplificador] a manha toda tocando. Eu me troco s6 as 11
horas, por ai, vou tomar banho. As vezes até me empolgo! Fico
meio hora tocando, esqueco tudo, as vezes eu olho, opa! [toca
acordes de quinta, com muita distor¢ao|. Meia-hora, uma hora?

As vezes vou para o quarto estudar, nao fico muito... set que a

musica € muito presente,

03.12.1999),

sempre! (Felipe, entrevista em
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Fazendo solos

Felipe gostava de fazer solos, pela quantidade de riffs (ver
Glossario) que fazia, mas reconheceu que estava apenas comecando a
fazer bem, que ainda estava buscando.

Em nosso primeiro encontro, perguntei o que tinha sido mais
dificil no estudo do violao até aquele momento: “pestana” (ver
Glossario), respondeu Felipe. Entretanto, comentou que houve uma
época que era dificil fazer pestana, mas ja nao o era mais. “Agora
prefiro fazer nota com pestana do que fazer sem”. Fazer pestana tinha
se tornado facil por causa da pratica, através de musicas como Smells
like teen spirit, do Nirvana: “Era so6 com pestana, e eu fazia tri lento,
tri lento, e depois era so continuar”. Outro exemplo que tinha acordes
com pestana foi uma musica do Ramones, “tinha que fazer aqui e
aqui, e fazer aqui e aqui [demonstrando no violao]. Ai ¢ so fazer [toca.
Bem mais facil”.

A pestana era uma meta a ser atingida e era como uma espécie
de divisor de aguas na aprendizagem do violao: “eu sabia que todo
banana desistia na hora da pestana, € eu nao sou banana”. Todo o
idiota chega na hora da pestana e desiste (gargalhadas). Eu nao vou
ser idiota, eu vou tirar”.

A maioria das musicas que Felipe estava tirando nao

constavam nas revistas cifradas que ele dispunha, bem como nao
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apareciam em tablaturas. No caso de algumas musicas, também néao
conhecia alguém que ja os tocasse, que pudesse servir de modelo. O
repertério de musicas que Felipe precisava tirar era em razao do
compromisso de ensaiar com uma banda de rock. Ele mostrou a lista
com quase vinte musicas que ele e amigos planejavam ensaiar.

Felipe reiterou que as revistas cifradas, em geral, até ajudavam
para tirar uma musica: “ajudam... esta o La ali, e eu ja sei que é o La
[toca o acorde de La, em quintal. Ai s6 uns efeitozinhos assim, por

exemplo, um mi [mostra tocando, como um ornamento|, isso ai eu

tiro de ouvido”.

Habitos de estudo

No dia-a-dia, Felipe ficava com o som ligado, no quarto,
ouvindo mausica, isolado dos outros. Deixava transparecer uma
paixdo pelo instrumento e pela musica: “E, eu fago, isso sempre. Eu
chego em casa e ja vou tirando a guitarra. Eu ja ligo o som e nem
faco, e € s6 0 que eu faco, né... é, eu sou viciado nisso!”

A relacao entre tarefas escolares e o estudo do violao para
Felipe nao era muito facil de administrar. Se pensava em “tocar so
um pouquinho... s6 para relaxar”, era pior, pois dizia: “quando eu
pego o violao passa... bah! O relogio voa”. E complementava,

permeando sua fala com cita¢oes de contracanto na guitarra:
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Bah, fico ansioso para tocar! € vicio, falando sério. Para mim, se
eu ndo tocar eu fico nervoso, parece que ta faltando alguma
coisal Tinha vezes que eu parava de estudar [tarefas escolares]
para tocar! Eu comegava, nao saia, nao fluia nada, tocava tudo
errado, nao me acalmaval As vezes até me empolgo. Fico meio
hora tocando, esquego tudo. Eu tenho, assim, de ficar todo dia.
Eu toco porque quero (Felipe, entrevista em 03.12. 1999).

Felipe acreditava que era preciso ter concentracio para

estudar:

Ah, as vezes fico as trés horas da madrugada. Eu sempre tenho
que tocar, eu acho que eu preciso. Tudo que tem no violdo é mais
por mim mesmo, de ter que tocar, de querer tocar, de saber uma
hora para tocar. Quando estou tirando [uma musica] eu me

concentro... (Felipe, entrevista em 16.09.1999),

As motivagdes advinham das praticas sociais, do que se

aprendia através de experiéncias com outros, de aprovacio das

relacoes:

Eu antes pegava e tirava a metade da misica. Um pedacinho, a
maioria das musicas era pedacinho. Os caras pediam uma
musica e eu tocava, mas sé um pedaco. Queriam que eu tocasse
toda, que eu tocasse o resto, mas eu nao sabia. Eu disfarcava, -
ah, vamos tocar aquela outra, € mais legal! Agora eu tiro um

monte de musica inteira (Felipe, entrevista em 04.11.1999),
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4.3 Tiago

“(...) de uma hora para outra foi

violdo. Agora, eu s6 toco violéo®.

“Acho lindo demais! Nao tem explicacdo”. Foi assim que Tiago
explicou o desejo de querer aprender violdo. Segundo ele, quando
ouvia uma musica ja se relacionava com o violao: “eu tinha um CD e
escutava o dedilhado da musica. Eu acho muito lindo, eu quero
aprender a tocar!”

O violao que Tiago dispunha, por ocasiao das entrevistas, era
um Gianinni, com cordas em mau estado e a escala um pouco
empenada. Também, possuia um teclado pequeno, marca Casio,
instrumento que tocava um pouquinho, pois aprendera com a mae,
ha alguns anos atras. O violao estava encostado num canto, sem ser
utilizado ha cerca de sete anos. Tiago disse que ndo tinha se
interessado pelo violao antes, “porque s6 se interessava pelo teclado:
era so teclado, era so teclado, dai de uma hora para outra foi violao.
Agora, eu so toco violao”.

A decisao de estudar violao foi influenciada por um amigo que
comegou a tocar musicas de que Tiago gostava. O amigo se chamava
Vinicius, que foi o grande incentivador de Tiago. Vinicius frequientava

uma escola de musica onde estudava violao, desde o inicio de 1999.
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Moravam no mesmo bairro e foram colegas durante quatro anos no
colégio Sao Pedro, em Porto Alegre.

Tiago tinha uma irmd com treze anos € um irmao com oito
anos. Ele foi o primeiro dos irméos a tocar violao. A irma mais nova
estava aprendendo violdo no grupo de jovens da igreja. Quanto ao pai
de Tiago, tocava um pouco de flauta doce, “pelo que minha mae falou,
mas nunca vi ele tocar flauta”. A mae havia estudado piano na
juventude, tendo ministrado aulas de piano por alguns anos.

Tiago chegou a participar por dois anos do grupo de Jovens da
Igreja Sdo Pedro, de que participam adolescentes até 14 anos. Em
1997, chegou a fazer uma aula de violao na igreja, porém do grupo de
violées ele nédo participou. Sobre o grupo de violoes da igreja, ele
relatou que, naquele momento, deveria ter uns dez participantes.
“Agora tem um professor. Antes nao, antes era um ensinando para o
outro”. O professor era contratado pela igreja, ensinava a tocar as
notas, afinar o violao, além do repertorio de musicas religiosas.

No dia-a-dia, radio e discos eram muito importantes para Tiago,
sendo que, geralmente, usava o walkman no trajeto de 6nibus, de ida
e volta para o colégio: “no colégio, eu levo meu walkman e, quando
tem hora livre eu pego e ja escuto meu walkman [risos|. Nao da para

ficar sem!”
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As estagbes de radio ouvidas, na época, por Tiago, eram
Atlantida FM, Pop Rock FM [da Ulbra] e Jovem Pan FMZ2 O grau de
importancia do radio para o seu aprendizado no instrumento era tao
significativo que uma das coisas que o fazia sentar e tocar violao era
o radio, ajudando-o a definir o que iria tocar. Tiago reconhecia que a
base do seu repertorio era o que tocava nas radios, e o que ele mais
gostava de ouvir era o pop e o rock.

Um outro meio de comunicacéo utilizado por ele, com o objetivo

de aprender musica era o canal de televisao MTV:

Adoro! eu vejo MTV quase todos os dias! Eu pego as musicas do
Disc MTV as seis horas, a hora em que eu chego, e tento tocar.
Escuto, e tento tocar depois. Eu sempre pego o instrumento.
Quando comega a tocar o Disc MTV, eu vou la no meu quarto e

pego o violdo e tento tocar. Me da mais motivagao ainda! (Tiago,
entrevista em 10.08.1999).

Repertorio

No inicio de seu aprendizado, Tiago disse nao ter “passado pela
fase das cancoes folcloricas ou cancgoes infantis”, tipicas de quem

passa por um professor de violao. As primeiras musicas que

! As radios citadas, sao de frequeéncia modulada e destinadas a um publico
jovem. Atlantida e Jovem Pan sao grandes redes, com fillais em varias cidades do

estado e fora dele. Pop Rock é uma estagao universitaria, de uma universidade
particular do Estado do Rio Grande do Sul
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aprendeu nao tinham uma ligagao direta com o repertorio de radio.

Ele conta:

A primeira vez que eu peguei o violao foi na casa do Vinicius. Eu
Ui ele tocando a musica. Foi a primeira que eu aprendi - ‘era uma
casa muito engragada, nao tinha teto, nao tinha nada’ [ele canta
‘A Casa’, de Vinicius de Moraes, sem o violao|. Eu pedi para ele
me ensinar! E foi ele, Vinicius, que me ensinou (Tiago,
entrevista, em 30.11.1999).
Relembrando os primeiros passos no violao, Tiago contou que:
“ _—— . P _— ..
sempre pegava o violao e tocava o hino do Grémio. A unica [musica]
que eu sabia tocar, era essa”. Ele nao lembrava se a segunda musica
tinha sido Facil, do Jota Quest ou uma outra musica do Green Day.
Nessa €época, ouvia muito radio e gostava do Green Day e do Jota
Quest, embora néo possuisse CDs de nenhum dos dois grupos. Sobre
os CDs de Jota Quest, justificava que eram dificeis de encontrar,
“talvez pelo sucesso deles”.
Na sala da casa, estavam os CDs de Tiago, na mesma estante
que os CDs da familia. Entre os seus, estava um do Nirvana, o
Unnpluged in New York, Green Day, Mamonas Assassinas, Titas e
Michael Jackson. Tiago nao comprava muitos discos. Um dos fatores
talvez fosse a grande quantidade de MP3 (ver Glossario) de que
dispunha no computador. “E que com esse negocio de MP3 até nem
precisa mais de CD, porque MP3 ¢ qualidade de CD. E quando se

quer uma musica, tu val em MP3". Tiago possuia dezenas de musicas



66

que ele proprio baixava (ver Glossario) da Internet. Disse que estava
baixando menos em razao de ocupar memoria demais do computador
que pertencia a familia. Ele sonhava ter, um dia, ter um computador
proéprio em que pudesse colocar o que quisesse.

Sobre a escolha do repertorio que queria tocar ou que estava
aprendendo, Tiago ja no primeiro encontro foi enfatico: “ah, por mim,
eu pego a musica de que eu gosto e toco. Eu vejo a miusica, o violao,
quero tocar aquela musica”. A escolha dava-se muito em razao do
que ele via e ouvia do radio, de CDs, da televisao e em razao de
alguns “toques” do amigo Vinicius.

O repertorio de Tiago incluia Green Day, Nirvana e Guns
N’Roses. Dos musicos nacionais, estava aprendendo e tocando
musicas dos Los Hermanos, dos Titas (Pra dizer Adeus), Legiao Urbana
(Pais e Filhos). Dos Raimundos, tinha Celim, que ele ainda nao sabia
tocar direito e, Mulheres de Fases, que, naquele momento, ainda a
considerava “muito dificil de tocar por ser muito rapido. A batida (ver
Glossario) aqui entra muito rapido”. Do Nirvana, ele tocava o trecho

inicial de Come as you Are, uma das primeiras musicas que tinha

aprendido.
Aprendendo com os materiais e os amigos

O computador da casa de Tiago estava na sala, na qual fizemos

alguns dos encontros. Tiago tinha acesso a Internet, onde buscava

ARTES
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cifras de musicas. Dos materiais que utilizava como recursos para
aprender o instrumento, constava algumas revistas. Sobre esse tipo
de material, ele dizia que conferia para ver como eram: “tem algumas
[revistas], as vezes eu vejo la. Eu vejo uma nota que eu ainda nio sei
e ja vou fazer, eu vejo se eu consigo fazer. [Sao] As revistas e a
Internet que me ajudam a tocar o violao”.

Tiago considerava que tanto as revistas como a Internet eram
muito boas para ajudar a tocar algum instrumento. Quando utilizava
as revistas cifradas, nao seguia a ordem estabelecida pela publicacao,
ou nédo seguia o numero de paginas. A ordem ele fazia, pois “a revista
nao tem ordem, e revista nao pode te dar, nao te da a ordem”.

O material de que Tiago dispunha, na época, era, basicamente
revistas com musicas cifradas de diferentes artistas nacionais e
internacionais ou selecao de musicas de um unico artista, Ele nao
conhecia revistas cifradas autotituladas de “método”, que oferecem
algumas explicagoes de como se toca violao e guitarra, através de
descri¢oes dos elementos técnicos, explicagoes de acordes, ou mesmo
para procedimentos para tocar estilos determinados.

As principais fontes de onde vinha o seu repertorio eram a
Internet e 0 amigo: “€ na Internet que tu pega a cifra, a letra, que notas
fazer. E, se tu nao souber, tu tem o Vinicius que mora perto, - ‘oh
Vinicius, que nota € essa?’ Entendeu? Al ele diz, ‘¢ tal!’ [Dai] Eu vou

la e tento fazer”.
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Tiago disse que Vinicius possuia varios materiais que utilizava para
aprender musica. “Ele deve ter umas quinze revistas e umas trinta
folhas s6 de musicas da Internet, se nao mais”.

Algumas das musicas que Tiago estava tirando, na época das
entrevistas, estavam organizadas em uma pasta. Quando nao sabia
um acorde ou uma musica, recorria a um site (ver Glossario) da
Internet, o Cifraclub (ver Anexo 6) onde buscava as versdes de
musicas de que necessitava. Quando ia para a Internet, ele proprio
procurava e escolhia a musica que queria. Na Internet, nos sites que
oferecem musica cifrada, letra, ou ainda tablatura, nao ha uma
ordem estabelecida, uma ordem de comec¢o, meio e fim, €, sim, uma
disponibilidade de material, muitas vezes ampla. Na Internet, ou em
CD-ROM, a pessoa que procura as musicas € que estabelece a ordem,
estabelecendo o que quer, a hora que quer, sem necessariamente, ter
de olhar para todas as musicas que os indices oferecem.

No dia-a-dia em casa, aprendendo violao, o local de preferéncia
de Tiago era o quarto: “Geralmente, 0 meu quarto é mais silencioso.
Ali tem mais siléncio para tocar’. Para ele, havia diferenca entre o
momento de estudar e o momento de tocar: “Estudar, tu pega, erra,
volta tudo, desde o inicio. Tocar nao, tu erra, arhg! E preciso fazer a

nota certinha, entendeu?”
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Solo de violao

Tiago gostava muito de fazer solo. “Acho que eu gosto mais de
aprender a fazer o solo do que a tocar a musica”. Ele achava que era

influéncia do teclado. Quanto a dificuldade de fazer solo no teclado

ou no violao, ele opinava:

E mais dificil fazer [solo] no violdo. Acho que tem que ter
agilidade no dedo para algumas musicas e no teclado nem tanto.
Seria isso, as notas tdo separadas né? As vezes, esta aqui e tem
que vir para ca [apontando para a escala do violao| de repente
[demonstrando no brago, sem tocar].Teclado no inicio no € tao
dificil (Tiago, entrevista, em 09.11.1999).

Sabia ele reconhecer as notas no teclado, tanto as notas
naturais quanto as notas alteradas, mas confessou que nao pensava
no nome delas, quando tocava teclado, “e muito menos no violao”,
que ainda nao fazia a relacao com o nome das notas, enquanto
tocava. Também nao sabia o nome das cordas soltas do violao. “Eu
nem sei como se conta as cordas. E assim né? de cima para baixo, de
baixo para cima?” Tiago, também nao conhecia muito sobre formacao

de acordes, assim como, também, nao sabia explicar o nome dos

acordes, que, geralmente, chamava de “nota”.
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Tablatura, partitura e cifra

Tiago ndo sabia ler partitura, e achava que leitura de notas
tinha mais a ver com teclado: “O teclado usa mais a partitura. Violao,
eu nao sei, acho que o violdo néo usa tanto a partitura, ele usa cifra”.

Tiago era canhoto, o que lhe trouxe alguma dificuldade para
coordenar o ritmo na mao direita, a agilidade da mao esquerda e a
formacao dos acordes. Ele contou: “A primeira vez que eu peguei o
violao, eu pensei, ‘o violdo esta virado!’” Era ao contrario”. Segundo
ele, essa foi uma das dificuldades iniciais. Explicou, entao, como
havia aprendido a tocar com a mao direita: “Fui pegando o ritmo da
musica, eu fui tentando. ‘Ah, isso é assim, assim’. Eu ja conhecia o
som, o som do violao, para cima e para baixo. Assim, eu pensei... Eu
peguei pelo ouvido”.

Para a aprendizagem dos acordes, ele utilizava os seguintes
procedimentos: “Ah, eu faco e toco. As vezes, eu toco para ver se sai
direitinho [dois, trés acordes sdo tocados] as vezes, eu faco so
mudando, dando mais variedade”.

Sobre as revistas cifradas e tablaturas, Tiago disse que quase
nao havia indicacoes para a mao direita, apenas as cifras: “Nao,
nunca peguei uma revista que tenha isso [indicacoes]. Tem que fazer

de ouvido”.



71

Entre o Natal e o Ano Novo, tivemos nosso ultimo encontro.
Utilizando duas tablaturas que tinha acabado de imprimir do
computador, Tiago tentava tirar ao violao os solos e acordes de duas
musicas, ambas dos Raimundos. Além da tablatura, Tiago tinha
baixado uma delas em MP3. Também havia uma folha de exemplos de
trechos de musicas escritos por Vinicius, em tablatura.

Tiago estava aprendendo com a ajuda da tablatura. Mostrou-
me as tablaturas. Fui lendo, observando e fazendo-lhe perguntas. Ele
nao entendia algumas indicagoes, visto que a tablatura trazia poucas
explicacoes de como fazé-las. Eu também nao entendia alguns
indicativos. Tiago entao explicou alguns pontos sobre tablatura que
nao utilizava até bem pouco tempo. “Agora eu leio tablatura. Foi o
Vinicius que me ensinou a ler”. Ele estava com uma tablatura de
apenas quatro linhas, indicando que as notas a serem tocadas se
dariam em quatro cordas do violao: “eu leio de cabega para baixo, as
cordas sao ao contrario, essa aqui € mais grossa e essa € mais fina”.
Tiago ainda nao sabia os nomes das cordas soltas do violao, e se

guiava pelas indicacoes das linhas e dos numeros, seguindo pela sua

contagem.

Pestana

Dentre as musicas que Tiago tocava havia muitas com pestana,

que considerava ser uma dificuldade:
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Bota dificuldade nisso! Eu nao conseguia fazer [posicionando o0s
dedos.sobre as cordas] de jeito nenhum, um dedo cada vez, um
de cada vez. Depois que eu largava, doia minha mao, ndo estava

acostumado. Eu tocava, parava, fazia e tocava de novo (Tiago,
entrevista em 30.11.1999).

Os procedimentos utilizados por Tiago, na aprendizagem da
primeira pestana, sdo descritos da seguinte forma: “Eu tocava, [toca
um acorde| via se estava abafado ou se tinha alguma corda diferente.
Numa corda diferente, tu vai ver a diferenga no som [toca um acorde],

oh! [toca uma cadéncia perfeita] eu conseguia ver”’. Tiago cuidava

também da sonoridade que almejava:

Eu ficava sempre tentando fazer, sempre mexendo, para ver se
conseguia, se conseguia deixar esse dedo reto para nao abafar o
som. Depois eu peguei o jeito e o dedo ja encaixava. As vezes, 0
dedo ficava meio assim, pegava meio aqui, deixava abafar...
agora nao (Tiago, entrevista em 30.11.1999).
Sobre a regido do brago mais facil ou dificil para fazer a
pestana, dizia que “quanto mais para ca mais dificil, tem que pegar”
[mostrando a regidao do braco perto do corpo do instrumento]. Ele

percebeu que a pestana comecava a sair ‘quando o som saiu

direitinho, quando conseguia mudar rapidamente a pestana”.
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Em Facil, da banda Jota Quest, aparecia uma pestana, “a de Fa
M”. Tiago tocou o acompanhamento, a sequiéncia de acordes: G — D -
F-C3

Eu estava tocando e de repente quis fazer o dé. Eu vi que este
dedo ficava no brago do violdo |apontando para o dedo 3].
Tentava deixar ele depois da pestana € as vezes ndo conseguia.
Toquei, normalmente, mas o dedo ndo saia, ficou grudado ali
[sorrindo e demonstrando, sem fazer som|. Se eu olhava, o
dedo saia. Eu néao olhando ficava o dedo na corda (Tiago,
entrevista em 30.11.1999).

Tiago comentou que o processo de aprender a pestana foi
demorado e ndo muito facil. “Enquanto tocava, tinha que parar na
pestana, um saco, tirava todo o ritmo da musica”. Por isso, ficava
estudando no quarto, ou na sala, repetindo varias vezes uma
determinada pestana.

A aprendizagem da segunda pestana lhe pareceu mais facil. De
uma forma indutiva, ele descobriu a possibilidade de se fazer pestana
por todo o braco do violdo, aproveitando os mesmos desenhos dos
acordes maiores e menores: “E so andar para os lados” [mostrando no
violao]. Ele tinha encontrado problemas em fazer pestanas maiores, a
partir do baixo na quinta corda, a partir do desenho de La maior.

Para ele, era dificil controlar os trés dedos nas casas do braco do

violao. Uma outra dificuldade encontrada foi a for¢a que despendia

Acordes de SolM - ReM - FaM e DoM
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na mao esquerda para fazer pestana: “No inicio eu precisava fazer
muita forca para ver se sailam as notas, mas experimentava se as

notas estavam certas ou se nao estavam abafadas”.

Durante o quarto encontro, no final de novembro de 1999,

Tiago nao percebia mais dificuldades ao fazer acordes com pestana:

Antes eu nao conseguia fazer. Pestana era uma desgracga, (...) eu
tinha que parar de tocar para fazer. Agora eu ja consigo, mais ou
menos. Pular daqui para ca, [deslocando a mao esquerda pelo
braco do violao] para cd, ou daqui para ca mais rapido. Antes eu
nao tinha coordena¢ao para fazer isso (Tiago, entrevista em
30.11.1999).
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4.4 Giovanni

“Sozinho, sozinho... acho meio
dificill”

Eu comecei olhando, vendo os outros tocarem. Eu queria tocar
também. O pai tocava e eu queria tocar. Tinha coisas dificeis, e
eu ndo conseguia. Tinha o Lam [o acorde de Lam]| Eu tocava,
mas do jeito que o meu pai fazia era impossivel. Tu vai pelo som,
tu vé que o som saia legal assim, ai comegava a querer a tocar, €

tal. Al comecei a aprender uma musica, duas... eu querendo

fazer o som, a satisfagao. Aprende uma [musica, daf tinha que
aprender outra (Giovanni, entrevista em 02,12.1999).

Giovanni tinha um jeito esperto, falava baixinho, mas rapido.
Dependendo do dia, era bastante espirituoso. Deixava o violao sempre
por perto. Nas entrevistas, tocava riffs e mais riffs. Permitiu que os
amigos proximos participassem das entrevistas, dividindo com outros
o espac¢o que lhe tinha sido dado, para que, também, pudessem
demonstrar o que sabiam fazer e o que estavam aprendendo. Uma
participagado nao como ouvintes ou coadjuvantes, mas como
companheiros que, assim como ele, estavam aprendendo violao e que,
direta ou indiretamente, participavam do seu processo de ensino e

aprendizagem.
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O pai de Giovanni havia tocado violdo na adolescéncia. O
proprio pai relatou um pouco de sua histéria em uma das entrevistas,
na qual ele se aproximou, tocou e cantou.

O interesse de Giovanni para aprender violdao deu-se no verao
de 1999, numa praia do sul, por ocasiao de um Luau?. Ele recorda:
“tinha um bar com duas caixas de som e a noite apareciam uns caras
que iam tocar e eu ficava olhando”. Alguém ensinou para Giovanni
um trecho de uma musica. Embora demorasse muito para colocar os
dedos no braco do violao, ele nao pedia uma explicacdo, porque nao
entendia nada, mesmo assim, ele pediu para aprender duas musicas,
uma da banda Paranoid e uma musica do violonista e guitarrista Eric
Clapton, Tears in Heaven, as quais ele conseguiu pegar. Em razao de
seu interesse crescente pelo violao, acabou ganhando o instrumento
como um presente de aniversario, uma surpresa proporcionada pelo
pai.

Giovanni sempre ouvia muita musica. Suas radios preferidas
eram a Jovem Pan, Pop Rock e Atlantida. Para ele, havia uma
distincao entre o consumo de CD e radio. “O que eu compro de CD é
0 que eu quero tocar, mas o que eu ouco nas radios nao”. Ele relata o

seu dia-a-dia e como o violdo estava nele inserido:

' Encontro de pessoas que se reunem em volta de uma logueira, geralmente
a beira mar, para tocar, cantar ¢ dangal
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E, todos dias eu dou uma pegada! Geralmente, ao meio-dia! As
licbes para o colégio, eu comego por volta das nove e meia, dez
horas. Tem uma salinha, um quartinho, em que estudo até as
11h 30min. Depois eu vou me arrumar. Até minha mae servir o
almoco eu vou tocar, estudo violao. Quando volto do colégio, a
primeira coisa que eu fago é tocar. Dai eu paro um pouco, como
umas bolachas. De noite, vejo televisdo e toco violao (Giovanni,
entrevista em 05.11.1999).

Suas preferéncias musicais incluiam Aerosmith, Guns N’Roses,

Nirvana e Ramones. Das bandas nacionais gostava de Raimundos,

Charlie Brown e J. Quest.

Buscando o repertoério

Giovanni utilizava a Internet para procurar musicas que queria
tocar. O que ele buscava era as tablaturas ou as cifras das musicas.

Do material que pegava na Internet, ele parecia preferir as tablaturas.

Eu comecei a treinar e entrei na Internet. Peguei umas
musiquinhas que eram faceis, que nao tinham FaM [acorde com
pestanal, daf eu comecet a tocar. Primeiro fui atras de tablatura,
porque eu achava facil de ler, porque cifra, aquelas letras eu nao
entendia nada [C, D, B|. Eu comecei a aprender cifra com as
revistinhas antigas do meu pai. Comecei a descobrir as notas,
depois peguei da Internet, agora tem um monte la (Giovanni,

entrevista em 13.08.1999).

yiovanni ouvia a gravacao, acompanhava junto e tocava.

Apesar de considerar que “da para aprender com [nternet”, ponderava:
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“Mais legal sdo as tablaturas. Tocar por tocar... sdo as cifras, que sao
bem mais faceis”.

Num dos encontros, Giovanni tocou um trecho do Sambapatis,
do guitarrista Santana. O inicio da musica tinha aprendido com o
pai. Parecia ser uma espécie de desafio para ele tirar a musica inteira,
pois, para o seu pai, esse exemplo musical parecia representar um
icone dos guitarristas e violonistas. Giovanni buscou a tablatura do
Sambapati na Internet, mas estava tendo dificuldades de entendé-la e
analisa-la, porque nunca a tinha ouvido.

Mulheres de fase e A mais pedida, da banda Raimundos, eram
também exemplos de musicas com tablaturas que ele foi buscar na
Internet, para ver a cifra. Nao era sempre que Giovanni fazia pesquisa
na rede para achar musicas, e isso dependia da época. Nao utilizava
nem conhecia revistas especializadas em violao e guitarra que vinham
com licbes de aprendizagem, tais como Guitar Player, Cover Guitarra,
ou outras similares. Seu pai possuia revistas cifradas em casa e
Giovanni aprendeu cifras, olhando as revistas, além da Internet.

Apesar de usar tablaturas, ele as evitava, preferindo outras formas:

Ultimamente, tablatura eu nao peguelr muito, peguel s6 um
negécio do Led Zeppelin, caletanea. S6 que na Internet nao

procuro muito tablatura, peguei umas duas do Aerosmith e deu.

' Sambapati ¢ um dos solos mais conhecidos do guitarnsta mexicano Carlos
Santana,
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Tablatura é dificil aprender olhando, é melhor alguém te ensinar,
alguém que ja sabe (Giovanni, entrevista em 13.08.1999).

O site que Giovanni utilizava para encontrar musicas era o
Olga, que considerava muito bom, por ter “tudo que é musica,
qualquer tipo de musica, com tablatura, embora néo tivesse “muita
musica nova”.

Entre os amigos de Giovanni, havia um, em especial, o
Vinicius, que também estava aprendendo violdo, sem professor. O
repertorio e as condicoes técnicas que possuia no violdao, eram mais
modestas que as de Giovanni. Vinicius participou de trés entrevistas,
a convite de Giovanni. Vinicius morava no mesmo prédio de
Giovanni. Nascido em Sao Leopoldo-RS, veio para Porto Alegre com
um ano de idade. Tinha dezessete anos e estava terminando o terceiro
ano do Intermediario do Técnico Industrial, da UFRGS. Vinicius

morava com a mae, pois 0os pais eram separados. Vinicius conta por

que comecou a estudar violao:

Comecei este ano, porque GuUisS comegar @ ouvir mais musica,
conhecer bandas... conhecer sons diferentes de guitarra, nao sé6
sonzinhos de moda. Fol a vez que €u deadi. Achava que violao
era tri ruim, mas dai comecet a tocar nele. Fol entao que passei a
andar com gente que tocava. O namorado da minha irma, eu via
ele tocando, dava vontade de tocar... Via clipe na TV e o cara

cantando e, como eu gostava da musica, gostava do som, quena

aprender a tocar aquilo (Vinicius, entrevista em 05.11.1999),
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Um encontro de muitas aprendizagens com trés adolescentes

A medida que as entrevistas foram se desenvolvendo, Giovanni
foi abrindo espac¢o para os amigos participarem. Parecia ser natural
para ele aglutinar colegas e amigos em volta de si. Sem anunciar ou
pedir permissdo, Giovanni foi convidando seus amigos,
estabelecendo, assim, outros circulos e dando uma nova dinamica as
entrevistas. Desse modo, no quarto encontro, além de Vinicius
apareceu Fernando, amigo e colega de turma e colégio do Técnico
Industrial da UFRGS. Fernando, também residia em Porto Alegre e
veio com violao a mao, assim como Vinicius e Giovanni. O pai de
Fernando era técnico em eletronica, e parecia té-lo influenciado pelo
gosto de tocar algum instrumento. “Meu pai toca ainda, toca
bastante, toca guitarra, violdo e instrumento de corda”.

Fernando também estava aprendendo a tocar violao sem
professor. Vinicius tocava ha um pouco mais de tempo que Fernando,

portanto tinha mais repertorio e manuseio técnico. Fernando

comentou que sempre imaginou tocar um dia:

Eu sempre tive idéia de tocar, mas nunca me “encarnei’, de
chegar em casa, treinar as musicas! Eu comecei, sempre
gravando um monte de clipes. Eu tenho duzentos e tantos clipes,
de bandas de que eu gosto. Eu comecel a peqgar as musicas € os
clipes, tentando fazer. Ai eu pedi aqjuda para meu pai que tocava
bastante. Eu ia comprar uma guitarra, mas nao comprei. Eu fale

com meu pai, ele tinha uma guitarra, velha. Al eu consegui

(Fernando, entrevista em 02,12, 1999)
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Por que nao optaram por fazer aula particular ou em uma

institui¢cao? Vinicius comentou:

Eu até queria entrar em uma aula, mas depois eu fui e perguntei
[para o namorado da irmai], ‘tu acha que é muito dificil alguém

aprender sozinho, o violao?’ Ele [0 namorado| disse, “vai
depender muito da pessoa. Quer aprender?’ Entdo eu falei, ‘eu

quero mesmo!’ E fui aprendendo (Vinicius, entrevista em 02.12.
1999).

Sobre os primeiros passos, Fernando também descreveu: “ah,
acho que foi a mesma coisa. Se eu quis mesmo tocar esse ano [1999]
é porque aconteceu de eu ouvir mais musica, comprar mais CDs de
musica”. Fernando prosseguiu: “Ai o pai conseguiu violao, que foi
6timo, conseguiu a guitarra. Estou conseguindo um amplificador,
meio mal. Comecei a tocar, estou indo, estou indo. Ainda néao cheguei
14, estou tentando me encarnar’.

Fernando disse que estava tirando uma musica, que estava
aprendendo por tablatura, que havia tirado na Internet. Ele tinha
computador em casa, mas sem acesso a Internet. Vinicius comentou
que, quando precisava tirar alguma musica, ia na casa de Giovanni,
pois também nao tinha Internet.

Vinicius nao tinha computador em casa, pois este havia sido
vendido. Entretanto, utilizava um na escola técnica do Hospital de
Clinicas da UFRGS. O site mais utilizado por ele era o Olga, o mesmo

que Giovanni utihizava Vinicius disse que, na escola, nao podia
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acessar a qualquer hora: “E, nao a vontade. Tem um tempo que pode.

Tem que marcar horario. Tu pode entrar 14 e mexer, tem duas horas”
Sobre o uso de MP3, Giovanni comentava, “ah, eu nao baixei,

eu ndo gosto. Se eu quiser pego o CD”. No futuro talvez até deixasse

de comprar CDs, em razdao do MP3, mas ainda tinha duvidas.

Fernando acrescentou:

O bom dele [MP3] ¢ isso, é de graga. S6 que ele ocupa muito
espago na memoria. Mas eu prefiro o MP3 que o CD, porque €
até mais rapido para mexer nele, no programa. O WinAmp (ver
Glossario), por exemplo, tu vai ali e pa, pa, pal, e acesso para

todo mundo. E a qualidade € quase igual ao CD (Fernando,
entrevista em 02.12.1999).

A Internet parecia familiar para eles, sendo utilizada
correntemente. Tablatura era o conteudo. Os multimeios eram o
radio, o computador, a TV, a Internet. Nesses multimeios, estavam os
veiculos, os fins, que facilitam ou nao o tocar. Nos sites buscados,
estavam 0s recursos.

Aléem dos trios e duos, cada um estava desenvolvendo seu
repertorio. Giovanni tocou um trecho de uma musica da banda
AC/DC. Ele fazia com acordes de quinta, com solos entre os acordes,
sendo muito ritmico. Fernando estava tirando da tablatura uma
musica do grupo Red Hot Chili Peppers.

Parecia ser consenso entre eles de que era Giovanni quem

tocava melhor, 0 que “sabia mais notas”, € por 18so recorriam a ele
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para sanar duvidas, além de tocarem juntos. Giovanni concordou, €
complementou: “acho que teoria eu sei um pouco mais’,
reconhecendo, porém, que nio entendia muitas coisas que via,
inclusive cifras.

O processo para entrar em contato com alguma mausica nova se
dava, para Giovanni, por discos e radio. Para ele, a inspiracao vinha
no contato com o violao, quando ele sentava para tocar: “Geralmente
nado é antes de tocar, € durante. Ai comeca a vir”.

Giovanni parecia ndo se preocupar em registrar o que aprendia.
“Nao, nao, eu toco varias vezes, dai eu decoro. Nunca gravei, mas ja
ouvi musica para depois procurar tablatura. ‘Bah, essa musica €

legal, vou procurar”.
Metas e objetivos do estudo

“Motivacdo ¢ saber que tem musica que quero aprender a tocar
e nao sei tocar!”, dizia Giovanni. Sobre objetivos e metas, no estudo
do violdo, no dia-a-dia:
Eu nao tenho uma meta, eu vou indo, vou indo, deixa eu rolar
que ta indo bem. Nao sei ainda como € que eu quero. Claro que
eu queria tocar super bem. Eu acho que ta indo legal, se
continuar assim eu talvez um dia toque melhor (Giovanni,
entrevista em 05.01.2000).
“Tocar legal”, na concepcao de Giovanni, “era ser respeitado,

pegar e sair fazendo”. Ser respeitado pelas pessoas com quem
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convivia diariamente, que o escutavam, ou seja, o respeito dos outros
pelo que toca e como toca. Giovanni preferia tocar para os amigos e
amigos que também tocassem um instrumento.

Quando se estabelece uma relacao com a musica, através do
aprendizado de um instrumento, assim como também em outros
aprendizados, novas relagdes acontecem, novas amizades surgem e
uma nova forma de se relacionar com amigos antigos se estabelece.
Nas palavras de Giovanni: “quando tu esta com o violao, chega os
cara, sempre, sempre. Ou entédo sem querer, tu esta conversando,
como conseqiiéncia do que tu esta tocando e ai comega a aparecer
outros, que também tocam”

Giovanni mostrou o outro lado dessas relagboes em torno do
violdo: “Tu esta aprendendo, dai chega um cara, - ‘bah, tu sabe tocar
e tal, entdo vamos tocar’ [falando rapido e baixinho]. Dai s6 pedem

aquelas musicas, sertanejas e coisas assim”. Vinicius complementou,

»

“é, pedem todas as musicas que tu nao sabe tocar... Giovanni

retomou, “é, tudo musicas que tu nao sabe tocar. Dai tu toca uma
musica “tri” que tu sabe, -‘ah, nao, nao! para de tocar e vamos

comecar de novo’ ”. Ele achava dificil lidar com a diversidade de

repertorio, mas contornava isso, procurando “também tocar as mais
pedidas”. Para ele, havia diferenca entre tocar para as gurias, para

amigos e tocar para a familia, mesmo reconhecendo similaridades:
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Familia é a mesma coisa porque os dois [familia e gurias]
querem a mesma miisica, ta ligado? Familia quer um tipo de
musica mais... um negdcio mais antigo, mas, se for assim,
sucesso, eles também sabem (...) Guria ndo gosta muito de
musica em inglés, porque elas querem.cantar, e as gurias sao
mais pagodeiras (Giovanni, entrevista em 05.01.2000).

Giovanni estudava violdo em casa, no dia-a-dia, em qualquer
lugar onde estivesse o violao, “onde eu deixei da ultima vez eu vou
1a”. Para ele, estar com o violdao proximo, significava a possibilidade
de “estar sempre tocando!” Giovanni comentou que, quando olhava
TV, o violdo, geralmente, estava proximo, mas que nao costumava
tocar junto.

Apesar dessa intimidade fisica com o instrumento, a anatomia
do violdo foi comentada por Giovanni: “a coisa ruim do violao é que
néo vai até [toca uma nota bem aguda, ao invés de falar]. Fica ruim
de tocar aqui. Vou mandar cortar, [risos] dai passo tudo pra ca” [toca
na regido grave, uma oitava abaixo]. O violao de Giovanni era um
Eagle, modelo classico. Esse tipo de modelo, em geral, dificulta o
toque de notas muito agudas, pois parte da escala esta sobre o tampo

do instrumento.

Sobre aprender violao e guitarra concomitantemente, Giovanni
comentou: “E, nao ficar ligando toda hora a guitarra, o som. Pega o

violao que é mais facil , e depois ele passa para a guitarra”. Sobre

qual deles era mais dificil de aprender, Giovanni respondeu:
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Depende que musica tu quer trabalhar. Se tu quer uma mitsica
mais, assim, que € feita em guitarra, e tu quer fazer no violao,
fica mais dificil! O cara que usa muito, procurar fazer aqui no...
ndo sai som, nao adianta. Dai é mais fdacil na guitarra do que no
violao. Mas se tu quer um som mais [ | assim, fica muito metalico,
muito metdlico na guitarra. Fica melhor no violao, dai fica mais

bonito (Giovanni, entrevista em 05.01.2000).

Giovanni complementou, falando de violdo. “é, musica mais. ..
sei la, que tu sente no som, que tu ouve no radio, que tu sente

quando o cara ta usando violdo, tipo bossa nova”.
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4.5 Jeronimo

‘Bu escuto a miisica e ecoa la
dentro... e sai para fora”,

Jerénimo comegou a tocar violdo, porque gostava e se
identificava com o repertério de alguns musicos e bandas que
utilizavam o instrumento. O primeiro violdo que ganhou era um
Gianinni, tamanho pequeno, que tinha sido comprado pela méae, ha
muitos anos, para o pai dele tocar, o que acabou nao ocorrendo. O
pai nao aprendeu a tocar o instrumento, mas fazia gosto de que o
filho aprendesse. Foi, quando Jerénimo, aos dez anos, fez aulas, mas
por um curto espago de tempo. Dos dez aos quatorze anos, Jerénimo
nao tocou violdo e sua principal atividade no tempo livre era
basquete.

Ele comegou a ouvir musica todo o dia por iniciativa prépria,
através do radio, pois “disco ja escutava antes”. As influéncias do que
ouvia eram diversas. Ele conta: “la vendo, olhava as capas dos discos,
achava bonito, e botava para escutar. Eu achei um disco do meu pai,
Rubber Soul, dos Beatles!! Botava aquele negocio o dia inteiro.
Escutava trés, quatro, cinco vezes corridas”. Outro disco importante,

ol . " Ty i ,
que ja ouvia com onze, doze anos, era o CD do Guns N'Roses, Your
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Nllusion. Jer6nimo contou, com brilho nos olhos, que ao ouvir aqueles
discos, se imaginava tocando em um palco, como eles.

O reinicio da aprendizagem do violdo se deu em 1999. Ele
recorda:

Eu tinha um monte daquelas revistinhas. O meu primo tocava
violao ha um certo tempo e fazia aulas. Ele também tinha as.
revistinhas. Ai, quando fui morar em Lavras com meu pai, [final
de 1999], uma vez estava fazendo uma limpeza numas coisas e
achei umas revistinhas. E o meu violdo estava la, eu tinha
levado o violdo, nao sei por qué. Eu pensei, vou comecar a tentar
por aqui, né! Tocar violao, legal!l Comecei a estudar nas férias
[janeiro e fevereiro de 1999], comecei a tocar bastante. Tinha
colegas meus que tocavam, ai a gente comegou, a trocar
informagaozinha, ta ta ta tal (Jeronimo, entrevista em

08.11.1999).

Seus amigos também estudavam sozinhos: “faziam mais por
conta, revistinhas, trocando informagao com os amigos: - ‘O, estava
escutando tal musica e tirei solinho assim, ta ta ta! [cantando]
Consegui pegar mais ou menos a base, coisa assim”. Dessa fase, duas

musicas representativas foram Civii War e Dont Cry, do Guns

N’Roses. Jeronimo explica: “eu ndo sou muito fa do Guns N'Roses,

mas é que meu primo gostava bastante. Ai tinha bastante revistinha.

Eu comecei a trabalhar com revistinha, a aprender”.
Jeronimo explicou porque comegou a tocar violao primeiro,

Elpesa_r da gu]tﬁ[‘[‘;{ estar St’[]][]r(" em seus Sl_!!lhl'll."o musicais. Ele conta:
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Ah, achava tri, eu queria tocar guitarra, eu sempre quis tocar
guitarral [fala com prazer| S6 que dai todo mundo me falava,
‘ndo, € que nem piano, quem vai tocar teclado tem que saber
tocar piano e quem vai tocar guitarra tem que saber tocar violdo
ahh, ahh, ahh’ [fala com desdém] E ai meu pai tinha aquele
violdo, né [entusiasmado] e minha avé tinha um violaozinho azul
assim, pequenininho (Jeronimo, entrevista em 08.11.1999).

A avo tinha lhe dado de presente um violdo azul, de plastico,
quando ainda era muito pequeno. Jeronimo recorda que, mais tarde,
ela lhe deu “um de madeira, parecia um cavaquinho de plastico. Eu
devia ter um ano, dois, no maximo, ficava blém, blém, blém” [fala
meio cantado, imitando o gestual de tocar violao, com os bragos| O
azul tinha cordas, “cordinhas, de brinquedo, mas tinha!”. As cordas
niao duraram muito, pois arrebentaram, quando ele quis afina-las.
Hoje, as caracteristicas do violao que o atraia eram: “escala grande,
grande variedade de sons; sonoridade legal; possibilidade de tocar
varios estilos, tanto pop quanto classico”

Para Jeronimo, havia diferenga entre tocar e estudar: “Estudar
o que nao ta fazendo direito. Tem que buscar o que nao ta soando

direito. Dai juntar o novo com o velho, por exemplo, um acorde novo

com outros antigos”. Lidar com o erro era para ele “comecar de novo,

até acertar’.
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Recursos e fontes de aprendizagem

Todas as relagoes de Jeronimo com o violdo se davam em razao
de uma musica, em razao do repertorio a ser tocado. Sobre as
musicas que tentava aprender, era taxativo: “O que néo curto fica
mais dificil de sair. Sdo musicas que ja conheco, que ja ouvi”.

Jeronimo considerava importante a imagem do videoclipe para
veicular uma musica. Ele assistiu a um videoclipe (ver Glossario) na
casa de um colega de colégio, da musica Rock and roll all night, da
banda Kiss e em um show ao vivo, com solo, que, segundo Jerénimo,
na versio em estudio ndo tem. Foi a primeira vez que viu a banda,
pois ja tinha ouvido através do radio, e depois com a imagem.
“Quando eu ouvi no radio, achei legal. Mas nao muito forte... mas,
quando vi os cara tocando!”. Parece ter sido uma sensagao, uma
reacio que provocou e acarretou mudancas: “Engatei, me deu um
treco. S6 conhecia essa e achava animal!!l Fiquei conhecendo outras,
mas nao gostei tanto assim”.

A partir disso, decidiu que queria tocar essa musica. Jerénimo
recorda: “Ah, comecei a buscar versoes delal [fala com entusiasmo]
Uma foi a que meu colega me passou, a parte do refrao [cantou e
tocou, com guitarra distorcida, um trechinho do Rock and roll all

night] aqui nao sao acordes de quinta! [toca dois ou trés acordes). Ah,
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ai eu achei na Internet essa versao”. Ele achou uma versio com
acordes cheios, que € a que ele utilizou.

Jerénimo demonstrava um conhecimento surpreendente das
modernas tecnologias e, sobretudo de processos de gravacao e
divulgag¢éo de musica. Jeronimo também tinha uma idéia precisa dos

passos necessarios para ‘lanc¢ar-se como musico”, apés gravar um

disco:

Lancaria os demos, sé uns pedagos, em MP3, antes de langar o
CD. Ai depois correria para as gravadoras, langar CD, DVD (ver
Glossario) clipe e coisa junto. LP (ver Glossario) para
colecionador também... se bem que acho que LP esta meio ruim,
ta entrando DVD agora, CD ja vai... [faz ligados| e depois MD...
(ver Glossario) (Jeronimo, entrevista em 08.12.1999),

Sobre bancas de revista, ele freqlientava esporadicamente:
“uma olhadinha para ver o que tem naquele meés. Agora, ir na banca

para comprar revista, nao. Mais para olhar as cifras, revista de carro

e de mulher... a mulheradal”. Seu desinteresse pelas revistas de

musica era justificado:

Olha, eu antes pegava as revistinhas, sé que as revistinhas sao
muito bagaceiras, as versoes delas nao rendem. Depois, ey
comecei a ler tablatura. Com tablatura ficou mais tri... ¢ mais

completo, € mais como o artista toca (Jeronimo, entrevista em

08.12.1999).
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Quando e onde estudar

Para Jerénimo, um local adequado para aprender o
instrumento deveria “ser meio quieto, e melhor se sozinho?”,
afirmando: “Bom lugar, é o meu quarto! Geralmente, no quarto. De
vez em quando me aventuro pela sala, assim, na cozinha, no
banheiro”. Ele também levava a guitarra no banheiro, pois ali, “o cara
relaxa”. Ele tocava violao todos os dias, principalmente na hora que
chegava da aula. Durante os meses de setembro e outubro ele “estava
tocando de quatro a seis horas por dia, buscando solinhos”.

Jerénimo comentava que, enquanto assistia as aulas no
colégio, a musica estava presente no pensamento: “de vez em quando
vem”. Era comum chegar em casa e ir direto pegar o violao para tocar.
Segundo ele, a musica estava presente em quase todos os horarios,
desde quando acordavam pela manha.

A vontade de tocar nem sempre era conciliada com as tarefas
escolares: “Ah, é chato... estou tentando estudar mais e tocar menos”.
Naquela fase, ele estava tocando cerca de trés horas por dia, até

menos. O significado da musica para Jeréonimo estava associado ao

lugar que o violao ocupava em sua vida. O tempo de contato com o

instrumento como algo “especial” tinha bastante significado e se
diferenciava do “estudar para a escola”. O tempo de estudo de violdao

tinha diminuido em razao do colégio:
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No terceiro bimestre, estava tocando em volta de quatro a seis
hora por dia, chegava de noite, entrava no meu quarto e
[estalando os dedos] tocava... at¢ de madrugada. Agora, estou
tentando estudar mais. Estou tentando... as vezes me dd uma
vontade assim, de tocar [fala com expressio, um certo aperto)].
Ah, eu ndo estou tocando assim: bom, vou tocar daqui até tal
hora! [fala bem enfatico] Nao/, vou ld, pego um pouquinho, volto,
pego outro pouquinho (Jeronimo, entrevista em 06.12, 1999),

O ‘posso chegar la’ pareceu ser uma das motivacoes de
Jerénimo para continuar com os estudos de violdo. Perguntei se
pensar que, todo dia, violao que tem que treinar, ndo poderia levar a
um tipo de estresse, ou mesmo irritagao, e ele respondeu: “ndo, nao...
tu esta fazendo uma coisa que tu quer, uma coisa que tu gostal”
Segundo Jeronimo, o estresse aparece, quando ele “precisa treinar”
[violdao] mas ndo pode, porque tem provas no colégio. Se pudesse,

“Bah, se eu pudesse, atirava os cadernos e buumm!! [gesticulando e

parecendo querer dar adeus aos cadernos| Guitarra! Agora ndo da...

deixar de lado um pouquinho, e estudar”.

As bandas; falando sobre misica.

O interesse de Jeronimo por bandas se mostrava de uma forma
bem dinamica nos ultimos meses. “Estou ouvindo mais radio agora.
Entao vem vindo assim. Gosto bastante de [ron Maiden, gosto muito
de Nirvana, também gosto de Green Day, de Kiss”. Sobre a banda Iron

Maiden, ele comentou: “Um amigo meu me apresentou o trabalho dos
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cara. Gostei muito, bastante solo de guitarra, e rapido, o ritmo dos
caral” Isso parecia ter sido ha alguns meses, como algo que ele queria
tocar muito. O interesse parecia estar muito presente. Ele comentava:
“com a nova formagdo da banda, entrou, novamente, o Adrian Smith
[guitarrista], ai vao ficar trés guitarristas. Bah, sé6 tende a melhorar.”
Para Jeronimo, a musica de Iron Maiden nao tem nenhuma
relagdo com Nirvana: “é bem diferente.” O Iron é “metal...Guitarral
para mim é solo de guitarra, bateria”. E o Nirvana? “Ah, Nirvana é
punk rock! [toca um trecho, a base, em acorde de quinta, do Come as

you are] E mais base, base simples, mas, com efeito.” Ainda sobre o
estilo desse ultimo grupo, explica:

O [Kurt] Cobain... ele botava de vez em quando uns solinhos no
meio, ndo é aquele negocio bem Ramones [toca um exemplo da
forma dos Ramones utilizarem solos sobre acordes de quintal
s6 acordes de quinta, duro, seco. Nao, tem uns rolinhos, uns
ligadinhos de vem em quando. Por exemplo, se fosse Ramones,
eles iam fazer. [Toca novamente, tirando notas de passagem ¢

deixando apenas os acordes de quinta) [Jeronimo, entrevista

em 08.12.1999].
Ja sobre o Iron Maiden, Jeronimo comentou que “a gama de
ritmos, de pegada, é muito grande.” Conclui o assunto fazendo uma

comparacéao entre as duas bandas:

Iron Maiden é mais complexo, um solo mas trabalhado...um solo
que faz mais efeito na galera e o pessoal ve tu solando, faz mais
efeito. E é mais tn, né meu, uma coisa mas dificil. Ah, o cara

toca tal coisa. Se bem que Nirvana, Nirvana é legal também, o
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som dos cara. Tu vai ver a batera é simples, nao muito simples,
" mas é simples. O baixo é simples, a Guitarra é simples, mas
quando junta tudo, fica um negécio bem legal (Jerénimo,
entrevista em 08.12.1999).
Jerénimo dizia que muitas musicas o deixavam feliz, como a
Fear of the Dark, versao ao vivo, do CD Live After Death, do Iron
Maiden. O que achava interessante nessa musica era “o solo, a base,
a variacdo dela, o timbre... escuto a musica e ecoa la dentro...e sai

para fora”. Ele toca uma sequéncia de musicas do Iron, visivelmente

excitado, e conclui com forga e emogao: “Iron Maiden me deixa feliz”.

Acompanhamento e voz

Jerénimo gostava de tocar e cantar a musica Hoje a noite nao
tem luar na versio com Renato Russo, embora nao gostasse de cantar
muito, pois considerava sua voz ruim. Em algumas musicas, ele

acompanhava-se cantando, fazendo algumas ressalvas. “Acho que ¢

por causa da idade, nao sei, meu tom de voz nao é o negocio! Prefiro

tocar quieto! [ele volta a fazer um dedilhado, tocado, sem cantar.]

A escolha do repertéorio dependia de alguns fatores. Segundo
ele, em alguns o resultado nao era bom, ja em outros, tudo
funcionava melhor, aprendia mais rapido: “Tem dias que ¢ s0 chegar
e tu comeca a brincar, assim, e acha” [comega

e pegar o instrumento,

a tocar uns sons meio soltos|.
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Sobre fazer musica no violdo ou na guitarra, para Jerénimo
havia uma diferenca: “Acho mais tri de fazer na guitarra. No violao,
uma coisa mais acustica. Por exemplo, nessa aqui é melhor no violao.
Agora, para solos, na guitarra”. Quando ouvia algo, tentava ouvir
mais a guitarra, “ou até mesmo o violdo, muita musica com violao.
Lembrava que muitas bandas utilizavam o violao, “Guns utiliza... [ron
utiliza!... Kiss utilizal”

Jerdonimo se dedicava tanto para acompanhamento como para
solo, pois “se eu tivesse um cara que fizesse a base para mim, eu faria
sempre o solo. Como nao tem, tenho que fazer a base e o solo.” Ele
tirava a parte do acompanhamento, da base, e imaginava um outro
instrumentista fazendo junto, ou entao colocava “fitas e CDs para
tocar em cima, tanto base como solos”. Assim, atuava, ora como
solista, ora fazendo a base, tocando junto com a grava¢ao, como se

fosse parte do grupo. Sobre essa experiéncia, ele resume:

Tem sido legal, posso tocar assim, sigo mais buscando som,
pegando o instrumento e tentando tirar outras coisas, pegando
tablatura, coisa assim, € vendo, melhor, o tempo que estou

tocando (Jeronimo, entrevista em 08.12 .1999).

Jeréonimo comentava sobre o que era necessario para aprender
a tocar um instrumento:

Sé vontade...o resto tu pega. E tempo, lem que ter tempo! Nao

basta ter so6 vontade e nao pratcar nada. Acho que tendo

y . s#3 71 . »
vontade, querendo aprender e tu tendco a oportunidade e
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aprender, sé vai para frente. Tu poder ter um instrumento, tu
poder ter aula, entender tablatura, entender partitura, conseguir
tablatura, poder conseguir mesmo aquelas revisteca la [revista
de cifras], que ja é uma forma. Mas é. Tem formas de tocar e
tocar um instrumento. E depende muito o estilo, o estilo que tu
vai tocar, o estilo que tu gosta de estudar. E de vez em quando

pode acontecer isso, tu pode gostar de ouvir uma coisa e tocar

outra (Jerénimo, entrevista em 08.12.1999).

Sobre tocar para si mesmo, ou para outras pessoas.

As motivacdes de Jerénimo para aprender musica eram os
amigos e o ambiente. Revelou que tocava “por prazer”, mas que tinha
objetivos e metas a serem alcancadas.

Ao ser questionado sobre suas motivacées de tocar em publico,
Jeronimo respondeu: “Num primeiro momento, para mim mesmo.
Depois de ajeitado, um repertorio interessante, ai é bom tocar para
outros.” Tocar para outras pessoas “so em casal”, pois nao sentia

prazer em tocar para todas as pessoas e conta:

Quando minha avé vem, eu nao gosto de tocar para ela. Ela diz
que eu agrido muito as cordas! Eu tenho que ser mais... leve. Ah,
eu fecho o quarto e..nao sei.. Eu acho que nao € para todas

pessoas que €eu consigo tocar direitinho (Jeronimo, entrevista

em 08.11.1999).
Sobre a possibilidade de tocar violao nos recreios do colégio

onde estudava, dizia:
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Ah, nao seil Acho que tenho que melhorar muito para tocar
assim, em publico. Porque uma coisa é falar, - ‘ah, eu toco, eu
toco! Af tu vai tocar na frente do pessoal e tu pffhfhf’ E mais tri o
cara que é mais quieto, e quando chega, o pessoal, assim
oooohhhh! [como uma exaltagdo] Acho que tenho que treinar
mais (Jeronimo, entrevista em 08.11.1999).

Jerénimo tinha restrigées a determinados tipos de pedidos que
as pessoas faziam quando ele tocava, como pedidos insistentes de
determinadas musicas que ele ndo gostava ou nao conhecia: “E, ey
nao gosto... se as pessoas vao ver eu tocar, eu toco! Agora aquela
coisa de pedir muito, encher o saco na volta, bah, nao gosto muito”,

Na verdade, ele gostava de tocar para outras pessoas e falava
disso com uma certa satisfacao. Jeronimo se imaginava tocando para
uma grande platéia, com estadios lotados. Considerava o gosto das
pessoas no seu aprendizado importante, pois “nem sempre tu vai
tocar s6 para ti. Mas, nao faco muita questao de aprender a tocar.
Tem algumas coisas que ficam estranho: sertanejo...pagode...essas
coisas. [...] Quando tem visita, dependendo da visita, eu me seguro,
da para trazer violao, guitarra, tocar para os colegas, 0s parceiros.”
Ele falava em aproveitar a presenca das pessoas que chegavam “mas
nao para mostrar repertorio para as pessoas”, justificando:

Acho que para ti tocar para uma pessoa ja tem que saber,
pn’rmu’m, uma mandinga do guitarnsta e wviolonista, tem que

saber o gosto daquela pessoa, vat tocar o gosto musical dela. Al

dentro daquilo que ela toca, tem que ter no minimo umas vinte

musicas, que € hit, porque ela var pe dir mustica, - ah, toca iSso,
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ah, toca aquilo [fala agudo], e ai tu, - ah, ndao sei tocar ...ah, isso
eu ndao sei tocar, ah, ah, ah (Jeréonimo, entrevista em

08.12.1999).
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5 DISCUTINDO A AUTO-APRENDIZAGEM

O capitulo anterior tratou de descrever as experiéncias de cada
adolescente com o estudo de violdao, destacando as motivagoes
iniciais, as rotinas de estudo e os recursos utilizados na auto-
aprendizagem. Este capitulo se concentra na discussao das
atividades, nos movimentos e acoes presentes na auto-aprendizagem.
Nesse processo, o tirar musica € uma a¢ao central e demonstra uma
certa complexidade. As questoes que se colocam sao: Quais os
procedimentos utilizados para tirar uma musica? Quais sao o0s
pontos de partida? Quais sao os caminhos percorridos?

Ao responder a essas questoes evidencia-se um outro aspecto
da auto-aprendizagem que é a necessidade de interacao com outros

aprendizes e a criagao de redes de trocas.
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S.1 Tirar muasica

5.1.1 Procedimentos metodolégicos

Os procedimentos utilizados pelos cinco adolescentes
entrevistados para tirar uma musica eram multiplos e, muitas vezes,
integravam varias ag¢oes e sentidos, como a observacio, a audicao, a
procura, a experimentacao e a deducao. Embora sejam

procedimentos que se articulam entre si e, por isso, dificeis de isolar,

neste capitulo procuro separa-los na tentativa de revelar com mais

minucias os processos presentes na auto-aprendizagem.

Ver - ouvir - experimentar

No estudo de CONDE e NEVES (1984/85), um dos
entrevistados descreve o que acontece na fase inicial de aprendizado
do violao: “as pessoas que querem aprender nao ficam olhando para
cara do cantor nem para cara do violonista, nao. Ela tem que olhar
pro brago do instrumento. Quando chegava la o problema era olhar o

que o cara fazia nos dedos. O que eu ouvia la, eu vinha fazer em

casa” (1984/85, p.50).

Nos cinco casos investigados, olhar e observar também eram

procedimentos importantes para aprender uma muisica. Olthar

outras pessoas tocando, era um prm“:'n'lrm'nrn que CGlovanni
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utilizava desde o principio da aprendizagem do violao. Para
Luciano, era fundamental “conhecer” uma musica, para tentar
aprendé-la.. Conhecer bem a musica... o importante também é
gostar da miusica [toca dois acordes| tu gosta e vai tentando,
achando, sempre ouvindo... importante ouvir a miisica bem,

ver... o ritmo, coisa assim (Luciano, entrevista em 09.09.1999).

O processo de estar experimentando, de estar sempre
buscando, parecia ser uma constante para Felipe. Normalmente,
quando ele ouvia, suas méos iam percorrendo as cordas do violao,

ora produzindo sons, ora tateando sem os sons. Felipe conta como

comecou a tirar uma musica:

Comecei a tocar isso agora, de um tempo para ca. Quando
estava recém aprendendo, errava tudo, babava em cima. Depois
eu comecei a ver que, para pestana, era botar o dedo aqui... mas
agora ndo sei. Eu vi que os cara que estavam tocando la,
tocavam assim... depois de olhar para eles eu comecet a fazer

isso também (Felipe, entrevista em 4.1 1.1999).

Felipe costumava deslizar a mao pela escala do violao, muitas

vezes sem produzir sons, mas como que buscando algo. Ele descreveu

com mais detalhes, os passos qu€ utilizava para tirar uma musica:

Eu pego a primeira nota. Ougo bastante, para ver se esta certo,

[ ! 5 re’ “ar ¢ ta Ré: siléncio, ouvindo).
ai eu fago - ‘ah, é ré’ [toc ando a nota R ! ]

Esse som fica melhor aqui [movendo a mao esquerda pela

escala do violao] Esse fica melhor aqui.. nao, entao € aqui

[pensando alto]. Daf eu vou tocando, ai depois fica mais pesado,
o S .

sabe, eu vou terminando. Al eu vou bem devagar, se nao da, val

e <cay) Y b fe e
indo. vai saindo, demora um ano mas Sai [sorrindo] (Felipe,

entrevista em 16.09.1999)
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Tiago também havia descrito a maneira que ele tentava tirar

uma musica, onde tocava sons, buscando a nota certa:

Eu pego um CD, o CD de uma miusica, escuto. Paro na parte que
eu quero, pego o violao e comego. Toco uma nota, bah, nédo é
essa! Vou para outra, vou tentando, até encontrar, de ouvido, a
nota certa para continuar o resto. Ai eu toco uma, [falando com
ele mesmo] — ‘td, ta.. certo. Agora vamos voltar. Agora, vamos
pesquisar de novo. Ah, essa aqui, vamos ld’, até conseguir achar

toda a musica (Tiago, entrevista em 10.08.1999).

Jerénimo destacou outros procedimentos que utilizava para

aprender:

Acho que, um pouco de brincar, eu e o instrumento, € um pouco
de ouvir também, tentar buscar alguma coisa. A curiosidade de
buscar, de conseguir tirar a nota de ouvir la e pd, é aqui!
Brincando muitas vezes tu acha algum solo! Alguma coisa
parecida, com o que tu ja ouviu. Al tu fica tentando achar aquela
coisa, sem saber que musica que € mas sabe que tem alguma

coisinha que passa por ali (Jeronimo, entrevista em

08.11.1999).

Jerénimo sintetizou: “Para ti pegar o solo... € experimentando”.
Estar ouvindo e ao mesmo tempo estar experimentando ou

“brincar com o instrumento”, era também importante para Felipe:

As miisicas que eu tiro, eu ja pego e ja vou tocando. Vou tocando
e ja vou tirando, mas se eu quero 56 ouwir a fita, fico s6 com o
violao e fico assim [brago esquerdo para la e para ca
percorrendo o brago do violao] batalhando com o violao, nao fico

longe do wviolao (Felipe, entrevista em 16.09,1999),
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A sensacgao de estar procurando sons, na escala do brago do
violao, para Felipe nem sempre podia funcionar como um elemento
motivador, “se achar é... se ndo achar, é uma droga, fico brabo o dia
todo!” Ja Tiago parecia considerar o erro como algo importante, “E
motivador! Se tu faz errado, tu quer aprender mais, quer fazer

melhor”. E logo complementou:

Tu ta tocando uma nota e de repente tu vé que dd um som
diferente, ‘bah, errei, que droga, vamos voltar desde o inicio, de
novo’ [confiante]. Dai vamos tocar, e de repente tu erra de novo
na mesma nota [enfatico|, e tu vé que tem que decorar, decorar
nao, aprender melhor aquela nota do que as outras, que tu nao

sabe ainda, o dedo ainda nao se acostumou com aquilo (Tiago,

entrevista em 10.08.1999).

Comentando como tirava uma musica, Tiago disse:

Eu vejo mais e escuto a pessoa tocando, eu nao vejo as notas,
chego em casa e vou tentar tocar. Um exemplo é a musica Amor
de Toureiro, [cantarolando] eu vi as notas, cheguei em casa, e

fui fazer! (Tiago, entrevista em 30.11.1999).

Tiago tocou o trecho musical citado, utilizando os seguintes

acordes:
,’:‘ A ) T - — o
: 8 H
: o ii
3] “r 54
ey o
O ritmo que ele fazia na mao direita caracterizava o tipo de

musica que ele estava tocando:
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“Mrn &5 orarn em

Eu vi ele [Vinicius] fazendo e ja pegueil Fui vendo as notas e
ouvindo ele tocar. Nao vi a mao direita dele, mas [o ritmo] foi o
mais facil, para cima, para baixo, acho facil. (Tiago, entrevista

em 30.11.1999).

Tiago se referia ao movimento da maéo direita, tocando as

cordas, ora para cima, ora para baixo.

Eu conhecia a musica. Dai eu tocava, sabia a batida, toquei a
primeira nota, [FaM | dai tentei achar a outra nota, dai fui
[Fa#M], dai a terceira que eu nao sabia direito, dai [SolM| néo,
tava errado, vim pra ca [Sol#M| achei.. perai, [FaM — Fa#M -
Sol#M| dai para voltar [toca um acorde fora] nao, [Sol#M -
Fa#M] deu certo [FaM] Eu aprendi a tocar! [fala sorrindo] Em

dez minutos eu... descobri a musica (Tiago, entrevista em
30.11.1999).

Nesse exemplo, Tiago utilizou como ponto de partida a

observacdo. Em seguida, tentou reproduzir o que viu e ouviu. Nesse

procedimento, o conhecimento prévio de peculiaridades do violao,

como desenhos de mao esquerda e aspectos técnicos, lhe permitiram

um melhor reconhecimento do que foi visto e ouvido.
De acordo com AEBLI (1982):

“Ha duas maneiras de o aluno provar que possui uma idéia de
um objeto. Uma consiste em reconhecer o objeto, quando este
lhe é apresentado. A segunda ¢ a sua capacidade de reproduzi
lo com base em sua imaginac¢ao atraves de meios lingiiisticos,
graficos ou concretos. No primeiro caso, o aluno nao precisa
ser capaz de reproduzir o objeto mterior ou exteriormente, I
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suficiente que, ao ser novamente confrontado com o objeto,
este lhe pareca conhecido” (AEBLI, 1982, p.112-113).

Quanto a segunda maneira, a reproducao, esta envolve e exerce
influéncia direta sobre o processo de compreensao. De acordo com o
autor, “a propria intencdo da reproducédo intensifica o processo da
compreensao” (1982, p.113), como acontece quando um professor
pede aos seus alunos que eles reproduzam o que ele esta
demonstrando. “Assim, ja durante a observacdo tenta reproduzir o
que vé e, por conseguinte, observara muito mais atenta e
intensamente que o faria se nao houvesse o objetivo de reprodugao”
(AEBLI, 1982, p.113).

Em razdao dos procedimentos e agoes demonstrados pelos
adolescentes, é necessario distinguir e conceituar método de
procedimento e de a¢ao. De acordo com SOUZA (1994):

“método significa literalmente seguir um caminho para atingir
um objetivo; perseguir alguma coisa ja antes imaginada ou
pré-determinada. O caminho a ser percorrido, que o método

sugere, depende do assunto, do objetivo pretendido e das
possibilidades do educando” (SOUZA, 1994, p. 48-49).

SOUZA (1994) diferencia método de principios metodologicos.
Segundo a autora, “principios metodologicos nao representam
nenhum método completo, porque sao gerais e basicos. Métodos, ao
contrario, realizam sempre varios principios metodologicos de
diferentes e diversas maneiras” (SOUZA, 1994, p. 49-50). Segundo a

autora, da perspectiva dos alunos, ha meétodos de aprendizagem que

possibilitam o fazer musical, tais como metodos de improvisacao,
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métodos associativos, métodos de educacgao auditiva. Ja os principios
metodolégicos do aluno seriam a repeticdo, comparagao,
transferéncia para outras situagoes, experimentacdo espontanea, as
maneiras de tocar (dinamica, velocidade, variagées ritmicas, etc.)
(SOUZA, 1994, p. 51).

Ja o conceito de acédo envolve diversas atividades. De acordo
com AEBLI (1971, p. 95), sao movimentos “governados através de
percepcoes e de reflexdes”, onde “as acdes parciais guardam multiplas
relacbes umas com as outras (coeréncia, estruturacao da forma de
acdo)” (AEBLI, 1971, p. 05-96). Para o autor, “uma agao €, portanto,
um produto extremamente complexo” (AEBLI, p. 96}, onde leva-se em
conta a natureza do objeto, reflexdes praticas e pontos de vista
estéticos. Na auto-aprendizagem, também acoes guardam relagoes

com outras acgoes, sendo de carater eminentemente reflexivo-praticas,

gerando e definindo procedimentos. Nos procedimentos da auto-

aprendizagem, cada acdo traz consigo a sua propria coeréncia e

estrutura da forma, sem necessariamente haver um modelo unico,

prédefinido.

Descobertas
“E basicamente aquele negocio, tu vai escutar e vai procurando

a nota [melodia]. Eu acho muito legal isso, - ‘puxa vida, eu achei! Eu

consegui tirar!” " (Jeronimoj
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A pratica da reproducdo e da imitacdo vdo levando as
descobertas, sedimentando conhecimentos e através da deducio
estabelecendo relagoes. Segundo AEBLI (1982, p.114), “cada area de

conhecimento tem seus pontos de vista e atividades perceptivas
proprios e especificos”. De acordo com o autor:

“A  capacidade de perceber um fenomeno esta
indissoluvelmente ligada ao conhecimento do assunto, da
respectiva area. Para o aluno ser capaz de perceber o
especifico de uma matéria, de reunir observacées precisas e
vivas, deve conhecer algo do assunto” (AEBLI, 1982, p.114).

Luciano, um dos entrevistados, opina:

Acho que quanto mais tu tem capacidade de distinguir as notas,
mais tu vai experimentando e vai acertando, mais rapido. Mas,
acho que é o unico meio que eu tive, porque eu nao tenho outro
meio sabe, s6 olhando ali ta pronto, mas eu mesmo, sé
experimentando (... )S6 tentando, que eu nao sei os acordes,
alguns. Fago alguma coisa meio enjambrada, meio parecida.

[risos] (Luciano, entrevista em 09.09.1999).

O conhecimento para Luciano, na aprendizagem do violao,
parecia estar vinculado a “capacidade de distinguir sons”. Quando

Luciano nao conseguia tirar algum acorde, por exemplo, acabava

tirando outro, similar, substituindo-o. Ele descreveu o seu

procedimento:

Por exemplo, eu nao conhego um acorde, assim, se1 la, vou fazer

uma coisa com um som parecido |[demonstrando no brago, sem

tocar| talvez um sol, talvez nao fique parecido, e eu fago... é o



109

som. As vezes é s6 por uma notinha, faz a diferen¢a, mas eu por
néo conhecer (Luciano, entrevista em 09.09.1999).

Giovanni explicava procedimentos na audi¢do de uma mausica,
com a intenc¢ao de tira-la: “Tu ouve a musica. Por exemplo, A mais
pedida [toca o primeiro acorde] da para ouvir que da para tocar, da
para ouvir que € nota®, se tu prestar bem atencdo, quando que muda,
também”. Mas como ele percebia quando mudava? “Prestando bem
atencao que da para ver... eu vou vendo, geralmente eu sei. Nao é
dificil”. Giovanni reconhecia, ainda, que aprendia uma musica por
outras fontes: Tém varias musicas assim que tu pega na Internet’.

Como descrito no capitulo anterior, a Internet era utilizada
como recurso de aprendizagem, como uma espécie de biblioteca, que
dispunha de um vasto acervo de cifras e tablaturas. Em dezembro,
Tiago estava descobrindo como utilizar a tablatura, pois Vinicius, seu
amigo, havia lhe passado uma folha com trechos de algumas

musicas. Era a primeira vez que ele aprendia, utilizando uma

tablatura. Tiago conta: “eu olhava e tentava deduzir que corda era,

para ver se 0 som saia direitinho. Se nao saisse direito, eu mudava a

corda para sair direito, e saiu”. Ele citou como um exemplo, Celim,

dos Raimundos, tocando o solo ou seja a melodia. “Eu deduzi que

{ ! s
' Nota € 0 termo que usou para designar acordes
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sse assim. Nao sei, se estava certo ou errado, saiu a musica. A
musica saiu. Eu comecei a fazer isso e acostumei”.

As representagoes que vdo surgindo, em decorréncia da

intencéo e objetivo de se aprender algo, sdo discutidas por MEIRIEU
(1998):

“f; preciso partir para identificar as representacoes que o
individuo elabora, agir sobre elas, introduzindo a variacao
necessaria entre os materiais e o projeto, a fim de que uma
nova representacdo se elabore, se estruture...” (MEIRIEU,

1998, p.63-64).

As variacbes que ocorrem entre “os materiais e o projeto”

acabam por gerar novas representagoes.

Ao perguntar para Luciano se, quando ouvia uma musica, era
possivel visualizar os acordes, se conseguia ver a posicao dos dedos

no violido ou na guitarra, ou mMesSmMO identificar um acorde, ele

respondeu:

Nao, ainda nao cheguei nisso, nisso ainda quero chegar |fala
com emogao, vislumbramento), sabe, - ah, acho que isso é um

sol!.. é dificil. Ja fiquet horas e horas [toca um acorde de Sol M|,

tentando gravar o som do sol, numa misica conseqguir

distinguir... mas é dificil (Luciano, entrevista em 09.09.1999).

Mas, ao tentar “horas e horas, tocando a nota sol” para

“gravar” o seu som, Luciano reconhecia:

S6 que no contexto, parece que é diferente de musica para

musica, sabe, fica estranho, parece que ¢ sol de uma musica ndo
Nao se1 se acontece isso pelo

é o sol daquela outra musica
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contexto de toda a musica, fica diferente. E diferente daquela
musica do Raimundos [toca a seqliéncia harménica de

Mulheres de Fase]. Sabe, ndo é a mesma coisa! (Luciano,

entrevista 09.09.1999).
Quanto a interioriza¢do da a¢do, de acordo com AEBLI (1971,
p- 92), um aluno “somente ganhara uma representacdao quando ele
mesmo 0s construir e os realizar”. Segundo AEBLI (1971, p.93),
‘quando o aluno, na sua imaginagio, procura solugdes para o
problema apresentado, ele pode apoiar-se na parte da realidade
concretamente existente, na qual se realizara o empreendimento que
se segue”. Além disso, a descricao oral do trabalho feito ajuda o
aprendizado, pois 0 aluno ao recordar os passos realizados, “grava o

assunto através da repeticao” (AEBLI, 1971, p. 94).

Modelos de referéncia

Os modelos de performance musical de outros artistas que se
tornam referéncias para os jovens parecem configurar um fator

importante na decisdo de tirar alguma musica.

Vinicius, por exemplo, mostrou-me uma cena de um show com

varios artistas de blues e folk, apresentado na TV, gravada por ele

mesmo em video cassete, que trazia diferentes guitarristas e

violonistas tocando. Em uma das cenas, um instrumentista tocava,

numa guitarra semi-acustica, uma musica em um andamento
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acelerado. A mao esquerda deslizava pelo brago do instrumento com
movimentos rapidos e precisos, ora fazendo acordes, ora linhas
melodicas. De acordo com cada frase musical, a platéia presente se

manifestava, aplaudindo. Vinicius comentou, entusiasmado.

Olha so, esse cara, ele faz tudo assim, e pode até ndo estar
tocando o certo, pode até estar improvisando, mas ele ta tocando
o que ele ta sentindo. Sé que eu acho que o outro que vai tocar
depois tem uma melodia melhor. Ele trabalha mais assim... esse

ai é mais rapido, mais, ndo sei! (Vinicius, entrevista em

05.01.1999).

Vinicius gostava da musica, mas nao sabia tocar o que via.
“Ah, nem passou pela minha cabeca tirar, quando eu vil Nao, porque
eu ja vi que era dificill” A alegria de Vinicius ao ver a cena dizia
respeito ao tipo de musica e ao instrumento tocado, a guitarra. Ele se
identificava com aquela musica. Ao mesmo tempo, ele avaliava que,

pelo menos naquele momento, aquele repertorio ndao era possivel

tocar,

Sobre a importancia de “modelos” no processo de

aprendizagem, MEIRIEU (1998, p.93) escreve: “os verdadeiros

modelos sdo aqueles que tém um outro € que nao se apresentam

como uma imagem rigida a ser imitada, mas como uma dinamica

capaz de inspirar outros”.

Através da comparagao com outros musicos, era possivel

ambém avaliar a maneira como haviam tirado uma musica
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Quando ta errado eu falo! Ou eu tento tirar. A maioria das vezes
eu tiro de novo, bem certinho. Geralmente o que todo mundo erra
é assim: o Claiton tirou aquela Anna Julia assim 6 [toca o trecho
inicial — dois acordes], dai o Luciano tirou [toca com MiM], e eu
acho que essa ta errado, tanto que eu fui ver se era assim [toca

acordes de Quinta. Também em quintas, mas em outra

tonalidade] (Felipe, entrevista em 04.11.1999).

Tocar junto com o CD

Um outro procedimento para avaliar como estavam tocando
uma determinada musica, era tocar junto com o CD. Jerénimo
descreve como fazia: “eu ouvia, depois eu pegava o violdo, com a cifra,
tentava tocar um pouco. Depois, quando eu ja tava tocando mais ou
menos, tentava tocar junto com a musica”. Tocar junto com o CD era
possivel numa fase posterior ao processo de tirar uma musica, como
ele explicava: “Eu nao té tocando junto com os cara ainda. Estou
tentando decorar a tablatura, um pouco, para depois tocar”.

Durante a ultima entrevista, Giovanni e Vinicius tocaram junto
com o CD, uma musica da banda Aerosmith. Além de tocarem a
harmonia correta, na tonalidade da musica, eles simulavam os solos
de guitarra, com movimento de mao esquerda e direita como se
realmente tocassem, pois os solos nao sabiam fazer. A harmonia da
musica foi tirada através de uma revista cifrada, A tablatura da

musica eles ndao dispunham e, talvez por isso, a razao de simularem

solos. imitando com gestos e movimentos, sem faze los de fato,
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Um outro exemplo foi trazido por Felipe: “Depois de toda
[musica] tirada, botei um CD, um pouquinho. Ontem toquei duas
vezes e tentava fazer, mas... Eu fago devagar 6, eu faco rapido ah!!
Saiu![com espanto], gragas a ontem! Felipe sorri, feliz. “Legal, aprendi
coisa nova, pode anotar ail” Justamente, no momento em que ele me
descrevia o processo da noite anterior, ele obteve o resultado que
tinha buscado anteriormente. A medida que os encontros iam
acontecendo e, ele ia descrevendo os seus procedimentos, Felipe mais

e mais improvisava, buscava e experimentava, onde se permitia

acertar, errar, inventar.

5.1.2 Decisdes ao tirar musica e os caminhos percorridos

Em um contexto escolar, AEBLI (1971, p. 88), levanta a
seguinte questdo: “como se consegue que O aluno realize seu
empreendimento através de sua propria pesquisa e reflexdo?” Para
AEBLI (1971, p. 88), € necessario em primeiro lugar, “uma adequada
colocacédo do problema que estimula o pensamento € o oriente para a

finalidade desejada”. Ja na auto-aprendizagem do violao, nao ha uma
“adequada colocac¢ao” de um problema, mas sao varios fatores que
contribuem para que ocorra O estimulo, a intencao € a acao de

aprender algum trecho musical,
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Os dados coletados nas entrevistas revelaram também que sao
multiplas as decisdes iniciais de como tirar uma misica ou qual o

caminho a ser seguido.

Jerdnimo considerava importante:

Pensar o que vai tocar ou, entao, de vez em quando tu vem com
a coisa na cabega e tenta tirar, tocar aquilo, algo que eu nao
esperava, ah, acontece! Tu ta brincando, fica tirando solinho,
assim [fala manso, tranqiiilo]. Ai de vez em quando tu acha
alguma coisa... ai, para ai! Mas isso ta parecido com tal coisa. Tu
comega... [toca algumas notas, poucas, como buscando algo]
comeca a buscar nota para tentar formar o solo ou uma base, do

acorde, a sequéncia do acorde (Jeronimo, entrevista em 06.12.
1999).

A seguir, destaco cinco dos caminhos percorridos pelos jovens

entrevistados para se tirar uma musica.
a) Tirando uma musica pela tablatura

Sobre as vantagens e desvantagens de tirar uma musica

utilizando a tablatura, Jeronimo comentou:

Mais facil, por um lado, agora, mais dificil por outro, porque tu
vai buscando tablaturas mais complexas e € bem dificil. De vez
em quando, tu pega uma tablatura que ¢ muito complexa, € cheia
de coisinhas. Fica mais dificil, e leva tempo para tirar dai. {...)
Quando emperra, ou passo para outra, um pouquinho e volto
para aquela ou, entao, tento ir ali, escutar @ musieq, tento fazer
junto, para ver se ficou tn, se ficou direttinho (Jeronimo,

entrevista em 08.12.1999),
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Jeronimo exemplificou tocando um trecho de uma musica do

grupo Nirvana, que tinha tirado recentemente, destacando alguns

problemas que encontrou:

Peguei a tablatura inteira, mas eu ndo entendo. Acho estranho,
porque o ritmo da musica muda, e ela [a tablatura] manda fazer
a mesma coisa, se bem que tem uma distor¢do na musica e tu

nao consegue distinguir direito, para fazer (Jeronimo, entrevista
em 08.12.1999)

Em outro exemplo citado, referindo-se a duas tablaturas de
musicas da banda Kiss, ambas provenientes da Internet, Jerénimo
explicava: “eu tirei do mesmo site, mas sdo musicas diferentes. Uma ¢é
Coming Home e outra € Rock and roll all night”. Ele conhecia duas
versoes, “mas a mais completa eu nao imprimi. Eu tenho uma mais
simplesinha, que nao tem a letra e coisa”.

Em um dos encontros com Jeréonimo, ao iniciar a entrevista,
sem falar, ele tocou um trecho instrumental que comecava com uma
frase harmonico-melodico descendente. A musica era Mamma I'm
comming home, do Ozzy Osbourne (ver em exemplo de tablatura, no
Anexo 7). Jeronimo a conheceu pelo radio, “faz um meés, um meés e
meio... a primeira vez que eu ouvi ela. Achei tri”. Segundo ele, deu
muita vontade de toca-la, e foi procura-la pela Internet. “tem um site
que eu pego bastante, que traz tablatura. Ai eu peguel e fiquei
treinando. Escutei outra vez e peguei o ritmo dela direitinho, assim, a

introducao”. Jeronimo achou *facil” tira-la
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Antes da busca na Internet, dois meses antes, ele tinha visto
esta musica na Guitar Player Magazine. Ele tinha encontrado duas
versdes da mesma musica no mesmo site da Internet. Ele tinha optado
por uma delas por ser mais proxima a gravacio que ele dispunha,
mas também por “ser mais melédica”. Jerénimo comentou que na

versao do disco tinha dois violées, juntos. Foi dificil para ele aprender

a musica?

Eu nao achei nem facil nem dificil. Eu néo pensei assim, - ah,
isso deve ser facil ou deve ser dificil. Eu achei, - bah, esse som é
legal, entendeu? E ai eu.. quis aprender a tocar! [forte e

incisivo]. E eu achei facil.(...) Eu peguei essa tablatura de noite,
ai eu dei uma estudadinha nela. De manha eu estava tocando
(Jeronimo, entrevista em 06.12.1999).

Jeréonimo comentou que ja tinha tocado a musica do Ozzi para
colegas e amigos:

Eles acharam tri! (...) Eles nao conheciam. Também toquei para o
meu vizinho. Ele achou que era peca classica. Sei la, acho que
pela forma, a melodia da musica. Ele disse, - ‘bah, eu nao me
ligo, ndo sei nada de violao classico’, mas ndao era violao classico
[sorrindo|(Jeronimo, entrevista em 08.11.1999).

Na cena da banda Kiss, com Rock and roll, Jeronimo usava a
tablatura, tocando e ouvindo ao mesmo tempo, fazendo junto.
Perguntei se era possivel tocar musica por tablatura, sem conhece-la
direito. “Até da... mas ela talvez nao saia no ritmo certo! Ou alguma

coisa assim, igual nao fica'
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b) “Eu estava tocando, e de repente vi que era parecida a misica

e dai comecei a tentar a tirar” (Tiago)

Em uma das entrevistas, Tiago narrou como tinha aprendido a
tocar Brasileirinho. “Acho que ouvi em radio, mas faz tempo que eu
ouvi, e eu gostei dessa musica. Gostei do som que ela passa, eu gostei
demais”. Ele recorda: “Eu estava tocando, e de repente vi que era
parecida a musica e dai comecei a tentar a tirar. Estava brincando
com isso aqui [acorde de La M| e de repente veio. Tentei, fui tirando”.
[tocando o trecho inicial da 2* parte]. Enquanto Tiago falava, ia

tocando os trechos que sabia. Foi a segunda parte da musica que

Tiago tentou tirar, tocando:

: bl y on bate
G 7 g IIIEiiE] et

“Isso aqui eu ja sabia, eu tirei em duas semanas. Uma semana
depois que eu aprendi a tocar violao foi que eu comecei a tentar tirar
ela”. segundo ele. Quanto a primeira parte;

“Isso aqui eu nao sabia!
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Até duas semanas atras, a primeira parte fol mais recente. Ku
tentava tirar, eu tentava, sé que eu ndo conseguia. Eu nao sabia
que tinha que fazer isso! |demonstrando algo no violao, sem

tocar| eu pensava que, sei la, como aqut [demonstrando|, as
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notas junto, nao as notas tao separadas!” (Tiago, entrevista em

09.11.1999).
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Na sua tentativa de tirar, Tiago descreveu os passos utilizados

na primeira parte. “A primeira parte eu tocava bem devagarinho,
depois até aumentar a velocidade”, [ele toca a primeira parte, lento):

Ele usava o polegar da mao direita para tocar todas as notas e

justificava: “Achei mais facil com o polegar. Antes eu nao tinha

palheta, que eu nao sei tocar palheta com corda individual, aindal

Rapido é impossivell” Ele tocou novamente a segunda parte,

utilizando outros dedos da mao direita [0 som saiu mais fracol. “f

mais dificill” Tiago sabia falar sobre 0 sOm, S€ ficava melhor ou pior.

Sobre as dificuldades de tocar uma peca como essa, ele

" A ito, eu sou mais € para
comentou: “a agilidade eu nao tenho muito,

= i 1 & m
decorar as notas, acordes. Eu ndo conseguia fazer isso, eu era u
desastre. ainda tem algumas notas que eu nao consigo direto”.

2

, s seus objetivos e do
Apesar das dificuldades, Tiago tinha clareza de seus 0D

imeiro € ar certinho, com agilidade
' -seguido: “ eiro € tocar ¢

caminho a ser perseguido: “Prim

que € bem rapido

~avi inho,
nos dedos, como eles tocam no cavaquin

) a1t ainda...
i \OTT1 ostou ntando a
[tchtehthe rapidissimo, imitando e sorrindo]. ks
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mas vai ser muito dificil de conseguir, t6 tentando. Primeiro €
conseguir s6 essa parte, depois aprender o resto”,

No exemplo do Brasileirinho, o ponto de partida foi a
associacao de idéias, ou sons, gerados em razio de se deixar “brincar”
com as notas. A partir disso,.a tentativa de Tiago, sozinho, foi de
reproduzir “o que passou pela sua mente”. Para um aprendiz, a falta
de intimidade com o instrumento, além da falta de habito em tirar
musica acaba gerando notas erradas. A falta de um professor, que lhe

dissesse o que € “certo” ou “errado” fez com que continuasse

tentando, e até mesmo desistindo de tocar determinadas passagens.

c) “Ele pegou o violdo e tocou essa miusica. Eu gostei da misica e

ele comecou a me ensinar”. (Tiago)

Por volta de setembro, outubro, Tiago estava empolgado com
uma mausica chamada Anna Julia, do grupo Los Hermanos, que
estava tocando nas radios ha poucas semanas. Foi a primeira vez que
eu, o pesquisador, ouvia essa cancao. Fiquei surpreso em constatar
que ele nao tinha o CD, e sim, a musica em formato MP3. Ele tocou o
acompanhamento ao violao, cantando a melodia, tocando “de cor”,
dispensando letra ou a cifra da musica. Os acordes da musica ele
conseguiu com outro amigo, o Flavio. Ele dizia que ainda faltava
“encaixar” melhor os acordes. Tiago explica sua motivagcao para tocar

essa musica:
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Eu gostei dela! [enfatico]. Gostei da letra, do som que sai. A
primeira vez que eu ouvi, ndo tocava aqui no Rio Grande do Sul
ainda. Na parte sul nao tocava, s6 na parte norte, na
Transamérica tocava. O Flavio [um amigo] passou uma semana
aqui. Ele pegou o violdo e tocou essa musica. Eu gostei da
musica e ele comecou a me ensinar. Dai acho que duds
semanas, uma semana depois que ele voltou para Bahia, essa
miusica comegou a tocar aqui no radio. Entdo eu ja sabia cantar.
Dai eu fui para Bahia ele me ensinou o refrao que eu ndo sabia e
me ensinou a hora de cantar. Dai eu voltei para ca, e teve a parte
dessas duas pestanas que eu ndo sabia, essas duas pestanas
que eu ndo sabia o que fazer [demonstra visualmente, sem
tocar]. Nao sabia tocar isso aqui [toca de novo| eu fazia assim,
mas nao €, sao duas rapidas e volta para cd, e eu nao sabia
fazer isso... dai a musica nao acompanhava o violdo. Entendeu?
Eu parei, tocava, eu via, qual a batida que eu precisava para
acompanhar a musica, dal eu tirei essa batida que ¢ as duas
[toca um trechinho]. Mudar rapidinho, eu nao conseguia fazer,
dai encaixou a musica, encaixou a letra com o som do violéo

(Tiago, entrevista em 09.11.1999),

d) “Eu toquei uma musica e ele também tocou, mas eu vi que era

diferente. Eu quis aprender na hora” (Giovanni)

Em

um de nossos encontros, Giovanni tocava o

acompanhamento de um trecho de Imagine’, da seguinte maneira:

" Musica composta por .John Lennon
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Pedi o violdo, e toquei a mesma musica, apenas fazendo a
harmonia de uma forma mais proxima a versio original gravada por

Lennon, que era tocada ao piano pelo préprio compositor:

s asimaieins

Bl
ml

AT T
W
W

*)t)LJ

Ao devolver o violdo para Giovanni, ele imediatamente passou a

tentar fazer o que tinha acabado de ouvir e ver, tentando acrescentar

sobre o que ja tocava o que tinha acabado de ver. Ele nao se fez

rogado pela minha presenca, de Vinicius e dos aparelhos (gravador e

camara de video). Ele foi aprendendo por tentativa € €rro, com o

ouvido e o olhar indicando acertos e erros.

. - st ar b f
Ao final, feliz por ter conseguido e por Ja estar tocando de uma

) . . e ara Vinicius, e
forma diferente do que fazia ha minutos atras, olhou part

1 inicius nNao estava
h PR E ~robe amigo Vinicius nac
lhe passou o violao. Percebe ndo que o amig

= = » 1 1y 101 2
' ) L R you try!”. Vinicius
muito confiante, sorriu e filosofou: That's easy i Y -
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asso 3 : -~
g u entao, a experimentar, sendo auxiliado por Giovanni, que
indicava as notas e os desenhos dos dedos na escala do violdo. Em

poucos minutos, Giovanni foi aprendiz e professor

A comparagdo, ao perceber uma versdo diferente do que ja
fazia, passando entdo a tentar e experimentar, até aprender a nova
versdo, configura-se como uma caracteristica importante na auto-

aprendizagem.

e) “Aprendi hoje! Eu fui tocar com eles hoje, e vim para ca. Eu

nem sabia, ndo conhecia essa miisica”. (Fernando)

No encontro em que Giovanni, Vinicius e Fernando

participaram, eles tocaram 0S acordes e solos de Wasting Loves, do

Iron Maiden, com trés violdes. Segundo Giovanni, a base da musica

foi ensinada por um amigo, na praia, em 1999. Nessa versao ou

anjo, fizer o solo, a melodia, a sequéncia dos acordes,

distribuindo as partes para 0S trés violoes. Giovanni parecia dirigir a

performance, porém nao verbalmente, mas pela forma de atuar, pelos
Ll

olhares aos outros, pelas entradas que acenava com a cabecga.

Giovanni e Vinicius ensaiaram, um dia antes, para tocar uma musica

5 " dia da entrevista.
do Nirvana. Ja Fernando teve que aprender no Al

g » venda i bandia
s A musica Wasting Love € um dos Sucessos de ve
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(41 . . .
aprendi hoje! [risadas] Eu fui tocar com eles hoje, e vim para ca. Eu

nem sabia, nao conhecia essa musica”

Giovanni comentou sobre os passos ao tirar uma miusica € 0s

objetivos quanto ao grupo:

Antes eu queria aprender a musica, mas agora, Queremos
aprender as duas guitarras base, solo e tocar para ver o que fica
mais legal: a gente toca junto para fazer um som diferente.
Atualmente é que estou pensando assim (Giovanni, entrevista
em 02.12.1999).

Giovanni encabecava o trio. Um fazia a base, outro solava e,
ora dobrava a harmonia, ora solava de acordo com as partes da
musica. Vinicius tocou o encadeamento harménico de um trecho de
uma musica do Aerosmith, Seasons of the Whither, e é ele quem
contou: “eu pedi que Giovanni conseguisse a musica [do Aerosmith],

ele foi 14 na Internet e imprimiu para mim. Fu ouvi, era parecido com

o violdo, os dedilhados, assim, €u queria fazer. E € legal o cara

tocando [o guitarrista da banda Aerosmith]. Eu peguei e comecei a

tentar encaixar a hora certa de cada dedilhado. ”

Os trés tocaram, Smell like teen spirits, do Nirvana, a trés

violges, constituindo em um exemplo de como processo € resultados

caminham juntos. A musica foi aprendida e tocada a trés violoes em

. .« arranio” comeca com
razio da entrevista marcada com Giovanni. O arranjo ¢« C

i B a el usica:
um violao, fazendo a base que conduzira o restante da musici
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A mesma base € dobrada pelos outros violdes., Quando a linha
melodica Do6-Fa aparece tocada em um violdo, os outros dois
diminuem a intensidade:
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Giovanni faz a linha melodica (solo), enquanto os outros dois
acompanham, fazendo a mesma base. Um faz em acordes de quinta e
o outro em acordes cheios. Giovanni havia aprendido a fazer o solo,
tocando a melodia da musica, naquela manha, visando toca-la a trés

violoes:
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“centrado na formacao do individuo, como sujeito livre e responsavel
Pela sua aprendizagem” (SOUZA, p. 54). Nesse modelo, “o objetivo é
reforcar o aluno como um sujeito que tem idéias proprias e toma
decisdes por si mesmo, é ele proprio quem decide “o qué” e “e como”
aprender, utilizando recursos e possibilidades que o professor lhe

oferece” (SOUZA, 1994, p. 54). No contexto desta pesquisa, os

recursos sao buscados pelos proprios adolescentes, onde a

individualidade de cada um, através de seus interesses e experiéncias

€ fundamental.

5.1.3 Dificuldades e limites em tirar miisica

Comum em todos os procedimentos utilizados pelos jovens
entrevistados para tirar uma musica era o destaque que davam para
a audi¢cdo e o conhecimento da musica. Conhecer a musica era

reconhecer ou identificar uma musica. No dizer de Felipe: “So

Ouvindo a musica... Para tirar a musica precisa ou do CD ou

conhecer bem a musica”. Mas também eram visiveis as dificuldades

inerentes a esse processo oMo Serao discutidas a seguir.
Segundo Felipe, a tablatura nem sempre ajudava, e ele parecia

Naoter muita paciéncia com papéis e Internet “porque, geralmente, as

a gente nao conhece. A gente sabe, o

Notas que tem la [na tablatura]
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nosso limite é esse aqui, infelizmente, nosso limite sdo as revistas. Ai
os guitarristas chegam e botam umas notas que so6 vao te confundir”.

As dificuldades em tirar uma musica eram assim resumidas
por Felipe: “Eu néo tenho tanta experiéncia para identificar tdo bem
as musicas, e procurar, eu ja tirei umas trés musicas meio brabo”.

Para Luciano, a dificuldade maior era a forma¢ao de acordes:
“Tu 1é, por exemplo, isso aqui [apontando para uma musica cifrada],
e nao saber montar aquele acorde”.

Felipe falou sobre os limites de tirar de ouvido:

Acho que pegar notas, dissonancias nao dd para pegar. Diz um
amigo meu que o cara consegue achar as notas, assim, mas,
acho que é mentira, porque ndo dda para pegar, por ouvido. Bah,
acho que isso aqui... acho que o cara tem que ter muito ouvido. E
dificil tirar... geralmente o que acontece é tirar para baixo, ou
para cima. E que é mesma coisa do Anna Julia [musica do
grupo Los Hermanos]. Vou tocar certo, mas tudo um tom ou dois

tons abaixo (Felipe, entrevista em 16.09.1999).

Jerénimo comentou sobre o que era mais facil ou mais dificil
para tirar, em uma musica. Fez distincao entre tirar solo e tirar

acompanhamento. Para ele, acompanhamento era mais dificil, “tem

um baixo. bateria”. Estavamos falando da identificacao de quais eram

os acordes de uma cancdo, sem a ajuda de cifra. “O acorde? Ah, ¢é

dificill Nao, nao consigo tirar, ainda. A parte de acorde, nao!” O

porqué dessa dificuldade em ouvir e tirar acordes ele mesmo explicou:

p . o » il | ¢
“Ah... a I){)SSi[]ili(Iﬂ(l(' de acordes que tu tem € uma ¢ oisa de louco! E a
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possibilidade de efeitos que tu tem para colocar na guitarra, € no
violao é muito grande também. E mais com toda aquela

aparelhagem”. Por outro lado, quando era uma cangéo, violao e voz,

“Ah... ai da para tentar tirar!”

De acordo com MEIRIEU (1998, p.92), em pedagogia “é preciso
sempre dizer ‘muito ¢ ndo o bastante’, é preciso levantar uma ponta
do véu, mas apenas uma ponta para nao desmobilizar o sujeito”. Em

outras palavras, colocar o aluno em uma “situacao-problema”, que,

segundo o autor:

“[Possa ser] acessivel € a0 mesmo tempo dificil, que ele possa
dominar aos poucos, sem explori-la de uma s6 vez, nem
dispor da solugao antecipadamente. E no momento em que o
aluno tem o sentimento de que pode conseguir, em que entreve
uma hipotese, mas ainda ndo consegue atingi-la ¢ resta algo a
fazer, que inicia sua acao, inicia sua acao para penetrar o
segredo” (MEIRIEU, 1998, p.92).

Abordando sobre a relacao facil e dificil, Felipe falou sobre suas

dificuldades para tirar uma musica:

Tem coisas que nao consigo tirar! Megadeth, Metallica tern muita
nota, é mais barbada, quer
[fala e toca tudo ao mesmo tempo]. Metallica que usa

dizer, acho mais facil tocar acordes

que nota
bastante nota [sons] dai... [mais sons] ja dificulta, muita nota, no
meio. Uma notinha s6, [toca uma frase musical | af até vai. Uma
das coisas que eu tiro quée e acho legal. Musica que eu nao
gosto eu ndo tiro [toca uma escalal. Musica rapida também nao
tiro. Hardcore [ver Glossario), até tiro mas, nunca tentet (Felipe,
entrevista em 03.12. 19099).
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Mas o que Felipe mais sentia falta no aprendizado por conta

propria do violdo era “formar acordes. Formar, eu, meus acordes”,

concluindo entéao:

Isso ai que eu sei tocar, estou gostando mais disso, deixando o
metal, o Metalica, sim, para ouvir que é o que eu estou tocando e
é o que eu 16 gostando. Eu estou mais fazendo assim, a misica
que eu consigo tocar... € a que eu gosto! A que eu ndo consigo
tocar eu deixo de lado. Se eu nao consigo... ndo, essa musica é

ruim, essa miisica eu ndo gostei (Felipe, entrevista em

04.11.1999).

MEIRIEU (1998) faz ainda uma distingdo entre a nogao de
“dificuldade” e “bloqueio” (p.63). Para o autor, quando ha um
bloqueio, raramente o aluno busca ajuda, néo utiliza o tempo que lhe
¢é proposto, ha desanimo, € em geral nao emite conceitos e nem
exemplifica algo. Quando ha “dificuldade”, o aluno solicita ajuda
durante a elaboracdo de um trabalho; pede para ir mais devagar com

uma explicacao; formula perguntas mais precisas sobre algum ponto;

evoca exemplos, mesmo sem o conceito; reconhece seus erros,

quando estes lhe sao mostrados, retificando-os, e, os trabalhos feitos
muitas vezes sdo incompletos, mas o procedimento geral é satisfatorio
(MEIRIEU, 1998, p.67). A nogao de dificuldade de MEIRIEU (1998)

ajusta-se perfeitamente a procedimentos que ocornam com oS

adolescentes que participaram desse estudo.
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Uma dificuldade comum entre eles era tocar e cantar ao mesmo
tempo. Em um dos encontros, Tiago tocou toda a seqliéncia de
acordes da musica Fdcil, do Jota Quest, o acompanhamento, por um
tempo longo. Nao havia melodia, mas parecia nao fazer falta, pois
tocava como se houvesse, como se os acordes identificassem a
musica. Ele tocava a musica imaginando a melodia. Perguntei se ele
pedia que as pessoas cantassem enquanto ele tocava, e ele
respondeu: “Na Bahia, eu pedia para alguém cantar, porque €u nao
consigo cantar. Nao sei por que nédo consigo tocar essa musica. Achei
facil, mas eu nao consigo”.

Quando conheci Tiago no inicio de agosto, ele ainda nao
cantava ao tocar violdo. Ao final de novembro ele ja estava cantando
algumas musicas. Tiago conta que com a musica Eduardo e Ménica,
do Legiao Urbana, comegou tocando o acompanhamento, ritmo e
sequéncia de acordes, logo em seguida cantando. Foi a primeira vez
que ele tocou se acompanhando com a propria voz. Ele estava
percebendo quais as passagens da musica que tinha que trocar os

acordes. “E, eu percebo, aqui eu troquei. Por exemplo, aqui eu

troquei, aqui eu nao troquei, mas me embolei aqui. E tem mais uma
»

que eu pensava, pensava, ja trocava .
Como Tiago resolveu as dificuldades? Ele conta:

Eu fui para a Baha Ele [0 primo] me ensinou o refrao que eu
# . ws N o . . .
ndo sabia € me ensinou a hora de cantar. Dat eu voiter para oq,
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teve a parte dessas duas pestanas que eu nédo sabia. Eu ndo
sabia o que fazer, eu ndo sabia que eu tinha que tocar isso aqui.
[toca novamente] Eu fazia assim, mas ndo é, sao duas rapidas e
volta para ca. A musica nd@o acompanhava o violado. Entendeu?
Eu parei, tocava, eu via qual a batida que eu precisava para
acompanhar a musica, dal eu tirei essa batida que é as duas
[toca um trechinho] mudar rapidinho, eu nao conseguia fazer,
dai encaixou a musica, encaixou a letra com o som do violao

(Tiago, entrevista em 30.11.1999).

Embora tivesse “ouvido muito a musica”, havia uma dificuldade

na relagéao cantar e tocar:

Estou mais exercitando tocar a musica e cantar, por enquanto,

pela dificuldade que eu tinha, que eu ainda tenho em algumas
musicas. Eu consigo cantar uma, certinho, sem errar as notas. O

dificil era coordenar para ndo errar a batida [o toque da mao

direita nas cordas]... ainda ndo consigo juntar a batida,

cantando. As vezes eu enrolo a batida, eu erro, ndo sei por que

mas eu erro (Tiago, entrevista em 30.11.1999).

As musicas antigas do repertorio inicial, como Jota Quest e

Green Day ele nao cantava, mas musicas recentes que tinha tirado,

sim.

5.1.4 Avaliando o processo de tirar musica

Felipe percebia as mudancas que ocorriam no seu processo de

aprendizagem: “E, foi de umas trés semanas para ca. Eu... fiquei
maravilhado que eu posso tirar musica”. As musicas que ele
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acreditava que eram muito dificeis ja nao eram: “Achava que nunca ia

conseguir... fui ver que Iron [Maiden] faz uns acordezinhos faceis, so

0s solos deles... também néao sei se € tao dificil”.

Quando Jerénimo comecou a fazer solos, percebeu a

necessidade de ligados, das palhetadas. Ele contou:

Tinha solo que eu nao tinha agilidade nos dedos, nao conseguia
fazer. Tem solos que até hoje eu nao consigo fazer! Ai eu cheguei
e falei, me deu um negécio assim, vou tentar fazer aquele solo!
Af saiu barbada! Fiquei muito feliz, consigo fazer! Agora que a
gente nota, ta ligado? A gente ta comegando, quero aprender
mais, pegar mais técnica. (Jeronimo, entrevista em 08.12.1999]

Como eles percebiam o rendimento? O que faziam para

produzir mais? Jerénimo respondeu:

Acho que quanto mais tu praticar, mais rapido tu vai evoluir,
entendeu? Tem que estudar bastante. (...)Eu nao tenho praticado
e buscado vdrios solos ultimamente, como eu estava fazendo

antes. E estilos e solos, assim, treinado bastante tapping (ver

Glossario) [faz ligados rapidos, baixinho|, ah, ligados

ascendentes e descendentes, €ssas coisas. Mais no punk rock,
um pouco agora. Mas eu pretendo, depols que passar as provas
[trés toques graves € precisos, rapidos], treinar bastante. Parte
de abertura de dedos... acordes mais cheios, em vez de [toca
acordes de quinta] os acordes de quinia.. solar mais rapido,

maior agilidade e destreza nos dedos (Jeronimo, entrevista em

08.12.1999).

Em sua opinido, “em vez de ficar numa musica , tinha que fazer
mais exercicio, psicotécnicos”. Jeronimo disse que nao estava fazendo
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mais exercicios, mas que dois meses atras fazia bastante: “exercicios

para solo [toca alguns modelos de escalas], ligados, também, para dar

mais agilidade... palhetada, ligados e agilidade”.

5.2 Sozinho, ma non troppo

Na auto-aprendizagem do violdo, o desejo e a intencao de
aprender, aliados a iniciativa do contato inicial com o instrumento,

através de uma acdo efetiva, exercem um papel fundamental. Nessa

fase, é importante a reprodugdo do que se ouve e vé, bem como a
experimentacdo a sés com o instrumento, necessitando horas a fio

com o violdo. As duvidas € os acertos sao uma constante. A tomada

de decisées, as escolhas sobre o que tocara acarretam a

responsabilidade pelo fazer ou nao. Por outro lado, surgem os
problemas decorrentes dessa liberdade, advindos da falta de uma

orientacdo segura. Os erros, as insegurancas, a aflicao ou mesmo a

irritacdo por querer fazer algo e nao conseguir tornam-se relativos

quando compartilhados com 0s amigos.

5.2.1 Aprendizagem com amigos

FREIRE (1998) afirma “que toda pratica educativa demanda a

: : ;s . ANS wrende, outro que,
existéncia de sujeitos, um que, ensinando, apr |
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aprendendo, ensina, dai o seu cunho gnosiologico” (FREIRE, 1998,
p.77).

Entre os adolescentes entrevistados, a convivéncia com os
amigos e as relagdes interpessoais que se criavam acabavam gerando
aprendizagens. De acordo com Giovanni, o mais importante para
aprender era “primeiro a pratica”. Para ele, alguém “ensinando,
olhando” era melhor do que a tablatura, que tinha que ser decifrada.
Giovanni nao gostava muito de tablatura pois achava “dificil aprender
olhando [a tablatura], ¢ melhor alguém te ensinar, alguém que ja
sabe”.

Quando eram confrontados com alguma dificuldade, muitas
vezes pediam ajuda para outra pessoa, reforcando a necessidade das
redes, das relacoes interpessoais nos processos de auto-

aprendizagem, como mostra a seguinte passagem de uma entrevista

com Felipe:

M.: Quando nao se consegue tirar uma musiea, recorre-se a qué?
F.: A outra!

M.: A outra musica?

F.: Nao, a outro cara, [sorrindo| para tirar a musica para ti

[risadas|

De acordo com CAMPBELL (1995, p.17), no “processo de
construcao do conhecimento concernente a uma nova musica, o

musico mais f.‘.‘(pl"l'it‘l'll!‘ transmite o que ele sabe ao musico menos
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experiente”. Alguns exemplos a seguir confirmam e demonstram esse

depoimento.

Giovanni e Vinicius

O inicio da pratica musical relatada por Giovanni e Vinicius
mostra que suas aprendizagens se efetuavam a partir de troca
mutuas. Giovanni tinha mais dominio técnico no instrumento, além
de possuir um repertério maior. Vinicius seguia os passos de
Giovanni, pois o seu modelo de aprendizagem era Giovanni. Vinicius
conta: “Lembro que falei pro Giovanni que ia comprar uma guitarra.

Eu fui na casa dele, porque eu queria pedir aqueles negocios de

violdo, palhetinha, né?”

Apesar das diferencas de dominio técnico, eles tocavam juntos
ha um certo tempo, procurando descobrir outras possibilidades de

aprendizagem ao tocarem juntos, a dois violoes. Giovanni comentava,

em tom de brincadeira, sobre o aprendizado do amigo Vinicius: “ele

nao vive sem... ele nao aprende nada sem mim” [sorrindo]. Ao indagar

se era verdade, Vinicius respondeu: “Acho que eu nao saberia

algumas musicas, nao teria tirado algumas musicas, nao teria nem

conhecido as musicas”.
O relato de Vinicius revela que apenas parte do aprendizado ele

creditava para si proprio, mas muito do que tinha aprendido nao teria
acontecido sem a presenca de Giovanni. Vinicius e Gilovanni
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conversavam, trocavam informagées e materiais, discutiam
L

corrigiam-se um ao outro, se ajudavam, tocavam juntos. As vezes na

Praia, também tocavam com conhecidos.

A pratica musical de Giovanni e Vinicius era calcada ng

amizade de ambos, no respeito e admiragdo que um nutrig pelo

outro, onde aquele que sabia mais ensinava e aprendia, e aquele que
sabia menos aprendia, mas também ensinava. Cada um com suas
facilidades e dificuldades, adotando como procedimento usual
mostrar um para o outro o que tinha aprendido, o que estava

desenvolvendo, como Vinicius relata: “Ah, eu tirei [a musica] uma

noite e acho que no outro dia eu mostrei para o Giovanni”. Tambeém

era comum entre eles trocar CDs e gravagoes.

Giovanni sentia falta do convivio com mais pessoas que
estivessem aprendendo, ou mesmo, pessoas que ja tocassem e por
isso se referia as férias de verao que estavam por chegar, com alegria:

Na praia a gente vai ter muita oportunidade de poder fazer isso.

Nés estdvamos maits s6, eu e Vinicius, sozinhos. Agora [na praiaj

a gente vai ter oportunidades, set la, de conviver mais com 0s
abe? Os cara estao ali ensinando vinte e quatro horas!

caras, S
Mas, tu pode pedir a hora que tu quer! Quando estava s6 ey e
’

Vinicius aqui, a gente ficava muito sozinho aqui, sabe? Sg nés

que nao sabe tocar,
com um cara! E agora acho que a gente paj ter

a gente ia aprendendo com os papéis, mas

nunca assim,
 (Giovanni, entrevista em 05.01.1999),

mais opommnfudr
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Para Giovanni, a possibilidade de “conviver com 0S cara” era
sinonimo de “poder aprender mais coisas”’, pois o numero de
oportunidades aumentava. O fato de ter pessoas “ensinando vinte €
quatro horas por dia”, indicava a importancia da presenca de
modelos de performance, mas, acima de tudo, a consciéncia de poder
aprender em qualquer lugar, a qualquer momento, bastando para
isso estar ligado, onde a aprendizagem pode acontecer a qualquer

momento, em uma sucessao de eventos e vivéncias.

Aprender em qualquer lugar, e a qualquer momento implica

considerar a importancia do tempo livre como espaco de

aprendizagens. Assim como na auto-aprendizagem desses

adolescentes, o que se faz e o que se aprende no tempo livre resulta
de uma livre escolha do individuo. Segundo DUMAZEDIER (1999, p.
95), “o lazer se define positivamente no tocante as necessidades da
pessoa, mesmo quando esta as realiza dentro de um grupo de sua
escolha”. Na auto-aprendizagem dos adolescentes investigados, 0
aprendizado se da em razdao das necessidades individuais, onde cada
adolescente envolve ou se envolve principalmente com amigos ou

conhecidos da mesma faixa etaria, com o intuito de aprender, de

trocar informacgoes.
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Tiago e amigos

Algumas vezes, quando Tiago niao sabia como tocar algo, ele
recorria a outras pessoas. Mas também, segundo o seu proprio
depoimento, o que aprendia procurava nao guardar s6 para si. Havia
uma relagao de aprendizagem mutua entre Tiago e sua irma, Juliana,
bem como com Vinicius. “Eles me ensinam e eu ensino para minha
irma. E, mais ou menos isso! Tudo que eu aprendo, eu ensino para
ela, e tudo que ela aprende, ela ensina para mim! Eu aprendi uma
musica com ela, esses dias”.

Estabelecia-se uma relacao de aprendizagem musical entre
Tiago e sua irma, fruto das vivéncias e experiéncias de cada um. A
irma fazia aula de violao na igreja, em um grupo de jovens.

E néao era so6 em relagao ao repertorio. Com a presenca da irma,
aprendizagens advindas de dificuldades tomavam novas direcoes,
ajudando-o a se conscientizar de algumas questoes técnico-musicais.
Tiago dizia: “Para mim, a batida & muito complicada. Eu nao consigo
coordenar. Tocar e fazer aqui, tocar com a palheta, nao consigo”. Ele

descrevem essa experiéncia com mais detalhes:

Tem uma musica que a minha irma me ensinou, que eu fui
aprender esses dwas, como é que se faz a batida. Eu nao sabia a

hora de trocar, junto com a batida, agora eu ja sei. Ela veio, me
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mostrou a musical As notas® eu acho facil, que eu ja tenho mais
facilidade. O problema € a batida que eu nao sabia ainda. Dai
fui tocando, tocando, vi que estava dando errado, errava a
batida. E teve uma hora que, ‘perai, se eu tocar duas para
baixo... na terceira que eu tocar para baixo, eu vou dar a nota, da
certo!’ Dai foi, dai consegui (Tiago, entrevista em 09.11.1999).
Tiago conhecia a musica, bem como o ritmo do
acompanhamento, mas a dificuldade ainda permanecia. “Eu ja
conhecia a batida, de outra musica. SO0 que eu nao conseguia fazer,
ndo conseguia fazer a batida junto com a musica”. Por outro lado, de
acordo com Tiago, a irma sabia tocar, mas tinha dificuldade em
colocar os dedos da mao esquerda na corda correspondente,
produzindo um som abafado. Sobre a relacdao de ambos, Tiago
comentou: “Eu acho até legall Acho até mais facil aprender uma
musica, s6 eu tocando, ela cantando, para eu saber a hora que tem
que mudar os acordes, que tem que fazer a batida! Acho bem mais
facil que tocar assim, eu sozinho. Alguém cantando, eu tocando!”
Geralmente, era a irma que ficava junto: “Ela cantava e eu tocaval
Dai eu conseguia”.
Tiago sintetizava o aprender um com o outro, nessa

circularidade de relacoes, da seguinte forma: “Eu com Vinicius, o

Vinicius para mim, eu com Juliana, a Juliana para mim”. Embora

Notas: acordes ‘cheios’, de 5 ou 6 sons. Geralmente denominadas de

"DOSICOeS
v
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nao houvesse uma regularidade, Tiago conta que ele e Vinicius se

encontravam para tocar:

Eu vou na casa dele. Ele tem uma guitarra, um violdo. Ou ele
toca o meu violco, € eu toco guitarra. Eu pego para ele! Dai ele
me diz as notas, e eu tento fazer na hora os acordes, tudo na
hora. Ele mostra onde € as notas, os acordes ¢ a batida. Se eu
ndao conseguir eu fico com tudo na cabeca, venho para casa e

tento tudo de novo, até conseguir (Tiago, entrevista em
30.11.1999).

Vinicius ja tinha ensinado “todas as notas” para Tiago, e na
opinido de Tiago, Vinicius “ja sabe tocar direitinho! Bem direitinho!”.
Vinicius fazia mais o solo, ja estava “mais acostumado”. Tiago, por

sua vez ja estava conseguindo cantar e tocar, enquanto que Vinicius

nao.

Além de Vinicius, Tiago citou outras pessoas com as quais ele
se relacionava. “Tem o Rodrigo Melo, que comegou a fazer aulas. Tem
o Tiago, o meu xara”. Tiago também mencionou o primo Flavio que

residia na Bahia, e que lhe tinha “passado” alguns acordes.

Felipe e Luciano

Felipe e Luciano eram colegas de turma no Colégio, e
geralmente, encontravam-se na casa de Luciano para tocar um para
0 outro, ou mesmo tocarem juntos. O objetivo era um mostrar para o

Outro Q que estavam ('lll‘l!‘-i(‘p.‘.l”ll(il! le't‘l‘lfll‘l' em casa,
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individualmente. Felipe e Luciano comparavam suas aprendizagens,
trocavam experiéncias e vivéncias. Felipe exemplificou: “Ele [Luciano]
escuta tudo que eu falo para ele”, mas respeitava e admirava os seus

conhecimentos.

Por outro lado, comentava sobre a evolugao de Luciano:

Ele [Luciano] ta sabendo de uns negécios de teoria, sabe, ele ta
tirando bem, ele tem um ouvido bom! Ele tirou Charlie Brown,
ele tirou umas notas, tu viu como ele tira? Ele te explicou, né?
Um negocio louco, tirar as notas de baixo, se tiver aqui é ré, se
tiver aqui € sol, aqui é ré, nada a ver, né? (Felipe, entrevista em
03.12.1999).

Nessa descricao, Felipe reconhecia os procedimentos que
Luciano utilizava para tirar musica, partindo da nota mais aguda do

acorde, como uma outra maneira de tirar uma musica.

Sobre a importancia dos amigos na auto-aprendizagem,

Giovanni comentou:

Ah, acho que é fundamentall Eu acho que sempre precisa ter
alguém te acompanhando. Bah, sei la, sozinho fica meio sem
graca. Nao € que fica sem graga, mas nao tem incentivo sabe?

Aprender... a gente precisa de alquém, necessita! (Giovanni,

entrevista em 05.01 .2000).
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5.2.2 Aprendendo com as bandas

As bandas representavam um espaco significativo para trocas e
aprendizagens do violao ou guitarra. Muitas vezes, serviam também
de motivagao e justificativa para se dedicarem ao estudo do

instrumento, como revela Jeronimo:

Primeiro tu comeca assim [sozinho|, depois tu vai ter tua banda e
o teu repertorio. Se bem que agora, o cara ja tem o teu repertério
assim, mas € um repertério que é as misicas que tu gosta de
ouvir, € se tu chega a formar uma banda, depois, primeiro
comecga como cover depois tu vai ter o teu préprio repertorio, vai
compor (Jeronimo, entrevista em 08.12.1999),
Na descri¢ao de Jeronimo, a idéia geral dos passos, das etapas
a serem percorridas na sua trajetoria, ja estava presente, mesmo
ainda nao tendo passado por isso. Por outro lado, Felipe ja vivenciava
essa experiéncia. A quantidade de bandas em que ele participava,
entrando e saindo, impressionava. “E, eu entrei em mais uma banda
agora, de rock. Agora é da década de 60!” Nessa banda, ele estava
como guitarrista solo. Agora que ele tinha a incumbéncia de tirar os
solos das musicas modificava um pouco a exigéncia musical, assim
' - L& R - . ~
-Omo a responsabilidade entre Felipe e 0os membros. Ele contou:
Agora eu € que tiro mais as musicas também”.
Entretanto, a relacao entre Felipe e as bandas nem sempre era

tranquila. *Aquela outra banda que eu tinha antes, a Overdose,
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ficaram puto comigo. Nem sei se me tiraram da banda, que eu nunca
mais falei com eles”. Ele tentava explicar o motivo da saida da banda,

aquele que eles trocavam figurinhas.

Bah, o cara [0 guitarrista] se acha muito gostosdo. Eu e outra
guria ndo fomos, a guria que toca e que canta, mas sé ficaram
brabos comigo, com a guria ficou normal. Nao sei, talvez tenham
conseguido outro cara la, que eles iam ensaiar. Eu néo sei, nao
falei mais com os caras (Felipe, entrevista em 04.11.1999),

Entretanto, Felipe destacava a importancia das bandas na sua

formacéao, no seu processo de aprendizagem:

Ta gravando? Registra o que vou dizer. Eu quero agradecer a
banda do Marcelo! Ah, valeu pela Overdose [nome da banda)
porque me ajudou bastante, aprendi bastante com a Overdose. A
primeira vez que eu toquei com eles s6 tocava acordezinho, [ele
fala e toca ao mesmo tempo| acordes normais. Hoje toco
acordes de Quinta (Felipe, entrevista em 03.12.1999).

As relacoes que ocorrem entre os membros de uma banda
musical, através de interacoes sociais, possibilitando aprendizagens
musicais em decorréncia do exemplo do outro; as comparagoes
Inevitaveis de quem tirou melhor ou quem tocou melhor; quem
impunha as regras do grupo, as tentativas dos possiveis lideres, as
reclamagoes, todas essas questoes estavam refletidas na fala de

Felipe. SWANWICK (1994) escreve sobre aprendizagem com outras

pessoas:
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“A aprendizagem em musica envolve imitacdo e comparacgao
com outras pessoas. Somos fortemente motivados ao observar
0s outros, € tendemos a ‘competir’ com nossos colegas, 0 que
tem um efeito mais direto do que quando instruidos apenas
por aquelas pessoas as quais chamamos ‘professores’. (...) A
imitacdo e a competigio sdo particularmente fortes entre
pessoas de mesma faixa etaria e mesmo grupo social”
(SWANWICK, 1994 , p.9).

5.2.3 Sem professor ou com professor?

Embora o foco central deste trabalho estivesse nos processos
de auto-aprendizagem do violdo, procurei investigar as concepcoes
que os adolescentes tinham do que ¢ fazer aula e se sentiam
necessidade de ter ou ndo um professor. Através da discussao “fazer
ou nao fazer aulas”, também pude observar e perceber algumas
dificuldades relativas a auto-aprendizagem desenvolvida no tempo

livre de cada um. Fernando, amigo de Vinicius e Giovanni, que
participou de uma entrevista afirmava:
Até pensei em entrar em uma aula, mas eu nao tenho tempo, eu
Ui que nao entro em aula porque nao tenho tempo, estagio de
manha e aula de tarde, nao da mesmo. Agora, que €u vou me
formar, estou pensando em fazer um curso mesmo, fazer
certinho, fazer aula (Fernando, entrevista em 02.12,1999),
Vinicius declarou: “Eu sempre quis fazer [aula] para aprender
técnica, pegar umas manhazinhas, saber tirar uma musica assim,

- —
[N‘IU tom”. Ao mesmo tempo, ele afirmava: “KEu nao sei se eu entro em
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uma aula e consigo ainda aprender sozinho. Eu estou conseguindo
aprender, assim, mas tem muitas técnicas, harménicos... ”

Ao contrario, Giovanni dizia: “Nunca tive vontade de fazer aula.
Sempre quis aprender a tocar. Sei la, acho que aula, muito teérica,
nao gosto muito”. Para ele “a aula é muito devagar. Eles nao ensinam
O que tu quer, sabe? Fica muito naquela matacéo, detalhes, sei la,
tem umas coisas assim que tu aprende que nao sei [para que

servem|”. Sua posicao era assim justificada:

Tem amigo meu que faz. Até € legal, os caras ensinam, mas tem
algumas coisas assim que, nao sei. O Marcelo [um amigo] é que
diz assim, que realmente nao aprende s6 o que tu quer, fica
muito tempo naquele negécio que tu nao quer aprender, ai tem
que estar fazendo exercicios e tem que estar fazendo trabalhos

(Giovanni, entrevista em 05.01.2000).
Para Giovanni, a aula depois de um certo tempo seria

importante “para aprender uns macetes, pentatonicas” ou “ter um

ouvido agucado”. Ja Jerénimo relativizava:

O que eu acho que me limita em nao fazer aula, ¢ o tempo,
porque se eu fizesse aula, poderia aprender algumas mais
rapido, porque dai o cara ja largaria pronto para mim, né? Era so
treinar. Mas eu acho legal também esse esquema de estar

buscando, coisa assim (Jeronimo, entrevista em 08.11 . 1999).

> < 11 ' [ - : “
Para Giovanni, aprender sozinho era “aprender sem aula paga,
aprender com os amigos”. Vinicius também opinou: “com os amigos,

acho que até ¢ mais legal. Nao sei, uma parte ¢ mais legal. Acho que
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demora mais também, € mais demorado. Tu sozinho. E ter uma aula,
alguém te explicando, - ‘oh, essa batida é assim, tu puxa assim’
[tocando um acorde, com um puxada]”.

Quando perguntei para Vinicius se ele achava que era muito
dificil alguém aprender violdao sozinho ele respondeu: “Sozinho,
sozinho... [pensando bastante] acho meio dificil”. Existe o fato de nao
estar fazendo aula com alguém, mas a aprendizagem se da um pouco
com as revistinhas, com a leitura de cifras, com a tablatura, um
pouco com a partitura, CDs, videos; um pouco com cada um dos
amigos, conhecidos e com as oportunidades.

Nas consideracées dos adolescentes, as dificuldades e peculiaridades
de aprendizagem escolares e extra-escolares transparecem, onde as
possiveis exigéncias de uma aula formal confrontadas com as
liberdades de aprender por conta propria ficam evidentes. De acordo
com DUMAZEDIER (1999, p.96), uma atividade desenvolvida no
periodo de tempo livre, “depende do individuo mais que em qualquer
outra atividade”. Segundo DUMAZEDIER (1999, p. 96) “a busca de
um estado de satisfacdo € de fato a condicao primeira do lazer: ‘isso
me interessa”. Segundo o autor, pode representar a rejeicao do
cuidado, da concentracéo, de toda a tensao. Mas pode também “ser o
esfor¢co voluntario, a alegria diferida”. Para DUMAZEDIER (1999, p.
96), "a busca do desempenho ou da sabedoria pode levar a um

estorco mais intenso do que o trabalho profissional”, pois “o esforco, a
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disciplina sao livremente escolhidos na expectativa de uma alegria
desinteressada, ndo de fins utilitarios”.

Nas atividades de auto-aprendizagem dos adolescentes, o
necessario para aprender violdao era a “vontade”, dizia Giovanni,
falando de ombros. Vinicius acrescentou: “bah, vontade e gostar! Nao
adianta aprender assim, - bah, quero aprender a tocar porque as
gurias ali, os cara estdo tocando la. Entdo vou tocar esse
instrumento, ai pega o instrumento e nem gostam. Tem que ter
vontade s6, vontade e gostar”. [Giovanni ao fundo, tocando a
harmonia de November Rain, do Guns N’Roses]. Para Giovanni: “Nao
pode ser, porque os outros querem, tem que ser porque tu quer e deu.
Bom, o cara vai aprender melhor e mais facil se o cara gosta! ”

Jeronimo considerava que a pratica faria com que os objetivos

fossem alcancados:

Nao tem o que tu nao consiga tocar. Pode ter um efeito que tu
nao tem teu pedal, pode ter uma afina¢ao na guitarra. Agora,
uma coisa em termos de habilidade, nao tem uma coisa que tu
nao consegue tocar. Tu pode nao conseguir tocar naquele

momento, mas se tu tremnar, tu consegue (Jeronimo, entrevista

em 08.12,1999),

Luciano também parecia seguro de seus objetivos:

Tenho um objetivo a chegar! Porque quando eu chegar, talvez,
nesse objetivo, eu ja vou querer mais ou menos. Os objetivos que

eu tenho é aprender a dedilhar. é poder ouwvir sabendo que
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acorde que é... € isso € s6 com a pratica, ou entdo.. uma

supervisdo, ndo sei (Luciano, entrevista em 09.09.1999).

As formas para Jerénimo alcangar seus objetivos eram:

Tem que ter vontade! [siléncio] tem que ter paciéncia... Ir atrds,
correr, ver se um amigo teu sabe... um pedago, tu consegue
tablatura, se tu entende, se tu consegue uma cifra, ou entao,

tentar buscar de ouvido (Jerénimo, entrevista em 08.12.1999),
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O ponto de partida desse estudo foi a experiéncia musical de
adolescentes, focalizando a forma como organizam seus
conhecimentos, os caminhos utilizados para a aprendizagem do
violdo, sem professor. A pesquisa foi realizada através de entrevistas
nas proprias casas dos adolescentes, onde foi possivel acompanhar o
desenvolvimento musical de cinco aprendizes num espago de sete
meses. Assim, foi possivel acompanhar parte dessa aprendizagem in
loco e em tempo real.

Muito mais do que resgatar como comecaram o estudo de
violao, o que poderia ser confundido com histérias de vida, esse
estudo investigou processos e procedimentos que aconteciam naquele
momento, a partir do entendimento de como, por que, para que e
para quem fazem, procurando um melhor entendimento sobre as
praticas de auto-aprendizagem, realizadas, portanto, sem a

«

orientacao de um professor.
O interesse do trabalho centrou-se naquilo que esses jovens

faziam e como estabeleciam a relacao com o instrumento, atraves do
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interesse proprio, e da motivagdo, fosse advinda da familia, dos
amigos, da namorada, ou de um desejo espontaneo.

Esta pesquisa nao buscou resultados que pudessem indicar
regras ou verdades para a maioria dos adolescentes e, portanto, nao
pretendeu generalizar atos, fazeres e saberes. O interesse estava em
descobrir como os adolescentes que se tornaram os casos estudados
organizavam seu tempo livre em relacao ao estudo do instrumento,
em suas casas. A casa € um espaco onde muitas vezes o jovem esta
sozinho, onde dali se conecta com o mundo, através do computador,
do telefone, dos amigos.

Como se caracterizam os processos de auto-aprendizagem
observados? Segundo Felipe, para aprender sozinho “tem que ter
vontade e paciéncia”. Em outro momento, Felipe parece querer
resumir o que esta por tras desse aprender sozinho: “O cara nao sabe
nada do que ta tocando mas toca. Sabe tocar mas nao sabe porqué.
Nao sabe porque faz”. No entanto, o processo de tirar mitsica nao é
tao simples como eu proprio acreditava ser no inicio do trabalho.
Muitas questoes emergiram: Tiravam o qué? Tiravam como? Tiravam
de onde? Tirar musica ¢ o mesmo que tirar de ouvido?

Na auto-aprendizagem, os recursos de aprendizagem chegam
as maos dos adolescente a partir do momento que ele manifesta

interesse em busca-lo, em razio de alguma musica que ele ouviu.
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Nesse tipo de aprendizagem, o adolescente, muitas vezes, nao domina
todos os sinais e codigos dos materiais utilizados.

No ensino programado, os alunos confrontam com a realidade
concreta. Nesta realidade, trabalham com o que AEBLI (1971) chama
de projeto, com o objetivo de que os mesmos sejam realmente
executados e nao apenas pensados. Na auto-aprendizagem, cada
adolescente desenvolve a aprendizagem em sua propria realidade
concreta, no seu contexto, através de projetos pessoais. Os
adolescentes investigados estudam em casa, nao em laboratorios ou
salas de aula. Nao ha professores a disposicao, assim como os
materiais nao estao pré-definidos.

Os processos de auto-aprendizagem observados nos cinco
estudos de caso se caracterizam pela interacao entre o individual e o
coletivo, através da formacao de redes.

No plano individual, estao presentes a necessidade, o interesse,
as vezes repentino, em aprender o instrumento. A efetivacio do
desejo € realizado pelo proprio jovem, através do ato, da acao de pegar
0 instrumento e sair tocando. A coragem de realizar algo que parece
ser importante para si, bem como o estabelecimento de uma
proximidade fisica com o violao, nos espacos da casa, seja no quarto,
na sala, no banheiro. Aléem disso, ha o estabelecimento de uma

relacao intima, diaria, com o violao, que favorecem a busca e a
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experimentagdo nas cordas do instrumento de algo que nao se sabe

bem o que é, sem garantias de acerto, de sucesso.

O esfor¢co despendido com o instrumento, no tempo livre é
diario. Sao dedicadas muitas horas até se conseguir tirar algo que se
quer muito. Em razdo das necessidades, contam com a ajuda de
meios que estejam disponiveis, em geral a Internet. Nao € que ela seja
fundamental, mas parece cada vez mais desempenhar um papel
importante. A abundancia do material na Internet é um fato. Os sites
disponiveis se tornam bibliotecas, diferentes bibliotecas, onde é
possivel acessa-las, sem custo, comparando versoes, ou quando algo
nao é encontrado, buscando outras fontes.

De acordo com suas caracteristicas pessoais, cada adolescente
tinha a sua fonte de consulta. Entretanto, apesar da diversidade de
fontes na Internet, em geral utilizavam um ou dois sites diferentes.
Nesses casos, seria equivocado supor que eles eram Internautas que
ficavam horas e horas na Internet, buscando, pesquisando. A
pesquisa era mais no violao mesmo, na busca dos sons, das
combinac¢ées que lhes chamavam a atencao, cada um com suas
preferéncias, mesmo havendo repertérios comuns a todos.

As cifras, as tablaturas, MP3 vao sendo baixadas, ou entao
copiadas, pois nao € fundamental possuir um computador em casa,

visto que os laboratorios de colégios ou a casa de amigos suprem as

faltas materiais
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Tablaturas eram muito utilizadas por quem buscava tirar os
solos, ou mesmo fazer acordes com desenhos mais fidedignos com as
musicas originais do que as versdes apresentadas pelas revistas
cifradas. Nos primeiros encontros a tablatura era ainda desconhecida
para a maioria dos cinco entrevistados. Foi com o passar dos meses
gue alguns deles comecaram a trazer para as entrevistas exemplos
musicais tirados com a ajuda da tablatura. Isso se explica,
basicamente, por dois pontos: o aumento do nivel técnico
instrumental e a necessidade e vontade de tocar nao apenas o
acompanhamento com acordes cheios das musicas, mas solos mais
longos e riffs.

Na Internet, ha abundancia de musicas transcritas para
tablatura, o que explica a utilizagdo das mesmas por muitos jovens.
Por outro lado, algumas tablaturas, em razao da dificuldade de certas
musicas, bem como de uma certa inexperiéncia dos adolescentes

entrevistados, eram dificeis de entender. Na verdade, a larga

utilizacao de tablatura por eles se dava por nao encontrarem um
sistema de grafia melhor para as musicas que procuravam. Nao é que

eles gostassem de tablatura. A verdade é que eles desconheciam algo

melhor para auxiliar a tirar musica.

Como wvisto no capitulo quatro desta dissertacio, 08

adolescentes estudavam violao principalmente no quarto onde

dormiam. Durante o periodo de realizacao da pesquisa, nao havia por
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parte dos jovens uma preocupagdo com uma postura ideal para o
estudo do violao. O violao podia ser tanto apoiado pela perna
esquerda como pela direita. Tocavam sentados no sofa, na cama, no
chao, em uma cadeira, ou em pé.

Em alguns dos casos estudados, era comum encontrar as
cordas do violdao sempre afinadas. Com o tempo, percebi que
utilizavam afinadores eletrénicos como suporte, seja afinadores de
bolso, seja afinadores disponibilizados e acessados na Internet. Nos
casos em que nao conheciam afinadores, era mais comum encontrar
0s violoes um pouco desafinados. Nao se abstinham de pedir ajuda
para amigos quando possivel. Eu mesmo afinei violoes algumas vezes
durante os nossos encontros. A qualidade dos violoes, como
mencionado no capitulo 4, nao era boa, por serem instrumentos
enderecados para iniciantes aprendizes.

A palheta nao era utilizada por todos os entrevistados. Em
geral, era utilizada somente para solos. Quando nao estavam
solando, usavam uma combinacao entre os dedos polegar e o
indicador. Algumas vezes, utilizavam na mao direita dedilhados de
polegar, indicador e meédio. No transcorrer dos encontros, um dos
entrevistados passou a utilizar unhas na mao direita depois de
perceber que eu utilizava unhas na mao direita em razao das

T]fl‘\‘»:r‘1;]|{<|{!r", SONoras



156

Os acordes aprendidos eram, em geral, tirados de revistas
cifradas. Nessas revistas, os acordes sdo padronizados em desenhos
e, geralmente, vem com o mesmo desenho, independente da musica.
Os cinco adolescentes tinham ciéncia de que certos acordes nao
“funcionavam” na musica, ou por estarem no lugar errado, ou por
“nao soar tdo bem”. O aprendizado de acordes novos se dava em
razao de fazerem parte de musicas que queriam aprender.

Além do carater individual, a interagao, a acao de trocas entre
eles é extremamente relevante. Uma das caracteristicas da auto-
aprendizagem desses adolescentes é justamente aprender
perguntando, questionando, observando, reproduzindo, comparando.
Pode ser um colega, um amigo, ou até mesmo com um desconhecido.
O que parece importar € a oportunidade, o momento. A troca
ocasionada por este dar e ao mesmo tempo receber constitui, sem
duavida, um elemento nao s6 motivador, mas também de reflexiao e de
ensino e aprendizagem.

Nesse plano coletivo, a interagdo com os amigos se estabelece
através dos exemplos tocados, falados, mostrados. A proximidade
com outras pessoas que tocam, geralmente da mesma faixa etaria, é
importante, pois abre a possibilidade de ver e ouvir exemplos de
musica que se quer tocar ou que ja tocam. A possibilidade de
comparar as versoes, a forma como cada um toca contribui para a

auto-avahagao do progresso que se faz no instrumento. As diferencas,
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mesmo que sutis as vezes, séo importantes e provocam a vontade de
refazer, na busca constante por um aperfeicoamento musical. Nos
processos de auto-aprendizagem investigados, expor o que cada um
nao sabe € condicdo sine qua non, como também ¢é natural a
percepcéo que eles tém do que cada um sabe e do que o outro nao
sabe.

Algumas ag¢oes utilizadas pelos adolescentes para tirar uma
musica podem assim ser resumidas: 1) ouvem musicas via radio,
televisio ou mesmo véem e percebem algum familiar ou amigo

proximo tocando; 2) consultam a Internet, através de sites de cifras ou

tablaturas; 3) experimentam no violao a qualidade do que encontram
nos sites buscados e a viabilidade de aproveitar ou nao o material; 4)

praticam o trecho musical até obterem fluéncia, geralmente

memorizando o trecho; 5) baixam, quando possivel, também em
formato MP3 a musica que esta sendo aprendida; 6) tocam junto com
a gravagao as partes que estdo sendo aprendidas; 7) contam com a
participacao dos amigos que tocam violao no processo de
aprendizagem.

Embora o trabalho nao tenha tido a intencao de avaliar o
desenvolvimento de cada um, notou-se um desenvolvimento técnico e
musical bastante expressivo de todos os casos, durante o periodo da

coleta de dados (julho de 1999 a janeiro de 2000). O fato das

entrevistas terem sido realizadas com um largo espaco de tempo
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possibilitou perceber mais claramente as diferencas na forma de cada
um pensar, de realizar, bem como nas amplia¢ées do repertorio.

A suposta distancia de mundos que separavam entrevistador e
entrevistado ia diminuindo, onde as fronteiras no final do periodo de
entrevistas ndo eram mais tao claras. O interesse deles em mostrar
ao entrevistador o que faziam, como faziam e aprendiam era gerado
pela confianca que depositavam no entrevistador, que estava ali para
aprender, para entender o mundo musical daqueles jovens. O nao
reconhecimento das praticas de aprendizagem musical dos alunos
fora da escola como uma base importante do conhecimento musical
adquirido, faz com que se desconheca os processos desse tipo de
aprendizagem. Muitas vezes o repertorio ouvido e tocado por
adolescentes pode ser um dos pontos que gera um distanciamento na
aula de musica, originando preconceitos de ambas as partes.
Preconceito que geralmente advém de um desconhecimento do
proprio professor sobre um determinado tipo de repertorio, ou de uma
determinada realidade, que muitas vezes nao diz respeito aos
educadores, assim como preconceito de jovens em relacao a fazer
aulas, por desconhecerem o tipo de énfase e realidade do professor.

A questao para os educadores musicais ¢ como apreender essa
realidade, visto que, em geral, a realidade musical dos adolescentes
nao faz parte da formagao de professores. Como tentar ensinar o que

nao se conhece ou compreende? Deve-se tentar aprender o que eles ja
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sabem para dai ensinar? Ensinar o qué? Este trabalho procurou
contribuir com essas indagacoes, trazendo uma luz em pontos
conhecidos por muitos, mas pouco analisados e percebidos pela
educacao musical.

As entrevistas permitiram, entre outras coisas, ir percebendo
que auto-aprendizagem era também, a humildade em se colocar de
forma aberta, receptiva e de doagao, de entrega: “olha, € assim que eu
faco, € isso eu nao sei, e isso acho que esta errado, e € assim que eu
achei, e como é que tu faz?” Como pesquisador, fui alterando,
dinamizando minhas posigoes. Inicialmente apresentei-me a eles
como musico, professor e pesquisador, e que necessitava da ajuda
deles. Necessitava que eles me mostrassem como aprendiam, como se
relacionavam com a musica e com a aprendizagem de um
instrumento.

Em outras palavras, desvendar o dia-a-dia de quem busca
respostas, mesmo sem ter um professor por perto, mas que se sente
atraido por algo que em alguns momentos parecia dificil de explicar,
mas que parecia ser muito importante. Meu papel como pesquisador
era permitir que eles se expressassem, sem medo, atraves da musica,
do raciocinio, da intuicao, da descoberta. A maneira que encontrei
para trabalhar com esse aspecto foi reconhecendo a importancia do
que faziam, dando-lhes a palavra, dirigindo-lhes meus ouvidos, meu

olhar, e estando atento ao que faziam e acreditando no que diziam.
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Creio que tudo isso ndo se completaria, se nao tivesse
aprendido algo fundamental nesse tipo de pesquisa: Nao ha entrega,
ndao ha comprometimento, nao ha compartilhar da parte dos
entrevistados, se eles ndao perceberem o mesmo no pesquisador, em
quem esta ali, na frente deles. Se me permito ser descoberto, se me
permito ser ouvido, se me permito que acreditem em mim, sempre um

novo processo, uma nova relagao, um novo e continuo aprender é

possivel.

De acordo com FERNANDES (1998, p. 202), “na educacao
musical hoje ja se fala constantemente em abordagens vinculadas
aos aspectos sociologicos, numa tentativa de legitimar os saberes
trazidos pelas praticas extra-escolares para dentro da sala de aula”.
Este trabalho procurou oferecer um melhor entendimento de como
sao estabelecidas as relagoes dos jovens, consigo mesmo, buscando
primeiro a auto-expressiao, o descobrir-se através da musica, do
violao, a intencao de expressar-se para si e para 0s outros, como sao
estabelecidas as relacoes com outros, e a forma como buscam as
respostas para suas duvidas.

A intengao foi contribuir para a melhor compreensao de uma
realidade concreta, intentando apontar elementos desconhecidos por
estudos, relacionado as praticas pedagogicas extra-escolar. De acordo
com CAMPBELL (1995, p. 20), estudos que investigam realidades de

aprendizagem fora da escola possibilitam um melhor entendimento
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da propria natureza da aprendizagem musical. Seguindo a linha de
pesquisa de autores como SOUZA (1996a-b), esse estudo pode ajudar
na compreensdao do papel da musica e os procedimentos utilizados
por jovens aprendizes. Ha muito que explorar no campo das praticas
sociais através da aprendizagem de um instrumento. A partir do
acompanhamento da forma como ocorre a aprendizagem do violao
fora do ambiente escolar institucional, privado ou publico, outros
trabalhos poderao ser desenvolvidos, voltados para um
aprofundamento nos diversos tipos de aprendizagem musical: a
questdo da participagdo de adolescentes em grupos, em bandas e as

aprendizagens multiplas que ocorrem na interacdo em situacoes

pedagogicas.
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ANEXOS
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ANEXO 1: Questionario aplicado no colégio
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VOCE

que estd aprendendo violdo

“SEM PROFESSOR”

Estou precisando da sua participagao

Sou estudante do Mestrado em Musica da UFRGS e estou pesquisando sobre:

Processos Informais de Aprendizagem
Voce,
respondendo este questiondrio, estard dando uma valiosa colaboragdo

para esta pesquisa

Questionario
1. Seunome: S
Idade: ——— Telefone para contato:
2. Ha quanto tempo voce toca violao? Voce toca outro

instrumento?
3. Voce faz ou ja fez aulas particulares de musica? Sim () Nao ()
4. Qual o tipo de musica que vocé toca?
Classica(_ ) MPB( ) Rock( ) Pop( ) Pagode ou Samba( ) Sertanejo( )

Jazz( ) Outros( )

5. Quais as revistas de musica que vocé utiliza para estudar violao?
Violao e Guitarra( ) Primeiros Toques( ) Cordas e Cores( ) Partituras

Dehon( ) Guitar Player{ ) Aprenda Facil( ) Cover Guitarra( ) Outras( )

6. Que outros recursos voce utiliza para aprender?

amigos () metodos () radio () discos () video () Internet ( ) outros
()

Comentarnos:

Mestrando: Marcos Kroning Correa
leletone: 312 2709
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ANEZXO 2: Roteiro da entrevista por telefone
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Auto-aprendizagem do violao
Questionario /entrevista a ser aplicado por telefone,

por Marcos K. Corréa.

Critérios de selecdo dos participantes da pesquisa

Porto Alegre, 18 de junho de 1999.

1. O que levou vocé a estudar violao?

2. Qual e a frequéncia que voce estuda violao?

(Por dia — semana — més; sozinho ou com um amigo(s))

3. Qual o local que vocé geralmente estuda?

4. Gosta de tocar para outras pessoas?

5. Vocé tem algum grupo ou banda? Pretende ter?

6. Vocé tem alguém na familia (casa) que toca algum
instrumento? Qual?

7. O que seus pais acham de vocé estar estudando?

8. Da para aprender violao sem professor?

9. Voce pretende fazer aulas particulares?

10. Vocé teria interesse e disponibilidade em participar desta

pesquisa’?

11. A pesquisa se dara por entrevista e por observagio. Qual 0

local mais interessante para vocé? No colégio ou em casa?
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ANEXO 3: Roteiro geral de entrevista semi-estruturada
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Roteiro Geral

Redigido em maio de 1999, tendo sido organizado para as

entrevistas iniciais.

Dados pessoais:

As motivacoes: o que leva o jovem as praticas musicais?

Ambientes: quais os ambientes mais comumente utilizados?

A dinamica do estudo: qual a periodicidade do estudo?

Repertério: como € selecionado? Como se da o aprendizado?

Os meios: que materiais didaticos sao utilizados no
aprendizado? Quais as formas que utilizam?

As relacgoes sociais: o estudo € pensado ou derivado de outros?



169

ANEXO 4: Roteiros parciais de entrevista
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Roteiro parcial n° 1 de entrevistas:

Roteiro advindo da primeira entrevista com cada adolescente:

Temas a serem desenvolvidos.

A experimentacao

Um tema importante no estudo do violao: pestana
O dominio do vocabulario musical

As maneiras de estudar

Os critérios para aquisicao ou busca de materiais
O processo de tirar uma mausica: por onde comeca?

Um procedimento importante na auto-aprendizagem: a

deducao
As dificuldades de aprendizagem

Motivagao dos amigos na aprendizagem
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Roteiro parcial n° 2 de entrevistas

Novembro de 1999,

Questdes advindas das entrevistas anteriores:

O que vocé vem tocando neste tempo? O que vocé tem ouvido e
estudado?

Forma de elaborar anotagbes pessoais: como registra o que
vocé toca?

Nocoes de harmonia, de encadeamento, como vem sendo
desenvolvidas?

Como vocé aprendeu a trocar as cordas do violao?

Hoje, quais sao suas motivag¢oes?

Tirar musica: o processo de tirar uma musica; quanto tempo
leva; o experimentar; a deducao.

“A sensagéao de estar sempre procurando o caminho”

“Estar sempre com o violdo 4 mao”: o que significa isso?



172

ANEXO 5: Exemplo das categorias de analise
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Roteiro

a) Caracterizacao

a.l Quem é cada um deles? Caracterizacdo: familia;
instrumentos; tipo de pessoa; habitos; forma de se relacionar, de
interagir.

a.2 A casa do adolescente (descri¢cao sucinta): quarto, sala,

lugar.

b) A relacédo inicial com o instrumento

Por que comegaram a tocar?
As motivagoes: dos amigos para aprender; o violdo como
acompanhante; a familia como motivagao.

A falta do instrumento para estudar.

c) O papel da misica em suas vidas

c.1 O que ouve; quando e aonde houve, As preferéncias.

c.2 Falando de musica (expressando idéias, conceitos).

Conhecimento geral sobre musicos, Bandas, artistas, estilos.

¢.3 Relag¢ao com os meios de comunicagao; lojas de musica.

d) Ambiente de estudo e tempo livre

Descricao da rotina de estudos de cada um. Sequéncia de
atividades no dia. Horarios, o siléncio, concentracao.

O tempo livre de cada um (além de musica)
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e) O que eu aprendo?

e.] Os temas importantes no estudo do violao: postura;
pestana; afinacéo; troca de cordas.

Vocabulario: o dominio do vocabulario violonistico €
guitarristico.
e.2 Repertorio

e.2.1 O repertorio inicial: como se deu.

e.2.2 Que repertorio é esse? advindos de onde? (TV, amigos,
discos)
O que distingue uma musica da outra. O que é aprendido com

esse repertorio.

A selecao do repertorio: individual ou no coletivo (ensaios com

duo, trio, bandas).
f) De que forma eu aprendo?

f.1 As questdes de ambito técnico: como fazem?

O aprendizado na escolha do instrumento; na troca de cordas;
na afinacao.

Como aprendem e trabalham a harmonia, a troca de acordes; o
ritmo, a melodia; os solos; os riffs; o canto; a postura.

f.2 Os procedimentos importantes na auto-aprendizagem:

Descricao de procedimentos:

a) COMO ESTUDAM: as maneiras de estudar.

b) TIRAR MUSICA: os varios processos para tirar uma musica:
por onde comec¢a? Quanto tempo leva?

A sensacao de estar sempre procurando o caminho. A
sequéncia de procedimentos: a experimentacao; deducao; olhando,
;_wrgumm'uin e se relacionando.

¢) As DIFICULDADES de aprendizagem:
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Como resolvem os problemas; os conflitos; como lidam com 0

erro e as incertezas.

d) PERFORMANCE: demonstrando e tocando versdes. Os

arranjos [quando estdo ensinando como fizeram ou como perceberam

nuances, timbres).
f.3 Como se da a auto-aprendizagem.

O que caracteriza a auto-aprendizagem? O que € aprender
sozinho?

A necessidade de mostrar o que aprendem.

O oposto: mostrando, perguntando, se relacionando.

g) Com quais materiais eu aprendo?

Os materiais como fontes de aprendizagem: revistas cifradas;

tablaturas; Internet (computador); MP3; radio; walkman; discos; MTV
(TV); Video.

As situacoes de aprendizagem com os meios; as formas de
busca; o ir atrdas; Como lidam com os materiais.

Aparelhagens utilizadas: pedais de efeitos; cubos (amplificacao);

microfones e captadores; equalizadores; telefone.

h) Com quem eu aprendo?

h.1 Sem professor ma non troppo: aprendendo com os amigos.

h.1.1 O amigo assume o papel do professor: o que o outro
ensina.

h.1.2 A rede de amigos: interagindo - as bandas; troca de
material.

h.2 O adolescente ensinando amigos ou “se dando aula”.

h.3 A relacao entrevistado e entrevistador: eu demonstrando

ensinando - aprendendo
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i) Com quais objetivos?
As metas e objetivos do estudo;
j) Para quem tocam? Como tocam?

Relacoes sociais: como lidam com os encontros, escola, a praca,
festas, shows;

Os pedidos;

O que pensam os outros sobre a aprendizagem deles;

As licoes e as aprendizagens dessas experiéncias;

k) Violdo x guitarra x o entrevistado

k.1 A intimidade do adolescente com o instrumento.

A acessibilidade do instrumento: o violao a vista (pela casa); a
“desatualizacao” do momento de estudar.

k.2 A aprendizagem concomitante do violao e da guitarra: a

alternancia; os pontos em comum,; as diferencas.

1) Avaliacéo do processo deles por eles mesmos

O que mudou de entrevista a entrevista, segundo eles proprios.

O que gostariam de fazer e ainda nao fizeram.
m) Outros

m.1 Como os entrevistados véem o entrevistador?

m.2 As interrupcoes durante as entrevistas afetavam as
mesmas?

m.3 Ha necessidade de ter aulas particulares?

m.4 Quais as impressoes sobre as entrevistas?
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ANEXO 6: Exemplo de um site de cifras e tablaturas



Principal

Top 5
Novidades

Citras/Tabs ¢

Nacionais

Internacionais
Procura/Miner
Envie as suas!

O violao

Acordes
Como tocar
Manutencdo

Prﬁ ramas

Tablaturas
Cromatismo

Aillldade

Nacionais
Internacionais

iiiramas

Ceantral da Musica

Noticias
Freemp3
Videoké
Softwares
Busca de MP3
Talentos
Hardwares
Wmania
Midisom
Fa&-Clubes

Guanthook

Assinar
Visualizar

Central da
Mdusica

Som Brasl|
Legido Urbana

STAY FOR

www.cilraclub.com.br
"ll sev sife de Cifras e Tablaluras!"

178

Por favor clique ne anuncio do nosso patrocinador.
» Ao clicar, abre-se uma nova janela.

[» Seja muito bem vindo !

Seja bem vindo ao Cifra Club - parada obrigatéria para quem gosta de musica na
Internet. Aqul vocé vai encontrar um grande acervo de cifras e tablaturas, nacionais e

internacionais para violdo e gultarra, que é atualizado diarlamente, além de segBes onde

vocé val aprender desde como ler tablaturas, até como fazer pequenos reparos no seu
instrumento. A equipe do Cifra Club agradece a sua visita. Esperamos que seja
proporcionado muito entretenimento e informacBes para amantes da musica, como nés,

idealizadores deste site.

[ » Cifra Club Top 5

Nosso servidor verifica quais sdo 0s arqulvos mais acessados pelos nossos visitantes,
Cifra Club Top 5 iré4 citar quais foram os artistas/bandas e musicas mals visualizados.

» Artistas
19 - Legido Urbana
20 - Capital Inicial
39 - Djavan
40 - Marisa Monte
50 - Sandy & Junior

» Musicas

* & & @ @

29 - Amor I Love You
39 - Xibom Bombom
40 - Trds Lados

59 - Tudo Que Vai

http://www.cifraclub.com br

1° - Morango do Nordeste

1° - Red Hot Chili Peppers

20

40

10-

20
3o

e K0

- Guns N' Roses
30 -

Pearl Jam

- Nirvana
50 -

Metallica

Otherside

- Scar Tissue
- Smooth
* 40 -

All the Small Things

- Tears In Heaven

Ultima Atualizagdo: 05/Junho

02/0672000
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ANEXO 7: Exemplos de tablaturas



e o e s e PLEASE NOTE

#This file is the author's own work and represents their interpretation of the #
fisong. You may only use this file for private study, scholarship, or research. #

Date: Tue, 25 Aug 92 22:56:45 EST
From: "Mr,Scary" <s892011@minyos.xx.rmit.oz.au>
Subject: Ozzy: Mama I'm comin home (partial TAB)

Here's part of the TAB for "Mama I'm comin' home" by Ozzy Osbourne.
gives a rough idea of the chords and some of the riffs, but it doesn'

the solo or anything of any great depth.

Mama I'm Comin' Home - Qzzy Osbourne

(13)b11 - bend 11th fret up to 13, strike note and release bend

/ - slide up

Intro - 12 string acoustic (note - tune guitar down to ED)

R ———— A e L T e —————————————— LR

Times are strange... (2nd time through)

e s i i . i e e e L . W i . W e S . S s i S S A,

@ e e T S

]

http://www visionet com br/~jeferson/tabs/mama tab

e i e e ey, T e e e ey Al o Tl s S g Y s s e S e e i Al S

It
t have

1071171999
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<!--StartFragment—-->
B e PLEASE NOTE-=======m====-——mm——eeeme #fThis

file is the author's own work and represents their interpretationof the song.
You may only use this file for private study, scholarship.

T S SRR o e
FEAR OF THE DARK e i e A
Iron Maiden h - hammer-onp - pull-off/ - slide® - ha

bend”~ - full bend~ - vibratoIntro (w/distortion)

D === T e s e Bl R s e e e
A | = e e | == e e
I S e S S e S S S (twice)

e e s G A S N O W S A W i e e e s

D|~7=7=-=-=7-7-9-9-10-10-9-9-7-7-9-9- | -3-3-====3-3-5-5--===5-5-3-3--~3-
B | L | =mmm— 3eBm
B = e e e e e e [ o o e e

The chord in the Verse are: D Bb C (for example C:)E|

Bl====5-=-B5-euBbeeuBbe |G| —m === 5m==Bm—=eBemm— | D| ==3mmmmmm e m e [
Al = |E|=———e e e | Lead guitar (accoustic)
D Bb | Bb i D Bb c
T i s i e e A e e A N e
B|l-——mmmmae B e B
Gl===7=9=10===10=9==—— e 10=7===7=9=10===10-9====mmm===
D= T st 10====10====8=10=10====== Pmmmm e e e e Ii)meciona
s i A s i e 10====10=========—mmmmm——mmme— e oo s oo msmmmem s
T st o e S it i e i e S A A S 8 (twice)D
Bb C Bb c D I am a man who walks

alone, and when I'm walking a dark road Bb c
Bb C Dat night or strolling through the park Bb ¢

F G DWhen the lights begin te change, I sometimes feel a
little strange Bb Ca little anxious when it's darkC

Bb C D c Fear of the dark , Fear of the

dark, Bb o G DI have a constant fear
that something's always near Bb C D CFear of
the dark, Fear of the dark, Bb F G DI
have a phobla that someocne's al.ways thereChorus: (w/distortion)
E | mmmmmmm e Lo AR SR ———
[ [/ oo e s e e s a5 S R A | == e =
G| mm e e S
D|=-==== T=T7-5-5=-T-T-====T=T=5-5~T<T = | mmmmm e ST - -
A|=Befmmmmmm e mm = S e e e | mm == =BT =T =B=B=== =} J o (5 s i
E|==mmemmm e e e e e e | =5=5-—m e m— e ————— 1t ===
Repeat 3 times!!! -————=——- &gt;Solo: (The y part)
Rt |
Blome e e oo e e e e e e |
Gl=Tm=T=T=0=10=-9+=10=9=F==Jm=mmmmmmmme e e = -l
e 10-8--8-7-5- -
I -
S P -——— :

http://www.visionet com br/ - jeferson tabs/fear tab 15/12/1999
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ANEXO 8: Exemplo de Riff



Sweet Child O' Mine
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o £ e £ o - - .
o 4 - - - 4— s =
= — = 2
:F = I 1 | I 1
4 + 1 e
= e B4 1 - e - 1+
X M- —H— 1 H—— 41—
A 12 1
=
i £ 1 a E o ~ G s
— = = o -1 = i
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GLOSSARIO

Acorde de Quinta: no Brasil também ¢é conhecido como acorde
de poténcia ou power chords. Acorde feito com dois ou com trés
dedos, perfazendo uma quinta e uma oitava. O desenho é 0 mesmo
em qualquer altura ou tonalidade escolhida.

Baixar: capturar, copiar programas disponiveis da Internet.

Batida: é o ritmo de uma musica feito no violdao pela mao
direita, tocando as cordas de uma forma batida, ndo dedilhada,
estabelecendo uma espécie de acompanhamento ritmico ao violdo.

CD: compact dise, ou disco compacto. A partir da década de
oitenta, tornou-se o principal meio de gravacao de comercializacao da
musica.

CD-ROM: (Compact disc Read Only Memory). Um disco de
leitura periférica ao computador, como um drive suplementar, com
uso similar ao diskette, porém, sem possibilidade de gravacao de
dados. Permite o uso simultaneo de audio, video e textos.

Cifras: sistema usado para dar nome as triades. A cifra nao
indica a distribui¢do interna do acordo no braco do violdao. nem

explica que notas sao. A cifra indica se o acorde ¢ maior ou menor, a

nota do baixo, e se a triade ¢ malor ou menor.
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DVD: (Digital Video Disc ou Digital Versatile Disc). Disco é6tico de
suporte multimidia.

Heavy-metal: rock pesado. Associado a grupos como Led

Zeppelin e Metallica.

Internet. tecnologia de comunicagdo global via computador.
www (world wide web), é a parte principal da Internet, a rede grafica
que contém sites sobre um assunto, pessoa ou entidade. A primeira
pagina do site é conhecida como “homepage” e possibilita a passagem
para outros enderecos.

LP: (Long Play). Disco de vinil.

MD: (Mini Disc). Disco 6tico. E também utilizado como um
gravador (recorder).

Metal: em geral, associado com guitarra; com solo de guitarra;
algo de peso, com presenca acentuada da guitarra e bateria.

MP3: formato de arquivo de musicas com qualidade de CD,
encontrado na Internet. Permite copiar e reproduzir musicas. Para
isso, basta acessar sites pela Internet e baixar programas ou arquivos
para o computador.

Pestana: dedo da mao esquerda que aperta todas as cordas do
violdo a0 mesmo tempo, em uma mesma casa. Pode-se ter uma

pestana de dois a seis sons diferentes.

Punk rock: musica rock com predominancia de acordes de

quinta, utilizados com distorcao
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Revistas cifradas: revistas que trazem letras cifradas de
musicas de diversos artistas. E utilizada tanto pelos iniciantes na
aprendizagem do violao como por pessoas que tocam ha mais tempo.
Neste trabalho também aparece como as revistinhas.

Riffs: um padrao ritmico ou melédico curto, em geral de
poucos compassos que identificam uma musica. E comum aparecer
Jja na introdugio da musica, chamado de riff de abertura.

Rock: Um estilo musical que abarca um grande numero de
variagoes.

Site: uma pagina disponivel pela Internet.

Tablatura: representa o desenho do brago do violao ou da
guitarra com suas cordas e casas. Tem por objetivo possibilitar a
visualizagdo de onde colocar os dedos. Geralmente sdo seis linhas,
cada uma representando uma corda do violdo. Sobre as linhas,
escreve-se 0s NUMeros que representam as casas. Um zero sobre uma
linha, por exemplo, indica que a corda correspondente é tocada solta,
sem utilizar a mao esquerda para tangé-la.

Tapping: nota tocada percussivamente. Tanto pode ser feito
pela mao direita como pela mao esquerda. Muitas vezes é feito por
ambas, alternadamente.

Videoclipe: os videoclipes sao a matéria-prima das emissoras

de televisao que seguem o estilo da MTV. E uma produgao realizada

para divulgacao da obra de um artista ou grupo musical.
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WinAmp: Player para tocar musicas em MP3.

Fontes consultadas:

CORREIA, Carlos. Multimédia on /off line. Lisboa: Media e
Sociedade, 1997.

SHUKER, Roy. Vocabulario da musica pop. Sdo Paulo: Hedra,
1999,
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ABSTRACT

This qualitative study investigates the procedures involved in
self-learning guitar playing, in an extra school context, through five
case studies. The motivation which takes five youngsters, between
fifteen and sixteen years old, to seek the their own ways of learning in
their spare time and the methodological procedures used are the
issues investigated in this research.

The interview, semi-structured, in recorded cassettes and on
video-tape, were made in the teenagers’ homes between July 1999
and January 2000, in Porto Alegre.

The study highlights important elements related to the
pedagogical practices of self-graduation in the instrument, inserted in

the extra school pedagogical practice.



