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RESUMO

Este trabalho trata da obra do poeta Omar Khayyam, que viveu entre o final do século Xl e
inicio do XII na regido da Pérsia, que nesse periodo fazia parte do Império Islamico. O
estudo tem por objetivo compreender as relacdes entre individuo e cultura através da
analise dos poemas do poeta, ou seja, da expressdo de seu pensamento, a partir de
referéncias conceituais propostas pelos cientistas sociais e historiadores do século XX
(individuo e cultura). A pesquisa serd feita a partir da leitura da obra Rubdiyat (versdo
poética de Christovam de Camargo baseada na interpretacéo literal do texto persa feita por
Ragy Basile, Sdo Paulo: Martin Claret, 2003), de uma contextualizac¢éo historica e de um
aprofundamento dos conceitos anteriormente expostos. Serdo contemplados nesse estudo: o
Isld e a Pérsia no periodo de Omar Khayyam, o universo cultural islamico, as relacfes entre
0 individuo e a cultura. Percebe-se que a composicdo da obra e a forma como o individuo
se relacionava com a cultura estdo diretamente interligadas com a percepcdo do tempo e do
espago no qual o poeta estava originalmente inserido. Demonstrar-se-a, a partir da anélise
feita, que mesmo expressando-se de forma autbnoma e, as vezes, se contrapor a cultura, ele

ndo era alheio a sociedade que o cercava e nem a rejeitava por completo.



SUMARIO

RESUMO ..ottt sttt sttt 1
SUMARIO.....cooiieeeeeeteee et es ettt ss st an e en et e s st as et an s en e 2
INTRODUGAO.......coomiieeeeiieieeieeiesess s ses e sessssses e st saes st en s ssssasse st senasns st essnsn e 3
1. A PERSIA NO TEMPO DE OMAR KHAYYAM.......coocovinririeesesresseesresies s 11
2. 0 UNIVERSO CULTURAL ISLAMICO E O CONTEXTO CORANICO.................... 18

3. 0 PENSAMENTO AUTONOMO DE OMAR KHAYYAM: RELAGCOES ENTRE

INDIVIDUO E CULTURA ..ottt 29
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 44
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......cocvoiicveisieseeeiee e 47



INTRODUCAO

Alguns poemas oferecem uma possibilidade bastante ampla de serem tratados como
indicios de um determinado tempo e espago, ou seja, um recorte historico. A partir deste
tipo de documento é possivel perceber diferentes questdes acerca do conhecimento
historico, tais como: tragos culturais, indicios de individualidade e coletividade, além de
ligacOes, diretas ou indiretas, com a religido ou outras formas de manifestacdes de crencas.

Partindo desse pressuposto, este trabalho pretende analisar as relagBes entre

individuo e cultura, presentes na obra “Rubéiyat™

, um conjunto de poemas escrito em
estrofes de quatro verso (cada quadra é conhecida como rubaia, sendo rubaiyat o seu
plural), cuja autoria é atribuida a um matematico, astronomo, filésofo, médico e poeta
persa, Omar Khayydm® Seu nome completo era Ghiyath Al Din Abul Fateh Omar Ibn
Ibrahim Al Khayyam, nasceu em Nishapur, a capital provincial de Khurasan, em torno de
1048 e 14 morreu por volta de 1122°. Ele viveu entre os séculos X1 e XII, ou seja, periodo
em que a Pérsia fazia parte do Império Islamico.

Omar Khayyam desenvolveu um pensamento autdbnomo dentro de uma cultura
condicionada quase que exclusivamente por seu carater religioso, a tradi¢do islamica; nela,
a base arabe misturou-se com elementos persas, sirios e hindus e com a influéncia sofrida
dos conhecimentos da antiguidade classica. A maior parte da producgdo literaria persa é
posterior a conquista arabe e a penetracdo do islamismo, sendo considerada um elemento
integrante da literatura arabe, e ndo um apéndice desta’. Pouco se sabe sobre a Pérsia
durante, pelo menos, o primeiro século e meio de dominacéo islamica. Isso ocorreu, muito

provavelmente, por ter sido este periodo em questdo o mais dificil, conhecendo ndo mais do

1 A verséo utilizada é uma traducéo feita direto do persa para o portugués: Omar KHAYYAM. Rubdiydt.
Versdo poética de Christovam de Camargo baseada na interpretagdo literal do texto persa feita por Ragy
Basile. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003. Nessa versdo foram aplicados, na tradugdo, versos livres com a
finalidade de deixar claro o pensamento original, pois é impossivel aduzir uma quadra persa por outra em
portugués, ja que o persa é um idioma sintético, quase taquigrafico.

2 O seu nome aparece grafado de mais de uma forma, de acordo com a traducdo utilizada. Além desta,
também aparece das seguintes formas: Umar Khaiyam, Omar El-khaiami, entre outras.

® N&o ha um consenso sobre 0 ano em que nasceu, em alguns textos aparece também o ano de 1062. Com
relacdo ao ano de sua morte ocorre 0 mesmo, aparecendo 0s anos de 1136 e 1128.

* Santiago PRAMPOLINI. Historia Universal de la Literatura. Buenos Aires: UTEHA Argentina, ¢ 1940-
1941. Volume 1, p. 12.



que asperezas e perseguicdes. Depois, com as condi¢des politicas e espirituais (ligadas a
aceitacdo da nova religido) mais favoraveis, as primeiras obras literarias compostas em
persa foram precedidas por um ressurgimento de antigas lendas e tradicdes deste povo e do
nascimento de outras novas (possivelmente pela influéncia exercida pela cultura arabe)’.

O ressurgir dessa manifestacdo literaria persa, mesmo que sob a influéncia arabe,
deve ser entendida em consonancia com a histéria politica da regido no periodo em questéo.
Um conhecimento dessa histdria é essencial para se entender as caracteristicas da literatura
e suas limitagdes, pois, como veremos mais adiante, foi somente quando o controle politico
das provincias iranianas (ou persas)® foi perdido pelo Califado Abassida’ e, em seguida,
conquistado pelos Seljucidas®, que a lingua persa reemergiu, neste periodo sob influéncia
do érabe, para servir mais uma vez como veiculo de exposicdo do génio persa’. Na
literatura, principalmente, se evidencia essa retomada, ficando a poesia, sobretudo,
reservada a ela. Contudo, ndo se pode esquecer que as provincias persas nao deixaram de
estar culturalmente ligadas ao isla, ou seja, a religido muculmana continuou a ser o alicerce
cultural dessa sociedade.

O interesse em trabalhar com o Rubdiydt esta na possibilidade de perceber a
existéncia de manifestac@es do individualismo e mostrar que, durante o periodo analisado, a
cultura islamica, mesmo que tenha sido formada por trocas culturais entre as diversas
regides que constituiam o Império Islamico®, ndo admitia um questionamento do que de
mais importante a constitufa: a religido, especificamente a tendéncia Sunita'’. O fato de
questionar o que esta escrito no Alcordo € o mesmo que pdr em duvida o que foi revelado a

Maomeé por Al4, pois este livro contém a tradi¢do, ou seja, o padrdo cultural ideal, sendo

> Santiago PRAMPOLINE, op. cit., pp. 22 e 23.

® Os termos Pérsia e Ird e seus derivados aparecer&o, ao longo deste trabalho, como correspondentes, apesar
de se saber que a antiga regido da Pérsia engloba outros Estados modernos, ou parte deles, ndo se restringindo
apenas ao atual Iré.

" Dinastia que toma o poder por volta do ano 750 da era cristd. Reinaram durante cinco séculos até a
destruicdo de Bagda pelos mongois em 1258, mas o seu poder efetivo ndo durou mais do que um século,
caindo aos poucos sob tutelas, enquanto as provincias periféricas emancipam-se umas apés as outras. (J.
BURLOT. 4 Civilizagdo Islamica. Lisboa: Publicagbes Europa-América, 1990, p. 57.).

® Dinastia de origem turca que governou parte do mundo islamico entre, aproximadamente, 1037 até 1194.

°® A.J. ARBERRY. Classical Persian Literature. London: G. Allen and Unwin, 1958, p. 8.

1% Neuza Neif NABHAN. O pensamento arabe medieval. In: Reflexdo. Campinas Vol. 14, n. 41 (maio/ago.
1988), p. 33.

1 Sunismo: é uma tendéncia do islamismo, que engloba quatro diferentes escolas/ritos, e que difere do xiismo
no que diz respeito a Suna (o registro dos habitos e da pratica religiosa do profeta), pois estes Ultimos ndo a
aceitam.



um elemento permanente (o discurso presente no Alcordo é eterno e imutéavel)*2. Contudo,
como se vera mais adiante, o poeta ndo colocava em duvida a revelagdo em si, mas a forma
como ela era predominantemente interpretada e transmitida pelos detentores do saber
religioso, dentro da tradi¢do sunita. O sunismo, enquanto tradicdo religiosa, permitia, tdo
somente, diferencas de opinido legal e ndo a contestacdo do que fora revelado ao Profeta.

O fato de Omar Khayyam ter escrito suas quadras, que, de certa forma,
questionavam o padrdo cultural ideal que predominava na sociedade em que ele estava
inserido, sem ter que se preocupar com algum tipo de desagravo pode ser entendido por ele
ter vivido sob a protecdo do sultdo Malik X& (terceiro sultdo da dinastia seljlcida, reinou de
1072 a 1092)", que o nomeou diretor do observatério da cidade de Merv, e de seu Vizir**
Nizam al-Mulk (1018-1092). Essa protecdo a um homem sabio s6 foi possivel porque ele
viveu em um periodo no qual o poder central de Bagda (ou seja, o poder da dinastia dos
Abassidas) estava enfraquecendo, o que permitiu o estabelecimento de dinastias
independentes, como € o caso dos Seljucidas. Estes novos governantes, como 0s proprios
abéssidas, tinham interesse em apoiar e, as vezes, patrocinar o desenvolvimento da
astronomia, matematica, geografia, medicina, fisica, literatura, entre outros saberes.

Outra questdo interessante diz respeito a influéncia, perceptivel em algumas de suas
quadras, do sufismo, tradicdo mistica islamica. O sufismo, como se ver4d melhor nos
proximos capitulos, “comecou como uma experiéncia mistica puramente individual e
tornou-se um movimento social, com expressiva aceita¢do entre a populag¢do geral b,
Alguns dos adeptos dessa corrente religiosa foram perseguidos, pelo menos até a tomada de
poder por parte dos Seljdcidas que incorporou esse movimento mistico. Porém, apesar
dessa incorporacao, as doutrinas e praticas sufis continuaram a ser suspeitas, sobretudo, por
parte dos ulemés™. A posicdo do poeta na sociedade, mais uma vez, parece ter sido
essencial na composicao de sua obra, pois, provavelmente, sem a protecdo do Sultdo e do

Vizir, ele poderia ndo ter tido condigdes de expressar 0 seu pensamento.

12 Abdelwahab BOUHDIBA. 4 sexualidade no Isld. S&o Paulo: Editora Globo, 2006.

3J. BURLOT, op. cit., p. 170.

Y Vizir: conselheiro do Califa, com variado grau de influéncia, tornando-se depois chefe da administracéo e
intermedidrio entre ela e 0 governante.

> Bernard LEWIS. O Oriente Médio: do advento do cristianismo aos dias de hoje. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, p. 215.

18 Ulemaés: doutores da lei, os guardides das tradicdes legais e religiosas do Isld. Karen ARMSTRONG. O
Isla. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 270.



Cada vez mais se faz necessario refletir sobre os individuos nas ciéncias humanas,
assim como as relacdes estabelecidas por estes com o que chamamos de contexto sécio-
cultural de uma época e de outros sujeitos. Através da anélise dos poemas pretende-se
mostrar a existéncia de uma manifestacdo do individual, ou seja, um ser singular disposto a
manifestar e afirmar o seu pensamento particular perante uma cultura profundamente
religiosa. E no seio de uma sociedade na qual a conduta de vida, tanto no &mbito religioso
como no moral e politico, era recomendada pelo Alcordo (este, mais do que um livro
sagrado é considerado a fonte ética de orientacdo da comunidade)*’, que Omar Khayyam
manifestou a sua forma de ver e pensar 0 mundo, que era profundamente marcada pelo
misticismo sufi e pelo questionamento e, por vezes, contraposicdo da maneira de vivenciar
a religido imposta pelos ulemas. Mas ele, ao que parece, ndo tinha a pretensdo de negar a
sociedade em que vivia e nem a cultura que nela predominava, relacionando-se, mesmo que
a seu modo, com ela e com as demais pessoas que nela viviam.

Portanto, pode-se perceber em seus poemas que, apesar desse seu individualismo,
ele ndo era alheio a sociedade que o cercava e nem a rejeitava por completo, tanto é que ele
ndo se comportava como faziam, no final do século XVI e inicio do XVII na Europa
Ocidental, os libertinos que, segundo Roland Mousnier, eram um grupo de homens que
tinham como “caracteristica comum a rejeigdo do cristianismo, na teoria ou na prdtica, e
a adogdo de uma vida pagd ou de uma concepg¢do paga da vida 18,

Ao contrario do que se afirma, que o individuo como um sujeito ligado a sua propria
identidade havia existido na Antiguidade Classica e que teria reaparecido somente no
Renascimento; pretende-se mostrar que, mesmo de forma isolada, Omar Khayyam foi um
sujeito que afirmou a sua individualidade, demonstrada, sobretudo, através do pensamento
transmitido em seus poemas.

Nesse estudo, a principal variavel serd, entdo, as relagdes entre o individuo e a
cultura predominante. Desta forma, para que a pesquisa contemple com precisdo 0 seu

objeto, alguns conceitos terdo de ser tratados.

" Miguel ATTIE FILHO. Falsafa: a filosofia entre os arabes: uma heranca esquecida. S&o Paulo: Palas
Athena, 2002, p. 111.

8 Roland MOUSNIER. Os séculos XVI e XVII: os progressos da civilizagdo européia. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1995, p. 336.



O primeiro deles é o de “individuo”, para o qual se utilizara a proposicao feita por
Paul Veyne', entendendo-se por individuo “um sujeito, um ser ligado a sua pripria
identidade pela consciéncia ou pelo conhecimento de si”, dando valor a imagem que tem
de si mesmo, preocupacdo esta que pode leva-lo a desobedecer, revoltar-se, mas mais
freqlentemente, pode leva-lo a obedecer ndo se opondo a nocao de sociedade ou de Estado.
Ao ler os rubaias de Omar Khayyam pode-se perceber que ele era um ser consciente de si e
da cultura que o cercava, pois apesar de questiona-la e ir contra ela em alguns casos,
desobedecendo-a, ndo a negava como um todo. Ao se contrapor a cultura que predominava
ele procurou buscar novas formas de conhecer a si e 0 mundo que o cercava.

Como foi mencionado anteriormente, € necessario refletir sobre esse individuo, sem
esquecer que, mesmo sendo ele ligado a sua prépria identidade, tal pessoa estabelece
relacbes com a sociedade e com outros individuos. O socidlogo Norbert Elias, nos anos

quarenta do século passado, ja havia se preocupado com tais questdes:

“Ndo sabemos, ao que parece, deixar claro para nos mesmos como é
possivel que cada pessoa isolada seja uma coisa unica, diferente de
todas as demais; um ser que, de certa maneira, sente, vivencia e faz o
que ndo é feito por nenhuma outra pessoa; um ser autonomo e, ao
mesmo tempo, um ser que existe para outros e entre outros, com os quais
compoe sociedades de estrutura cambidavel, com historias ndo
pretendidas ou promovidas por qualquer das pessoas que as constituem,
tal como efetivamente se desdobram ao longo dos séculos, e sem as quais
o individuo ndo poderia sobreviver quando criangca, nem aprender a
falar, pensar, amar ou comportar-se como ser humano.””’

Este argumento colocado por Norbert Elias € importante para se entender que, muito
provavelmente, so foi possivel a manifestacdo do pensamento autbnomo de Omar Khayyam
porque ele mantinha determinadas relagdes com outros individuos que Ihe davam seguranca
e protecdo para escrever; e relacdes sécio-culturais que permitiam um conhecimento e um
aprendizado, sem 0s quais, possivelmente, ndo teria tido as mesmas condi¢des de se

expressar.

9 Paul VEYNE. O individuo atingido no coracdo pelo poder publico. In: P. VEYNE; P. VERNANT; P.
RICOEUR; F. DOLTO; F VARELA; G PERCHERON. Individuo e Poder. Lisboa: Edi¢des 70, 1987, pp. 9 e
10.

20 Norbert ELIAS. 4 Sociedade dos Individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p.68.



A nocdo de “cultura”, segundo referencial teorico, sera utilizada nessa pesquisa
conforme a formulagéo de Clifford Geertz. Para ele, o conceito de cultura é essencialmente
semidtico, como sistemas entrelagados de signos interpretaveis. A cultura, para este autor,
“denota um padrdo de significados transmitidos historicamente, transmitido em simbolos,
um sistema de concepgoes herdadas expressas e formas simbolicas por meio das quais os
homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em

»2LNo islamismo o principal signo cultural é a religido, e sera

relagdo a vida
principalmente a forma como ela era vista e interpretada que o poeta ira se contrapor e
questionar, sobretudo através da maneira como o Alcordo era explicado.

A relevéncia deste trabalho estd no fato, além das particularidades j& mencionadas,
dele ter tido um reconhecimento por suas contribuicBes a ciéncia e ter sido um excelente
poeta, tornando-se conhecido mundialmente em 1839, quando Edward Fitzgerald publicou
uma traducdo inglesa de seu “Rubaiyat” (que veio a se transformar em um dos cléssicos
mais populares da literatura mundial); parece ndo haver, até onde foi possivel pesquisar??,
no Brasil, obras de cunho historiografico sobre os poemas de Omar Khayyam. Referéncias
diretas a este escritor foram encontradas, sobretudo, em pesquisas nas areas da matematica
e da literatura. Na ciéncia matematica um dos trabalhos encontrados era sobre o
desenvolvimento de calculos utilizando as suas equacdes®; o da literatura era a propésito
da influéncia de suas “rubaiatas” na obra de Fernando Pessoa®*. Em obras sobre a literatura
4rabe® ndo foi encontrada menc&o sobre Omar Khayyam. Alguns livros que tratam da
histéria do isla apenas o citam como poeta, dando maior énfase ao astrénomo, filésofo e

matematico que foi Khayyam?.

2L Clifford GEERTZ. 4 interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989, p. 66.

22 Bases de dados pesquisadas: Bibliotecas digitais das seguintes universidades: UFRGS, PUC-RS, UFRJ,
UFF, USP, UNICAMP, PUC-SP, UFMG, UNB; CNPq, Scielo, Portal da Capes.

23, A. ALMOULOUD; R. N. LIMA. Resolvendo equagées de terceiro grau pelo método de Omar Khayyan.
In: VI encontro Nacional de Educacdo Matematica, 1998, Sdo Leopoldo. Anais do VI encontro Nacional de
Educacdo Matemética. S&o Leopoldo: SBEM, 1998. v. 2. p. 389-391.

% Marcia Manir Miguel FEITOSA. O Orientalismo Na Poesia de Fernando Pessoa: Presenca de Omar
Khayyan. 1997. Tese (Doutorado em Literatura Portuguesa) - Universidade de S&o Paulo.

% Juan VERNET. Literatura Arabe. Barcelona: Editorial Labor, 1968; CHALLITA, Mansour. As mais belas
paginas da literatura darabe. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1967; PIDAL, Ramoén Menéndez. Poesia
Arabe y Poesia Europea. Buenos Aires: Espasa-Calpe Argentina, 1946.

% Bernard LEWIS. O Oriente Médio: do advento do cristianismo aos dias de hoje. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1996; BURLOT, Joseph. 4 Civiliza¢do Islamica. Lisboa: Publicagcbes Europa-América, 1990; Mario
Curtis GIORDANI. Histéria do Mundo Arabe Medieval. Petropolis: Vozes, 1985; entre outras.



Na obra Historia Universal de la Literatura®’, que dedica uma parte & literatura
persa menciona-se a existéncia de Omar Khayydm como poeta; contudo, na da literatura
érabe ele ndo é mencionado. Na revista Organon®®, do Instituto de Letras da UFRGS, foi
encontrado um artigo sobre o poeta persa em questdo, mas se tratava apenas de uma
biografia introdutdria seguida da traducéo de algumas rubaias. Na UNICAMP foi defendida
uma dissertacdo, Noites ndo mencionadas: um olhar para o gosto da cereja®, na qual a
Unica referéncia ao poeta é a utilizacdo, no inicio de um dos capitulos, de um de seus
poemas.

A importancia dessa pesquisa também reside no fato de ser possivel encontrar
indicios historicos num documento como este, mediando a prépria narrativa e oferecendo
retratos que podem ser considerados num estudo historico-cultural. Procurando evitar
“cair” na simples descricdo da fonte, procurarei fazer uma analise sobre as relacfes
presentes nos poemas de Omar Khayyam.

Neste trabalho, primeiro sera apresentada uma breve contextualizacdo da Pérsia,
inserida no mundo islamico, entre o final do século XI e inicio do XII, periodo no qual o
poeta viveu e escreveu seus poemas. Percebe-se que a composi¢do da obra e as relagdes que
nela aparecem estdo diretamente relacionadas com a percepcdo do tempo e do espaco no
qual o poeta estava originalmente inserido. Em seguida, se verificara a inser¢do do contexto
do poeta persa no universo cultural islamico, e como este pode ter influenciado a sua obra.
Também serdo tratados nesta parte as caracteristicas da cultura islamica presentes no
Alcordo e o valor do mesmo para essa tradigdo. Por fim, pretende-se demonstrar a
existéncia de um pensamento autbnomo que se opde e questiona a cultura na qual se insere.
Essas relacGes serdo analisadas através de alguns elementos que estdo presentes tanto na
obra de Omar Khayyam como no Alcordo, como por exemplo, o vinho, 0s prazeres

mundanos, Al& e a prépria existéncia do “eu”.

%" Santiago PRAMPOLINI. Historia Universal de la Literatura. Buenos Aires: UTEHA Argentina, ¢ 1940-
1941. Volumes 1 e 2.

%8 Saraiva Junior GENTIL. A poesia persa e 0 Ruba'iyat de Omar Khayyam de Naichapur. In: Organon. Porto
Alegre, vol. 7, n. 20 (1993), p. 75-79

% M.C.L ARRIAGA. Noites nio mencionadas: um olhar para o gosto da cereja. 2005. 176 f. Dissertacio
(Mestrado em Educacéo) — Faculdade de Educacdo, UNICAMP, Campinas, 2005.



Os termos drabe, islimico € mu¢ulmano aparecerdo constantemente neste trabalho,
por essa razdo é importante que se faca uma distingdo bésica® entre eles, pois embora
sejam muitas vezes apreendidos um pelo outro, ndo sdo sindnimos. O termo “&rabe” é
normalmente utilizado no sentido da lingua, da cultura, da politica ou da etnia e ndo no
sentido religioso; “islamico” vincula-se a religido, mas também ao Estado ou a cultura e
ndo a etnia; “muculmano” é aplicado as pessoas adeptas da religido islamica, mas que ndo

sd0, necessariamente, arabes.>

%0 para uma discussdo mais detalhada sobre o significado desses termos ver Miguel ATTIE FILHO. Falsafa: a
filosofia entre os arabes: uma heranca esquecida. S8o Paulo: Palas Athena, 2002; e especificamente sobre o
termo “arabe” ver também Bernard LEWIS. Os Arabes na Histéria. Lisboa: Editorial Estampa, 1994, mais
precisamente a introducdo da obra.

31 Miguel ATTIE FILHO, op. cit., p.35.
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1. APERSIA NO TEMPO DE OMAR KHAYYAM

Neste capitulo apresentaremos um breve eshogo da historia politica da Pérsia, dando
énfase ao periodo no qual o poeta enfocado, entre o final do século XI e inicio do XIlI,
viveu e escreveu seus poemas, procurando, sempre que possivel, indicar como os
acontecimentos desse momento podem ter afetado a composicao da obra e as relacGes que
nela aparecem.

Esta parte pretende mostrar que o conhecimento da histéria politica é essencial para
0 entendimento das caracteristicas da poesia de Omar Khayydm e da maneira como ele
expressou 0 seu pensamento, pois se percebe que a composicdo da obra estd diretamente
relacionada com a percepcdo do tempo e do espago no qual estava inserido. O periodo em
que ele viveu foi o do governo dos Seljlcidas, que, de certo modo, fazia parte do Império
Islamico (ainda, mesmo que nominalmente, sob o Califado Abassida).

Em meados do século VIII (+749 d.C.) o Califado Omiada® fora substituido pelo
Califado Abassida. Essa substituicdo fora o resultado de uma luta que comecara com
acusacdes a familia omiada, nos meios &rabe-muculmanos, de nao terem piedade (no
sentido religioso do termo), de ndo reconhecerem os direitos dos parentes do Profeta, em
especial dos abéssidas®, além de ndo saberem como fazer frente a0 novo grupo que surgia
a medida que se expandiam, os ndo-arabes convertidos ao isla e entre eles estavam os de
ascendéncia persa.

Dentre os principais lideres do lado abassida estava Abu Muslim, um escravo persa
emancipado, lider de uma seita militante que, em 9 de junho de 747, iniciou uma rebelido
na provincia iraniana de Khurasan. Suas idéias encontraram grande repercussdo. Os
muculmanos iranianos estavam descontentes com as desigualdades a que eram submetidos
sob os omiadas. Os ndo-arabes, assim como 0s meio-arabes, sofriam discriminagdo, pois
ndo eram admitidos nos cargos mais altos do Estado; somente eram incorporados aqueles

que tivessem plena ascendéncia arabe. A rebelido também encontrara apoio entre 0s

%2 A dinastia dos Omiadas havia tomado o poder pouco tempo ap6s a morte do Profeta Maomé (c. 570-632).
A dinastia iniciou com o Califado de Muawiyyah (661-680), mudando a capital de Medina para Damasco.
%3 Os abéssidas eram descendentes de al-Abbas, tio do Profeta.
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xiitas®*, outro grupo descontente com o califado omiada. Essa combinacdo de forcas
dissidentes e heterogéneas so fora possivel devido & comum oposi¢do aos omiadas.

Os abassidas mostraram-se determinados a fazer do califado uma monarquia
absoluta, logo que atingiram o poder. Com essa tomada de poder, comegou a se erigir o
Império Islamico, e o0 casamento desse império com antigas civilizacdes resultou na
Civilizago Islamica.® Eles formaram um califado composto por trinta e sete califas, que se
sucederam no periodo entre 749 e 1258, tendo-se verificado o seu apogeu durante o reinado
de Harun al-Rashid (786-809). Essa dinastia foi a mais famosa e a mais duradoura do Isla,
mesmo tendo sido permeada por governos locais e dissidentes, e sofrido a dominacdo de
governantes “estrangeiros”, porém, islamizados (& o caso dos turcos seljdcidas).

Com os novos califas, a capital do Isl4 se deslocou para Bagda®, criada durante o
governo do califa al-Mansur (754-775). A transferéncia do centro de poder para uma nova
cidade localizada proxima aos velhos centros da civilizagdo iraniana significou o fim do
monopdlio arabe do poder, sendo os iranianos islamizados “adotados” pela elite
governante. Segundo Lewis®’, textos sassanidas foram traduzidos ou adaptados ao &rabe,
suas tradicGes foram revividas e modelos persas passaram a ser seguidos no cerimonial da
corte e na administracdo do governo.

Pode-se perceber que desde os primordios do Califado Abassida os persas passaram
a ter uma certa proeminéncia, seja pelo fato de terem iniciado uma rebelido que culminou
na tomada de poder pelos abassidas, ou por terem, através de tragos culturais, influenciado
a maneira como 0S NOVOS governantes passaram a se comportar. Essa projecdo persa, tanto
do ponto de vista politico quanto cultural, pode explicar, mesmo estando essa regiao
islamizada, a sobrevivéncia e influéncia dos tracos de sua cultura pré-islamica entre as
futuras geracGes de iranianos. Porém, ndo se deve esquecer que, apesar de ter resistido, ela
ndo era mais a mesma, pois havia entrado em contato com a cultura dos arabes e sofrido

suas influéncias. E sera essa tradicao, persa-arabe (ou seja, sob a influéncia islamica), que o

% Xiismo: tendéncia religiosa que surge durante o Califado Omiada como apoiadora da familia do Profeta ao
governo. Essa tendéncia assumiu diferentes formas, sendo a mais importante a que via Ali, genro do Profeta, e
seus descendentes como chefes legitimos da comunidade, ou imds. O xiismo fragmentou-se em diferentes
grupos que divergiam, principalmente, em relagdo a sucessdo dos imas. Eles negam a Suna (regras da boa
conduta que foram definidas em termos do comportamento habitual do Profeta) e rejeitam o realismo politico
dos sunitas.

% Fernand BRAUDEL. Gramdtica das Civilizagées. S30 Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 85.

% Idem, p. 86.

%" Bernard LEWIS, op. cit., p. 81.
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poeta Omar Khayyam terd conhecimento e que, muito provavel, tenha o influenciado, pois,
como se vera no préximo capitulo, pode-se perceber a presenca de caracteristicas que
indicam a presenca de uma cultura islamizada, porém, sem deixar de afirmar sua condigdo
de persa dentro de um mundo conhecido, de forma geral, como islamico.

Contudo, o isl&, realidade politica, comega a entrar em decadéncia a partir de

I*® (até o fim de sua

meados do século IX, porém os califas mantiveram o poder espiritua
dinastia). De acordo com A. Hourani*’, a autoridade abassida passou a ver-se colhida nas
contradicOes de sistemas de governo centralizados e burocraticos, tendo que, para ser capaz
de administrar as provincias mais distantes, dar a seus governadores maiores poderes.
Ainda, de acordo com este mesmo autor®’, embora o califa tenha tentado manté-los sob
controle, ndo conseguiu impedir o fortalecimento das posicGes desses governadores que
passaram a entregar o poder as suas familias. Deste modo, surgiram dinastias locais; em
principio, leais aos interesses maiores do califa. Entretanto, com a finalidade de tentar
controlar essas dinastias, os califas passaram a depender cada vez mais dos soldados turcos,
cujos generais obtiveram o controle militar, em um primeiro momento, e depois politico,
chegando, inclusive a nomear e depor os califas de acordo com a sua vontade.

E nesse periodo, entre a decadéncia do poder politico do Império Islamico e o
estabelecimento do poder turco (meados do século Xl), que “ocorreu um intervalo de
renascimento iraniano, desta vez sob forma inconfundivelmente nacionalista, através de
dinastias iranianas, com apoio iraniano, em territorio iraniano e, mais importante que
tudo, fomentando o renascimento de um espirito e cultura nacionais iranianos sob a nova
forma islamica”*. Apesar de ndo ser este o periodo em que Omar Khayyam viveu, muito
provavelmente ele tenha se beneficiado desse renascimento, que possivelmente se refletiu
em sua obra e na forma como ela foi composta.

Na regido da Pérsia, atual Ird, a principal e mais duradoura dinastia local foi a dos
Samanidas (819-1005)*, cuja capital Bukhara (atualmente pertence ao territério do

Uzbequistao) tornou-se um centro de restauragdo cultural iraniana. Contudo, de acordo com

% J. BURLOT, op. cit., p. 170.

% Albert HOURANI. Uma histéria dos povos drabes. Sa0 Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 57.

“ Idem.

! Bernard LEWIS, op. cit., p. 84.

2 Albert HOURANI, op. cit., p. 57. Ha divergéncia sobre o periodo de duragio desta dinastia, segundo B.
Lewis ela teria durado de 875 até 999.
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B. Lewis®, veio a depender, também, de soldados turcos, vindo a ser suplantada pela
dinastia turca gaznavida (962-1186), que reinou de Khurasan ao Pendjabe (regido do
subcontinente indiano dividida entre a india e o Paquist&o)*.

Porém, foi somente sob o governo dos Seljucidas que, pela primeira vez desde o
inicio do califado abassida, a maior parte do Oriente Médio passou a estar unificada sob
uma Unica autoridade. Os seljlcidas eram governantes de origem turca, cujo nome deriva
da familia que os liderava, parece que Seljuk e sua familia emigraram para o territorio
islamico em meados do século XI, num periodo marcado por ondas migratorias, e
estabeleceram-se na provincia de Bukhara, adotando ali o isld*. Os filhos da Casa de
Seljuk, no comando dos exércitos por eles mobilizados, serviram a muitas dinastias
muculmanas, a dos gaznavidas fora a Ultima. Indispuseram-se com estes e na luta que se
seguiu conquistaram o poder®. Os netos de Seljuk, Tughrul e Chagri entraram em
Khurasan com seus exércitos e destruiram 0s gaznavidas, apoderando-se de suas principais

cidades. Tughrul, considerado o primeiro sultdo®’

dessa dinastia, conquistou, em 1055, a
cidade de Bagda, surgindo, entdo, um novo império.

Os seljacidas eram mugulmanos sunitas e conservaram os califas como governantes
nominais, até mesmo lhes fortalecendo a posicdo em dois aspectos importantes —
estendendo a &rea sob sua suserania e eliminando os regimes sectarios que lhes negaram a
chefia titular, ou seja, o comando espiritual do isla “®. Entretanto, politica e militarmente os
verdadeiros senhores do Império eram os sultdes seljdcidas.

O poder dessa nova dinastia manifestou-se durante meio século sob os reinados de
Tughrul (falecido em 1063), de Alp Arslan (1063-1072) e, sobretudo, de Malik Xa que
reinou de 1072 a 1092. Apdés a morte deste Ultimo, seus filhos, lutando pelo poder,
deflagraram uma guerra civil, e o processo de fragmentagéo politica, que fora interrompido

pelos seljlcidas, reiniciou-se, desta vez sob diferentes ramos da familia até entdo reinante®.

3 Bernard LEWIS, op. cit., p. 89

* Pendjabe: Wikipédia, a enciclopédia livre em: http:/fr.wikipedia.org/wiki/Penjab. Acesso em: 9 de outubro
de 2008, 16:25.

“ Bernard LEWIS, op. cit., p. 90.

*® Ibidem, p. 91.

7O titulo “sultdo” foi adotado por Tughrul apés ter conquistado Bagda.

“8 Bernard LEWIS, op. cit., p.91.

“ Idem.
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Apesar desse desmembramento, os seljucidas, mesmo ja ndo sendo mais um império, se
mantiveram no governo até, aproximadamente, 1194.

Todavia, ndo se pode deixar de ter em questdo que essa divisdo politica,
diferentemente daquela ocorrida em fins do século IX, ja ndo podia ser descrita como entre
arabes e persas, pois, como foi visto, do século XI em diante a maioria dos grupos
governantes ndo era nem &rabe nem persa em origem, lingua ou tradicdo politica, mas
turca, descendente dos povos pastoris ndmades da Asia interior®. Com o tempo, as
dinastias turcas acabaram atraidas pelo mundo arabe-persa, atuando como seus patronos e
guardides.

Durante o periodo em que estiveram no poder, os seljucidas se iranizaram,
dependendo fortemente dos persas e de sua burocracia. Uma das figuras mais notaveis
desse periodo foi o grande ministro Nizam al-Mulk, que, de acordo com Armstrong™,
“queria usar os turcos para recuperar a unidade do império e reconstruir a antiga
burocracia abdssida”. Ele ocupou 0 posto de vizir entre os anos de 1063 e 1092, periodo
que coincide com o do governo de dois dos principais sultdes dessa dinastia, Alp Arslan
(1063-1072) e Malik X4 (1072-1092), momento de maior poder dos seljucidas.

Nizam al-Mulk foi o responsavel, do ponto de vista politico, pela construgdo do
Império Seljucida. Contudo, essa nova ordem estabelecida era praticamente desprovida de
instituicdes politicas formais, e a ordem local era imposta pelos amirs (comandantes) e
ulemas. Os amirs eram soldados, e estavam pouco interessados na vida civil de seus
suditos, que se tornou, na realidade, incumbéncia dos uleméas, que também foram
responsaveis por manter unidos os regimes militares.>,

A restauracdo sunita, levada adiante pelos seljdcidas, tinha como finalidade derrubar
0s regimes xiitas; reformular e disseminar a sua resposta ao desafio das idéias do xiismo; e
integrar a instituic&o religiosa na vida politica do isl&>,

A eliminacdo dos regimes xiitas foi quase completa, devido, em grande parte, a
forca militar, a tenacidade politica e a seriedade religiosa dos turcos. A resposta sunita aos

idearios xiitas veio através das madrassas. Nessas escolas coranicas, professores sunitas

50 Albert HOURANI, op. cit., p., 103.

5! Karen ARMSTRONG, op. cit., p. 131.
>2 Ibidem, p. 132.

5% Bernard LEWIS, op. cit., p. 94-95.
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formularam e disseminaram essa resposta. Os uleméds — homens de saber religioso,
guardibes do sistema de crencas, valores e praticas comuns; desempenhavam, entre outras
funcdes, a de juiz dos principais tribunais, professor nas grandes escolas, pregador nas
principais mesquitas, guardido de santuarios®® — contribuiram no desenvolvimento dessas
escolas onde se recrutavam funciondrios e cujo ensino incidia sobre as ciéncias religiosas e
juridicas®. Elas garantiram o dominio da ortodoxia sunita. No nivel da teologia dogmética,
as formulagdes sunitas finais e autorizadas pelas escolas expulsaram o dogmatismo xiita de
praticamente todas as escolas™.

Contudo, o mais significativo, do ponto de vista deste trabalho, é que em relacdo ao
nivel da religiosidade popular, grande parte do conteddo emocional do xiismo foi
transferida para o sufismo, o qual, embora expressasse a religido intuitiva e mistica, se
opondo ao frio dogmatismo do estado ortodoxo e da hierarquia, ainda assim continuava
parte do sunismo>’. Como se vera no préximo capitulo, apesar de ter sido incorporada pela
ortodoxia sunita, suas doutrinas e praticas continuaram a ser suspeitas.

Essa questdo é relevante porque o poeta era seguidor dessa tradi¢do, portanto é
possivel perceber que ele ndo estava se contrapondo a cultura como um todo, mas a uma
parte desta, mais especificamente aos seguidores da ortodoxia, ou seja, 0s ulemas e tudo o
que eles significavam.

Omar Khayyam vivenciou quase todo o periodo no qual os seljucidas governaram,
testemunhando o seu apogeu, pois ele participou do reinado de Malik X& como diretor do
observatério astrondmico de Merv. Durante o periodo em que esteve a frente do
observatorio, fez parte de uma comissdo de oito sabios encarregada de reformular o
calendario mugulmano, resultando na adogdo de uma nova era chamada Seljuk. Foi também
durante o terceiro reinado dos seljlcidas que 0 poeta escreveu suas imortais quadras, para
seu proprio divertimento®. Também foi testemunha de sua fragmentacdo, tendo,

provavelmente, sabido da chegada dos cruzados ao Oriente Médio que, por volta de 1096,

% Albert HOURANI, op. cit., p. 129.

% Ibidem, p. 95.

% Idem.

* Bernard LEWIS, op. cit., p. 95.

%8 A.J. ARBERRY, op. cit., p.23. Tradugdo livre.
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ja estavam no Levante™. Essas vivéncias do poeta, possivelmente, influenciaram a forma
de ver e pensar o0 mundo a sua volta, refletindo, na composicdo de seus poemas; além, é
claro, das influéncias culturais, tanto arabes como persas.

Pode-se perceber que a deterioracdo do Califado Abassida, determinou a
fragmentacdo do espaco politico, e a posterior tomada de poder pela dinastia dos
Seljucidas, ndo prejudicou, de forma geral, 0 pensamento, ao contrario, favoreceu certa
liberdade intelectual. 1sso se deveu, principalmente, a dois fatores, em primeiro lugar ao
fato de, durante o primeiro periodo mencionado, ter havido um grande florescimento da
cultura e do pensamento, impulsionados pelo espirito de tolerancia em suas relacdes com 0s
outros povos e o patrocinio recebido dos califas. Em segundo, devido ao fato, mesmo ja néo
tendo mais o mesmo florescimento do periodo anterior, de 0s novos governantes turcos
seguirem sendo patronos da cultura &rabe-persa. O saber cientifico (matematica,
astronomia, etc) pode ser considerado excecdo dentro desse contexto, pois com o0
desenvolvimento das madrassas passou-se a priorizar o ensino da religido e da
jurisprudéncia, em detrimento destes conhecimentos.

Nesse capitulo se procurou indicar a influéncia que o tempo e o espaco tiveram na
maneira como 0 poeta compOs seus poemas, permitindo que se entenda mais claramente as
relacGes entre individuo e cultura. Apesar da maior parte das relacfes estabelecidas serem
apenas conjecturas, devido a auséncia de fontes mais diretas, fica claro que, mesmo se
tratando de uma obra universal, o poeta foi um homem de seu tempo e que seus poemas,
expressdo de seu pensamento, e as relagdes que se pretende neles analisar precisam ser
lidos tendo isso em mente, a fim de ndo se cometer incoeréncias e nem anacronismos, Visto
que o Isl&, em termos culturais e politicos, no tempo do nosso poeta ndo é o0 mesmo de hoje,
por exemplo. Essa questdo ficar4 mais clara no proximo capitulo, no qual sera analisada a
insercdo do contexto do poeta persa no universo cultural islamico, e como este pode ter

influenciado a sua obra.

% Levante é um termo geografico impreciso que se refere, historicamente, a uma grande area do Oriente
Médio ao sul dos Montes Taurus, limitada a oeste pelo Mediterraneo e a leste pelo Deserto da Arabia
setentrional e pela Mesopotamia.
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2. O UNIVERSO CULTURAL ISLAMICO E O CONTEXTO CORANICO

Nesta parte do trabalho sera abordada a cultura islamica de um modo geral,
especificando, sempre que possivel, a influéncia desta na composicdo da obra de Omar
Khayyam. Serd analisado o alcance, no pensamento do poeta, do renascimento da cultura
iraniana, sob a forma islamica, ocorrido, como foi visto no capitulo anterior, no periodo
entre o declinio do poder abassida e o estabelecimento das dinastias turcas. Do mesmo
modo, procurar-se-a perceber, a partir de uma andlise sobre o sufismo, a influéncia dessa
tradicdo nos escritos do poeta. Pretende-se, também, tracar as caracteristicas da cultura
islamica presentes no Alcor&o procurando apreender o valor do mesmo para essa sociedade,
levando-se em conta o contexto no qual o autor estava inserido.

A idade de ouro dos saberes islamicos vai, grosso modo, do século VIII até o XII,
ou seja, do reinado do filho de Harun al-Rachid, Al Mamum (813-833, criador da Casa da
Ciéncia de Bagda — biblioteca, centro de traducdes e observatorio astrondmico), a morte de
Averrois, o ultimo dos grandes filosofos mucgulmanos; periodo em que o Isld foi a
civilizacdo mais brilhante de todo o Velho Mundo®. Um indicio dessa supremacia foi o
papel desempenhado pela cidade de Bagda que havia, a partir do seculo IX, se tornado o
centro de uma interminavel peregrinagdo de estudantes que vinham de todas as partes do
Isld, avidos pelo conhecimento dos falsafas, os filosofos que escreviam em lingua arabe,
que a partir do século V111 ja vinham desenvolvendo uma forma de pensamento original.®
O poeta Omar Khayydm viveu durante parte deste momento, o que, possivelmente,
possibilitou um usufruto do conhecimento até entdo produzido. N&o se pode deixar de levar
em conta que, em parte deste periodo, a cultura iraniana, com contornos islamicos,
ressurgiu, tendo, provavelmente, influenciado igualmente o nosso pensador. Portanto, como
veremos, a base de Omar Khayyam ¢ arabe e persa ao mesmo tempo.

As trocas culturais entre as diversas regides que constituiram o Império Islamico
durante a Idade Média foram fundamentais para a sua unidade politica e cultural. Isso sé foi

possivel devido ao espirito de tolerdncia, que marcou o Isld durante a época de seu auge,

% Fernand BRAUDEL, op. cit., p. 88-89.
%1 Miguel ATTIE FILHO, op. cit., p. 33
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em suas relacbes com 0s povos que estavam compondo, politica e socialmente, a
comunidade islamica®. Contudo, de acordo com Hourani, “com o correr do tempo
comegaram a surgir divisoes nessa ampla unidade cultural; na parte oriental do mundo
islamico, o advento do Isla ndo submergiu a consciéncia do passado na mesma medida em

53 A partir dessa explicacdo se pode entender o porqué do

que fez na ocidental
renascimento cultural iraniano, entre o interregno de poder politico abassida e seljucida, e
sua provavel influéncia, mesmo depois que as dinastias nacionalistas deixaram de governar
a regido. A obra de Omar Khayyam permite que se observe tragcos dessa tradicdo persa,
ainda que islamizada. Um exemplo disso € o fato dele ter escrito suas quadras em persa e
ndo em arabe e de ter utilizado, para se expressar, a rubaia (estrofe de quatro versos), cuja
invencdo se atribui a Abu Sukur de Balkh (hoje no Afeganistdo), poeta persa que viveu por
volta do ano 950%. “Essa brevidade uniu admiravelmente a afei¢io persa por provérbios e
0 génio persa para o epigrama"ﬁs.

Os pilares da estrutura do mundo islamico se encontram na lingua arabe e na
religido islamica. Em diversos momentos e locais e de diferentes formas ambas
contribuiram para o enriquecimento da cultura &rabe-mucgulmana. A lingua arabe muito
colaborou para a difusdo dos textos e as trocas culturais entre o vasto territorio islamico,
além de terem representado um importante instrumento de unidade em razéo da religido. E
relevante referir que o Alcordo havia sido escrito em arabe e a preservacdo de sua
sacralidade passava pela fixagdo da lingua no qual fora escrito®®.

Portanto é significativo o papel da tradicdo persa, pois ela conseguiu afirmar suas
particularidades, mesmo antes do declinio do poder politico dos abassidas. De acordo com

Braudel®’

, Bagda é uma cidade iraniana, durante a época dos abassidas fez a fortuna da
terracota esmaltada, cuja patria é a Pérsia. Mesmo o arabe conservando a sua posi¢do
lingliistica dominante na regido, o0 persa, escrito em caracteres arabes, tornou-se outra

grande lingua literaria que ndo cessaré de se irradiar até longe, notadamente até a india®.

%2 Neuza Neif NABHAN, op. cit., p. 33.

8 Albert HOURANI, op. cit., p. 102.

% Santiago PRAMPOLINI, op. cit., p. 25.

% A.J. ARBERRY, op. cit., p. 13.

% Alain DUCELLIER, Michel KAPLAN, Bernadette MARTIN, op. cit., p. 236.
®” Fernand BRAUDEL, op. cit., p. 93.

%8 Idem.
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A cultura islamica, como se pdde observar, foi o resultado da diversificacdo cultural
das provincias que formavam o mundo muculmano, das trocas realizadas entre essas
regides e da influéncia das civilizagbes antigas, marcando a integracdo de saberes de
origens distintas®®. Essa tradicdo formada por toda essa diversificacdo produziu uma vasta
literatura, seja ela narrativa ou poética, memorialistica ou informativa, entre outros géneros.
E mister destacar que, com o ressurgir da arte iraniana, influéncias da antiga tradicéo persa
passaram a estar presentes na producéo literaria. Um exemplo disso é a obra do poeta Shah-
nameh de Firdawsi (c. 940-1020), que no final do século X escreveu O Livro dos Reis,
poema épico que registrava a histéria tradicional do Ird e de seus governantes, forma de
texto distintamente persa’®.

Durante os anos dourados dessa civilizagdo, ocorreu o reconhecimento das culturas
antigas e o desenvolvimento da literatura de forma mais ampla, devido, sobretudo a
fabricacdo do papel, técnica oriunda da China. A tradugdo de obras representativas do
conhecimento antigo foi implementada, sendo sua difusdo bastante ampla, conseqgiéncia,
também, da implementacdo desse novo suporte. A filosofia grega, por exemplo, foi
traduzida do sirfraco para o arabe.

Desenvolveu-se, com, isso, a gramatica, a literatura, enfim, as idéias e o
conhecimento elaborados, transmitidos e transformados no mundo islamico. Criou-se um
pensamento original através da integracdo com as obras da Antigiiidade e com elementos
do Oriente mais antigo e mais distante. Houve o desenvolvimento da astronomia,
matematica, geografia, medicina, fisica, entre outros saberes. Devido a esse crescimento,
muitos pensadores se destacaram em mais de uma &area do saber, entre eles estd 0 nosso
poeta Omar Khayyam, famoso no oriente por seus trabalhos matematicos e, no ocidente por
seus quartetos.

O género literario sempre esteve presente nessa sociedade, inclusive, antes do
advento do islamismo, e somente esse estilo podia ser classificado entre as artes civilizadas
cujos praticantes mereciam atencdo e respeito’?. Outras formas do saber, com o tempo,

também tiveram papel de destaque, devido as realizagBes do saber islamico medieval.

% Alain DUCELLIER, Michel KAPLAN, Bernadette MARTIN, op. cit., p. 239.

® Albert HOURANI, op. cit., p. 103.

™ Essas traducdes iniciaram nos primérdios dessa época dourada, ou seja, entre os séculos VIII e IX.
72 Bernard LEWIS, op. cit., p. 222.
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Pode-se observar isso através da proeminéncia dos cientistas e filosofos mugulmanos,
dentre os quais destacam-se o ilustre Ibn Sina (980-1037), de Bukhara, conhecido na
Europa como Avicena, que compilou o Canon, uma imensa enciclopédia médica;
Muhammad ibn Zakariya al-Razi (falecido em 920), nascido em Rayy, perto do local onde
hoje se ergue a cidade de Teerd, talvez o maior de todos os médicos medievais, e autor de
uma obra famosa sobre a variola; e Omar Khayyam, que foi um dos mais famosos
algebristas de sua época, além do reconhecimento por sua contribuicdo como astrénomo’>.
Pode-se notar que, em sua época, 0 pensador aqui destacado teve mais reconhecimento
enquanto astrbnomo e matematico, do que como poeta.

A cultura islamica, como se verificou, constituiu-se a partir da contribuicdo de
diferentes tradicdes, resultando em uma civilizacdo original. Muito dessa originalidade se
deve a forte influéncia, talvez a mais significativa, exercida pela religido, tornando-se,
inclusive, seu principal signo. O alcance da fé foi além da difusdo da lingua arabe. As
primeiras manifestacOes artisticas realizaram-se através da arquitetura a partir da
construcdo das mesquitas — local no qual os muculmanos faziam, e fazem até hoje, suas
oracbes em conjunto. Essa arquitetura religiosa expressava 0 poder muculmano,
independente de quem o ocupasse, era monumental e em muitos aspectos original.

Quando se fala em uma “arte islamica” costuma-se acreditar que ela seja desprovida
de representacdes figuradas, constituida unicamente por motivos geométricos e arabescos.
Contudo, existem numerosas representacdes de figuras humanas e animais na arte islamica,
surgidas, principalmente, em contextos ndo religiosos; o que é fortemente condenado, de
acordo com o islamismo, é a idolatria e o culto de imagens’®. Mesmo ocorrendo esse tipo
de motivo na arte, 0s mugulmanos tiveram um maior desenvolvimento da arte abstrata, da
caligrafia, da tapecaria e da azulejaria.

A manifestacdo da fé islamica pode ser verificada, também, através da literatura, a
qual serviu como meio de divulgagdo dessa crenca, muitos autores utilizaram a poesia para
exaltd-la e propagé-la. A obra literaria exemplificativa dessa manifestacdo, além de ser a
mais importante e, também, a mais conhecida é o proprio livro sagrado dos mugulmanos, o

Alcordo. Besworth Smith assim o definiu: “E um livro que é um poema, um cédigo de lei,

"3 Bernard LEWIS, pp. 237-238.
™ Arte islamica. Wikipédia, a enciclopédia livre em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Arte_isl%C3%A2mica.
Acesso em: 13, outubro, 2007, 16:40.
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um livro de orag¢do, uma biblia, que é reverenciado como um milagre de pureza de estilo,
de sabedoria e de verdade””. Segundo Mansour Chalita”®, a0 mesmo tempo em que o
Alcordo € um livro religioso, pois ele é a palavra de Deus que foi revelada ao Profeta
Mohamed’’, é também a obra-prima da literatura arabe, seu estilo distingue-se pela
originalidade, pela majestade da palavra inspirada, pela musicalidade e o colorido da poesia
oriental.

Além de fazer parte da cultura islamica, enquanto obra literaria, € interessante
observar que é ele, também, a fonte no qual o fiel encontra o padrdo cultural ideal. O
Alcordo fornece as instrucdes acerca da conduta de vida do crente e é uma fonte ética de
orientacdo para a comunidade, recomendando a conduta que o fiel deve seguir no dmbito
religioso, moral e politico, pois é ele quem aconselha a uma vida digna e verdadeira’.

Na literatura, muitos poetas persas que se converteram ao isld, conquanto tenham
adotado a fé e a lingua, até certo ponto, dos conquistadores, desdenhavam publicamente
seus costumes e tradi¢Ges, sobretudo em relacdo a proibicbes coranicas. Os persas
introduziram novos temas e modas na poesia arabe, um exemplo disso € a rubaia (que como
foi visto é uma criagdo persa), incluindo a poesia amorosa. De acordo com Lewis’, a
proibicdo muculmana ao adultério deixara de ser uma questdo premente para 0s poetas,
entretanto a que pesava sobre a bebida continuava a ser um espinho no flanco do
irreverente perante a vida, e era com a garrafa, e ndo com a mulher, que o poeta marcava o
encontro e a despedida secretos ao amanhecer.

Entretanto, os temas do vinho e do amor eram combinados e, as vezes, imbuidos de
um significado religioso. Conforme Lewis, “imagens bdquicas e erdticas eram
comumentes usadas por poetas sufis para simbolizar a unido mistica do devoto com

Deus .

7 Citado por Austregésilo de Athayde na tradugéo feita, por Mansour Chalita, do Alcorao.

6 0 Alcoréo, op. cit., p. Xix.

" Mohamed, ou Maomé (c. 570-632): o profeta que levou o Alcordo aos mugulmanos e estabeleceu a religi&o
monoteista e a unidade politica na Arabia.

® Miguel ATTIE FILHO, op. cit., pp. 111-112.

" Ibidem, pp. 227-228.

8 Bernard LEWIS, op. cit., p. 228.
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O sufismo é uma tradicdo mistica do Isla, cujas raizes podem ser encontradas nas
praticas ascéticas que se desenvolveram durante o Califado Omifada®. Estavam implicitas

nelas, conforme Hourani,

“a idéia de que podia haver outra relagdo entre Deus e o homem, além
da ordem e da obediéncia: uma relagdo em que o homem obedecia a
Vontade de Deus por amor a Ele e pelo desejo de aproximar-se d’Ele, e
ao fazer isso tomava consciéncia de um amor retribuido estendido por
Deus ao homem. (...) Houve uma articulagdo gradual da idéia de um
caminho pelo qual o verdadeiro crente podia aproximar-se mais de
Deus; os que aceitavam essa idéia e tentaram po-la em pratica vieram a
ser conhecidos como sufistas” 82

Essa postura dos sufistas, de buscarem uma relagdo mais préxima do ser com Deus,
pode ser vista, também, como uma reagao contra o aumento da jurisprudéncia, que estava
reduzindo o Isl& a um conjunto de regras puramente exteriores®®. A conseqiiéncia disso foi
0 aumento da austeridade no culto sunita e a preponderancia, cada vez maior, tanto nos
meios religioso e social, quanto politico, dos ulemas, relacionado com o poderio seljlcida.
Os sufistas procuravam fechar o abismo que a doutrina sunita, em razéo do legalismo dos
ulemas que consideravam a revelacdo acabada e completa, deixara aberto entre 0 homem e
Deus, pois no sufismo a relacdo que deveria existir era de amor, caminho pelo qual se podia
aproximar-se mais de Deus.

Os sufis, de acordo com o que foi referido no capitulo anterior, eram vistos com
certa desconfianca, mesmo durante o periodo em que viveu Omar Khayyam, a despeito do
governo ter integrado essa corrente mistica ao corpo doutrinal ortodoxo, e comumente eram
acusados de serem negligentes na observancia da lei divina e de encorajarem outros nessa
desatencdo enquanto buscavam atingir o objetivo, para os ulemas, impossivel de unido com
Deus®. Outro motivo de desconfianca era o fato da fé deles ser mistica e intuitiva, néo
precisando de um sistema doutrinal, ao contrario dos sunitas, e estavam dispostos a usar

musica, cancdo e danca para ajudar na busca e na unido mitica com Deus.

8 Karen ARMSTRONG, op. cit., p. 120.
8 Albert HOURANI, op. cit., p. 165.

8 Karen, ARMSTRONG, op. cit., p. 121.
8 Bernard LEWIS, op. cit., p. 217.
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E importante destacar, também, que, a despeito de seu carater esotérico, o sufismo
ndo negava a existéncia de Deus e nem do que fora revelado ao Profeta, mas buscavam uma
forma de interpretar e de ver a religido diferente daquela instituida pelos ulemas. Para eles o
Isl interior de Maomé, ou seja, o estado de espirito que possibilitou ao Profeta receber as
revelacdes do Alcorédo, era o que constituia a verdadeira base da crenca e da lei, e ndo a
estabelecida pelos juristas. Procuravam, também, maneiras diferentes de apreender o que
estava escrito no Alcordo, por exemplo, onde o livro sagrado fala em um Deus de justica e
rigido, os sufistas falavam de um Deus de amor, procuravam ndo o sentido literal, mas
espiritual do que fora revelado.

Na literatura, j& referido de forma breve, alguns poetas sufistas desenvolveram,
segundo Hourani,

“um sistema de imagistica poética através do qual tentavam evocar os
estados de graca que podiam acompanhar o caminho para o
conhecimento de Deus, e a experiéncia de unidade que era a sua meta:
imagens de amor humano, em que o amante e o amado se refletiam um
ao outro, da embriaguez do vinho, da alma como uma gota d’dgua no
oceano divino, ou como um rouxinol buscando a rosa que é uma
manifestagdo de Deus.””

A utilizacdo dessas tematicas, mesmo com um significado religioso, pode ser
entendida como uma forma de se contrapor aos dogmas da ortodoxia imposta pelos ulemas,
procurando com isso, ir contra uma cultura predominantemente rigida em relacdo as
diferentes maneiras de se pensar a fé e a relacdo do crente com ela. Em alguns momentos é
possivel perceber certa ironia, pois esses temas se misturam com a critica ao
institucionalismo que formava-se em torno das questdes religiosas. Omar Khayyam é
exemplar nessa fusdo de um misticismo irénico, pois mesmo buscando a unido com Deus
ele ndo perdia a oportunidade, em alguns versos, de criticar essa visao mais racional da fé.

O seguinte rubaiate, de autoria de Omar Khayyam, exemplifica essa postura de um
poeta que através do simbolismo do vinho e do amor busca a unido com Deus, porém
também é interessante observar a sua ironia em relacdo aquela religido ortodoxa e rigida.
Poderd se observar que o pensamento do poeta demonstra a sua posi¢cdo enquanto
individuo, é a expressdo da sua autonomia diante da cultura que entdo predominava.

Escreve o poeta:

8 Albert HOURANI, op. cit., p. 165.
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“Esta noite,

aveludada pela caricia do luar,
sorverei a bebida

crepitante na taga alabastrina.

Ouvindo cancgées de amor,
embevecida ficara minh’alma
entre duas tacas de vinho.

Primeiramente,

deverei afastar a razdo

e da religido divorciar-me.
Solta-las-ei,

devolvendo-as ao seio da Liberdade.

Unir-me-ei em seguida,
para sempre,

a donzela

esséncia da uva,

que me dara

.oy » 86
as primicias do seu corpo .

A primeira vista, parece que esses versos apenas expressam o desejo de um homem
pelo vinho e pelos prazeres de uma donzela. Contudo, tratando-se do poeta um sufista, €
possivel perceber nesses versos um significado mais profundo, qual seja, a busca pela unido
da alma do poeta com Deus®”. Para o sufismo o amor profano é o ponto de partida e o amor
espiritual é seu verdadeiro amalgama. A sexualidade € um mistério que ndo tem sentido
sendo na projecdo em Deus. O tom irdnico pode ser percebido na parte em que ele
menciona ter de divorciar-se da religido para que ela possa ser livre, na verdade ndo € o
poeta e sim 0s que a subjugam que devem separar-se, pois sO assim, livre desse jugo é que
ela podera ser livre, assim como 0s que a seguem.

E interessante notar que, a despeito da proibicdo coranica ao alcool, o vinho figura
de forma muito importante na poesia de tradicdo persa, embora com diferentes significados,
que se desenvolveu no Isl&. A fabricacdo, a venda e 0 consumo de vinho eram proibidos aos
mucgulmanos, mas permitidos aos suditos ndo-muculmanos tolerados no Estado.
Mugculmanos que precisavam de bebida alcoolica eram obrigados a procurar infiéis para

obté-lo. E interessante observar que entre os sufistas se fazia uso da tematica do vinho,

8 Omar KHAYYAM. Rubdiydt. Versdo poética de Christovam de Camargo baseada na interpretagao literal
do texto persa feita por Ragy Basile. S&o Paulo: Martin Claret, 2003, p. 106.

8 N4o se pretende aqui fazer uma analise, pois isso sera feito no préximo capitulo, apenas se procurou dar um
exemplo do que se expds até aqui.
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mesmo sabendo da proibicdo, ainda que ndo a utilizassem apenas com o seu significado
inerente, ou seja, de uma bebida alcodlica, mas também como um simbolismo da mistica
sufi, para a qual ele representa “a gléria divina da sabedoria intuitiva”*.

Isso é significativo, pois dentro de uma cultura em que predominavam as regras, em
termos sociais e religiosos, dos que viam o Alcordo como a verdade absoluta, sem margens
para explicacBes misticas e espirituais, interpretando-o de forma literal, utilizar temas que
eram proibidos e condenaveis, do ponto de vista da conduta ideal do fiel, é, de certa
maneira, impor-se enquanto individuo que pensa por si s0, sem se deixar levar pela forma
predominante na sociedade.

A surata seguinte exemplifica a proibicdo, presente no Alcordo, ao vinho, além de
outras: O vés que credes, 0 Vinho, os jogos de azar, os idolos e as flechas da adivinhacdo
sdo obras repugnantes do deménio. Evitai-os. E possais prosperar!®

Omar Khayyam, para quem a poesia era um divertimento e ndo uma profissdo, mas
que mesmo assim tinha um significado profundo em sua relacdo com a fé mistica, por vezes
se expressava de forma amarga e pessimista. Em algumas quadras de sua obra pode-se
observar o poeta responsabilizando Al& pelos sofrimentos da humanidade, contudo, ao se
procurar aprofundar o significado, se perceberad que o responsavel ndo é o Deus sinbnimo
de amor dos sufistas, mas sim Aquele justiceiro e rigido dos ulemés. O seguinte rubaiate

exemplifica esse pensamento do poeta:

“Quando Allah procedeu
a montagem caprichosa,
paradoxal,

dos caracteres,

fé-lo desajeitadamente...
Sairam, uns,

com excesso de vicios;
outros,

carregados de virtudes.

Se ha o que sdo maus,
a culpa é d’Ele.

8 Rubaiyat de Omar Khayyam explicado por Paramahansa Yogananda. Sdo Paulo: Madras, 2003, p. 161.
8 0 ALCORAO. Tradugdo: Mansour Challita. Rio de Janeiro: Associagdo Cultural Internacional Gibran. 52
Surata, versiculo 90, p. 61.
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E os bons, os perfeitos,
129 2,90
por que os destroi:

Como se pOde perceber, 0 nosso pensador ndo devia estar preocupado em ser
famoso ou até mesmo agradar a sociedade na qual vivia, segundo Prampoline®, ele teria
sido, inclusive, perseguido por expor a sua maneira de ver a pensar a tradicdo na qual
estava inserido. Parecia estar apenas interessado em escrever para 0 Seu prazer e em, por
vezes, se contrapor a visdo de mundo imposta pela cultura que predominava. Mas, de certa
forma, pode-se dizer que ele escreveu para a humanidade, aconselhando-a a aproveitar
melhor a hora que passa, devido a incerteza da hora que vem. A rubaia que segue
exemplifica as sua falta de crenca no além, pois ao que parece, a unido com Deus, para ele
enquanto um sufista, poderia ser atingida na vida terrena, ndo tendo que esperar por uma

outra vida sobre a qual ndo se tem nenhuma certeza, a vida acontece aqui na terra.

“Curtissima é a tua vida,
fenecera mal desabrochada
e, bem sabes,

uma vez perdida,

~ r 1292
nao a recuperaras/

A civilizacao islamica, de acordo com o que foi visto, em seu periodo de esplendor,
sobretudo a partir da decadéncia do califado de Bagda, se afirma como universal e ao
mesmo tempo regional, ou seja, como una e diversa. Una, pois por toda parte mesquitas e
madrassas, que testemunham uma arte uniforme e abstrata, foram construidas; a filosofia
(falsafa) € em toda parte retomada do pensamento grego; € 0s mesmos contos populares,
que podem ser lidos na coletanea As Mil e uma Noites, correm através do mundo
islamico®.

Quando o controle politico do Império Islamico é fracionado, cada regido recobra
um pouco a livre disposic¢do de si mesma, passando a “respirar” a sua maneira, reafirmando

seu génio particular. Na Espanha muculmana, na india e, sobretudo, na Pérsia, percebe-se

% Omar KHAYYAM, op. cit., p. 144.

°! Santiago PRAMPOLINE, op. cit., p. 38.
% Omar KHAYYAM, op. cit., p. 93.

% Fernand BRAUDEL, op. cit., p. 91 e 92.
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que a unidade cultural ndo conseguiu destruir particularismos evidentes™. Segundo F.
Braudel, “a Espanha mu¢ulmana, de adaptagées a elaboragdes e contaminagées diversas,
tende a tornar-se ela mesma, uma Espanha na sucessdo das multiplas Espanhas da
histéria”. Na India, de acordo com 0 mesmo autor, “a contaminacdo entre as duas
civilizagoes deu lugar a uma verdadeira arte indo-islamica 95,

A civilizacdo iraniana, como ja foi visto, afirmou suas particularidades,
apresentando-se como uma civilizacdo persa, um individuo vigoroso, s6 que desta vez, no
interior da vasta civilizacao islamica®™.

Omar Khayyam, poeta persa que viveu em Khurasan até idade avancada; respirou a
atmosfera literaria na qual viveu; foi um educador arabe; expressou-se em linguagem que
podia ser facilmente entendida por gente comum e iletrada; usou como veiculo de seu
pensamento formas curtas e fortes em seus versos; enfatizou a natureza temporaria de nossa
existéncia nesse mundo passageiro; expressou-se livremente, corajosamente e
profundamente®. Ele foi um dos principais representantes da cultura persa que se
desenvolveu no seio do Isld, uma tradicdo ardbico-persa, na qual cada uma predominou a
seu modo.

Nesse capitulo, procurou-se proporcionar um maior conhecimento da cultura
islamica, procurando apreender a sua unidade e diversidade, principalmente, no que tange
ao periodo aqui analisado. Outro ponto importante que foi abordado € a preponderancia do
Alcordo tanto como obra literaria, como portador do modelo cultural ideal que deve ser
seguido pelos fiéis. Procurou-se mostrar que, por vezes, esse padrdo nao era seguido, pelo
menos nos escritos dos poetas persas.

A partir do que foi exposto nesse capitulo e no anterior se entenderd melhor o
préximo, no qual sera analisada a relacdo entre individuo e cultura, procurando apreender o

pensamento autdnomo do poeta.

% Ibidem, p. 93.

% Fernand BRAUDEL, op. cit., p. 94.
% Ibidem, p. 93.

" A.J. ARBERRY, op. cit., p. 311.
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3. 0 PENSAMENTO AUTONOMO DE OMAR KHAYYAM: RELACOES
ENTRE INDIVIDUO E CULTURA

Neste capitulo pretende-se, a partir de uma andlise da importancia do individuo nos
estudos das ciéncias humanas, demonstrar a existéncia do pensamento autbnomo do poeta e
a sua relacdo com a cultura na qual estava inserido. Essas relacfes serdo analisadas através
de elementos presentes na cultura islamica e nas rubaiates de Omar Khayyam, levando-se
em conta as influéncias exercidas sobre o profeta e o contexto no qual ele estava inserido.

De acordo com o que foi mencionado na introducdo, se faz cada vez mais necessario
refletir sobre o individuo nas ciéncias humanas, assim como as relagdes estabelecidas por
tal pessoa com o0 que chamamos de contexto socio-cultural de uma época e de outros
sujeitos. Mas, sobre qual individuo se esta falando?

Provavelmente ndo é aquele, relevante para a histéria empirica, que desempenhava
uma funcdo marcante, ou seja, o0 personagem histdrico, cujo ato trazia consequiéncias para a
vida e a conduta de seus semelhantes®. Como também n#o o é aquele que surge quando a
necessidade de sua aco se faz sentir, que é determinado por leis objetivas da histria®.

O individuo sobre o qual se pretende fazer uma analise é aquele a quem se atribui
atos e pensamentos autbnomos, que podem ou néo servir de exemplo, tem consciéncia de si
e da sociedade que o cerca e procura expressar-se de forma singular, diferente dos demais
membros, mas, que mesmo assim, ndo deixa de existir para estes. Ele esta inserido em uma
sociedade na qual hd uma pluralidade de destinos, e o dele é apenas mais um, onde outros
individuos procuram também se expressar, ndo havendo apenas um fator que explique essa
multiplicidade de seres autbnomaos.

Os individuos, como ja foi mencionado, estabelecem relagcdes com o contexto sécio-
cultural de sua época, e este, por sua vez, € o resultado da confluéncia do econémico, do
politico, do social e do cultural, uns influenciando os outros. Portanto, ndo ha somente um
fator dominante, mas sim varios fatores que interagem entre si. A visdo global do mundo

permite que se conceda lugar ao individuo e a sua vontade consciente.

% Jean GLENISSON. Inicia¢do aos estudos histéricos. Sao Paulo: Difel, 1983, p. 212.
% Ibidem, p. 228.
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Ao analisar, de forma geral, os rubaiates de Omar Khayyam, é possivel perceber
que 0 autor expressa a sua individualidade através de seu pensamento, ndo seguindo a
maneira tradicional de “ver” o mundo. De acordo com o que ja foi visto nos capitulos
anteriores, a sociedade a qual pertencia 0 poeta era caracterizada por uma cultura
profundamente religiosa, marcada profundamente pelo legalismo e rigidez dos ulemas, e
que tinha no Alcordo os fundamentos que deviam ser seguidos por essa sociedade, nos
niveis religioso, moral e politico. Ele é a palavra de Deus que foi revelada ao Profeta
Mohamed, deste modo devia ser seguido em conformidade com a interpretagdo imposta
pelos homens doutos do saber religioso, ndo se devendo questionar ou pdr em duvida essa
visdo que era predominante. Como veremos, o poeta fez isso com uma certa frequiéncia em
suas quadras, contrapondo-se a cultura islamica que predominava e a sua forma de
“enxergar” o mundo, buscando novas maneiras de se posicionar diante dessa visdo e
percepcdo de mundo que prevalecia.

Omar Khayyam, de acordo com o que foi visto, pode ser considerado um individuo
de acordo com a proposicdo de Paul Veyne mencionada na introducdo, ou seja, ele era um
ser ligado a sua propria identidade pela consciéncia que tinha de si e do seu lugar na
sociedade na qual viveu. Ele, enquanto ser que vivenciou e fez o que ndo era comum de ser
feito, de certa forma, desobedeceu e se contrap6s a nocdo de cultura que predominava.
Entretanto, isso sO foi possivel porque ele manteve determinadas relagdes com outros
individuos, com os quais compunha a sociedade da época, e sem os quais dificilmente teria
conseguido expressar 0 seu pensamento.

A relacdo entre o poeta e a cultura islamica pode ser entendida, em certa medida,
como sendo de contestacdo. Essa era, em varios momentos, direcionada aqueles que a
interpretavam, ou seja, 0s ulemas, e as instituicdes que eles representavam, fosse de forma
direta ou através de simbolismos; em outros momentos, era direcionada aos que seguiam a
visdo de fé imposta por esses mesmos guardides da crenca. Essa contraposicdo, €
interessante observar, era sempre dirigida ao modo de ver e pensar a sociedade e 0 mundo
no qual ele estava inserido, sobretudo, a maneira de apreender a fé que predominava na
cultura islamica. Percebe-se, também, a busca, através de alguns simbolismos, por uma
unido espiritual com Deus e a busca interior do conhecimento, demonstrando a influéncia

do pensamento sufista, mistico em sua esséncia.
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Contudo, apesar dele ter sido um poeta mistico, ele também tinha como
caracteristica a denuncia de injusticas, demonstrando, as vezes, um certo ceticismo em
relacdo a sociedade na qual vivia. Era contra as religides codificadas, criadoras da
divindade a feicdo dos interesses de uma determinada parte da sociedade: deuses fiadores
de preconceitos e que ndo passavam de projecdes de suas vontades. Ele ndo negava Al3,
mas sim a maneira como Ele era descrito no Alcordo. Pode-se perceber que ele se
contrapunha a visdo que predominava em relacdo ao livro sagrado, ou seja, que este
continha a revelacdo completa e acabada. Possivelmente, para o poeta, essas escrituras ndo
representavam o espirito mistico que estivera presente nos momentos nos das revelacdes
feitas ao Profeta, mas sim, a codificacdo do moralismo e da vontade dos interesses de
determinados grupos.

Na rubaia da qual se tratara inicialmente pode se perceber outra caracteristica do
poeta, a ironia. Neste caso, voltada para aqueles que ndo aproveitam a vida terrena
esperando as recompensa da vida ap0s a morte, ou seja, 0s que seguem o Alcordo de forma
literal, de acordo com o que é estabelecido pelos juristas da religido. Escreve o poeta:

“Ouve, amigo,
0 bom conselho:

Antes que te esfacelem

os pesares do coragdo,

e antes que o manto sombrio da noite
apague

os ultimos claroes do entardecer,
traze para tua alcova

o vinho cor-de-rosa.

Nao vdas pensar,
pobre ignorante,
que és feito de ouro

Nao creias, pois,

que seras libertado
quando te esconderem
debaixo da terra;

que seras recolhido

como se fosses uma pepita
do precioso metal...”""

1% Omar KHAYYAM, op. cit., p. 27.
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Pode-se perceber o tom irbnico, principalmente, no trecho no qual o poeta diz ser o
“amigo” um pobre ignorante por achar que ele ¢ feito de ouro, ou seja, por acreditar que ao
seguir exatamente 0 que esta escrito no Alcordo ele se torna um ser especial, tanto perante
Deus como diante da sociedade, e que, por isso, quando morrer sera recolhido. O
“recolhimento” pode ser entendido como a ida ao Paraiso prometido para aqueles que
créem em Deus e seguem 0S Seus preceitos, ou seja, a libertacdo da vida na terra. Para o
poeta, a vida deve ser plena e aproveitada no presente, pois para ele a unido com Deus,
ultima instancia a ser atingida no paraiso, pode ser obtida aqui na terra através de préaticas
sufistas, o préprio éxtase da bebida pode ser considerado um caminho para se chegar a Ele.
O fato de Omar Khayyam ter feito mencdo ao vinho parece ter dois significados, o primeiro
seria 0 que foi mencionado acima, ou seja, a embriaguez pelo vinho seria uma forma de se
encontrar com Deus. O segundo, uma critica a interpretacdo literal do Alcordo que, em
alguns versiculos, condena a bebida alcodlica, introjetando na sociedade a visdo
preconceituosa daqueles que usufruem dessa bebida como forma de prazer terreno, a
embriaguez como forma de se libertar da mediocridade da sociedade.

A questdo da condenacdo dos que bebem vinho é significativa devido ao fato, ja
mencionado no capitulo anterior, dos produtores dessa bebida serem, em geral, 0s néo-
muculmanos. Portanto, os fiéis que quisessem usufruir dessa bebida tinham que, via de
regra, ir até esses fabricantes que, por mais tolerante que fosse a sociedade em relacdo a
eles, eram os infiéis que, de certa forma, desviavam os mugulmanos do caminho, pois
através daqueles, estes obtinham a bebida proibida. Esses infiéis, de acordo com o seguinte

versiculo do Alcorao, deveriam ser castigados:

“Os que descréem e desviam os outros da senda de Deus e da Mesquita
Sagrada, que destinamos a todos os homens sem distingdo — tanto os que
ld habitam quanto os nomades — e os que procuram viold-la impiamente,
todos eles receberdo um castigo doloroso.”"”!

Apreende-se, também, da rubaia acima citada, que o “amigo” é um fiel observador
da lei coréanica (lei esta que foi sistematizada pelos ulemas) devido a mencéo que o poeta
faz de que ele deve “trazer para a sua alcova o vinho”, pois nada mais lhe restaria sendo

aproveitar algum prazer terreno para assim se libertar das amarras impostas pela sociedade,

101 5 ALCORAO, op. cit., 222 Surata, versiculo 25, p. 175.
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ou ainda, deveria ele buscar alcancar, na vida terrena, 0 amor e a unido com o divino, ao
invés de pensar que serd libertado apds a sua morte e que somente no paraiso podera ter
uma maior ligacdo com Deus. Os seguintes trechos do Alcordo sdo exemplos de que néo se
deve preferir a vida presente (transitoria) em detrimento da vida futura (além), e da
promessa do paraiso para 0s que créem e seguem as leis que estdo no livro sagrado. Eis o

que menciona o livro sagrado:

“Contudo, preferis o gozo desta vida transitoria
E desprezais o Além.

Nagquele dia, haverd rostos radiantes

A olharem para seu Senhor.

E haverd rostos sombrios

Na expectativa de alguma calamidade. "

“Os que créem e praticam o bem, Deus os introduzira em jardins onde

correm os rios. La, serdo enfeitados com braceletes de ouro e pérolas; e
. . ~ 210

ld suas vestimentas serdo de seda.”'”

Outra questdo presente no Alcordo, e que aparece em um dos trechos acima, é a
presenca do castigo para os que ndo praticam o que Ele diz. I1sso parece ndo preocupar o
nosso poeta, ja que para ele Al ndo é um deus vingativo, e sim, de amor. E possivel
apreender, ao ler suas quadras, que ele ndo estava preocupado em agradar 0s seus provaveis
leitores, parecia escrever mais para si. Pode-se entender, em algumas rubaias, um certo
interesse em chamar a atencdo para que 0s homens aproveitem mais o presente, vivam com
mais prazer, e que ndo esperem a vida ap0s a morte para aproveitar 0s prazeres, como €é
aceito pelos que nédo estdo dispostos a ir alem do que esta escrito no Alcoréo, acreditando
que 0 unico caminho para se chegar até Deus é segui-lo piamente. A quadra que segue é um

exemplo disso:

“E bom que te rejubiles,
que alegres,

vez por outra,

o coragdo

com tagas de vinho.

Esquece o que ja se foi,

20 ALCORAO, op. cit., 752 Surata, versiculos 20 ao 25, p. 327.
193 Ibidem, 22 Surata, versiculo 23, p. 175.

33



ndo cuides do que vird a ser.
Deixa o passado e o porvir!

Ja é tempo também

de libertares tua alma,
encarcerada,

desde que chegaste,
na cadeia do medo

de mortes

.o~ 2104
ede ressurreigoes. .

Como foi mencionado acima, para 0 poeta o importante é o agora, é viver e
aproveita-lo. Nao é preciso se preocupar com o passado, o que foi feito deve ser esquecido,
independente se a conduta tida foi a ideal ou ndo. Da mesma forma ocorre com o futuro,
ndo cuidar do que vira, ndo agir hoje preocupado com 0 porvir, ou seja, ndo viver com
receio do amanha. Pode-se entender isso como um aviso para que se aproveite a vida
presente sem medo, livre das amarras dessa cultura que incute 0 medo através de promessas
de castigo para os que a descumprem. Para o0 poeta ndo existe uma outra vida, ha apenas o
agora, 0 paraiso ndo € uma promessa para 0 amanha, ele deve ser vivenciado e sentido no
presente.

Essa questdo de gozar o presente traz consigo uma outra, a brevidade da existéncia,
e por ser ela efémera diz o poeta, nos seguintes versos, que se deve aproveita-la, ndo

devendo preocupar-se com 0 porvir:

“Calunias, ameacas,
inquisigoes, fogueiras,
doengas afli¢oes

e outros males,

nada disso

deveras temer.

Por qué?
E muito simples:
tudo passa.

Em prazeres e alegrias
aproveita, amigo,

tua curta vida!

Faze

104 Omar KHAYYAM, op. cit., p. 98.
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o0 que te vier a cabega.
Apenas,

ndo penses no passado,
ndo penses no futuro,

. 4 2105
e muito menos no Além...

Mais uma vez esta ele dizendo que s6 € importante aproveitar o presente, suas
alegrias e prazeres, fazendo o que “vier a cabeca”, pois a vida € breve, sem ficar se
preocupando com ameagcas de castigo, pois a relacdo que deve existir entre Deus e o fiel é
de amor, ndo de temor. Dentro da cultura na qual o poeta viveu, isso pode ser entendido
como uma critica aqueles que somente se permitiam viver de acordo com as normas pre-
estabelecidas, principalmente aquelas derivadas do livro sagrado, ou seja, ndo fazer o que
“vem a mente”, pois ha a possibilidade de consistir num pecado, vindo a ser castigado por
Deus. Pode-se observar, mais uma vez, a oposic¢do entre a visdo do poeta e a dos ulemas,
uma vez que para estes o0 Deus do Alcordo é sinénimo de justica e rigidez e para aquele, de
ternura e amor.

Em algumas quadras, Omar Khayyam, parece demonstrar a sua postura em relacéo
ao Alcordo, por ndo acreditar que o que esta escrito nele seja exatamente a revelacdo de
Al4, pois os que a codificaram, do ponto de vista do poeta, o teriam feito de acordo com a
projecdo de seus interesses e vontades o que, de certa forma, teria deturpado o verdadeiro
significado de Deus e da revelacdo. A revelacdo feita ao Profeta, para o poeta, tinha um
significado muito mais profundo, que ia além do puramente escrito, que se traduzia no
estado de espirito que havia possibilitado a Mohamed recebé-las, era muito mais um Isla
introspectivo do que o exposto no Alcordo. Essa maneira de compreender o islamismo
demonstra a influéncia do sufismo no pensamento de Khayyam.

O poeta, como veremos, por discordar das interpretaces predominantes acerca do
livro sagrado, ira se opor aos que se utilizam delas para incutir o temor nos fiéis, fazendo
isso, as vezes, de forma velada, ndo se dirigindo diretamente a essas pessoas, mas sim a
Ala. A seguinte rubaia exemplifica essa postura do pensador em relacdo a esses homens
que detinham o saber religioso:

1% Omar KHAYYAM, op. cit., p. 118.
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“O Allah!

Honras-me sobremodo

interessando-Te por mim,
ameacando-me

com castigos horripilantes,

— fome, sede, fogo,

um sem numero de suplicios desumanos.

Compreensivo, porém,
trangiiilo, sem falsos temores,
vejo que ndo tens razdo

e acho muita graga

na Tua infantilidade...

Porgue,
onde estiveres, Allah,
ndo podera haver sofrimento.

E ndo ha nenhum lugar
em que ndo estejas presente,
Allah! "

E possivel abstrair dessas quadras que Omar Khayyam esta, de certa forma, fazendo
uma critica a forma como o0s seus contemporaneos, especificamente 0s ulemas,
interpretavam a religido. Portanto, pode-se interpretar que quem esté interessado no poeta e
é infantil, ndo é Al4, e sim todos aqueles que, através da imposi¢cdo do medo, procuravam
manter a sociedade sob controle. O pensador, por ter influéncias do sufismo, ndo via Deus
sendo capaz de ameacar os fiéis, pois, como menciona o prépiro Omar Khayyam, onde
Deus estiver ndo podera haver sofrimento e ndo ha lugar em que Ele ndo esteja, pois é
onipresente.

A seguinte passagem do livro sagrado é um exemplo dessa onipresenca de Al4, pois
ele sabe 0 que é revelado e ocultado pelos homens, inclusive o que escondem em seus
coragdes. Contudo, mesmo tendo poder e conhecimento sobre tudo, para o poeta, isso ndo

faz Dele uma divindade ameacadora, mas sim benevolente. Esta escrito:

(...) E Ele tem poder sobre tudo'”.

Sabe o que hd nos céus e na terra e conhece o que ocultais e o que
. ~ 108
revelais. E sabe o que encerram os coragées'" .

1% Omar KHAYYAM, op. cit., p. 89.
70 ALCORAO, op. cit., 642 Surata, versiculo 1, p. 310.
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Mais uma vez, pode-se perceber o poeta contestando a ordem na qual vivia,
expressando um pensamento autdbnomo, livre dos dogmatismos da cultura predominante.
Entretanto, a despeito dessa sua postura, ndo se deve pensar, com base no que ja foi
mencionado, que ele negasse a sua cultura ou, até mesmo, a sua religido, pelo contrério, era
um fiel crente do islamismo. Porém, parecia ndo se satisfazer com a viséo legalista e rigida
que prevalecia, buscando, a seu modo, uma explicagdo dentro do misticismo sufista para
entender essa religido.

Outra tematica presente em algumas quadras do poeta € a relacdo existente entre o
amor carnal e o amor espiritual, que ja foi referido, aquele é o ponto de partida e este o
destino, que nada mais é do que a unido mistica com Deus. A sexualidade, a busca do
prazer aqui na terra ndo tem sentido sendo na projecdo em Ala. A seguinte rubaia pode ser
assim entendida, ou seja, a busca do divino através da entrega entre 0 amante e a amada.
Escreve 0 poeta:

“Conquista

o teu quinhdo de ventura

no decorrer de cada dia.
Entrega-te voluptuosamente

a tua amada, enquanto afagas
a taga de vinho dourado.

Maior é Allah,

bonissimo, sublime Allah,

que abomina submissoes e vilanagens
e ndo se ofende

com transgressoes a lei.

Ante a Sua magnificéncia,
significagdo nenhuma
tem o culto,

e supérfluas

sdo as mortificagoes.

Porque Allah, o Misericordioso,
deixa de tomar conhecimento
do mal

que, porventura, pratiquemos.

Entrega-te assim, amigo,
aos prazeres e alegrias

1%8 |hidem, 642 Surata, versiculo 4, p. 310.
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. . 2109
da vida que vai passando!

Além da imagem do amor humano como forma de buscar a unido com Deus,
também se pode perceber outras questdes que parecem ser bastante caras ao poeta. Uma
delas é, mais uma vez, a diferenca entre a visdo de Omar Khayyam e dos ulemas com
relacdo a Al4, para estes, um Ser que imp&e o medo, para aquele, um Criador bondoso, que
ndo da valor aos cultos e que condena a submissdo, pregada por aqueles que eram
considerados os homens doutos do isld. Outra, é reflexdo sobre o tema conhecido na poesia
ocidental como carpe diem, ou seja, a idéia de que se deve aproveitar os prazeres e alegrias
da vida agora ante a incerteza do futuro. Novamente aparece a mencgao ao vinho, que nesse
contexto pode ser entendido como a embriaguez que pode levar a auto-realizacdo de se
chegar a um conhecimento mais profundo do divino.

O fato dele expressar essa provavel postura pode ser visto como um indicativo de
sua individualidade diante de uma sociedade que estava cada vez mais enrijecendo em
relacdo ao dogmatismo religioso. E importante destacar essa busca do poeta por uma nova
forma de ver e pensar a cultura, sobretudo em seu signo religioso, ndo se conformando em
aceitar de maneira pronta a interpretacdo dos que detinham o saber naquela época.

Pode-se perceber, através das andlises até aqui feitas, a grande influéncia que o
sufismo teve sobre o poeta. Esse movimento, como j& se explicou anteriormente, surgiu
como uma corrente heterodoxa dentro do islamismo e que tinha como premissa béasica o
amor dirigido exclusivamente a Deus, e a busca interior do conhecimento. Contudo, além
dessa veia mistica, pode-se perceber a sua oposicdo a maneira como a religido era,
predominantemente, tratada.

Omar Khayyam também se preocupou, através de seus versos, em denunciar as
injusticas e a hipocrisia da sociedade da época. Porém, como se podera observar, essas
tematicas também estdo, de certa forma, relacionadas com a cultura religiosa que
predominava, até mesmo porque, como ja foi visto, a religido era o centro da tradicdo
islamica do periodo em questdo. Os versos que seguem sdo um exemplo dessa preocupagdo

do poeta, pois atraves deles ele denuncia o preconceito e a hipocrisia que existentes:

1% Omar KHAYYAM, op. cit., p. 83.
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“Assim falou

o0 virtuoso sacerdote
a uma cortesa,
tentando humilha-la:

— Tu te embriagas
e vai em busca de amantes,
sempre e cada vez mais!

— Perfeitamente,
respeitavel moralista
(respondeu a mundana),
é a pura verdade

o que dizes de mim...

Peco-te, porém,

que me respondas:

o teu instintivo,

esse teu verdadeiro eu,

tu o disfargas,

tu o acobertas

com atitudes graves.

Dize-me agora:

Sera esse teu eu recondito,

O mesmo que estadeias em piiblico? """’

Pode-se observar a postura do poeta em relacdo aos que sofriam com as injusticas
por ndo levarem uma vida conforme as regras da sociedade. Nos versos acima, ele deu voz
a uma cortesd, que ao ter sofrido uma tentativa de humilhacdo, traz a tona a hipocrisia
presente na sociedade. A cortesd ndo esconde quem é, ao contrario dos moralistas que
costumam ostentar um “eu” diferente daquele que eles ocultam, ou seja, perante a
sociedade agem em conformidade com o que pregam, porém longe das vistas dela,
costumam demonstrar quem realmente sdo, sem se preocupar com as regras estabelecidas.

A utilizagdo do termo sacerdote, classe esta que ndo existia dentro do isla sunita,
pode ser aqui visto segundo dois entendimentos, o primeiro, como um equivoco na
traducdo; o segundo, como uma provocacao direta aos que representavam o moralismo da
sociedade, ou seja, os ulemas. E bastante expressiva essa denuncia da hipocrisia desses
“sacerdotes”, pois, para o0 poeta, longe de serem os exemplos da conduta ideal, que tanto

pregam, eles sdo, na verdade, falsos moralistas, apenas interessados em conduzirem a

10 Omar KHAYYAM, op. cit., p. 37.
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sociedade através da imposicdo de uma cultura que devia temer a Deus e condenar 0s que
ousavam ir contra esse moralismo que predominava.

E significativo o fato do poeta ter dado voz a uma prostituta, que além de se
entregar aos prazeres do corpo também se deleita na embriaguez, pois o Alcordo condena
as préaticas luxuriosas e a embriaguez. Os seguintes trechos desse livro demonstram a
proibicdo da busca por uma companhia feminina apenas com o objetivo de satisfazer um
prazer momentaneo, como se vera, as mulheres permitidas sdo as honradas, crentes e que

devem ser desposadas:

“(...) Sao-vos licitas as mulheres honradas dentre os crentes e adeptos
do livro com a condigdo que as doteis e vos caseis com elas e ndo vivais
em sua companhia em fornicagdo ou como concubinas escondidas.

() 111

Os versos de Omar Khayyam, acima citados, podem, também, ser compreendidos
como um indicativo de sua consciéncia da individualidade, da interioridade da alma, visto
que o poeta indaga o “sacerdote”, que pode ser aqui entendido como uma extensdo da
sociedade, sobre o0 seu verdadeiro eu, que estaria interiorizado, escondido em sua alma.
Portanto, pode-se entender que o pensador esta, de certa forma, buscando demonstrar que
as pessoas, em geral, procuravam disfarcar, em publico, quem realmente eram e 0 que
pensavam, deixando recondito em suas almas os seus verdadeiros eus, atitude oposta a de
Omar Khayyam, que através de suas quadras procurou expressar 0 que pensava.

Outro ponto bastante representativo da postura do poeta em relagdo a cultura, mais
especificamente, em face dos que ditavam as suas regras, € a critica e, de certa forma, a
ridicularizacdo das instituicGes e dos que dela faziam parte. Os versos que seguem s&o um

exemplo:

“Somente na taberna encontrareis

trangiiilidade e prazer.

Somente na taberna vereis homens desinteressados e integros,
homens perfeitos.

Se observardes com isen¢do,
sem preconceitos,

111 9 ALCORAO, op. cit., 5% Surata, versiculo 5, p. 54.
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com a alma livre,

vereis pureza,

vereis bondade

até nos mais impios

dos freqiientadores da taberna.

Espiritos compassivos,

generosos coragoes,

ndo é nas escolas

de piedade convencional

que se formam,

nem é nas catedrais do sectarismo
que se educam.

Sdo ruinas
que teimam em permanecer de pé
essas instituicoes!

Cumpre derriba-las,

essas ameias da insensibilidade,
. 112

esses baluartes da estupidez.

E possivel perceber o inconformismo do poeta diante do fato, devido ao preconceito
imposto pela cultura que predominava, de ndo se reconhecer,muitas vezes, os homens
realmente honestos e justos. A visdo que predominava fazia com que as institui¢bes, ou
seja, as escolas que detinham o direito de ensinar, sendo, na visdo dos homens doutos, 0s
baluartes do saber, fossem vistas como o local, por exceléncia, dos homens integros e
honestos. Omar Khayyam, com um toque de ironia, procurou desconstruir e, até mesmo,
ridicularizar essa visdo, apontando essas instituicdbes como bastides da estupidez e
insensibilidade, pois para ele elas ndo educam e nem ensinam ninguém, apenas incutem
uma visdo de mundo moralista e restrita.

O poeta, através dos versos acima citados, procurou demonstrar que liberdade,
tranquilidade e prazer ndo podem ser encontrados junto de pessoas que sé pensam em seus
interesses, até mesmo quando se trata de Deus, mas sim junto das pessoas simples e dos
prazeres da vida, ja que é na taberna que se encontra o vinho. Isso poderia estar ao alcance
de qualquer um, desde que se livrassem dos preconceitos e procurassem enxergar de alma
leve, ndo carregada de temores e moralismos. Pode-se perceber que a intencdo do poeta foi

atacar a hipocrisia, pois para muitos a taberna era o local do infiel e as escolas do exemplo

112 Omar KHAYYAM, op. cit., p. 69.
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do fiel, é possivel pensar que para 0 poeta isso seria uma inversdo de valores, ja que o
homem honesto e perfeito seria encontrado na taberna e ndo em uma das Varias instituicbes
que detinha a primazia da moral.

Os seguintes versos do poeta sdo um exemplo de um de seus mais famosos temas, 0
vinho. Neste caso se podera se perceber essa teméatica com uma dupla significacéo, a
primeira, 0 vinho enquanto bebida que embriaga, proibida pelo Alcordo; a segunda, pode
ser entendida como o vinho embriagante da auto realizacdo, que permite ao pensador
evadir-se de si mesmo, buscando a paz e 0 sossego em uma outra dimensdo espiritual.

Escreve o0 poeta:

“Ndo bebo vinho
simplesmente
pelo gosto de embriagar-me,
nem por vicio,
falta de fé
ou com idéia
de ofender a moral,
como apregoam os hipocritas
na lengalenga dos seus sermaoes.

Quero apenas respirar,
evadir-me de mim mesmo,
esquecer minh’alma.

S0 por isso

. 113
bebo e me embriago.”

Além da menc¢do ao vinho, observa-se, mais uma vez, a sua critica aos que
pregavam uma idéia de Deus rigido que devia ser temido, pois caso o fiel ndo tivesse uma
conduta considerada ideal, sob o ponto de vista desses mesmos pregadores, seriam
castigados. Poderia se pensar que, por ndo concordar com essa visao, Omar Khayyam nao
tivesse fé em Al4, mas como ele mesmo escreveu, ndo era por falta de fé que ele se
embriagava, e sim por uma vontade de fazer o que queria, sem se preocupar com
determinadas regras que, de certa forma, tolhiam a liberdade das pessoas. Ele estava apenas

expressando a sua autonomia, o seu desejo de ser um individuo dentro da sua cultura.

3 Omar KHAYYAM, op. cit., p. 172.
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Possivelmente ele tenha sido acusado de ser um descrente por ndo ter aceito a viséo
de mundo que predominava, porém pode-se perceber que Omar Khayyam néo era um ateu,
mas sim alguém que acreditava num Deus diferente do que fora descrito no Alcordo. Para
ele, o Al& era amor e bondade, ndo havendo razdo para temé-lo, por isso que ele se
contrapds a imagem, de certa forma, criada pelos que governavam a vida cultural da
sociedade, impondo um Deus temerario, incutindo, assim, o medo nas pessoas, que
acabavam, em geral, aceitando essa representacao.

Procurou-se, através de algumas rubaias, demonstrar a relacdo entre o individuo
Omar Khayyam e a cultura na qual estava inserido, levando-se em conta o contexto
historico e as influéncias sociais e culturais exercidas sobre ele. Como j& se referiu
anteriormente, s6 foi possivel a manifestacdo do pensamento autbnomo do poeta por que
ele manteve determinadas relacbes com outros individuos que Ihe deram seguranca e
protecdo para escrever; e relagfes socio-culturais que permitiram um conhecimento e um
aprendizado, sem o0s quais, possivelmente, ndo teria tido as mesmas condicdes de se

expressar.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise de poemas, quando tratados como indicios de um determinado tempo e
espaco, é uma tarefa muito instigante pelo fato de que quando se comega a lé-los passa a se
perceber diferentes questdes acerca do conhecimento histérico, percepcdes diversas das que
se costuma ter quando se presta atencdo apenas no conteido mais evidente, aparente.
Aprofundando a leitura desse tipo de documento é possivel apreender os tracos culturais,
indicios de individualidade e coletividade, além de liga¢des, diretas ou indiretas, com a
religido ou outras formas de manifestacbes de crencas, de uma determinada sociedade
inserida em uma época especifica.

Como se pode observar, a obra de Omar Khayyam é um exemplo de leitura que
instiga, pois, muitas vezes, o verdadeiro sentido ndo é o aparente e que, somente, levando-
se em conta o contexto sécio-cultural no qual o poeta estava inserido é possivel apreender a
significacdo de seus versos. Ao serem tratados como indicios da época em que o pensador
viveu, 0s seus versos podem proporcionar diferentes andlises acerca do conhecimento
historico. Nesse trabalho, o que se procurou fazer foi uma apreciagdo sobre as relagdes
entre individuo e cultura, presentes na sua obra “Rubaiyat”.

Partindo de uma breve contextualizacdo da Pérsia entre o final do século Xl e inicio
do XII, que estava inserida no mundo islamico, buscou-se demonstrar que a composicao da
obra e as relagcdes que nela apareceram estavam diretamente relacionadas com a maneira
como Omar Khayyam percebia 0 mundo no qual estava inserido. Esse conhecimento
possibilitou entender que, mesmo o poeta sendo um individuo ligado a sua propria
identidade, ele estabeleceu relagdes com a sociedade e com outros individuos, sem os quais,
provavelmente, ndo teria tido a mesma percepcdo de seu lugar nessa civilizagdo.

Em seguida, através de uma analise da cultura islamica e de seus principais
elementos, procurou-se evidenciar as influéncias desta sobre a composi¢do da obra do
poeta. Observou-se que um dos principais elementos dessa tradi¢do que influiu na maneira
de pensar de Omar Khayyam foi o sufismo. Este era uma corrente heterodoxa que surge
dentro do Isld e que tinha como premissa basica o amor dirigido exclusivamente a Deus. O

fato de a principal influéncia cultural ter vindo de uma nova maneira de entender o

44



islamismo, ou seja, do meio religioso, pode ser visto como um indicativo de ser a religido o
principal signo cultural. Ela estava presente em todas as esferas daquela sociedade e, como
se viu, 0 poeta se opds em varios momentos a forma predominante de entendé-la.

Também se analisou o alcance, no pensamento do poeta, do renascimento da cultura
iraniana, sob a forma islamica, ocorrido entre o declinio do poder abéssida e o
estabelecimento das dinastias turcas (mais ou menos entre os séculos 1X e XI). Esse alcance
pode ser percebido através da forma poética que o poeta utilizou, a rubaia, que foi uma
invencao persa, e da lingua utilizada para escrevé-las, ou seja, 0 persa.

Por fim, a partir de uma analise sobre o individuo nas ciéncias humanas, procurou
se demonstrar a existéncia do pensamento autdbnomo e a sua relagdo com a cultura na qual
Omar Khayyam estava inserido. Pode-se perceber que o poeta era um individuo, um ser
que, de acordo com Elias, sente, vivencia e faz o que néo ¢ feito pelas demais pessoas, mas
que ao mesmo tempo em que ele é autdbnomo, também € um ser que existe para 0S outros,
compondo aquela sociedade.

Portanto, pode aferir que o poeta enquanto individuo ndo se contentou em apenas
fazer parte, seguindo o padréo cultural ideal, ele procurou expressar 0 que pensava e sentia,
mesmo que para isso ele tivesse que correr o risco de ser perseguido e considerado um ateu.
De acordo com a citacdo j& referida de Prampoline®*, ele teria sofrido algumas
perseguicgdes, porém, ndo se pode dizer que ele ndo acreditava em Deus, até mesmo porque,
ele era um sufista, ou seja, acreditava Nele, mas de uma maneira diferente da que
predominava.

Omar Khayyam, apesar de acreditar em Al4, era um individuo inconformado com a
hipocrisia e a falsa moralidade da sociedade em que viveu. As injusticas, perseguicdes dos
que por ele eram considerados honestos e 0 engrandecimento dos nefastos Ihe angustiava,
encontrando em seus versos uma forma de libertar-se delas. Também néo concordava com
a forma como a religido islamica vinha sendo interpretada, que, a seu ver, servia apenas
como forma de determinados grupos atingirem seus interesses, perdendo, assim, o seu
verdadeiro significado, o amor entre homem e Deus.

Através de algumas rubaias, selecionadas com o propdsito de exemplificar

diferentes modos de pensar do poeta e, por conseqiiéncia, de analisar as relagdes existentes

11 Citagao feita na pagina 27.
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entre ele a cultura, procurou-se demonstrar a relacdo entre o individuo e a cultura na qual
estava inserido, levando-se em conta o contexto historico e as influéncias sociais e culturais
exercidas sobre ele. A possibilidade dessa manifestacdo do pensamento autbnomo do poeta
so foi possivel por que ele manteve determinadas relagdes com outros individuos que lhe
deram seguranca e protecdo para escrever; e relacfes socio-culturais que permitiram um
conhecimento e um aprendizado, sem 0s quais, possivelmente, ndo teria tido as mesmas

condicdes de se expressar.
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