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IntrRODUCAO

Na sessdo do dia 9 de junho de 1882, o membro do Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro (IHGB) Joaquim Norberto solicitou a palavra a fim de homenagear um consécio
recentemente falecido. Reproduziu no saldo da academia o mesmo discurso proferido no funeral

do ilustre colega. Ougamos, por um instante, sua fala:

Oh! desde esse dia alquebrardo-se de todo as forcas ao valente lutador. Resfriou-se-lhe o
cerebro de fogo. Enfraqueceu-se-lhe a luz da inteligencia, como uma estrela, que se apaga.
Cahirdo-lhe as azas estridentes de seu genio, que tao altivamente se alevantira, como ao
condor ferido pelo raio. E essa cabeca de ouro desmoronou-se qual a estatua de
Nabucodonozor sobre os frageis pés de barro, para confundir-se com a poeira dos
tumulos... (NORBERTO, 1882, p. 440).'

O abatimento aludido no enunciado teve inicio, de acordo com o préprio orador, na critica
as obras do finado. As palavras de Norberto adquirem mesmo, em determinado momento, um
tom indignado ao protestar a falta de espago, no teatro nacional, para as produgdes patrias. Nem a
célebre presenca do imperador na sessao foi capaz de constranger o agastado tribuno.

E provével, contudo, que os espectadores estivessem tomados pela comogio. Afinal,
tratava-se da primeira reunido do instituto apds a morte de seu principal orador. Joaquim Manuel
de Macedo ingressara no recém criado IHGB em 1845. Logo em seguida, em 1852, tornou-se 1°
secretdrio da instituicdo. Entretanto, foi na condi¢do de orador que Macedo obteve maior
destaque. Desempenhou esta fungdo de 1857 até 1881, proferindo um total de 20 discursos.” Em
1882, contudo, esta prolixa voz calou-se definitivamente.

Nascido em 1820, em Sdo Jodo do Itaborai, freguesia da provincia do Rio de Janeiro,
Joaquim Manuel de Macedo € lembrado até hoje devido sobretudo ao seu livro intitulado A
moreninha. Entretanto, o escritor ainda comp0s uma vasta obra que inclui, além dos romances,
pecas teatrais, poesias, cronicas, memdorias, biografias, livros diddticos e outras producdes. Além
da ja mencionada atuacdo no IHGB, Macedo exerceu a docéncia, ministrando aulas de histéria e
corografia no Imperial Colégio D. Pedro II, foi deputado e membro do partido Liberal e

colaborador de revistas e periddicos da €poca.

' Com o intuito de evitar interrupgdes, optei por referenciar autores e obras no corpo do texto. Quando forem
necessdrias outras consideragdes, contudo, utilizarei o rodapé. Acrescento, ainda que procurei manter a grafia
original de todas as citagdes deste estudo.

ZA respeito da atuacdo de Macedo no IHGB, ver sobretudo: FLEIUSS, Max. Macedo no Instituto Historico. In:
Revista do IHGB, tomo 87, volume 141, pp. 431 - 447, 1920.
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Apesar desta atividade incessante e do prestigio que obteve em vida, a critica a respeito de
sua obra nem sempre se revelou favordvel, como comprovam, alids, as palavras de Norberto. Se
sua estréia na literatura com A moreninha, em 1844, imediatamente lancou-lhe a condi¢do de
grande escritor, ndo € possivel afirmar que esta fama lhe acompanhou por toda a vida. Alguns
anos antes de falecer, Macedo j4 amargava o esquecimento do ptblico e a indisposicdo dos
criticos. Empobrecido, o afamado escritor teve vdrias obras recusadas pelas editoras que antes lhe
escancaravam as portas.

Esta variagdo em relacio a recep¢do da obra macediana, foi resumida por Tania Serra, no
seu vigoroso estudo em trés fases: apds o contundente reconhecimento inicial, a autora constata
que Macedo enfrentou o desprezo e um momento de contestacdo severa para, depois de morto,
ser retomado pela critica literdria. (SERRA, 1994, p.16). Mesmo assim, no prefdcio de sua obra
publicada em 1994, a pesquisadora reconhece que, até entdo, Macedo nio fora objeto de nenhum
livro no campo da critica literdria dedicado exclusivamente a ele. Alids, esta constatacdo ndo é
inédita. José Ramos Tinhordo, em obra de 1992, ji sustentava premissa semelhante e ainda
acrescentava que o estudioso paulista Naief Sdfady, na década de 1960, defendia o mesmo.
(TINHORAO, 2000 [1992], p. 71). Também Antonio Candido, na secio Biografias Sumdrias de
sua obra mais significativa Formacdo da Literatura Brasileira, afirma: “Para o estudo
propriamente critico, hd apenas obras gerais, sendo estranhdvel o desinterésse pelo escritor que
deu forma ao romance brasileiro”. (CANDIDO, 1969, p. 410). Ora, se neste dominio se verifica
esta lacuna, arrisco-me a dizer que na historiografia esta lacuna é um verdadeiro abismo.

No ambito historiografico, de fato, a obra de Macedo tornou-se objeto muito
recentemente. Este siléncio em relacio ao escritor e sua obra foi rompido somente na década de
1990, quando Selma de Mattos escreveu O Brasil em Ligcoes: a Historia como disciplina escolar
em Joaquim Manuel de Macedo.” Inserindo seu estudo no campo da histéria da educagdo, Mattos
realiza uma andlise dos livros didaticos redigidos por Macedo na década de 1860. Segundo a
autora, os manuais objetivavam ndo s6 ensinar historia, mas também instruir a elite imperial e

colaborar com sua edificagdo. Nas suas palavras:

Obras de perfil conservador, elas fixariam para sucessivas geracdes da boa sociedade
imperial conteidos, métodos, valores e imagens de uma Histéria do Brasil que cumpria o
papel de ndo apenas legitimar a ordem imperial, mas também e sobretudo de pdr em
destaque o lugar do Império do Brasil no conjunto das ‘Nagdes civilizadas’ e o lugar da

? Esta obra corresponde 2 dissertacio de mestrado da autora defendida em 1993.



boa sociedade no conjunto da sociedade imperial, permitindo, assim, a constru¢do de uma
identidade. (MATTOS, 2000, p. 17).

Ainda sob a perspectiva historiogrifica, € imperativo mencionar os recentes estudos de
Débora Andrade e Rafael Bosisio. Andrade tenciona absorver a concepcao de historia de
Macedo a partir da obra Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro, que recupera as cronicas do
autor de Itaborai publicadas no Jornal do Comércio entre 1861 e 1862. Neste livro, segundo
Andrade, existe uma inten¢do semelhante aos compéndios estudados por Mattos, isto €, tal como
as Licoes de Historia do Brasil, a obra Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro também
encerra um projeto pedagogico destinado a classe dirigente.

Bosisio dedica-se, por outro lado, a estudar a atuacdo de Macedo no seio do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. Este breve artigo constitui, basicamente, uma parcela de seu
trabalho mais amplo intitulado Entre o escritor e o historiador: a historia do Brasil imperial na
pena de Joaquim Manuel de Macedo.” Neste estudo, Bosisio ressalta a capacidade do escritor de
retratar e representar a sociedade na qual estava inserido. Preservemos estas informagdes: o
carater pedagdgico da escrita macediana e sua capacidade de representacdo da sociedade, pois
ambas serdo importantes para a concretizacao deste estudo, conforme explicitarei adiante.

Bosisio, numa interessante constatacio, ainda sustenta que toda a obra de Macedo ¢é

perpassada pela idéia de perda. De acordo com suas palavras:

A obra de Macedo apresenta a idéia de perda como caracteristica marcante. Essa idéia,
que estd presente na tese médica, na obra ficcional e na produ¢do de meméria no IHGB,
vincula-se a dialética memoria e esquecimento e a nostalgia. Macedo, nesses trés niveis de
sua obra, trabalha o luto tendo em vista a perda de algo — a perda da patria, que produz um
sentimento de nostalgia; a perda do objeto amado, que leva o individuo & melancolia; e a
perda do passado, que leva a construcdo da histéria. A primeira € sentida pelo individuo
que estd distante da terra natal e que se encontra impossibilitado de voltar, seja por sua
condi¢do social, seja por sua profissdo. A segunda idéia é sentida pelo individuo afetado
pelo amor e que, distante do seu objeto amado, torna-se melancélico. A terceira é
percebida pelo individuo que tem a histéria como objeto de trabalho, visto que esta é
construida levando em considerag@o as auséncias do passado impossiveis de se recuperar.
(BOSISIO, 2007, p. 131).

* A Concepgio de histéria de Joaquim Manuel de Macedo na obra Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro, de
Débora El-Jaick Andrade; e O “Memorista-Historiador” Joaquim Manuel de Macedo, de Rafael de Almeida Daltro
Bosisio. Ambos estdo publicados nos Anais do Semindrio Nacional de Histdéria da Historiografia: Historiografia
brasileira e Modernidade, realizado em 2007, na cidade de Mariana (MG). Disponiveis em
<http://www.seminariodehistoria.ufop.br/seminariodehistoria2007/>. Agradeco a Iuri Bauler por estas indicagdes.

> BOSISIO, Rafael de Almeida Daltro. Entre o escritor e o historiador: A histéria do Brasil imperial na pena de
Joaquim Manuel de Macedo. Rio de Janeiro: UFRJ, IFCS, PPGHIS. Dissertacao de Mestrado em Histdria, 2007.



Embora significativos, estes poucos estudos contrastam com a vastiddo dos textos de
Macedo.® Assim, creio que a producdo do escritor itaboraiense permanece pouco estudada,
mormente do ponto de vista historiografico. Desta forma, € nesta caréncia que pretendo inserir o
estudo que ora escrevo. Intento, entdo, contribuir com a elaboragdo de uma andlise mais
sistematica dos trabalhos do escritor. Retenhamos, contudo, a vastiddo da escrita macediana. Se,
por um lado, ela permite inimeras possibilidades e alternativas de andlise, por outro, ela dificulta,
creio, generalizagdes e interpretagdes totalizadoras. Desde j4, portanto, afirmo que ndo pretendo
esgotar o assunto, mas antes colaborar para sua difusao.

Em meio a esta copiosa escrita, Macedo transitava por campos distintos como, por
exemplo, a literatura e a historia. Este aspecto é extremamente relevante pois o século 19 assiste
ao esforgo de sistematizacdo do pensamento histdrico e a busca pela elaboragdo de uma literatura
nacional — vinculados evidentemente ao processo de consolidacdo do Estado. O ja mencionado
Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, criado em 1838, ird concentrar o estabelecimento de
uma cultura histérica no Império. Financiado pelo préprio Estado, esta institui¢do se ocupard da

ordenacao da identidade nacional. De acordo com Manoel Salgado Guimaraes:

E, portanto, 2 tarefa de pensar o Brasil segundo os postulados préprios de uma histéria
comprometida com o desvendamento do processo de génese da Nacdo que se entregam os
letrados reunidos em torno do IHGB. A fisionomia esbogada para a Nac#o brasileira e que
a historiografia do IHGB cuidard de reforcar visa a produzir uma homogeneizacdo da
visdo de Brasil no interior das elites brasileiras. (GUIMARAES, 1988, p. 6).

Entretanto, esta construcdo identitdria ndo encontra-se restrita ao IHGB. O Colégio
Imperial D. Pedro II também participa desta empresa. Macedo € integrante de ambos. Assim, por
meio das contribui¢cdes de Michel de Certeau acerca da operagdo historica, € possivel observar o
influxo destas agremiacdes na escrita macediana.” Estes dois espacos eram produtores de historia.
O IHGB divulgava seus trabalhos e documentos por meio de sua Revista. A producdo do
Colégio, por seu turno, era expressa nos livros didéticos enderecados aos alunos de todo o
império. As citacdes de Guimardes e Mattos, alids, evidenciam a semelhanca existente entre os

objetivos de cada agremiacao.

% Lembro, contudo, que Bosisio executou um levantamento mais exaustivo da bibliografia a respeito de Macedo.
BOSISIO, Rafael de Almeida Daltro. Entre o escritor e o historiador: A historia do Brasil imperial na pena de
Joaquim Manuel de Macedo. Rio de Janeiro: UFRJ, IFCS, PPGHIS. Dissertacdo de Mestrado em Histdria, 2007. Ver
sobretudo as pdginas 7 a 9, de sua introducéo.

" CERTEAU, Michel de. A operagdo historica. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Historia: novos problemas.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995. pp. 17-48.



Como mencionei, o oitocentos ainda € marcado pelo projeto de constituicio de uma
literatura nacional. O Romantismo terd boa acolhida entre os autores do periodo que participardo
com suas penas deste projeto mais amplo de edificagdo do Estado. Recorro aqui a Antonio
Candido: “Na literatura brasileira, 0 movimento romantico adquiriu um reflexo excepcional.
Coincide com o momento decisivo da defini¢cdo da nacionalidade, com propdsitos expressos de
reconhecer e valorizar o nosso passado histérico, embora recente, as nossas origens americanas,
as tradi¢Oes e legendas esbocadas, e de investigar o nosso folclore.” (CANDIDO; CASTELLO,
1994, p. 167).

Assim, € neste contexto de agitacdo intelectual no qual tanto a histéria quanto a literatura
parecem convergir para um objetivo comum, que Joaquim Manuel de Macedo estd inserido.
Bosisio lembra, alids, que o escritor itaboraiense participa do momento de fundagdo da
historiografia e da literatura. (BOSISIO, 2007, p. 65). Para efetuar uma leitura de sua escrita optei
justamente por escolher um género que parece combinar estes dois campos - historico e literario -
de forma mais incisiva: o romance histérico. Publicada em 1870, a obra As mulheres de mantilha
retrata um curto periodo do século 18, mais precisamente o momento no qual a colonia era
administrada pelo vice-rei conde da Cunha. A partir deste contexto histérico e de fatos e
personagens reais, o escritor compara as duas épocas, instrui seus leitores, descreve os costumes
do periodo abarcado, questiona a moralidade, enfim, procede uma andlise da sociedade do(s)
periodo(s).

Logo na introdugdo de sua obra, o escritor preocupa-se em descrever - eu diria com pena
historiadora - o governo do vice-rei, apontando suas realizacOes e as insatisfacdes que gerava na
populagdo. Além disso, ja encontram-se reproduzidas, como fontes, algumas cantigas e lundus
que ridicularizavam as ac¢des governantes. Nota-se, entdo, a preocupacdo em preservar 0s
costumes. Oucamos, entdo, por um momento, as palavras de Macedo que rematam a introducdo

do livro:

Estas breves informagdes que acabamos de escrever dao idéia embora um pouco obscura
da situacdo, costumes, prevencdes, antipatias e disposicdo dos animos dos habitantes da
cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro na época em que se vai passar 0 romance
histérico que tomamos sobre nés escrever. (MACEDO, 1965, p. 11).

Pois tomo sobre mim verificar como Macedo descreveu o periodo que o precedeu, a partir

deste romance. Utilizando termos mais precisos, sintetizo: como o escritor representava o



passado a partir do romance histérico As mulheres de mantilha, de 18707 Esta indagacdo serd a
linha norteadora do presente estudo.

Falei em “termos mais precisos”, porque utilizarei a perspectiva esbog¢ada por Stephen
Bann. Segundo o historiador inglés, na sua obra The Clothing of Clio, de 1984, o século 19
testemunhou o surgimento de uma visao original do passado.8 O romancista Walter Scott foi um
dos pioneiros nesta redescoberta do pretérito e suas obras acabaram impulsionando este
movimento que tratava o tempo transcorrido de forma diferenciada. Os escritos do romancista
produziram, assim, um duplo efeito, tanto despertando o gosto pelo detalhe, quanto capacitando
os leitores a distinguir entre o auténtico e o falso. (Dedicarei um capitulo a0 modelo scottiano de
romance historico).

Estas novas formas de conceber o pretérito ensejaram, por sua vez, novos tipos de
discurso e representacdes. Bann propde-se analisar estas producdes a fim de capturar o motivo
desta emergéncia e como ela se estruturou. O historiador declara: “(...) I hope to offer some
guidelines for the study of historical representation in this period [século 19], and indeed at the
present day.” (BANN, 1984, p. 3). Assim, penso que o romance As mulheres de mantilha pode
ser inserido neste movimento de representacdo efetuado no século 19, e desta forma, pretendo 1é-
lo a partir da perspectiva desenvolvida pelo historiador inglés. Nesse sentido, é imperativo
mencionar o estudo de Renata dal Sasso sobre José de Alencar, cuja perspectiva é semelhante.’

No periodo oitocentista, surge, como citei, uma heterogeneidade de narrativas a respeito
do passado. E nesta diversidade que o historiador inglés atua, buscando estabelecer um ponto de
convergéncia. Este aspecto fica mais claro na obra As invengcoes da historia: ensaios sobre a
representacdo do passado.lo No livro, o autor afirma que a histéria rankeana foi inovadora
porque dotada de “recursos estilisticos” e “reservas de forca criativa” que contribuiram para
formar um inédito idioma histérico. (BANN, 1994, p. 15). Este nascente idioma serd
acompanhado por outras formas de representacdo do passado, como o romance historico, por

exemplo. Assim, analisando estas diversas representacOes, Bann busca estabelecer algo que

¥ BANN, Stephen. The Clothing of Clio: a study of the representation of history in nineteenth-century Britain and
France. Cambridge: Cambridge University Press, 1984.

’ FREITAS, Renata Dal Sasso. Pdginas do novo mundo: um estudo comparativo entre a fic¢do de José de Alencar e
James Fenimore Cooper na formagdo dos estados nacionais brasileiro e norte-americano no século XIX. Porto
Alegre: UFRGS. Dissertacdo de Mestrado em Historia, 2008. Agradeco aqui o auxilio da autora, no momento em
que esta pesquisa era ainda um projeto.

' BANN, Stephen. As invengdes da histéria: ensaios sobre a representacdo do passado. Sio Paulo: Ed. da UNESP,
1994.



poderiamos talvez chamar de um “padrdo”. Suas palavras expressam melhor: “Minha abordagem
foi mais no sentido de concentrar atencdo sobre o que poderia ser chamado de arqueologia da
histéria: as estruturas e conexdes que tornaram possivel, durante os dois ultimos séculos, a
emergéncia de um modelo integrado de representacao historica.” (BANN, 1994, p.17).

E imperativo notar que Bann utiliza a nocdo de representacdo histérica a partir de seu
conteido mais amplo, ou seja, ele inclui novelas e pinturas historicas e mesmo a constituicdo de
museus histdricos. O historiador sequer descarta a ficgdo historica. Nos termos do autor: “My
concern is therefore with historical representation in the broadest sense of the term. I try to
analyse the fictional element in such representation, and to identify common devices and
strategies which might in aggregrate add up to a ‘historical poetics’.” (BANN, 1984, p. 3). Este
aspecto, creio, me permite observar com maior propriedade a obra de Macedo, pois, o escritor
combina o ficcional com o histérico nesta reconstitui¢do do passado.

Enfim, qualquer forma de discurso que possa ser lida como texto € passivel de ser
analisada como representacdo historica. Se utilizo a perspectiva deste historiador, isso nao
significa que emprego sua metodologia de forma integral. Meu objetivo aqui é proceder uma
leitura da obra de Macedo, As mulheres de mantilha, buscando compreender como o escritor a
construiu: que sentido e objetivo o passado adquire no seu texto, quais as preocupacdes e
tematicas mencionadas e até mesmo que fonte o autor empregou na sua descricdo do passado.

Antes de prosseguir, contudo, abramos um paréntese. O objetivo inicial da pesquisa era
compreender a representacdo do passado na obra As mulheres de mantilha. Entretanto, o
desenvolvimento do estudo mostrou ser mais produtivo extrapolar o livro, contar com outros
textos de Macedo que possam complementar a investigacdo. Desta forma, a obra € a base do
estudo, mas ndo a unica fonte trabalhada. Combinei-a com outros escritos, como prefacios e
trabalhos para o IHGB. Esta medida permitiu, creio, uma compreensdo mais aprofundada da
temdtica proposta. E necessério, ainda, discorrer acerca da disposicdo dos contetidos que serdo
contemplados e sobre a organizacgdo e estrutura do trabalho, composto por trés capitulos.

No capitulo inicial, tratarei especificamente das relacdes entre historia e literatura. Neste
sentido, farei uma breve digressdo a respeito dos desenvolvimentos destas duas atividades
durante o século 19. Como elas se caracterizam e como se combinam. Aqui, ¢ importante

também considerar o amplo projeto de consolidacdo do Estado nacional e perceber como ele



delimitava as narrativas historica e literaria. Além disso, tentarei demonstrar ainda, a
aproximacao das narrativas historica e ficcional, na segunda parcela deste capitulo.

O segundo capitulo serd composto pela discussdo tedrica a respeito dos componentes e
dos elementos que caracterizam um romance adjetivado como histérico. O debate ndo visa,
evidentemente, certificar ou contestar a historicidade do romance macediano, mas apenas, a partir
de diferentes perspectivas, entender o que distingue este género e quais sdo suas especificidades.
Em seguida, farei uma comparacdo desse modelo ideal com a obra de Macedo, atentando para
suas semelhancas. Tentarei apontar também como o escritor construiu sua narrativa, que fonte e
recursos ele utilizou, como se insere no texto e qual o peso do presente numa obra voltada para o
passado. Em resumo, de que forma o romancista historiador - para utilizar uma expressdo cara a
Macedo - construiu sua obra. (MACEDO, 1965, p. 36).

No dltimo capitulo, pretendo, mergulhar mais profundamente no texto de Macedo. Busco
entdo ressaltar as temdticas e preocupagdes introduzidas pelo escritor. Sdo elas que, ao cabo,
possibilitam perceber como o passado foi representado. Mais do que isso, € possivel especular
que objetivo a representacdo do passado adquire a partir da pena macediana. Aqui, espero, o
escopo pedagdgico que perpassa o texto se tornard evidente.

Também sdo necessdrias algumas palavras a respeito do metodologia que serd empregada
na consecu¢do do objetivo. Por mais metddica que uma leitura possa ser, € impossivel eliminar
seu carater impressionista e subjetivo. Dito de outra forma, o leitor pode, a partir de recursos
tedricos, priorizar certos aspectos de uma narrativa, atentar para determinados artificios utilizados
pelo autor, focalizar alguns mecanismos da narrativa, contudo, ndo € possivel estabelecer
previamente a melhor forma de analisar uma obra ou de ler um texto. Abordando esse assunto,
Umberto Eco estabeleceu a distin¢do entre o leitor semdntico € o leitor semidtico ou estético.
(ECO, 2003, p. 208). A diferenca principal entre ambos reside nos objetivos de cada um. O
primeiro busca simplesmente alcangar o fim do livro e compreender o que foi narrado. J4 o leitor
de segundo nivel é mais exigente: ele almeja entender que tipo de leitor o texto solicita e de que
forma o autor do texto procede.

Evidentemente esta distincdo ndo € valorativa, ou seja, ndo se trata de leitores mais
capazes ou refinados, mas antes, de intenc¢des diferentes. E como ocorre a transicio entre estas
duas formas de compreensdo? A resposta é simples: através da leitura, ou melhor, da releitura.

Somente a pratica repetida e sucessiva € capaz de lancar o leitor num plano distinto que lhe



possibilite arriscar inferéncias e conclusdes acerca do texto. Ora, é exatamente este nivel que
pretendo atingir.

Torno explicito, contudo, que a finalidade deste estudo ndo é proceder uma andlise
semidtica do texto. Pretendo, de forma mais simples, destacar alguns elementos da obra que
permitam explicar como o passado € constituido e reelaborado pelo escritor itaboraiense. Se
Macedo determina: “Ponhamos porém de parte estas inudteis memorias do passado, e no passado
sigamos apenas os fatos que servem ao romance que nos propusemos escrever.” (MACEDO,
1965, p. 25), eu proponho, de maneira semelhante, seguir somente os elementos - temdticas e

preocupacgdes do escritor - que servem ao presente estudo.
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1. ENTRE HISTORIA E LITERATURA

Um poeta é muitas vezes historiador,
e alguns foram até legisladores.
(MACEDO, 1856, p. 101).

Reitero a pergunta: como Macedo representa o passado a partir da obra As mulheres de
mantilha? Precipito a resposta: por meio da histdria e da literatura. Afirmar isso, contudo, ndo
acrescenta muito 2 discussdo. E necessério perceber como cada uma destas atividades contribui
para o objetivo macediano. E como elas relacionam-se entre si. Vale lembrar que, € neste
momento, que ambas se constituem.

Este capitulo tem por objetivo, portanto, acompanhar brevemente os processos de
estabilizacdo dessas atividades, a partir do contexto brasileiro. Inicialmente, me debruco sobre as
aproximagdes entre histéria e literatura. Ainda neste capitulo, de forma mais esparsa, almejo
destacar o projeto pedagdgico inerente a literatura do século 19 e assimilado, de forma
contundente, pelo escritor itaboraiense. Em seguida, a partir da perspectiva de Paul Ricoeur,

pretendo discorrer sobre a vinculagio entre a narrativa historica e a narrativa ficcional.
1.1 APROXIMACOES

Parece ser consenso que, no século 18, a escrita da histéria envolvia procedimentos
retéricos. Francois Hartog, Luiz Costa Lima e Stephen Bann sdo apenas algumas das vozes deste
eco.'" De acordo com o historiador inglés: “In the eighteenth century, it would have been a
commonplace to assert that the writing of history involved rhetorical procedures.” (BANN, 1984,
p. 6). Serd no final do século 18 e sobretudo no século seguinte, que o casamento entre a escrita
da histéria e a retdrica chegard a termo. A disciplinarizacdo da histéria tende a “eliminar” a
narrativa e substitui-la pela exigéncia de objetividade. Agora, o historiador deve abstrair-se do

texto: a histdria torna-se, enfim, uma ciéncia.

' HARTOG, Francois. A arte da narrativa histoérica. In: BOUTIER, Jean; e JULIA, Dominique (orgs.) Passados
recompostos: campos e canteiros da histdria. Rio de Janeiro: Editora da UFRIJ: Editora FGV, 1998, pp. 193 - 202. E
LIMA. Luiz Costa. O controle do imagindrio: razao e imaginario no Ocidente. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.
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Entretanto, neste momento a literatura também enfrenta um processo de transformacgdo. O
exemplo brasileiro foi estudado por Flora Siissekind.'? De acordo com a autora, o narrador de
ficcdo se esboca a partir dos decénios de 1830 e 1840. A partir da segunda metade do século,
contudo, este narrador e os géneros literarios adquirem maior precisdo e acabamento. Macedo
participa destes dois momentos, posto que publicou obras desde 1844 até 1880. Mas atentemos
para o periodo. O narrador surge e consolida-se exatamente no mesmo momento em que o Estado

nacional fundamenta-se. Nao se trata, evidentemente, de mera coincidéncia. Ougamos Siissekind:

Em meio as lutas provinciais (Cabanagem, Farroupilha, Sabinada, Balaiada, revoltas de
Minas e Sdo Paulo em 1842, Revolta das Alagoas em 1844), as rebelides de escravos e ao
fantasma da restauracdo lusa, tornava-se mais urgente, para a ‘“elite ilustrada”, afirmar
identidades, origens e esséncias “nacionais”, mapear um Brasil-pitoresco, territorialmente
a0 menos, coeso e singular. (SUSSEKIND, 1990, p. 66).

O amplo projeto de legitimacdo do Estado ird imprimir marcas, portanto, nessa literatura
nascente. E possivel sustentar que a pena dos escritores é manejada, em maior ou menor escala,
pelo cetro imperial. Este contato explica, inclusive, algumas opg¢des estéticas adotadas nesse
momento, como a perspectiva descritivista e o flerte com a histéria, por exemplo. Afinal, um dos
objetivos maiores da prosa nesse momento era demarcar o pais, caracterizar o territério e
descrever a paisagem nacional. (SUSSEKIND, 1990, p. 158).

Tarefas grandiosas, como se nota. Como desempenhd-las? Por meio da instrug¢do. Os
intelectuais do periodo reconheciam a caréncia e a critica situacdo da educagdo no pais. Desta
forma, a literatura ou a prosa literdria adquirem objetivos bem definidos. Cabia aos escritores
educar e moralizar a populacdo. Recorro, novamente, a Siissekind: “Tratava-se, pois, de resolver,
na literatura, a falta de uma viagem de formacdo e as deficiéncias do ensino no pais. Dai o papel
de enciclopédia de pequeno porte assumido pela literatura de fic¢@o brasileira nesse seu periodo
de formac@o.” (SUSSEKIND, 1990, p. 90).

Tem-se, entdo, algo proximo a uma “literatura-escola”. Macedo, professor e intelectual
renomado, parece sintetizar esta postura. Na sua escrita, percebe-se um projeto educacional bem
delimitado. Suas palavras parecem querer saltar do papel para a lousa - para utilizar uma analogia
moderna. Um dos objetivos de meu estudo € exatamente ressaltar este elemento pedagdgico na

obra macediana; contudo isso serd examinado no seu devido tempo.

12 SUSSEKIND, Flora. O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a viagem. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Mas quais contetidos adotar na consecu¢do deste amplo projeto educacional? Ou, em
outras palavras, a quais temdticas, estéticas recorrer? O narrador brasileiro se consolida sobretudo
a partir do didlogo com viajantes, cronistas, cientistas e naturalistas que haviam escrito sobre o
pais. Mesmo o narrador da segunda etapa os consulta, embora de modo mais critico e
desconfiado. Os relatos acerca do passado assumem também relevancia neste momento. Assim,
nesta literatura principiante, a histéria € tema constante. E sob diversas formas: romance
histdrico, traducdes etc. José Verissimo sustenta: “A inclinacdo dos romanticos aos estudos
histdricos foi uma e talvez a melhor das manifestagdes do sentimento patridtico que aqui se gerou
da Independéncia.” (VERfSSIMO, 1963, p.199). Sodré chama a histéria de “vala comum a que a
maioria se atirou.” (SODRE, 1976, p. 225). Poderiamos mesmo identificar para o contexto
brasileiro, o que Bann classificou como desire of history, ao estudar a situacdo européia. (BANN,
1997, p. 10).

O historiador inglés também discorre sobre a aproximacdo dessas duas “disciplinas”. A
literatura entdo, relaciona-se duplamente com a histéria, tanto como objeto - € o momento das

historias literdrias -, quanto tomando de empréstimo seu estatuto. Bann resume o processo:

(...) a histéria adotou seu paradigma 'cientifico' e aparelhou-se com as novas ferramentas
de anélise critica no proprio estdgio em que a retdrica deixou de ter um dominio soberano
sobre os varios modos de composicao literdria. Um sinal deste processo foi a tendéncia da
prépria literatura em adotar o paradigma histérico, como no romance 'histérico' ou no
romance 'realista’, ou 'naturalista'. Produtos indisfarcadamente literarios faziam-se passar
como se tivessem aquela transparéncia do real que o historiador havia afirmado
programadamente. (BANN, 1994, p. 55).

Luiz Costa Lima corrobora, destacando, sobretudo as histérias literarias:

Historiografia e literatura ‘narrativa’ se mant€m agora em contato justamente através da
face que mais ressalta em ambas: a face dominate do cientificismo e do servico que ele
presta ao Estado. O bindmio ciéncia-Estado realiza a articulacdo da Histéria com a
literatura através das histérias da literatura, que alcancam sua culmindncia ao longo do
século XIX.”(LIMA, 1984, p. 126).

Esta aproximagdo dupla da literatura com a histéria é, como ja mencionei, fundamental
para este estudo, pois Macedo desloca-se entre estes dois campos. Este transito parece ser
consciente e o proprio escritor cunhou uma expressao que ilustra este movimento. Trata-se do, ja

mencionado, romancista historiador. Mas este contato entre histdria e literatura, expresso na
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construcdo macediana, ird adquirir um novo membro, que alids, intensifica esta relacdo: o
Romantismo.

Bann demonstra que o Romantismo serd fundamental nesta nova visdao do passado que se
concretiza no século 19." Marcel Gauchet aprofunda este elemento, discorrendo sobre o exemplo
francés. L4, o processo pelo qual a histéria adquire o estatuto cientifico ocorreu entre 1820 e
1830, por meio de uma aglutinacdo de vias intelectuais diferentes. Esta modificacdo ensejou,
como afirma Bann, uma nova forma de conceber o passado. E esta forma inédita requer,
evidentemente, uma forma discursiva singular: “L'unification de la perspective sur le passé que
suppose I'histoire-science passe par une création de discours.” (GAUCHET, 2002, p. 17).

Mas retornemos ao contexto brasileiro. Macedo escreverd a maior parte de suas obras -
entre elas, As mulheres de mantilha - a partir da segunda metade do século 19. O apreco pela
histdria acentua-se, neste momento. Até porque as pesquisas e os estudos histdricos, concentrados
principalmente no IHGB, ji adquiriram maior desenvolvimento. Na literatura, o narrador da
prosa de ficgdo chegou mesmo a adotar as “madscaras do historiador e do cronista de costumes.”
(SUSSEKIND, 1990, p. 153).

O objetivo deste narrador amadurecido também € diferente. Deixa de ser a delimitag@o e o
mapeamento territorial. Agora, ele volta-se para o estabelecimento das origens, da histéria e da
tradi¢do nacional. Siissekind resume: “em meados do século XIX, bem aceitos o romance, a
crOnica e o conto, fixado o foco narrativo, apaziguadas as lutas provinciais e consolidado o
Império, o narrador permite-se alguns passeios ao léu e o registro de impressdes pessoais e
intransferiveis de viagem.” (SUSSEKIND, 1990, p. 160).

A pesquisadora refere-se fundamentalmente a José de Alencar. O escritor cearense
personifica este segundo momento do narrador brasileiro e parece promover a aproximacao
definitiva entre literatura e histéria, ao estabelecer de forma sélida o formato do romance
histérico nacional. (SUSSEKIND, 1990, p- 209). Para Tinhordo, o romance contudo, s6 se torna
histérico mais tarde, a partir de 1870. (TINHORAO, 2000, p. 71).

Talvez influenciado por Alencar, Macedo decide também escrever um romance histérico.
Siissekind nao se detém sobre As mulheres de mantilha, preferindo discorrer sobre outra faceta de
Macedo, a de cronista. Este narrador-cronista € perceptivel, de acordo com a autora, nas obras A

carteira de meu tio, Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro e Memorias da rua do Ouvidor. O

5 BANN, Stephen. Romanticism and the Rise of History. New York: Twayne Publishers. 1997.

14



aspecto relevante, apontado pela pesquisadora, € a recorrente pratica macediana de registrar
licdes e exemplos. (SUSSEKIND, 1990, p. 231). Destaco este elemento para corroborar - como
ja mencionado acima, e a ser discutido abaixo - a existéncia de um projeto pedagdgico na escrita
macediana. Verissimo também constanta este intuito moralizador em Macedo. (VERfSSIMO,
1963, p. 208). Massaud Moisés é outro eco que aponta a mesma intencdo. (MOISES, 1984, pp.
85-86). Penso, entdo, que na obra As mulheres de mantilha, este projeto pode ser constatado e

ilustrado.

1.2 REFIGURACAO CRUZADA

Se Siissekind destaca a face cronista de Macedo, um dos objetivos deste estudo € salientar
sua face historiadora. Entretanto, parece-me impossivel dissocid-la da sua escrita literdria. Ja
mencionei que ambas as atividades se aproximavam no contexto intelectual do século 19. Agora
tentarei demonstrar como essa aproximagdo ocorre também no nivel da narrativa. Ougamos as

palavras de Macedo no livro Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro:

Que fiz eu? ... procurei amenizar a historia, escrevendo-a com esse tom brincdo e as vezes
epigrammatico, que, segundo dizem, ndo lhe assenta bem, mas de que o povo gosta;
ajuntei a historia verdadeira os taes ligeiros romances, tradi¢cdes inaceitaveis, e lendas
inventadas para fallar a imaginacdo, e excitar a curiosidade do povo que 1€, e que eu
dezejo que leia os meus Passeios; mas nem uma s vez deixei de declarar muito
positivamente qual o ponto, onde a invencao se mistura com a verdade. (MACEDO, 1942
[1862-1863], p. VID).

Percebe-se uma divisdo significativa. O escritor opde historia, de uma lado, a tradi¢des,
romances e lendas, de outro. Desta forma, nota-se que a histéria compreende a verdade, enquanto
os demais “géneros” remetem a invencdo. Logo, € possivel concluir que Macedo faz uso destes
dois recursos na sua escrita.

Creio que, em As mulheres de mantilha, publicada menos de uma década depois, o
procedimento empregado pelo autor é semelhante, isto €, combina-se verdade e inven¢do na
representacdo do passado. Embora o escritor ndo fale explicitamente em fic¢do, na obra de 1870,
penso que € possivel entender o termo invencdo como semelhante a ficcdo. Quem permite esta

aproximagdo € Siissekind. J4 foi visto que a autora identifica dois momentos na constitui¢do do
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narrador de prosa no Brasil. Além disso, ela ainda assevera a existéncia de um fopos nessa
literatura: aquele que associa fic¢do e mentira. (SUSSEKIND, 1990, p. 146).

Parece que Macedo partilhava deste fopos. Novamente recorro a pesquisadora para
confirmd-lo. No estudo critico que antecede o livro As vitimas-algozes de Macedo, publicado em
1869, Siissekind sustenta que o escritor combina o desejo de verismo com a ficcdo neste
romance, embora assinale que o primeiro prepondera. (SUSSEKIND, 1991, p. XXXVI). Além
disso, o proprio significado do termo romance, a partir da segunda metade do 19, j4 indica textos
de ficcdo. (SUSSEKIND, 1990, p. 164).

Lima constata que no final do século 19 e durante o século 20, literatura e fic¢do eram
equivalentes. Esta equivaléncia permitia, alids, aproximar histéria e literatura, o que sera

importante para a discussdo que empreendo a seguir:

Pelo visto, entre nds, ainda no final do século XIX e durante grande parte do XX, ndo se
havia assimilado muito bem por que histdria e ficcdo pertenceriam a campos diversos. Ao
contrdrio, tornando literatura e ficcdo equivalentes, era mais facil manter a convergéncia
entre histéria e literatura. Para tanto era suficiente que o historiador fosse capaz de
atualizar o potencial da lingua em constru¢des incomuns da linguagem. Esse potencial, na
verdade, ja ndo era definido puramente por um critério retérico - o uso rico da lingua -,
mas por sua combinacdo com a forca emotiva. (LIMA, 2006, p. 381).

Se correta, esta aproximagdo permite-me introduzir aqui, as contribui¢cdes de Paul Ricoeur
acerca do entrecruzamento entre a narrativa histérica e ficcional. Penso que suas contribui¢cdes
possibilitam uma compreensdo mais profunda da escrita macediana. A fim de estabelecer a
conexdo entre as duas classes de discursos narrativos, € imperativo sustentar que a historiografia
pertence, de fato, ao campo narrativo. Ricoeur argumenta, alids, que € a narrativa que concede o
cardter historico da historiografia. (RICOEUR, 1994, p. 133). A ligacdo entre histdria e narrativa
ocorre por meio de um laco derivativo. Este cardter indireto explica porque a historiografia ndo €
um mero género de narrativa. Enfim, os pardmetros temporais construidos pelo historiador
tomam emprestados os significados das configuracdes narrativas. (RICOEUR, 1994, p. 134).
Lima também defende a adjacéncia entre a escrita da histéria e da fic¢do. (LIMA, 1989, p. 101-
102). Essa relagdo permite que os materiais de ambas, histéria e ficcdo, sejam permutdveis.
(LIMA, 1989, p. 106).

E justamente a narrativa, pois, que oferece uma solugdo poética para as aporias do tempo,

embora teoricamente elas sejam insoldveis. (RICOEUR, 1997, pp. 8-9). Na histdria, essa solu¢do
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toma a forma de um ferceiro tempo (o tempo historico), intermedidrio entre o tempo vivido e o
tempo cosmico. A refiguragdo do tempo € executada por varios mecanismos - 0s conectores -
como o calendério, a sequéncia das geracdes, os arquivos, documentos e rastros. A ficcdo, por
sua vez, responde as aporias com variacoes imaginativas. (RICOEUR, 1997, p. 174). Essas
solucdes, por serem diferentes, afastam historiografia e narrativa de ficcdo. As duas narrativas
comecam a se aproximar, a convergir, devido a funcdo de representdncia da historia ser
equivalente a fun¢do de significincia da narrativa ficcional. Entretanto, existe ainda um ponto de
maior contato entre as duas narrativas: trata-se do entrecruzamento.

E por meio da narrativa que o tempo é transformado em tempo humano. Assim, qualquer
obra narrativa exibe um mundo temporal. (RICOEUR, 1994, p. 15). A mediacdo entre o tempo e
a narrativa € constituida pela relacdo entre os trés modos miméticos. (RICOEUR, 1994, p. 87). A
refiguracdo do tempo, resultado deste processo, € efetuada, entdo, conjuntamente pela narrativa
histérica e pela narrativa de fic¢do. (RICOEUR, 1994, p. 136). Dai, a referéncia ser cruzada,
entre historiografia e narrativa de ficcdo. (RICOEUR, 1994, p. 125).

De acordo com Ricoeur, no plano dos géneros literdrios - narrativa de histéria e narrativa
de ficcdo - ndo hd qualquer confusdo. Tratam-se de classes de gé€neros diferentes e até mesmo
opostos. Entretanto, num segundo nivel, chamado por Ricoeur de “mundo do texto”, ocorre o
entrecruzamento dos efeitos das duas modalidades. (RICOEUR, 2007, pp. 274-275). Esse
cruzamento ocorre porque as duas formas de narrar apropriam-se de intencionalidades da forma
vizinha. A historiografia ao visar acontecimentos que efetivamente ocorreram opera por meio de
vestigios. Estes, por sua vez, conservam algo de metafdrico - e portanto ficcional -, posto que o
passado sO pode ser reconstruido pela imaginacdo. (Nao nos esquecamos que Macedo fala
justamente em imaginagdo). Luiz Costa Lima também sustenta que a imaginacdo participa da
composicdo da histdria, alertando, contudo, que isso ndo a torna menos veraz. (LIMA, 2006, p.
65). Por outro lado, a narrativa de ficcdo também retém algo da historiografia, pois toda narrativa
¢ contada como se tivesse acontecido.

No terceiro volume de Tempo e narrativa, contudo, Ricoeur abandona a terminologia da
referéncia cruzada, adotando em seu lugar, a refiguracdo cruzada. (RICOEUR, 1997, p. 176)
Neste momento, entdo, o autor especifica a influéncia reciproca de uma narrativa sobre a outra,
distinguindo entre ficcionalizagcdo da historia e historicizagdo da fic¢do. A aplicagdo destas

categorias requer, segundo seu autor, uma teoria da leitura. Minha pretensdo aqui € mais modesta.
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Viso apenas entender como Macedo combina as duas categorias. Trata-se, antes de uma
ilustragc@o, do que uma andlise mais detida, como sugere Ricoeur.

Em relacdo a ficcionalizagdo do discurso historico, pode-se ressaltar dois aspectos. O
primeiro € a existéncia de um mediador imaginario que atua na reinscri¢ao do tempo da narrativa
sobre o tempo do universo. Assim, quando se recorre aos conectores do tempo, entre eles o
calenddrio, se recorre, de certa forma, a imaginacio e portanto, a fic¢gdo. (RICOEUR, 1997, pp.
317-327). Ora, em As mulheres de mantilha, Macedo ndo cessa de ‘“datar” sua escrita,
estabelecendo inclusive marcos temporais que delimitam as diferencas entre duas épocas. Além
disso, ao transformar o conceito de ficcionalizagdo do discurso historico em entrecruzamento da
legibilidade e da visibilidade na representacdo historiadora, Ricoeur sustenta que as narrativas
permitem entender e ver. (RICOEUR, 2007, p. 276). Tratam-se de estratégias narrativas. E uma

das mais eficazes € estabelecida pela introducdo de personagens:

Mas é com o retrato das personagens da narrativa, sejam narrativas de vida, narrativas de
ficc@o ou narrativas histdricas, que a visibilidade supera claramente a legibilidade. Ora, af
estd uma tese constante deste livro: as personagens da narrativa s@o inseridas na intriga ao
mesmo tempo em que o sdo também os acontecimentos que, juntos, constituem a histéria
narrada. Com o retrato, distinto do fio da trama da narracdo, o par do legivel e do visivel
desdobra-se nitidamente. (RICOEUR, 2007, pp. 276-277).

Por outro lado, na historicizagdo da fic¢do, destaco dois elementos. No primeiro, a ficgdo

7z

retém da historiografia a nocdo de que qualquer coisa contada € narrada como se tivesse
acontecido. (RICOEUR, 1997, pp. 328-329). Além disso, a narrativa liberta-se da coercdo da
prova documental. Contudo, sua liberdade continua restrita pela coercao do quase-passado, ou do

verossimil. Neste caso:

A interpretacdo que aqui proponho do cardter “quase histérico” da ficcdo confirma,
evidentemente, a que proponho do cariter “quase ficticio” do passado histdrico. Se é
verdade que uma das fungdes da ficcdo, misturada a histdria, € libertar retrospectivamente
certas possibilidades ndo efetuadas do passado histérico, € gracas ao seu cardter quase
histérico que a prépria ficcdo pode exercer retrospectivamente a sua funcio liberadora. O
quase-passado da ficcdo torna-se assim o detector dos possiveis ocultos no passado
efetivo. O que teria podido acontecer - o verossimil segundo Aristételes - recobre ao
mesmo tempo as potencialidades do passado “real” e os possiveis “irreais” da pura
fic¢do.” (RICOEUR, 1997, p. 331).

A reprodugdo de parte da argumentacio de Ricoeur tem o objetivo inicial de demonstrar a

vinculagdo, no nivel narrativo, da historiografia com a narrativa de fic¢do - ensejada pelo excerto
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macediano. Entretanto, serd somente no préximo capitulo que esta conceituagdo serd ilustrada a
partir do texto de Macedo. Assim, dividi-o em duas partes. O primeiro, intitulado ficcionalzagdo
da historia, prioriza a introducdo e constru¢do dos personagens na obra, que segundo Ricoeur
permitem ver. O segundo segmento, chamado historiciza¢do da fic¢do, apreende a tentativa
macediana de representar fielmente o periodo narrado. Assim, percebe-se que sua narrativa estd

“presa” ao verossimil, conforme Ricoeur explanou.

kek

Inicialmente, tentei demonstrar, de forma sucinta, o desenvolvimento da histéria e da
literatura, no século 19, e como estas duas atividades se aproximavam. Influéncias reciprocas.
Walter Scott contribuiu para o desire of history, enquanto a literatura adotava pressupostos
histéricos. Esta aproximacdo ontolégica também se processa no nivel da narrativa. As
contribui¢des tedricas de Paul Ricoeur e Luiz Costa Lima o demonstram. No entanto, é somente
no proximo capitulo que tentarei ilustra-las. Também tencionei destacar que a nascente literatura
continha um projeto pedagdgico. Este aspecto é importante para compreender o texto macediano

e a obra As mulheres de mantilha.
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2. ROMANCE HISTORICO

Voltar os olhos para a estrada decorrida,
renovar o passado com o poder resuscitador,
que tem a alma na faculdade que lembra,

é um tormento profundo do coragdo que
attibula o peregrino da vida humana (...).
(MACEDO, 1855, p. 3)

Antes de adentrar no texto de Macedo, € importante, contudo, examinar seu aspecto
exterior, isto €, sua estrutura e formato. Logo de inicio, portanto, é essencial observar algumas
indagacdes: por que a presenca do vocdbulo historico empregado apds o termo romance produz
no leitor uma sensacgdo diferenciada? Como, nessa situacdo, o adjetivo conforma o substantivo?
Que poder extraordindrio possui essa expressao a ponto de alterar incisivamente a expectativa do
leitor? Por que esta simples palavra modifica também a forma com que o autor escreve?
Resumamos estes questionamentos num udnico: qual, enfim, € o objetivo do termo histérico na
obra As mulheres de mantilha?

Para obter qualquer resposta, suponho ser necessdrio definir e compreender a
especificidade do romance histérico. Antecipo, contudo, que ndo se trata de tarefa facil. Percebi a
escassez de discussdo tedrica a respeito deste género. Apesar disso, intento aqui, estabelecer
duplo objetivo: inicialmente definir esta modalidade, e, em seguida, compard-la ao tipo
macediano. Para isso, intercalo as conceituacdes e defini¢des tedricas com o exame do texto de
Macedo. Pretendo, enfim, investigar-lhe a composi¢do, indagar suas referéncias, perscrutar-lhe as
vozes. Perceber como o escritor estruturou sua obra para representar o passado. Ou, em outras
palavras, como Macedo planejou a aula a ser ministrada.

Abro um paréntese. Chamo atencdo para a denominacdo dos itens deste capitulo.
Conforme foi visto anteriormente, € possivel perceber a vinculacdo entre as narrativas historica e
ficcional. Cada uma toma emprestado a intencionalidade da outra. Assim, na ficcionalizagcdo da
historia, destaco a formacdo e criacdo dos personagens. Por outro lado, na historicizacdo da
ficgcdo, relevo a influéncia que o verossimil continua exercendo sobra a narrativa. Sobrepus,
entdo, a teorizacdo de Ricoeur sobre os conceitos acerca deste modo de romance.

Fechado o paréntese, iniciemos a discussdo acerca do romance historico. A teoriza¢do

mais elaborada a respeito deste género, me parece ser ainda a estabelecida por Georg Lukécs, na
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década de 1930, intitulada La novela histérica."* Umberto Eco, mais recentemente, também
fornece algumas consideracOes sobre esta modalidade, embora de modo mais disperso € menos
aprofundado.15 Seus acréscimos sdo fundamentais também porque ele freqiienta os dois lados da
“barricada”, ou seja, ndo sé pensa e estuda a literatura, mas também a pratica. Assim, a partir do
confronto e da combinacgdo destes pressupostos, pretendo compreender o que constitui o romance
histdrico.

O objetivo principal de Lukdcs foi estabelecer as causas do surgimento da novela
histérica, bem como acompanhar suas realizacdes mdaximas - das quais o autor estabeleceu
tipologias - e seu posterior declinio. Observarei, exclusivamente, o modelo caracterizado como
classico. Para o tedrico, o romance histérico ¢ uma manifestacio tipica do século 19. Isso ndo
significa que esse tipo de obra fosse inédito, contudo, foi somente apds a publicagdo de Waverley,
em 1814, que o género adquiriu uma forma acabada. Antes disso, as obras de temadtica histérica
faltava justamente o aspecto histérico. E o perfodo oitocentista que ird fornecer ou possibilitar
esse cardter, posto que se percebe neste momento a ascensdo do sentimento nacional, o
crescimento da experiéncia de massas € o surgimento de uma nova consciéncia histérica. Neste
sentido, é possivel perceber a concordancia entre Lukdcs e Bann acerca da emergéncia de uma
nova concepg¢ao de histéria no século 19.

O exemplo brasileiro, ja apontado, corrobora a tese lukacsiana. De fato, no século 19,
também se percebe a difusdao deste sentimento nacional e historico que, alids, se refletem na
literatura. Como mencionei, o Estado ird “cooptar” histéria e literatura no seu projeto de
legitimacdo e justificagdo. Macedo ndo se abstém de participar. Foi politico, jornalista, escritor.
Lecionou histéria e corografia no Colégio Imperial. Secretariou e discursou no IHGB. Enfim,
transitou por diferentes ambientes sociais e politicos. E Bosisio lembra que esta circulacdo teve
éxito. (BOSISIO, 2007, p. 33).

Para Lukdcs, o escritor que atingiu a maxima realizagdo nesta modalidade foi entdo
Walter Scott. (LUKACS, 1977, p. 62). O autor escocés personifica, portanto, o modelo cldssico
de romance histérico. Suas obras derivam evidentemente de sua concepg¢ao particular de historia.

Afinal, escrever uma obra discriminada como histérica pressupde que o autor possua uma

14 LUKACS, Georg. La novela historica. México: Biblioteca Era, 1977.

5 BECO, Umberto. Pés-escrito a O nome da Rosa. Rio de Janeiro: Nova Fonteira, 1985. E também: ECO, Umberto.
O Super-Homem de Massa. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1991. Por fim: ECO, Umberto. Seis passeios pelos
bosques da fic¢do. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1994.

21



determinada compreensdo do que seja historia. Isso serd particularmente importante no exemplo
macediano.

Para Scott - de acordo com Lukics - a histéria € o progresso representado pelo
desenvolvimento de uma linha média que permanece entre dois extremos que rivalizam. Seus
escritos, por isso, sempre tematizam grandes crises que terminam por opor parcelas da populacao.
Sdo rupturas extremadas, revoluciondrias. E a partir justamente das crises que a histéria e os
enredos se desenvolvem. Trata-se de um processo com relacdes diversas, repleto de

ambigiiidades. Além disso, € precisamente esta linha média que representa a vida da populagao.

2.1 FICCIONALIZACAO DA HISTORIA

A composicdo dos personagens das obras de Scott decorrem entdo de sua convic¢do. O
personagem central, o her6i, é o tipo médio, muitas vezes mediocre e mesmo contraditério. O
objetivo deste personagem €, devido a condi¢do intermedidria, promover a conciliagdo entre os
dois extremos da sociedade. Este her6i expressa, por si s6, a propria concepcdo de histéria do
escritor. O herdi scottiano €, enfim, um mediador.

Para preencher estes requisitos de mediagc@o, o personagem central ¢ sempre uma criagao
do escritor, uma producdo imagindria. “Justamente en las novelas mds importantes de Scott
desempenan este papel capital personas histéricamente desconocidas y de autenticidad historica
dudosa o inexistente.” (LUKACS, 1977, p. 39). Como o escritor pretende abarcar a totalidade das
relacdes humanas, serd necessdrio representar as qualidades nobres, mas também as ordindrias.
Desta forma, o personagem real (jamais idealizado) € relegado ao plano inferior, sendo poupado
com isso das vilanias inerentes aos individuos. Enfim, aos personagens histdricos, reais, cabe
uma condicdo inferior nos livros. Este € um aspecto fundamental no romance scottiano € um dos
elementos constituintes do modelo cldssico de romance histérico para o tedrico hingaro: os
personagens histdricos jamais sdo figuras centrais no livro. Além disso, Ricoeur demonstra que
0s personagens constituem o elemento ficcional introduzido na historiografia.

Na obra As mulheres de mantilha, creio que existam dois personagens relevantes: Maria
de... e Alexandre Cardoso. Hesito na defini¢do a respeito de qual deles assume proeminéncia no
desenvolvimento do enredo, contudo, inclino-me a pensar que este posto € ocupado pela cortesa.

Afinal, o romance trata justamente do plano vingativo desta personagem, suas armacgdes,
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manipulacdes e desfecho. Concentremo-nos, entdo, na “famosa” cortesa - epiteto constantemente
repetido por Macedo. E tarefa drdua comprovar sua existéncia extraliterdria, pois o escritor
sequer a denomina integralmente, contentando-se em informar seu prenome e completando-o
com reticéncias.

Reticente, deve ser também, a postura a ser adotada aqui. Afinal, confirmar inexisténcia é
mais complicado do que provar existéncia. Neste caso, basta encontrar qualquer referéncia em
algum texto ou documento confidvel. Entretanto, para ratificar a inexisténcia € preciso esgotar
fontes e ndo encontrar meng¢do. Por ora, € isto que acontece. Nesse sentido, por ora, Maria de...
ndo existiu, ou apresenta existéncia duvidosa. No entanto, reafirmo a impossibilidade de esgotar
as fontes.

O mesmo ndo ocorre com Alexandre Cardoso de Meneses. O ajudante oficial-de-sala do
vice-rei conde da Cunha € figura histérica. Seu nome consta em ‘“enciclopédias” e “livros de
histéria”, como dird, abaixo, Eco. Vale referéncia aqui a Memdrias historicas do Rio de Janeiro,
de autoria do monsenhor Pizarro e Araijo, composta em nove volumes, e editada em 1820 e
1822.'° A mencao ao oficial-de-sala €, aqui, diminuta. Consiste apenas de uma nota. No entanto,
¢é representativa, pois Macedo declara conhecer a obra em outro livro seu Memdrias da rua do
Ouvidor. MACEDO, 1952 [1878], p. 20).

Embora breve, esta referéncia revela-se importantissima, pois possibilita entrever como o
romance histérico macediano foi construido. Macedo mostra-se leitor atento - eu diria também,
fiel - de Pizarro e Aradjo. Comparemos dois excertos de suas respectivas obras, relativos as
realizacdes do conde da Cunha. O primeiro refere-se ao estabelecimento de uma instituicao

especifica para os leprosos. Araujo fala:

(...) e sendo approvado por EIRei D. Joz¢ L. o plano dado, fez retirar da communicagdo da
Cidade os Lazarentos para a Casa da Quinta de S. Christovdo (em outro tempo dos
Jesuitas) que o Avizo de 31 de Janeiro de 1765 permittiu para habitag@o de taes enfermos;
e mandando preparar alli um bom Hospital, estabeleseu reditos muito proporcionados ao
sustento de seus habitantes, e despezas necessarias, no tributo de 480 reis, que
annualmente pagam as propriedades maiores, ou de sobrado, e de 240 reis as terreas.
(PIZARRO E ARAUJO, 1820 [Livro V], pp. 182-183)."

Ja Macedo, por sua vez, em As mulheres de mantilha, enuncia:

16 PIZARRO E ARAUIJO, José de Souza Azevedo. Memorias historicas do Rio de Janeiro... Rio de Janeiro:
Typografia de Silva Porto, 1820 - 1822.
'7 Observar também o tomo sétimo (1822, pp 286-287), que trata da mesma questo.
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E enfim, retiraram-se da comunicacio da cidade os miseros afetados de morféia, que
foram reunidos na antiga casa dos Jesuitas, em Sdo Cristévao, mandando-se preparar ali
um hospital suficiente, sendo em favor déste caridoso estabelecimento lancado sobre a
cidade um impdsto anual de 480 réis por casa de sobrado e 240 réis por casa térrea.
(MACEDQO, 1965, p. 56).

Em outro trecho, Aradjo discorre sobre o recrutamento de individuos para as tropas:

Observando a pluralidade de individuos solteiros em ambos os sexos, e em todos (sic) as
classes, de que se originava a falta de povo correspondente 4 estengdo da Capitania, e a
fartura de vadios, tanto onerosos ao Estado, como nocivos 4 Sociedade; procurou o meio
de extinguir, ou a0 menos, vedar, o progresso d’esses males, obrigando os jovens, e outros
ainda habeis, a se casar, ou 4 assentar praca nos Regimentos de Linha (...). (PIZARRO E
ARAUIJO, 1820 [Livro V], p. 183).

Atentemos, agora, para as linhas macedianas:

Assim, pois, no mesmo dia, o bando foi proclamado, e os habitantes da cidade ficaram na
inteligéncia de que o vice-rei, atendendo a despropor¢do que se notava entre os homens
casados e solteiros, sendo exageradamente superior o nimero déstes, e considerando a
fartura que havia de vadios onerosos ao Estado e nocivos a sociedade, ordenava que todos
0s jovens e quantos estivessem na idade varonil, tratassem de casar-se em breve prazo, e
que aquéles que o ndo fizessem, assentassem praga nos regimentos de linha. (MACEDO,
1965, p. 191).

Os excertos revelam, como se percebe, extrema semelhanca. Como explicar tamanha
similitude? Ora, o romance € histrico. Logo, € necessario introduzir-lhe extratos histéricos. Af
estdo eles. Reproduzidos, alids, com perceptivel exatiddo. Pizarro e Aradjo (1753 - 1830) viveu o
periodo que narrava. Este elemento ¢ fundamental, pois a contemporaneidade indica fidelidade e
precisd@o. Em Duvidas sobre alguns pontos da historia patria, Macedo evidencia este topos de
veracidade.'® Assim, o escritor itaboraiense concede voz plena a Pizarro e Aratjo. O narrador de
As mulheres de mantilha assume sua parcela historiadora. O romance € histérico pois informa o
leitor tal como um livro de histéria ou de memorias.

E como historiador do século 19, Macedo foi também bidgrafo. A biografia € modalidade
importante na historia magistra vitae praticada no periodo. Na verdade retifico: ndo se trata
exatamente de biografias, mas antes de “esbocos” ou “apontamentos” biograficos. (ENDERS,

2000/1, p. 3). De qualquer forma, esta modalidade também resguarda um sentido exemplar. “O

'8 MACEDO, Joaquim Manuel de. Duvidas sobre alguns pontos da historia patria. In: Revista do IHGB, tomo
XXV, 1862, pp. 3-41.
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exemplo do grande homem deve ser contagioso, fazer surgir novos exemplos ou, a0 menos, servir
de guia moral ou civico.” (ENDERS, 2000/1, p. 8). Desta forma, selecionam-se individuos. Suas
realizacOes sdo registradas e eternizadas. Passam, agora, a funcionar como orientagao.

Pois Macedo foi bidgrafo. Em 1876, editou, em trés volumes, o Anno biographico
brazileiro." Obra encomendada, ganhou suplemento em 1880. Lembremos, ainda, que Macedo
foi orador do IHGB. Produziu, no total, 20 discursos cujo objetivo era lembrar os feitos dos
consdcios falecidos. Muitas das biografias produzidas ai, entdo, foram depois transferidas para
seu compéndio biografico. (BOSISIO, 2007, p. 68). Menciono apenas dois individuos que,
dignos de serem exaltados, foram biografados por Macedo: conde da Cunha e monsenhor Pizarro
e Araiijo.” Bosisio ainda examina outros biografados. (BOSISIO, 2007, pp. 68-76).

Mas fomos interrompidos pelo historiador-bidgrafo Macedo. Retornemos a conceituagdo
do romance histérico. Umberto Eco sustenta hipdtese semelhante a lukacsiana, isto €, o
personagem real ndo precisa destacar-se no romance. Eco ainda acrescenta que existem trés
maneiras de abordar o passado numa obra ficcional. (ECO, 1985, pp. 62-64). Na primeira
alternativa, o passado € mero adereco. Sua funcdo € apenas cenografica e, desta forma, o escritor
possui maior liberdade de criagdo. A segunda opc¢do € composta pelo denominado romance de
capa e espada, no qual o passado e os personagens sdo extraidos das enciclopédias e dos livros de
histéria. Ambos sdo, pois, reais e reconheciveis. Mais importante, contudo, é que os personagens
criados possuem maior liberdade, ou seja, suas realizacdes podem ser extemporaneas. Por fim, a
terceira possibilidade refere-se ao romance histérico propriamente dito, que merece, aqui,
parégrafo proprio.

Neste caso, 0s personagens nao precisam sequer ser reconhecidos - embora ele ndo afirme
que possam ser inteiramente inventados. Para o autor de O nome da Rosa, o elemento
caracteristico de um romance histérico € a correspondéncia entre o modo de proceder dos
personagens e o periodo historico. Eco exemplifica seu argumento discorrendo sobre a obra Os
noivos, do escritor italiano Manzoni: “O que os personagens fazem serve para fazer compreender
melhor a histéria, aquilo que aconteceu. Acontecimentos e personagens siao inventados,

entretanto dizem sobre a Itdlia da época coisas que os livros de histéria nunca disseram com tanta

' MACEDO, Joaquim Manuel de. Anno biographico brazileiro. Rio de Janeiro: Imperial Instituto Artistico, 1876-
1880. 3 v. e supplemento. Sobre esta obra, conferir SERRA, Tania. A oficializacdo do cdnone literdrio no Ano
Biogrdfico Brasileiro (1876-1880), de Joaquim Manuel de Macedo. In: Letras de Hoje, Porto Alegre: EDIPUCRS,
volume 31, n. 4, pp. 63-71, dezembro de 1996.

20 Supplemento (pp. 41-45) e volume 3 (pp. 285-288), respectivamente.
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clareza.” (ECO, 1985, pp. 63-64). Em outra obra, Eco sintetiza: “um dos acordos ficcionais
basicos de todo romance histérico é o seguinte: a histéria pode ter um sem-numero de
personagens imagindrios, porém o restante deve corresponder mais ou menos ao que aconteceu
naquela época no mundo real.” (ECO, 1994, p. 112). Agora, o mais importante, como se percebe,
ndo sdo 0s personagens, mas 0s acontecimentos.

Novamente, entdo, Lukidcs e Eco parecem concordar a respeito do aspecto central e
caracterizador do romance histérico. O elemento definidor do género € mais sutil. Reside na
tentativa de plasmar um periodo histérico, levando em consideragdo as relacdes entre os
acontecimentos e seus efeitos nos personagens, sejam eles reais ou ndo. Tal como a emergéncia
do romance histérico € possibilitado pela condi¢do histérica em que surgiu (século 19), seu
fundamento maior situa-se na circunscricdo dos personagens ao tempo em que vivem. Em outras
palavras, a atuagdo dos personagens depende da situag@o histdérica concreta na qual eles estdo

inseridos.

2.2 HISTORICIZACAO DA FICCAO

O pertencimento dos personagens ao seu tempo explicaria a preocupagdo macediana em
assinalar, com fidelidade, a administracdo do vice-reinado (MACEDO, 1965, p. 56). Ou, sua
tentativa de descrever, com rigor, o aspecto das casas e edificacoes (MACEDO, 1965, p. 24) e as
ceias e jantares dos ricos habitantes da cidade (MACEDO, 1965, p. 74), para listar apenas alguns
exemplos - outros serdo citados no préoximo capitulo. Estas representagdes do passado visam,
entdo, estabelecer os elos que fixam o enredo no tempo, ou no periodo abarcado. Funcionariam
tal com ancoras que fundamentam o romance e os acontecimentos do texto. Tem-se, aqui, a
coercdo pela verossimilhanca, salientada por Ricoeur, como um elemento histérico que €
incorporado a fic¢do. Contudo, seu escopo ndo se resume ai.

Além de definir o género, este aspecto ainda tem o poder de conceder autenticidade ao
romance. Assim, mais importante que a psicologia particular do personagem, sdao os
acontecimentos histéricos que sdo relevantes. As agdes dos personagens sdo determinadas entdo
pelo contexto, antes do que pelo comportamento criado pelo escritor. Por isso Lukdcs ressalta que
os personagens de Scott jamais sdo excéntricos, isto €, nunca se encontram deslocados de seu

tempo.
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Como se percebe, entdo, a caracterizacdo de um romance historico requer sutileza.
Enquadrar os personagens, reais ou ndo, no contexto em que estdo inseridos. Isso pressupde,
evidentemente, que os personagens possuam determinada psicologia imanente a0 momento em
que estdo situados. Trata-se de um exercicio arduo. Parece, contudo, que Macedo se esforca nesta
empresa. Nao afirmo, com isso, que ele descreva exemplarmente a psicologia da época. Candido,
por exemplo, defende que a psicologia macediana é “pouco expressiva”. E efémera e sujeita as
necessidades narrativas. (CANDIDO, 1969, pp. 140-141). Observemos um trecho da obra.

Alexandre Cardoso tentava seduzir Inés, filha do comerciante portugués Jeronimo Lirio.
No entanto, as imoralidades e os desregramentos do oficial eram conhecidos por todos. Jerdonimo,
aflito, promete assassinar Cardoso, caso ele continuasse a investir sobre sua filha. Seu fiel amigo,
Antonio, padrinho de Inés, concorda com a decisdo do amigo, e a endossa, afirmando que, se
Jer6bnimo errasse o primeiro tiro, ele estaria junto do amigo para acertar o segundo. Diante dessa

perspectiva, Macedo intercede:

Hoje em dia dois velhos que assim falassem, fariam rir pelas bravatas ridiculas, a que
ninguém daria grande importancia; naqueles tempos havia um ditado que definia certos
homens; o ditado rude, como era rude o povo, era éste: “pé de boi portugués velho” e em
Jerdnimo e Antdnio se encontravam dois pés de boi portuguéses velhos que fariam o que
diziam, dois homens de bem as direitas, mas teimosos, emperrados, indomaveis, que
tinham no cumprimento da palavra o fanatismo da religido. (MACEDO, 1965, pp. 61-62).

Destaquei, no trecho, os marcos temporais: “hoje em dia” e “naqueles tempos”. O
objetivo macediano € perceptivel: distinguir os dois periodos. A diferenca € introduzida por estas
delimitacdes temporais - as ancoras -, mas reside fundamentalmente nas acdes e posturas
divergentes, caracteristica de cada periodo. Eis como Macedo caracteriza a “psicologia” de cada
época. José de Alencar, de acordo com Siissekind, também faz uso destes marcos temporais nos
SEeus escritos. (SUSSEKIND, 1990, p. 200).

Aproveitemos a mencdo aos marcos temporais para introduzir outro aspecto fundamental,
tanto na teorizacdo lukacsiana, quanto na de Eco, sobre o romance histdrico: o valor do presente.
Embora ele esteja aparentemente ausente das obras - posto que o tempo delas € sempre o pretérito
- o presente de certa maneira modela o passado, concede-lhe uma forma. O tedrico italiano, ao
comentar suas escolhas na confec¢do de seu romance, destaca a importancia do presente neste

género:
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Eu poderia situar a histéria em uma Idade Média em que todos sabiam do que se falava.
Como em uma histéria contemporanea, se um personagem diz que o Vaticano nao
aprovaria o seu divorcio, ndo se deve explicar o que € o Vaticano e por que nao aprova o
divorcio. Mas em um romance histérico nio se pode fazer isso, porque se narra também,
para esclarecer para nds, contemporaneos, ndo sé o que aconteceu, mas também em que
sentido o que aconteceu ainda conta para nds. (ECO, 1985, p. 34).

E ainda acrescenta: “Creio que um romance histérico deva também fazer outra coisa: ndo apenas
identificar no passado as causas do que aconteceu depois, mas também desenhar o processo pelo
qual essas causas foram lentamente produzindo seus efeitos.” (ECO, 1985, pp. 64-65).

Lukdcs € ainda mais incisivo nesta ligacdo, a ponto de sustentar que o passado €
transformado na pré-histéria do presente. (LUKACS, 1977, p. 48). Dal Sasso destaca esse
elemento na obra de José de Alencar. (FREITAS, 2008, p. 43). Em Scott, esta conexao possui
uma causa: seu patriotismo. O pertencimento e a afeicdo a patria determina a forma pela qual o
tempo pretérito serd construido. Afinal, é este tempo que possibilita o advir grandioso, pleno de
orgulho e identificacio.

Este sentimento também € perceptivel, no contexto brasileiro. E importante para examinar
o texto macediano. A todo momento ele estabelece analogias entre o tempo passado e o presente.

Indica continuidades. Realiza comparagdes. Julga. Eis uma ilustragdo:

Foi ordenado o alistamento dos habitantes da capitania para organizac¢do de quatro novos

tercos de infantaria auxiliar, milicia ainda mais opressora do que o é a prépria guarda
nacional dos nossos dias. (MACEDO, 1965, p. 56).

Penso que este julgamento tende, de maneira geral a enaltecer o presente. Cavalcanti Proenca,
contudo, professa exatamente o contrario. (CAVALCANTI PROENCA, 1971, p. 22). Para o
critico, as comparacOes efetuadas tendem a salientar o passado. O proprio excerto acima, no
entanto, demonstra que o coetaneo tende a sobressair na avaliagdo.

Tal como em Scott, o patriotismo macediano deixa marcas ndo s na sua escrita, mas
também na sua postura. Ougamos sua voz na se¢ao Aos meus leitores que serve de prélogo ao seu

Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro (1878):

Determinei escrever o que sabia e conseguisse saber sobre a histéria e tradi¢cdes de alguns
edificios, estabelecimentos ptblicos e instituicdes da cidade do Rio de Janeiro, abundando
quanto pudesse em informacdes relativas aos homens notaveis e aos usos e costumes do
passado; porque entendi que com este meu trabalho presto ao meu pais um servico e
pago-lhe um um tributo de patriotismo, pois que concorro com o meu contingente, fraco
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embora, para salvar do olvido muitas cousas e muitos fatos cuja lembranca vai
desaparecendo. (MACEDO, 1942, p. XV).

Ou seja, o escritor ndo utiliza sua pena meramente como deleite. Ele tem uma finalidade:
historiar o pais, ou a cidade do Rio de Janeiro. Sua atividade intelectual é, na verdade, um
servico. Desempenhando-a, o intelectual beneficia sua pétria. Esta postura auxilia a compreensao
da forca do projeto de unificacdo nacional, objetivo, como ja foi mencionado, da histéria e da
literatura, nesse momento.

Esta conexdo entre os tempos histéricos permite introduzir algo que ja foi mencionado por
Lukdcs a respeito de Scott, mas que ainda ndo foi explorado no caso de Macedo. Refiro-me a
concepgdo de histéria. E possivel afirmar que o escritor de Itaborai partilhava do modelo de
histéria corrente no periodo, praticado sobretudo no IHGB. Mais correto, todavia, seria falar em
modelos, pois eram dois. (GUIMARAES, 1988, p- 16). A historia era pensada simultaneamente
como uma colecao de exemplos e experiéncias passadas e como resultado de uma marcha linear e
progressiva, atenta a questao nacional. Percebem-se ai, os influxos do fopos da historia magistra
vitae e de uma concepg¢do iluminista de pensamento.

Na escrita do autor de As mulheres de mantilha, esta combinacdo € notdvel. Discorrerei
sobre isso no capitulo final deste estudo. Adianto, contudo, que Macedo utilizava sua pena sobre
o papel, tal como giz sobre a lousa, ou seja, como uma forma de ensinar a populagdo. O cardter
pedagdgico de sua escrita era algo significativo, alids como ja foi apontado. Por defini¢do, o
topos historia magistra vitae pode ser entendido como o estabelecimento de uma temporalidade

Unica, que harmoniza passado, presente e futuro. Escutemos Guimardes:

O tempo futuro organiza dessa maneira os esfor¢os com relagdo & lembranga do passado.
Confirma-se o tépos da histéria como ‘mestra da vida’, significando com isso que, para
além de um pretenso e necessario aprendizado com a Histéria, uma certa temporalidade
estd também implicada, ja que s6 nos seria possivel o aprendizado caso o passado pudesse
de alguma forma guardar com o presente uma relacdo de tal proximidade e intimidade,
que os fatos sucedidos em outro tempo e segundo outras injun¢des pudessem servir de
referencial e horizonte para um tempo posterior e, portanto, para outras experiéncias
humanas. (GUIMARAES, 2007, p. 77).

Num trecho fundamental de As mulheres de mantilha - que serd examinado sob outro viés

no capitulo final -, Macedo parece concretizar esta unificagdo temporal:
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Tenho quase a certeza de que hoje havera de sobra quem me censure por estas explicacdes
do que todos sabem (...), mas no século vigésimo os romancistas historiadores, que sdo os
professores da histéria do povo, hdo de agradecer €stes e outros esclarecimentos da vida
intima das familias do nosso tempo. (MACEDO, 1965, p. 36).

Observemos, novamente, os marcos temporais. O “hoje” remete ao presente, momento em
que escreve. “Século vigésimo” alude ao futuro, ao porvir. Por fim, “nosso tempo” refere-se ao
passado, posto que o romance representa o periodo administrado pelo vice-rei conde da Cunha.
Em sintese, Macedo escreve no século 19, recorrendo ao século 18, e projetando-se ao século 20.
Trés temporalidades unificadas num tnico movimento, numa tnica frase. O historiador Macedo
transita entre trezentos anos de forma absolutamente segura e equilibrada. Nao h4 motivos para
ser diferente: o tempo € uno.

Mas novamente, o historiador Macedo nos interrompeu. Finalizemos a conceituacdo de
romance histérico. Eco lembra que este género € marcado pela constante intervencido do autor no

texto:

E a tal ponto estd conscio de exercer funcdes que exorbitam da pura proposta de maquina
narrativa, que a cada passo gera sua propria reflexdo metanarrativa, interroga-se sobre
seus fins, discute com os leitores, como faz por exemplo, e mais que todos, Manzoni. O
romance histérico € filho de uma poética bastante conscia de si mesma, e continuamente
se questiona sobre a propria estrutura e a prépria fungdo. (ECO, 1991, p. 80).

Este aspecto também merece consideracdo, pois Macedo insere-se no texto a todo
instante. De acordo com Tinhordo, esta constante intervencdo autoral pode ser considerada uma
heranca folhetinesca. (TINHORAO, 2000, p. 46). Como o texto era parcelado, o escritor
necessitava intervir para esclarecer o andamento do enredo, resumir trechos e explicar
personagens. Para Macedo, a intervengdo revela um objetivo duplo: ordenar a narrativa e avaliar
a época que descreve. No primeiro caso, Macedo atua sob a forma do narrador zeloso com o

desenvolvimento do enredo. Escutemo-lo:

Por mais que eu me exponha a ndo me perdoarem certas digressdes, teimarei nelas, porque
sdo indispensdveis para o conhecimento do estado e dos costumes da cidade do Rio de
Janeiro, no século passado. (MACEDO, 1965, p. 32).

E indispensdvel voltar um pouco atrds para se apanhar a ponta do fio desta intriga que
promete desenvolver-se. (MACEDO, 1965, p. 43).
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Entretanto, Macedo também ¢é, de acordo com suas prdprias palavras, um romancista
historiador. Veremos, detidamente no capitulo final, o que implica essa posi¢do. J4 a antecipel,
contudo. Ela define a fun¢do do professor. E como tal, Macedo compara, analisa, opina, julga.
Nota-se o cardter pedagogico de sua escrita. Cito dois exemplos, nos quais ressaltel 0s marcos

temporais:

E déles ndo se riam hoje os comendadores e bardes admirados de ufania por tdo pouco;
pois o titulo de dona a uma senhora e um habito da Ordem de Cristo a um homem
custavam e distinguiam entdo muito mais do que as comendas e os baronatos do nosso
tempo. (MACEDO, 1965, p. 158).

Nao € possivel negd-lo: os folguedos do nosso carnaval ndo sdo menos perigosos do que o
antigo entrudo, no que diz respeito a saide dos que néles tomam parte; mas em relacio a
moral a sociedade moralizada ficou menos exposta. O nosso carnaval também facilita mil
abusos, mas em regra as vitimas dé€sses abusos ndo t€ém muito que perder com éles, e, o
que é mais, teve a fortuna de menos dspero, muito mais aparatoso, e dobradamente
aprazivel, substituir um jogo rude, material e desenvolto. (MACEDO, 1965, p. 70).

Nesse sentido, a introducdo do escritor no texto, confunde-se com o fopos historia
magistra vitae, ja apontado. Percebe-se, portanto, a justaposicdo do escritor que interrompe a
narrativa para julgar e do historiador que seleciona exemplos no passado para educar. Forma-se
algo como um narrador-historiador-professor. Ora, é exatamente isso que parece representar a
constru¢cdo macediana do romancista historiador. Siissekind, ainda lembra, que esse € 0 momento
da defini¢do da figura do historiador - de influxo varnhagueneano - e do estabelecimento de um
narrador de ficgdo - sob influéncia alencariana. (SUSSEKIND, 1990, pp. 197-198). O historiador
de Varnhagen € juiz, enquanto o narrador de Alencar € historiador. Ora, creio que ambas
construgdes se aproximam do romancista historiador macediano. Escutemos, mais um vez, o

professor-historiador Macedo:

2

A melhor licdo é o exemplo; é dizer o que nos nossos dias € Nos nossos costumes
corresponde hoje aquele cargo da época colonial.

O exemplo e a explicacdo saem ingénuamente e sem malicia alguma.

O ajudante oficial-de-sala do vice-rei era entdo o que é hoje em dia o oficial-de-gabinete
do ministro de Estado ou do presidente de provincia. (MACEDO, 1965, p. 7).

ek
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Enfatizei, neste capitulo, a discussdo acerca do romance histérico. Nesse sentido, se
principel o segmento com perguntas, ¢ importante rematd-lo com respostas. Algumas ja foram
adiantadas, outras merecem ainda consideragdo. A partir de contribuicdes de Lukics e Eco,
arrolei alguns elementos que especificam a modalidade. Confrontei estas caracteristicas com o
texto macediano, a fim de compreender como o escritor compds sua obra. Desta forma, notei que,
objetivando conceder historicidade ao romance, Macedo apropriou-se e interpolou ao texto,
memorias de um contemporaneo do periodo abarcado no enredo.

A teorizacdo de Ricoeur, abordada no capitulo anterior, permitiu agregar elementos a
estruturacdo de um romance assinalado histdrico. Assim, aspectos ficcionais e historicos foram
incorporados pelo escritor, na sua representacdo do passado. Viu-se, por exemplo, como a
introducdo de personagens responde ao aspecto ficcional, pois permite ver, enquanto que, por
outro lado, a coer¢do exercida pelo quase passado impde a verossimilhanca ao texto.

Outra caracteristica fundamental deste género € a importancia do presente. Mas como
valorizar este tempo, se a temdtica obriga o escritor a olhar para trds? Macedo - e ndo s6 ele -
introduziu marcos temporais no seu texto, que lhe permitem representar o passado, mas também
abordar o seu tempo. Colocados lado a lado, torna-se possivel também, cotejar os periodos e -
aspecto importante - emitir juizos. Isso também pode explicar as constantes inser¢des do autor no
texto, pois ao falar nosso tempo, hoje ou naquele momento, automaticamente se introduz uma
referéncia no texto: o tempo atual.

O julgamento, por sua vez, é parte da concepgao de histéria do periodo - historia magistra
vitae - cujo um dos pressupostos € a emissao de licdes. Contudo, o contetido exemplar s6 € valido
porque os tempos encontram-se unidos, enlagados. O cardter pedagdgico de sua escrita, entdo,
corrobora-se. A obra As mulheres de mantilha pode ser vista como uma grande li¢do, como uma

aula. Este €, entdo, o tema do préximo capitulo.
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3. A AULA DO PROFESSOR J0oAQUIM MANUEL DE MACEDO

Aquelle que escrevendo a historia de uma nagdo, olvidasse os seus

poetas e os seus artistas, esquecesse a pintura, que falla aos olhos, a
musica, que falla ao ouvido, a poesia, que falla d alma, tornaria essa
nagdo em um mundo sem luz, mostral-a-hia submergida em trévas eternas.
(MACEDQO, 1856, p. 100)

Encontrei pouquissimas andlises especificas sobre a obra As mulheres de mantilha. Nao
poderia ser diferente. Se a produ¢do macediana mereceu, até pouco tempo, somente capitulos e
artigos esporadicos, o que pode-se esperar de um titulo pouco conhecido como este romance?
Nao mais do que linhas e trechos reduzidos. De fato, foi exatamente com isto que me deparei. A
leitura que empreendo, portanto, estard apoiada parcialmente nestes raros, porém significativos,
comentarios. Cito, como referéncia, os estudiosos Temistocles Linhares (1960), Cavalcanti
Proenca (1971), Tania Serra (1994) e Tinhorao (2000).

Antes de fazé-los falar, contudo, gostaria de ressaltar um elemento particular da escrita
macediana: seu realismo. Pode parecer contraditério que um dos primeiros romancistas
brasileiros, portanto alguém certamente ligado ao Romantismo, tenha flertado com o Realismo
que o sucederia. Entretanto, foi isto que aconteceu. A longa carreira literaria de Macedo permitiu-
lhe escrever sob estas duas influéncias, tanto romantica, quanto realista. Talvez exatamente por
isso, o realismo macediano seja peculiar, especifico. Apesar de severo critico do escritor
itaboraiense, Antonio Candido reconhece sua capacidade de observador atento: “Lembremos que
lhe cabe a gléria de haver langado a ficcdo brasileira na senda dos estudos de costumes urbanos, e
o mérito de haver procurado refletir fielmente os da sua cidade. O valor documentério permanece
grande, por isso mesmo, na obra que deixou.” (CANDIDO, 1969, p. 145). A conclusido de
Candido, todavia, € que o Realismo em Macedo ¢ “miido”, “pequeno”. José Ramos Tinhordo
concorda ao asseverar: ‘e Manuel de Macedo foi, de fato, o mais miudamente realista de todos os
escritores do Romantismo.” (TINHORAO, 2000, p. 95).

Tania Serra, por outro lado, interpreta de forma diferente. A pesquisadora sustenta a
existéncia de “dois Macedos”. O primeiro, das Mocinhas (ou ultra-romantico), teria vigorado até
a década de 1860; enquanto o segundo, dos Adultos (ou pré-naturalista), teria como caracteristica
notdvel a critica social. Além disso, Serra acrescenta que justamente o periodo entre 1870-80,

determina a transi¢do do Romantismo para o Realismo. (SERRA, 1995, pp. 65-69). Antes dela,
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Temistocles Linhares, ja havia proposto uma certa “reabilitacdo” do escritor, no ano final da
década de 1950. Este pesquisador caracteriza Macedo como um “realista antes do realismo, [que]
se atinha minunciosamente aos dados e fatos reais, sendo histdricos, que se acumulavam em seus
despretenciosos romances”. (LINHARES, 1959, p. 134). Linhares, contudo, ainda foi precedido,
em quase uma década, por Jamil Almansur Haddah, que também destacava o valor documentario
da obra macediana. Sua anélise merece aprofundamento.

Haddah reconhece que o texto do autor de A moreninha seria pouco aprazivel ao leitor
moderno. Entretanto, estabele uma excecao: a escrita histérica. Em obras como Um passeio pela
cidade do Rio de Janeiro e Memorias da rua do Ouvidor sua narrativa adquire maior qualidade,
tornando seus livros interessantes. Astrogildo Pereira tem a mesma opinido, isto €, estes livros de
crOnicas sdo os unicos ainda passiveis de apreco pelo leitor moderno. (PEREIRA, 1942, p.XII).

Mas deixemos Haddah falar:

Se na sua obra em fic¢do € ponderdvel o valor documentdrio, o que se dird entdo de seus
trabalhos feitos deliberadamente com o escopo de crdnica histérica, de fixacdo do presente
ou reconstituicao do passado? Se desse angulo de mira, o romancista Macedo € fecundo, o
Macedo historiador sé-lo-4 com sobra de razdo. E acrescente-se ainda: mesmo pondo de
lado esse valor documentdrio, e analisando-se 0s seus escritos como literatura apenas,
temos que suas crénicas (...) constituem a parte melhor de sua obra. Pelo menos a querer
julgéd-las consoante padrdes do gosto actual. A sua vocagdo para 0 mau romanesco,
embora presente, nos livros histéricos é muito mais diluida. A narrativa histérica tende
forcosamente a aproxima-lo do Realismo que ele abominava. Dissolve-lhe, portanto, o
Romantismo, pelo menos no que essa expressdo encerra de alambicado ou piegas.
(HADDDAH, 1952, p. 6).

Em As mulheres de mantilha, Macedo também demonstra, creio, esse Realismo expresso
na precisdo do detalhe e na atencdo ao contexto. Utiliza, sem duvida, pena historiadora ao
descrever os costumes e a vida da populagdo no final do século 18. Alids, com a finalidade de
representar fielmente o periodo do enredo, o escritor coloca em cena uma ampla gama de
personagens, de forma a abarcar diferentes tipos e grupos sociais. Assim, hd ricos comerciantes,
jovens donzelas, escravos, oficiais, cortesds, trabalhadores humildes, entre outros. Antonio
Candido j4 havia assinalado esta constante preocupacdo macediana em indicar a profissdo de seus
personagens. (CANDIDO, 1969, p. 138).

Se no capitulo anterior estudei a constru¢do da obra As mulheres de mantilha, é necessario
agora discorrer sobre os conteidos abordadas pelo escritor. Recorro a contribui¢do de Cavalcanti

Proenca que, creio, sintetiza com propriedade a obra:

34



Seguindo a linha que caracteriza esse tipo de romance, em que as aventuras se acumulam
e se multiplicam a cada capitulo, As mulheres de mantilha realiza plenamente as
caracteristicas do género, pois nele Joaquim Manuel de Macedo desdobra toda a gama de
peripécias: raptos de donzelas “educadas no sacrério do lar”; duelo entre cavalheiros que,
mesmo quando ndo muito ortodoxos nas regras da nobreza moral, batem-se por “questdes
de honra” e sdo mestres na esgrima e no didlogo breve que acompanha os golpes;
sacrificios e renuncias, e até a regeneracdo de um filho de judeus, avaro e agiota,
enriquecido na usura e na cobi¢a, embora formalmente convertido ao catolicismo, e que,
afinal, se redime, num belo gesto de altruismo e gratidao. (PROENCA, 1971, p. 23).

Enredo atribulado, percebe-se. No entanto, como mencionei, Proenca apenas sintetizou,
neste trecho, o romance. Macedo ainda parece lhe acrescentar temdticas e preocupacdes que
expressam a maneira pela qual o tempo anterior foi construido. Este €, pois, o objetivo deste
capitulo final: acompanhar alguns assuntos tratados pelo romancista na sua representacdo do
passado. Assim, discorrerei sobre sua determinacdo em preservar os costumes, instruir a

populacido e registrar o seu tempo, além do anseio mais significativo: ensinar.

3.1 O PROFESSOR MACEDO

Tenho quase a certeza de que hoje haverd de sobra quem me censure por estas explicagds
do que todos sabem (...), mas no século vigésimo os romancistas historiadores, que sdo os
professores da histéria do povo, hdo de agradecer éstes e outros esclarecimentos da vida
intima das familias do nosso tempo. (MACEDO, 1965, p. 36).

Reutilizo, aqui, o extrato mais significativo da obra As mulheres de mantilha. Sua
importancia reside na multiplicidade de interpretacdes que ele possibilita. Se inicialmente era
possivel concebé-lo como reflexo da concepcdo unificada do tempo, agora defendo que ele
permite compreender um dos objetivos de Macedo na sua representacao do passado.

No inicio da frase, ¢ manifesta a inquietacao do escritor com a repercussao de sua escrita,
com a critica que poderia sobrevir. Além desta apreensdo em relacdo ao publico contemporaneo,
¢é possivel interpretar esta afirmativa como um mero artificio retérico, alids, um prética constante
de sua escrita. Afinal, em diversas ocasides - inclusive no prologo deste livro -, o escritor
itaboraiense assevera que sé escreve para aqueles que sabem ainda menos do que ele.
(MACEDO, 1965, p. 7). Mas entdo se seus leitores sabem menos, por que afirmar que as

explicacdes que concede sdo de conhecimento de todos? A propria sequéncia da afirmacdo
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replica: o escritor revela uma intensa preocupag¢do com a posteridade, mais precisamente, com o
século vindouro.

O principal aspecto desta assercado macediana reside, contudo, na constru¢do da categoria
do romancista historiador. Esta figura, ouso dizer, permite interpretar o romance As mulheres de
mantilha. Macedo promove, aqui, a unificacdo de atividades diferentes. Esta unido engendra
outra categoria, o professor de historia do povo. A histéria fornece, como serd visto, a
conservacao dos costumes e impede a eliminacdo da lembranga. No entanto, isoladamente, ela é
limitada, insuficiente. E necessdrio associd-la ao romancista, pois ele, por meio de sua pena,
alcanca um publico mais amplo, o povo. Lembremo-nos do prélogo ja reproduzido anteriormente
da obra Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro. Ali, Macedo explicita que amenizou a historia
e lhe agregou elementos imaginativos.

Enfim, a histdria, acrescenta-se o romance. O puiblico amplia-se. Macedo ndo se dirige
apenas a especialistas. Seu leitor € o povo. Deve-se ainda acrescentar: As mulheres de mantilha €
um romance historico. O préprio Macedo o declara. E, como foi visto no capitulo 2, neste género
o presente jamais € abandonado. O passado serve de temadtica, mas € para 0 contemporaneo que
se dirige o olhar ou a pena do escritor. Entdo, como o escritor itaboraiense se dirige a seu
publico? Como romancista historiador, isto é, como professor. Desta forma, é possivel afirmar
que seu objetivo € ensinar o povo a respeito de seu tempo. Eis o cardter moral-pedagdgico que
acompanha a escrita macediana, alids, ja referenciado em diversas ocasides.

Ora, ndo € pequena esta fungdo. Diria mesmo que, trata-se de um escopo audacioso. E
repleto de desdobramentos. Instruir o povo implica, veremos, evitar o desaparecimento de
costumes e tradi¢cdes. Mas ndo s6. O professor Macedo ainda discursa sobre a escraviddo e a
condicdo das mulheres. Que recurso possibilitaria concretizar tantos objetivos? Talvez um

romance historico, posto que, com Macedo, ele pode adquirir a forma de uma grande li¢do.

3.2 AULA

Inicialmente, € fundamental ressaltar, Macedo é autor e narrador do romance. Essa
relacdo pode ser bastante comum, contudo ndo € evidente. No texto, como ja foi abordado, o
narrador interfere constantemente, informa o leitor e determina o ritmo da narrativa. A

convergéncia entre autor e narrador requer destaque porque Macedo possui, no momento da
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publicagdo do livro, renome como intelectual destacado do império. Desta forma, as informagdes
que divulga e os comentdrios criticos que faz sdo legitimados por sua autoridade. Devido a esta
constante participacdo de Macedo na narrativa e a seu projeto de instru¢cdo da populacdo, é
possivel entender seu romance como uma aula.

Dito isto, observemos a obra. Logo na abertura do texto, tanto na sua introducio, quanto
no inicio do primeiro capitulo, o autor preocupa-se em estabelecer a narrativa no tempo e no
espaco. Renata dal Sasso afirma que José de Alencar procedia de forma semelhante nas suas
obras. (FREITAS, 2008, p.10). Trata-se, em ambos autores, da ambicao de compor um retrato fiel
da narrativa. Temos o verossimil. O enredo de As mulheres de mantilha, entdo, é situado na
capital do Brasil colonia, a cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, e trata de acontecimentos
ocorridos durante o governo do vice-rei conde da Cunha. Tal como o professor de histéria que
enceta contetido inédito, € indispensdvel, ao escritor, esclarecer qual periodo serd analisado.

ApOs esta contextualizagdo, o narrador-professor passa a intercalar o desenvolvimento do
enredo com a descricdo de festas populares, tradi¢cdes culturais, modos de vestir e proceder

daquela época. Este acento “cultural” do livro, € salientado nas linhas iniciais do texto:

O bastdo despdtico do vice-rei ficava suspenso, deixando que os pobres colonos
gozassem, algumas vézes por ano, horas de inocentes folguedos consagrados por motivos
que eram santos e legitimados pelos costumes, que sdo leis imperiosas embora nio sejam
decretadas pelo poder. Ao govérno opressor até importa muito que o povo se entregue a
festas e divertimentos; enquanto o povo brinca, ndo reflete: pueri ludunt. (MACEDO,
1965, p. 13).

O excerto poderia representar o mote da obra e, talvez, da aula. As “festas” e
“divertimentos”, de fato, constituem a camada secunddria pela qual a narrativa desliza.
Exatamente por isso, os meses iniciais dos anos sao descritos com perceptivel mintcia, posto que
possibilitam ocasides para a exposi¢do das festividades. Explico: a narrativa tem inicio no dia 5
de janeiro de 1766, véspera do dia dos Reis, e se encerra com as comemoracdes do dia 19 de
margo de 1767, dia de Sdo José, que marca a dupla homenagem ao santo e ao rei portugués. Em
sintese, o romance pode ser circunscrito a estes “folguedos”; sdo eles que delimitam o tempo do
enredo.

E as festas pululam. Outros divertimentos, como o entrudo, a serracdo da velha e a festa
de Nossa Senhora do Rosdrio, sdo ainda abordados pelo romancista historiador. Cada evento

comemorativo € detalhado, discutido e julgado. O escritor “interrompe” a narrativa, registra as
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“folgancas”, informa os locais, explica a origem e esclarece a participacdo da populacdo. Esta
“suspensdo” da narrativa me parece bastante expressiva. E possivel observa-la, como destaquei,

no momento em que Macedo se dedica ao entrudo

Enquanto nao chegam os compradores de limdes-de-cheiro que as meninas despacharam,
matarei o tempo, conversando sobre o entrudo. (MACEDQO, 1965, p. 68).

Torna-se explicito, portanto, que o escritor-mestre desenvolve sua narrativa a partir destes
eventos comemorativos. Ele os integra ao enredo de forma coesa. As festividades ndo
representam meros efeitos decorativos do texto, isto €, ndo constituem trechos ou capitulos
isolados do romance. Ao contrario, as acdes desenrolam-se muitas vezes a partir das festangas, o
que demonstra a capacidade criativa de Macedo de incorporar estes acontecimentos ao enredo. Se
em Walter Scott a narrativa ocorre a partir de crises, como salientou Lukdcs, nesta aula-obra de
Macedo a narrativa apdia-se em festejos.

Mas por que essa preocupacdo - talvez demasiada - com a representacio das festividades?

Creio que a resposta poderia advir das pdginas do proprio romance. Macedo revela um profundo

temor com a possibilidade do esquecimento, conforme se percebe neste trecho que grifei:

H4 cérca de vinte anos que a mdscara matou a seringa, que o passeio e o baile
carnavalesco da nova civiliza¢do aniquilaram o entrudo dos costumes rudes trazidos dos
séculos passados. A geracdo moderna ainda hoje ouve descricdes completas désse
folguedo, loucura festiva de trés dias; daqui mais a vinte anos ninguém se lembrard do
entrudo, e poucos compreenderdo o que era o entrudo. MACEDO, 1965, p. 69).

Nesse sentido, a conclusao da dissertacdo de Bosisio, ja reproduzida acima, qual seja, de
que a obra de Macedo é perpassada pelo sentimento de perda, é extremamente precisa. O
romance € histérico porque o esquecimento € inevitavel. E imperativo conter essa perda. Impedir-

lhe. Restringir-lhe, a0 menos.

3.3 MUSICA AOS OLHOS

Mas o que seria das comemoragdes e dos festejos se ndo houvesse musica? A aula
promete animar-se. De fato, o escritor ndo se esqueceu de descrever nas suas obras os lundus e as
modinhas que acompanhavam os animados folguedos. Alids, se Macedo tinha a preocupacdo de

preservar os ‘“costumes”, estas manifestacdes populares ndo poderiam faltar em seus textos. Nas

38



paginas de As mulheres de mantilha, entdo, o autor reproduz os versos e as coplas de forma
recorrente, e ndo se furta de explica-las e julga-las.

Entretanto, esta pritica ndo é recente nas paginas macedianas. José Ramos Tinhordo, no
seu excelente A miisica popular no romance brasileiro, constata que Macedo introduzia musicas
e dancas na sua obra desde o primeiro romance, A moreninha. (TINHORAO, 2000, p- 75). E em
algumas oportunidades, inseria suas proprias composi¢cdes pois a construcdo musical era
caracteristica dos autores desta primeira geracdo romantica, da qual participa o escritor
itaboraiense. Tinhordo também constata o receio de esquecimento desta cultura musical, expresso
pelo préprio Macedo, nas péaginas de outro romance, o ja mencionado Um passeio pela cidade do

Rio de Janeiro:

As modinhas e os lundus brasileiros quase que ja ndo existem sendo na memoria dos
antigos; foram banidos dos saldes elegantes e com todos os costumes primitivos, dos
bosques vizinhos do litoral pelo ruido da conquista dos homens, fogem para as sombrias
florestas do interior. (MACEDO apud TINHORAO, 2000, pp. 92-93).

Novamente torna-se perceptivel a preocupacdo - ou melhor, o temor - com a possibilidade
do esquecimento. Diante desta iminéncia, qual medida deve-se adotar? Reproduzir, nos livros,
estas musicas. Em As mulheres de mantilha, pois, elas sobejam. Mas ndo se trata de mera copia.
Macedo aprofunda a questdo, procurando acompanhar o desenvolvimento e a evolucdo destas
“coplas”. Tinhordo sustenta que, neste sentido, o escritor atua com ‘“rigor cronoldgico” ao

discorrer sobre a transi¢do do lundu e das modinhas das ruas para os saldes:

Seria, pois, essa posicdo de romancista tipico da nascente classe média urbana brasileira a
responsavel pela transformacdo de Joaquim Manuel de Macedo em um dos mais ricos
historiadores da vida cultural carioca, principalmente no campo das formas de lazer, que
comecaram a ter na musica sua maior atracio. (TINHORAO, 2000, p. 75).

Atente-se para o realce. Ele € fundamental. Ao registrar as mudancas pelas quais passam
as manifestagcdes musicais e culturais, Macedo adquire a categoria que conscientemente
esmerava-se por alcancar: ele € historiador. Serra afirma que Macedo e Alencar s@o os primeiros
historiadores dos costumes da sociedade. (SERRA, 1995, p.65). De acordo com Tinhorao, lundus
e modinhas haviam surgido ainda no século 18, nos meios populares e portanto mantinham um
carater de marginalidade. (TINHORAO, 2000, p. 103). Entretanto, ao enfrentar um processo de

sofisticagc@o, que atingiu sobretudo o conteido de suas letras, ambos ingressaram nas residéncias

39



e nos saldes das elites. Todavia, estes “convidados” populares ndo resistiram por muito tempo.
No século 19, este tipo de miisica comeca a ser excluida dos ambientes elitizados. Receoso com a
eliminacdo destas coplas e versos, Macedo opta por inseri-las no seu texto, preservando-as. Se é
certo que os lundus e as modinhas deixaram de existir, também € certo que o esforco macediano
perpetuou, ao menos para os olhos dos leitores e dos alunos, estas manifestagdes culturais.
Tinhorao constata ainda que o romancista historiador merece crédito neste seu projeto de

conservacao. Macedo possui método cujo rigor possibilita informagdes confidveis:

Quanto a fidelidade das informacdes transmitidas por Joaquim Manuel de Macedo, tudo
leva a crer que se pode confiar no que escrevia: levando sua preocupacio pela verdade
histérica as udltimas consequéncias, o escritor transformou-se em pioneiro da coleta do
folclore musical e, a exemplo de Manuel Antdnio de Almeida em Memdrias de um
sargento de milicias, confessava valer-se de depoimentos de pessoas contemporaneas dos
fatos narrados. (TINHORAO, 2000, p. 99).

E quem, neste periodo, ouvia atentamente essa musica popular? Para Tinhordo, as
mulheres e os jovens. (TINHORAO, 2000, p. 86). Paralelamente, quais alunos assistiam as aulas
de Macedo? Ou, em outras palavras, quem lia seu romance? Novamente, sao as mulheres e os
jovens. (VERISSIMO, 1963, p. 173). Trata-se justamente do mesmo publico. Esta convergéncia
talvez possa explicar outro tema recorrente na obra macediana, que também aparece em As

mulheres de mantilha: a condi¢do feminina.

3.4 AULA FEMINIL

Macedo foi professor. Instalado no afamado Colégio Imperial D. Pedro II, tutelou ainda
os filhos da princesa Isabel. Mas seus alunos ndo pertenciam unicamente a elite. O professor
buscava atingir, por meio dos romances, um publico mais vasto: a populacdo. Ja apontei que o
romancista historiador buscava instruir o povo e conservar os costumes. Mas exatamente o qué,
entdo, ele buscava ensinar?

A situacdo feminina, Macedo dispensava especial atengdo. Este elemento também pode
ser ressaltado nesta obra. Eco afirma que a primeira chave de leitura de um livro € seu titulo.
(ECO, 1985, p. 8). As mulheres de mantilha referem-se, pois, as mulheres ornadas ou vestidas
com a mantilha. Esta peca, segundo Macedo, protege e esconde. Ora, quase todas as personagens

femininas do romance a usam. Entdo, € necessdrio explicar o que era exatamente esta vestimenta.
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O escritor dipde-se a descrevé-la - afinal o modo de vestir também revela costumes - mas esta

concessao € restrita as leitoras. O publico masculino ndo merece tanta devocao:

Pouparemos aos leitores déste romance a descri¢do dos cal¢des e dos sapatos com fivelas,
e dos grandes jalecos, casacas e cabeleiras com rabicho dos velhos e dos mancebos
elegantes da época; relativamente ao belo sexo limitar-nos-emos a dar uma noticia curiosa
as nossas leitoras: as damas elegantes daquele tempo vestiam-se um pouco ou muito a
moda da atualidade; calgavam sapatos de saltos de cor a fantasia, como os tém as botinas
dos pés mimosos de hoje, traziam vestidos estreitos e como os nesgados de agora e
arrastando caudas mais ou menos longas como exatamente se observava hd pouco tempo;
mas também usavam trazer ricos pendentes as orelhas, e profusdo de ouro e pedras
preciosas com especialidade no colo e nos dedos cheios de anéis; em muitas a protetora e
romanesca mantilha escondia a parte superior do corpo, a cabeca e quase totalmente o
rosto; mas no modo de traji-la e na graga dos movimentos as mdgas sabiam atrai¢oar-se.
(MACEDQO, 1965, p. 16).

O “belo sexo”, neste romance € digno de tratamento diferenciado. Macedo acena com a
personagem principal. Maria de..., cortesa, € misteriosa tal como o efeito da mantilha. O escritor
recusa-se a fornecer seu nome. Esta omissao torna-a tinica. Mas também torna-a multipla. Maria
de... pode representar muitas mulheres. Até porque ela enfrenta uma situacdo aparentemente
comum: a rejeicdo amorosa. A partir de sua desilugdo que o enredo se desdobra. Maria busca
vinganca contra seu algoz, Alexandre Cardoso. E certo que sua “ocupagio” e muitas de suas
atitudes extrapolam a moralidade - tdo cara a Macedo. Entretanto, Maria de... triunfa. Ela € forte
e influente. Sua historia mereceria até mesmo continuacdo. Macedo inclusive a promete nas

ultima linhas da obra:

Mais tarde me empenharei em escrever a histéria ou o romance désses amores do vice-rei
marqués do Lavradio e da famosa cortesd. (MACEDO, 1965, p. 208).

Este destaque concedido ao “belo sexo” e a preocupag¢do com o publico feminino parece
ter um significado mais amplo: criticar o tratamento concedido as mulheres. Essa é, pois, uma
tematica importante da obra-aula. O romancista historiador expde, inicialmente, um costume do
século passado. Mas a exposicdo ndo se resume ao modo de proceder daquele periodo. O
narrador, na condi¢do de professor, questiona e censura. E em relacdo a esta temética especifica,

ele € rigoroso, enérgico. Ougcamos as dsperas palavras do severo instrutor, que destaquei:

No casamento por aquéle modo realizado haveria que notar a manifestagdo franca do
interésse material, servindo de base ou razdo exclusiva da unido de dois coracdes, de um
homem e de uma mulher que ndo se conheciam; mas no século passado eram freqiientes
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0s casamentos feitos assim, e ndo havia entdo quem se lembrasse de censurar essa prdtica
absurda e muitas vézes fatal; especialmente na nobreza e no comércio rico a autoridade
dos pais ndo queria em tal ponto reconhecer limites, e amesquinhava até o extremo a
condi¢do da mulher que, alids, era educada com preciso cuidado para ndo revoltar-se
contra a inaudita prepoténcia; basta lembrar que era de regra que as filhas ndo
aprendessem a ler e ainda menos a escrever. (MACEDO, 1965, p. 31).

“Pratica absurda”, ocasionalmente “fatal”’. Condi¢do “mesquinha”. “Prepoténcia”
paternal. O professor aponta o dedo para os alunos. Admoesta-os. Mas a aula ainda nao terminou.
Ela promete ser mais extensa. E mais contundente. O mestre ainda ird afirmar que a excessiva
cautela dos pais aproxima a condi¢do feminina da “escravidao do z€lo brutal”. (MACEDO, 1965,
p. 162). (No proximo item, demonstrarei como o regime escravista era concebido). Fim da li¢do.

No entanto, a matéria ainda nao terminou. Nao subestimemos a mulher. Mesmo
desiludida, como Maria de..., ela ainda € capaz de vingar-se. Mesmo cerceadas e oprimidas, as
mulheres podem ser influentes e atuantes. Maria de... manipulava os homens com os quais se
relacionava, entre eles, o tenente-coronel Alexandre Cardoso, que por sua vez, era o braco direito
do conde da Cunha. Logo, ela dispunha de considerdavel poder, mesmo que indireto, em relagdo
ao governo da coldnia. Mas ndo é somente ela que pode prevalecer. Toda mulher o pode. O
professor Macedo explica que as maes sdo superiores aos pais. (MACEDO, 1965, p. 66). Além

disso, explica onde reside a forca feminina:

E ndo se tenha em pouco essa oposicdo feminil; pode muito a didria e insistente pregacio
da mae, da espdsa, das filhas e das irmas, que falam livremente em casa, e que sabem
convencer agradando, ameigando ou chorando; e podiam muito as senhoras, que,
arriscando-se menos que os homens as perseguicdes da autoridade, cantavam ao cravo, ou
a guitarra e a viola, os lundus e as cantigas com alusdes epigraméticas ao conde da Cunha,
ao seu ajudante oficial-de-sala, e aos abusos e escandalos que se observavam. (MACEDO,
1965, p. 184).

Esta matéria parece, enfim, ter findado. Mas o professor Macedo ndo encontra-se

satisfeito. E necessdrio ainda ensinar algo mais ao povo.

3.5 ESCRAVIDAO

Licao final. Para acompanha-la, reproduzo novamente o excerto a pouco discutido, com a
diferenca que agora substituo-lhe as reticéncias pelas palavras originais. Surge, dessa forma,

outra grande inquietacdo do romancista historiador:
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Tenho quase a certeza de que hoje haverd de sobra quem me censure por estas explicagds
do que todos sabem, visto como atualmente existe o cancro da escraviddo, ainda ha
populacdo escrava, e portanto, ainda ha também nas familias - nhanhds e sinhazinhas, ha
senhores pais de - nhonhds e sinhds, ou senhoras maes de - sinhazinhas; (...). (MACEDO,
1965, p. 36).

A preocupacdo torna-se evidente pela forma com que o autor caracteriza a escravidao:
cancro. O professor encontra-se exasperado. Esta temdtica ndo € inédita na sua obra. Um ano
antes de publicar As mulheres de mantilha, Macedo editou As vitimas-algozes: quadros da
escraviddo.”’ Composto por trés novelas, este livio tem um tnico e explicito objetivo: a
emancipacao dos escravos. Toda a obra, desde sua introdugao, até seu epilogo, incluindo enredo e
personagens, volta-se, entdo, para o combate desta forma de trabalho, desde que acompanhado de
indenizacdo dos proprietdrios. Para o escritor, as vitimas - os escravos -, devido as condi¢des de

tratamento, tornam-se algozes. Esta inversdo pode ser percebida no excerto abaixo:

Onde hé escravos € forca que haja acoite.
Onde h4 acoite € forca que haja édio.
Onde ha 6dio € facil haver vinganca e crimes. (MACEDO, 1991, p. 23).

Flora Siissekind, em estudo introdutério da obra a edi¢do comemorativa do centendrio da
Aboli¢do, sustenta que As vitimas-algozes constitui um romance de tese, ou seja, uma obra que
possui como principal funcdo demonstrar ou sustentar uma concepg¢do, que antecede mesmo o
préprio ato da escrita. (SUSSEKIND, 1991, p. XXIII). O narrador, entdo, dialogando com os
proprietarios, alterna solicitacOes de libertacdo com a descri¢do dos terrores e dos males que os
escravos sao capazes de provocar. Para Siissekind, o medo € o eixo do romance.

Embora de forma muito mais sutil, mas a partir das mesmas analogias patoldgicas (como
cancro), Macedo retoma em As mulheres de mantilha a tese acerca do mal provocado pela
escraviddo. Creio que dois aspectos sejam importantes, neste sentido: primeiro, a denuncia do
escritor e, segundo, a projecdo do futuro. A delagdo torna-se evidente em outra passagem da obra.
O narrador comenta as “Duas causas principais [que] contribufam para empestar a capital do
Brasil”, no século 18. (MACEDO, 1965, p.33). O primeiro motivo era a existéncia de uma vala
aberta que escoava as aguas e despejos da populacdo. A segunda razdo era justamente a

permanéncia do regime escravista:

21 MACEDO, Joaquim Manuel de. As vitimas-algozes: quadros da escraviddo. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de
Rui Barbosa, 1991.
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O tréfico de africanos escravos ja era entdo muito importante; os miseros filhos d’ Africa,
guardados em multiddo, em depdsitos, dentro da cidade, propagavam nela suas moléstias,
e, sem o pensar, vingavam-se da escraviddo, envenenando os senhores com os germes da
peste que espalhavam. (MACEDO, 1965, p. 33).

Tem-se, desta forma, a retomada da concepg¢ao ja sustentada anteriormente. Os escravos eram 0s
hospedeiros de doengas que atacariam os senhores, e vingavam-se mesmo involuntariamente. A
tinica forma de evitar essa ameaca era eliminado a escravidao...

No entanto, hd ainda um segundo aspecto: a projecao do século 20. Afinal, se € necessario
lembrar aos leitores ulteriores da existéncia de sinhds e nhonhds no passado, isso significa que
neste futuro préximo eles ndo mais existirdo. Macedo provavelmente escreveu estas linhas quase
duas décadas antes do fim da escraviddo, mas ndo havia ddividas que o século posterior estaria
desprovido deste cancro. Tinhordo lembra que a obra As vitimas-algozes ndo foi Unica nesse
momento. (TINHORAO, 2000, p. 210-211). Mais dois romances abordaram o mesmo desejo de

eliminar a escravidao.

k3k

Iniciei este capitulo apontando o realismo como uma caracteristica da escrita macediana.
E possivel perceber, de fato, que o escritor tem o intuito de registrar, com sua pena, o periodo em
que vive. Assim, aponta, registra e perpetua costumes e tradicdes que ameagam perder-se. Mas
seu projeto € mais amplo. Macedo também € professor e, nesta condi¢do, busca ensinar seus
alunos-leitores. Suas aulas refletem suas preocupacdes. O mestre entdo, dedica-se a censurar o
tratamento concedido as mulheres e criticar a manutencdo do regime escravista. Estas sdo as

matérias na sua obra-aula As mulheres de mantilha.
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CONSIDERACOES FINAIS

E momento de encerrar a exposicdo, tal como Macedo remata sua aula. Refagcamos, em
poucas linhas, o trajeto. Surgem, no século 19, formas inéditas de conceber o tempo ji
transcorrido. Testemunha-se 0 momento de emergéncia dos Estados nacionais. Bann procurou
acompanhar a sistematizacdo deste novo idioma, destas representacoes historicas. Afinal, para
apreender este “novo” passado, sdo criadas formas originais de narrativa. O romance historico,
modelo tipico do periodo, € uma das alternativas para representar o passado.

Inicialmente, tentei abordar as relagdes entre histéria e literatura. Vizinhas, ambas
encerravam projetos pedagogicos. A literatura primeiro mapeou e delimitou o pais. Em seguida,
com o Estado nacional ja estruturado e com os géneros literdrios desenvolvidos, a prosa de fic¢ao
coube registrar a patria e pesquisar origens e tradicdes. A historiografia, por sua vez, também
solidificava-se, sobretudo por meio do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Sob dupla
influéncia, antiga e moderna, a histéria era pensada como reservatério de exemplos e li¢des, no
momento em que se voltava para o elemento nacional. O historiador Macedo partilha destas
concepcdes. Enquanto isso, as noticias biogrificas exaltam os homens ilustres, tornando-os
também motivo de orientagdo e modelo de conduta. O orador do IHGB e bidgrafo itaboraiense
nao despreza esta excelente oportunidade de cultuar vardes ilustres ou homens destacados.

O romance dito historico tematizando o passado, espreita sempre o presente. Jamais se
afasta do contemporaneo. Este vinculo lhe permite comparar as duas épocas e, evidentemente,
posicionar-se acerca delas. O escritor Macedo invade a narrativa e emite juizos e julgamentos. O
autor também vé seu leitor como aluno e, portanto, almeja lhe ensinar. Nesse sentido, reiterei o
comentario e a conclusdo de diversos criticos e analistas - Mattos, Andrade, Bosisio, Siissekind,
Verissimo e Moisés - que sustentam o cardter moral da escrita macediana.

Joaquim Manuel de Macedo parece, entdo, ter assimilado este anseio pela instrucdo.
Dotado de um projeto pedagdgico para a sociedade, o escritor itaboraiense torna-se professor.
Entretanto, suas aulas ndo sdo ministradas apenas nas dependéncias do Colégio Imperial D. Pedro
II. Na realidade, suas aulas parecem aflorar das linhas e escorrer por suas pdginas. E exatamente
isso que se pode perceber a partir da leitura de As mulheres de mantilha. O autor ndo é somente

romancista, mas também historiador e, desta alianga emerge o professor de historia do povo.
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A partir desta figura, € possivel perceber como Macedo representou o século anterior ao
seu. O pretérito € visto como exemplo, como licdo. O passado € representado como uma grande
sala de aula, lugar propicio para o professor discorrer sobre seu contexto. O mestre entra na sala e
imediatamente os alunos silenciam. A pena do escritor - poderiamos dizer hoje - assume a forma
de giz. O papel transforma-se em lousa. A aula tem inicio. O conteido? O passado. Mas este
passado € representado, por vezes, como presente.

No entanto, a classe de alunos € composta por quem? Dificil responder. Por muito anos a
critica a respeito de Macedo foi unidnime em considerd-lo um escritor de donzelas e para
donzelas. A afirmac¢d@o ndo estd errada, mas parece-me incompleta. Macedo mostrou-se atento ao
periodo em que vivia e denunciou as mazelas que o incomodavam, como a situa¢do feminina e a
permanéncia da escraviddo. E estas dentincias emergem através do passado, transformado, agora,
em presente.

Este € pois o conteudo da aula. Macedo € bom professor. Adapta-se a turma. Ha mulheres.
Entdo critica o tratamento concedido a elas. Ha jovens. Entdo a aula € musicada. H4 senhores,
membros da elite. Eles sdo, entdo, representados. Mas o professor também ndo perde a
oportunidade de admoesta-los. Clama-lhes que encerrem a escravidao.

Em 1870, contudo, as aulas de Macedo jia encontram-se esvaziadas. Muitos de seus
antigos alunos ndo aceitam o “novo” professor, agora mais severo. Esta preocupacio social que
coordena as licdes desgostou seu publico. Desta forma, aos poucos, o professor é deixado de
lado. A critica também o abandona. Restara aos conhecidos, como Norberto de Sousa, relebrarem

as qualidades do escritor-professor Joaquim Manuel de Macedo.
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