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Introducao

O presente trabalho tem por objetivo analisar agemw relativas ao conceito
islamico de martirio, bem como entender de que reEmestas sdo abordadas no filme
Paradise Nowdo diretor e co-roteirista Hany Abu-Assad, laratternacionalmente no
ano de 2005. Para isso, intenciona-se utilizar alguins pontos que, antes de pretenderem
dar conta completamente do tema, pensa-se sereaesigfs para uma introducdo ao
assunto, e também para o apontamento de respadisfatérias, considerando-se os
limites de uma disciplina de graduacéo em Histéria.

Procura-se entender o que significa o martirio rdedb corpus explicativo da
religido islamica, suas relacdes linguisticas mona arabe e na conjuntura propriamente
religiosa, e como se da seu uso pratica. Juntos@ iIsusca-se compreender quais
estratégias cinematograficas sdo empregadas porAséad em sua produgcdo com o
intuito de construir sentidos concernentes a idéianartirio, apreciando neste caso tanto
os dialogos utilizados, quanto os elementos visdasscenas; dentre estas, salientar-se-a
em particular nesta pesquisa uma releitura do quaditima ceia de Leonardo da Vinci,
que requerera certa apreensdo comparativa cormaa odstd de martirio.

Este estudo se justifica, em parte, pela aceitagéa vez maior do cinema como
fonte; tal fato deve-se creditar, principalmente,t@balho do historiador francés Marc
Ferro na segunda metade do século XX, que trotike®, anteriormente marginal, para o
centro da investigacao historica. Ainda que a setinte enfrente algum tipo de recusa em
certos circulos académicos, ndo é possivel hojeacéelaa priori. E igualmente
importante ressaltar o carater particular do filageii analisado, no que se refere a sua
origem e maneira de abordar sua tematica. Nado s@igap as peliculas lancadas
recentemente que narram, com maior ou menor enfogestoes relacionadas ao Oriente
Médio. Sem ser este 0 objetivo aqui, bastaria cbaas comdSyriana (2005), Soldado
Anbdnimo (2005), Ledes e Cordeiro$2007), 0 Reino(2007), O Suspeito(2007), todos

narrando disputas por petroleo, questdes geopdjtierrorismo, entre outros pontos, a



partir de uma dética estadunidense, européia, oidloaque se convenciona chamar de
“ocidental”. Paradise Nowao contrario, € escrito e dirigido por um palestijue constroi

a histéria pela visdo dos palestinos sob ocupa€dta mudanca, bem entendida, nao
significa apenas alterar o local da camera, mastsda a perspectiva da histéria; em
outros termos, muda o “eu” narrativo, € muda, pmmseguinte, o outro. Discutir-se-a
ambos os pontos com maior aprofundamento no deasta obra.

Para melhor desenvolver o contetdo, e de maneniaraum encadeamento l6gico,
este trabalho esta dividido em dois capitulos. ithgiro, referente as questdes tedricas,
intenciona delimitar a concepgdo de martirio, esegiientemente de martir, a partir de
fontes islamicas, para a analise geral do trabaésim como tracar aproximagcdes com o
pensamento cristdo sobre o mesmo tema, visanddlésearespecifica da cena acima
mencionada. Do mesmo modo, trabalha-se aqui agdedaentre Histéria e cinema, a
validade da utilizacao de filmes como fonte hisi@rie também as categorias peculiares ao
exame de material audio-visual. Julga-se estespimmentos imprescindiveis para uma
observacdo embasada e criticdPdeadise Now que € o intento desta monografia - como
seria para outro material do tipo.

O segundo capitulo trata da analise da obra emagicando 0s conceitos
desenvolvidos anteriormente para melhor atingiolgetivos propostos. Refletir até que
ponto o cinema se apresenta inteligivel na pesdustarica em geral, e observar como
Abu-Assad vale-se do martirio para expor seus aegtms, quais sao 0s nexos de sentido
criados na pelicula e seus principais resultadwsparticular. Aléem disso, ao trabalhar
com o produto de um diretor palestino, familiarzambm o Islam, e utilizar categorias
pertinentes a esse universo discursivo, tem-se entenpossibilitar uma aproximacao do
leitor menos habituado, ainda que em nivel introdoit

As fontes aqui utilizadas procuram dar conta dderelites aspectos abordados,
sendo escolhidas em funcdo de sua pertinéncia cam olgetivos tracados,

representatividade e conceituacdo dentro de suems.aAssim, para tratar acerca do



martirio no Islam, o Alcoréo e os ditos do Profetahammad §awy* — em especial os
contidos na coletanea célebre de Abu Zakaria Maliudahya Ibn Sharaf al Nawawi —
bases da jurisprudéncia islamica, sdo as principéséncias; em conjunto, € considerado
um ensaio de Abolfazl Ezzati, da Universidade derdesobre o mesmo tema. Para a
aproximacdo com a noc¢ao cristd, uma edicdo de #86Biblia serve como ponto de
partida, sempre com auxilio de textos explicatieoslicionarios tematicos de autores
reconhecidos. No que diz respeito ao cinema, paedagao deste com a Historia, Marc
Ferro ser& utilizado com mais énfase, permitinda amaior fundamentagéo do trabalho a
partir de um dos principais nomes deste campo; garquestdes internas da analise de
imagens, usa-se sobretudo Jacques Aumont e MicaeéMalendo-se também de Sergei

Eisenstein em aspectos mais pontuais, referenteoaesso de montagem.

! Utiliza-se aqui a sigla aratsaws(desalallahu alayihi wa salarem portugués “que a paz e a béncéo de
Deus estejam sobre ele”) sempre ap6s o nome det®fdiuhammad como sinal de respeito, conforme
recomendado pela religido islamica.



1. Consideracdes tedricas

1.1.Shahada martyria o testemunho no Islam e no Cristianismo

O pesquisador Abolfazl Ezzati apresenta logo nmdrde seu ensaio, intitulado “O
conceito de martirio no Islaif, uma idéia importante, que merece ser salientadaaldo

propésito deste trabalho. Diz ele que

o Islam, como uma religido sistematica que tud@madpe € interligada a uma

série de idéias e realidades que permeiam todg&oreacdo humanas, crencas
e préticas, palavra e acdo. Os principios e camxétamicos nao podem ser

completamente e propriamente apreciados a menoslgsisejam analisados e

percebidos dentro da esfera islamica como um fodo.

Tendo esse principio em mente, antes de abordanceito de martirio, central
nesta andlise, pensa-se ser necessario defing sigpificaislam, estabelecendo os limites
pertinentes e diminuindo a possibilidade de img&es na compreensao.

A palavra islant, literalmente “entrega”, conforme pode ser enaafdr no
dicionario &rabe-portugués-arabe de Alphonse N&gitbagh deriva da raiz trilitera s-I-
m®, a mesma que forma termos como psalan)’, segurancas@lamah®, submissao
(istislam® e acolhimentoigtilam)'® h& ainda o verbsalima?, com os significados de
estar em paz e entregar-se. Por certo estes serg#dy inicialmente, restritos ao uso

comum; entretanto, o Islam ressignifica o vocabalarabe com seu codigo préprio, de

certa forma o recria, sob a luz do Deus Unico 8uke Revelacio, o Alcordo. Assiisiam

2 EZZATI, Abolfazl. The concept of martyrdom in IslaBisponivel em: <http://www.al-islam.org/al-
serat/concept-ezzati.htm>. Acesso em 15 nov. 2008.

3 EZZATI, Abolfazl. Op. cit.

* SABBAGH, Alphonse Nagib. Dicionario arabe-portugi#abe. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1988. 1
vol. Transliteracdo do araba-

® SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit.

® Transliteragéo do arabe) u.

" SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteracdo do arab#.

8 SABBAGH, Alphonse NagibOp. Cit. Transliteragdo do arabed.

® SABBAGH, Alphonse NagibOp. Cit. Transliteragio do arapgiv

1 SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteragéo do &rab#i
1 SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteracéo do arabe



sera ndo apenas “entrega”’, mas indicara diretanfemiega a Deus”, e aquele que
H FN 1] U 12 H 1A HirAd
procede desta maneira chamar-se-a “muculmamisiim~; salimg alias, transmitira
nesta légica incluso “tornar-se muculmatipb que corrobora este argumento. De acordo
com os comentérios de Samir El Hayek, em sua téadag portugués do Alcoréo,
ele (muculmano) ndo se ufana de ter uma religi@oli@e, so para si. O Islam
ndo € uma seita ou uma religido étnica. (...) Erséresa, ela galga a

conscientizacdo da Vontade e dos Designios de Deus, uma jubilosa
submiss&o a essas caracteristfcas

A submissdo € mais fortemente atrelada a salvag@opor os submissos aqueles
que serdo condenados ao Inferno, como explicitadsunata (capitulo) “Os Génios”,
quando estes, seres que possuem livre-arbitrio eenfmanos, dizene; entre nds, ha
submissos, como os também h& desencaminhados.ocQaguntles que se submetem (a
vontade de Deus), buscam a verdadeira conduta. fQuaas desencaminhados, esses
serao combustiveis do infefiio Neste caso, cabe ressaltar que “submissos”, fieesan
primeira linha -muslimurl® no original arabe - nada mais é sen&o o plurandslim
mugulmano.

Utilizou-se até aqui a expressao “conceito islandeamartirio” e, uma vez tendo
sido mais bem compreendido o significado basicaskden e Islam, sendo o primeiro o
vocabulo comum da lingua arabe e o segundo a Relighega o momento de defini-la
com maior propriedade. O equivalente em arabe detfrio” é shahada’, palavra que é
mais comumente empregada no sentido de “testemufth@xatamente essa a nogao
primitiva que Mustafa Kamal recupera quando cita ga origem do termoshahada
(testemunho) em lingua arabe é ‘comparecimentohedmento e declaracdo com

relacdo a esse conhecimentd” O Alcordo esta repleto de passagens com essearso,

guando orienta a maneira correta de proceder eorgair uma divida:

12 SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteracdo do arable

13 SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit.

4 EL HAYEK, Samir.Os significados dos versiculos do Alcordo Sagr&#m Paulo: MarsaM Editora
Jornalistica Ltda., 2001. Nota n°® 164.

5 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata Os Génios, 72:14-15.

'8 Transliteracdo do Aralkg<l

" SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteracdo do arab#:-:

8 KAMAL, Mustafa. Acerca de los términos shahid e shahaderde Islam 10. Disponivel em
<http://www.webislam.com/?idt=3490>. Acesso em ©8.r2008



O fiéis, quando contrairdes uma divida por temgo, fdlocumentai-a; e que um
escriba, na vossa presenca, ponha-a fielmentesgatce que nenhum escriba
se negue a escrever, como Deus lhe ensinou. hain@ duas testemunhas
masculinas de vossa preferéncia, a fim de quensedelas se esquecer, a outra
recordara. Que as testemunhas ndo se neguem, dgiaeedorequisitadas. (...)
Este proceder é o mais equitativo aos olhos de ,Deusais valido para o
testemunho e o mais adequado para evitar dividasAfelai para testemunhas
quando mercadejardes, e que o escriba e as testasnn&o sejam coagidos; se
0s coagirdes, cometereis delito. Temei a Deus ev&deinstruira, porque &
Oniscienté®.

Ou, ainda, quando enfatiza o delito de acusar ssterhunhas que confirmene “
agueles que difamarem as mulheres castas, semespaesm quatro testemunhas, infligi-
lhes oitenta vergastadas e nunca mais aceiteis ess destemunhos, porque sao
depravado&®.

Contudo, o sentidsui generisde shahadano contexto islamico é o da afirmacéo
de seus preceitos basicos, sua profissdo de fé,dglnita aquilo em que cré o
muculmano. Kamal diz a respeito disso que “néocstexidivindade além de Deues
Muhammad é seu profetaé denominshahadaguer dizer, uma declaracdo categorica e
uma convicgéo firme corroborada pelo seu atdbrRecorrendo novamente ao Alcorao,
podemos constatar esse sentido gaehadaquando Deus da testemunho de que ndo ha
mais divindade além d’Elé% e, também, quando lembra o que ocorre aqueles que
renegam o testemunho dad@dmo podera Deus iluminar aqueles que renunciarai a
depois de terem acreditado e testemunhado que sddeiro € auténtico e terem recebido
as evidéncias? Deus ndo encaminha os inftfdos

O testemunho verbal ou escrito, sobre assuntosntesrou celestes, conforme
demonstrado, é importante; todavia, existe aindeodipo de testemunho, aquele que é
dado pelo crente com a propria vidashehadaentendida como martirio. Acerca de uma
passagem que relata uma disputa entre muculmasesiseopositores -Dize (ainda):

Esperais que nos aconteca algo? S6 nos ocorrera dasasuas sublimes coisas (o

9 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Vaca, 2:282.

20 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Luz, 24:4.

2L KAMAL, Mustafa. Op. cit..

22 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Familia de Imran, 3:18.
2 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Familia de Imran, 3:86.



martirio ou a vitéria)®* - El Hayek comenta que, a despeito do resultadmtiha, tjuer
0S crentes saiam vitoriosos ou morram como martipeta Causa, em ambos 0s casos
estardo felizes com os resultatfds Em verdade, a morte do martih@hig?® é apenas
iluséria, como se averigua neste avis& Hao digais que estdo mortos aqueles que
sucumbiram pela causa de Deus. Ao contrario, esifios, porém viOs ndo percebeis
issd'?”; em outro momento, se acrescentém, agraciados, ao lado do seu SenfforA
reafirmacao da crenca, entdo, ndo traz sendo ecampensas a quem assim procede.
Ezzati enfatiza em seu ensaio a relacdo entre misséo e o martirio, quando
afirma que o Islam é uma total e pacifica submissdo a vontad®elas. I1sso significa
estar preparado para morrer (martirio) em funcdostdesubmissds®, e defineshahid

como

a pessoa que Vvé e testemunha, e assim consequetge@adestemunha, como
se 0 martir testemunhasse e visse a verdade fisitene assim se mantivesse
firme, a ponto de ndo somente afirmar verbalmeatetsstemunho, mas estar
preparado para combater e desistir de sua vidaveetiade, e assim vir a ser
um martir®

Nao se deve, todavia, restringir o conceito de imaguele que morre durante um
embate fisico com um oponente dos muculmanos. Emelato do Profeta Muhammad

(sawg reunido pelos dois compiladores de maior crédito mundo mugulmano — a

constar, Muhammad ibn Ismail al-Bukhari e Muslim di-Hajjaj — é possivel ler que

Transmitiu Abu Huraira, que Deus esteja satisfeitm ele, que disse o
Mensageiro de Deusgws3:

“Os martires $huhad3®* s&o de cinco tipos: os que morrem de uma epidemia;
que morre de uma doenca de estdmago; o que mogadaf; 0 que morre
soterrado em um desabamento; e o que morre cormbapeta causa de

Deus™?.

24 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata O Arrependimento, 9:52.

%5 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Nota n°® 582.

%6 SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteracéo do arabes

2T EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Vaca, 2:154.

2 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Familia de Imran, 3:169.

29 EZZATI, Abolfazl. Op. cit.

30 EZZATI, Abolfazl. Op. cit.

31 SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteracdo do Arake

32 AL NAWAWI, Abu Zakaria Mohiuddin Yahya Ibn Shardfos Jardines de los Justd8apitulo 235:
Sobre la recompensa de los martires (shuhada)atrala@ida. Disponivel em: <
http://www.webislam.com/?idc=557>. Acesso em 15ade 2008.
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Em outro momento, nota-se com mais detalhes aadagao do Profetasgwg de

enfatizar a amplitude do ternsbahid

E do mesmo (Abu Huraira) se transmitiu que disktensageiro de Deus
(saws9:

“A quem consideraisshuhadaentre vos?

Disseram: ‘Mensageiro de Deus, quem morre lutamd®d gausa de Deus é
‘Shahid”’

Disse: ‘Certamente, se fosse assimsbsihadade meu povo seriam poucos!
Perguntaram: ‘E quem s&o, pois, Mensageiro de Deus?

Respondeu: ‘Quem morre lutando pela causa de Deslabid; quem morre
pela causa de Deus, ainda que ndo seja em corébatahid’; quem morre de
uma epidemia éhahid; o que morre do estémagoshahid’ e o afogado é
‘shahid!” *

Ademais, inclusive a defesa da prépria vida e des gwsses pode levar alguém a

condicéo deshahid

Transmitiu Abu Huraira, que Deus esteja satisfedtm ele, que disse:
"Veio um homem ver o Mensageiro de Desesy9 e disse-lhe:

‘Mensageiro de Deus! Que te parece, se um homesaevi®ubar meu
dinheiro?’

Disse: ‘N&o lhe dé teu dinheiro!’

Lhe perguntou de novo: ‘E se me combatesse?’
Disse: ‘Combate tu a elel’

Perguntou: ‘E se me mata?’

Disse: ‘Te convertes em ‘shahid!”

Perguntou de novo: ‘E se eu 0 mato?’

Disse: ‘Ele vai ao Fogo!®

Sobre todos esses pontos, talvez figue mais clacangpreensao a partir do
comentario de Kamal de qua fustica divina determinou a equidade desde oqggpio e

qgue qualquer um gque fora privado de prazer na vidays lhe recompensara no Paraiso

33 AL NAWAWI, Abu Zakaria Mohiuddin Yahya Ibn Shara®p. cit..Este relatado apenas por Muslim ibn
al-Hajjaj.
% AL NAWAWI, Abu Zakaria Mohiuddin Yahya Ibn Shara®p. cit..Este relatado apenas por Muslim ibn
al-Hajjaj.



11

se for paciente (...) Quer dizer, que Deus e sejssaldo fé de que merece o Parafso
A perseveranca no caminho de Deus nos momentagidif, por si sGhahadadigna de
recompensas.

Para analisar a cena do fillRaradise Nowna qual € mostrada uma representagao
da obraA Ultima Ceiag de Leonardo da Vinci, necessita-se agora estaselen quadro
comparativo dashahadae do martirio dentro da visdo cristd, consideraadiwadicao
mesma na qual se insere a pintura. Como este ri@@rdoque principal do trabalho,
contentar-se-4 aqui em tracar linhas gerais sobtenma, suficientes para embasar a
aproximacao que se busca, sem ter como intencatuaga-lo em particular.

A palavra “martirio” tem sua origem no vocabulo ggranartyria, derivada da
forma mais antiga do substantimeartyros segundo aponta o dicionario Houdfssla
carrega consigo originalmente o sentido de “testdr@u de um fato ou evento. O
Dicionario Patristico e de Antigiiidades Cristddraz em seu verbete sobre o mesmo
conceito que

€ de se admirar que o termo ‘testemunhertyg comece, a partir do século Il,
a designar, na linguagem crista, exclusivamentente que sofre e morre por
causa de sua fé; (...) A Unica explicacdo plausidesta mudanca na
terminologia esta em admitir que o préprio espdtada martirio é visto como

um ‘testemunho’; os sofrimentos e a morte do m&&o uma manifestacdo da
forca da ressurreicéo, porque nos martires Crigfte & vence a morté

O desenvolvimento historico do termo dentro dagmdristdo constroi a relacéo
entre otestemunhalo fiel e omartirio deste de maneira analoga a que se verifica no,Isla
como se constata neste excerto — exceto na vigdé do Cristo sofredor e vencedor da
morte, ndo partilhada pelo cédigo islanfitcAinda ha semelhancas, de acordo com o
Dicionario PatristicQ na expansdo de sentida Mmartirio receberd uma interpretacéo

espiritual, em particular nos ambientes monastidosto sofrimento fisico e psiquico de

% KAMAL, Mustafa. Op. cit..

% HOUAISS, Anténio Dicionario Houaiss da lingua portuguesRio de Janeiro: Objetiva, 2001.

37 DI BERNARDINO, Angelo (org.).Dicionario Patristico e de Antigiiidades Crist&do Paulo: Paulus e
Petrépolis: Editora Vozes, 2002.

% DI BERNARDINO, Angelo (org.).Op. cit..Pag. 895.

% Como o propdsito aqui ndo é discutir a visdo igtarde Jesus, recomenda-se a quem se interessar pel
assunto UR-RAHIM, Muhammad Atdesus, um profeta do Islabisboa: Al Furgan, 1995.
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um crente é considerado como martiffbque ja& mencionou-se anteriormente, e na
recompensa final:ds martires estdo ‘junto do SenHot:

No que diz respeito ao testemunho, observa-se quAntigo Testamento n&o
conhece o testemunho expresso com base em umagémnegubjetiva, ndo verificavel,
mas supde o conhecimento pessoal do acontecitiéntBsta nocdo presencial da
testemunha em muito se assemelha aquilo que jéats taqui no contexto islamico,
referente a uma esfera mais material, mais mundkngue propriamente transcendental.
Ao contrario, © Novo Testamento, retendo como fundamental ariesteo sobre os fatos,
concede grande espaco a convicgdo subjetiva daaderdreligiosa), para a qual sédo
admitidas provas e se esta disposto a dar a"Vfd#qui o testemunho baseado na crenca
religiosa é ressaltado; @nviccao subjetivala verdade (religiosag, para os cristaos, o
mesmo que ahahadaé para os mugulmanos.

Os riscos, alias, sdo bastante claros; no Evanglihdarcos, 1é-se um aviso aos
seguidores de Jesus sobre aquilo que os aguarddai‘de vos mesmos; sereis arrastados
diante dos tribunais e acoitados nas sinagogasyreparecereis diante dos governadores
e reis por minha causa, em testemunho diante 'f&les mesmo é referido em Lucas:
“Mas antes de tudo isto vos lancardo as méaos e weoseguirdo, entregando-vos as
sinagogas e aos carceres, levando-vos a presergaeie dos governadores, por causa
de mim. Isto acontecer4 para que vos sirva de rest@d®. A humilhacdo e a
perseguicdo ndo sdo um rebaixamento do crentepracato, constituem oportunidade
para que este reafirme sua fé, preste seu testemunina idéia semelhante é encontrada
no Alcordo: ‘Porventura, pensam os humanos que serdo deixadopagmso porque
dizem: Cremos!, sem serem postos a prova? Havignoosdo seus antecessores, a fim
de que Deus distinguisse os leais dos impostSteSstes alertas lembram que o caminho

da afirmacao religiosa ndo é livre de dificuldadesgue estas vém justamente para

‘DI BERNARDINO, Angelo (org.)Op. cit..Pag. 895.

“ DI BERNARDINO, Angelo (org.)Op. cit..Pag. 895.

“2 DI BERNARDINO, Angelo (org.).Op. cit..Pag. 1356.

“3DI BERNARDINO, Angelo (org.).Op. cit..Pag. 1356.

4 BIBLIA. Evangelho de S&o Marcos, capitulo 13, i@r® 9. Portugués. Biblia Sagrada. Traducado do
Centro Biblico de Sao Paulo. Sdo Paulo: EditoraBAYARIA” Ltda., 1967.

“5BIBLIA. Evangelho de S&o Lucas, capitulo 21, & 13.0p. cit..

6 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Aranha, 29:3.
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enfatizar asshahadanartyria. Com isso, pode-se dizer que ambos 0s aspect@deriah e

transcendental — do testemunho séo partilhados geks tradicoes.

1.2. Cinema e o outro, cinema em si: relagcdes comistoria e linguagem

cinematografica

Outra parte significativa deste trabalho diz resp@ relacdo entre Historia e
cinema, costumeiramente marcada por davidas, quaadodesprezo, dos historiadores
sobre a validade de utilizar o filme enquanto fqrdea suas analises. Marc Ferro coloca
em seu livro “Histéria Contemporanea e cinefhajue ‘ainda que quase centendrio, o
cinema segue estando depreciado e ndo se considenaa fonte de informacgéo valida.
N&o entra em nada no universo mental do historigtforA justificativa do préprio Ferro

para isso € simples:

Em realidade, o cinema nao havia nascido quanddstaria perfilou seus
costumes e aperfeicoou seus métodos, quer dizaggou a explicar em vez de
simplesmente narrar. A linguagem cinematograficanssstra ininteligivel:
como a dos sonhos, sua interpretacéo é impfécisa

O cinema enfrentou essa indiferenca de todo meatertual, tido como
divertimento popular, para iletrado® ‘que é o cinema para o0s espiritos seletos, para as
mentes cultas? ‘Uma maquina embrutecedora e disstdy um passa-tempo para
analfabetos, para criaturas miseraveis escravasealetrabalho’. (...) De inicio se
considera um ‘espetaculo de pari&8 O historiador n&o teria como, em Gltima analise,
confiar em imagens que poderiam ser editadasadlsr

Esta imprecisdo, contudo, ha algum tempo é admadistcom mais sucesso,
principalmente em funcdo do trabalho de Ferro,mfigeo filme no centro de sua analise —
melhor seria dizer contra-analise — da sociedagisattando queqtiando o cinema se
converte em arte, seus pioneiros intervém na hetdom suas obras, documentarios ou

de ficcdo, as quais desde o primeiro momento cenfarm significado doutrinario ou de

*" FERRO, MarcHistoria contemporéanea y cinBarcelona: Editorial Ariel, S.A., 1995.
“8 FERRO, MarcOp. cit..Pag. 31.
9 FERRO, MarcOp. cit..Pag. 31.
¥ FERRO, MarcOp. cit..Pag. 35.
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exaltacdd® e que esse traco da producdo cinematografica torilme um agente da
Historia, a0 mesmo tempo em que € objeto do estalitmso. Ainda que a presente analise
nao intencione se centrar no contexto de produg&dnde e sim no seu discurso interno -
a excecao, claro, daquilo que for pertinente paréim - ressalta-se aqui a importancia do
trabalho do historiador francés nesta tematica.

Alguns topicos fundamentais para a analise do filleeem ser tratados entdo, e
comeca-se pela maneira como se abordara a obezeRaaro que, ao optar por abordar as
maneiras como o0 conceito islamico de martirio éadla emParadise Now procede-se
dentro daquilo que Jacques Aumont e Michel Marigntdim de “analise tematica”, um
recorte feito com a intencédo de enfatizar um teima,contetdo. Segundo os autores, “
evidente forca da nocdo de tema é a responsavel pblundancia de trabalhos

universitariog>? e ressaltam que

a nocdo deonteudodeve sempre precisar-se com muito cuidado. Eetudw,
deve-se afirmar aqui terminantemente que, tantoimema como em todas as
producdes significantes, ndo existe conteldo gjse isdependente da forma
através da qual se expressa. (...) do contrariogestayemos falando do filme,
mas sim dos distintos problemas gerais que coestigeu ponto de partitfa
Dentre as questbes da forma do filme, inicia-se egon 0 que Aumont e Marie
denominamponto-de-vista“o lugar a partir do qual se olha. De maneira maeraj, é
também o modo pelo qual se diffa Interessa aqui entender os significados dos
enquadramentos, as variacdes entre o ponto-de-aighaimo do narradornébody’s
sho)>® e dos personagens, e 0 que isso representa, reMalgue tada enfoque da
camera, cada ponto-de-vista, constitui uma marca afmnciacd®d™®. O enfoque é
importante e em um filme narrativo se da princigalie pelo elemento “neutro” que conta
a historia, conforme Aumontdeémonstra que a utilizacdo do enquadramento noefilm

como manifestacdo de um ponto-de-vista supde dqeaa@s pode ser atribuido a nenhum

*l FERRO, MarcOp. cit..Pag. 21.

2 AUMONT, Jacques; MARIE, Michenalisis del film Barcelona: Editora Paidés, 1993. P4g. 131.
>3 AUMONT, Jacques; MARIE, MicheDp. cit..P4g. 131-2.

> AUMONT, Jacques; MARIE, MicheDp. cit..P4g. 154.

% AUMONT, Jacques; MARIE, MicheDp. cit..Pag. 156.

% AUMONT, Jacques; MARIE, MicheDp. cit.Pag. 157.
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personagem além do — relativamente abstrato — ‘lmorda camerd™’. Tal neutralidade
por certo ndo é plena, e pretende-se demonstrao eoequipe de producdo firma sua
posicdo utilizando o expediente dose que transforma o sentido da distancia, levando
o espectador a uma proximidade fisica e psiquieatema intimidade extrema8, em
determinadas cenas e personagens.

A montagem do filme também € importante neste @smscar-se-a exemplificar
em quais situacdes ela influi com mais nitidezavastrucéo e transmissao de significados.
Sergei Eisenstein, em séuForma do Film&’, ilustra a montagem cinematografica a partir
do exemplo de uma espécie de hierdglifo chinésfupugona por associacdo de diferentes

figuras para criar um novo sentido. Em seus prégeomos,

a copula (talvez fosse melhor dizer a combinac&ojias hierdglifos da série
mais simples deve ser considerada ndo como sua swsacomo seu produto,
isto €, como um valor de outra dimensao, outro;grada um, separadamente,
corresponde a urobjetq a um fato, mas sua combinacdo corresponde a um
conceito (...) Por exemplo: a imagem para agua e a imagam um olho
significa “chorar”; (...) Mas isto é — montagemLl)(Sim. E exatamente o que
fazemos no cinema, combinando planos que d&scritivos isolados em
significado, neutros em contetido — em context@siesintelecuai<’.

A esse tipo de montagem, que constroi nexos cout@ssao de cenas, chama-se
externa diferenciando do que seriam@ntagem internada constituicdo de elementos no
mesmo quadro com sentido em si, mais chamadardposicéo de cendmbas as formas
sao Uteis para este estudo.

Especificamente para a cena que redribllitima Ceia de da Vinci, mencionada
anteriormente, empregar-se-a 0s conceitosedenheciment@ rememoracgaptais quais
sdo expostos por Aumont. De acordo com o autorecmnhecimento diz respeito a
representacdo, a apreensao do visivel, a funcdes ditatamente sensoriais; em suas

palavras,

esse trabalho de reconhecimento, na prépria meghidaque se trata dee-
conhecer, apdia-se na memoria ou, mais exatam@ntema reserva de formas

>” AUMONT, Jacques; MARIE, MicheDp. cit..Pag. 176.

8 AUMONT, JacquesA imagem S&o Paulo: Papirus Editora, 2006. Pag. 141

*9 EISENSTEIN, SergeiA forma do filmeRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990.
%9 EISENSTEIN, SergeOp. cit..P4g. 36.
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de objetos e de arranjos espaciais memorizadosnstémcia perceptivé a
comparacéo incessante que fazemos entre o que eemngse ja vimds.

Salienta-se, entretanto, quee¢onhecer ndo é constatar uma similitude ponto a
ponto, € achar invariantes da visdo, ja estruturgdpara alguns, como espécies de
grandes formd€? Em outras palavraseconheceraqui ndo se refere a identificar uma
copia idéntica de algo que se conhece, mas simeerelper uma referéncia, uma analogia.

Jarememoracaaliz respeito a fungcédo simbolica, a memoria, aelécto, a funcdes
de raciocinio. Aumont fala quefém de sua relacdo mimética mais ou menos aceatuad
com o real, ela veicula, sob forma necessariamentéificadao saber sobre o re4.
Pode-se dizer, com propriedade, gqamemoraré, além de perceber semelhancas entre
duas ou mais imagens, associar valores, idéiasaitos entre estas.

Utilizar-se-a ainda mais um conceito, em conjurds dois Ultimos apresentados,
gue diz respeito mais diretamentepapel do espectadoaregra do etc Aumont traz a
expressao, creditada a John M. Kennedy, da sedoimte: “ao fazer intervir seu saber
prévio, o espectador da imagem supre portanto o-refgcesentado, as lacunas da
representacdo. Essa completacdo se da em todosvess,ndo mais elementar ao mais

complexo (...) sendo que uma imagem nunca podesepiartudo™*

, exemplificando que
0 “emprego dessa ‘regra do etc.’ sGo numerosos: eberedanto para nos permitir ver
uma cena realista em uma gravura preto e braftguanto ho exemplo um pouco
extremo, mas bastante familiar, das manchas de tstRorschach{no qual)tendemos a
identificar algo em uma imagem, contanto que hajedorma que se pareca de leve com
alguma cois&®®. Este papel projetivo, que bem pode levar o eafdecta criar algo — e de

certa forma ele o faz — também é fundamental amipeicaptar as insinuacdes, as sutis

mencgdes de uma obra.

®L AUMONT, JacquesOp. cit..Pag. 82.
62 AUMONT, JacquesOp. cit..Pag. 83.
3 AUMONT, JacquesOp. cit..P4g. 83-84.
® AUMONT, JacquesOp. cit..Pag. 88.
5 AUMONT, JacquesOp. cit..P4g. 88.
% AUMONT, JacquesOp. cit..P4g. 88.



17

2. Paraiso Agora: uma analise critica do filméaradise Now

O filme Paradise NowJancado mundialmente em 2005, conta a histéridaie
amigos palestinos, residentes em Nablus, na C@jad que sdo escolhidos para a
realizacdo de um ataque suicida na cidade de Tel. Avpartir deste fato, a pelicula
prossegue enfocando as reacdes pessoais de arabyospimo a preparacado destes para o
ataque até o momento em que, prontos para ingresstarritorio israelense, eles tém seus
planos frustrados e se véem obrigados a retornamaleeira desordenada, perdendo
contato entre si. Com bombas amarradas em seu®sgopg protagonistas se véem
obrigados a optar entre 0 prosseguimento ou atélesia do plano inicial, enquanto se
guestionam sobre suas motivagoes para a particpegataque.

A primeira tomada apresenta a personagem Suhapretida pela atriz belga de
origem marroquina Lubna Azabal, com uma bagagemmt@ss, olhando fixamente para
um ponto fora da cena, aparentando resignacao. Eogostrado ao publico o motivo:
Suha tera que passar por ahekpointisraelense, um dos muitos instalados nos Tew&ori
Palestinos desde o inicio da segunda intfadem 2000. Uma vez revistada por um
soldado, enquanto outro apontava a distancia uma,ala passa o posto de controle, e
tem-se o primeiro grande contraste: o som. Se antgse havia era siléncio, de certa
forma para compor a tensdo do momento, e de ceraaf para transmitir um
distanciamento, agora ha o barulho ambiente camestd® carros no trafego, pessoas
caminhando e conversando; esta-se em um ambiemiéiafa Parece ser a primeira
tentativa do diretor e co-roteirista de definir enfo do qual a histéria sera contada, de
aproximar o espectador do ponto-de-vista paleseéndistancia-lo, sempre com cuidado,
do israelense. No decorrer da obra outros artffiserdo empregados. Aqui, cabe ressaltar

que depois de situar o filme cronologicamente, eaev@im taxista — porque ha ali um

®” SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Intifada significa literalmente “levante”, “s@acéo”. Este termo
foi resgatado com forca nos anos 1980, durantareea intifada (1987), quando parte da populagéib c
palestina revidava as investidas do exército isreel utilizando, principalmente, paus e pedras.
Transliteragédo do arapeslil
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ponto de taxi, indicando um fluxo razoavelmente stamte de pessoas pelo local —
perguntando a Suha: “para Nablus?”. A respostmatfiva situa o local da histéria.

Quando os dois principais personagens do filmeeapan, trabalhando em uma
oficina mecénica, quase nada sabe-se deles, atinygenhor, sem importancia na trama,
ao questionar um trabalho realizado por Said, bedisraelense Kais Nashef, cita que o
conserto estaria “tdo torto quanto seu pai”. Adragarentemente sem sentido especifico,
€ apenas a primeira mencao ao pai de Said, fundahmendecorrer do filme; contenta-se,
por enquanto, em menciona-la. Todavia, a cena eest@ju se presta para mais uma
introducdo: Khaled, vivido pelo palestino Ali Suim intervém na discusséo, destruindo o
para-choque do carro e comentando, ndo sem ir@si torto”. Duas questdes interessam
aqui: a personalidade intempestiva de Khaled, isipailnos seus atos, e a demonstracao
de sua amizade com Said, na defesa que faz quamopdetario do veiculo age de
maneira ofensiva.

Em outro quadro, ndo fortuitamente, Said e Khajgatecem fumando juntos um
narguilé - espécie de cachimbo com um cano pelb spuéraga a fumaca, normalmente
partilhado entre dois ou mais fumantes, bastamteuoono Oriente Médio — no que parece
ser a encosta de um morro. A conversa sobre a si@mide Khaled, motivada pelo
acontecimento acima descrito, e sobre Suha, qeei@mente havia aparecido na oficina
dando especial atencéo a Said, refor¢a os vinda®personagens, concretizando a idéia
de sua amizade. Essa aproximacdo com o cotidiaageésonagens, mostrando-os em
situacdes corriqueiras, é a estratégia preferiddasy Abu-Assad para criar empatia entre
eles e o publico, e esta sera de vital importdpara que ele possa passar sua mensagem.
Além disso, sobre o encontro entre Suha e Sai@ salentar a parte da conversa na qual
ele “imita” o sotaque dela, que pronto se defendeando sua criagdo parte no Marrocos,
parte na Franca. Os palestinos, portanto, ndo @@odgeéneos, indistintos; ao contrario, ao
ressaltar as singularidades — e novamente os stagra Abu-Assad reafirma seu conceito:
€ uma narrativa feita a partir da perspectiva piakes

Quando Khaled se encontra em um café, durante t® weiste primeiro dia

mostrado, um tema incémodo é levantado: dois pageors dialogam sobre os palestinos
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que colaboram com Israel, os “traidores da causaiii ndo h4 espaco para meio-termos:

segundo um dos clientes do local, os informantegrdeser “arrastados pelos cabelos e
esquartejados” em publico, para servirem de exenipbicrescenta, “e suas familias, seus
vizinhos e quem empresta dinheiro para eles”. S8® as méritos desta cena para este
trabalho: definir uma espécie de senso comum aamsacolaboradores, 0 que tem um

propodsito, e mostrar pela segunda vez um rompantéhdled, quando este, apds ouvir a

interminavel lista de pessoas que deveriam padas peaidores, interrompe a conversa

dizendo que, assim, “mataria todo mundo”, acreseeltt “0 que 0s amigos e as familias

tém a ver com iss0?”. Nao sdo desconexas as dagldeseexacerbadas dele: ao longo da
trama, verifica-se que o pai de Said foi um dess&boradores, julgado e executado por
tal ato.

Neste momento da trama surge mais um personagera;cramal (Amer Hlehel),
gue encontra Said antes deste chegar em casa palitia que muda o rumo da histéria:
Khaled e ele foram escolhidos para um ataque suiend Tel Aviv. Jamal ressalta um
martir, Abu Azzam — anteriormente citado como pabBadiha — e como ele foi “herdico em
sua luta contra o Mossad”, além de lembrar quenigas foram escalados juntos, para a
mesma missdo, conforme haviam manifestado interegsese sabendo, portanto, que em
alguma épocdora do tempo narrativo do filme, ambos se interessaggpnocuraram a
organizacdo, nao referida nominalmente, represardgdi por Jamal. A constatacdo da
reacao surpresa de Said, um pouco vacilante, talekz proximidade da data da agéo —
que ocorrera “amanhd” - logo € rechacada pelo mesmouma expressao de devocao:
“bismillah’®®, “em nome de Deus”. Sem entusiasmo, mas com desede fé, Said aceita
sua parte na disputa entre israelenses e palestinos

Cabe um adendo sobre as expressdes religiosazadéi no filme. Os
muculmanos, quer por uso corrente, quer por coafifim de sua fé, utilizam algumas

férmulas no seu dia-a-dia, de origem religiosanfss constatadas no filmeyismillah?’,

% para maiores explicagdes, ver ASSAWAF, Mohammaatacéo no IslamS&o Bernardo do Campo:
Centro de divulgacéo do Islam para a América Lati882. Transliteracdo do arabe~
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“insh’Allah"®® e “alhamdulillai ° significam, respectivamente, “em nome de Deuss, “s
Deus quiser” e “gracas a Deus”. A primeira € wdilia sempre que se intenciona fazer algo
louvavel, digno da religido; a segunda se refemnabtmente ao futuro, quando diz-se
sobre algo que ndo ocorreu e que estd, de acond@ @venca na predestinacdo, nas maos
de Deus; ja a terceira € uma atribuicdo a algoagoateceu, seja avaliada como boa ou
ruim, a Deus, e igualmente se relaciona a predesti.

A justificativa para os atentados é dada ao lorgyfiliche, e varia de acordo com os
personagens e as cenas. Said, em uma conversaut@ard@ante uma “visita’ noturna,
pergunta se é justo “pagar o preco da derrota @ssos avés”, quando defende a
resisténcia. Esta “derrota” é referéncia a criag@destado de Israel em 1948, episddio
conhecido comortakba "% “catéastrofe”, pelos palestinos. Ja& Jamal se egieobrigacido
do individuo de lutar por justica e liberdade, camapdo a ocupacdo israelense a “lei do
mais forte”, que “equipara os homens aos animais;’ gortanto, “intoleravel”. Nao € de
estranhar que a primeira defesa argumentada géoeke dé no depoimento de Khaled,
gravado para a posteridade, em uma das raras gaees camera “neutra” € substituida
pela visdo de um personagem, no caso, o cinegrdifiicio — em um dado momento, Said
e Suha descobrem que as fitas com depoimentos digem&ao alugadas e/ou vendidas
em uma loja, bem como as com os julgamentos e e&eswos traidores.

A cena em que ocorre essa descoberta é bastartiélisam as gravacdes estédo
dispostas no acervo lado a lado, colaboradoresrér@sa Da mesma forma estdo Said e
Suha, lado a lado, ele, filho de um colaboradoelae filha de um martir — ambos ja
mencionados. A reacdo de um, que tenta sair dapgeentando estar acostumado com a
situacao, e de outra, que faz questdes ao praietdm tom de espanto, possuem um
duplo significado: o primeiro, mais superficial,mete ao fato de Said estar mais

familiarizado com a realidade e praticas palestinag vez que viveu la por toda sua vida

% para maiores explicacées, ver ASSAWAF, Mohammaatacéo no IslamSao Bernardo do Campo:
Centro de divulgacdo do Islam para a América Latif82. Transliteracdo do arafeli ()

0 para maiores explicacées, ver ASSAWAF, Mohammaatacdo no IslamSao Bernardo do Campo:
Centro de divulgacdo do Islam para a América Latif82. Transliteracdo do arabe-l

" Sobre a predestinacdo, ver BARTHOLO JR., RobermGAMPOS, Arminda Eugenia (ORGISIA: O
credo € a conduteRio de Janeiro: Imago Ed.: ISER, 1990.

2 SABBAGH, Alphonse NagibOp. cit. Transliteragéo do arabé:
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(isto é citado em outro momento do filme), enquaBtda foi criada fora e por isso
desconhece particularidades deste cotidiano. Fomsthbelecimento, ela pergunta se ele
considera normal a comercializacdo deste materialhtém uma resposta laconica: “o que
€ normal por aqui?” — € neste didlogo que Saidefera diretamente a seu pai como
colaborador pela primeira vez. Mas este ndao é coimotivo: na citada conversa noturna,
Said pergunta se € verdade que ela é filha de AtmamA, e afirma que ela deve se
orgulhar dele, pois “dizem que ele foi um heréitthg, visivelmente constrangida, afirma
gue “preferia que ele estivesse vivo a ter orgublz”. A personagem fala aqui como
filha, que se ressente da auséncia provocada paltrim do pai, € como militante
pacifista, conforme ela se define posteriormenta gaaled.

Outra vez Abu-Assad monta seu argumento pela domsgara Suha, o martirio
significa uma perda, que n&o soluciona o probleamaalipacdo — em uma discussao com
Khaled, ela questiona a eficacia dos ataques sgicitE quanto a nés? Os que ficam
(vivos)? Vamos vencer desse jeito?” — nem trazmgemsas na outra vida — na mesma
cena, respondendo ao apelo do Paraiso feito por@I€®araiso ndo existe. S6 na sua
cabeca’. A busca por uma solugdo pacifica, porstoamar o conflito em uma “guerra
moral”, € sua resposta a opcdo do pai. Said prodedenesma maneira, em sentido
inverso: com o pai executado por traicdo, ele vesek levantar contra quem considera
responsavel por isso: a ocupacgdo israelense. Emiltsua explanacdo sobre porque deseja
realizar o ataque, apoOs a falha do plano inicigdratagonista fala a Abu Karim (o arabe-
israelense Ashraf Barhom) — uma espécie de lidardoggrupo acima de Jamal — que a
ocupacao nao apenas “explora as fraquezas dasapess@ansforma-as em colaboradores”
como, agindo assim, acaba “arruinando familiass glignidades e todo o povo”, e
ressalta: “Meu pai era uma boa pessoa”. Ainda que atitudes tao distintas, Suha e Said
identificam e combatem um mesmo problema intimdesarticulagcdo de suas familias a
partir da perda da figura paterna.

Voltando ao depoimento filmado de Khaled, estearnstia fala com obismillah’,

e logo apds cita o Alcorédo, a surAtéamilia de Imranem seu versiculo 140, que diz:
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Quando receberdes algum ferimento sabei que ossojdtrsofreram ferimento
semelhante. E tais dias (de infort(inio) sdo altiwmeaentre os humanos, para
que Deus Se assegure dos fiéis e escolha, derdgreogdmartires; sabei que
Deus nao aprecia os iniquds

Também é feita a primeira menc¢éo do filme ao Paraidesconsiderando o titulo
gue aparece no letreiro inicial — quando Khaledepsgsculpas a seus pais por se despedir
através de uma gravacao, mas afirma que em brevestiardo juntos na outra vida.

O contexto econdmico palestino é ilustrado aquango a camera apresenta um
defeito de funcionamento e Khaled necessita regsaxafala, bem como durante algumas
outras cenas, sempre enfatizando as dificuldadesdeiras da populacdo em geral. A
excecdo de Suha, que vem de uma familia de cla&dia m conforme refere Said em uma
cena, em mais um contraste mostrado por Abu-Assatem a oportunidade de viver em
outros paises, Said e Khaled aparecem em suas smEwase simples, com paredes sem
acabamento, pegcas sem concluséo, enfim, um cem@r@ise. E ndo € sem humor que
Suha aparece em um taxi quando, preocupada comt® ¢iee desarruma seu cabelo, pede
ao motorista que feche o vidro, escutando comaetamue ele esta quebrado e que nao
ha dinheiro para o conserto. Jamal no mesmo sejdtilavia sublinhado que “a morte &
melhor que a inferioridade”. Outro taxista, ao le8aid quando este volta de Tel Aviv, e
escutar uma propaganda no radio sobre filtros d&,&gpmenta sobre “a agua poluida
pelos colonos (israelenses)”, na qual “acharam @igodiminui a qualidade do esperma”,
ainda que ele afirme, com indisfarcavel orgulha@ géo poderiam atingi-lo: “tenho cinco
filhos”.

A despedida filmada de Said € consideravelments mata, e ndo traz nada de
novo em relacédo ao testemunho de Khaled. E in@mgsscontudo, que a partir dela se
desencadeie os preparativos dos personagens psga ataque. A barba e os cabelos
aparados, bem como o terno utilizado depois, nada $d0 que disfarces necessarios para
melhor circular no lado israelense; contudo, o spieegue é essencial para compreender o
sentido religioso trabalhado por Abu-Assad.

As cenas sao dispostas da seguinte maneira: Sag$ttado escovando os dentes;

tem seus cabelos cortados; Khaled aparece senbeabar enquanto fuma; uma bomba é

8 EL HAYEK, Samir.Op. cit..Surata A Familia de Imran, 3:140.
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confeccionada por um homem com pin¢cas no lugarndass; Khaled aparece sendo
banhado, deitado em um banco comprido de madera, @ corpo ensaboado; Said e
Khaled estdo sentados, envoltos em um sudario draticando para um ponto fora da

tomada. Ora, de acordo com 0 que se abordou aderiamente, quando citou-se

Eisenstein para o conceito de montaffetem-se aqui um claro exemplo do que ele falou:
cenas com um significado simples que, uma vez adks de determinada forma,

constituem uma seérie inteligivel. O que é passagktanseqiéncia € simplesmente a
cerimonia funeral islamica, que constitui na higieo corpo do morto e no seu posterior
envolvimento com um pano branco para o enterro, sypstitui 0 uso do caixdo. Em

verdade, ali estdo dois “mortos”, ou pelo menotefocandidatos, gracas ao martirio que
se aproxima, contemplando de forma peculiar seprigréuneral.

A préxima cena, entdo, € aquela que se considenecsfr mais elementos —
individualmente — dentro desse estudo. Em um artdb®mples, com paredes de pedra,
aparece no centro uma mesa comprida, longa, coamglmrtum banquete, disposta de lado
a lado no enquadramento, vista de frente, ao rdaetamera. Nela, treze homens se
sentam, Said no meio, com Khaled a sua direitar@lla sua esquerda, e mais cinco de
cada lado. Comecam a comer e beber a provavel dlltefeicido dos protagonistas.
Lembrando o que Aumont fala solmeconhecimentd, pode-se afirmar que existe aqui
uma releitura da famosa pintuéadltima ceia de Leonardo da Vinci — na qual o italiano
reproduziu, tendo como base a passagem do Evandeldoa®, a Gltima refeicdo de
Cristo antes de sua crucificacdo — uma vez quengist-se &arranjos espaciais
memorizadd¥’, como 0 mesmo nimero de homens e a mesma posicdnesa; o

enquadramento dado pela camera, inclusive, é gdéséico aquele construido por da

" Ver nota n° 59.

> Ver nota n° 60.

% 0 Evangelho de Jo&o é o Unico que narra a UlétfieécEio de Cristo sem fazer menc&o ao episédio da
Eucaristia, em que Cristo se refere ao pao comgaue e ao vinho como seu sangue. Ao invés disso,
se centra na revelacao feita por Jesus de quetisdda, causando comocao e agitacao de seus posto
Associa-se a este fato a disposicdo conturbadaudessguidores, suas expressdes preocupadas @, em u
detalhe, uma bolsa segurada por Judas Iscariotef®rme vé-se em Jodo, 13:2®dls, como Judas tinha a
bolsa..”. Para a descri¢do do Evangelho de Jodo, \BLIBI Evangelho de Sdo Jo&0p. cit..

" AUMONT, JacquesOp. cit..Pag. 82.
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Vinci. Cabe, a partir disso, entender quais séovaleres veiculados, de maneira
codificada, por Abu-Assad f@amemoracadratada anteriormente).

Tracar uma linha entre o martirio dos palestinasmeartirio de Cristo possibilita
fazer referéncias a muitos pontos. O primeiro\@tamais evidente, associa a morte dos
personagens principais no ataque suicislaahada com o sacrificio de Jesusnartyria—
na sua crucificagcdo. Aceitar o sofrimento, ace#taaparente derrota, com paciéncia e
persisténcia, como se explanou anteriormente, élemento importante tanto na tradicao
islamica quanto na tradicdo cristd, e uma das emjmrovas que o crente da acerca de sua
crenca. E interessante perceber que mesmo asgesitsdo analogas, como quando Said
pergunta a Khaled se eles estéo “fazendo a coita# cen pouco antes de atravessarem o
aparato de seguranca da fronteira, ou quando est®e demover aquele da idéia de se
explodir, na segunda tentativa que realizam, daadao aos argumentos de Suha: “Nao
vamos vencer deste jeito”. O Evangelho de Mar@wsdrcélebre passagem em que Cristo,
apavorado com o vislumbre da propria morte, dix:minha alma estd numa tristeza
mortal; (...) O Pail suplicava ele, tudo te é peossi aparta de mim este cali¢é?. Apesar
da davida, salienta-se a importancia do plano diviGontudo ndo se faga o que eu quero,
sendo o que tu querds |&-se também em Jodo, quando Cristo solicita Reero nédo
ofereca resisténcia aos soldados que o prendg&u hei de beber eu o calice que o Pai
me deu?’, e assim segue para o martirio, como também s8gite com uma idéia
semelhante de dever a cumprir, apesar da insiatéhei seu amigo. Os dois casos
concomitantemente exemplificam uma valorizacdowteaovida, no Paraiso islamico ou o
Reino dos Céus cristdo, em detrimento da existdéaniana, que, se nao é totalmente sem
valor, ndo merece ser equiparada a Eternidade.

Em uma abordagem menos transcendente, por outop ¢kd mesma forma ha
similitudes entre os procedimentos dos personaderfdime e de Cristo. A atitude dos
protagonistas € uma tentativa de modificastatus qup nas palavras de Khaled, para

“promover a resisténcia”, pensando em melhorar awlicbes de vida daqueles que

"® BIBLIA. Evangelho de Sao Marcos, capitulo 14, imios 34, 360p. cit..
" BIBLIA. Evangelho de Sdo Marcos, capitulo 14, i@t 36.0p. cit..
8 BIBLIA. Evangelho de S&o Jodo, capitulo 18, versid 1.0p. cit..
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partiiham dos mesmos problemas causados pela d@mp€gisto, no mesmo sentido,
morre para, através disso, garantir a absolvicdo phrados de todos - 68 também
Cristo morreu uma vez pelos nossos pecddeso que significa, em outras palavras, dizer
que seu martirio alcangou a salvacdo da sua coadmid?or vias distintas, ambas as
mortes objetivam uma transformacéo para os sexinmwé. A sorte os palestinos, como a
sorte de Jesus, neste mundo, estdo marcadas pstaga do outro, pela dominacgao pelo
outro, por unestablishmeném muitos sentidos hostil.

Ha, por fim, um sentido duplo possivel de captae gm um primeiro momento
parece contraditorio, mas que ao final se mostraptementar. Abu-Assad certamente
conhece 0 senso comum acerca dos ataques sumakssficados na maioria esmagadora
das vezes como atos de barbarie, provas de famatsngnorancia, desapego a valores
minimos da civilizagao, entre outros. Esse € o rogsnsamento que alguns romanos, por
exemplo, tinham em relacdo aos primeiros martiregdos: Para Tacito, 0os cristdos
estdo ‘cheios... de odio contra o género humang; gnquanto Plinio o Jovem neles vé
‘teimosia e invencivel obstinagao’ (...) e Marcordlio, uma ‘vulgar desfacatez’ com que
afrontam a mort&®2. Tendo isso como pressuposto, ndo é estranhassaraproximacdo
como uma espécie de instigacdo quase provocatiwa, indicacdo para um publico
acostumado a observar o martirio como algo repedyde que tal acontecimento néo esta
circunscrito to somente aaitro.

O publico, alias, merece destaque. Aumont saliestthre o papel do espectador,

que,

se a imagem contém sentido, este tem de ser ‘fido’seu destinatario, por seu
espectador: é todo o problema da interpretacdondgem. Todos sabem, por
experiéncia direta, que as imagens, visiveis deonapérentemente imediato e
inato, nem por isso sdo compreendidas com facéidadbretudo se foram
produzidas em um contexto afastado do rfBsso

Assim, equiparar shahadade Said e Khaled — que depois se mostra somente de

Said — com a morte de Cristo € uma maneira bastéetiea de, passada a surpresa inicial,

81 BIBLIA. Primeira Epistola de S&o Pedro, capitule@siculo 18. Portugués. Biblia Sagrada. Traddgéo
Centro Biblico de S&o Paulo. S&o Paulo: EditoraEAMARIA” Ltda., 1967.

8 D] BERNARDINO, Angelo (org.).Op. cit..P4g. 895.

8 AUMONT, JacquesOp. cit..P4ag. 250.
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aproximar a platéia desta realidade ilusoriamerg@amte. Considerados os contextos de
interpretacdo, variados de acordo com o afastamgumose tem do local cultural de
producéo, indica-se que Abu-Assad pretende conlizagéio da referéncia @ltima Ceia
justamente aumentar a quantidade de espectadogesngendessem sua mensagem, seu
filme. Como se as diversas referéncias islamicasenmtes, quando muito restritas e de
dificil compreensao para nao-muculmanos, pudessesubstituidas, sem perda de légica,
por este outr@orpusexplicativo. A aparente contradicdo, a comparagaorgim primeiro
momento pode espantar, logo em seguida aproximaspectador, colabora no
estabelecimento de empatia e cria as necessariasteyj para o entendimento
intercultural, expandindo o publico-alvo.

O contratempo principal da narrativa ocorre quaagls essa preparacao e com as
bombas j4 devidamente armadas em seus corpos,eSafthled finalmente cruzam a
fronteira, onde deveriam se encontrar com um isnsel que os levaria de carro até o
centro de Tel Aviv. Neste momento, um carro-patdparece e, ao que indica depois de
identificar os protagonistas como elementos susgeduve-se tiros, 0 que causa a fuga
desordenada de ambos para seu territério. Se@afaernar que a primeira reviravolta se
da depois da introducédo de Jamal na historia, agarastrada a segunda grande mudanca:
na fuga, os amigos se separam, Khaled consegueordgar o grupo que os levou até
aguela regido, mas Said chega atrasado e, semcsaberproceder, perde contato. Apés
uma tentativa de seguir sozinho com o plano, fadstiquando percebe que no 6nibus que
embarcaria, e provavelmente detonaria os explosiva@a uma crianga — portanto um
inocente, em uma demonstracao de que o inimigcer@umlquer cidadao israelense, mas
0s elementos ativos da ocupacéo — o protagonifeapara o lado palestino em definitivo,
e decide localizar a organizacdo para solucionanpasse criado pela n&o-realizagcdo do
plano original. Ao mesmo tempo, Abu Karim, ja saledo fracasso da operacéo, ordena
que se procure Said, ndo tanto para desarmar ashonals mais por considera-lo suspeito
de frustrar os planos intencionalmente, apesar efasd veemente de Khaled e das

argumentacfes em contrario de Jamal.
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E durante esse periodo de desencontro que algurtesp@ mencionados sdo
esclarecidos, como no dialogo em que Said confe&ha que seu pai foi executado por
ser considerado colaborador do exército israelemsena conversa desta com Khaled,
quando ela defende outra solugcdo para o conflio o 0s ataques suicidas. Pode-se
mesmo creditar ao debate entre eles o inicio daangadde perspectiva deste personagem
em relacdo a sua operacao de martirio, consideratato, como principal motivo para tal
a crescente aflicdo que sentia a cada tentativevaagda de encontrar seu amigo em
perigo. Se antes Khaled se referira a seu pai méewdo por soldados israelenses durante
a primeira intifada — em mais uma referéncia a piméelio traumatico envolvendo pais —
como uma razdo para sua revolta, e se justificanaadirio porque “se ndo podemos
(palestinos e israelenses) viver como iguais, atosienorreremos como iguais”, agora ele
vé uma nova possibilidade, talvez nos “grupos deeids Humanos” que de maneira
jocosa mencionara; mas com certeza nao seria elguguacao que envolvesse a morte
imediata dos protagonistas.

O mesmo nao € possivel afirmar de Said, que dusar@dusca reafirma, sempre
gue necessario, suas justificativas para os ataQuesdo finalmente ele é encontrado por
Khaled e levado para prestar esclarecimentos akabimn, fica sabendo que a organizacao
nao confia mais nele, que pbs tudo a perder, e quaano fora abortado. Sua
argumentacdo é simples e direta, lembra do pdipm“homem” que se tornou fraco pelo
prevalecimento da ocupacgéo, e afirma: “uma vida digmdade nao vale nada. Sobretudo
quando ela faz vocé recordar, diariamente, a hagéih e a fraqueza”. Seu desejo é fazer a
ocupacao “pagar um preco” por explorar as falhagpaip e outras formas de luta ndo
aparecem como opcéao — divergindo da postura apagkseno final por seu amigo — ja que
ele entende que os palestinos estdo sozinhos caieo e ndo podem esperar auxilio de
fora: “O mundo assiste covardemente, indiferenteéenee vocé esta sozinho, enfrentando
esta opresséo, precisa achar um jeito de det@rstiga”.

A aproximagdo da camera é aqui utilizada novamente expressao tensa do
personagem fica mais visivel, bem como suas seesal®angustia e certo desespero ao

enfatizar a condicdo em que vive — proporcionaralespectador gpfoximidade fisica e
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psiquicd® pretendida pelo diretor para reforcar a empatia ogrotagonista. E segue sua
sustentacdo constatando — e dirigindo-se agoraangigem assiste ao filme do que a seu
interlocutor na trama: “Pior ainda, eles (israedshsconvenceram o mundo e a eles
mesmos de que sdo as vitimas. Como pode ser? Caunopante pode ser a vitima?”,
sendo assim, Said conclui: “ndo tenho escolha, alérser vitima e também assassino”.
Esta €, possivelmente, a cena mais explicita a fdaduta contra a ocupacéo. Voltando
seu foco a Abu Karim, sentencia: “Nao sei o queewai decidir, mas ndo vou voltar para
o campo de refugiados”.

A decisé@o é, portanto, irrevogavel. Todo esforcstgrior, como o feito por Khaled
para fazé-lo desistir, jA em Israel, na segundtatiga, ndo resultard em nada: Said se
limitara a enviar o amigo arrependido de volta par@isjordania, e seguira sua missao
sozinho. A Ultima cena, alids, mostra Said sentdoum 6nibus, rodeado de militares
israelenses — em mais um contraste do diretor,egtebelece uma clara oposicdo em
relacdo ao primeiro, no qual o personagem desgsenttar ao ver uma crianca — prestes a
detonar as bombas; a explosdo, aqui, ndo é mostadian indicada por uma tomada
completamente branca e silenciosa — o ultimo cst@m@a obra — escolhida por Abu-Assad
por ser muito mais poderosa, porque nos ja sabemos pele&am@no as imagens que
vém apos 0 ataque se parecem, mas nao sabemosseoperecem as que vém antes
dissa®.

Depois de levantados e analisados os pontos acenaiomados, cabe aqui fazer
um entendimento geral das respostas encontradasopproblema de pesquisa que as
gerou. O conceito islamico de martirio estd presem obra de Hany Abu-Assad,
conforme demonstrou-se procurando entender de gueat® exatamente esta nocgao, e
como ela se apresenta em diferentes formas. A e&oae Deus, de Seu controle sobre os
acontecimentos mundanos, a lembranca dos anjobugmm os mortds — feita por

Jamal na cena em que os futuros martires séo lsvaela primeira vez até a fronteira —

8 Ver comentario sobrelosena nota 58.

8 ABU-ASSAD, Hany; AVIDAN, Igal. Interview with HanyAbu-Assad: Shooting "Paradise Now" amid
Israeli Rockets. Trad. Jennifer Taylor-Gaidar. Disfvel em:
<http://www.gantara.de/webcom/show_article.php/16/3nr-163/i.html>. Acesso em 15 nov. 2008.

% Sobre o0s anjos que buscam as almas dos mortdSL\@AYEK, Samir.Op. cit..Surata O Gado, 6:61, 93.
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tudo isso faz parte do codigo religioso do Islamesfor¢o, a persisténcia e, em ultimo
caso, a morte pela causa de Deus sao ressaltacmsoevimos, o sofrimento do crente &
recompensado. A simples mencédo do Paraiso quedepéis do sacrificio é feita em
guatro distintos momentos do filme.

Ainda assim, esse ndo é o Unico argumento utilizamioParadise Nowpara
construir a resisténcia, havendo espaco para umi@usmnento mais pessoal, particular,
que leva em consideracéo as perdas psicologicageziais ocasionadas pela situacdo de
conflito na Palestina. Said e Khaled entrevéenmdaipra vida, mas também se preocupam
em solucionar, de inicio com concordancia e ad fiada um com a sua perspectiva, 0s
problemas dessa vida. A derrota dos avls, as madoepais, as condicdes precarias de
vida, tudo se junta para formar um cenario opresgpavado pela sensacéo de isolamento
em relagdo ao resto do mundo e pela indiferencte ad®sn as reivindicagbes do povo
palestino. Noc¢des como liberdade e igualdade dentiento também séo postas em pauta,
ampliando o quadro de referéncias também para a daepolitica, de um sentimento
patrio, de uma luta nacional, sempre mostrada aaddiras e lencos tradicionais presentes
durante boa parte das cenas.

Se, conforme diz Abu-Assad, ndo é correto falaUMepalestind’ — sob risco de
se incorrer em esteredtipos — nada mais coerergeaguesentar diversos caminhos,
opinides e argumentos — que ndo sao excludentasssimacomplementares — para compor

mais corretamente uma realidade que se apresentadiversa.

87 ULSTEIN, StefanTicket to paradise®isponivel em:
<http://www.christianitytoday.com/movies/interviefvanyabuassad.html>. Acesso em 15 de nov. de 2008.
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Conclusao

Durante o desenvolvimento desta analise, procugoesffocar o problema de
pesquisa em seu sentido duplo: primeiro, delinttan o0 maximo possivel de precisdo o
que significa martirio dentro do contexto islamigoais seus nexos linglisticos e qual sua
posicdo no discurso religioso; o segundo, entendeto se da a relacdo entre cinema e
Historia, quais as possibilidades de trabalho erstda com fontes filmicas e que
conceitos sdo fundamentais para melhor instrumeatalal trabalho. Foi levantado um
namero que considera-se satisfatério de fontestjvat as duas religides que abordamos —
ainda que se tenha dado énfase a religido islgmoicenotivos préoprios desta investigacao,
a “dupla” cinema e Historia e também ao contextiermo do fazer cinematogréfico.
Pensa-se que, desta forma, conseguiu-se apreenddernentos disponiveis na obra de
Hany Abu-Assad, tal qual era a proposta inicial.

Conclui-se, apos realizada esta pesquisa, quetdce®islam é essencial para a
compreensao de qualquer conceito relativo a religitBimica, ndo sendo possivel aferir
algo neste universo entender o que propriamentafisay essasubmissdo Da mesma
forma, a nocdo dshahadadeve ser sempre tida em mente a partir da condmneas
idéias detestemunhe martirio, sendo ambas fundamentais para a andlise de fanéme
histéricos contemporéneos — os conflitos no OridéMéelio — ou afastados no tempo — as
cruzadas, as lutas de independéncia. Percebe-se paesamento religioso, na imensa
maioria da populacéo islamica, esta presente rnidiaobd, evidenciado das mais diversas
formas, em especial com o0 uso de expressdes qetaram visdo de mundo de tal credo.

Avalia-se também que existem pontos que sdo padtkh por muculmanos e
cristdos em suas respectivas religides, e demaonsérasso aqui com as no¢des de martirio
e testemunho, bem como com a valorizacdo de unemaesfinscendental que, se nao
desvaloriza completamente o0 mundo material, seepdbra este. Considerando o abismo
diariamente reportado que aparentemente existe eaias duas civilizagbes, tais pontos

de interseccao sdo ainda mais fundamentais, pars @ontes interessantes para o dialogo
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inter-religioso e intercultural. Espera-se que lgeiraa forma este trabalho contribua para
a melhor compreenséo deste outro.

Acerca das relacdes de cinema e Historia, conceloees o filme deve ser cada vez
mais trabalho e entendido pelo historiador, sendelisado criticamente por este
profissional com o fim de constituir um saber naigplo sobre a sociedade. Se o cinema
tem hoje a importancia que tem na difusdo de valer&éias, estranho seria ignora-lo e
nao aprecia-lo exatamente no que ele tem de mariante: seu alcance e sua penetracéo
na populagdo. Virar as costas para esse fenbmeerm éutros termos, abrir mdo de
entender como as pessoas apreendem o mundo enivgoe e, muitas vezes, a propria
Historia, considerando o numero de producdes deagpseu sucesso de publico — muito
maior, por exemplo, que os livros de Histéria. Bdex como a Histéria € apreendida
também é estudar a Historia.

Os mais diversos fatores de uma producdo cinen#iogrinfluenciam no
conteudo que ela passa e séo, portanto, fundamguatia que se possa melhor interpreta-
la. O historiador ndo pode, em funcao disso, seapde consultar estudos tedricos sobre
cinema, sobre sua linguagem, sobre seus mecanserguadramentos, iluminacéo, trilha
sonora, dialogos, etc.. Nao estudar tais composentsomprometer em muito a propria
analise.

O filme né&o substitui a realidade, nem pretendefab; ndo deve, assim, ser
utilizado pelo historiador como mera ilustracdo wla tempo, evento ou sociedade.
Trabalhar com o filme é trabalhar com seu contdetproducdo, com os responsaveis pela
sua criacao, e com sua dimensao de produto, amaa@deu tempo, testemunha de sua
sociedade.

Nao pretende-se, absolutamente, encerrar por agssunto, conforme se deixou
especificado no inicio desta monografia. Contudela falta de producdo académica
envolvendo uma aproximacao mais séria com a religlamica, pensa-se que o apanhado
geral que aqui foi dado pode ser atil como refdeéaduturas pesquisas, ou até mesmo a
continuacdo desta em outro nivel de andlise. Eafs, por fim, a importancia de

trabalhos que considerem a interdisciplinaridada pabusca de resultados, uma vez que,
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ao avaliar um mesmo objeto por diferentes persgEstise obtém respostas mais
completas, que ddo melhor conta dos objetivos gtopoNao ha area de conhecimento
completa, que possa se pretender absoluta ou maésalo auxilio de outros

conhecimentos nas suas investigagoes.
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