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Introducao

Em fins do século XIV, ou no comeco do século XVl, escreveu-se anonimamente no
Mosteiro de Santa Maria de Alcobaga uma obra intitulada Orto do Esposo. O texto tardo-
medieval enquadra-se na tradigao literaria dos exempla — pequenas historias ficcionais cujo
enredo deve ser interpretado como uma li¢do moral e religiosa, uma chave para o Paraiso’.
De modo geral, os exempla constituem-se como uma arte doutrinaria que, partindo dos
monges copistas, dirigia-se a quaisquer leitores que com tais escritos pudessem alcangar as
virtudes cristas e a salvagdo; entretanto, a sua doutrina pretendia ser transmitida através de
recursos literarios, e muitas vezes de elementos maravilhosos, conforme veremos. Nosso
enfoque sera precisamente esse carater maravilhoso dos exempla, utilizados como artificio
de convencimento em Orto do Esposo.

Essa obra anonima faz parte de uma leva de escritos alcobacenses escritos em lingua
vernacula. Os ensinamentos nao apenas eram vertidos do latim para o portugués arcaico,
mas também sofriam um processo de vulgarizagdo, por assim dizer, no que se pode
enxergar uma preocupacao da Igreja em expandir sua capacidade de pregacdo. O autor de
Orto do Esposo afirma, no prologo, que havia escrito “este liuro pera proueito e spiritual
dilectacom de todollos sinplezes [...] e spicialméte pera prazer e consola¢d da alma de ty,
minha jrmad e companheyra”, pois ela lhe teria pedido inimeras vezes que “fezesse em

linguagem hirt liuro dos fectos antygos e das faganhas dos nobres bardees e das cousas

' Para um estudo mais detalhado acerca da datagio de Orto do Esposo, ver FERNANDES, Raiil Cesar
Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’. In: MONGELLI, Lénia Marcia (Coordenagdo). A
literatura doutrinaria na Corte de Avis. Sdo Paulo : Martins Fontes, 2001.

% Como na defini¢io de LE GOFF, Jacques. A bolsa e a vida. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p 13.



marauilhosas do mitdo e das propiedades das animalias™; o autor aconselha que leia esse
livro o estudioso com que se deleite, leia o enfadado e achard com que se demova, leia o
simples e achara com que se entenda, leia o triste e achard com que se alegre”.

O proprio titulo da obra constitui-se como um exempla: trata-se de uma alegoria
originaria do Cantico dos Canticos’, de onde provém duas relagdes metaféricas — ou seja, a
de que Jesus € o esposo de todo cristdo, e de que o Paraiso das almas é um horto onde as
virtudes sdo cultivadas®.

A obra constitui-se de 155 folios, cada qual com duas colunas, escritas no que se
considera o portugués arcaico. A edi¢do utilizada em nossa pesquisa traz a transcri¢do do
conteudo original sem alteragdes de sintaxe ou ortografia, mantendo acentuagcdo e
pontuacdo da época; foi editada em 1956 e publicada no Rio de Janeiro em trés volumes,
contendo o primeiro a transcri¢do dos folios e os outros dois a critica e os comentarios do
texto. A organizacdo da transcrigdo e a autoria da publicagdo sdo de Bertil Maler.

No que diz respeito a estrutura, o Orto do Esposo divide-se em quatro partes: a
primeira dedica-se ao poder e a beleza do nome de Jesus Cristo, as duas seguintes abordam
as Santas Escrituras e a quarta, sendo a mais extensa, constitui-se de 70 capitulos e discorre
principalmente sobre a vaidade mundana. Em qualquer uma das quatro partes da obra, o
autor utiliza-se de narrativas exemplares para ilustrar, reforcar e tornar convincentes os
preceitos cristdos a que se dedica a expor; tais narrativas (exemplos, falamentos ou

recontamentos) foram colhidas da Biblia, da literatura hagiografica, na historia e de fabulas

3 MALER, Bertil. Orto do Esposo. Rio de Janeiro: MEC, 1956. p. 1.

Doravante, esta obra sera citada nas notas de rodapé simplesmente pela palavra ORTO, seguida pelo numero
da pagina referenciada.

* Ibid. p. 3.

> MARTINS, Mirio. Alegorias, simbolos e exemplos morais da literatura medieval portuguesa. Lisboa:
Edigoes Brotéria, 1975, p. 214.

% Ibid. p. 2



e bestiarios’. “No contexto medieval, o exemplum [...] torna-se importante instrumento de

3

persuasdo da pregacdo religiosa”, sendo “‘uma narrativa breve dada como veridica e
destinada a ser inserida num discurso [...] para convencer um auditério por uma licao
salutar”.®

As narrativas exemplares, ou exempla, fazem parte de uma cultura doutrinaria muito
difundida na Idade Média. Totalmente a parte, tem sido estudadas — ainda que em escala
reduzida — as tematicas do maravilhoso, cuja defini¢do exporemos adiante. A proposta do
presente trabalho ¢ analisar as maravilhas em relagdo a sua inser¢ao (ou posicionamento)
nos exempla, tanto quanto a presenca de elementos de bestiarios na constitui¢do das
maravilhas e, acima de tudo, sua fun¢ao retdrica para o convencimento dos leitores de Orto.

Gostariamos de ressaltar, ainda, que optamos pela eventual utilizagdo do termo

recontamento, como alternativa ao termo falamento, para designar as narrativas ou

descri¢des que sdo copiadas de outras obras.

7 FERNANDES, Ratl Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In: MONGELLI, Lénia
Marcia (Coordenagéo). A literatura doutrinaria na Corte de Avis, Op. cit., p. 59.
¥ Idem., p. 59.



Capitulo 1 - Classificacdo da maravilha

A civilizagdo medieval foi fascinada pelas tematicas extraordindrias e, em particular,
pelos limites do sobrenatural — ou seja, as fronteiras entre o natural e o sobrenatural’. Em
seu verbete sobre o “Maravilhoso”, no Dicionario Tematico do Ocidente Medieval. Jacques
le Goff aponta a nossa dificuldade (como leitores modernos) de compreender as sutilezas
presentes nessas tematicas: o maravilhoso, por exemplo, pode ser considerada tanto como
uma criagdo divina (e portanto natural) quanto como uma ilusdo diabdlica (e portanto ndo-
natural). Essa diferenciacdo conceitual é enormemente significativa, na medida em que as
maravilhas ndo sdo assim denominadas ontologicamente, mas segundo o entendimento que
se tem delas. Assim, no estudo desta tematica ¢ fundamental perceber a distingdo entre a
maravilha ndo-natural, ou sobrenatural, que le Goff caracteriza como a bruxaria (vinculada
ao Diabo) e o seu oposto, o milagre (vinculado a Deus). Existe ainda um terceiro género de
maravilha, que ndo é milagrosa e tampouco diabolica: é puramente natural'.

Debrugando-nos sobre o Orto do Esposo, perceberemos que a classificagao da
maravilha em trés categorias proposta por le Goff ¢ perfeitamente aplicavel. Notaremos,
por exemplo, uma certa repeticdo tematica no que diz respeito as maravilhas milagrosas —
principalmente quando o assunto ¢ o poder do nome de Jesus: ora ele aparece gravado no
coragdo de algum fiel, ora surge na casca de uma arvore (que, por causa do escrito, jamais
apodrece)'!. Os exempla naturais, assim como os milagrosos, podem articular-se para uma

retorica de enaltecimento, em Orto. Quanto a terceira categoria, a diabdlica, irei ilustra-la

? LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso” In: LE GOFF, Jacques ¢ SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario tematico
do ocidente medieval. Sdo Paulo : Edusc, 2002. 2 v., p. 105.

% 1dem., pp. 105-106.

'"Esse caso especifico — o da madeira — encontra-se em ORTO DO ESPOSO, Op. Cit., p. 13.



com um recontamento: um certo homem rico, devido a sua fraqueza espiritual, acabou se
entregando ao vicio da bebida e, inclinando-se a uma vida sérdida, acabou por ser
condenado a morte; nas trés vezes em que tentaram enforcé-lo, contudo, ele sobreviveu,
“porque o diaboo o guardaua e o sostiinha. E hitlr sancto homé, que sabia a maa uida

12 Trata-

daquele home, uéédo esto, marauilhou-se e étendeo que o diaboo o guardaua [...]
se de um maravilha ndo-natural/diabolica devido a concessdo literaria de poderes
sobrenaturais ao diabo.

No vocabulario medieval, designava-se como “maravilhoso” (mirabilis, em latim)
uma infinidade de criaturas, objetos e fendmenos, sendo todos obrigatoriamente
extraordinarios.” “Maravilhoso” opunha-se ao termo “fantastico”, na medida em que este
era, na época, sindnimo exclusivo de “ilusorio”; a maravilha, por sua vez, nido era
considerada uma ilusdo, mas necessariamente verdadeira, pois “os seres humanos nao
poderiam maravilhar-se com o que [segundo suas crengas] ndo existia.”'*; por outro lado,
opunha-se ao termo “estranho”, porque a estranheza pode ser explicada, mas o maravilhoso
ndo. Duas caracteristicas, le Goff ressalta, sdo intrinsecas a maravilha: o espanto
(admirativo, e em certa medida visual) e a raridade'.

A caracterizagdo proposta por le Goff aplica-se com justeza no caso de Orto do
ESposo e nos permite separar as maravilhas dos demais recontamentos exemplares. Por um
lado, buscamos distinguir a sutileza entre maravilhoso e ilusério, no que concluimos que

Orto ndo se dedica de nenhum modo a este segundo; as maravilhas nele contidas possuem

para o leitor medieval o peso de verdades. Por outro lado, buscamos indagar se as

2 ORTO, p. 123.

3 LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso”. In: LE GOFF, Jacques e SCHMITT, Jean-Claude. Diciondrio tematico
do ocidente medieval. Sdo Paulo : Edusc, 2002. 2 v., p. 106.

" BYNUM, Caroline Walker. “Wonder” in American Historical Review, vol. 102-1, 1997, p. 3.

'3 LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso”. Art. Cit., p. 107.



descri¢des continham mais do que a estranheza; deveriam possuir tanto um carater de
espanto (surpresa) quanto de raridade, de certa forma inatingivel. Trabalhamos unicamente
sobre os trechos que se encaixaram nesses pressupostos.

E muito importante ressaltar, contudo, que as maravilhas ndo podem ser entendidas a
partir de um viés contemporaneo, pois o espantoso medieval difere drasticamente do atual.
Além disso, a propria forma do maravilhar-se ¢ diferente; precisamos indagar o que era
surpreendente, misterioso ou intrigante para o homem medieval, antes de julgarmos pelo
nosso proprio ponto de vista. Uma boa maneira de comecar esse exercicio ¢ abandonar a
distingdo entre “realidade” e “irrealidade”, pois tais conceitos sdo indteis para a nossa
analise. Nao nos interessa se os animais mencionados pelo autor de Orto existem em
alguma parte do mundo ou ndo: nosso estudo ndo repousa sobre eles, mas sobre o discurso;
devemos compreender que, na Idade Média, tudo o que se sabia sobre uma gama enorme de
coisas provinha de relatos orais e escritos cuja transmissao nao passava por qualquer rigor
cientifico. Assim, o valor informativo de um relato sobre uma girafa era igual ao de um
unicornio: ambos traziam uma informagdo que ndo se poderia verificar, mas que era
inconsistente perante o cotidiano europeu, de modo a se tornar maravilhosa. Relatos reais e
ndo reais ganhavam o mesmo status maravilhoso.

Caroline Bynum, elaborando um conceito geral para as maravilhas medievais,
postulou quatro caracteristicas do maravilhoso'®: ele ¢ cognitivo (ou seja, constitui-se da
compreensdo que se faz de uma coisa, € ndo da coisa em si); ele ¢ perspectivo (a despeito
da tentativa catélica de unificar a interpretagdo das maravilhas segundo um ponto de vista

estatico); ele é particular; e ndo é apropriavel ou imitavel'’. Dentro da tradigdo dogmatica, a

' BYNUM, Art. cit.. Todo o artigo.
7 bid., p. 7 e pp.10-11



maravilha é contrastada com o imitavel porque certas coisas sdo maravilhosas justamente
porque ndo se pode fazé-las; servia de meio de distingdo entre o crente comum ¢ os herdis
ou martires'®. Era utilizada, na narrativa, como meio de mensurar a elevagdo espiritual de
um personagem santo em contraste com a pequenez de seu narrador ¢ de seu leitor-alvo,
incitando esse leitor a imitagdo exagerada das virtudes dos herdis.

Embora Bynum postule essas quatro caracteristicas para o maravilhoso, ndo ¢ a sua
intengdo generaliza-las para todos os casos ou todas as épocas e conjunturas. Em primeiro
lugar, é preciso ressaltar que o perspectivismo — atribuivel a maioria das maravilhas
relatadas pelos viagens do final da Idade Média — s6 podia aflorar nos exempla
alcobacenses quando seus respectivos compiladores o deixavam escapar: em suma, oS
autores-pregadores esforcavam-se para extrair das maravilhas tudo o que ¢ perspectivo,
porque o milagre, em seu entendimento, ndo deve ser perspectivo. Segundo a sua forma de
pensar, o que ¢ maravilhoso s pode sé-lo invariavelmente, independente do ponto de vista.
James de Vitry, por exemplo, comentou no final do século XII: “talvez os ciclopes, que tém
todos um olho, admirem-se dos que tém dois olhos tanto quanto nos admiramo-nos
deles...”"”; o autor compreende a esséncia do problema, qual seja, o de que o conceito de
espantoso depende de uma relacdo entre “um ‘nos’ particular e um ‘outro’ que ¢ ‘outro’
somente em relacdo ao ‘nds’ particular™®. E precisamente essa idéia que os escolasticos
tentam eliminar de seus relatos maravilhosos: o maravilhoso deve sé-lo ontologicamente, e
ndo perspectivamente, pois a verdade deve ser uma so.

De qualquer forma, ¢ notavel que a empreitada catdlica de regulamentar as maravilhas

ndo funcionou nem em suas pregacdes, nem internamente, entre os clérigos. Bernardo de

18 H

Ibid., p. 10.
' Jacques de VITRY. Historia orientalis, pp. 215-16 Apud: BYNUM, Art . cit., p. 14.
2 BYNUM, Art . cit., p. 14.



Claraval', um mestre da retorica e freqiientemente utilizado ou citado pelo autor de Orto,
pretende algo mais sutil do que conclamar a mensagem dos santos, segundo Bynum; para
ela, seu objetivo principal era causar maravilhamento pelo relato de milagres, embora ele se
preocupasse com a pregacio, também’'. Geraldo de Gales™, outro retorico medieval,
quando traca paralelos entre as virtudes dos seres humanos e as caracteristicas dos animais
—bem ao modo do autor de Orto —, “parece encontrar mais prazer nas fabulas de animais do
que na religido.”” Nio queremos propor, a partir disso, que as maravilhas sejam
compiladas unicamente para o divertimento de seus leitores; nossa sugestdo ¢ a de que o

proprio divertimento tenha sua fun¢do de convencimento nas estratégias de pregagao.

21 ypi
Ibid., pp 11-12

2 No original inglés, “Gerald of Wales”, também conhecido como Geraldo de Cambrai ou Geraldo de Bari.

2 BYNUM, Art . cit., p. 16.
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Capitulo 2 — A retorica do maravilhoso

Se os dois objetivos principais do autor de Orto s3o convencer os leitores a amar a
Deus e incentiva-los a abandonar os prazeres da carne®, interessa-nos avaliar como as
maravilhas podem ser utilizadas como técnica retérica em sua obra.

“O maravilhoso”, segundo le Goff, “¢ um instrumento didatico”. O monge Roberto
de Basevorn, em um estudo seu sobre a pregacgdo, explica a articulagdo das maravilhas por

. , . , . J 2
meio da técnica retdrica; utilizando-se de Geraldo de Gales como exemplo, escreveu: 6

O pregador [...] deveria atrair a mente dos ouvintes [...] Isso pode ser feito de
varias formas. Uma [...] é colocar no comego algo sutil e interessante, como alguma
maravilha auténtica [...] Por exemplo, suponha que o tema seja concernente a
Ascensdo ou a Assungdo [e o texto ¢]: uma rosa primaveril vinda da terra. Alguém
poderia aludir a maravilha que Geraldo narra em seu livro [...] sobre a primavera na
Cecilia [onde] se qualquer um aproximar-se trajado com roupas vermelhas,
imediatamente a 4gua esguicha adiante [...] Essa primavera ¢ Cristo [...] a Quem “se
aproximaram trajados de vermelho” e que [...] encontra agua viva, ou seja, encontra
as gracas, porque Seu sangue foi de tal virtude que, quando ele foi derramado, a terra
estremeceu e as rochas foram despedagadas. Muito mais deveriam nossos coragdes
estremecer-se e ser despedacados pelo rogo da palavra de Deus [...]

Outro modo ¢ assusta-los através de algum conto ou exemplo terrificante, do modo
como Jacques de Vitry fala sobre alguém que nunca quis ouvir de boa vontade a
palavra de Deus; finalmente quando ele morreu e foi trazido a igreja [...] [o crucifixo]
empurrou Suas maos dos pregos [...] e tampou Seus ouvidos.”’

Percebe-se que a maravilha tem tanto a funcdo de “atrair a mente dos ouvintes”
quanto de “assustd-los”. Caroline Bynum salienta que Geraldo “repetidamente ilustrou o

admiratio [maravilhoso] vivido por aqueles que estdo dentro da historia como stupor, timor

2 ORTO, pp. 1-2.

» LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso”. Art. Cit., p. 117.

2 BYNUM, Art . cit., p. 16.

" Robert of Basevorn, Forma praedicanti. pp. 146-47 Apud: BYNUM, Art. Cit., p. 17.
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e horror’®. Aparentemente, o carater terrificante das maravilhas opde-se a sua fungdo de
atrair ouvintes ou leitores — mas s6 aparentemente: o terror, vinculado ao espantoso, ¢ um
método evocatdrio de interesse e instigagdo. Bynum lembra-nos, em seu artigo Wonder,
que Tomas de Aquino associava o maravilhar-se a sensagdo do prazer; a associagao, alias,
provém de consideragdes presentes na Retorica de Aristoteles. Tomas de Aquino, para
quem “maravilhar ¢ a melhor maneira de prender a atencdo da alma”, “insistiu que a
capacidade de Cristo de maravilhar ndo foi uma indicagdo de sua superioridade mas uma
prova de sua humanidade — um signo de que ele de fato foi um professor”.”

Tomemos um exemplo de Orto. Apds afirmar que o desejo do homem pelos prazeres
carnais acarreta a sua perdicdo, o autor anonimo descreve um animal chamado aptalion,
cuja exposi¢ao literdria poderia ser caracterizada como alegodrica: devido aos seus chifres
compridos, o aptalion fica preso entre as plantas, quando tenta alimentar-se de seus ramos,
e assim ndo pode escapar dos cacadores. “E assy au€ a esta besta, que o desejo da deleitacd

3! Embora se parega mais com uma

corporal do comer [...] he aazo e cajom™ da sua morte.
analogia do que com uma alegoria, o recontamento possui um carater espantoso para o
autor: “E he grande marauilha”, escreve, “como tam gera besta nd pode tirar os cornos dos
matos pequenos e pero quebranta e arinca as grandes aruores com elles”. A pergunta que
devemos fazer é a seguinte: se o objetivo do autor € provocar o convencimento dos seus
leitores, por qual razdo se utiliza de descri¢des tao distantes de sua realidade? Por que busca

exatamente os relatos que mais estranhamento irdo causar? Se tais alegorias causassem

descrédito — o que bem seria possivel se fossem lidas com inteira racionalidade —,

® BYNUM, Art. Cit., p. 17.

¥ Aquinas, Summa theologica, Ia Ilae, q. 32, art. 7, 1:732; Ia Ilae, q. 3, art. 8, 1: 601-02; Illa, q.30, art. 4,
reply to obj. 1, 2: 2182; and Illa, q. 15, art. 8, 2: 2111, respectivamente. Apud: BYNUM, Art. Cit., p. 10.

30 aazo = razdo / cajom = causa

3 ORTO, p. 346.
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dificilmente teriam sido usadas por tantos autores de toda a Europa durante cerca de mil
anos. Se o maravilhamento €, nesses casos, sindnimo de espanto, entdo o espanto ¢
desencadeador do convencimento.

Bernardo de Claraval, também conhecido como Sdo Bernardo, fornece-nos um
exempla alegorico que, at¢é mesmo para nds, contemporaneos, ¢ satisfatoriamente
eloqiiente. Para ele, um discurso religioso (exempla ou sermao) que contenha maravilhas ¢
comparavel a uma taga de vinho que se oferta a alguém: assim como a taga ¢ fundamental
para levar a bebida até a boca, a maravilha ¢ fundamental para levar as virtudes cristas
presentes no discurso até a mente do fiel. A comparagdo justifica-se porque, conforme
assinala Bernardo, a taca nao pode ser consumida — e 0 mesmo se aplica a maravilha: ela ¢
a parte nao-consumivel, ndo-reproduzivel e ndo-imitavel do discurso. Se fosse possivel
imita-la ou reproduzi-la, ela deixaria de ser maravilhosa.”

Vejamos uma das maravilhas mais interessantes de Orto do Esposo: trata-se de um
recontamento maravilhoso, mas também alegoérico, que o autor utiliza como meio de critica
concreta a Igreja catdlica, acerca de situagdes que ele proprio vivenciava®. Para ele —
embora se ampare nas palavras de Isaias —, a Igreja mantém uma fachada de pureza e
perfeicdo enquanto seu interior, por obra do diabo, esta corrompido. O exemplum que ele
copia, transcrito a seguir, ¢ uma espécie de alegoria em defesa dessa opinido:

[Perguntado sobre uma visdo que tivera certa vez, um monge de Claraval respondeu:]

Eu vi este outro dia hita dona muy fremosa® em seu rostro, muy bem apostada ¢

. . 35
ouro e con pedras preciosas, ¢ eu estaua espantado, marauilhando-me™ da sua
fremusura e do seu apostaméto. E ella me disse: Qué som eu? Eu respondi-lhe:

2 BYNUM, Art. cit., p. 12.

33 FERNANDES, Raul Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In: MONGELLI, Lénia
Marcia (Coordenagio). A literatura doutrinaria na Corte de Avis, Op. cit., p. 99.

3 Leia-se “bonita”.

3 Grifo meu.
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Parece-me que sodes a bééta Uirgem Maria. E ella me disse: Para mentes aas minhas

costas [ou seja, pare em frente as minhas costas]. E eu parey mentes aas costas della e

vi-a podre ¢6 muytos uermées. E ella me dise: Agora podes entender que nd sd0 eu a

gloriosa Uirgem Maria, ca eu nd som a Uirgem Maria, mais som a egreya, que €no

primeyro estado foy muy sancta €nos apostolos e €nos marteres e €nos cofessores e

uirgées, e porem soom asy fremosa €na parte deanteyra e asy apostada. Mais agora, €

este tempo derredeyro, soom &cuyada®® e fea e corrupta e chea de desonrra pellos
maaos prelados, e por& parego asy podre da parte de tras.”’

Em Orto do Esposo, ¢ freqiiente a utilizagdo de palavras como espanto e maravilha (e
seus derivados), o que sugere uma diferenciacdo consciente do autor entre recontamentos
exemplares maravilhosos e nao-maravilhosos. Em outro trecho do livro, mais adiante,
discorrendo sobre a deterioracdo do corpo em relacdo a perenidade da alma, ele escreve que
“nd he marauilha de seermos spedacados em tal guisa que o spiritu nd dure n€ perseuere
enteyro € nos [...] E por€ nd he marauilha, pois que nos somos espedacados e partidos € taes
cousas pequenas e vads, seermos de todos esuaecidos e tornados & nada”.*® Percebemos,
tanto pela diferenciagdo quanto pela repeticdo da sentenca, que o autor se preocupou em
salientar o cardter ndo-maravilhoso da morte; pois que, para ele, a morte ndo deve ser um
mistério, mas um sinal claro da inferioridade do corpo em contraste com a alma.

Embora ndo se deva confundir os conceitos de exempla e maravilha, ha varias
semelhancas importantes entre ambos e que sua relativa bibliografia ainda nao explorou.
Um dos principais mecanismos funcionais buscados pelos copiadores de maravilhas ¢ a
demonstragdo, ou seja, a exposic¢do de algo que deve ser imitado (o exempla ou o sermio) ¢
de algo que nao deve ou nao pode ser imitado (a maravilha). Para Bynum, ndo basta ser

estranha, rara e inexplicavel: a maravilha deve possuir um significado — ela deve transmitir

uma mensagem — para ser denominada como tal. Como a autora nos recorda, Isidoro de

36 Leia-se “suja”.
T ORTO, p. 18.
* ORTO, p. 134.
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Sevilha difundiu, na Idade Média, a idéia de que o termo “monstro” deriva do verbo latino

monstrare, ou seja, “mostrar’™’

: um monstro, assim, consistiria exatamente naquilo que
demonstrasse (que transmitisse, que mostrasse). Exatamente por ser inatingivel, a
maravilha ndo pode ser entendida ontologicamente (pelo que ela realmente ¢), mas somente
pelo que ela significa para o seu observador.*” A principal diferenga entre o exemplum e a
maravilha é que o primeiro nao ¢ inatingivel, exceto o trecho que contém a segunda.

Feitas essas consideragdes, gostariamos de ressaltar que o recurso do maravilhamento
nao ¢ o unico meio de convencimento utilizado pelo autor de Orto. A argumentacio
dissertativa logica ndo lhe ¢ inteiramente desconhecida, embora ele dé preferéncia a
mencdo de autoridades (auctoritates) classicas e cristds para dar base a seus escritos.
Quando, por exemplo, exorta seus leitores sobre a corrupgao dos deleites corporais, o autor
escreve que “ca estas cousas que a nos parecem boas, nd as ha Deus em huso*'. Ca elle nd
ha & huso luxuria n& méjares. E nd he de creer que a Deus falecam** as boas cousas”. Isso
dizendo, ele conclui que “esto he arguméto ¢ proua® que nd som boas aquelas cousas que

»# Revela-se, aqui, a intencdo do autor de argumentar e provar as

falecem a Deus
afirmacdes que faz. No caso mencionado, o seu argumento/prova nao se enquadra no que
nds considerariamos, atualmente, uma cadeia logica valida: falta-nos um indicativo para
crermos que tudo o que Deus ndo utiliza é ruim; para o autor, contudo, o pulo entre o fato

de Deus ndo ter certas coisas em uso € essas coisas serem ruins ¢ um salto de raciocinio

evidente e indiscutivel. As mencdes aos escritos de Séneca, entretanto, apodiam-lhe

% Trata-se, contudo, de uma etimologia falsa, como ressalta LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso”. Art. Cit., p.
117.

“ BYNUM, Op. Cit., p. 23.

I A expressdo “ha em uso” equivale a “ter em uso”, “utilizar”, “tomar proveito”.

2 Leia-se, por “falecam”, “fagam falta”.

* Grifo meu.

* ORTO, p. 342.
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parcialmente as idéias no caso mencionado acima e lhe conferem, através da mera citagao,
um aval suficiente.

Na maior parte dos casos, em Orto, ¢ possivel identificar nas maravilhas mais de um
meio de convencimento — pois, além do fator do maravilhamento (divertimento, espanto,
etc.), podemos encontrar uma argumentagdo logica paralela e, na propria constituicdo da
maravilha, recursos de linguagem como alegorias, analogias ¢ metaforas, dentre outros.

A alegoria, que ja mencionamos algumas vezes, pode ser definida como uma
representacdo figurativa que transmite um significado outro que o literal simples. Pode ser
considerado como uma figura de retdrica. Diferencia-se da analogia porque esta apela a
razdo, e a alegoria a imaginacdo. Diferencia-se da metafora porque esta ¢ demasiado breve,
sem constituir uma narrativa. A fabula e a parabola, que também s3o imagens retoricas,
contém uma moral interna; a diferenca entre fabula e alegoria ¢ que a fabula ¢ uma pega
literaria completa, e a alegoria geralmente se vé inserida em contextos maiores ou, quando
serve de pano de fundo para uma narrativa, sua licdo de moral ndo ¢ tdo evidente quanto a
fabula. Ja a parébola € necessariamente breve (sindnimo de apdlogo).

Analisemos o seguinte exemplo de Orto: o basilisco, que ¢ rei das serpentes, pode
matar qualquer ser vivo unicamente com seu cheiro, seu bafo ou seu olhar. “E toda aue que
uoa perante a uista delle, morre queymada”. Retne as descri¢cdes de Santo Isidoro, Plinio,
Aristoteles e Avicena, e alerta, porém, para a capacidade da doninha (ou donezinha) de
vencer o basilisco — porque “ca o Senhor Deus, que he padre de todalas cousas, nd leixou

9945

nehira cousa sem remedio”". Reconta um episddio em que Alexandre, o Grande, teria sido

impedido de tomar certa cidade porque seus moradores haviam posto um basilisco em seu

* ORTO, p. 155.
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caminho; e que, devido a uma idéia de Aristoteles, ter-se-ia levado um espelho até o
monstro. Quando ele bateu os olhos em si mesmo, “foy morto ¢d sua propria vista.”*

O autor compara, a seguir, o basilisco ao ser humano, pois ambos morrem pela
propria vista; aos homens, porém, isso sucede pela cobiga que tém pelo que véem. E a
visdo, a que confere o adjetivo “pegoenta” (pegonhenta), pode conduzir ao pecado. Nesse
caso, ha tanto a utilizagdo do maravilhoso com sua fun¢ao retdrico-maravilhosa quanto
como a alegdrica. A alegoria tem uma relagdo direta, de vetor ou propor¢do, com o
ensinamento, ao contrario do carater maravilhoso, que simplesmente espanta, sem dialogar
racionalmente com o texto.

Em outro trecho do livro, tomando a posi¢ao de que a fama (uma variante da bem-
aventuranca) ¢ indesejavel para os seres humanos, o autor utiliza-se de um argumento
logico e reflexivo: para ele, de nada pode valer a fama, na medida em que ela depende dos
fatores “lugar” e “tempo” — onde o primeiro sempre serda limitado, j4 que “a terra he
pequena [...] e toda esta terra nd he morada de homé&€s seno hita parte muy pequena”, e o
segundo trata de abreviar o vigor da notoriedade®’. Ainda assim, o que mais o preocupa é a
exposi¢ao dos exempla — mesmo que este ndo traga qualquer contribuigdo racional as idéias
que defende. Relata que, na terra de Yrcania, existem aves de nome hircanas (derivagdo de
Yrcania) cujas penas luzem de noite. A seguir, relata que o povo da ilha de Hibernia vive
livre de abelhas, serpentes, ras, aranhas e todo tipo de animal pegonhento48; ¢ a terra dessa
ilha, quando langada sobre os animais venenosos, causa-lhes a morte. Aqui, ja se pode

encontrar um relato suficientemente maravilhoso. Mas o autor prossegue: 14 existe uma ilha

* ORTO, p. 156.
" ORTO, p. 215.
* O autor inclui a rd como animal pegonhento
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pequena onde existem “marauilhosas fontes e marauilhosas lagoas™, havendo também
uma lagoa onde se pode transformar um pao em ferro, pedra e madeira, bastando emergi-lo
n’agua. Esses ultimos relatos (o do lago magico e o da terra que repele a pegonha) t€ém uma
tematica tipicamente maravilhosa. Terminando os relatos, o autor retoma a linha de
pensamento concluindo que ha muitos povos com costumes e falas desvairadas; e que
muitos costumes sdo considerados bons por alguns povos e ruins por outros.

Embora se perca em recontamentos maravilhosos, o autor finaliza o capitulo
concluindo que, tendo em mente a distingdo de valores entre os povos e a diversidade entre
eles, dificilmente um homem poderia ter fama entre todos eles. Sua conclusdo pretende
unificar as descri¢des e relatos em um Unico bloco dissertativo, mas a justificativa que da
para a inclusdo dessas descrigdes e relatos ndo ¢ convincente.

Nota-se, assim, que o autor inclui relatos maravilhosos cujas tematicas tém, na
maioria dos casos, alguma relagdo com as idéias que tenta transmitir, mas cuja fun¢do ndo ¢
unicamente endossar sua argumentacdo dissertativa. Ana Maria Machado escreve que, ndo
fosse a autoridade de Deus colocada sobre os escritos religiosos, “colocar-se-iam sérias
duvidas aos limites interpretativos que prevaleceram em grande parte da literatura
medieval.”® Mais importante do que a consisténcia da relagio tematica, no entanto, ¢ a
propria presenga dos exempla, pois eles “mostraram ser eficazes para auxiliar a

compreensdo € a memorizagao de preceitos muitas vezes abstratos por parte de um publico

¥ ORTO, p. 216.
% MACHADO, Ana Maria. “A ‘Legenda Aurea’ nos ‘exempla’ hagiograficos do ‘Orto do Esposo’” In:
Coloquio/Letras. Lisboa: Volume 142, outubro/dezembro de 1996. p. 1232.
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via de regra pouco instruido”". Para Carlos Fonseca Clamot Carreto, a interiorizagao dos

preceitos passa ainda por uma experiéncia mistica:

Dado que a experiéncia humana do espago e do tempo dependem em grande medida

da capacidade de simbolizagdo da linguagem, [...] ‘a viagem mistica ¢ inseparavel de

uma vivéncia poética da linguagem’. Pois isso, [...], no Orto do Esposo ‘o peregrino ¢é
substituido pelo leitor e a viagem torna-se percurso pela escrita, reintegracdo da

linguagem’**. Contudo, a linguagem humana ¢ imperfeita ¢ incapaz de transmitir o

maravilhoso e o divino; dai a necessidade de recorrer a compilagdo de textos biblicos

e das auctoritates, que refletem mais de perto a Verdade.”

O que Carreto denomina como “vivéncia poética da linguagem” parece-nos mais
apropriadamente definivel como uma experimentagdo sensivel dos preceitos textuais; pois o
leitor ndo apenas 1€ mas também sente, emociona-se (pela diversdo ou pelo espanto), e
assim internaliza como uma vivéncia sua as narrativas exemplares. O caminho que ele
percorre ndo ¢ unicamente o da assimilacdo racional, mas também o dos sentimentos — uma
espécie de simulacdo da realidade, muito propria da literatura mais que, quando se trata de
narrativas de milagres ou maravilhas, assume um carater mistico e perspectivo. Para le
Goff, por exemplo, uma das fun¢des mais importantes do maravilhoso para o homem
medieval ¢ a da auto-realizacdo, e ndo a de uma evasdo da realidade cotidiana. Para ele, o
maravilhoso “dilata o mundo e a psique até as fronteiras do desconhecido. Inserindo-se no
natural e no real, ele o amplia e o complementa. [...] Faz acreditar na criatividade e na

audacia infantis de Deus e de sua criatura, o homem.”>*

! FERNANDES, Ratl Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In: MONGELLI, Lénia
Marcia (Coordenagdo). A literatura doutrinéria na Corte de Avis, Op. cit., p. 60.

2 CARRETO, Carlos Fonseca Clamote. A cidade. Jornadas inter e pluri-disciplinares. Actas. Lisboa:
Universidade Aberta, 1993, v.1, pp. 383 e 389, respectivamente.

3 FERNANDES, Raul Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In: MONGELLI, Lénia
Marcia (Coordenagio). A literatura doutrinaria na Corte de Avis, Op. cit., pp. 65-66.

> LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso”. Art. Cit., p. 119.
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Capitulo 3 — O maravilhoso em Orto do Esposo

I. A natureza como exemplo divino

Embora ndo possa ser classificado como um bestiario, Orto do Esposo contém uma
série de recontamentos desse género: compilagdes de informagdes acerca de animais aos
quais se atribuia um sentido moralizante. Como praticamente todos os dados referentes a
esses animais eram obtidos através de terceiros, era comum a inclusdo de descrigdes mais
ou menos condizentes com a realidade. Desde muito cedo, o cristianismo valeu-se das
compilagdes mitologicas greco-romanas para criar um palco proprio onde figuravam seres
como a salamandra, o basilisco e a fénix, os quais lhe serviam de exemplo moralizador.
Acreditava-se que os elementos da natureza carregavam significados deixados por Deus no
momento da Criacdo: cada ser vivo era simbolo de uma virtude, por exemplo. Plinio o
Velho, Solino e Isidoro de Sevilha sdao alguns dos compositores de bestiarios utilizados e
mencionados pelo autor de Orto. Vejamos um exemplo:

E poré€ a fortuna do mitdo he semelhante a hirlr bicho que chama escorpd, o qual diz

Sancto Isidro™ que tem &no cabo’® hitit aguylhom armado e co sua deanteyra mosytra

~ - - . 5 ~ . ;e
afaagos e pirgi muy mal ¢d o cabo. [...] E diz Apollo’” que & Africa ha hirirs
scorpoddes que t&€ penas, e estes som de grande peconha. [...] E diz Plinio que ha hi

[em Itdlia] hiilts scorpiddes que paré onze filhos, e a madre mata-os, afora hirir delles

que he mais arteyro, que sobe sobre a cabega da madre, em loguar que esta segura do

aguilhd della, que t& &no cabo. E este que escapa da morte, mata o padre e a madre. E

esto faz a natureza, prouéédo que tal geeragd pecoéta nd crega muyto sobre a terra.

E, assy como este bicho faz muyto dano ao homé& co sua pegonha, bem asy a bda
au€turanca deste mirdo faz muytos males ao homé [..]°¢

>3 Leja-se “Santo Isidoro”.
%6 Leia-se “rabo”.

>7 Leia-se “Apolodoro”.

¥ ORTO, p. 129.
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A mengdo de auctoritates como Santo Isitoro, a Plinio, o Velho, ¢ a Apolodoro de
Atenas ¢, para o autor, uma garantia de credibilidade, muito mais do que um desejo de
honrar o crédito de suas fontes.

Além disso, fica evidente a comparagdo simbolica entre o escorpido e a vida fortuita —
a partir do que poderiamos chegar a conclusdo de que a fungdo desta inser¢do € meramente
alegodrica, e ndo maravilhosa. Seria um equivoco, entretanto; nesse trecho, o autor articula
com sucesso dois recursos retoricos: o comparativo (a imagem literaria) e o maravilhoso.
Ha, em Orto, varios exempla com esse duplo recurso, ¢ ha também os que s6 se munem de
um deles — o maravilhoso. E analisando estes tltimos que notaremos tal sutileza. No
exemplo a seguir, mantivemos os trechos imediatamente anterior e posterior da descri¢ao

maravilhosa, a fim de ressaltar a desvinculagdo entre tais elementos:

Mas o cora¢d daquelle que se aprende aas cousas do mitdo, nd pode estender as
aas™ né& ha semelhanca de aue, send per vétura que trage semelhancga da aue estruz
que he muy pesada e pregigosa, segirdo se conté em este falamento que se segue.

Esta animalia que chama estruz ha penas assy como aue, mas o corpo he de
animalia®. E he tam pesada, que nd pode uoar, ¢ pdde ouos asy como aue. E, quando
ué o t&po de parir os ouos, levita os olhos hitas estrellas que chami Pliades®’, ca ella
nd pare os ouos seno €na costelacom daquellas estrellas. [...] E esta animalia he tam
quééte, que engule o fferro e mooe-o €no estamago e consume-o, segundo diz
Aristotilles.

E, assy como esta animalia he pessada, em guisa que se nd pode leuatar €no aar,
pero tem penas, bem asy o home apreso aos bé€s do mitdo, pero aya bod étendiméto e
bdd deseio, os bé€s do mitdo o carregd e o €bargam, que nd pode voar aa cot€plagom
dos b&&s do mitdo, mas senpre he chegado aa terra e alongado do regno de Deus.*

> Leia-se “asas”.

% De onde se desprende que, para o autor (e para Aristoteles, de onde provém o relato) as aves ndo sio
animais; o grupo dos animais abarcaria as criaturas da terra, somente.

¢! Leia-se “Pléiades”.

2 ORTO, pp. 133-134.
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A exclusdo do paragrafo do meio, no trecho acima, ndo incorreria em perda no
argumento do autor, nem sequer afetaria a imagem simbolica por ele criada. A comparagao,
alids, limita-se ao primeiro e ao terceiro paragrafos; o recontamento dos habitos da
avestruz, entretanto, e as inferéncias fantasticas a seu respeito, estdo separadas da
argumentagdo comparativa. Assim como alguns exempla parecem estender-se nao pela sua
funcdo interna na obra, mas pelo prazer que a narrativa causou ao autor, alguns trechos

constituem-se de “uma determinada mensagem que, apesar de destituida de pertinéncia

demonstrativa®, explora tematicas a que o compilador anénimo ¢ sensivel.”**

As descrigdes das animélias e dos fendmenos da natureza no Orto nos permite
“desvendar, nos intersticios do mundo atual, o Sentido que esta escondido por baixo do véu
do sentido comum, por detras da cortina enganosa das aparéncias”®. Tais mengdes sdo,
contudo, mais uma amparo para a argumenta¢do do autor: como cria¢do divina, a natureza

pode servir, em uma compara¢do, como prova de veracidade; um exemplo:

As Sanctas Escripturas devé seer leudas passam&te® e nd correndo per ellas, porque o
coragom nd pode entender a sentenca dellas, leendo-as trigosaméte, onde diz o
sabedor que a natureza noquis fazer tosteméte nehita cousa grande mais posse em
qualquer obra fremossa algita careza, péra nd seer fecta ligeiraméte. E bem asy fes a
natureza que as grandes animalias jazem €nos uétres das madres per mais tempo que
as pequenas. Onde diz Aristoteles que a elifanye fémea trage que per dous anos o
parto &no uentre, porque a grande corpo. E dizem os sabedores que o elifante he hira
animalia que a maior corpo entre todalas animalias de quatro pees [...]°’

63 Grifo meu.

% MACHADO, Ana Maria. “A ‘Legenda Aurea’ nos ‘exempla’ hagiograficos do ‘Orto do Esposo’” In:
Coldquio/Letras. Lisboa: Volume 142, outubro/dezembro de 1996. p. 127.

% FINAZZI-AGRO, Ettore. Bestiarios. Apud: FERNANDES, Raul Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no
‘Orto do Esposo’ in: MONGELLI, Lénia Marcia (Coordenagio). A literatura doutrinaria na Corte de Avis,
Op. cit., p. 75.

5 Leia-se “lentamente”.

7 ORTO, p. 63.
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Se entendermos o mundo como o autor, veremos que todas as coisas da natureza
foram criadas e portanto planejadas por Deus, assim como suas palavras nas Santas
Escrituras. Desde o principio da Idade Média, os religiosos t€ém ndo apenas cogitado mas
afirmado que a Criacdo pode ser lida: ela é, por si s6, uma outra forma de se revelar os
desejos de Deus. Assim como tudo na natureza serve para ser mostrado, pois seu valor ¢é
sempre simbodlico, como ja vimos, sua existéncia so ¢ explicavel em relacdo ao homem
(Deus criou a natureza ¢ a pds a servigo do homem); o autor trabalha a partir do
pressuposto de que os animais sejam estranhas ndo por acaso, mas porque essa estranheza
tem um propoésito — e uma licdo a ser aprendida.

Nossa conclusdo ¢ a de que os elementos e os fendmenos da natureza sdo utilizados
pelo autor de Orto como indicativo de veracidade, tanto quanto a citagdo de auctoritates e
de textos biblicos. A utilizagdo dos exemplos naturais, quase sempre presentes nos
recontamentos, parece ter por objetivo — entre outros — o de ratificar as inferéncias do autor
através da palavra de Deus: pois o mundo proveio do verbo divino®, e todas as coisas,
como sua criagdo, podem ser chamadas a testemunhar segundo a Verdade. Embora nos
pareca, atualmente, que a natureza pode ser interpretada de inimeras formas, ¢ com certa
ingenuidade que o autor de Orto manipula os exemplos como se a sua interpretacdo fosse
necessariamente a correta — como se acreditasse que Deus o iria guiar indubitavelmente as

escolhas mais acertadas.

% BIBLIA. Portugués. Biblia sagrada. Tradugdo dos Monges de Maredsous (Bélgica). Sdo Paulo: Editora
Ave-Maria, 140 edit. Edigdo Pastoral-Catequética, p. 1384. (Jo, 1:1-10)

23



II. A articulagdo das maravilhas nos exempla

O terceiro capitulo da quarta parte do Orto do Esposo ¢ o que apresenta maior
concentragdo de mengdes maravilhosas. O autor, defendendo que a carne causa mal a
pureza da alma, comenta que as arvores, ao contrario do homem, produzem bons frutos; a
partir dai, ele segue copiando maravilhas com o objetivo aparente de apequenar a imagem
do ser humano perante os espantosos prodigios da natureza. Principia descrevendo certas
arvores de “marauilhosa altura [situadas em um local] alevantado sobre as nuuéés acerca do
cerco da Iira, e parecem aly de noyte muytos fogos que alomea o loguar [...]”; nesse local
altissimo, ouvem-se “sd0s de desuayrados estormétos, que fazé hirlts hom€s moteses que
chama satyros [que] som hitas animalias marauilhosas”™®.

Em seguida, o autor passa a descrever a aparéncia e os habitos dos satiros, atribuindo
a descricdo a Santo Isidoro. O paragrafo seguinte cita mais dez espécies de criaturas
maravilhosas: as que ndo t€ém mais de um olho na face (os “cicopres”); as que ndo t€m
cabega nem colo e levam o olhos nos ombros; as que ndo tém nariz, cujos beigos sdo tao
compridos que podem cobrir-lhe a face inteira; as que t€ém a boca fechada e respiram por
um buraco no peito; as que tém orelhas tdo grandes que podem cobrir seus corpos com elas
(os “panthyos”); as que caminham curvados como gado (os “arbiticos”); as que tém um pé
tdo grande que podem cobrir-se do sol com ele, erguendo-o sobre si; as que tém os pés ao
avesso, cada qual com doze dedos; as animais com corpo de homem e pés de cavalo (os

“lamias™); e as que ndo t€m boca e que se alimentam do odor das flores e frutas. No

paragrafo seguinte, emenda: “Mas os hom&s nd dam tal odor né¢ tal fruyto, mas muy maao e

% ORTO, p. 100.
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muy auorrydo. Qual he a aruor, tal fruyto da””°. E, com uma breve comparagio entre a
anatomia do homem e a estrutura das arvores, encerra o capitulo.

Os trés paragrafos finais desse capitulo aparentam, para o leitor moderno, uma
espécie de apéndice curioso, porém desnecessario para a assimilagdo da parte inicial do
texto. E perceptivel, mais uma vez, o esfor¢o do autor para intercalar a maior parte de seu
discurso religioso com descri¢des maravilhosas.

As maravilhas, também nesse caso, t€ém uma relagdo de pouca importancia com a
tematica desenvolvida pelo autor; a vinculagdo ¢ fraca, e o leitor moderno compreende que
ha uma mudanca drastica de assunto. Parece, contudo, que esse transporte — da defesa dos
valores cristdos a exposi¢ao do maravilhoso — ¢ de grande relevancia para o leitor medieval,
dado o espaco e os cuidados concedidos a ele. Mas como dialogam esses dois elementos
distintos, os valores cristdos e as maravilhas?

Conforme salienta Paulo Alexandre Cardoso Pereira, os exempla de Orto (como em
outras compilagdes de exempla) estdo sempre subordinados as sentengas das autoridades
citadas, de modo que até mesmo os recontamentos e as maravilhas de origem profana sdo
moralizados e integrados ao discurso doutrinal”'. “O cristianismo reduz o maravilhoso do
mundo mitolégico e animista repleto de deuses e seres misteriosos a uma Unica fonte:
Deus” escreve le Goff; o maravilhoso “torna-se mesmo em um meio de apreciar a

. , . e . .. . ~ 2
inesgotavel criatividade divina e sua intengdo de surpreender o homem.”’

... Onde os louuaminheyros™ som semelhates aas sereas do mar que tyrd pera sy o0s
mareantes per dulgura do seu cantar e fazé-nos perder a memoria e esquecer sy

" ORTO, pp. 100-101.

"I PEREIRA, Paulo Alexandre Cardoso. Mutagdes da fortuna: o exemplum medieval e a retorica da Historia.
Apud: FERNANDES, Ratl Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In: MONGELLI, Lénia
Marcia (Coordenagio). A literatura doutrinaria na Corte de Avis, Op. cit., p. 100.

2 LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso”. Art. Cit., p. 113.

7 Leia-se “aduladores”.
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meesmo, € tal guisa que perygua e morré. As sereas sO animalia do mar e des o
enbiigo acima ham figuras de uirgés e dés o enbiigo ajuso ha figura de pexes e t&&
4

aas’® e hunhas [...]

Sabe-se bem que a figura mitoldgica da sereia ¢ de origem pagd. Aqui, como em
outros excertos mencionados, sdo fatores de convencimento tanto o puro maravilhamento
quanto a imagem alegorica da sereia em relacdo aos aduladores — o que constitui um
recurso de linguagem. Segue, logo ap6s o trecho acima:

E poré Vlixes de Troya, quando lhe aconteceo passar pello mar € seu navio em

aquelle luguar hu estava as sereas, fez muy bem tapar as orelhas a todos os seus

mareantes por nd ouuir€ os cantos dellas, por tal que nd adormecessem né
periguassem enno mar, € asy escapard do periigo do mar e de seeré tomados pellas
sereas.

E asy deue fazer todo homeg; carre suas orelhas, € guisa que nd ouca as palauras doces

dos louuaminheyros que engano os homé€s con palauras brandas, asy como fazem as

sereas co seus cantares.”

O autor ndo se limita a copiar, como vimos, mas emite claramente suas opinides —
inclusive sobre as atitudes de um personagem da literatura classica. Ao recusar a rigidez da
copia integral e irrefletida, o autor de Orto procura sempre os excertos que melhor
condizem com suas opinides, ¢ freqlientemente faz suas proprias interpretagdes. “Quando,

, : . . A ~ 6
porém, se arrisca numa empresa de maior amplitude, o folego ndo lhe acode.””’

Mas como a literatura pagd, de onde provéem mitos como o da sereia ou dos satiros,
pode ser assimilada tranqiiilamente por um monge cristdo? Em primeiro lugar, ¢ sabido

que, j& desde o principio da Idade Média, a Igreja catdlica havia empreendido o esforgo de

adaptar a cultura paga a sua doutrina e interesses; devemos atentar, porém, para o tipo de

™ Leia-se “asas”.

" ORTO, p. 162.

76 ROSSI, Luciano, “A literatura novelistica na Idade Média portuguesa”, 1979, Apud: FERNANDES, Raul
Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In: MONGELLI, Lénia Marcia (Coordenagdo). A
literatura doutrinaria na Corte de Avis, Op. cit., p. 63.
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leitura que o autor de Orto faz do mundo que o rodeia — e € essa leitura que o permite a
extragdo dos elementos que melhor condizem com as suas crengas a partir de obras de
varias proveniéncias. Ele ird copia-las, recortar-lhes ¢ montar-lhes os trechos, alterar a
sintaxe de certos excertos e remodelar ligeiramente o sentido dos textos originais; tudo em
func¢do de seu argumento.

Um famoso recontamento inserido em Orto destaca-se em meio aos outros trechos da
obra pela extensa decifragdo que o autor lhe faz: ndo satisfeito em recontar a alegoria, ele
indicada todos os simbolos presentes do texto e suas significagdes. Segue a alegoria:

Um homem que foge de um unicérnio acabou caindo em uma cova grande e muito
profunda. Antes de chegar ao fundo, em sua queda, passou por uma arvore e nela agarrou-
se, ficando assim pendurado em um galho. Dali, viu dois ratos, um negro e um branco, e
uma serpente de quatro cabegas; os ratos e a serpente roiam as raizes da arvore. No fundo
da cova, havia um dragdo com a garganta aberta. Acima dele, pendia uma espada suspensa
por fio muito fino, e que parecia lhe querer furar o cranio. Estando o homem em tamanho
perigo, viu umas gotas de mel que se destilavam da arvore e logo se esqueceu do perigo,
pondo-se a comé-lo. Eis que a arvore partiu-se, inteiramente roida pelos animais, e o
homem teve a sua cabeca transpassada pela espada quando o fio, afinal, se rompeu.

A seguir, a interpreta¢do dada pelo autor de Orto:

Pello vnicornio, que he besta muy cruel que persegue todos, se €tede a morte, que nd

perdoa a nénhirlt, a coua he este mitdo, a aruor he a medida da nossa uida que

contynuadamente he ruda e falece e migua pello dia pella noyte, que som os dous
ratos que a rroo€, hirlr brago, per que se €tende o dia, e outro negro, per que se &tende

a noyte. As quatro cabecas das serpentes que chama aspes, som os quatro humores

que, cando som destenperados, desfazé e dessolu€ o nosso corpo, o drago he o diaboo,

e o firdo da coua he o jnferno, a espada he a sentéc¢a do estreyto juizo, o fio he a

misericordia de Deus, a estilagd do mel he a deleytacd carnal, a queeda do homé& que
estaua €na aruor, he a fim da uida. Ay, quando som mezquinhos que per hira deleitacd
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carnal se obrigam aas penas do jnferno e se €uolu€ €nas uaydades deste mitdo, po€do

fiuza & esta uida presente, & que ha tantas uaydades e tantas abusooens!”’

Embora s6 repita esse tipo de explicagdo uma Unica vez na obra, o autor de Orto
indica através do trecho citado o seu método de decifrar as imagens dos recontamentos;
embora, nos demais exempla, tais alegorias ndo estejam tdo claras, parece-nos que sua
esperanca ¢ a de que o leitor se entregue a mesma tarefa diante do resto do livro. Assim
como Geraldo de Gales que, conforme mencionamos, parece encontrar mais prazer na
citacdo das maravilhas do que nos preceitos religiosos, o autor de Orto conta com o fator do
divertimento como método de atrair os leitores e lhes ajudar a absorver as idéias. Ressalta
ele, porém, que ndo se deve “leer a Sancta Escriptura como fazem algitits que se deleita
€nas palauras de Deus e €nas suas obras, nd porque ellas seiam saluagd e saude da alma,
mas porque som marauilhosas, ¢ mudam os louuores de Deus em falas™’®. O maravilhar-se,
para ele, deve estar sempre em fungdo da pregacdo, e a decifragdo dos codigos é necessaria.

O que escapa ao autor de Orto é que, assim como ele d4 novos significados aos
trechos que copia, segundo o seu agrado intelectual, assim também o leitor podera trilhar
caminhos de compreensdo diferentes. Como escreve Ana Maria Machado,

O compilador [de Orto] ndo se limita a concretizar narrativamente uma maxima —

modalidade mais elementar da técnica retérica. O malabarismo argumentativo encena

uma série de jogos de linguagem, exercicios que comprovam as potencialidades

. . 9 ;s . . B
interpretativas’® do espago textual. Exercicios sucessivos de descontextualizagio-
recontextualizaco injectada de novos sentidos.*

TORTO, p. 115.

® ORTO, p. 41.

7 Grifo meu.

% MACHADO, Ana Maria. “A ‘Legenda Aurea’ nos ‘exempla’ hagiograficos do ‘Orto do Esposo’” In:
Coléquio/Letras. Lisboa: Volume 142, outubro/dezembro de 1996. p. 131.
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O que percebemos, em Orto, é que nem sempre a escolha dos trechos a serem copiados tem
como critério a colaboracdo logica, como ja vimos; muitas vezes, o autor opta pelos
excertos através de outros critérios e, ao chegar ao final dos capitulos, vé-se obrigado a
unificar o seu texto como o que Ana Maria Machado chamou de uma “conclusio

. 1
desviante™®!.

II1. A retorica contra a mulher

Assim como as maravilhas sdo colhidas e inseridas estrategicamente no decorrer de
Orto, a fim de reforcar a defesa das virtudes cristas, assim também elas se prestam para o
demérito das coisas vis; dentre elas, a tentagdo causada pela mulher ¢ uma tematica
recorrente e bastante frutifera, pois rende ao leitor uma boa quantidade de sentencas
drasticas como a de que “nd ha cousa € que mais tosteméte seia achada pestelenca e
peconha que &na familiaridade e &na conpanhia das molheres”. Para o autor, a pestiléncia
e o veneno de certos animais nao pode se igualar aos da mulher. Paula de Jesus Pomares
Batista ressalta que a retratagdo da mulher como inferior ao homem e a associacao dela
com as forgas diabodlicas ¢é, além de uma critica, um meio de reforcar a necessidade do
cristdo de se desligar das coisas sensiveis e carnais para se purificar e atingir o Paraiso™.

Em um recontamento atribuido ao moralista romano Valério Maximo, o autor escreve
que uma boa mulher ¢ tdo rara de se encontrar quanto uma Fénix, “que nd he mais que hira

€ todo o mirdo, pero bem creo que mais auera éno mirdo de boas molheres que hira soo”.

¥ MACHADO, Ana Maria. “A ‘Legenda Aurea’ nos ‘exempla’ hagiograficos do ‘Orto do Esposo’” In:
Coloquio/Letras. Lisboa: Volume 142, outubro/dezembro de 1996. p. 130.

2 ORTO, p. 306.

% BATISTA, Paula de Jesus Pomares. A simbologia do Paraiso no Orto do Esposo. 1996. Dissertagio
(Mestrado em Letras) — Universidade Nova de Lisboa, p. 80.
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Em seguida, passa a descrever a ave Fénix e o seu processo de morte e renascimento, para
depois retomar a linha dissertativa e concluir com o mesmo enunciado com o qual
Ce ~ ~ A - 84 L .
principiou — o de que as mulheres boas sdo tdo raras quanto a Fénix.”" E, mais um vez, um
exemplo de que certas maravilhas ndo servem para acrescentar nenhum ponto racional a
argumentacao, porque a conclusdo do autor ¢ a mesma que ele tomou desde o principio.
Além de trazer a tona um animal maravilhoso — a Fénix —, o que nds enquadrariamos
na estratégia retorica do maravilhamento (espanto ou divertimento), o trecho citado
constitui um exemplo de como a maravilha pode ser utilizada de forma breve e com
articulacdo simples. Vejamos um recontamento um pouco mais extenso:
Hira molher tragia suas uesteduras muy longas per terra e leuataua co ellas muyto
poo, ca nd tam solaméte anoiaua os homés, mas ajnda, quando hya a egreya, leudtaua
0 poo ataa a ymag€ de Jhesu Christo. E ella, sayndo hira uez da egreya, leudtou a
faldra por razd da lama, que era grande. E hitlt sancto hom& uyo hirt diaboo que
estava riindo e esconjurou-o per Jhesu Christo que lhe dissesse porque riia, € o diaboo
lhe respondeo e disse:
Hirt meu copanheyro siia agora sobre a faldra daquella molher e husaua della assy
como de sua carreta, e, quando ella agora leuatou a faldra, sacudyo meu companheyro
da faldra e elle cayo €no lodo e eu por esto me rii.
Outrossy, as outras cosas que som pera matiiméto dos homé&€s som lagos e aazo de
pecado, e o diaboo as procura [...]%
Como de habito, o autor deixa subentendido que o acontecimento mencionado ndo ¢
algo como um caso isolado, mas uma espécie de retrato da realidade. Como Paulo

Alexandre Cardoso Pereira nos chama a atengdo, os exempla possuem, inerente a si, uma

concepgao de tempo a parte, inteiramente transcendental, onde o exemplum existe em uma

% ORTO, p. 311.
¥ ORTO, p. 124.
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espécie de presente absoluto®; a sua validade, assim, é eterna e independe no local ¢ do
tempo em que ¢ lido ou escutado. Dai se desprende que a mulher € eternamente uma presa
do demonio (as excegdes sao tdo raras quanto as fénix), e que o recontamento do diabo que
se ria pode repetir-se a qualquer momento em qualquer lugar.

Para o autor, é grande tolice do homem procurar uma mulher para cuidar-lhe da casa e
dele proprio nos casos de doenca, pois muito melhor trabalho faria um criado ou amigo. O
recontamento que utiliza para afirmar essa opinido ¢ categdrico: um certo demoénio, com
aparéncia de homem, casou-se com uma mulher e, apds um ano de casamento, confessou a
seu sogro: “No te quero €cubrir a uerdade. Digo-te que a minha terra he o jnferno, e nirca
eu €no jnferno padeci tanto nojo quanto padeci este ano co esta molher braua que me deste.

»87 A fungdo da maravilha, nesse

E poré mais me praz estar €no jnferno que morar cd ella
caso, parece ter algo de semelhante a dos recontamentos meramente anedoticos, como este,
que ndo contém maravilhas: “[...] diz Salomd que tres cousas som que nd leixam estar ho
homé &na cassa, o fumo [fumaga] e as guteyras da agua e a maa molher.” Ainda assim,
podemos encontrar-lhe a mesma estrutura basica identificada por Bernardo de Claraval: a
anedota do demonio estéd distante do cotidiano do leitor, pois € maravilhosa, e ndo pode ser

absorvida; entretanto, ela serve para o leitor assimilar uma no¢do moralista sobre as

mulheres, assim como uma taca nos permite assimilar o liquido nela contido.

% PEREIRA, Paulo Alexandre Cardoso. Mudagdes da fortuna: o exemplum medieval e a retorica da Historia.
Apud: FERNANDES, Raul Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In: MONGELLI, Lénia
Marcia (Coordenagéo). A literatura doutrinaria na Corte de Avis, Op. cit., p. 68.

% ORTO, p. 317.
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Conclusoes

As maravilhas revelaram-se bastante Uteis nas estratégias de convencimento da Igreja
catdlica medieval. Orto do Esposo, uma das obras portuguesas mais importantes de seu
género, esta alinhada com as técnicas de pregacdo de sua época e intenta, por meio dos
exempla e muitas vezes dos recontamentos maravilhosos, transmitir as virtudes da alma, o
amor a Deus e abstinéncia carnal.

Dos métodos retdricos utilizados pelo autor de Orto, vimos que os dois principais sao
a argumentacdo dissertativa e a retorica do maravilhamento. Em ambos os casos, podemos
notar uma tentativa do autor de retirar de si a responsabilidade das opinides emitidas,
passando-as ora para as auctoritates, ora para a propria Criagao, cuja imagem pode ser tdo
eloqiiente quanto uma citagdo da Biblia. Assim, embora opere uma elaboracdo complexa,
colhendo excertos de obras diversas, o0 monge alcobacense atribui suas escolhas de recortes
e copias a uma inspiracdo divina.

Se, por um lado, os exempla naturais podem servir de argumento, uma vez que sua
compreensdo tem o valor de uma sentenga — tendo vindo de Deus —, por outro lado os
recontamentos atuam como uma forma didatica de transmitir os preceitos do cristianismo.
O papel das maravilhas, dentro dos exempla, ¢ semelhante, pois também auxilia na
memorizacdo e na assimilagdo; a diferenca ¢ que o maravilhoso, ao contrario das narrativas
exemplares em geral, atrai a mente dos ouvintes para, depois, espanta-los e os levar a uma
experiéncia mistica particular e que o toca profundamente. A maravilha, em contraste as
outras técnicas de pregacdo, exacerba a narrativa até o inatingivel: quando se trata de um

milagre, ela leva as virtudes dos santos ao impraticavel; quando se trata de uma maravilha
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natural, conduz o leitor ou ouvinte ao extraordinario e incompreensivel; quando se trata de
um bruxaria ou obra de demonio, amplia as maldades e os vicios até o absurdo. Em todos
esses casos, ela ndo pode ser absorvida pelo seu publico alvo; todo o sermdo serad
compreendido e assimilado, exceto ela.

Através do presente estudo, percebemos que as maravilhas copiadas foram articuladas
pelo autor de Orto até perderem boa parte de sua fungo original, obtendo novo significado.
“A micronarrativa perde a sua funcdo prioritaria original [...] para iluminar os temas que ¢
convocado a demonstrar.”™ Ela ¢é recortada segundo o interesse que reside nela para o texto
onde serd inserida; pode ser abreviada, amplificada, destrinchada e alterada, conforme o
argumento a que venha defender. As ampliagdes e as adigdes, contudo, t€ém um limite a
partir do qual o autor ndo se aventura, pois, conforme salienta Luciano Rossi, falta-lhe o

folego™.

¥ MACHADO, Ana Maria. “A ‘Legenda Aurea’ nos ‘exempla’ hagiograficos do ‘Orto do Esposo’ In:
Coldquio/Letras. Lisboa: Volume 142, outubro/dezembro de 1996. p. 127.

% Luciano Rossi, “A literatura novelistica na Idade Média portuguesa”, 1979. Apud: FERNANDES, Raul
Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’. In: MONGELLI, Lénia Marcia (Coordenagdo). A
literatura doutrinaria na Corte de Avis, Op. cit., p. 63.

33



Referéncias bibliograficas

Fonte primaria:

MALER, Bertil. Orto do Esposo. Rio de Janeiro: MEC, 1956.

Bibliografia de apoio:

BRUNEL, Pierre. Dicionario de mitos literarios. Rio de Janeiro : José Olympio,
2005. (Varios artigos)
BYNUM, Caroline Walker. “Wonder” In: American Historical Review, vol. 102-1,
1997, pp. 1-26.
CRIVAT-VASILE, Anca. “Mirabilis oriens: fuentes y transmision” In: Revista de
filologia romanica, 11-12. Madrid : Servicio de Publicaciones. Univ. Complutense,
1994-95.
FERNANDES, Raul Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no ‘Orto do Esposo’ In:
MONGELLI, Lénia Marcia (Coordenagdo). A literatura doutrinaria na Corte de
Avis. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001.
GIUCCI, Guillermo. Viajantes do maravilhoso. Sdo Paulo : Companhia das Letras,
1992.
KAPPLER, Claude. Monstres, démons et merveilles a la fin du Moyen Age. Payot :
Paris, 1980.
LE GOFF, Jacques. “Maravilhoso” In: LE GOFF, Jacques e SCHMITT, Jean-Claude.
Dicionario tematico do ocidente medieval. Sao Paulo : Edusc, 2002. 2 v.
LE GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Sao Paulo :
Edigoes 70, 1985.
LE GOFF, Jacques. “O Ocidente Medieval e o Oceano Indico: um horizonte onirico”
In: Para um novo conceito de Idade Média: tempo, trabalho e cultura do Ocidente.
Trad. de Maria Helena da C. Dias (Imprensa Universitaria). Lisboa : Estampa, 1980.
MACHADO, Ana Maria. “A ‘Legenda Aurea’ nos ‘exempla’ hagiograficos do ‘Orto
do Esposo’ In: Coloquio/Letras. Lisboa: Volume 142, outubro/dezembro de 1996.
pp.
MALEVAL, Maria do Amparo Tavares — disponiveis na Internet:

A. “Representacdes diabolizadas da mulher em textos medievais”

www.abrem.org.br/Represdiabolizadas.pdf (visualizado em 10/05/2008)

B. “Ervas Daninhas no Orto do Esposo” disponivel em:
www.filologia.org.br/ixcnlf/8/08.htm (visualizado em 10/05/2008)
MARQUES, José. A Pregacdo em Portugal na Idade Média. Via Spiritus, n° 9, 2002,

pp 317-347 [disponivel na Internet: ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/3484.pdf]
MARTINS, Mario. Alegorias, simbolos e exemplos morais da literatura medieval
portuguesa. Lisboa: Edi¢cdes Brotéria, 1975.

MARTINS, Mario. Estudos de literatura medieval. Braga: Livraria Cruz, 1956.
MUNIZ, Marcio Ricardo Coelho. “Reiteragdo e desconstru¢do de um modelo” In: Via
Atlantica, n® 7. Sao Paulo : Universidade de Sao Paulo (Departamento de Letras
Classicas e Vernaculas), outubro de 2004.

34



VAN WOENSEL, Maurice. Simbolismo animal na Idade Média : os bestiarios: um

saféri literario a procura de animais fabulosos. Jodo Pessoa : Ed. Universitaria/UFPB,
2001.

ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz: a literatura medieval. Sao Paulo : Companhia das
Letras, 1993.

35



