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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo geral analisar um processo colaborativo de
composicdo em danga no género Danca de Rua e, como objetivos especificos,
contextualizar a histéria do Grupo RAD de Sapucaia do Sul considerando os
aspectos: artisticos, de comunidade social, em que o grupo esteve e esta inserido,
de contexto educacional e de formacdo (preparacdo) de futuros professores em
danca. A composicao de informagdes caracteriza-se através da coleta de dados por
meio de pesquisa de campo, do tipo descritiva e de cunho qualitativo. Foram
realizadas observacdes dos processos atuais de criacdo do Grupo RAD e também
entrevistas elaboradas especificamente para este estudo. Os sujeitos da pesquisa
sdo os atuais integrantes do Grupo RAD, também a coordenadora do grupo Erenice
Bordin e o coreodgrafo Jean Carlo Marques. A partir de dados levantados por esta
pesquisa, foi possivel perceber que o Grupo RAD representa o municipio na area da
cultura em diversas localidades. Junto a isso, pudemos observar o
autogerenciamento da cultura de rua, no sentido que as comunidades da Danca de
Rua se organizam e atuam no sentido de buscar visibilidade para seu trabalho. Isso,
na compreensao desta pesquisa, foi fator fundamental para o interesse do poder
publico em dar apoio ao grupo. Chegou-se a conclusao de que o Grupo RAD, pela
qualidade de seu trabalho e pelo fato de envolver a comunidade em suas acdes,
agrega a sua producao artistica um valor educacional a este projeto.

Palavras-chave: Composicdo. Cultura de Rua. Danca de Rua.



ABSTRACT

This research has as general goal to analyze a collaborative composition process of
dance in the Street Dance genre and, as specific goals, to contextualize the history of
RAD Group from Sapucaia do Sul considering some aspects: artistics and social
community, in which the group was and currently is inserted, educational context and
formation (preparation) of future dance teachers. The information’s composition is
characterized by data collection through descriptive and qualitative researches.
Current processes of creation of the RAD Group were observed and interviews
elaborated specifically for this study as well. The respondents are current members
of RAD Group, and also group coordinator Erenice Bordin and the choreographer
Jean Carlo Marques. From data collected by this research, it was possible to realize
that RAD Group represents culture area inside and outside city. We have been able
to observe, as well, the self-management of street culture, how Street Dance
communities organize themselves and how they seek visibility for their work. This key
points, based on the research, was fundamental for government interest in order to
support group. The conclusion it was that RAD Group, by their quality and community
involvement in their actions, adds to their artistic production an educational value to
this project.

Key-words: Composition. Street Culture. Street Dance.
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1 INTRODUCAO

Analisar um processo colaborativo de composicdo em danca € um exercicio
de olhar cada parte que formou um todo. No inicio desta pesquisa, 0 empenho se
deu no sentido de imaginar como eu poderia relatar, problematizar e tornar
interessante a histdria que tanto me instigava, em um grupo de danca que fiz e fagco
parte, do género Danca de Rua. Inicialmente, pensei em como esse grupo
estabeleceu relacbes com a comunidade no qual estd inserido. Depois,
rememorando a minha trajetoria no grupo — e me auto-observando como uma das
integrantes, como alguém que ajudou a construir a histéria que eu pretendia
observar, resolvi partir de minha trajetéria no grupo, para depois ampliar o olhar e
chegar aos objetivos que movem esta pesquisa.

Nesse capitulo apresento dois subcapitulos para uma melhor compreensao
do leitor acerca do tema deste trabalho. No primeiro, relato a minha partida
(trajetdria) segundo o tema para uma contextualizacdo histérica minha com relacéo
ao objeto abordado. Ja no segundo, trago mais claramente os objetivos acerca do
tema os quais serdo abordados no decorrer da escrita.

Em seguida, apoiada nessa contextualizagéo, a pesquisa entdo disserta sobre
as metodologias que foram utilizadas para a coleta dos dados do trabalho, apresenta
0s sujeitos dessa pesquisa e também quais os instrumentos foram utilizados para
coleta de dados.

O capitulo posterior vem para narrar e recontar mais detalhadamente a
histéria do Grupo RAD de Sapucaia do Sul partindo da minha vivéncia como
participante desse projeto desde 2007 até o presente momento (2016). Nele eu
exponho todas as minhas versdes ja construidas dentro do grupo, inclusive o
momento de pesquisadora vivido no processo deste trabalho. Por meio desse
exercicio de escrita, surgem ainda alguns aspectos relevantes para retratar, tais
como a comunidade em que 0 grupo esteve e esta inserido, o publico que o grupo
atende e que esta, de certa forma, relacionado a comunidade em que se insere,
mas, também fora dela - sabendo que o Grupo RAD representa a cultura da cidade
de Sapucaia do Sul em diversas localidades até mesmo em eventos internacionais.
E também, a visibilidade que o0 mesmo vem conquistando ao longo da sua trajetoria

de mais de 11 anos de existéncia.
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No decorrer das andlises que constituiram esta pesquisa e também da sua
composicdo teodrica, ainda foi preciso retomar alguns topicos inerentes ao projeto
social Grupo RAD de Sapucaia do Sul, como o VALOR EDUCACIONAL DO
PROJETO GRUPO RAD e, a partir desse entendimento, relatar qual o INTERESSE
DO PODER PUBLICO JUNTO AO GRUPO RAD.

Na sequéncia proposta neste trabalho, apresento em seguida o capitulo
chamado A DANCA DE RUA. Nele busco compor uma breve contextualizacdo
histérica da Danca de Rua possibilitando um fio condutor entre a filosofia da rua e a
cultura da rua juntamente com a origem histérica da Danca de Rua e seu
desenvolvimento enquanto técnica de danca. Também aponto aqui algumas
referéncias de composicao coreografica de modo geral nas préaticas de danca, mas
junto a isso, busco identificar esses conceitos nas praticas do objeto de estudo
dessa pesquisa, o Grupo RAD, através das descricbes dos processos atuais de
composicdo coreogréfica do grupo; esses processos atuais foram observados no
decorrer da investigacdo desta pesquisa. E também, a descricdo de um trabalho
especifico de composi¢cédo colaborativa em danca, que foi realizado no Grupo RAD
em 2012.

No decorrer da investigacdo do material construido nesta pesquisa, por meio
das observacfes, das entrevistas e da contextualizacdo histérica da Danca de Rua
com levantamento tedrico, surgiu um termo bastante importante para ser articulado
na proposta deste trabalho, o AUTOGERENCIAMENTO DA DANCA DE RUA. E
nesse momento ele é problematizado com relacdo a capacitacdo, a experiéncia e a
preparacao de futuros professores em Danca de Rua.

Por fim, trago as analises dos dados que cheguei ao fim desta pesquisa e,
devido ao caréter transitorio e inacabado da escrita deste trabalho, apresento as
conclusdes provisoérias ou ainda, as (in)conclusdes deste processo como utilizado
por Rocha (2013) que ainda podem serem abertas para outras perspectivas e outros
desenvolvimentos de novos trabalhos, mas que aqui serdo intituladas como
CONSIDERACOES FINAIS.

1.1 PONTOS DE PARTIDA

Iniciei minha vivéncia no Grupo RAD de Danca de Rua de Sapucaia do Sul

em 2007, depois de 10 anos de danca. Foi onde tive a oportunidade de me
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identificar com um género de danca, de competir, ganhar reconhecimento e
visibilidade e principalmente onde dei os primeiros passos da minha histéria como
professora de danca.

O Grupo RAD existe desde o ano de 2005, e vem se desenvolvendo por mais
de 11 anos como um projeto social da Prefeitura de Sapucaia do Sul, elaborado pela
professora Erenice Bordin que até hoje (2016) é a coordenadora do projeto. Sua
proposta desde entdo é oferecer aulas de danca para os moradores da cidade, por
intermédio da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Sapucaia do Sul
(SMEC), no intuito de promover educacéo e cultura aos jovens sem custo financeiro
de mensalidade ou matricula e ainda possibilitar a participagdo dos mesmos em
festivais, mostras e competicbes em danca como fonte de aperfeicoamento dos
bailarinos e também reconhecimento para a cultura de Sapucaia do Sul. No capitulo
3 desse trabalho pode-se observar de forma mais detalhada a concepcao histérica
do grupo.

Quando fui convidada a patrticipar do grupo pelo hoje coreodgrafo, Jean Carlo
Marques®, o grupo ja contava com auxilio da Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura de Sapucaia do Sul (SMEC) e Prefeitura Municipal, ja tinha um trabalho em
desenvolvimento com, em meédia, 25 a 30 integrantes bailarinos; também j& contava
com o reconhecimento da comunidade. De inicio me interessava muito a estética do
grupo, as coreografias que ja havia assistido, mas, o que mais encantou foi quando
realmente compreendi 0 propdsito maior da existéncia do mesmo e a sua historia.

Em 2012 quando iniciei minha formacdo em Licenciatura em Danca da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), j& imaginava que gostaria de
permanecer na pesquisa em Danca de Rua, fosse ela nos aspectos artisticos e
histéricos do género, no contexto educacional, nos projetos sociais, ou até mesmo
nos estudos do corpo a partir do corpo de bailarino do género.

Percebi a importancia de pesquisas em Danca de Rua pela dificuldade que
tive em procurar referéncias para as producdes de demais trabalhos que fiz durante
a graduacdo. Também, ao estudar procedimentos de pesquisa em histéria da danca,
reconheci como relevante o fato de realizar um registro desse trabalho realizado em
Sapucaia do Sul que, muitas vezes, correu 0 risco de perder os seus auxilios

financeiros vindos da Prefeitura Municipal. Isso, em grande parte, ocorreu devido

! Jean Carlo Rodrigues de Oliveira Marques dos Santos utiliza sua identificacdo na dan¢ga como Jean
Carlo Marques ou Jean C. Marques.
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as trocas de administracdo da cidade. Até o momento da finalizacdo dessa pesquisa
0 Grupo RAD encontra-se atendendo em média 50 bailarinos divididos em quatro
grupos, sendo utilizado o nivel de aptiddo como critério de divisdo dos grupos.
Assim, sdo nomeados como: Grupo RAD Avancado, Grupo RAD Intermediario e dois
Grupo RAD Iniciante (atendidos em dois horarios de ensaios diferentes).

Por meio desta pesquisa foi possivel reafirmar & Secretaria Municipal de
Educacdo e Cultura (SMEC) e a Prefeitura Municipal a importancia desse projeto
social para a cidade de Sapucaia do Sul e regido préxima. O que pude observar
durante o processo de pesquisa, também, foi a visibilidade que o Grupo RAD veio
conquistando por mais de 11 anos de sua existéncia. Esse fator gerou interesse por
moradores das cidades proximas em, também participar de suas selecdes. Chego a
constatacdo de que o Grupo RAD esta cumprindo seu papel em representar a
cultura da cidade, através da arte da danca que é o seu objetivo. Isso se deve pelo
fato do grupo participar de festivais competitivos de danca, nos quais sempre traz
premiacdes. Esses fatores vém ao encontro de seu objetivo de origem, qual seja, o
de incentivar a cultura e a educacédo nos jovens da cidade através da danca —
especificamente pelo género Danca de Rua.

A partir da visdo e do funcionamento do grupo que € muito peculiar a Danca
de Rua, desde sua origem, o Grupo RAD apresenta um carater de
autogerenciamento, tanto no que diz respeito a construcdo e manutencdo de um
sistema de trabalho, de aulas, composi¢cdes de coreografias, como no trabalho e
manutencdo da técnica de seus bailarinos. Nesse sentido, seus mestres, no grupo
de estudo desse trabalho, foram despertados pelo interesse na area da danca, no
sentido de té-la como profisséo. Isso pode ser percebido a partir das historias de
vida de varios integrantes da sua primeira geracdo. Alguns seguiram a graduacao
em danca, outros em educacéao fisica, fisioterapia e ainda um dos participantes ja

tem seu espaco fisico de aulas de danca.

1.2 DESTINOS, INTENCOES E INTUITOS

Apesar de o Grupo RAD ainda estar construindo o seu reconhecimento e
visibilidade na danca, acredito que é possivel utiliza-lo como objeto de estudo desta
pesquisa. Para tanto, buscarei apurar 0os aspectos artisticos, bem como levar em

conta a comunidade social que o grupo atende e na qual esta inserido. Outro fator
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que me chama a atencdo € o contexto educacional que estd resultando desse
trabalho continuado do grupo — o que tem contribuido na preparacdo de futuros
professores de danca. Desse conjunto de fatores, me interessa analisar 0s
interesses publicos que permeiam um projeto social como esse.

Essa pesquisa teve inicio em 2014 na disciplina de Pesquisa em Danca da
graduacéo, ministrada pela professora Monica Fagundes Dantas, professora no
Programa de Po6s-Graduacdo em Artes Cénicas da UFRGS, Pdés-Doutora pela
Coventry University (Reino Unido), Doutora em Estudos e Praticas Artisticas pela
Université du Québec a Montréal (Canada), Mestre em Ciéncias do Movimento
Humano pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Licenciada em
Educacao Fisica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente é
professora adjunto da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, nos Cursos de
Graduacdo em Danca e Educacdo Fisica. Pesquisadora na area da Danca, com
énfase nos seguintes temas: histéria e memdéria da danga, processos coreograficos,
pedagogia da danca. Integra o Coletivo de Artistas da Sala 2092 Nessa disciplina
escrevi um projeto que visava realizar um memorial sobre o trabalho coreografico
Condoléncias do Grupo RAD. Os objetivo eram: materializar o processo criativo da
coreografia, identificar os elementos da composi¢éo coreografica, também relacionar
com as escolhas de figurinos, musica, iluminacdo e os demais componentes da
obra, bem como ja estabelecer um estudo sobre as formas de composicéo
colaborativas em danca - sabendo que a coreografia Condoléncias foi o trabalho que
mais teve forca colaborativa nos processos coreograficos do Grupo RAD.

No inicio de 2016 apresentei esse projeto para a orientadora deste trabalho, a
professora Luciana Paludo, graduada em DANCA (Bacharelado e Licenciatura) pela
Pontificia Universidade Catdlica do Parand e Fundacdo Teatro Guaira (1990);
Especialista em Linguagem e Comunicacdo - UNICRUZ (2003); Mestre em Artes
Visuais UFRGS (2006); Doutora em Educacdo UFRGS (2015). Foi professora da
Universidade de Cruz Alta, no Curso de Licenciatura em Danga (2000-2008); da
Licenciatura em Danca da ULBRA (2009-2011); da Especializagdo em Danca
PUCRS (2003-2010). E professora do Curso de Danca da UFRGS. Tem experiéncia
na area de Artes, com énfase em Dancga e Coreografia, atuando principalmente nos

seguintes temas: danca, arte, performance, educacdo, linguagem n&o verbal,

2 Texto informado por Ménica Fagundes Dantas, disponivel em:

<http://lattes.cnpg.br/0332056210980546>. Acesso em: 13 nov 2016.
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comunicacéo®. E juntamente com o projeto de pesquisa, veio mais um turbilhdo de
ideias que tinha em mente para agregar a pesquisa. Ao aceitar 0 meu convite para
orientar esse trabalho, ajudou-me a delimitar melhor o tema, problematizando as
guestdes que ainda existiam com relacdo ao que de fato seria relevante trazer ao
estudo. E atravées de tarefas que fora me propondo, fui identificando as
possibilidades mais adequadas para aprofundar a minha experiéncia como
pesquisadora.

Eis que meu problema de pesquisa apareceu, e percebi que a minha busca
nesta pesquisa poderia ser bem mais rica do que um memorial de um trabalho
coreografico do Grupo RAD; que eu poderia aprofundar questdes mais abrangentes
do grupo em todos os aspectos que o envolvem enquanto um projeto social que
trabalha o género Danca de Rua por meio de trabalhos coreograficos colaborativos.
Ainda assim, sem deixar de fora a minha proposta de investigacdo da obra
Condoléncias, pois, essa, tera um espaco Util para contextualizar algumas questées
deste trabalho, no que se refere - As implicacbes de um processo colaborativo em
danca de rua.

O trabalho de campo desta pesquisa se deu por meio de observacdes do
cotidiano (aulas, ensaios, apresentacdes e conversas) do Grupo RAD. Nessas
observacdes nao participei das atividades junto aos bailarinos, apenas presenciava
de fora e, quando possivel, entre uma atividade e outra, tinhamos alguns dialogos
informais. E assim como Paludo (2015, p. 18) “No meu siléncio de observadora,
pude refletir sobre como eu mesma organizava as minhas aulas de composicao, ou,
aulas que desenvolvia processo coreografico e coreografia com 0s meus alunos”.

Para enriquecer o processo da pesquisa, ainda realizei entrevistas com 0
coredgrafo do grupo Jean Carlo Marques e a coordenadora Erenice Bordin. Nessas
entrevistas foi possivel colher informacdes ricas para este estudo.

Nas observac0Oes realizadas, a proposta era poder perceber primeiramente 0s
processos do que o Grupo RAD estava trabalhando nesse momento (2016) e, a
partir de minhas constatacgdes, poder destrinchar as questdes do autogerenciamento
da danca de rua, que € bastante presente nesse projeto. O autogerenciamento é

observado nos desenvolvimentos das composicbes coreograficas, na criacdo

® Texto informado por Luciana Paludo, disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/3452193790685332>.
Acesso em: 13 nov 2016.
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compartilhada, bem como, no conjunto de suas coreografias. Também pude
visualizar as relagfes de formacgéo de publico na comunidade que acolhe o projeto.

Trago aqui uma citacdo de Paludo (2015) em que ela se refere a coreografia,
mas que eu identifiquei bastante semelhanca com os aspectos que pude observar
no Grupo RAD:

Vi um labor de danca, muito parecido com os esfor¢cos que os artistas
contemporaneos realizam para fazer suas obras e conseguir mostra-
las. Presenciei 0 exercicio critico se construindo, apds 0s ensaios, na
sala de aula. Percebi a preocupacao latente dos ajustes finais da
coreografia, em momentos de direcdo cénica compartilhados ou
assumidos por um dos integrantes do grupo — ndo necessariamente
o professor. (PALUDO, 2015, p. 18)

Assim, esse estudo, no que se entende por objetivo geral, busca responder
alguns questionamentos acerca das implicacbes existentes em processos
colaborativos em Danca da Rua, por exemplo, como se organizam as criacbes em
grupo, qual a relacdo de hierarquia existente ou ndo nesses processos, entre outros.
Para tanto, pretende analisar um processo colaborativo de composi¢cdo em danca no
género Danca de Rua a partir dos trabalhos coreograficos realizados no Grupo RAD
de Sapucaia do Sul sendo também utilizado um trabalho coreografico de nome
Condoléncias para maior detalhamento do processo.

Mas, para tanto, gostaria antes de seguir com a escrita, apresentar ao leitor
de que maneiras pretendo trazer os referenciais tedricos, assim como a coleta de
dados ao texto. E juntamente esclarecer de que forma esse material sera trabalhado
na escrita e por que.

A escrita desse trabalho sera dada por meio da exploracdo de um diario de
bordo, que se constitui por um conjunto de escritas informais que foram realizadas
durante as observagbes nas visitas de campo, e algumas anotacdes pessoais
referentes ao Grupo RAD desde 2012. Nessas escritas encontram-se depoimentos
informais dos sujeitos das pesquisas, anotacdes pessoais, desenhos ou qualquer
registro que fora realizado durante essa presenca junto ao objeto de estudo, o Grupo
RAD, durante o processo de coleta de dados presencialmente nas aulas, ensaios e
reunides do grupo. Também, por meio dos materiais recolhidos nas entrevistas e
ainda uma relacao tedrica dos temas que envolvem o género Danca de Rua e que

foram considerados pertinentes nesse trabalho. Assim, a narrativa se dard como
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modo de organizar esses materiais, criando e possibilitando um fio condutor entre
essa pesquisa de campo, que também pode ser considerada como uma “Pesquisa
de Oportunidade” segundo Marconi e Lakatos (2003) - que sera melhor explicada no
préximo capitulo desta pesquisa, no qual explico a sua metodologia. E, juntamente
com todo apanhado teérico metodoldgico pesquisado durante esse processo.

Assim como Paludo (2015, p. 37) descreve algumas orientacdes para auxiliar

o leitor para com a sua grafia:

As palavras que aparecerem em italico terdo relacdo com termos
utilizados na danca, na composi¢do de coreografia e na coreografia,
por exemplo, processo, temas de movimento, tarefa, improvisagéao,
situacbes de coreografias, experiéncias de composicdo, etc.
Também em italico estardo escritos os titulos de livros e obras, bem
como, algum termo metaforico, ou frase que funcione como forca de
expressao. (PALUDO, 2015, p. 37)

Farei uso de algumas indicacdes para a leitura: aparecerdao em italico termos
metaféricos, frase ou termos com forca de expressdo, termos que serdo
acompanhados de explicacdo em nota de rodapé ou palavras que sao utilizadas na
danca, na composicdo de coreografia, ou quando for necessario algum destaque
nas descricdes dos processos coreograficos (coreografias); assim como ja antecipo
que tanto as citacbes aos autores, fontes de livros e artigos, as citacdes as
entrevistas dos sujeitos da pesquisa e seus depoimentos informais, aparecerdo com
recuo e em letra de tamanho menor que do texto.

Gostaria também de informar o leitor que no decorrer da escrita dessa
pesquisa apresento os curriculos de algumas personalidades da danca que surgem
no contexto, pois, considero de suma importancia, visto que uma copia fisica desse
trabalho ficard disponivel na Casa de Cultura de Sapucaia do Sul na sala onde se
encontra o memorial (troféus, medalhas, certificados, fotos etc.) do Grupo RAD

disponivel para quem interessar possa.



2 METODOLOGIA

2.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A composicdo de informagbBes desta pesquisa caracteriza-se através da
coleta de dados por meio de pesquisa de campo, do tipo descritiva e de cunho
qualitativo (MARCONI; LAKATOS, 2003).

Assim, a partir desse modelo, pretendo descrever, analisar e interpretar os
dados coletados corporificando este trabalho em conexdo com as bases de
referencial tedrico apresentadas.

[...] especialmente em pesquisa qualitativa existe uma dimenséao
improvisada, intransferivel e em grande parte autoconstruida. Isso
torna a pratica cientifica um processo de verdadeira bricolagem
permanente, uma constru¢ao in situ no ato mesmo de sua efetivacao.
(KAUFMANN, 2013, p. 7)

Esta pesquisa também pode ser considerada como uma “Pesquisa de
Oportunidade” que segundo Marconi e Lakatos (2003) atende a interesses
particulares e gerais, possivelmente a partir da constru¢cdo de um “Problema de
Informagao”, que Marconi e Lakatos (2003, p. 160) descrevem como: “[...] coleta de
dados a respeito de estruturas e condutas observaveis, dentro de uma area de

fendbmenos”.

2.2 SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos da pesquisa foram o0s atuais integrantes dos 4 grupos que
compdéem o Grupo RAD para o0s processos de observacbes. Também a
coordenadora do Grupo RAD Erenice Bordin e o corebgrafo Jean Carlo Marques
para compor a amostra de entrevistas.

Até o momento da finalizacdo dessa pesquisa o Grupo RAD encontra-se
atendendo em meédia 50 bailarinos divididos em quatro grupos, sendo utilizado o
nivel de aptiddo como critério de divisdo dos grupos. Assim, sdo nomeados como:
Grupo RAD Avancado, Grupo RAD Intermediario e dois Grupo RAD Iniciante
(atendidos em dois horarios de ensaios diferentes). Todos os grupos foram

observados para coleta de dados dessa pesquisa, pois, cada grupo atualmente
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dedica-se a trabalhos diferentes. Entretanto, foram utilizadas descricbes de
processos coreograficos atuais (2016) apenas dos grupos intermediario e avangado,
pois sdo 0s que participam ativamente de eventos.

Quanto ao namero reduzido de amostra selecionada para as entrevistas, a
simples existéncia de entrevistados em potencial ndo justifica 0 seu emprego
(ALBERTI, 2005). Os entrevistados foram selecionados a partir do critério de que a
grande maioria dos integrantes do Grupo RAD que atualmente (durante o periodo
dessa pesquisa) apresentam maior frequéncia ndo sdo 0os mesmos integrantes da
sua origem. Assim, poderiam n&do apresentar condi¢cdes para contribuir com um
contexto histérico mais completo do grupo. Portanto, foram selecionados para
compor a amostragem com maior relevancia, o coredgrafo do grupo que participa
desde sua origem, tendo participado também como bailarino e a coordenadora do
grupo, que foi quem escreveu o projeto e mantém-se como Unica coordenadora por

todos 0s seus mais de 11 anos de existéncia.

A escolha dos entrevistados ndo deve ser predominantemente
orientada por critérios quantitativos, por uma preocupacdo em
amostragens, e sim a partir da posicado do entrevistado no grupo, do
significado da sua existéncia. (ALBERT]I, 2005, p. 31)

Todos o0s participantes aceitaram participar da pesquisa, além disso
assinaram um termo de consentimento livre e esclarecido concordando com o

mesmo e nao opondo-se ao uso de suas identidades.

2.3 INSTRUMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Como instrumentos para coleta de dados foram utilizadas observagfes dos
processos atuais de criagdo do Grupo RAD. E também entrevistas elaboradas
especificamente para este estudo e validadas pela professora orientadora desde
trabalho, seguindo como referéncia a “Entrevista Compreensiva”, em que Kaufmann
(2013, p. 36) afirma que “substituiu-se progressivamente a entrevista administrada
enguanto questionario por uma escuta cada vez mais atenta da pessoa que fala”.

Foram realizadas observagdes dos processos coreograficos atuais (durante o
processo de pesquisa desse trabalho - 2016), essas observacdes nao foram

participativas, foram apenas por meio de apreciacao de fora das aulas do grupo, dos
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seus ensaios, reunides etc. Junto dessas observagfes também surgiram algumas
conversas informais com os bailarinos, o coreégrafo e também a coordenadora do
grupo. Assim, durante essa pesquisa consultei um diério de bordo pessoal que conta
com material desde 2012 referente ao Grupo RAD e escritas/anotacfes pertinentes
realizadas durante as observagdes e entrevistas que compuseram a coleta de dados
do trabalho. Por fim, esta pesquisa também contou com uma estrutura de entrevista
desenvolvida especificamente para este estudo, em que, foram entrevistados o
coreografo do grupo Jean Carlo Marques e a coordenadora do projeto Erenice
Bordin.

Assim, as entrevistas foram efetuadas por meio de um dialogo voltado aos
guias de entrevistas que foram elaborados especificamente para cada entrevistado
deste trabalho. Todas as entrevistas foram gravadas em arquivos mp3 (13 arquivos)
e transformadas em textos para contextualizar esta pesquisa.

Nesta proposta de metodologia, as observacbes foram de forma néo
participativa (MARCONI; LAKATOS, 2003). Enquanto observador, ndo participou
ativamente das vivéncias e atividades usuais do grupo de analise. Ja nas
entrevistas, enquanto entrevistador, atuou de forma ativamente envolvida para
provocar o envolvimento dos entrevistados (KAUFMANN, 2013). Pois, ainda
segundo Kaufmann (2013, p. 36), “cada pesquisa produz uma construgéo particular
do objeto cientifico e uma utilizagdo adaptada dos instrumentos”.

Dessa forma, pude interpretar as respostas ao analisa-las buscando as
correlagdes com o referencial tedrico selecionado. E ainda com o surgimento de
alguns conceitos nas respostas, também foi possivel buscar referéncia posterior e a
flexibilidade da “Entrevista Compreensiva”, a qual oportunizou descobertas que
poderiam ter sido mutiladas por um rigor de protocolo caso seguisse uma
metodologia de entrevista mais fechada ou até mesmo por questionarios.

Ainda para compor esta pesquisa, farei uso de um arquivo pessoal de
registros da minha trajetéria no grupo, como fotos, reportagens, documentos, entre

outros, e materiais disponiveis na pagina publica do Grupo RAD no Facebook”.

4 Disponivel em: < https://www.facebook.com/radgrupo/?ref=ts&fref=ts>. Acesso em: 14 nov 2016.


https://www.facebook.com/radgrupo/?ref=ts&fref=ts

3 GRUPO RAD

O grupo inicialmente surgiu como uma proposta de atividade na disciplina de
Educacao Fisica da Escola Municipal de Ensino Fundamental Prof2 Rosane Amaral
Dias® de Sapucaia do Sul. A professora Erenice Bordin notou interesse dos alunos
que cursavam o0s anos finais da escoa basica em dancar nas apresentacdes
artisticas da escola, reproduzindo coreografias de videoclipes da época (2004 —
2005), como Britney Spears, Chris Brown, Justin Timberlake, Daddy Yankee, entre
outros. Podemos ver que essa influéncia ja vem sendo bastante percebida nas
formas de expressar a danca pelos adolescentes como afirma Souza (2015, p. 20)
qguando diz que “Muitos jovens assistem a clipes e videos de danga que circulam
pela internet, inspiram-se e adotam a maneira como dancam, cantam e se vestem”.

E também podemos ver que:

E neste contexto plural, hibrido e com muitos cruzamentos que se
conforma a cultura de danca dos adolescentes de Porto Alegre que,
além de muito rock'n roll, dialoga com uma tradicdo que envolve
xote, forrd, valsa, balé, salsa e samba, entre outras dangas, além de
novas matrizes como a do axé, hip hop, funk, reggae, pagode, pop e
techno dance. Estes ultimos estilos musicais envolvem esquemas
coreograficos que estdo presentes na producdo atual de videoclipes
com grande relevo e tém grande insercdo no universo dos
adolescentes, exigindo, para serem entendidos, a aproximagdo com
0 contexto musical no qual se inserem. (SANTOS, 2005, p. 33)

Por conseguinte, a professora Erenice Bordin passou a oferecer dentro da
disciplina de Educagédo Fisica no turno inverso em que esses alunos cursavam o0
ensino fundamental, a formacdo de um grupo de danca de forma a sustentar a
importancia que via na construcdo social desses jovens através da dancga. Assim

como podemos ver em Fleury (2007):

Os Dancarinos de Rua utilizam o espaco/tempo de lazer como
laboratério de seus projetos pessoais e 0s projetos do grupo, sendo
gue nessas vivéncias, eles estdo sempre em transformagdo. Os
ensaios, as apresentacfes do grupo e as experiéncias ludicas que
desenvolvem, salientam seus estilos de vida e a forma de
participacdo social desses jovens. (FLEURY, 2007, p. 46)
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As premissas que sustentam a professora Erenice Bordin no que diz respeito
a utilizacdo do espaco da Educacao Fisica como espaco possivel para desenvolver
a sua proposta de danca. E também o fato de a professora Erenice Bordin visualizar
a disciplina de Educacdo Fisica como uma possibilidade de exploracdo dessa

expressividade dos alunos, pode ser contextualizado por Gariba (2007) em:

Assim sendo, a Educacéo Fisica, como area do conhecimento e
disciplina curricular, ndo pode estar aquém de um saber
sistematizado, contextualizando o individuo no seu préprio meio, por
meio da teoria e da pratica educacional. Nesse proposito, a danca
apresenta-se como uma das atividades completas por concorrer de
forma acentuada para o desenvolvimento integral do ser humano [...]
Pensar numa escola emancipadora, portanto, € pensar em um
espaco ndo apenas de escuta, mas de permanentes expressoes,
representacdes, construcdes e criacbes, capaz enxergar a pratica
pedagodgica da Educacéo Fisica, interagindo com linguagem corporal
nas diferentes possibilidades que a danga traz. (GARIBA, 2007,
p.164 -165)

Aqui, ja gostaria de melhor explicar pelas palavras de Rocha (2013, p. 22) o
uso do termo grupo de danca: “A partir dos anos 80, 0 surgimento de mais grupos
interessados em trabalhar de maneira “horizontalizada”, no sentido de ndo sustentar
o lugar de um unico diretor gerou, de certo modo, a necessidade de se rever
conceitualmente a ideia de Grupo”. Desta forma, esse grupo de estudantes que sem
uma hierarquia fixa ou determinada, realizavam seus trabalhos coreograficos de
forma conjunta, colaborativa, e primeiramente nomeava-se, enquanto grupo de
danca, Dancimania®. A professora Erenice Borndin tem formacdo em Educacéo
Fisica e ndo tem formacdo em Danca, entdo, na verdade, a sua proposta era de
organizar esse grupo de alunos que tinham interesse pela danca, ajuda-los nas
escolhas das musicas, producdo de figurinos; os lugares de cada um no espaco e
propor as oportunidades de apresentacbes dessas coreografias. O grupo foi
crescendo tanto em numero de alunos, quanto em qualidade e com o tempo 0s
alunos além de reproduzirem as coreografias dos video clipes, ja estavam iniciando
suas proprias criagcdes coreogréficas.

A escola juntamente com a professora Erenice Bordin passou a incentivar o
grupo a participar de eventos culturais da cidade para representa-la e a buscar por

eventos de danca para aprimoramento do trabalho. Assim, o grupo em pouco tempo

® Primeiro nome do Grupo RAD, antes de ser um projeto social.
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conseguiu conquistar um reconhecimento pela cidade e com isso, muitos
adolescentes e jovens da cidade passaram a procurar 0 grupo, atraidos em
participar.

Podemos perceber que a Danca de Rua (Danca Urbana, Street Dance) é um
género de danca bastante democratico e de uma técnica mais ampla, com Vvarios
estilos constituindo o género, assim sendo, torna-se mai acessivel em projetos
escolares como também podemos notar nessa fala de Jeanne Chaves Abreu e

licilene Souza em Rocha (2015):

A danca urbana foi o estilo proposto para ser o elo entre os alunos e
0 convivio socioeducativo por ser uma linguagem de danca que é
atual, estd em plena ascensdo e é constantemente evidenciada na
midia, além de ser totalmente democrética e livre de preconceitos
com relacdo a sua técnica. A improvisacdo e aproximagcao que as
ramificagbes que o estilo acompanha no decorrer de sua origem
fizeram com que os alunos se sentissem privilegiados e estimulados
a usar sua criatividade e sociabilidade. (ROCHA, 2015, p. 135)

A primeira composicao de alunos que integraram o grupo Dancimania era de
alunos com idade superior a idade regular de alunos do ensino fundamental. Entéo,
com o tempo, alguns integrantes tiveram de sair do grupo em funcdo de serem
transferidos de escola para turmas de Educacéo de Jovens e Adultos (EJA), alguns
sairam por terem se formado em sistemas de supletivos e ainda os alunos que
mesmo permanecendo na escola, foram regularmente se formando. Desta forma, ao
sair da escola, qualquer integrante perdia o direito de permanecer no grupo pelo
motivo de ser uma atividade vinculada a disciplina de Educacdo Fisica. Entdo, a
professora de educacéo fisica e coordenadora do grupo Dancimania Erenice Bordin,
decidiu buscar meios de tornar o grupo de danca um projeto social da Secretaria
Municipal de Educacéo e Cultura de Sapucaia do Sul (SMEC), tirando-o da escola, e
assim, possibilitando a qualquer interessado participar.

O recurso mais viavel que a professora Erenice Bordin encontrou, foi entéo,
no ano de 2005 escrever um projeto social por intermédio da Secretaria Municipal de
Educacdo e Cultura (SMEC) e Prefeitura Municipal da cidade. Em homenagem a
Escola Municipal de Ensino Fundamental Prof® Rosane Amaral Dias, que deu inicio
ao grupo de danga, o nome do grupo passou a ser Rad’ance (sendo Rad uma
abreviacdo de Rosane Amaral Dias), que pertence ao projeto social Adolescentes

em Situacdo de Risco — Resgate através da Danca. O projeto oferece oficina de
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danca, educacéo e cultura com a proposta de tirar os jovens das ruas, do uso de
drogas ilicitas e licitas como tabaco e alcool ou qualquer marginalidade. Pois, essa
era a realidade de varias das familias de alguns integrantes do grupo. Desde entéo o
grupo conta com o auxilio financeiro da Prefeitura Municipal de Sapucaia do Sul e
Secretaria Municipal de Educacéao e Cultura (SMEC) da cidade e coordenacéo da
professora Erenice Bordin. A professora Ereneice Bordin ainda afirma que:

Montamos 0 grupo para tirar os jovens do mundo das drogas e da
violéncia. Hoje me orgulho de ver que muitos estdo fazendo da
danca uma profissdo e um instrumento para ajudar o proximo.
(informac&o verbal) *

Com esse auxilio financeiro o grupo passou a participar de workshops de
dancas para conhecer os géneros de danca que poderia se identificar e buscar
entdo um aprendizado técnico. Foi desta maneira que no mesmo ano de 2005 se
reconheceu como um grupo de danca do género Danca de Rua. Iniciou sua
trajetéria nos eventos, mostras competitivas e ndo competitivas e festivais do género
em diversas localidades (dentro do estado do Rio Grande do Sul e estados

proximos) e até mesmo eventos internacionais do género conquistando premiacdes.

Figura 1l — Premjagéo Grupo Rad’ance Novo Hamburgo
. r L] .
: Sapucaia € ptimeiro

o BENTO GONGALVES -

danga”, A coordenadora do

Além do Dancando, 0 projeto, Erenice Bordin,
Radance ambém fez bonito, _ explics que os jovens €430

Fonte: Acervo pessoal. Priscila Arieli da Silva, 2010.

’ Participante Erenice Bordin. Diario de bordo do autor. Sapucaia do Sul: Casa de Cultura de
Sapucaia do Sul, 10 nov. 2016.
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Figura 2 — Premiagc&o Grupo Rad’ance Bento em Dancga

Fonte: Acervo pessoal. Priscila Arieli da Silva, 2010.

Em 2007 com a qualidade do seu trabalho, o grupo ja vinha adquirindo certo
reconhecimento no estado do Rio Grande do Sul e estados proximos entre 0s
profissionais da Danca de Rua. Assim, consequentemente crescia o interesse de
outros bailarinos ou até mesmo pessoas que ndo tinham experiéncia com dancga,
mas que admiravam o trabalho, em participar do projeto. Porém, nesse momento o
grupo ja estava buscando desenvolver trabalhos coreograficos mais sérios, com
maior responsabilidade, e para tal precisaria compor de forma inteligente seu elenco.

Como um projeto social da Prefeitura Municipal de Sapucaia do Sul e
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura (SMEC), ndo havia qualquer
impedimento de qualquer pessoa interessada em participar do grupo. O(a)
interessado(a) preenchia um formulario na Casa de Cultura da cidade e ja poderia
comparecer as aulas e ensaios. Com isso, 0 projeto recebeu alguns integrantes que
ndo tinham tanto engajamento nos ensaios, ou que nao tinham uma frequéncia de

presencas, logo prejudicavam o andamento dos processos coreograficos.
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A partir de 2007, na pretensédo de melhorar seu elenco, o grupo Rad’ance deu

inicio as suas primeiras audicdes.

Figura 3 —Um dos prir
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Fonte: Acervo pessoal. Priscila Arieli da Silva, 2008.

Em comum acordo com a Casa de Cultura de Sapucaia do Sul, todos os anos
0 grupo abria espaco para selecionar integrantes. Para participar das audi¢cdes nao
era necessario ser maior de idade, nem ter experiéncia em danca, porém todos
eram avaliados da mesma maneira: algum dos integrantes mais experientes do
grupo ensinava uma sequéncia coreografica a todos, em seguida essa sequéncia
era apreciada em forma de grupo (todos os participantes da audicdo dangam juntos),
apOs em pequenos grupos ou duplas e por fim individualmente. Passada essa etapa
ainda eram avaliados em uma demonstragdo de improviso, em que varias musicas
de varios estilos que compdem a Danca de Rua eram tocadas aleatoriamente para
dancarem livremente todos ao mesmo tempo. Eram selecionados os participantes
gue apresentassem maior habilidade com o corpo, que tivessem maior facilidade em
dancar, independente do género. Esse modelo de selecéo se estendeu pelos anos
seguintes no Grupo RAD, quando achavam necessario aumentar elenco. Porém em
conversa informal, Jean Carlo Marques disse que em 2017 o Grupo pretende
realizar uma sele¢éo de bailarinos no inicio do ano, mas que ainda ndo definiram o

modelo que serd aplicado.
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Em 2009 o Grupo RAD produziu seu primeiro evento. Teve o nome de 12
Mostra de Danca de Rua e foi realizado em Sapucaia do Sul, no auditorio da Casa
de Cultura da cidade (na época conhecido como auditorio da Escola Municipal de
Ensino Fundamental Vanessa Ceconet), com apoio da Prefeitura Municipal da
cidade e alguns representantes comerciais também de Sapucaia do Sul. O evento
reuniu 18 grupos de Danca de Rua de municipios como Sao Leopoldo, Novo
Hamburgo, Caxias do Sul, Porto Alegre, Alvorada, Cachoeirinha, Gravatai, Canoas e
Sapucaia do Sul. Devido ao carater social do projeto, o evento, no mesmo dia,
ofereceu oficias de Danca de Rua gratuitas e o ingresso para assistir a mostra foi um
quilo de alimento néo perecivel. Ao todo, foram arrecadados cerca de 400 quilos de
alimentos nao pereciveis que foram doados ao Gabinete da Primeira dama e mais

de 800 pessoas prestigiaram o evento.

Figura 4 — Cartaz de divulgacdo 12 Mostra de Danca de Rua

-
13 de novembro%
Mostra: 19h (ngresso: 1kg de’alimento)

Workshop gratuito:‘éh as 1217
Auditorio Vanessa Ceconet

Regulamento, Ficha de Inscricoes
iores informacoes no site
sapucaiacosul.rs.gov.br/dancaderua
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Fonte: Acervo pessoal Priscila Arieli da Silva, 2009.
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Figura 5 — Reportagem 12 Mostra de Danca de Rua

VS SAPUCAIA S,
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Fonte: Vale dos Sinos Sapucaia do Sul. Acervo pessoal Priscila Arieli da Silva, 2009.

Esse evento ainda foi realizado por mais uma edicdo em 2010 com os
mesmos apoios e incentivos do ano anterior. Porém, na segunda edicdo com uma
melhor organizagao prévia dos produtores do evento, o grupo Rad’ance. Foram
contratados professores do género Dancga de Rua do Rio Grande do Sul com certa
relevancia na cena da Danc¢a de Rua na época, como Jean Guerra, Getulio Viana
(Jet), Plinio Viana (Boca), entre outros, para comporem uma mesa de jurados com o
intuito de escreverem um parecer descritivo das coreografias que foram
apresentadas na noite. Porém, sem perder o carater nao competitivo da mostra de
danca, todos os participantes foram presenteados com medalhas de participacao.

Além disso, o evento foi dividido em dois dias, sendo um dia de oficinas de
Danca de Rua gratuitas e o fato de ter um dia somente de oficinas possibilitou que
mais aulas puderam ser ministradas nesse dia, tanto de professores contratados,
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quanto de integrantes mais experientes do préprio grupo Rad’ance. E o dia seguinte,

foi realizada a noite de mostra de danca.

Figura 6 — Producgdo 22 Mostra de Danca de Rua
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Fonte: Acervo pessoal Priscila Arieli da Silva, 2010.

Em virtude de trocas administrativas da cidade de Sapucaia do Sul, nos anos
seguintes o grupo nao teve apoio para seguir com as proximas edicdes do evento.
Também isso se deu pelo motivo de a Casa de Cultura da cidade ter sido deslocada
para o auditério da Escola Municipal de Ensino Fundamental Vanessa Ceconet
(onde foram realizados os eventos anteriores e onde sdo os ensaios e aulas do
grupo Rad’ance), assim, muitos eventos foram transferidos para la, como
formaturas, reunides, assembleias, concertos, etc. o que fez com que a agenda do
espaco ficasse saturada.

Contudo, o grupo desde entdo seguiu com seu trabalho, com o projeto social,
mesmo que a cada ano seus recursos financeiros vindos da Prefeitura Municipal e
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Sapucaia do Sul fossem ficando
cada vez mais escassos. Algumas iniciativas foram tomadas pelo proprio grupo e
seus familiares para fim de angariar fundos para as despesas dos bailarinos nos
eventos que participam, tais como rifas, jantares, almogos, vendas de camisetas

personalizadas do grupo, também canecas, bonés, moletons etc.
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Em 2015 o grupo Rad’ance completou 10 anos de existéncia e em
comemoracao resignificou seu nome para Grupo RAD. Na verdade o grupo na
maioria das vezes era chamado verbalmente como o grupo Rad (pois seu nome
Rad’ance era pronunciado como Red dence ou Rad dance) e assim seu
reconhecimento era dado por esse apelido. Ocorria que inimeras vezes as pessoas
da danca néo ligavam o grupo Rad ou Red ao grupo Rad’ance, o que demandava
algumas explicacdes, fora as vezes que erravam 0 nome em eventos de danca
(certificados, na apresentacdo do grupo quando estava em cena etc.). O grupo ja
vinha entéo utilizando o nome de Grupo RAD e aproveitou o marco de 10 anos para
inovagao da logomarca e assumir fortemente o novo nome.

O Grupo RAD desejava ainda ter realizado seu primeiro espetaculo em 2015
e umas das ideias de espetaculo seria remontar a coreografia Condoléncias (que
teve um Subcapitulo para descrevé-la no capitulo 4 desta pesquisa). Porém, foi
invidvel, diante da falta de recursos que se tinha no momento e juntamente com a
falta de tempo para montagem do mesmo, Visto que O grupo preparava-se para
fortes festivais competitivos de Danca de Rua como o Festival Internacional de Hip
Hop FIH2® e Hip Hop Internacional Brasil®, entre outros mais que participaria no ano,
como Bento em Danca, Sul em Danca etc.

® O FIH2, Festival Internacional de Hip Hop é um evento que oferece ao publico e participantes a
expresséo da linguagem artistica do Hip Hop Dance. Com programacao extensa e formato especifico
0 evento promove 0 contato e a experiéncia com a cultura urbana referenciada na danca,
comportamento, misica e moda como elementos caracterizadores do estilo.

Proporciona o encontro nacional e internacional de dangarinos, professores e coredgrafos objetivando
o intercAmbio cultural e promog¢do de uma atualizagdo e reciclo profissional por meio
das competicdes, mostras, oficinas e palestras. Oferece a uma parcela significativa de jovens
praticantes da modalidade, condicbes de espaco e liberdade para a expressdo individual da danca
como o valor motivador e maneiras de se compartilhar a linguagem universal da danca. Desde o seu
inicio, no ano de 2002, com realizacdes no Teatro Opera de Arame e posteriormente no Centro de
Convencdes do Shopping Estacéo na cidade de Curitiba, Parand, o festival registrou a passagem de
mais de 21.000 bailarinos, assistidos por 110.000 espectadores presentes. Atualmente o Festival
acontece dentro do campus de uma das mais importantes instituicdes de Ensino Superior do Brasil, a
Universidade Positivo localizada na cidade de Curittba - PR. Disponivel em: <
http://fih2.com.br/novo/o-festival/> Acesso em: 14 nov 2016.

° Hip Hop Internacional fundada em 2000 e com sede em Los Angeles é o produtor de varios
concursos de danga de rua ao vivo e televisionado. Entre eles estdo Randy Jackson da MTV
America's Best Dance Crew, o EUA Hip Hop Dance Championship, o World Hip Hop Dance
Championship, o World Battles e Urban Moves Dance Workshops. Hip Hop International é
reconhecido em mais de 100 paises por sua transmissdo na MTV e outras redes internacionais.

Hip Hop International é representado por licenciados oficiais em todo o mundo que respeitam as
origens do hip hop e que conduzem seus eventos e competicbes sob os auspicios do Hip Hop
International e que qualificam dangarinos de rua e equipes de danga para representar seu pais no Hip
Hop International's World Hip Hop e World Battles: Bboy, Popping e All Styles (demais estilos).
Disponivel em: < https://www.facebook.com/pg/OfficialHHI/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 14
nov 2016.


http://fih2.com.br/novo/o-festival/
https://www.facebook.com/pg/OfficialHHI/about/?ref=page_internal
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Na foto, uma publicacdo de agradecimento que o Grupo RAD postou em sua
pagina no Facebook® como gratiddo as pessoas que contribuiram na arrecadacéo
de fundos para custear a participacdo dos integrantes do projeto nos eventos acima

mencionados.

Figura 7 — Foto de agradecimento Grupo RAD
T

Até o momento de fechamento dessa pesquisa o Grupo RAD havia
participado e conquistado premiagdes na 242 edicdo do Bento em Danca, em 2016 e
segue seus trabalhos coreograficos com as coreografias Lassus e Lollipop que estédo

melhor detalhadas no capitulo 4 dessa pesquisa.

1 E uma rede social que tem por missdo dar as pessoas o poder de compartilhar informacdes e fazer
do mundo um lugar mais aberto e conectado. Milhes de pessoas usam o Facebook para
compartilhar um nimero ilimitado de fotos, links, videos e conhecer mais as pessoas com quem vocé
se relaciona. Disponivel em: < https://www.facebook.com/pg/FacebookBrasil/about/?ref=page_internal
>, Acesso em: 14 nov 2016.

' Disponivel em: < https://www.facebook.com/radgrupo/?ref=ts&fref=ts>. Acesso em: 14 nov 2016.


https://www.facebook.com/pg/FacebookBrasil/about/?ref=page_internal
https://www.facebook.com/radgrupo/?ref=ts&fref=ts
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Figura 8 — 242 edicdo Bento em Danca 2016. Grupo RAD

=

Fonte: Foto: Jean Carlo Marques, 2016.

Atualmente para participar do Grupo RAD o0s interessados podem se
inscrever nos grupos iniciantes preenchendo uma ficha de cadastro na Casa de
Cultura de Sapucaia do Sul e, se notada aptiddo durante as aulas, pode ser
convidado a participar do grupo principal. Também por meio de audi¢cdes que o
grupo realiza quando sente a necessidade de aumentar seu elenco, ou ainda por

convite direto de algum dos integrantes mais experientes do grupo.

3.1 QUANTOS “EU” NO GRUPO RAD

Iniciei minha trajetoria no Grupo RAD no ano de 2007 quando fui convidada
pelo integrante Jean Carlo Marques para participar de um ensaio do grupo para uma
apresentacdo. Na época o0 grupo contava com em média 30 bailarinos, todos
dancavam todas as coreografias que naguele ano eram trés e a professora Erenice
auxiliava com as formacdes (composicéo de lugares) dos bailarinos. Nesse primeiro
contato, so observei 0 ensaio.

Jean Carlo Marques me convidou para participar do grupo porque sabia que
eu ja havia feito aulas de dancas desde os quatro anos de idade, que no mesmo ano

de 2007 fazia Ballet Classico, teatro e aulas de musica. Também sabia do meu
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interesse em participar do grupo, sabia que eu gostava muito das coreografias que
ja tinha prestigiado. Ele acreditava que de alguma maneira eu pudesse contribuir ou
acrescentar ao grupo.

Nos primeiros anos de participacdo no Grupo RAD (de 2007 a 2010 mais ou
menos) estava mais como uma aprendiz, procurava dedicar-me totalmente aos
processos coreograficos para 0 mais rapido possivel dominar o mesmo
conhecimento que os demais. Aos poucos fui adquirindo confianca para colaborar
nas criacdes e nas decisdes do grupo e logo, com as trocas de elenco, fui me
tornando uma das veteranas do Grupo RAD.

Em 2012 ingressei no curso de graduacdo em Licenciatura em Danca da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) o que fez com que eu tivesse
de me afastar periodicamente do grupo por motivos de falta de tempo e colisédo de
horarios entre as disciplinas e ensaios. Mas esse fato também me trouxe uma carga
significativa de carinho e respeito por parte dos demais integrantes do grupo nesse
momento. Na verdade posso afirmar que nunca abandonei por completo o contato
com o Grupo RAD, continuei dancando as coreografias que participava antes da
graduacdo e que ainda estavam vigentes, como a Condoléncias, por exemplo. E
sempre que possivel frequentava os ensaios, nem que fosse para opinar em
trabalhos mais recentes. No mais, também contribuia sempre que um novo
conhecimento na graduacédo estabelecia alguma relacdo com a pratica do grupo,
apresentava ao grupo diferentes conhecimentos em danca, referéncias, artistas, e
tudo que absorvia de novo.

Passei por um momento, mais precisamente entre final de 2013 a 2015, que
ficou inviavel a participacdo como bailarina no Grupo RAD. Era desconfortavel dividir
0 palco sem estar tdo preparada quanto os demais bailarinos, sem poder estar tao
presente nos ensaios e perder alguns detalhes, orientacdes, mudancas etc. Decidi
entdo que participaria na producdo do grupo, como um suporte. Minhas funcbes
passaram a ser de maquiadora, de auxiliar de coxia?, também passei a ser a

pessoa que na cabine de iluminacédo solicita o que projetar no palco, e mais algumas

2 A coxia (também chamada de bastidores) € o lugar situado dentro da caixa teatral - mas fora de
cena - no palco italiano, em que o elenco aguarda sua deixa para entrar em cena em uma peca
teatral. Trata-se de uma armacédo movel de cenario, feita de madeira e pano, montada nas partes
laterais do palco, para delimitar, em conjunto com as bambolinas, o espaco cénico. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coxia. Acesso em: 15 nov 2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Palco_italiano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deixa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pe%C3%A7a_teatral
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pe%C3%A7a_teatral
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Bambolina&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%A7o_c%C3%AAnico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coxia
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fungbes. Aqui ja comegava a me reconhecer como uma outra personalidade no
grupo, mas nao imaginava o que ainda estaria por vir.

Eis que em 2015 cursava o Estagio de Docéncia em Danca no Ensino Médio
na graduacdo com a professora Lisete Arnizaut de Vargas, Doutora em Filosofia e
Ciéncias da Educacéao pela Universitat de Barcelona (2002) com tese defendida em
Danca Educacdo. Graduada em Educacéo Fisica e Design de Moda. Atualmente é
professora da Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, atuando na graduacao, pds-graduacao e extensao. Tem formacdo na area de
Danca, sendo diplomada pelas escolas de Danca Vera Lucia Machado e de Bailados
CLassicos Tony Seitz Petzhold, além da especializagdo em Danca Flamenca em
Barcelona Espanha na Escuela de Danza José da la Vega e em Moda, Midia e
Inovacdo. Atuou como bailarina do Ballet Phoenix de Porto Alegre e dirige o Ballet
da UFRGS. E pesquisadora em Danca, consultora ad hoc do CNPg, membro do
grupo de pesquisa Arte, Corpo e Educacédo (GRACE), autora de varios artigos, livros
e trabalhos nas areas de danca, danca-educacdo, danca-terapia e figurinos de
danca®®. Vi a possibilidade de atuar a docéncia no Grupo RAD por via desse estagio,
visto que grande parte dos integrantes que compreendiam 0S grupos iniciantes
correspondia ao publico alvo que era preciso atender.

Busquei estruturar uma proposta de estagio que pudesse também ser util ao
trabalho dos bailarinos, e nesse momento o grupo buscava por um trabalho de
condicionamento fisico para os integrantes, na verdade uma forma de exercitar
condi¢cbes como forcga, resisténcia e alongamento. Foi entdo que ofereci como plano
de estagio uma fuséo entre os conhecimentos que ja havia adquirido no decorrer de
cinco anos de graduacdo juntamente com o meu conhecimento na &rea fitness** e
montar um programa de aulas que contemplasse esses requisitos com danga. A
proposta foi muito bem aceita tanto pelo grupo quanto pelo estagio. E para mim,
mais do que uma experiéncia incrivel de ensinar aprendendo, uma experiéncia de
ser aprendiz vivenciando no corpo, no dia-a-dia, durante os desdobramentos da

realizagdo docente. Como é relatado por Rocha (2013) no seguinte trecho em que

expressa:

13 Texto informado por Lisete Arzinaut de Vargas. Disponivel em:
http://lattes.cnpq.br/0365216582816739. Acesso em: 15 nov 2016.

" fitness [fithesse| (palavra inglesa) substantivo masculino 1. Boa condicao fisica.
2. Conjunto de exercicios que favorecem a forma fisica.Plural: fithesses. Disponivel

em:<http://www.priberam.pt/dlpo/fitness>. Acesso em: 16 nov 2016.


http://lattes.cnpq.br/0365216582816739
http://www.priberam.pt/dlpo/fitness
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Tenho insistido na ideia de que a aprendizagem em danca resulta da
experiéncia do ser aprendente, de fato, torna-se incoerente pensar
em aprendizado sendo como algo experienciado, afinal € no corpo
gue acontece. Desse modo, 0 par conceito-experiéncia parece nao
fazer sentido quando postos em separado, como em prateleiras de
supermercado. (ROCHA, 2013, p. 45)

Figura 9 — Eu professora no Grupo RAD

Fonte: Acervo pessoal Priscila Arieli da Silva, 2015.

Com a chegada da fase final da graduacéo, ja tendo em vista as tematicas
gue gostaria de abordar no trabalho de conclusdo de curso (esta pesquisa), mais
uma variante de atuacdo no Grupo RAD se apresenta: agora € a vez de dedicar-me
engquanto pesquisadora. No capitulo 1 deste trabalho de concluséo expliquei melhor
como se deu esse percurso, € nos capitulos finais, trago os resultados desta
pesquisa. Assim, prefiro desvendar essa experiéncia no decorrer da escrita.

Por fim, ndo ha outro caminho se ndo o questionamento pessoal que se
levanta acerca de quais serdo 0s proximos percursos? Para as proximas
experiéncias a serem vivenciadas no Grupo RAD, qual o papel que entrard em jogo?
Bailarina? Colaboradora? Professora? Pesquisadora? Ou sera possivel dar conta de

todas as versdes? E ainda ha o risco de surgirem mais.
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3.2 COMUNIDADE, PUBLICO E VISIBILIDADE DO GRUPO RAD

Lembro-me bem de 2007 quando iniciei minha vivéncia no Grupo RAD, na
época, em Sapucaia do Sul, era grande a parcela de adolescentes que buscavam se
reunir em grupos de interesse comum para formar bandas, grupos de skate, time de
algum esporte, entre outras atividades. Mas, a “modinha” mesmo era quem formava
duplas, trios e grupos que dancavam as coreografias dos videoclipes do momento
ou ainda que criavam as coreografias para as musicas que faziam sucesso.

No decorrer do século XX, j& era possivel notar as manifestagbes por parte
dos jovens e adolescentes buscando formas de expressédo das suas diversidades,

assim como Fleury (2007) explica:

No final dos anos 80 e inicio dos anos 90, os jovens descobriram que
poderiam criar seus proprios espagos para se manifestarem, cresce
0 numero de bandas e, a seguir outros setores juvenis manifestaram
novas simbologias, originando o que podemos chamar de exploséo
simbodlica da diversidade juvenil, nas ruas, nos parques, nas
discotecas, revistas, shoppings, bailes, bares com jogos e internet e
outros locais onde constroem suas identidades sociais. Nesta época
se originam as agregacdes juvenis. (FLEURY, 2007, p. 33)

De fato, o publico que compreendia o Grupo RAD em 2007, era composto por
adolescentes que buscavam por esse seu espaco na sua comunidade e
consequentemente no meio escolar. Viam uma oportunidade no ambito escolar, de
através das suas expressfes artisticas (nesse caso, de danca) adquirirem
reconhecimento e visibilidade na comunidade em que se inseriam.

A partir de histérias de vidas dos bailarinos do Grupo RAD e momentos
também vivenciados por mim, é verdadeiro afirmar que o projeto social Grupo RAD
desde a sua origem contribuiu nesse processo. Vem sendo um espaco fértil para
criacoes, expressoes, aprendizado, e que realiza o papel de apresentar as
produgcBes em que nele sdo corporizadas a comunidade que o acolhe.

Na sua origem, o Grupo RAD era prestigiado pela comunidade que acolhia a
Escola Municipal de Ensino Fundamental Professora Rosane Amaral Dias, seus
alunos, profissionais, familiares e moradores do bairro. Esse bairro em que a escola
é localizada compreendia uma parcela social da cidade de Sapucaia do Sul mais
precéria e sem muito acesso a cultura. Porém, acredito que o Grupo RAD possa ter
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contribuido em parte para exercitar 0 gosto pela arte nessa localidade e com tempo
na cidade de Sapucaia do Sul.

No decorrer dos anos de trabalhos do grupo, tanto os seus integrantes,
guanto a comunidade que amparava o grupo, foram desenvolvendo um gosto pela
arte da danca mesmo sem um conhecimento das técnicas de danca, dos codigos de
danca, ou mesmo dos seus géneros. Entretanto, criar o costume de presenciar as
coreografias das apresentacfes artisticas na escola e comunidade do Grupo RAD
era um importante objetivo do grupo, e contribuiu para um habito de apreciacao
cultural daquela comunidade. Também, a partir do reconhecimento que o Grupo
RAD fora conquistando, instigou o interesse em trazer mais conhecimento técnico
para o0 grupo e consequentemente para seu publico.

Trago as seguintes citacdes de Paludo (2015) que se refere e coreografia e

gue complementa a escrita acima:

Nado considero que, para uma pessoa poder apreciar uma
coreografia, tenha de ser detentora de todos os cbdigos
historicamente constituidos, no campo da danca, em relagcdo as
construcdes e discussodes estéticas da obra em danca. Sem duavida,
isso ajuda. Mas, a simples e comum convivéncia com a danga pode,
por si s6, constituir alguns referenciais, para aquelas pessoas, em
relagdo a danca [...] Em resumo, se determinado objeto artistico
(uma coreografia) se mostra para mim, tenho grande chance de
aprecia-lo. Se isso ocorrer com certa regularidade, haverd uma
disposicdo minha, adquirida, em parar para ver uma coreografia.
(PALUDO, 2015, p. 210)

Desde entédo, o Grupo RAD a partir da sua origem, antes mesmo de se tornar
um projeto social, conquistou sua visibilidade na comunidade em que estava inserido
e favoreceu a propagacédo da cultura na cidade de Sapucaia do Sul. No que diz
respeito a propagacao da cultura, o grupo participava e participa até hoje (2016) dos
eventos da cidade (culturais ou ndo), como por exemplo, o Natal Luz® da cidade,
feiras de tecnologia das escolas, entre outros. Aléem de oferecer a possibilidade de
ingresso no projeto afim de incentivar a cultura através de aulas de danca do género
Danca de Rua, exercitando as técnicas de dancga, instigando o aprender e ensinar, e
ainda transmitir valores sociais de comprometimento, responsabilidade, respeito e

mais.

1 Programacéo de atracdes culturais gratuitas na cidade de Sapucaia do Sul realizada durante o més
de dezembro.
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3.3 VALOR EDUCACIONAL DO PROJETO GRUPO RAD

O projeto social Grupo RAD muito contribuiu na propagacdo da cultura da
cidade de Sapucaia do Sul, mas, também existe um valor agregado ao grupo no que
diz respeito a educacao, e é possivel perceber esse aspecto ndo somente na sua
origem, mas, também no decorrer dos seus mais de 11 anos de existéncia.

Como ja foi relatado nesta pesquisa, no capitulo 3, em que trago todo
contexto histérico do Grupo RAD, esse projeto social teve inicio no espaco escolar
como uma proposta de atividade dentro da disciplina de Educacdo Fisica. Foi
proposta pela professora Erenice Bordin como recurso para tirar os jovens da
comunidade local da marginalidade e evitar o contato de demais jovens e
adolescentes com esse meio.

No inicio do projeto, o Grupo RAD néo era exclusivamente definido como um
grupo de danca do género Danca de Rua, mas, a Danca de Rua sempre foi sua
maior influéncia nas caracteristicas presentes nas coreografias, nos figurinos, nos
artistas musicais etc. e nas primeiras oportunidades que o grupo teve de ter contato
com técnicas de danca, pode se identificar.

Para Erenice Bordin, o grupo ter se identificado através da Danca de Rua diz
respeito ndo s pela proximidade das suas coreografias com a técnica da danca em
si, mas, também por todo conjunto que envolve a cultura Hip Hop. Como explica

respondendo uma das questdes da entrevista:

Eu acho que na realidade os projetos sociais nédo estdo s6 dentro da
Danca de Rua e sim da cultura Hip Hop, que é onde existem os
grafiteiros, os skatistas, os DJs, a danca. Entdo, tudo isso, sao
complementos uns dos outros e a maioria dos projetos sociais estao
envolvidos com a cultura Hip Hop por ser onde existe maior
reconhecimento da cultura das periferias. (BORDIN, 2016)

Podemos também identificar na proxima citacdo, que traz a fala de Saryta
Guanais®® em Rocha (2015), o espaco fértil que a Danca de Rua oferece que
possibilita o reconhecimento cultural de algumas comunidades, e de como esse
género vem conquistando seu firmamento dentro do ambiente escolar, dos projetos

sociais e também das academias.

'® Bacharel e licenciada em Danca pela universidade Federal de Vigosa (uUFV), especialista na area
pela Faculdade Inspirar, aluna especial do mestrado em Artes da universidade Federal de minas
Gerais (UFmMG) e instrutora de danca do servigo social da Industria (sesi). (ROCHA, 2015)



39

A danca de rua vem ganhando espaco na preferéncia das pessoas e
esta presente em escolas, projetos sociais e academias. Isso se
deve a quebra de paradigmas atrelados a preconceitos em relacdo a
essa linguagem artistica. Por seu historico estar ligado diretamente
as periferias dos Estados Unidos e a modalidade ter surgido como
uma ruptura do preconceito instalado na época, esse tipo de danca é
muito utilizado no Brasil para atingir criancas de areas periféricas, a
fim de trabalhar socialmente a realidade delas. (ROCHA, 2015, p.
157)

Por meio da Danca de Rua, as escolas e 0s projetos sociais encontraram um
caminho mais compreensivel para acessarem o0 publico das periferias. Através da
danca, muitos jovens vém se deparando com a possibilidade de exercitar a arte e

encontrar a partir dela o seu reconhecimento social.

A danga nos grupos juvenis possibilita experiéncias educativas que
parecem dar sentido as suas vidas naguele momento. Os jovens,
nesse sentido, sdo agentes de producao de cultura e conhecimento
[...] (FLEURY, 2007, p. 39)

O projeto social Grupo RAD apresenta uma condicdo de autonomia e
exploracdo das capacidades interativas do ser'’ enquanto individuo social, tanto
através do seu viés educativo, que incita e desenvolve os valores sociais e a moral
do ser, quanto no que diz respeito ao exercicio de gerenciamento do grupo em si.
No grupo, todos coreografam, todos contribuem com algum conhecimento, todos
trazem informacdes, e esse exercicio que ocorre naturalmente trabalha as mais
diferentes formas de expressdes do individuo, seja para descobertas pessoais, seja
para o seu desenvolver enquanto professor de danca, nesse caso, de Danca de
Rua.

Com o tempo, a danca se reconheceu como uma linguagem muito importante
para ser cultivada no ambito escolar. Pois, desenvolve o jovem adolescente
individual e socialmente, compondo uma conscientizacdo de valores, um senso de
responsabilidade; além de aprimorar aspectos funcionais, motores e de saude do

aluno. Gariba (2007) reconhece essa importancia na seguinte citacao:

Nessa tessitura, a danca enquadra-se como linguagem que deve ser
ensinada, aprendida e vivenciada, na medida em que favorece o
desenvolvimento de vertentes cognitivas, éticas e estéticas e

17 ser humano O homem. = HUMANO ser pensante O homem. Disponivel em:

<http://www.priberam.pt/dipo/ser%20humano>. Acesso em 25 nov 2016.
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contribui qualitativamente para as questbes da socializacdo e
expressao. Atividades corporais advindas da expressividade,
comunicacao, alegria, liberdade séo elementos relevantes na vida do
ser humano. (GARIBA, 2007, p. 159)

E complementa sua escrita quando nos contextualiza sobre as maneiras em

gue a danca como ferramenta de ensino pode ser otimizada.

[..] a danca, entdo, pode ser uma ferramenta preciosa para o
individuo lidar com suas necessidades, desejos, expectativas e
também servir como instrumento para seu desenvolvimento
individual e social. (GARIBA, 2007, p. 160)

A partir da experiéncia pessoal que tive e venho tendo no Grupo RAD, posso
afirmar que a danca participou em grande parte do meu desenvolvimento social, foi
0 espaco onde me senti confortavel para expor as minhas diferentes possibilidades
de expressado e onde aprendi a exercita-las. Através da danca e principalmente nas
experiéncias vivenciadas no Grupo RAD, aprendi a explorar e a expor meu ponto de
vista seja na danca, ou em qualquer outro aspecto da vida; aprendi a ouvir, aprendi
a respeitar os limites do outro, a ultrapassar os meus limites, e também aprendi a me
fazer ser ouvida e respeitada.

Essa experiéncia foi fundamental para me descobrir professora de danca e

para o meu desenvolvimento como tal.

A danca é importante para a formacdo humana, na medida em que
possibilita experiéncias dos(as) alunos(as), bem como proporciona
novos olhares para o mundo, envolvendo a sensibilizagdo e
conscientizagdo de valores, atitudes e acdes cotidianas na
sociedade. (GARIBA, 2007, p. 162)

No proximo capitulo apresento como o interesse publico € motivado por meio
de projetos sociais como o Grupo RAD através do seu engajamento com o ambito
da educacao e da cultura que contribui no resgate de jovens e adolescentes.
Também como esse reconhecimento de contribuicAo a comunidade, que €
despertado nos seus integrantes, assume um papel importante na construcado de
cidadaos regidos pelo senso de responsabilidade, pelos valores sociais e pelo bom

carater.
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3.4 INTERESSE DO PODER PUBLICO JUNTO AO GRUPO RAD

O Grupo RAD ao se estabelecer como um projeto social da cidade de
Sapucaia do Sul, por intermédio da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura
(SMEC) e da Prefeitura Municipal, recebe auxilio dessas entidades para que
continue seu trabalho. Isso se da pelo fato de o projeto estar, em seus mais de 11
anos de existéncia, cumprindo suas propostas para com a cultura e a educacao da
cidade.

Desde sua origem o projeto vem apresentando resultados positivos em suas
acOes; desde o grupo ter aumentado o a sua quantidade de integrantes ao ponto de
ser subdividido em quatro grupos, até o grande numero de premiacdes que vem
adquirindo trazendo reconhecimento a cultura da cidade de Sapucaia do Sul. Além
desses pontos positivos, é possivel ressaltar que se o projeto vem aumentando seu
namero de participantes e que vem apresentando sucesso, significa que mais jovens
e adolescentes estdo fora da area de risco, fora da marginalidade, e estdo cada vez
mais exercendo o melhor de si enquanto cidaddos por via das suas vivéncias no

Grupo RAD. Como também podemos notar na seguinte citagao:

Desta forma, os jovens passam a se considerar como participantes
da construcdo dessa historia e responsaveis pela sua continuidade, e
tomam para si a funcdo de mensageiros da cultura, de
multiplicadores. Assumem, espontaneamente, um compromisso com
o0 social, por acreditarem que sua arte possibilita resgatar criangas e
adolescentes em situagéo de risco. (RECKZIEGEL; STIGGER, 2005,
p. 68)

Atualmente (2016), ja existem outros projetos que envolvem a Danca de Rua
na cidade de Sapucaia do Sul. Alguns de forma privada, ndo como projetos da
Prefeitura Municipal ou Secretaria Municipal de Educacdo (SMEC) e Cultura da
cidade, outros que né&o trabalham diretamente a Danca de Rua como é trabalhada
no Grupo RAD, mas que contemplam especificamente algum dos seguimentos da
cultura Hip Hop em si, como por exemplo, o grafite'®, ou B-boy. Esses seguimentos
serdo contextualizados no préoximo capitulo deste trabalho, o capitulo 4. Nele
apresento de forma sucinta a Danga de Rua.

¥Desenho, inscricdo, assinatura ou afim, feito geralmente com tinta de spray, em muros, paredes e o
utras superficies urbanas."grafite". Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dlpo/grafite>. Acesso
em 25 nov 2016.
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Em entrevista com Erenice Bordin (2016) ela comenta um sobre um grupo
que surgiu na cidade de Sapucaia do Sul, “[...] se chama Culturama, eles séo do
skate, do grafite, da danca, a danca € mais o B-boy. E novo, na verdade eles dizem
que ja existam, mas estdo aparecendo agora” (BORDIN, 2016). Ela ainda
complementa explicando que esse grupo também esta buscando por um trabalho de
resgate social de jovens.

Com isso, podemos perceber que o resgate social por meio da danca é
possivel; que ele vem funcionando, que aumentaram as buscas por espacos onde
se possa trabalhar a expressdo do individuo através da arte, e que ha uma
identificacdo por parte desses jovens e adolescentes com o género da Danca de
Rua, ou seguimentos dessa cultura e do Hip Hop como um todo. Esse fato também

se percebe em Reckziegel; Stigger (2005), quando expde que:

O resgate, entdo, € ocupar o tempo livre, 0 tempo perigoso, que hao
€ preenchido nem pela escola, e nem pelo trabalho, mas que o hip-
hop, com as inUmeras qualidades percebidas pelos jovens, é capaz
de preencher. (RECKZIEGEL; STIGGER, 2005, p. 68)

Erenice Bordin (2016) em resposta a questdo 9 da entrevista, em que
pergunta por quais motivos ela acredita que a maioria dos integrantes do Grupo
RAD hoje (2016) é composta por adolescentes, diz que : “[...] porque eu acho que
eles se identificam, eu acho que na maioria dos adolescentes hoje a identificacao é
na Danca de Rua. Mas hoje eu ja vejo que os pais, 0s adultos, ja estdo procurando
a Danca de Rua também” (BORDIN, 2016).

Mais uma vez é concebivel notar que a Danca de Rua representa uma forte
parcela da identificacdo dos jovens, dos adolescentes e que vem conquistando o
publico adulto também, e isso se da ndo somente em projetos sociais, mas também
em escolas da rede regular de ensino, em escolas de danca e nas academias, como
ja mencionado acima.

Por decorréncia desses e outros fatos, esta pesquisa reafirma o valor do
projeto social Grupo RAD a Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura (SMEC) e a
Prefeitura Municipal de Sapucaia do Sul para fins de garantir a continuidade do seu
trabalho, visto que o projeto na maioria das vezes sofre alguns impasses devido as

trocas administrativas da cidade.



4 A DANCA DE RUA

Nesse capitulo da pesquisa, trago uma breve apresentacdo do género Danca
de Rua a fim de garantir que toda escrita ja dissertada no decorrer deste trabalho se
faca realmente ser compreendida, que o leitor possa estabelecer relagbes entre o
histérico do trabalho do projeto social Grupo RAD e as referéncias da Danca de Rua.

Anteriormente a essa breve contextualizacdo da Danca de Rua, gostaria de
também explicar, por qual motivo nesta pesquisa utilizei o termo “género” ao invés
de “modalidade” ou outras descri¢coes. Para tal, fagco uso de uma citagado de Paludo
(2015) que diz:

Sobre os géneros de danga. A palavra género caracteriza, aqui, 0
tipo de danca. Algumas pessoas se referem a modalidade, mas, essa
palavra remete ao esporte, entdo, nesta tese ndo serd usada, uma
vez que a danga é compreendida como uma das manifestacfes da
arte. Outras duas palavras que sdo empregadas como sindnimo de
género sdo estilo e técnica. Em memoria ao historiador de danga
brasileiro Roberto Pereira (1965 — 2009), o qual se referia a palavra
género, para designar os tipos de danca, fugirei das outras palavras
correlatas e direi 0 género danca moderna, o género danca de saléo,
0 género ballet classico, o género danca do ventre etc. (PALUDO,
2015, p. 39)

Acredito ser bastante importante o0 esclarecimento sobre essas
representacdes da escrita para que o leitor se sinta seguro dos seus entendimentos
sobre os termos, e também, por ser mais uma oportunidade de assegurar essa
distincdo entre género e modalidade, visto que ainda sdo muito usadas
erroneamente.

A Danca de Rua vem conquistando seu espac¢o nao sé na rua, nos projetos
sociais ou na escola, mas, também, nos espacos mais elitizados das artes, das
academias e até mesmo incorporada nas produc¢fes mididticas, assim como em
videoclipes, propagandas, etc. Ja € bastante comum no século XXI esse género
aparecer com elevada frequéncia e quantidade em eventos de danca, espetaculos,
TV etc. e consequentemente gerar uma procura maior por esse género em escolas
de danca, em academias, em eventos competitivos e ndo competitivos de danca,
entre outros - sem contar que também ficou bastante comum a realizacdo de

eventos especificos de danca de rua, ou da cultura Hip Hop como um todo.
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Assim como também afirma Jeanne Chaves de Abreu®® e Ilcilene Souza® em
(ROCHA, 2015):

A danca urbana vem crescendo e se expandindo em diversos
seguimentos. E considerada por alguns coredgrafos contemporaneos
a danca do século XXl, extremamente expressiva e rica na
exploracdo de diferentes linguagens corporais, propiciando prazer e
satisfacdo aos que a assistem por sua energia, demonstracdo de
forca e beleza e movimentos criativos, consistindo numa forma
artistica diferenciada. Danca de rua, ou street dance, insere-se no
movimento hip hop como expressdo de sua danga, o qual também
inclui manifestacdes de desenho em grafite e de musica pelo rap.
(ROCHA, 2015, p. 135)

Como forma de complementar o contexto histérico da Danca de Rua desta
pesquisa, trago algumas relagdes que julguei relevantes para a escrita. Tais como o
espaco da rua, a filosofia da rua e a cultura da rua. Também utilizo uma parte desse
capitulo para compor um transitério cenario sobre composicdo coreografica, de
modo que esclareca algumas questdes sobre o tema para o leitor; questdes que
estdo presentes nos capitulos posteriores (4 e 5 mais precisamente), em que trago
as descricfes dos processos atuais de composi¢cdo em danca do Grupo RAD que

observei no decorrer desta pesquisa.

4.1 BREVE CONTEXTO HISTORICO DA DANCA DE RUA

A Danca de Rua sendo uma danca de origem popular tem muitas vertentes
sobre a sua historia, e pouco referencial cientifico produzido sobre o género para
gue o pesquisador se garanta por alguma delas. Ocorre que na maioria das vezes
as informacdes sobre a cultura Hip Hop chegam ao seu aprendiz por intermédio do
seu mestre de uma forma informal, em que o mestre passa ao aprendiz o que ele
também ouviu um dia. Assim, o conhecimento foi se transmitindo por inUmeras
personalidades da cultura Hip Hop, da forma como cada um acreditava.

Existem também pretextos geograficos que alteram as versdes da historia.
Cada lugar do mundo em que a Danca de Rua surgia, certamente apresentava um

contexto correspondente. Em vista disso, busquei diferentes referéncias, de

% Mestre e Doutoranda em sociedade e Cultura na Amazénia, professora do curso de Danca da
universidade do Estado do Amazonas (UEA), diretora artistica e coredgrafa da Pajé Cia. de Danca.
Professora do curso de pos-graduacao em Danga e Educacgéo (UEA). (ROCHA, 2015)

%% Licenciada em Danca pela uEA. (ROCHA, 2015)
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diferentes locais do mundo para contextualizar este trabalho. Para dar inicio, trago
uma versdo apresentada por Santos (2011), que se refere a origem nos Estados

Unidos:

Suas primeiras manifesta¢cdes ocorreram na crise de 1929, quando a
bolsa dos EUA quebrou, e juntamente a esse fato, muitos
estabelecimentos foram obrigados a fechar. Esse acontecimento
obrigou muitos artistas da época a irem para as ruas fazerem seus
shows. As pessoas que passavam pelas calcadas gostavam do eu
viam e colocavam alguns trocados no chdo, como forma de
reconhecimento da performance de dangarinos e mausicos.
(SANTOS, 2011, p. 33)

Acredito, com base na minha vivéncia de 9 anos com a Danca de Rua e o que
ouvi durante esse periodo, que a crise de 1929 foi um momento de maior evidéncia
desse género de danca, em virtude da sua natureza popular das ruas propriamente
dita, e que foi utilizada como forma de expresséo e arrecadacao financeira em meio
a crise.

Ja no que diz Fleury (2007) podemos notar que sustenta outra época da
origem da Danca de Rua nos Estados Unidos. Porém, julguei relevante trazé-la a
pesquisa, pois nos apresenta uma analise diferente da sua concepcao; uma possivel
origem gue antecede a crise de 1929 que foi relatada acima. Nessa citacdo, Fleury

(2007) também traz algumas definicdes sobre o inicio da Danca de Rua no Brasil:

O hiphop emergiu nos anos setenta, nos EUA, como forte referencial
que permitiu a configuracdo de identidades juvenis partindo de
linguagens que vinham das ruas, dos guetos e de grupos de bairro.
Nos EUA, muitos artistas dangarinos e fas do hiphop continuam a
pertencer a um sistema elaborado de grupos onde as identidades
sdo mostradas a partir das masicas, das vestimentas, na danca e
estdo ligadas a experiéncia local e ao status conquistado por cada
grupo em sua localidade. Esses grupos contribuem para a
construcdo de redes de comunicacdo que ultrapassam os limites
regionais. O hiphop no Brasil, surgiu em meados da década de 80,
nos saldes da noite paulistana, no circuito negro e popular. Logo se
organizou em associacdes ou «posses», aparecem pequenas
gravadoras e assim aconteceu a apropriagdo dessa cultura pelos
consumidores paulistas e cariocas. Como ocorreu em outros paises,
0s jovens brasileiros ressignificaram o hiphop. Um dos precursores
foi o rapper Nelson, na Praca da Sé, em Sao Paulo. Logo apés surge
o programa de radio dirigido por Dr. Rap, na radio metropolitana FM.
(FLEURY, 2007, p. 40 — 41)

Ainda explicando as relacdes e as diferencas entre a expressao da Danca de

Rua nos Estado Unidos e no Brasil podemos ver na fala de Fleury (2007, p. 41), que:
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“Os b-boys (dancarinos) norte americanos realizam sua arte nos guetos de Nova
York e em Los Angeles, jA os brasileiros realizam nas periferias ou pracas dos
grandes centros urbanos”. Mas, em um contexto geral, o Hip Hop possibilita a
construcdo das identidades dos jovens por meio das mais diferentes linguagens da

dessa cultura. E possivel contemplar esse fato na seguinte citac&o:

O hiphop?* engloba linguagens, costumes juvenis atuais e
concepcbes de mundo; € compartilhado com varios tipos de artes
como: desenho, danca, musica e poesia e que se converteu em
veiculo de expresséo e atitude juvenil compartilhadas. Trata-se de
um fendbmeno amplo, complexo, de uma época especifica e que
mostra os acontecimentos do mundo contemporédneo. Um bem de
consumo popular que constréi identidades juvenis e se expressa em
espacgos de sociabilidade e nos meios de comunicagdo. Além da
agregacgédo juvenil que promove, o hiphop tem um discurso, uma
estética a um nivel simbdlico que atrai os jovens, transcende as
esferas territoriais e constitui-se como importante elemento para
compreensdo das agregacdes juvenis na atualidade. (FLEURY,
2007, p. 42)

Com a evolucdo da Danca e Rua e o aumento dos seus apreciadores, foram
surgindo diversas linguagens de danca dentro desse género, estilos de danca. Em
vista disso, é latente que seja um género de danca com iniUmeras possibilidades de
identificacdo por diferentes tipos de corpos ou personalidades.

N&do € objetivo desta pesquisa adentrar profundamente em descricbes e
conceitos sobre cada estilo desse género, e sim, de forma breve, contextualizar a
Danca de Rua como todo. Para tal, as seguintes citacdes, apresentam alguns

desses estilos. Santos (2011) nos diz que:

A Danca de Rua evoluiu de tal forma, devido a evolugdo mdusica
utilizada para danca-la, que foram surgindo diferentes formas de se
expressar e de dancar a Danca de Rua, dando origem aos diferentes
estilos/modalidades. Assim podemos compreender porque a Danca
de Rua é subdividida em tantos estilos/modalidades como o Locking,
0 Popping, o House, o Freestyle, o Wacking entre outros, pois
conforme a musica se modificava, se modificava também a maneira
de dancar. [...] Percebe-se que esses estilos sdo bem caracteristicos
e se misturam em apresentacbes e coreografias de dancas; cada
estilo, porém, tem suas particularidades e feeling — forma
caracteristica de dancar - diferenciado, o que facilita sua

L Em meus 9 anos de vivéncia na Danca de Rua, e durante a graduag&o em Licenciatura em Dancga,
sempre aprendi e utilizei o termo Hip Hop escrito dessa forma (separado sem hifen e com letras
iniciais maidsculas), mas nas citagfes diretas que farei uso nesta pesquisa, trarei o texto como os
autores escrevem.
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identificacdo em coreografias e apresentacdes de Danca de Rua.
(SANTOS, 2011, p. 27)

Acredito que em funcéo da Danc¢a de Rua ter esse carater popular que possui
inUmeras personalidades dancantes e que nao impede qualquer expressao artistica
por parte de quem a desempenha, favoreca o surgimento de varias vertentes de
danca por intermédio desse género. Outro estimulo bastante presente nas ultimas
décadas vem sendo a midia; a Danca de Rua passou a se tornar altamente
comercial, seja por instrumento dos videoclipes, das propagandas mercantis, entre
outros.

Essa possibilidade de conhecimento e propagacdo da Danca de Rua por
intermédio da midia se manifesta de variadas maneiras. Algumas delas séo

comentadas por Santos (2005) em:

Quando se fala de hip hop nos videoclipes, aciona uma complexa e
ampla trama referencial artistica e midiatica. Tem-se todo um
universo de grupos que cantam as musicas, de bailarinos que as
dancam, de ritmos e bailarinos que foram determinantes para o
estabelecimento de uma dancga que € propria, como no caso James
Brown, que por sua vez traz nas suas performances, marcas de uma
danca negra norte-americana com uma tradicdo de quatro séculos.
(SANTOS, 2005, p. 28)

Por maiores distor¢cdes que a midia poca gerar sobre qualquer assunto, no
que diz respeito a Danca de Rua percebe-se que promoveu uma rapida vulgarizacéo
do género, fazendo com que fosse reconhecido propriamente como um género de
danca, que tem a sua técnica, e que conquistou apreciadores e praticantes de todas
as classes sociais e regides do mundo.

Nos proximos dois subcapitulos que seréo apresentados neste trabalho, trago
uma contextualizacdo da Danca de Rua por um olhar diferente, que se refere ao
espaco fisico da rua em si. Nesses capitulos me refiro a filosofia e a cultura da rua
mais diretamente relacionados com uma interpretacdo da rua como espaco de
diversas expressdes. Serdo dispostos, esses capitulos, de maneira sucinta, pois
estdo inseridos no contexto desta pesquisa pelo motivo de terem surgido como
pensamentos e questionamentos relevantes durante o processo de producéo deste
trabalho, mais diretamente no que se refere a organizacdo do referencial teorico de
Danca de Rua da escrita.
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4.2 FILOSOFIA DA RUA E CULTURA DA RUA

1?2 “A rua servia como

Em Rocha (2015, p. 61), escrito por Eleonora Gabrie
palco de perambulacdes, de observacdo, de laboratério para a producdo de
conhecimento embebido de vivéncia, de rua.” E ainda afirma em sequéncia da sua
fala, que: “Povo festeiro, o brasileiro encontra, sobretudo nas ruas, o lugar para
celebrar e comemorar (trazer a memoria) sua diversidade e no espaco da saudade
de ancestralidades cria o presente, em festa”.

A rua como espaco de expressdo de identidade, de personalidade, de
manifestacdo, e de toda forma de arte, é altamente potente e reconhecido em
qualquer lugar do mundo. No Brasil, sdo intrinsecas a personalidade brasileira
inumeras formas de representacdes dessa filosofia da rua.

Trago para finalizar essa reflexdo uma citagéo de Rafael Guarato®® em Rocha

(2015) que apoia esse raciocinio:

Contudo as possibilidades que aproximam a feitura corporal da
danca e o espaco da rua ultrapassam o mero exercicio nominativo
derivado de sua fuséo, aquilo que chamamos danca de rua. Assim,
pensar a rua como espaco onde a danca se faz presente envereda-
nos por uma vasta caminhada em que os procedimentos se
multiplicam a cada esquina. (ROCHA, 2015, p. 71)

No Brasil, encontramos uma vasta variedade de culturas que se manifestam
através do espaco da rua. Temos dancas religiosas, dancas festivas, dancas
tradicionais de cada regido do pais, e muitas outras. Também, ndo menos
importante, temos o Carnaval - um evento anual realizado em todo pais que ocorre
nas ruas traduzindo toda e qualquer cultura do pais e que exerce um papel bastante
representativo do Brasil.

Entende-se, para esta pesquisa, filosofia da rua como uma competéncia de
representacdo de expressao por intermédio da vasta atmosfera que € o espaco da

rua.

%2 Doutoranda em Artes pela universidade do Estado do Rio de Janeiro (uerj), mestre em Artes pela
universidade Federal Fluminense (uFF) e especialista em Folclore brasileiro pela universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Docente da Escola de Dan¢a e Educacéo Fisica da uFRJ desde
1980. Diretora artistica, coredgrafa e dancarina da Companhia Folclérica do Rio, da uFRJ. (ROCHA,
2015, p. 60)

2% professor do curso de licenciatura em Danca da universidade Federal de Goias (uFG), doutorando
em Historia Cultural pelo Programa de Pos-graduagdo em Histéria da universidade Federal de santa
Catarina (uFsC) e membro titular do Colegiado setorial de Danca do Conselho Nacional de Politicas
Culturais (CNPC) do ministério da Cultura (minC), 2012-2014. (ROCHA, 2015, p. 70)
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A Danca de Rua surgiu por meio da cultura Hip Hop, que abrange diferentes
segmentos que se complementam e que um deles é a danca. A cultura Hip Hop
nasceu nas ruas, e esse fato pode ser identificado em varios lugares do mundo. No
inicio da sua origem, o Hip Hop enquanto danca, era diretamente relacionado ao
breaking dance e era uma maneira de resolver a violéncia entre gangues por meio
de competicdes de danca.

Santos (2005) nos traz um melhor esclarecimento sobre essa origem quando

diz que:

O hip hop na verdade é usado normalmente para designar a danca
breaking dance. Mas falar de hip hop é falar de uma cultura de rua
muitos mais ampla que nasceu em Nova York no inicio dos anos 70,
nos guetos do Bronx. hip hop, que traduzido literalmente, significa
movimentar os quadris (to hip) e pular, saltar (to hop), assim
denominado por um de seus precursores, Africa Bambaataa,
pacifista que fundou a comunidade Nag&o Zulu. Convivendo com a
violéncia, em meio as tensdes e brigas entre as gangues dos guetos
nova-iorquinos, Bambaataa percebeu que a danca — o break-dance,
através das ‘rodas de break’, também denominadas de ‘batalha de
break — poderia canalizar a agressividade dos jovens afro-
americanos e caribenhos. A cultura hip hop inclui B-boys, mas
também os DJ’s, MC’s (Mestres de Cerimdnias) e grafiteiros que
misturavam-se em festas nas ruas do Bronx. Kool-Herc e Grand
Master Flash, conhecido como seu discipulo, organizavam as festas
no gueto do Bronx, usando seus criativos equipamentos eletrbnicos,
numa época extremamente desfavoravel aos jovens negros e latinos.
(SANTOS, 2005, p. 36)

Rocha (2013, p. 21) profere que “Evidencia-se que o0 corpo que danca e,
consequentemente, a criacdo de um trabalho artistico, ndo se encontram fora da
constancia de serem modificados e modificantes dentro do circuito complexo:
sociedade-cultura-arte-contexto”. Entdo, podemos perceber que é latente e viva a
relacdo que existe entre a arte e 0 contexto em que esta inserida.

Desta forma, ainda podemos ver em Fleury (2007, p. 31) que “Sendo assim,
cultura e identidade ndo podem ser apreendidas de forma estatica, demandam uma
compreensao dinamica, de tal forma que podemos vé-las como elementos vivos,
nunca como um arquivo”.

A cultura da rua oferece um meio vivo de comunicacao, interagéo e criagdo. E
principalmente nas artes que sao resultantes desse meio, fica evidente a relacéo

entre esses fatores.
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No capitulo escrito por Gilberto Yoshinaga® no livio de Thereza Rocha®
(2015) temos uma versao do breaking vivenciada por Nelson Triunfo, uma traducéo

do que se fazia nos Estados Unidos:

Entre o fim de 1982 e inicio de 1983, Nelson Triunfo descobriu uma
nova danca que vinha sendo praticada pelos negros nos Estados
Unidos, um desdobramento das dancas funk e soul que ele ja
praticava, mas que trazia novos movimentos, inusitados e
acrobaticos. Era o breaking, um dos vértices da chamada cultura hip
hop, que também inclui, entre seus quatro elementos, o graffiti, 0
DJing (arte da discotecagem) e o MCing (arte de rimar) — os dois
tltimos juntos constituem a musica rap. Inspirado nas informacdes
gue recebia das primeiras manifestacdes do hip hop em outros
paises, que mostravam o breaking como uma danca criada e
praticada nas ruas, em 1983 Nelson Triunfo chegou a concluséo de
gue confinar o breaking nos salBes de baile limitava sua visibilidade.
(ROCHA, 2015, p. 56 — 57)

Nelson Triunfo notou que mesmo que a danca conquistava muitos adeptos
nos saldes de baile da época (1983), estava deslocada da sua origem, a rua. E que
a melhor representacdo da danca seria a sua pratica na rua, no lugar que carrega 0s
elementos que deram origem a essa forma de expressao.

No Brasil entdo, essa cultura passou a ser representada em um ponto bem
especifico da cidade de Sdo Paulo, que acabou marcando a histéria da cultura Hip
Hop no pais, como nos conta Rocha (2015):

Um ponto especifico do centro da cidade ficou especialmente
marcado na histéria da cultura hip hop em Séo Paulo: a esquina das
ruas 24 de Maio e Dom José de Barros, na regido da Republica.
Depois de muitas apresentacdes itinerantes, foi esse o lugar
escolhido por Nelson para fixar a roda de danga com seus
companheiros e onde houve exibicbes quase diarias entre novembro
de 1983 e meados de 1985 — ainda sob muita represséo, agressdes
policiais e mesmo prisdes.

2 Jornalista, escritor e radialista envolvido com comunicacao na cultura hip hop desde 1999, é autor
de Nelson Triunfo: do sertdo ao hip hop (Editora shuriken). lancado em marco de 2014, o livro conta a
trajetdria artistica e de vida do dancarino, coredgrafo, muasico, ator e educador social Nelson triunfo,
um dos pais da cultura hip hop no brasil. (ROCHA, 2015, p. 55)

» pesquisadora de danca, diretora e dramaturgista de processos de criacdo. Doutora em Artes
Cénicas pela UNIRIO - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Mestre em Comunicacao e
Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Formada em teatro pela CAL - Casa das Artes
de Laranjeiras e, em dancga, pela atual Escola e Faculdade Angel Vianna. Professora dos cursos de
Bacharelado e de Licenciatura em Danca do Instituto de Cultura e Arte da UFC - Universidade
Federal do Ceara, onde coordena o grupo de pesquisa QUINTAL: danca, pensamento, outras
dramaturgias e regimes de dizibilidade e orienta a pesquisa PIBIC Por uma (des)ontologia da danca
em sua contemporaneidade: uma escrita de processo. Texto informado pelo autor. Disponivel em: <
http://lattes.cnpq.br/9450346202377323>. Acesso em: 14 nov 2016.
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Trés décadas depois, veio o reconhecimento. Em 26 de setembro de
2014, essa mesma esquina celebrou a inauguracéo, idealizada por
agentes da cultura hip hop e apoiada pela prefeitura, de uma placa
de pedra que nomeia o local como o marco zero do hip hop de S&o
Paulo, em referéncia as rodas de danca da época. A placa inclui os
nomes dos principais participantes das rodas, com destaque para
seu lider, Nelson Triunfo. (ROCHA, 2015, p. 58)

Mesmo que a Danca de Rua vem sendo reconhecida em inUmeros espacos
de producédo de arte, na midia e nos espacos competitivos de técnicas de danca; a
cultura da rua permanece essencial a esse género. E comum ainda vermos
representacdes dessa danca em metros, em ruas das cidades, em pracgas, entre
outros. Assim, arisco afirmar que a cultura de rua é um fundamento dessa danca, e
mesmo que a danca se atualize, mesmo que modifiqgue suas técnicas ou qualquer
elemento da sua composi¢do; a cultura da rua serda sempre visivel por algum

aspecto.

4.3 COMPOSICAO COREOGRAFICA

Esse subcapitulo esta presente neste trabalho para fim de descrever uma
conjuntura de referencial tedrico sobre acdes necessarias para producdo de
coreografia. Nos proximos subcapitulos desse capitulo 4 da pesquisa, descrevo 0s
atuais processos de composicdo em Danca de Rua do Grupo RAD, que seja o0 seu
objeto de estudo. Também trago o detalhamento de um processo de criacdo no
grupo onde foi bastante perceptivel o carater colaborativo de criacdo em danca do
Grupo RAD. Para tal, notei a necessidade de trazer ao texto uma sucinta definicao
de composicao coreografica.

Paludo (2015) discorre de sobre os elementos da composi¢édo coreografica na

seguinte citagao:

Composicao coreogréfica seria o conjunto de a¢gbes necessarias para
configurar a forma — a coreografia; abarca os movimentos dos
bailarinos, o uso do espaco, do tempo, bem como outras escolhas
gue participardo da forma, tais como a cor e a textura de um tecido
para o figurino; a intensidade e a cor da luz, caso se use o recurso; a
hora do dia e o lugar, caso a composicao seja feita com intencdes de
ser mostrada ao ar livre; os elementos cenogréficos; a trilha sonora e
outros fatores que forem necessérios para trazer a tona a forma.
(PALUDO, 2015, p. 37 - 38)
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O projeto social Grupo RAD néo tinha nenhum integrante com conhecimento
técnico ou tedrico em danga, menos ainda em composi¢ao coreografica. Porém, nos
processos de criacdo em danca que trago neste trabalho, existe um papel exercido
por Jean Carlo Marques que organiza os elementos das coreografias.

Valle (2005) nos diz algumas formas de aplicagdo dessa organizacado da
coreografia, que ela chama de formas coreogréficas:

As formas coreogréficas dizem respeito a como colocar as partes da
danca juntas. E sobre costurar os fragmentos no decorrer do
desenvolvimento da coreografia. Muitas formas coreogréaficas séo

\

baseadas em formas musicais e aplicadas a danga de forma
singular. (VALLE, 2005, p. 25)

Jean Carlo Marques atua no Grupo RAD com a funcéo de articular e definir as
melhores formas de composicao de informacdes nas coreografias do grupo. Por ser
um grupo de danca que trabalha de forma colaborativa, em que todos 0s seus
integrantes criam e aprendem que todos coreografam e também dancam; ndo existe
uma Unica identidade no grupo. E para que todas as identidades que comp&em o
grupo possam ser exploradas, a composicao coreografica é um elemento altamente
necessario e importante.

Em resposta a entrevista, Jean Carlo Marques diz que “[...] eu até digo para
eles, nas aulas, que eu ndo me denomino coredgrafo, que eu diria que eu sou um
coordenador das ideias deles, que boa parte ndo é eu quem cria” (SANTOS, 2016).
Ele diz que auxilia no processo coreografico, mas que gquem na grande maioria
produz as coreografias sdo os demais integrantes do grupo. Assim, através da
composi¢do coreogréfica, ele organiza essas criacdes. Ele afirma a importancia de
alguém que exerca esse papel quando se trabalha em um grupo em que as criagdes
sao compartilhadas como no Grupo RAD.

Como forma de atualizacdo e aprimoramento no que se refere & composicao
coreografica, Jean Carlo Marques tem como uma de suas referéncias o escritor e
coreografo Octavio Nassur entre outros. Ele diz que “[...] eu leio bastante sobre
técnicas coreogréficas para conhecer o movimento, o corpo, e workshops participo
quando tem alguma palestra de composigdo coreografica” (SANTOS, 2016). Com
base nessas e demais informacdes que obtive através da entrevista compreensiva,

acredito que Jean Carlo Marques busca por um aperfeicoamento do seu papel no
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Grupo RAD para que tenha melhores condigbes de trabalhar com as variadas
identidades e corpos que compdem o grupo.

Paludo (2015) nos traz elementos importantes para o bom desenvolvimento
da composicao coreografica. E é a partir desses elementos que o Grupo RAD busca
compreender as contribuicdes e as diferencas entre seus integrantes para buscar
lapidar os seus trabalhos coreograficos. Assim, podemos compreender que:

[...] na preparacdo de um corpo, saber o que estd movendo, 0s
cuidados que tangenciam um movimento de extensdo de coluna ou
ter nogcdo do peso de seu proprio brago e cabega ajudam a qualquer
ser dancante a compreender o seu material. Na composi¢do
coreografica, pensar como se quer ocupar/usar 0 espaco; quais as
variagfes de tempo que sé@o possiveis em determinado movimento;
inventar elementos cenogréficos e figurinos serd prerrogativa
fundamental a qualquer pessoa que pensara em compor uma
coreografia — independente do género de danca que esteja em
qguestao. (PALUDO, 2015, p. 76)

Esse trabalho de compreensao coreografica que é realizado no Grupo RAD,
vem a ser um exercicio diario e de conquistas graduais. Jean Carlo Marques
comecou a realizar esse papel de organizador/diretor de ideias do grupo em 2012,
durante o processo de criacdo da obra Condoléncias, que esta descrita no ultimo
subcapitulo desse capitulo 4. E mesmo desenvolvendo esse trabalho, ndo € uma
garantia de que o os trabalhos do grupo a partir desse suporte de um
organizador/diretor coreografico tenham sucesso em sua totalidade, mas, o que
podemos notar, é que dessa forma o grupo vem criando seu reconhecimento e
conseguindo explorar as caracteristicas particulares de todos os seus integrantes. E

possivel notar essa percepc¢ao também em Paludo (2015):

A composicgdo €, antes de tudo, um exercicio; um trabalho de atelier.
O tempo de pratica refinard alguns entendimentos a respeito.
Obviamente, isso ndo significard garantia de sucesso de sua
coreografia. (PALUDO, 2015, p. 76)

Chego a constatagdo de que para a realizacdo de uma obra coreografica, é
essencial o desenvolvimento de fundamentos da composicdo coreografica. E ao
detectar essa importancia, em conversa informal com Jean Carlo Marques, nos
damos conta da valia desse papel que ele desenvolve no grupo e de como 0s
processos coreograficos realizados no grupo depois dessa iniciativa vém sendo mais

prazeroso aos integrantes do projeto.
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Bonilla (2007) também nos garante da importancia dos principios da

composicao coreogréfica para o processo coreografico quando nos declara que:

Para materializar-se como espetaculo, a danga precisa se apoiar em
principios de composicdo. Processo unificador que procura ressaltar
todas as partes da obra coreogréafica. O percurso coreogréafico deve
legitimar todas estas partes a partir de um sistema de relagdes
significativas, diga-se, comunicadora de sentidos. Entretanto, a
uniformidade deste sentido esta longe de constituir uma regra de
composi¢ao, como ja sabemos diante de tantas maneiras distintas de
imaginar uma cena coreografica. (BONILLA, 2007, p. 1)

Creio que esse subcapitulo deu conta de contemplar um entendimento acerca
dos conceitos de composi¢cdo coreografica mesmo que de forma sucinta, mas, que
ajudara o leitor a proceder com uma leitura mais confortdvel no que se refere a
esses elementos nas descricdes dos processos de criacdo atuais do Grupo RAD e

da obra Condoléncias.

4.3.1 Descricao dos processos atuais de criagcdo do Grupo RAD

Reservei este subcapitulo da pesquisa para trazer os processos coreograficos
atuais que o Grupo RAD vem trabalhando no ano de 2016. E antes disso, gostaria
de relembrar que o projeto atualmente atende em média 50 bailarinos, esses sao
divididos em um grupo avancado, um grupo intermediario e dois grupos iniciantes. O
grupo avancado e o grupo intermediario sdo os que trabalham em processos
coreograficos competitivos. Os dois grupos iniciantes possuem trabalhos
coreograficos que sdo apresentados em mostras de danca ndo competitivos,
eventos da cidade, eventos que sao convidados, etc., mas o foco maior séo as aulas
Danca de Rua, onde os bailarinos tém a possibilidade de aprimorar a técnica da
danca.

Nos grupos iniciantes, os professores sao os bailarinos mais experientes do
Grupo RAD que por livre e espontanea vontade propdem processos coreograficos
juntamente com aulas que desenvolvem aulas técnicas do género, para o
aprimoramento da Danca de Rua. Essa posicdo de professor ndo é fixa a nenhum
integrante, assim, quem oferece uma ideia ao grupo pode propor para trabalho. O
gue nos remete a um conceito de autogerenciamento, pois, hdo ha uma hierarquia

fixa no Grupo RAD e todos contribuem de alguma maneira com algum ensinamento.
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Durante o processo da pesquisa de campo deste trabalho, consegui observar
algumas aulas de todos os grupos e as suas coreografias. Foram eleitas entdo duas
coreografias para contextualizar esta pesquisa, sendo elas respectivamente uma
coreografia do grupo intermediario, que se chama Lassus®®, e uma coreografia do
grupo avancado, que se chama Lollipop.

A coreografia Lassus conta com, em meédia, 11 bailarinos (digo em meédia
porque durante as observacbes aumentou e diminuiu o numero de bailarinos, mas
isso foi devidamente ajustado). E coreografada pelo bailarino David Goulart Lopes
que ja ingressava no projeto antes de 2007. Na composicao dessa coreografia, usou
referéncias da coreografia Condoléncias que o Grupo RAD produziu
colaborativamente em 2012, essa coreografia serd detalhadamente apresentada
nesta pesquisa no subcapitulo seguinte.

Em conversa informal, David Goulart Lopes explicou que a coreografia Lassus
busca apresentar uma proposta de Danca de Rua contemporéanea, com influéncias
no género Jazz, ou ainda mais proximas, no estilo Street Jazz, que compde a Danca
de Rua. O nome Lassus, David diz que representa uma palavra em Frances que
condiz com o tema da coreografia que € a caricia, o carinho, o relacionamento e a

danca em casais.

Figura 10 — Coreografia Lassus

Fonte: Foto: Jean Carlo Marques, 2016.

%% Link da coreografia. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/radgrupo/videos/?ref=page internal>. Acesso em: 16 nov 2016.



https://www.facebook.com/pg/radgrupo/videos/?ref=page_internal
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Figura 11 — Coreografia Lassus Il

Fonte: Foto: Jean Carlo Marques, 2016.

Outro trabalho coreografico do Grupo RAD que observei e trago para analise
foi a coreografia Lollipop®’. Esse trabalho é coreografado pelo integrante Jean Carlo
Marques e conta com 7 bailarinos, na ultima adaptacdo. Mas, em outubro de 2016,
no festival Bento em Danca, foi apresentado com 11 bailarinos. Nessa coreografia,
Jean explica em conversa informal, que € uma montagem coreografica especifica
para atender os requisitos dos regulamentos de competicio em Danca de Rua
americanos. Descrevo melhor o contexto do evento no capitulo 3 GRUPO RAD.

Basicamente a coreografia foi composta por elementos especificos que séo
descritos no regulamento de festivais internacionais de Danca de Rua que o Grupo
RAD participou nos anos de 2015 e 2016. Além dos festivais internacionais o grupo
também premiou esse trabalho coreogréafico em festivais competitivos de danca no
Rio Grande do Sul nesse mesmo periodo. Esses festivais foram mais

detalhadamente descritos no capitulo 3 deste trabalho.

" Link da coreografia. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JfKCXHsBsRY. Acesso em:
16 nov 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=JfKCXHsBsRY

Figura 12 — Coreografia Lollipop
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Fonte: Foto: Pagina do Facebook?®, 2016.

Figura 13 — Coreografia Lollipop Il

Fonte: Foto: Pagina do Facebook®, 2016.

28 Disponivel em: < https://www.facebook.com/radgrupo/?ref=ts&fref=ts>. Acesso em: 14 nov 2016.
29 Disponivel em: < https://www.facebook.com/radgrupo/?ref=ts&fref=ts>. Acesso em: 14 nov 2016.
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Na foto seguinte, o grupo representando a Danca de Rua do Rio Grande do
Sul em seletiva internacional de Hip Hop realizada no Brasil em 2016, onde
conquistou a premiacao de 2° lugar.
rlf'lgu 4 — oreografia Lollipop 1l

.

Fonte: Foto: Pagina do Facebook®, 2016.

No més de novembro de 2016, quando encerrava as minhas observacdes no
Grupo RAD, pude me inteirar de um novo planejamento do grupo. O préximo
processo coreografico que o grupo deseja realizar é estabelecendo uma linguagem
entre a Danca de Rua e as Dancas Afros. Para tanto, o grupo desde o sabado dia 5
de novembro de 2016, iniciou um estudo pratico das Dancgas Afros.

Esse estudo esta sendo feito através de aulas com os professores referéncias
em Danca Afro do Rio Grande do Sul. Por conta prépria, o Grupo RAD esta
contratando um professor de Danca Afro do Rio Grande do Sul, todos os sabados
para ministrar um intensivo de aulas.

Por esse planejamento ser recente e ainda estar em inicio de seu
desenvolvimento, ndo tenho mais informacdes. Mas acredito que bons trabalhos irdo
surgir. E como é uma iniciativa para dar sequéncia em 2017, talvez eu ja esteja

presente como bailarina novamente para vivenciar essa experiéncia.

% Disponivel em: < https://www.facebook.com/radgrupo/?ref=ts&fref=ts>. Acesso em: 14 nov 2016.
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4.3.2 Processos colaborativos de composi¢cédo em danca

Neste subcapitulo da pesquisa trarei um trabalho coreogréafico do Grupo RAD
para compor a analise acerca de processos colaborativos de composicdo em danca.
A coreografia Condoléncias® que aqui sera apresentada diz muito sobre o Grupo
RAD e foi um dos seus processos coreograficos mais relevantes. E como ja
mencionei, foi a partir dessa coreografia que iniciou meu interesse de pesquisa no
Grupo RAD.

Em 2012 o Grupo RAD sentiu a necessidade de experimentar uma proposta
de trabalho coreogréfico de danca, diferente do que vinha praticando por anos de
existéncia do projeto. Isso ocorreu no inicio do ano, por volta de final de fevereiro —
inicio de marco quando 0 grupo conseguira reunir a maioria dos integrantes, apos as
férias e festividades do ano anterior, em uma reunido. Nessa reunido seriam
tracadas as metas do grupo para 0 ano que se iniciava, assim como 0s eventos que
participariam, quais coreografias iriam permanecer, ou até mesmo 0 que se criaria
de novo.

Segundo Rocha (2013, p. 26 — 27) “Este desejo, compartilhado, de criar (em
nosso caso) dancas pressupbe um ambiente de negociacbes constantes, onde
emergem as singularidades diante de uma acgado coletiva”. E entdo, negociacéo
resolvida, a partir de uma ideia de um dos bailarinos, Rayan Pires Sarmento, ficou
definido que naquele ano de 2012 o Grupo RAD trabalharia uma coreografia fora
dos moldes da Danca de Rua, seria uma coreografia que carregasse a identidade de
cada integrante sem se prender a técnica que o género tem e que todos
participariam do processo coreografico para que conseguissem colocar em

movimentos suas influéncias pessoais. Para tal, foi necessario entender que:

Na pratica da criacdo compartiihada, é muito importante
compreender que, para se desenvolver a habilidade da cooperacéo,
€ necessario que haja o desejo das partes envolvidas em cooperar,
percebendo as diferengas como poténcia e ndo como negacéo.
Afinal, ja é certo que somos todos diferentes, mas que temos muito
em comum. Entender a diferenca como parte do encontro, ja que a
homogeneidade parece ndo fazer sentido, visto que sempre havera

3! substantivo feminino 1. Sentimento de pesar pela dor alheia. Condoléncias substantivo feminino
plural 2. Pésames. Palavras relacionadas: condoimento, magoa, dar. Disponivel em:
<https://www.priberam.pt/dipo/condol%C3%AAncias > Acesso em: 15 nov 2016.
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https://www.priberam.pt/dlpo/dar
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distingcbes e semelhancas, mas nunca igualdades. (ROCHA, 2013, p.
49).

A coreografia Condoléncias®* buscou por uma linguagem de movimentacéo
cotidiana, sem preocupacdes em contemplar alguma técnica, mesmo que por
momentos aparecam alguns movimentos que possam ser reconhecidos por alguma
técnica, pois, estdo inerentes no corpo do bailarino que pratica por algum tempo
consideravel qualquer género de danca. Mesmo assim, ndo eram preocupacdes no
processo de criagdo — se surgisse algum movimento que remetesse a um género de
danca ndo seria problema, entretanto ndo era necessario. Também todos os
elementos da coreografia foram tocados pelo tema da coreografia, que no
entendimento do grupo, eram todos os sentimentos de perdas, tristezas ou magoas
gue cada um possuia em si.

Sobre o tema de uma coreografia, Nassur (2012, p. 18) nos explica que “E
preciso que a definicdo do tema dé possibilidades de o elenco contribuir além da
plastica e também trazer, em seu movimento, uma carga emocional particular’. E
para completar esse esclarecimento diz Nassur (2012) que um trabalho coreografico
deve ser conduzido criando conexdes com as lembrancas vividas do intérprete, pois,
todas as nossas lembrangas possuem uma carga emocional.

A construcdo da coreografia foi dada por meio de tarefas que eram

elaboradas e realizadas em cada ensaio, por exemplo:

e Como seria uma caminhada como se estivesse andando na chuva;

e Como seria demonstrar tristeza em movimento;

e Como seria dancar a sequéncia do movimento da tristeza do outro;

e Como podemos representar a raiva em duplas;

e Como demonstro afeto e carinho em movimento;

e Trabalhar todos os movimentos da sequéncia de movimento X com 0O COrpo
contraido;

e Dancar a sequéncia de movimento y com o corpo relaxado, leve.

% Link da coreografia. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UsoNKRRbznU> Acesso
em: 15 nov 2016.
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Essas e muitas outras tarefas foram realizadas nos ensaios no decorrer do
processo de criagcdo da coreografia. Eram exercitadas inicialmente de forma mais
livre, todos ao mesmo tempo, em duplas, em grupos menores etc. como foram
surgindo nos corpos. Com o tempo, algumas formas de posicionamento dos
bailarinos no palco ficavam mais confortaveis na reproducao, ou as vezes percebiam
gue se o referencial de frente da coreografia fosse posicionado para uma diagonal,
por exemplo, ficava mais agradavel a visualizacdo entre eles, e assim foram
organizando a sua composicao.

Rocha (2013) nos contextualiza que:

A hip6tese que vem sendo apresentada € de que certos modos de
organizar processos de criagcdo em grupo, ao lidar de maneira
consciente com 0s principios como autonomia e colaboragéo, podem
configurar ambientes mais favoraveis a emergéncia de estados de
aprendéncia. (ROCHA 2013, p. 15)

E também afirma que:

E possivel pensar a Danga como um sistema (associagio
combinatéria de elementos diferentes), aberto e dindmico, pois sua
emergéncia depende de trocas constantes entre matéria/energia e o
meio ambiente em que ela (a danca) se configura. E complexo,
porgue ndo se pode dizer que as partes que constituem a Danca
(corpos que dancam, movimento, dinamica, tempo, espago etc.)
sejam, propriamente, a Danga. (ROCHA, 2013, p. 20)

Tudo foi decidido em grupo, porém, no decorrer dos ensaios e producdes da
coreografia, algumas dificuldades apareciam, talvez por ndo existir um papel de
coreografo/diretor coreografico que pudesse assistir de fora a coreografia como um
todo e orientar as composi¢cdes que iam sendo feitas. Percebendo essa dificuldade,
o integrante Jean Carlo Marques disponibilizou-se para ficar de fora da coreografia e
exercer esse papel de observador/diretor organizando a composicao coreografica
sem perder as ideias e propostas do grupo. Entdo, todos coreografavam
Condoléncias e Jean Carlo Marques organizava essa producdo em palco como um

coredgrafo/diretor.

A composicdo, o principio e o fim da coreografia sdo resultados de
um trabalho coletivo, de um intercAmbio de energias, todas em
funcdo de uma flexibilidade, de uma abertura para convergéncia,
reflexo da dilatacdo do corpo e da mente criativa. Nos processos de
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pesquisa e composicao, os coredgrafos tém a funcdo de instigar os
dancarinos, convida-los ao jogo, orquestrando as energias.
(BONILLA, 2007, p. 2)

Durante a producdo desse processo coreogréafico, eu cursava uma disciplina
eletiva®® na graduacdo em danca que se chamava Linguagem Visual do Teatro
realizada no Departamento de Arte Dramatica da UFRGS. Nessa disciplina, uma das
avaliacdes do semestre era apresentar alguns processos de uma producao na sua
area de conhecimento (no meu caso a danca). Iniciei entdo um diario de bordo da
coreografia Condoléncias e nele era possivel encontrar todo andamento dessa
producdo desde a estruturacdo do tema. Assim, alguns conhecimentos dessa

disciplina também foram fundamentais para determinadas escolhas dessa producao.

Figura 15 — Condoléncias 2012 — diario de bordo
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Fonte: Acervo pessoal Priscila Arieli — diario de bordo, 2012.

Q. f /

% As guais os alunos podem optar dentre um elenco previamente definido de disciplinas do seu curso
ou de outro. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/prograd/guiaestudante/arg/GuiaEstudanteUFRGS.pdf.
Acesso em: 15 nov 2016.
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Uma das primeiras decisfes foi a de levar essa coreografia para os palcos.
Nassur (2012, p. 20) afirma que “Coreografar € contar aos outros por meio visual o
que vocé estava sentindo em um certo dia , numa certa hora. E registrar, em algum
lugar, um fragmento do que vocé viveu por alguns instantes, capturou e perpetuou
em forma de imagem”. Para o grupo se fez importante a possibilidade de expor esse
trabalho “diferente” do Grupo RAD. Era importante para o grupo, perceber o que a
apresentacao desse trabalho em diferentes palcos, competitivos ou ndo poderia
acrescentar no aprimoramento da coreografia.

Era bastante claro para o grupo, também, que, depois de 6 anos de
construcdo de uma identidade na Danca de Rua, o novo trabalho poderia ndo ser

positivamente apreciado.

Quando a coreografia sai do ambiente da sala de aula para ser
mostrada, talvez o publico ndo saiba do processo que tal trabalho
demandou: dos métodos composicionais implicados; do empenho em
construir sentidos para a pesquisa de movimentos; dos laboratérios
de figurino e cenografia que foram necessarios; do trabalho para se
ter e definir uma trilha sonora etc. (PALUDO, 2015, p. 161)

Nesse momento apareceram alguns desafios no processo, ja que foi decidido
que o resultado dessa producdo seria avaliado. Desafios como decisdo de
iluminacéo, de figurino, de maquiagem, de o que usar nos pés (pé descalcos ou
ténis etc.), como seria o cabelo, que cores seriam usadas para que representassem,
ou nao, o tema da coreografia. Por exemplo, a escolha da cor do figurino pode ser
um dilema. Nesse sentido, Nassur (2012) explica que a cor branca, sendo a sintese
de todas as cores. Representa a pureza da alma, a cor da paz, mas também pode
representar palidez, frieza e esterilidade, por exemplo. Ja a cor preta que podemos
dizer ser a cor que absorve todas as demais, € o simbolo da escuridéo, interrupcao
de vida, do sofrimento, da dor, do siléncio, do abismo e também do medo. E todos
esses momentos foram sendo registrados no diario de bordo da coreografia
Condoléncias.

Com muito cuidado o integrante Jean Carlo Marques foi organizando/dirigindo

0 processo criativo, até que se teve uma coreografia.

Na coreografia contemporadnea, a estrutura da obra esta
fundamentada em sua dindmica, isto é, no sentido da circulacdo de
energias, aquelas que os dancarinos canalizam, orquestradas pela
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coreografia. Desta maneira, a danca, como toda obra de arte, é, ao
mesmo tempo, projeto e produto. O coredgrafo, maestro da
composicao, o fabulador, buscara os ritmos concordantes entre os
dancarinos, e conjugara os espacos, o conhecimento das formas e o
emprego da técnica. (BONILLA, 2007, p. 1)

Como um processo compartilhado de criacdo em danca, o0 maestro da
composi¢cdo como explicado por Bonilla (2007) teve de exercitar a sensibilidade para

determinar o que seria usado de tudo que foi produzido:

A abertura durante o processo criativo é fonte de estados de tensao
entre coredgrafo e bailarino. Para o primeiro, o trabalho de
composicdo € o mais dificil, o mais arduo. Para os bailarinos é
terrivel, sobretudo quando tém que selecionar o material, pois, com
frequéncia, sentem-se apegados a certas sequéncias que nem
sempre seduzem o coredgrafo. As vezes, as sequéncias S&0
interessantes, fortes, expressivas, mas durante a composicdo e
montagem da obra, ha que haver uma sabia desconfianca para se
escolher o material efetivo. O trabalho de selecdo comeca entdo
sobre a memodria e os ensaios. (BONILLA, 2007, p. 3)

O primeiro festival competitivo que a coreografia foi apresentada foi inscrita na
modalidade® Danca de Rua, pois, pelo motivo de o grupo sempre se reconhecer
nesse género, ndo soube identificar outras técnicas que poderiam estar mais
presentes nesse trabalho coreografico. Teve como premiagdo 2° lugar, mas muito
reconhecimento positivo dos jurados, coredgrafos, bailarinos, amigos da danca e de
todas as pessoas que puderam prestigiar. Nas avaliacdes do jdri, apenas muitos
elogios e a justificativa de nota de todos eles era de que o grupo ndo pode ser
classificado com o 1° lugar porque estava na modalidade errada. Julgavam que o
trabalho se encaixaria melhor na modalidade Danca Contemporanea.

No mesmo ano o Grupo RAD levou a mesma coreografia para outros tantos
eventos competitivos na modalidade Danca Contemporéanea e foi premiado com 1°
em todos eles. A coreografia ainda foi apresentada nos anos seguintes 2013 e 2014

com algumas modificacdes.

% O Festival fazia uso do termo modalidade ao invés de género.
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Figura 16 — Condoléncias 2012
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Fonte: Acervo pessoal Priscila Arieli, 2012.

Em determinado momento o grupo jA& ndo via motivos para seguir
apresentando esse trabalho apenas como uma coreografia para festivais de danca
sendo competitivos ou ndo. Surgiu nesse momento o desejo de melhorar o trabalho,
estabelecer algumas adaptacdes e submeter a uma nova forma de apreciacdo. Uma
das ideias foi adaptar a coreografia para o video e grava-la no Centro Cenotécnico®
de Porto Alegre. Porém, nao foi realizada essa gravacdo pelo motivo de que o
Centro Cenotécnico estava em grande parte ocupado e sem agendamento possivel
pois, por motivos que néo recordo, corria o risco de ser fechado.

O grupo também articulou a possibilidade de produzir um espetaculo a partir
da coreografia Condoléncias em comemoracao aos 10 anos de existéncia do projeto
no ano de 2015, e também né&o foi concebido. Conforme expliquei esse momento no
capitulo 3, onde contextualizei toda a histéria do Grupo RAD desde sua origem até o
momento presente (2016).

Para rememorar esse processo criativo colaborativo, foi fundamental o uso de

informacdes contidas no diario de bordo. A partir dele foi possivel trazer a esta

¥ 0 prédio onde funciona o Centro Cenotécnico é também a sede do Instituto Estadual de Artes
Cénicas abrigando o acervo material e documental da instituicao.

O Centro Cenotécnico do Instituto Estadual de Artes Cénicas atende a comunidade galicha das artes
cénicas, oferecendo espaco para ensaio e preparacdo de espetaculos de teatro, danca, circo e
espaco para a confecgdo, manutencao e reciclagem de cenarios e aderecos cénicos. Disponivel em:
< https://ieacen.wordpress.com/centro-cenotecnico/>. Acesso em: 15 nov 2016.
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pesquisa os detalhamentos do processo citados nesse subcapitulo com maior
clareza.

Pude perceber a partir deste trabalho coreografico as mais distintas dancas
possiveis que existem em mim e em meus parceiros de palco, e as inUmeras
possibilidades na Danca de Rua. Gostaria de finalizar este capitulo confessando que
a sua escrita foi mais dificil do que eu previa. O dificil aqui foi parar de escrever, visto
0 quanto que, sO neste capitulo, podemos problematizar varios outros temas
pertinentes a pesquisa em danca e que nao serdo esgotados nessa pesquisa. Com

carinho guardarei para uma préxima.



5 “AUTOGERENCIAMENTO” DA DANCA DE RUA

Como integrante e pesquisadora no Grupo RAD, pude notar uma forte
presenca desse termo tanto na minha experiéncia e vivéncia no grupo, quanto nos
depoimentos em respostas das entrevistas aos sujeitos de pesquisa deste trabalho.
Também foi possivel perceber nas observacdes que realizei no periodo de coleta de
dados, assim como em conversas informais que tive com os integrantes do grupo.
Portanto, ndo poderia deixar de dedicar um espaco desta pesquisa para
problematiza-lo.

O autogerenciamento que trago aqui, se refere a condicdo que a Danca de
Rua, especificamente nesse grupo que caracteriza o objeto de estudo deste
trabalho, oferece, em fomentar o aprender e ensinar de cada um dos bailarinos que
compdem o grupo, e de forma geral, o histérico da Danca de Rua que traz como
seus mestres 0s proprios bailarinos que com o tempo de pratica do género vao se
denominando professores.

O Grupo RAD, nunca teve um coreografo que carregasse conhecimento
técnico de Danca de Rua, todo desenvolvimento do grupo foi por meio da busca
pessoal de cada bailarino que foram compondo a sua identidade. Esse fato também
é explicado por Paludo (2015) em:

Os bailarinos comecaram a criar suas dangas, para além de um autor
denominado coreégrafo. Mas, esse fator ndo fez desaparecer os
coredgrafos; os que ocorreu foi uma expanséo, no sentido de que os
bailarinos comegaram a trabalhar em colaboragéo uns com 0s outros
e a realizar experimentos coreograficos. (PALUDO, 2015, p. 30)

Atualmente (2016) o Grupo RAD denomina-se como um grupo de danca do
género Danca de Rua em func¢éo da identificagdo que foi estabelecendo no decorrer
dos seus mais de 11 anos de existéncia por parte dos seus integrantes. Na
formacao atual do grupo existem varios “aprendentes” e varios “professores” de
Danca de Rua, visto que, todos contribuem de alguma maneira nas criagcbes dos
processos coreograficos do grupo.

Em resposta a entrevista desta pesquisa, Jean Carlo Marques afirma no que
diz respeito a existir hierarquia ou nado dentro do projeto, que “[...] € uma hierarquia

bem aberta, bem livre, realmente bem livre, e acho que isso acrescenta porque
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todos podem aprender com todos até mesmo 0S mais novos podem ensinar aos
mais velhos” (SANTOS, 2016).

Em ralacéo aos professores de Danca de Rua, é bastante comum que esses
professores ndo tenham um estudo formal em danca ou mesmo técnico em Danca
de Rua. Enquanto bailarina, todos os professores de Danca de Rua que tive, foram
se autodenominando professores em funcdo dos seu anos de pratica com esse
género de danca, ndo ha uma normatizacdo ou um regimento sobre a “formacgao”
desses profissionais, eles apenas se tornam professores quando acham que sao
capazes. No Grupo RAD néo foi diferente, nenhum dos integrantes tinha experiéncia
com qualquer danca, tudo foi se desenvolvendo com o tempo de pratica do grupo e

hoje (2016), temos muitos “professores” dentro do projeto.

5.1 FORMACAO, EXPERIENCIA E CAPACITACAO DE PROFESSORES EM
DANCA DE RUA

Em entrevista, questionei Jean Carlo Marques se ele acredita que o Grupo
RAD forma futuros professores em Danca de Rua. E ele afirmou que: “[...] a gente
desperta o interesse e instiga para que saiam daqui mais professores” (SANTOS,
2016).

Em conversas informais, durante o processo de observacdes para coleta de
dados para este trabalho, tive contato com as histérias de vidas de muitos
integrantes do projeto, posso afirmar que varios, mais precisamente quase 10
integrantes ja maiores de idade que iniciaram sua experiéncia na danc¢a no projeto
do Grupo RAD j& trabalharam ou ainda trabalham com danca; seja em outros
projetos culturais da cidade de Sapucaia do Sul, seja em escolas de danca, ou ainda
ministrando aulas em workshops do género.

Através desses e tantos outros fatos recolhidos nesta pesquisa, vejo
claramente a relacdo entre a acao de criar, como um processo de producéo de
conhecimento e ensinoaprendizagem, como no trago na seguinte citagcdo de Rocha
(2013):

[...] quando se fez necessario defender o pressuposto de que a acdo
de criar € um processo de producdo de conhecimento e que ela logo
implica, por isto, em relacdes de ensinoaprendizagem. (ROCHA,
2013, p. 14)
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E esses conceitos mencionados acima, no Grupo RAD, s&o bastante
recorrentes, e ainda posso dizer que sao intrinsecos a identidade do grupo. Para
ainda fazer mais claro para o leitor esse entendimento, trago aqui uma citacdo de
Rocha (2013) que contempla fielmente o funcionamento dentro do projeto social

Grupo RAD de Sapucaia do Sul:

Devo dizer que hd uma grande diferenca entre a maneira como é
tratada a criacdo em danca neste raciocinio, e 0 modo de pensar
ensino de danca no senso comum. E bastante recorrente a
associacdo direta entre a pratica do ensino de danca com a
reproducao de passos que caracterizam “certas dancgas”, ou seja, ha
um modelo a ser seguido. Nesse tipo de abordagem, o corpo é
entendido como recipiente imerso em um contexto/modelo restrito de
aprendizagem, a copia e a repeticdo mecéanica. Entretanto, o que se
busca aqui é perceber a Danga como um ambiente que possibilita
transgredir o0 modo disciplinar e (des) hierarquizar o conhecimento,
afinal, o corpo é indisciplinar. (ROCHA, 2013, p. 14)

Eu mesma sou uma das integrantes do projeto que tive minhas primeiras
experiéncias e contratos profissionais em danca, por meio do conhecimento que
adquiri dentro do projeto. Antes, ja vinha praticando outros géneros de danca desde
0s quatro anos de idade, mas, sempre me via como bailarina, queria ser bailarina
profissional. Com quatro anos de vivéncia no Grupo RAD iniciei meus primeiros
trabalhos profissionais como professora de danca fora do projeto, e desde entdo me
descobri professora. Hoje (2016) j& tenho formagBes em outros géneros de danca,

trabalho somente nessa area e ndo me vejo em outra profisséo.



6 ANALISE DOS DADOS

A proposta inicial desta pesquisa contava com trés entrevistas, com trés
sujeitos diferentes. Seriam eles: a coordenadora do Grupo RAD Erenice Bordin, o
coreografo Jean Carlo Marques e como representante da Secretaria Municipal de
Educacdo e Cultura de Sapucaia do Sul, Mariza Kutter. Porém, no decorrer do
processo de pesquisa, a revisao bibliografica, os dados e os fatos que foram
agregando o trabalho no que se refere a Danca de Rua, adquiriram uma bagagem
maior do que eu previa, e achei por bem deter-me mais atentamente aos conceitos
que foram surgindo durante a pesquisa e realizar duas das entrevistas. A primeira,
com Erenice Bordin que ocupa o papel de coordenadora do grupo e a segunda com
Jean Carlo Marques, o coreografo.

A utilizacdo de entrevistas foi bastante rica nesta pesquisa, foi uma maneira
de relembrar acontecimentos e fatos que eu ja tinha conhecimento, mas assim, pude
analisar através da perspectiva de outras pessoas. A representante da Secretaria
Municipal de Educacdo e Cultura (SMEC) de Sapucaia do Sul, Mariza Kutter, que
era 0 meu terceiro sujeito da pesquisa, nao foi entrevistada nesse momento, pelos
motivos jA mencionados acima, mas, gostaria de reforcar que num momento futuro,
uma possivel continuacdo dessa pesquisa, seja relevante trazé-la a pesquisa
novamente; como um olhar de quem conhece o projeto, mas, que nao esta
internamente relacionada.

Considero que foi uma adequada escolha esse estreitamento das entrevistas,
assim, foi possivel estar mais tempo presente no processo das observacdes
realizadas no Grupo RAD, que foi 0 objeto de estudo deste trabalho, e foram nesses
momentos de observagBes que obtive inUmeras informagfes altamente relevantes.
Tambeém foi uma apropriada escolha desta pesquisa, ter optado por um tema mais
abrangente acerca do projeto Grupo RAD, e ndo somente sobre uma de suas obras,
como era na proposta do projeto de pesquisa que realizei no decorrer da graduacao,
e gue mencionei no inicio deste trabalho. Desta forma, foi possivel problematizar
inUmeras questdes que ndo estavam previstas anteriormente.

Desta forma, ndo deixei de contemplar a histéria do Grupo RAD, nem mesmo
uma problematizacdo acerca do tema composi¢do coreogréfica pelo viés da obra

Condoléncias, que era o primeiro objetivo do projeto de pesquisa, mas, abrindo as
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possibilidades da temética da pesquisa, foi praticavel enriquecer o trabalho com
outros mais conteudos.

Dada a caracteristica dinamica, transitoria e processual dos objetos de
estudo, algumas questdes no que se referem a metodologia deste trabalho, também
sofreram alteracdes. Como os titulos dos capitulos da escrita e consequentemente
as suas ordens no desenvolvimento do trabalho. Mas este fato foi carinhosamente
estruturado durante a pesquisa.

A partir de uma contextualizacdo da Danca de Rua, este trabalho apresentou
a origem desse género de danca, que tem carater popular e que possui uma
especificidade de autogerenciamento, enquanto formacdo dos seus praticantes,
como também em alguns outros géneros; também os valores educacionais que um
projeto social como o do Grupo RAD pode oferecer a sua comunidade, e como
esses valores podem gerar interesse do poder publico.

Para os integrantes do Grupo RAD, esse trabalho foi de grande valor, visto
como uma maneira de materializar a histéria do grupo. Todos os integrantes
aceitaram participar da pesquisa e contribuiram como possivel. A coordenadora do
projeto Erenice Bordin, e o coreodgrafo, Jean Carlo Marques se responsabilizaram
pelos demais integrantes do grupo, também em me fornecer alguns materiais para
compor esta pesquisa, assim como aceitaram compor 0S meus sujeitos para coletas
de dados através das entrevistas.

Uma copia deste trabalho sera encaminhada a Casa de Cultura de Sapucaia
do Sul, como forma de agradecimento e estara disponivel para quem se interessar
na sala de premiacdes do Grupo RAD. Também essa pesquisa sera encaminhada
ao poder publico da cidade para fim de reafirmar a importancia do projeto e garantir
0s seus auxilios financeiros por parte da Prefeitura Municipal de Sapucaia do Sul e
Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura (SMEC) da cidade.

Acredito que o0s objetivos deste trabalho foram alcancados, e que
possivelmente essa pesquisa ndo esteja em seu final, mas sim, que deu inicio a um

roteiro de pesquisa futuro.



7 CONSIDERACOES FINAIS

Para mim foi um desafio vivenciar esse papel de pesquisadora no Grupo
RAD, mas também gratificante, foi uma maneira que encontrei de agradecer por
toda vivéncia que tive dentro do projeto, por todas as oportunidades de trabalho com
a danca que me foram oportunizadas por intermédio dessa experiéncia, e de
materializar a trabalho encantador que o grupo vem desenvolvendo.

Este trabalho despertou em mim o desejo de seguir na pesquisa e de persistir
nesse estudo sobre o projeto social Grupo RAD de Sapucaia do Sul para dar conta
das propostas que mencionei acima e adentrar mais profundamente nos conceitos
gue surgiram no decorrer do processo de coleta de dados.

A coordenadora do projeto, Erenice Bordin, e o coredgrafo, Jean Carlo
Marques, assim como 0s seus demais integrantes, acreditam que o Grupo RAD
ainda mantém o engajamento social que deu origem a sua existéncia, o
comprometimento de tirar os jovens e adolescentes da marginalidade e por esse
motivo permanecerdo com esse objetivo, e se preciso for, buscardo por outras
formas de manter o projeto. Creio que as constatacfes adquiridas por meio desta
pesquisa, firmardo ao poder publico da cidade, a importancia de manter esse projeto
vivo para a comunidade de Sapucaia do Sul, visto que, além do seu caréater social, o
Grupo RAD proporciona cultura para cidade e a representa por onde leva sua arte.

No projeto, também é possivel oportunizar aos jovens uma possibilidade de
descoberta profissional, como foi 0 meu caso, e de varios outros integrantes como
foi visto durante a pesquisa. Além de ser um espaco fértil para expressdes de
identidade e personalidade desses jovens e adolescentes, para que se desenvolvam
enquanto cidadaos.

O reconhecimento que o Grupo RAD adquiriu durante seus mais de 11 anos
de existéncia atingiu a comunidade que acolhe o grupo de tal maneira, que hoje
(2016), os pais e familiares dos bailarinos do projeto também querem de alguma
forma participar dessa vivéncia com a Danca de Rua. Para atender tal desejo,
juntamente com o Grupo RAD, escrevi um projeto cultural destinado a atender esse
publico dos familiares dos bailarinos do projeto. Esse projeto cultural também foi
apresentado na disciplina de Gestdo e Projetos em Danca da graduacdo em
Licenciatura em Danca no ano de 2016 como pré-requisito para conclusdo da

disciplina e encontra-se no APENDICE B desta pesquisa. O Grupo RAD esta se
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organizando para aplicacdo desse projeto, mas, acho importante j4 adiantar, que
alguns itens do projeto ja foram aprovados pela Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura de Sapucaia do Sul.

Para o ano de 2017, o Grupo RAD tem como metas colocar em vigéncia esse
projeto cultural que atenderd os familiares dos bailarinos do projeto, assim como
buscar por outras formas de arrecadagdo financeira para custear o grupo, e

participar de algum evento internacional de Danca de Rua fora do Brasil.
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ANEXO A - TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

ANEXO A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCAGAO FiSICA, FISIOTERAPIA E DANCA

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

O objetivo principal da pesquisa AS IMPLICAGOES DE UM PROCESSO COLABORATIVO
EM DANGCA DE RUA centra-se em analisar um processo colaborativo de composigdo em danga no
género Danga de Rua e, como objetivos especificos, contextualizar a histéria do Grupo RAD de
Sapucaia do Sul considerando os aspectos: artisticos, de comunidade social, de contexto educacional
e de formagdo (preparagdo) de futuros professores em danga. A composicdo de informacgdes
caracterizou-se através de observagdes dos processos atuais (2016) de criagéo do Grupo RAD.
Também entrevistas elaboradas especificamente para este estudo e validadas pela professora
orientadora desde trabalho tendo como sujeitos da pesquisa, a coordenadora do Grupo RAD Erenice
Bordin, o coredgrafo Jean Carlo Marques e a representante da Secretaria da Cultura da Sapucaia do
Sul Marisa Kutter. Esta pesquisa também busca saber como o Grupo RAD, desde 2005, conta com
auxilio da Secretaria Municipal da Cultura de Sapucaia do Sul e da Prefeitura Municipal.

Afirmo que a participagdo nesta pesquisa nao oferece risco ou prejuizo as pessoas que serao
entrevistadas. Se no decorrer da pesquisa, o participante resolver ndo mais continuar tera toda
liberdade de fazé-lo, sem que isso Ihe acarrete qualquer dano. Ressalto que os nomes dos
entrevistados serdo mantidos, sem pseuddnimos. Como pesquisadora responsavel por esta
pesquisa me comprometo a esclarecer devida e adequadamente qualquer davida ou necessidade de
esclarecimento que eventualmente o participante venha a ter no momento da coleta de dados ou
posteriormente pelo telefone (51) 3034-3639 ou (51) 9718-1814. Este termo foi enviado ao
entrevistado, para a devida revisao e consentimento de uso de suas falas.
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Pris%@i&(i da Silva
Pesquisadora tesponsavel
W Uhas.q fa,a,u da-

Dra. Prof. Luciana Paludo
Orientadora

Apos ter sido devidamegte informado d odos os aspectos desta pesquisa e ter esclarecido todas as
minhas duvidas, eu mc,\.v@u‘b.fn

RG n.° AL‘ 4 43} Wy 2 . concordo em participar desta pesquisa.

Druoiondesnd | AE de Nowmhre de 0N

2\)1»’\»(’3 Oy A Y)\nﬂ}m Oendin

Assinatura do participante.







ANEXO A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCAGAO FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

O objetivo principal da pesquisa AS IMPLICAGOES DE UM PROCESSO COLABORATIVO
EM DANCA DE RUA centra-se em analisar um processo colaborativo de composi¢ao em danga no
género Danga de Rua e, como objetivos especificos, contextualizar a histéria do Grupo RAD de
Sapucaia do Sul considerando 0s aspectos: artisticos, de comunidade social, de contexto educacional
e de formagdo (preparagdo) de futuros professores em danga. A composi¢do de informacdes
caracterizou-se através de observagdes dos processos atuais (2016) de criacao do Grupo RAD.
Também entrevistas elaboradas especificamente para este estudo e validadas pela professora
orientadora desde trabalho tendo como sujeitos da pesquisa, a coordenadora do Grupo RAD Erenice
Bordin, o coredgrafo Jean Carlo Marques € a representante da Secretaria da Cultura da Sapucaia do
Sul Marisa Kutter. Esta pesquisa também busca saber como o Grupo RAD, desde 2005, conta com
auxilio da Secretaria Municipal da Cultura de Sapucaia do Sul e da Prefeitura Municipal.

Afirmo que a participagéo nesta pesquisa nao oferece risco ou prejuizo as pessoas que serao
entrevistadas. Se no decorrer da pesquisa, O participante resolver nao mais continuar tera toda
liberdade de fazé-lo, sem que isso Ihe acarrete qualquer dano. Ressalto que os nomes dos
entrevistados serdo mantidos, sem pseuddénimos. Como pesquisadora responsavel por esta
pesquisa me comprometo a esclarecer devida e adequadamente qualquer dvida ou necessidade de
esclarecimento que eventualmente o participante venha a ter no momento da coleta de dados ou
posteriormente pelo telefone (51) 3034-3639 ou (51) 9718-1814. Este termo foi enviado ao
entrevistado, para a devida revisao e consentimento de uso de suas falas.

o000 dp A3 s Mewmhise 2016

li da Silva
Pesquisador.

responsavel
L g\ﬁw&y.

v

Dra. Prof. Luciana Paludo
Orientadora

Ap6s ter sido devidamente informado de todos os aspectos desta pesquisa e ter esclarecido todas as

minhas duvidas, eu MMW%WS

RGn°_HXIYILY 45 . concordo em participar desta pesquisa.

§/iréﬂun;."a o S /(G de de 20l .

it QM%/A, Pz
/ Assinatu/a do participéée‘

79







81

APENDICE A — ENTREVISTAS

Nome do entrevistado: Jean Carlo Rodrigues de Oliveira Marques dos Santos

Data:

1)

2)

Breve contexto histérico do Grupo RAD a partir da sua vivéncia:

Existe algum motivo para a escolha do género Danga de Rua?

3) Acredita que exista alguma relacdo entre o género Danca de Rua e

4)

5)

6)

7)

8)

9)

projetos sociais? Quais?

Quais valores, beneficios que acreditas que o projeto possa proporcionar

aos seus integrantes?

Como funciona a composic¢ao/criagao de dangca em grupo?

Quais as proximas metas do grupo?

Qual engajamento, auxilio da Prefeitura Municipal e Secretaria Municipal

de Educacéo e Cultura de Sapucaia do Sul junto ao grupo atualmente?

O Grupo RAD ainda apresenta 0 mesmo carater social da sua origem? Se
sim, quais as semelhancas que podes apontar com relagdo ao inicio do

grupo e seu momento atual?

Quais as mudancas a considerar no decorrer de mais de 11 anos de

existéncia do grupo? Positivas e negativas se houver.

10) Quais tuas evolucdes pessoais sendo hoje coredgrafo do grupo?

11) Acreditas que o Grupo RAD forma (prepara) futuros professores em

Danca de Rua? Se sim, quais as principais caracteristicas que podes notar



82

nesse processo de formacdo (preparacédo) de futuros professores em
Danca de Rua?

12) Qual a sua formacéao?

13) Quiais recursos sao utilizados para aprimoramento/atualizagéo do grupo e
do coredgrafo?

14) O que ainda lhe faz permanecer no projeto?
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Nome do entrevistado: Erenice Bordin

Data:

1) Breve contexto historico do Grupo RAD a partir da sua vivéncia:

2) Existe algum motivo para a escolha do género Danca de Rua?

3) Acredita que exista alguma relacdo entre o género Danca de Rua e
projetos sociais? Quais?

4) Quais valores, beneficios que acreditas que o projeto possa proporcionar
aos seus integrantes?

5) Quais as préximas metas do grupo?

6) Qual engajamento, auxilio da Prefeitura Municipal e Secretaria Municipal
de Educacéo e Cultura de Sapucaia do Sul junto ao grupo atualmente?

7) O Grupo RAD ainda apresenta o0 mesmo carater social da sua origem? Se
sim, quais as semelhancas que podes apontar com relacdo ao inicio do
grupo e seu momento atual?

8) Como coordenadora do projeto, quais as mudancas que pode observar ao
longo de mais de 11 anos da sua existéncia?

9) Por qual motivo acredita que o grupo € formado em sua maioria por

adolescentes?

10) Existe algum tipo de atividade escolar que se relaciona com as praticas

do Grupo RAD?

11) Acreditas que o Grupo RAD forma futuros professores em Dang¢a de Rua?

Se sim, quais as principais caracteristicas que podes notar nesse
processo de formacao (preparacao) de futuros professores em Danca de

Rua?
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12) Qual a relacdo trabalhista que tens para exercer a funcdo de
coordenadora do projeto?

13) Existe algum recurso financeiro para a funcao?

14) De que forma o grupo prevé a manutencédo de arrecadacdo de fundos
para sua manutencdo em funcdo de alteragbes do ambiente externo,

como a crise, alteracfes de administracdo municipal, etc.?



APENDICE B — PROJETO CULTURA E A FAMILIA VEM DANCAR

Priscila Arieli da Silva

Projeto Cultural

E A FAMILIA VEM DANCAR

Uma proposta de oficinas de dang¢a para familiares e comunidade dos
bailarinos do Grupo RAD de Sapucaia do Sul, RS

Porto Alegre

2016
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Projeto Cultural

E A FAMILIA VEM DANCAR

Uma proposta de oficinas de dang¢a para familiares e comunidade dos
bailarinos do Grupo RAD de Sapucaia do Sul, RS

Projeto cultural realizado como pré-
requisito para conclusdo da disciplina
DAN99039 GESTAO E PROJETOS EM
DANCA, do curso de Licenciatura em
Danca da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Orientadora; Profa. Cibele Sastre.

Porto Alegre

2016
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1 CONTEXTO E DELIMITACAO DO PROJETO

O grupo de danca RAD de Sapucaia do Sul, RS teve inicio formado por
alunos de uma escola publica de Sapucaia do Sul, a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Rosane Amaral Dias, como proposta de atividade da disciplina de
Educacao Fisica no turno inverso aos alunos cursavam o Ensino Fundamental da
escola basica. Com o tempo, os alunos foram se formando e ao sair da escola
perdiam o direito de permanecer no grupo. Entdo, em 2005 a professora de
educacédo fisica Erenice Bordin, que coordenava o grupo de dancas da escola
decidiu torna-lo um projeto da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura da
cidade, tirando-o da escola, mas abrindo oportunidades para qualquer interessado a
participar. O nome do grupo se tornou Grupo RAD em homenagem a Escola Rosane
Amaral Dias onde fora a sua origem. Desde entdo o grupo conta com o patrocinio da
Prefeitura Municipal de Sapucaia do Sul e Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura, com a coordenacdo da professora Erenice Bordin e definiu seu género
como Danca de Rua.

Desde entdo o grupo € constituido como grupo principal, onde estdo os
bailarinos mais antigos e experientes, e mais dois grupos iniciantes separados por
aptidao na danca. Esses dois grupos iniciantes sdo formados por meio de inscricées
realizadas na Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura da cidade. Contam com
aulas de varios professores (bailarinos do grupo principal) em variados horéarios das
oficinas e quando surge algum bailarino que se destaque nessas aulas séo
convidados a participar dos ensaios do grupo principal. De outra forma, para
participar do grupo principal séo realizadas audicbes quando o grupo percebe a
necessidade de aumentar o corpo de baile ou por convite direto.

A partir de 2005 quando o grupo passou a representar a Secretaria Municipal
de Educacao e Cultura da cidade, ganhou incentivos para tornar-se um grupo
artistico competitivo. E entdo todos os anos os bailarinos participam de diversos
festivais, mostras, competicdes e workshops trazendo sempre reconhecimento para
a cidade e muitas vezes premiagoes.

Ocorre que muitos bailarinos dos grupos mais jovens acabam por demonstrar
forte talento e sdo convidados a seguirem no seu grupo de oficina, mas também
frequentar o grupo principal. Porém, por serem menores de idade muitas vezes

acabam dependendo de algum responsavel para leva-lo ou até acompanha-lo em
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eventos. Com isso, surgiu o interesse por parte desses responsaveis de terem uma
oficina que os atendessem juntamente aos horarios de oficinas ou ensaios dos
grupos para otimizar o tempo e também oferecer acesso a essa cultura que

admiram.

1.1 Apresentacgéo

O presente projeto visa executar oficinas de aulas de dancas diversas (ritmos) no
Auditério da Escola Vanessa Ceconet (Casa de Cultura) em Sapucaia do Sul (onde
séo realizados os ensaios e oficinas do Grupo RAD) para familiares dos bailarinos
do grupo e comunidade da cidade. Tratam-se de oficinas que pretendem atender um
publico de 18 a 60 anos de idade, que podem sere divididos em grupos por idades
se houver necessidade, oferecendo géneros diversos de danca com a premissa de
ampliar o conhecimento desses responsaveis pelo que se produz nas oficinas,
possibilitar um gosto cultural, garantir a frequéncia dos bailarinos nas oficinas e

ensaios do grupo RAD e contribuir com uma pratica de vida saudavel.

1.2 Objetivo geral

Promover aulas de danca de ritmos diversos nos mesmos horarios dos ensaios e
oficinas do Grupo RAD com 30 vagas oferecidas para inscricdo na Secretaria
Municipal de Educacéo e Cultura, tendo prioridade na selecédo das inscricbes para
familiares dos bailarinos do Grupo RAD. As demais vagas serdo preenchidas por
ordem de inscricdo pela comunidade geral de Sapucaia do Sul. Publico alvo
selecionado de 18 a 60 anos de idade.

1.3 Objetivos especificos

- Proporcionar o acesso a cultura gratuitamente a comunidade;

- Apresentar diversos géneros de danca com o objetivo de conhecimento cultural;
- Possibilitar uma pratica cultural em familia;

- Garantir a permanéncia e frequéncia dos bailarinos do grupo RAD.

2 CULTURA E DANCA PARA TODOS
No decorrer de mais de 11 anos de existéncia do projeto Grupo RAD,
percebemos a valorizacdo da danca por parte da familia dos bailarinos e pela

comunidade de cidade enquanto publico das apresentacdes do grupo na cidade,
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com isso assegurando a valorizagao por parte da Prefeitura Municipal e Secretaria
Municipal de Educacéo e Cultura de Sapucaia do Sul.

2.1 JUSTIFICATIVA

O projeto do Grupo RAD hoje esta inserido no auditorio da cidade, onde se
localiza a Casa de Cultura, nas suas redondezas encontram-se bairros de diferentes
niveis sociais. O projeto E A FAMILIA VEM DANCAR uma proposta de oficinas de
danca para familiares e comunidade dos bailarinos do Grupo RAD de Sapucaia do
Sul, RS visa ndo somente atender os bairros redores, mas como todo publico da
cidade, dando prioridade apenas aos familiares dos integrantes do Grupo RAD (para
facilitar a permanéncia dos bailarinos nas oficinas) mas possibilitando a participacéo
de qualquer morador da cidade ou arredores que tenha interesse.

Como contrapartida esse projeto oferece ainda workshops todos os sabados pela
manha aberto ao publico para diversos corpos (com e sem deficiéncia) e uma
mostra dos trabalhos realizados durante o processo no final do ano, nas
apresentacoes de Natal Luz da Cidade.

A proponente desse projeto ja realiza trabalhos de danca para publicos das
idades citadas acima e concluiu 9 anos de experiéncia no projeto Grupo RAD.

2.2 METAS

Proporcionar um cronograma de oficinas de aulas de dancas variadas que
devera ser combinado junto ao Grupo RAD para serem em mesmos dias e horarios
dos ensaios. Atendendo o0 mesmo numero necessario de ensaios e oficinas que o
Grupo RAD tiver durante a semana para que os familiares e a comunidade possam
ter opcbes de horarios diferenciados e que impeca algum bailarino de néo
comparecer ao ensaio ou oficina por ndo ter aula para seu familiar em mesmo
horario.

Reunir os trabalhos realizados para uma mostra artistica na programacao da
semana de Natal Luz de Sapucaia do Sul, apresentando a cidade os resultados do
projeto, assim como dos trabalhos realizados nos workshops e as producdes do
Grupo RAD.
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3 ETAPAS/METODOLOGIA

1° DIVULGACAO:

Essa primeira etapa sera de um més de divulgacdes nos espacgos publicos da
cidade (assim como escolas, secretarias, estacdes de trem, paradas de 6nibus, etc.)
por meio de cartaz grafico colado em locais visiveis.
2° INSCRICOES:

As inscricbes serdo realizadas pessoalmente na Secretaria Municipal de
Educagcdo e Cultura de Sapucaia do Sul munido de documentagdo original,
comprovante de endereco e comprovacdo de parentesco (quando nao for pai ou
mae, sera cobrada autorizacdo registrada em cartério pelos responsaveis legais
guando o bailarino for menor de idade.) para o caso de ficar responsavel por levar
ou buscar algum bailarino. O periodo de inscricdo sera durante um més ou enquanto
durarem as 30 vagas. Serdo utilizadas as fichas de inscricdo padrdao da Casa de
Cultura.
3° SELECAO:

Serdo primeiramente selecionadas as inscricbes com comprovacao de
parentesco para com os bailarinos do Grupo RAD e as demais vagas preenchidas
por ordem de inscri¢ao.
4° REALIZACAO:

A realizacdo desse projeto sera em 10 meses sendo os primeiros 8 para aulas
livres e variadas e os Ultimos 2 para producdes finais e ensaios para mostra do Natal
Luz.

50 RESULTADOS/APRESENTACOES

Como resultados, na finalizagdo do projeto serdo realizados trabalhos

coreograficos e/ou performaticos a serem apresentados tanto das oficinas semanais

quanto dos workshops dos sabados.



4 FICHA TECNICA

COORDENACAO: IDENTIDADE VISUAL:

Erenice Bordin Willian Castro

PROPONENTE E OFICINEIRA:
Priscila Arieli da Silva

CPF: 031.463.880-65

Rua Jo&o Correa da Costa, 163
Vila Olimpica — Esteio, RS
CEP: 93285170
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Priscila Arieli da Silva
03/11/1993
Sobradinho-RS
Contato: (51) 30343639 /997181814
contato@priscilaarieli.com.br
Rua Joéo Correa da Costa, 163
Bairro Vila Olimpica — Esteio-RS

CEP: 93285-170

Formacao Académica

- Cursando Licenciatura em Danca

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) — Porto Alegre — RS
- Ensino Médio

Instituto de Educacéo Estadual Ruben Dario — Sapucaia do Sul — RS

- Ensino Fundamental

EMEF Justino Camboim — Sapucaia do Sul — RS

Formacao em Danca
- Ballet Pilates - 2016
- Dangas Urbanas — desde 2007- atualmente

- Zumba Fitness Instructor — 2015

Workshops

- Seminarios de Danca — Festival de Danca de Joinville — SC, 2015;

- Il Seminéario Gaucho de Dancga — Escola de Educagéo Fisica (UFRGS) — 2014;
- Seminarios de Danca — Festival de Danca de Joinville — SC, 2013;

- Open Extreme Brasil (Dancas Urbanas) — Santa Cruz do Sul — RS, 2012;

- Rio H2K Debate (Dancas Urbanas e Danca no Mercado de Trabalho) — Rio de
Janeiro — RJ, 2012;
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- Passaporte Rio H2K (Dancgas Urbanas) — Rio de Janeiro — RJ, 2012;

- FIH2 (Dancas Urbanas) — Curitiba — PR — 2011;

- 6° Garopaba em Danca (Dancgas Urbanas) — Garopaba — SC, 2010;

- 8° Festival Internacional de Hip Hop (Dancas Urbanas) — Curitiba — PR, 2009.

Producdao Artistica

Bailarina
- Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) - Sapucaia do Sul — 2007 - atualmente;
- Grupo PROART Ballet Pamela Klock — Sapucaia do Sul, 2013;

- Grupo Expresséo de Rua Studio de Danca Greyce Gross — Sapucaia do Sul, 2008;

Coreodgrafa

- Coreografia “Condoléncias” - Grupo - Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) —
Sapucaia do Sul - RS — 2012;

- Coreografia “Melhor Amar do que Sonhar” - Solo - Grupo RAD (Rosane Amaral
Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2009;

- Coreografia “Apertados” — Duo (Jean Carlo Marques e Priscila Arieli) — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul - RS — 2009;

- Coreografia “Loucos e Violinos” — Conjunto — Grupo RAD (Rosane Amaral Dias)
— Sapucaia do Sul — RS — 2008.

lluminacéao

- Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) Sapucaia do Sul - 2007 — 2014.
Outros
- Comercial Livre Leve e Linda Piccadilly Outono/Inverno — 2016;

- Espetaculo de Inauguracdo Arena do Grémio Porto Alegre — 2013.

Atuacdo como Professora de Danca
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- 2016 (atualmente), Cia da Danca Sabine Costella — Esteio — RS, 3 horas semanais,
Zumba Fitness;

- 2016 (atualmente), Original Pilates — Porto Alegre — RS, 1 hora semanal, Zumba
Fitness;

- 2015 (atualmente), Clinica Fisiopaz — Esteio — RS, 8 horas semanais, Zumba
Fitness;

- 2015 — 2016, Ballet Pamela Klock — Sapucaia do Sul — RS, 4 horas semanais,
Zumba Fitness;

- 20013, Escola Nossa Senhora de Fatima — Sapucaia do Sul - RS, 3 horas
semanais, Danca na recreacao;

- 2013, EMEF Alfredo Juliano — Sapucaia do Sul — RS, 20 horas semanais, Danca
de Rua;

- 2012, EMEF Walmir dos Santos Martins — Sapucaia do Sul - RS, 7 horas semanais,
Ritmos.

Organizacéo de Eventos

- 2009 e 2010, Mostra de Danca de Rua de Sapucaia do Sul, 2 dias cada edicao.

Premiacdes

-1° LUGAR Bento em Danca — Coreografia “Condoléncias” — Grupo — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul - RS — 2013;

-1° LUGAR Sul em Danca — Coreografia “Pro-Arte” — Grupo (Getdlio Viana) —
Studio de Danca Pamela Klock — Sapucaia do Sul — RS — 2013;

-1° LUGAR Fest Danca Balneéario Pinhal — Coreografia “Condoléncias” — Grupo
— Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — 2012;

-3° LUGAR Brasil Vem Dancar — Coreografia “Condoléncias” — Grupo — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — 2012;

-1° LUGAR Brasil em Danca — Coreografia “Metamorfose” — Grupo — Grupo RAD
(Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul - RS — 2011,

-1° LUGAR E MELHOR GRUPO Vem Dancar — Coreografia “Metamorfose” —
Grupo — Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) - Sapucaia do Sul - RS — 2010;

- 1° LUGAR Bento em Danca - Coreografia “Fragmentos” — Grupo - Grupo RAD
(Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2010;

-1° LUGAR XXII Dancando Novo Hamburgo - Coreografia “Fragmentos” -
Grupo — Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul - RS — 2010;



96

-3° LUGAR Bento em Danca — Coreografia “Apertados” — Duo (Jean Carlo
Marques e Priscila Arieli) — Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul —
RS — 2009;

-2° LUGAR Bento em Danca — Coreografia “Fragmentos” — Grupo — Grupo RAD
(Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2009;

-2° LUGAR Bento em Danca — Coreografia “Contra Tempo” — Grupo — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul - RS — 2009;

-3° LUGAR Santa Maria em Danca — Coreografia “Por Amor” — Grupo — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul - RS — 2009;

-1° LUGAR Bento em Danca — Coreografia “Loucos e Violinos” — Grupo — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2008;

-1° LUGAR Bento em Danca — Coreografia “Descontrole” — Grupo — Grupo RAD
(Rosane Amaral Dias) Sapucaia do Sul — RS — 2008;

-2° LUGAR XX Dancando Novo Hamburgo — Coreografia “Descontrole” — Grupo
— Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2008;

-1° LUGAR Dancando Novo Hamburgo — Coreografia “Diferengas” — Grupo —
Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2008;

-1° LUGAR Fest Danca Balneéario Pinhal — Coreografia “Agao”- Grupo — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2008;

-1° LUGAR Fest Danca Balneario Pinhal — Coreografia “Descontrole”- Grupo —
Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2008;

-2° LUGAR Bento em Danca — Coreografia “Descontrole” — Grupo — Grupo RAD
(Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — 2007,

-2° LUGAR Porto Alegre em Danca 2007 - Coreografia “Ag¢ao” — Grupo — Grupo
RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — 2007,

- 1° LUGAR Porto Alegre em Danca 2007 - Coreografia “Descontrole” — Grupo —
Grupo RAD (Rosane Amaral Dias) — Sapucaia do Sul — RS — 2007.

- Bolsa de Monitoria Remunerada

2016 — Monitoria Disciplina Campo Profissional da Danca (UFRGS) — de margo a
julho.
2016 — Monitoria Diciplina Analise do Movimento Il (UFRGS) — julho a dezembro.
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5 CRONOGRAMA

MESESE | 1° 20 3° 40 50 6° 70 8° g 100 | 110 | 120
ATIVIDADES | MES | MES | MES | MES | MES | MES | MES | MES | MES | MES | MES | MES
X

Divulgacéo

Inscricoes X
Selecédo X
Realizacéo X X X X X X X X X X

Resultados X

6 TABELA DE CUSTOS

VALOR
CUSTOS E UNITARIO OU | QUANTIDADE
MATERIAIS VALOR DA

HORA

Material grafico

de divulgacéo
sSom R$ 1.000,00
Cabos
Colchonetes R$ 30,00 35 R$ 1.050,00

Coordenacéao

R$ 1.000,00

Identidade Visual

Oficineira _

TOTAL = R$ 22.530,00



