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No Neelic temos uma tradic&o... Minutos antes
do espetaculo iniciar, nos abragamos em um
grande circulo para entoar:

“®, marinheiro marinheiro - marinheiro sé

O, quem te ensinou a nadar - marinheiro s6
Ou foi 0 tombo do navio - marinheiro so

Ou foi 0 balango do mar - marinheiro s¢”

(Clementina de Jesus)
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RESUMO

O presente trabalho pretende refletir sobre aspectos da criacdo do espetaculo Capital,
enfocando a criacdo da personagem D. Fulana desenvolvido por essa pesquisadora.
Capital oportunizou e serviu como Estagio de Atuacao, e para a conclusao do Curso
de Bacharelado com habilitacdo em Interpretacdo Teatral desta Universidade. O
objetivo aqui € de analisar e reconhecer algumas das influéncias teoricas e praticas
gue permearam esse processo, propondo uma reflexdo sobre as escolhas e
ferramentas utilizadas que possibilitaram a criacdo dessa obra.

Palavras-chave: Teatro; criacdo de personagem; decupagem; partitura corporal,
técnica; gesto.



ABSTRACT

The present work intends to reflect on aspects of the creation of the show Capital,
focusing on the creation of the character D. Fulana developed by this researcher.
Capital served as the Acting Internship and for the conclusion of the Baccalaureate
course with qualification in Theater Interpretation of this University. The objective here
is to analyze and recognize some of the theoretical and practical influences that
permeated this process, proposing a reflection on the choices and tools used that
made possible the creation of this show.

Keywords: theater; character; decoupage of movement; body score; technique;
gesture.
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Introducéao:

Apresentarei aqui 0 processo vivido em meu Estagio de Atuacéao, o espetaculo
“Capital’, uma adaptacdo da obra “Bartleby, o escrivdo”, de Herman Melville,
construido pelo Grupo Neelic e dirigido pela diretora Desirée Pessoa.

Os espetaculos mais recentes do Grupo Neelic tém por base a investigacao
sobre o campo da performance art. Assim, o grupo tem trabalhado, nos ultimos anos,
sobre as reverberacdes possiveis a cena contemporanea em uma cidade como Porto
Alegre, daquilo que se compreende como teatro performativo, termo cunhado por
Josette Féral*. Como a base de acdo artistica do Neelic é caracterizada por
investigagcdo e pesquisa experimental constantes, ndo ha fidelidade a nenhum viés.
De modo mais concreto, isto significa dizer que alguns espetaculos se aproximam
mais do campo da performance, outros se mantém claramente mais préximos do
ambito do teatro. Porém, estabelecer raizes em um campo ou outro, ou ainda definir
diferencas nao esta entre as ambi¢cdes do grupo, visto que é justamente o hibrido que
nos interessa. Tudo aquilo que pode trazer uma cena mais potente a Nnosso espectador
e também para nés e que, de uma ou outra forma, tenha por base os encontros
possiveis e a aproximacao entre teatro e performance, nos interessa.

Em Capital, a investigacdo no campo especifico do trabalho de ator ocorreu a
partir da nocdo de Teatro Gestual, visto que esta linha nos levaria a determinadas
descobertas corporais que respondem aos aspectos da encenacdo elaborados no
encontro com a performance para esse espetaculo. Dedico-me, neste trabalho, ao
ambito particular da criacdo atoral e, por conseguinte, as descobertas provenientes
da escolha pelo caminho do gesto. Assim, posso afirmar que, como atriz, no inicio do
processo de criacdo me vieram inquietacdes, que continuam a reverberar. Como
escrever com o corpo? Como tornar um texto expressivo em outra dimenséo que néo
a das palavras?

Abracei o trabalho com entusiasmo pois, além dessas questdes, me agrada
investigar o fato de como o corpo pode dizer sem fazer uso das palavras, o quanto
conseguimos ser expressivos sem proferir um unico “ai”. Ja dizia Freud: “Nenhum ser
humano é capaz de esconder um segredo. Se a boca se cala, falam as pontas dos

dedos”. Como atriz, desejo que nao apenas as pontas dos meus dedos falem, mas

* Josette Feral é professorada Universidade do Quebéc.



gue meu corpo todo seja meio de comunicacéo, principalmente em se tratando de um
processo que usa a linguagem gestual.

O foco deste trabalho é a reflexdo sobre o processo criativo da minha
personagem, D. Fulana. Para tal, aponto alguns autores cujos aspectos de seus
estudos influenciaram nosso processo. Assim, para embasar meus pensamentos no
universo do Teatro Gestual, observei que se aproximam de minha pesquisa 0s
seguintes autores: Meyerhold, que através da biomecéanica desenvolve um
treinamento gerador de uma plasticidade; Laban, com seus estudos sobre o
movimento e o uso do corpo, as relacbes de peso, tempo, espaco, fluéncia; Pina
Bausch, quando utiliza movimentos e elementos da vida cotidiana e os distorce,
tornando-os abstratos e também fazendo uso da repeticdo; Bob Wilson, com a
poténcia visual de seus espetaculos; Thomas Leabhart e sua mimica dramatica a
partir de Decroux; por fim, Lecoq e seu sistema educacional que utiliza a mimica como
ferramenta de redescoberta da agao.

No primeiro capitulo falarei do texto que nos inspirou, das tematicas suscitadas
por seu intermédio e de alguns elementos que usamos para criar 0 universo
condizente com nossa adaptacdo, bem como uma apresentacdo da minha
personagem, explicando ao leitor o porqué da escolha de seu “nome”.

Ja no segundo capitulo aponto algumas caracteristicas fornecidas pelo autor e
guais os exercicios que possibilitaram leva-las a cena, passando pela escolha das
acOes basicas que, por intermédio do movimento, deveriam ser capazes de
externalizar as caracteristicas encontradas para ela, bem como sua funcao naquele
universo.

O terceiro capitulo delimitara alguns principios dos mestres do Teatro que
permearam o processo, tornando possivel uma melhor andlise e discussdo da minha
pratica enquanto atriz ao longo deste trabalho e abordar4 as questbes técnicas
trabalhadas para a composicdo e refinamento da minha personagem. Por fim,

comento o processo de desconstrucdo da mesma.



1. ESCOLHAS
1.1 De como Bartleby tornou-se Amarildo

Para chegar aos aspectos que compuseram a minha personagem, se faz
importante um breve olhar sobre o texto que nos inspirou e a abordagem estética para

leva-lo a cena.

Primeiramente, acho importante dizer que acredito nesse texto, acredito na
reflexdo que ele promove, acredito na forma que escolhemos trazé-lo a cena.
Enquanto artista, o discurso € algo muito caro para mim, entdo é com felicidade que
sei que este trabalho n&o foi apenas uma obrigacdo da graduacdo — que nao estou
“batendo ponto” como a minha personagem. Pelo contrario, tenho um prazer imenso
de ter ajudado a dar vida a esta criacdo do Grupo Neelic, coletivo situado em Porto

Alegre, do qual faco parte desde 2011.

Assim como em outros trabalhos do Grupo Neelic, Capital ndo nasce de um
texto dramatico, mas de outra forma de literatura, neste caso, de uma novela:

“Bartleby, o escrivao”, de autoria de Herman Melville.

Herman Melville (1819-1891) celebrizou-se por seu romance Moby Dick, de

1851. Mas a narrativa de Bartleby, o escrivao é que resume a filosofia por tras de toda

a obra do autor. A desconcertante resposta “Prefiro ndo fazer”, proferida por Bartleby

todas as vezes que lhe pedem uma tarefa, perturba ndo apenas seu chefe, mas

especialmente o leitor. A novela se passa em Manhattan, mais precisamente em Wall

Street — considerado o coracao financeiro de Nova lorque, uma das maiores zonas

comerciais dos EUA e do mundo — e desenrola-se dentro de um escritorio de

advocacia. E narrada do ponto de vista do dono do escritério, um advogado que, em
suas proéprias palavras, se descreve como:

[...] um dagueles advogados de pouca ambi¢éo que nunca se dirige a

um juri ou obtém qualquer tipo de reconhecimento publico; mas que,

na suave tranquilidade de um retiro sossegado, realiza um trabalho

sossegado com titulos, hipotecas e escrituras de homens ricos. Todos

0s que me conhecem consideram-me um homem eminentemente
cuidadoso. (MELVILLE, Bartleby, o escrivao, 1853)

Junto a ele, trabalham mais dois funcionarios copistas e um rapaz mensageiro

(ou, como dizemos hoje em dia, office boy).



Conforme nos é informado pelo narrador, suas atividades aumentam, sendo
necessaria uma ajuda adicional, para tanto ele contrata um escriturario. E assim que
Bartleby chega a histéria “[...] palidamente limpo, tristemente respeitavel

incuravelmente pobre!” (MELVILLE, Bartleby, o escrivao, 1853)

No inicio esse enigmatico escrivdo trabalha com certo afinco. Porém, a partir
de certo momento, profere a frase desconcertante "I would prefer no to", traduzida
para o portugués por "Preferiria ndo". Bartleby comeca a "preferir" ndo mais executar
as tarefas que lhe eram designadas, tornando-se progressivamente um escrivao que
"prefere” ndo mais escrever. O fato de fazé-lo por meio dessa frase desarma o patréo,
gue se sente confuso e impotente para fazer valer sua autoridade. O argumento da
preferéncia evita o confronto, comprometendo ambos, Bartleby e o patrdo. Nao ha,
em Bartleby, uma atitude passiva ou de desisténcia, mas uma decisdo de néo decidir,
onde ele opta por ndo se comprometer, deixando em aberto a possibilidade ou

poténcia de executar ou ndo o seu ato.

Para transpor este escritorio a cena, pensamos em um universo que trouxesse
todo o formalismo das instituicdes. O cenario seria 0 proprio escritério, com todos 0s
elementos necessarios para compo-lo: mesas, cadeiras, laptops, papéis, canetas,
registro de ponto... As formas arquitetdénicas deveriam refletir as caracteristicas e 0s
papéis destes personagens, assim como 0 asseio e a organizacdo do espaco. As
cores utilizadas, muitas e coloridas, remeteriam a artificialidade do mundo
contemporaneo, o distanciamento do homem de tudo que € natural. Como no texto
gue nos inspirou, tudo aconteceria ali dentro. O Unico contato com o exterior seria por

meio de uma janela — no texto, a definicdo dessa janela é a seguinte:

[...] as janelas abriam-se completamente para uma imensa parede de
tijolos escurecida pelo tempo e pela permanente auséncia de sol; ndo
era necessaria qualquer luneta para desvendar as belezas ocultas
dela. Para sorte de todos os espectadores miopes, ela ficava a trés
metros de minhas vidragas. Devido a grande altura dos prédios ao
redor e ao fato de que meu escritorio ficava no segundo andar, o
espaco entre essa parede e a minha assemelhava-se muito com uma
imensa cisterna quadrada [...] (MELVILLE, Bartleby, o escrivdo, 1853)

Durante o processo, percebemos que essa janela poderia ser uma metéafora.
Quando se olha por ela ndo ha o contato com o movimento, com a luz, com o ar fresco,

com a vida, afinal. Pelo contrario, ela nos revela que o mundo la fora € como uma
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parede de tijolos, frio e duro. Ao mesmo tempo em que essa parede também esta 14
como um alerta para a impossibilidade de fuga desse sistema: como um muro, uma
barreira, ela traz a tona o aprisionamento, um encarceramento destes individuos que

ai estao viciados no proprio sistema.

Para transmitir isso tudo, optamos por levar a cena uma janela midiatica, ao
levantar a persiana, imagens projetadas revelariam o mundo la fora, no caso, a cidade
de Porto Alegre. Em oposicao as cores gritantes e aparentemente alegres do cenario,
os filmes rodados estariam em preto e branco, e este “astral cinza” se complementaria
na escolha das imagens: uma Porto Alegre a qual ndo gostamos de encarar, revelando
partes tristes de nossa cidade — obras inacabadas, denunciando o descaso com o

espaco publico, moradores de rua em vias centrais, etc.

Sobre as personagens, ao contrario do texto original, seriam apenas trés no
escritorio: o chefe, uma secretaria e o funcionario a ser contratado. Aparte este ultimo,
a movimentacdo que almejavamos para eles deveria ser mecanica, repetitiva, quase
robdtica — desenvolverei mais adiante essa questdo, pois ela particularmente diz
respeito ao trabalho de atuacéo desenvolvido no processo que pretendo abordar aqui.
A busca por um corpo mecanizado vai ao encontro do universo que desejamos
imprimir por meio da fisicalidade de nossos corpos: as personagens deveriam ser elas
mesmas a prépria estrutura em que estavam imersas. Para Foucault (1987), no
desenvolver da sociedade, processos de coercao individual e coletiva dos corpos
tinham uma finalidade imperativa que se justificava no campo social supondo a
prosperidade e poténcia. O corpo humano, anestesiado e empobrecido de
movimentos adentrava uma maquinaria de poder que o esquadrinhava, o
desarticulava e o refazia, operando e produzindo corpos doceis para o modo de

“producgao industrial”.

Em Capital, decidimos chamar Bartleby de Amarildo em homenagem ao
pedreiro desaparecido e morto por policiais militares em uma Unidade de Policia
Pacificadora (UPP) do Rio de Janeiro, no ano de 2013. Amarildo foi abordado por
policiais em um bar na comunidade da Rocinha e conduzido ilegalmente a sede da
UPP, onde foi torturado e morto. Batizar nosso Bartleby de Amarildo € nossa forma
de dizer que ndo esquecemos esse triste episodio, marcado por covardia, ilegalidade

e abuso de poder. Como no caso Amarildo, Capital traz a cena uma personagem que
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também é sucumbida pelo sistema, em uma forma de violéncia diferente da do

primeiro, mas ndo menos atroz.

A novela de Melville foi a mola propulsora para levarmos a cena a discussao
sobre o sistema capitalista e, mais ainda, o comportamento do homem enredado por
tal sistema — uma sociedade guiada pelo desejo de posse, l6gica do grande
supermercado de consumo. Nos interessa abordar o homem que se torna escravo
desse sistema, submetendo-se a forca do trabalho, ao meio de producao e aos seus
designios. O capitalismo impulsiona a utilizacdo mecanica dos recursos naturais,
distanciando o homem da natureza e obriga-o a subordinar-se a logica capitalista. O
homem perde entdo, em certo sentido, sua liberdade, e a Unica coisa que Ihe sobra é

vender sua mao-de-obra para o sistema que |lhe controla.

N&o a toa o nome escolhido para a peca foi “Capital”, referindo-se a cidade de
Porto Alegre, capital de nosso estado, assim como referéncia ao proprio capitalismo
e seus valores. A escolha por situar a adaptacdo aqui em nossa cidade foi também
para podermos colocar o dedo nas feridas do espaco ao qual pertencemos e que estao

mais proximas a nos.

Apbs essa breve explanacao sobre a montagem como um todo, vamos abordar

minha personagem, D. Fulana.

1.2 Porqué Fulana

Ao contrario do nome Amarildo, o termo adotado para designar a minha
personagem veio ao acaso. Foi em um de nossos ensaios, quando ainda nao

sabiamos se dariamos nome aos outros dois (chefe e secretaria) que chegamos a ele.

Durante a construcdo de uma cena — a Unica em que o chefe (que acabou
chamando-se “Chefe”) solicitava verbalmente algo a funcionaria. Meu colega, néo
sabendo como se referir a minha personagem, exclamou: “D. Fulana!”. Consideramos
engracado o uso do termo e nos propomos refletir melhor sobre ele para decidir se 0

adotariamos ou nao.

No dicionario Michaelis, “fulano” esta assim designado: Individuo
indeterminado, alguém que ndo se pode ou ndo se quer nomear; pejorativamente,

fulano seria pessoa sem importancia, insignificante, fulaninho; expressao usada para



12

designar pessoa cujo nome nao se declina, seja por desconhecé-lo, seja por
conveniéncia. Pareceu-nos, entdo, que D. Fulana seria um bom nome para essa
secretaria. “Fulana” poderia ser qualquer uma ou, entdo, todas. Afinal, ser todas,
significa ndo ser ninguém, e é o que nos acontece no mundo de hoje, onde somos

tratados mais como nimero do que pessoas, mais como objeto do que sujeito.

A escolha por um nome que nao identifica, que néo coloca o sujeito no lugar de
individuo, faz de D. Fulana, no simples ato de ser chamada, simbolizar o que nos

tornamos para esse sistema.
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2. O ENCONTRO COM D. FULANA

D. Fulana é a sintese dos dois funcionarios do escritorio, Nippers e Turkey,
apelidos que querem dizer alicate e peru, respectivamente, e que, segundo o narrador,

tem ligacdo com suas personalidades e caracteristicas. Segundo o texto:

[..]JTurkey era um inglés baixinho e gorducho (...) beirando os
sessenta anos. Pela manh, pode-se dizer, seu rosto tinha um alegre
tom rosado. Entretanto, apds o meio-dia - seu horario de almoco - ele
gueimava como uma lareira repleta de brasas (...) comecava o periodo
do dia a partir do qual eu considerava suas capacidades profissionais
seriamente prejudicadas pelo restante das vinte e quatro horas. Nao
gue ele se entregasse a indoléncia ou tivesse aversao ao trabalho;
longe disso. A dificuldade era que ele tinha a capacidade de ser, de
um modo geral, energético demais. Havia em seu jeito uma
imprudéncia estranha, inflamada, confusa e estabanada. (...
Entretanto, era uma pessoa de grande valor para mim em muitos
aspectos e, durante todo o periodo anterior ao meio-dia, a mais rapida
e firme das criaturas, realizando uma excelente quantidade de trabalho
num estilo dificil de ser igualado. (...) embora fosse um homem
absolutamente civilizado e, além disso, afavel e respeitoso pela
manha, durante a tarde ele tinha a tendéncia de, provocado, nédo ter
papas na lingua, tornando-se até mesmo insolente. (...) Nippers, o
segundo da minha lista, era um jovem de barba, péalido e com um ar
de pirata, de aproximadamente vinte e cinco anos. Sempre o vi como
vitima de dois poderes perversos: ambigéo e indigestdo. A ambigéo
revelava-se por uma certa impaciéncia com as fungdes de um simples
copista (...) A indigestao parecia revelar-se num ocasional mau-humor
nervoso e uma irritabilidade crénica, fazendo com que seus dentes
rangessem de forma audivel com erros cometidos durante o
expediente; maledicéncias desnecessérias ditas entre os dentes no
calor do trabalho (...) Nippers, como seu compatriota Turkey, era-me
um homem muito util; fazia um trabalho rapido e de qualidade; além
disso, quando queria, sabia ser bastante cortés. Acrescente-se a isso
o fato de que ele estava sempre vestido de maneira cavalheiresca. (...)
a indigestéo - a irritabilidade e o consequente nervosismo de Nippers
eram perceptiveis principalmente pela manh&, enquanto que a tarde
ele era comparativamente tranquilo. Assim, como 0s paroxismos de
Turkey surgiam apenas por volta do meio-dia, eu nunca tive de lidar
com as excentricidades dos dois simultaneamente. Seus ataques se
revezavam, como guardas. Quando os de Nippers comecavam, os de
Turkey terminavam, e vice-versa. [...] (BARTLEBY, O ESCRIVAO,
1853)

Alguns aspectos dessas duas personagens foram apreendidos para
caracterizar a D. Fulana. Primeiro, foi decidido que eu representaria alguém do género

feminino, embora fossem funcionarios, assim nao tentariamos moldar meu corpo a
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um corpo masculino. Segundo, quais caracteristicas escolher para a D. Fulana que
contivessem o essencial de cada personagem (Turkey e Nippers) e que, mais
importante, denotassem a funcdo, o papel dela em relacdo aos outros dois

personagens (Chefe e Amarildo) dentro daquele sistema.

Como consta em meu caderno de ensaio, a eficiéncia, a rapidez e a qualidade
do trabalho foram caracteristicas cruciais de ambos, Turkey e Nippers, que
consideramos importantes transpor do texto para a criacdo da personalidade de minha
personagem. Dos “ataques” dos dois, ficamos principalmente com a raiva e a

irritabilidade.

Escolhidos os aspectos, precisei ir experimentando maneiras de trazé-los e de
conviverem, ambos, nesta secretéria. Afinal, a personagem deveria conter tracos
dispares: ela seria uma funcionaria eficiente, porém os tracos de instabilidade
deveriam estar também no mesmo corpo, no caso, o meu corpo. Antes de focar nas
formas que adotei para essa construcao, relatarei um dos primeiros exercicios que a

nossa diretora, Desirée Pessoa, nos passou.

O exercicio diz respeito a essa raiva que deveria encontrar para minha
personagem. Ela pediu para fazermos, individualmente, movimentos de luta, que
transmitissem raiva. Iniciamos ao som de uma musica. Primeiramente, fui usando o
proprio ar como alvo, dei chutes, socos e deixei com que esses golpes fossem
aumentando, até que todo o meu corpo estivesse engajado. Conforme 0s movimentos
foram crescendo e ficando mais intensos, 0 mesmo aconteceu com o sentimento de
raiva. A respiracdo também foi alterada e aproveitei dela para me contaminar ainda

mais com aquela sensacao.

Para nos colocarmos em relacao uns aos outros, apos cada um de nés termos
experimentado isso, a diretora pediu-me que jogasse esses movimentos de raiva no
colega que a época interpretaria o Amarildo, Matteo Alves (0 que nao chegou a
acontecer, pois houve uma substituicdo pelo ator Rodrigo Teixeira) e que o Chefe,
interpretado por Leo Peralte, deveria tentar me impedir. Ficamos um tempo nisso,
usando todo o espaco: Leo tentando me impedir, Matteo fugindo e se protegendo,
enquanto eu O perseguia e investia contra ele. Nesse momento ja estava
completamente tomada pela raiva, meu foco era atingir e dar vazao para este

sentimento sobre Amarildo. Lembro que ao final eu tremia, chorava, gritava — parecia
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um bicho selvagem, constatando como a raiva € algo primitivo — e, quando paramos,
tentei assimilar tudo o que passava pelo meu corpo. O vestigio mais importante
lembrava uma comichdo, um frenesi, algo como se minha carne tremesse. Essa
descoberta da raiva foi, sem duvida, fisica. Foi por meio do corpo que ativei esse
sentimento e, em determinado momento, foi como se percebesse essa raiva vibrar em
cada parte: musculos, ossos, pele. Essa foi uma descoberta importante para a
composicdo da minha personagem, pois em cenas especificas da nossa montagem,
onde D. Fulana estava mais descontrolada, precisei recorrer a essas sensacoes.
Havia descoberto uma forma de produzir essa raiva e, apés té-la experimentado, meu
corpo a assimilou em sua memoria. Chamo isso de vida do movimento, o
preenchimento da forma. Por exemplo: vou dar um soco, posso brincar e criar varias
maneiras de dar esse soco, inclusive usando principios de Laban (de peso ou leveza,
lentiddo ou rapidez), mas para que haja “algo a mais” ali, € preciso preencher essa

forma.

Os outros aspectos que compunham D. Fulana e que estavam ligados a sua
maneira de ser eram contraditérios em relacdo a raiva. Contraditorios porque a raiva
demonstra descontrole, enquanto que a eficiéncia, a rapidez e a qualidade do trabalho
denotam um grande senso de organizacao, de controle. Decidimos que esse senso
de organizacao deveria ser levado ao limite e, sendo ela extremamente organizada e
metddica, adotamos o TOC (Transtorno Obsessivo Compulsivo), tanto em relacao a
organizacdo como a higiene, para somar a seus tracos de carater. O fato de ela ser
extremamente organizada foi um critério para a composicdo deste universo. Ela
encarnaria em si a sintese taylorista, tomando como ponto de partida que “o taylorismo
caracteriza-se pela énfase nas tarefas, objetivando o aumento da eficiéncia ao nivel
operacional™, o que diz muito do que gostariamos trazer a luz em Capital: um sistema

que visa lucro e transforma homens em maquinas produtivas.

Definidas estas caracteristicas para a minha personagem, era mais uma vez
necessario encontra-las no corpo, dar corpo a elas. Um dos primeiros exercicios de
composi¢cdo que fizemos foi o de procurar um animal que se assemelhasse a
personagem. Segundo Monsalu (2014), experimentar uma corporeidade animal nao

esta ligada diretamente a mimese do animal, mas nele como ponto de partida; o “entre

* Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Taylorismo>
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territorios”, a ruptura que se dilui entre o corpo animal e o corpo humano ou social na

cena.

Inicialmente cheguei a trabalhar sobre a lagarta, pois a diretora me havia
solicitado que minha personagem causasse repulsa, nojo as pessoas. Mais tarde me
dei conta que esse tipo de repulsa ndo passaria por uma nogao estética, mas, antes,
muito mais sutil, uma repulsa provocada pelo comportamento. Porém, acho valido
relatar o inicio desse processo, mesmo que meu animal tenha passado de lagarta
para raposa, pois no caminho encontrei chaves para acionar minha personagem.

Segundo Laban:

Uma das produgfes primitivas mais caracteristicas de danca-mimica
consiste em imitagbes de movimentos de animais. Os espiritos
malevolentes ou benevolentes — viciados ou virtuosos — que governam
0 destino humano sao representados como animais venerados ou
detestados pelos membros das tribos primitivas. E Gtil que o ator-
bailarino considere e compare 0s ritmos tipicos de movimento de
varios seres vivos, animais e homens, a fim de chegar a um
entendimento de selecdo e qualidades de esfor¢co, ou do tipo de
impulsos internos apropriados aos Vvarios personagens, situacbes e
circunstancias representados na mimica primitiva. (LABAN, 1978, p.
33)

Nossa diretora nos solicitou que pensassemos sobre qual animal melhor
refletiria nossas personagens. Como dito anteriormente, eu havia escolhido a lagarta
pelo fator repulsa, pela aparéncia (exploraria isso pelo fato de ela estar sempre
mastigando), mas também por ser um animal cheio de patinhas (o que é Util para
realizar varias funcdes) e ter antenas, que o colocam sempre alerta ao ambiente. J&
havia tracado, entédo, paralelos entre a lagarta e a minha personagem. Depois te ter
escolhido o animal, ela solicitou que em uma caminhada féssemos encontrando
caracteristicas dele nos nossos corpos. Investi na questao das antenas, dando énfase
ao tronco e 0 pescoco, que estariam sempre eretos, como se ligados em tudo a sua
volta. Para as centenas de patinhas, um tique nervoso para as minhas maos, o que
revelou uma ansiedade na personagem. A questdo do mastigar incessante da larva
apareceu em outro tique nervoso, mas agora na boca que, de tempos em tempos,

movia rapidamente de um lado para o outro. E interessante perceber que essas
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transformacdes corporais também reverberaram no meu rosto, minha expresséo

facial, principalmente a partir dos olhos, tornou-se também alerta.

Embora a lagarta ndo tenha permanecido como o meu animal até a conclusao
do processo, percebo que muitas das caracteristicas basicas da minha personagem
se devem a ela, mesmo que a raposa tenha sido o meu alvo de estudo depois. Enfim,
a troca de animal se fez necessaria, pois a diretora me alertou para o fato de que o
tigue nervoso, que havia trazido para as maos, estava muito semelhante ao de outra
personagem que havia feito em peca recente do Grupo (a Lulu, do Primeiro Amor) e
me solicitou que encontrasse outra forma de expressar essa ansiedade/aceleracdo da
minha personagem. A partir disso, achei melhor a troca de animal, uma vez entendido

gue a repulsa seria muito mais por uma forma de agir do que de aparentar.

Enxerguei na raposa uma possibilidade, por ser um animal esperto, um cagador
oportunista. Apostei que D. Fulana teria essas caracteristicas de ser dissimulada e
falsa em relacdo a Amarildo, que € quem vem para desestabilizar toda aquela
estrutura. Ela vai lidar com isso escondendo sua irritabilidade na propria eficiéncia,
como se o0 seu TOC por organizacao, por manter tudo sob controle, a impedisse de
sair do préprio eixo. Sem falar que essa dissimulacdo tem a ver com 0 universo

proposto das aparéncias e das artificialidades.

Na ocasido em que retomamos 0 nNosso animal, entdo, passei a investir na
raposa. Desta vez, a diretora prop6s que, primeiramente, “trouxéssemos” o animal
para o corpo, como se realmente féssemos ele, livre de personagem. Entéo
exploramos 0 espaco enquanto animais. Foi quando descobri com a raposa uma
forma desconfiada de olhar, ndo apenas desconfiada, mas preparada e calculista.
Assim como uma leveza na forma de colocar as patinhas. ApGs essa primeira parte,
fomos gradativamente voltando a “humanizar” nosso corpo, mas ainda atentos ao que

0 corpo animal suscitara e tentando transpor para o que ja tinhamos da personagem.

Monsalu (2014) faz uso da palavra “encontro” para esse tipo de treinamento a
partir do animal. Para ela, € como se 0 ator preparasse o terreno para 0 Seu encontro

com a personagem, quase como num estado de simbiose. Segundo ela:

Por meio do trabalho com o primitivo (animal) pode haver um processo
de metamorfose que parte da subjetividade de cada um, para o
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encontro de uma possivel personagem no trabalho. Ndo se trata
somente da personagem apresentada pelo autor, mas de sua
ampliacdo e dilatacdo. Do que esta escondido e que é possivel de ser
encontrado através da materializacdo de uma determinada
corporeidade (MONSALU, 2014, p. 59)

E através do encontro com os modos de se movimentar do animal, daquilo que
é tdo especifico dele, de uma racionalidade animalesca, que acredito ser possivel
encontrar os tracos da personagem, nao apenas 0s psicoldgicos, mas como esses
tracos de carater reverberam no corpo, influenciam na movimentacao. O trabalho com

o0 animal & uma forma facilitadora e ltudica de fazer essas descobertas.

Outro ponto importante para o qual a autora chama atencéo, que também é
algo que interessa a esta pesquisa, € “ampliacao e dilatagcao” da personagem revelado
por este tipo de treinamento, pois a personagem literalmente sai do papel, ndo € mais
aquela “apresentada pelo autor”. Vejo nesse tipo de treinamento fisico, do animal, que
envolve a corporeidade mais primitiva e que faz o ator empreender sua imaginacgéo e
preencher as descobertas do movimento com a sua subjetividade, a bela possibilidade
que se cria para ressignificar o texto, ir além do que o autor ja propds, fazendo dele

um ator autoral, que explode o texto para ir além dele.

Outra tarefa que nossa diretora nos deu para a composi¢ao da personagem, foi
a de observacédo. Realizei esta pesquisa no aeroporto, que me pareceu mais viavel,
pois seria mais dificil realizar um trabalho de observacdo em um escritério, por
exemplo. O aeroporto é um local onde circula um grande numero de
secretarias/executivas. Nessas mulheres, notei que o salto estava sempre presente,
uma relacao particular de portar a bolsa/pasta, assim como de levar o aparelho celular,

numa maneira, na maioria das vezes, sempre altiva e elegante de movimentarem-se.

Entdo, juntamente ao estudo do animal, outros elementos foram adotados,
como o0 sapato de salto e a bolsa, pois ambos me pareceram acessorios

indispensaveis para compor uma secretaria executiva.

Por isso, uma das coisas que passei a usar ja nos primeiros ensaios, foi um par
de sapatos de salto. Com ele descobri outro porte ao caminhar, ele realinha a coluna,
nos coloca em um constante desafio de equilibrio, além de trazer toda a feminilidade

gue minha personagem deveria inserir naquele ambiente, contrastando com as outras
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personagens masculinas. Através do salto, pude adotar uma coluna ereta para a D.
Fulana, o que influenciou diretamente na qualidade do movimento, uma vez que com
ele refor¢cou-se a energia “contida” da minha personagem, pois a coluna sempre muito

alinhada pode denotar rigidez, o que seria interessante para ela.

A bolsa, por sua vez, veio acompanhada de outro acessorio que adotei: 0
cigarro. Como no inicio do processo ainda ndo haviamos definido em que época a
peca se passaria, hao sabia se o celular poderia ser incorporado, entéo o cigarro foi a
possibilidade encontrada para transpor aquela forma peculiar que observei no
aeroporto de portar a bolsa como pasta ou amparada no pulso e o celular sempre em
uma das maos. Além disso, o cigarro ajudou a reforcar a fragilidade nervosa da minha
personagem, uma vez que fumar esta ligado a ansiedade, vicio e a tantos outros
fatores psicolégicos mais complexos desta dependéncia. Ao longo do processo
percebemos que, como eram muitas entradas e saidas de cena, seriam necessarios
muitos cigarros, afora o fato de que acendé-los e dispensa-los poderia ser um fator
comprometedor do ritmo da cena. Entdo optamos pelo cigarro eletrbnico, o que
acabou compondo perfeitamente junto aquele universo, por ser ainda mais artificial,

reforcando o ar caricato da minha personagem.

Aqui passo a delimitar algumas caracteristicas que expressariam a forma de
ser desta secretaria. Tentei captar ao maximo cada um desses elementos que me
chamaram a atencao e transpo-los de certa forma para a cena. Como nesta montagem
interessava algo nao naturalista, busquei torna-los caricatos. Etimologicamente,
caricato vem do italiano e significa “alterado, deformado, posto em caricatura,
artificioso, exagerado, afetado”. A acepgao do termo se faz importante, uma vez que
a caricatura é almejada nesse trabalho, nos interessando desta definicdo o que diz

respeito ao exagero, ao artificio, ao afetado.

Adentrarei nas acfes basicas que tornaram possivel que essas caracteristicas
psicolégicas da D. Fulana fossem externalizadas. Nos primeiros ensaios, nossa
diretora investiu nas descobertas individuais. Por isso, além do trabalho com o animal
e da observacédo de executivos, 0 mesmo deveriamos fazer com as a¢cfes de nossas
personagens. Para trabalhar com o caricato do homem de negdécios que abordamos
em cena, precisariamos escolher acdes que caracterizassem nossas personagens e

colocassem em evidéncia a sua funcdo naquela realidade que criamos. Um ensaio
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inteiro foi praticamente voltado para isso, para buscarmos quais acbes eles

realizariam neste escritorio.

Recorrendo ao que conheco de um universo burocratico, pensei que a lida com
folhas, canetas, computador deveria estar presente. Logo, fui buscando formas de ler,
escrever, digitar que remetessem as func¢des basicas de uma secretaria. Aos poucos
fui descobrindo outras acdes que, assim como as anteriores, se repetiriam
pontualmente ao longo de todas as cenas. Foram elas: bater o ponto, limpar as mesas,
passar spray aromatizador pelo escritério, passar alcool gel nas méaos. Essas foram
as acoes escolhidas para a personagem que interpretei. Partiram do que entendemos
por acbes basicas de uma secretaria, mas nos coube, ao longo do processo de
construcdo, descobrir formas de torna-las plasticas, o que abordarei no préximo

capitulo.



21

3. EM BUSCA DE UMA DRAMATURGIA CORPORAL

Colocamos flores em um vaso para que mostrem sua beleza, para que
alegrem a visdo e o olfato. Podemos transforma-las em uma
mensagem: piedade filial ou religiosa, amor, reconhecimento, respeito.
Porém, por mais belas que sejam, possuem um defeito: arrancadas de
seu contexto representam somente a si mesmas. Sao como o ator do
qual fala Decroux: um homem condenado a parecer um homem, um
corpo que imita um corpo. Pode ser prazeroso, mas é insuficiente para
a arte. Para que seja arte, acrescenta Decroux, é preciso que a ideia
da coisa seja representada por uma outra coisa. As flores em um vaso,
em vez disso, sdo irremediavelmente flores em um vaso, algumas
vezes, sujeitos de obras de arte, mas jamais obras de arte em
si. (BARBA, 2009, p. 56)

Considero importante situar o leitor sobre os caminhos que guiaram esse
trabalho. Para tanto me parece relevante fazer uma breve retrospectiva historica sobre
alguns homens de teatro que aproximam-se dessa pesquisa. A escolha por tais
autores se deve aos referenciais que tive durante os anos de formagao no
Departamento de Arte Dramética desta Universidade. Em tempo, n&o atrevo-me a
fazer aqui uma analise historica aprofundada, mas, antes, situar as mudancas
ocorridas em meados do século XIX e XX. Naquele momento da historia a linguagem
cénica estava buscando uma autonomia em relacédo ao texto draméatico. Essa busca
passou por um resgate da memoéria da propria arte (Commedia dell’Arte, mascaras...),
como a memodria do homem (no caso, 0 homem arcaico, suscitado por Artaud e
Grotowski). Essas mudancas iriam diretamente ao encontro da atuacao, onde o foco
passou a ser o corpo do ator, onde o interesse ndo estava centrado em uma
interpretacgéo fiel a realidade do cotidiano, mas outra forma de realidade, a criada, e

que priorizasse a expressividade exteriorizada por meio do corpo.

Nas primeiras décadas do século XX, como oposi¢cdo ao naturalismo, houve
uma busca pela reteatralizacdo, surgindo iniUmeras pesquisas de encenacdo e
caminhos de formacé&o do ator que retomaram técnicas ligadas a diferentes tradi¢cdes
teatrais. Alguns encenadores criaram suas estéticas por meio da apreensdo de
aspectos culturais das civilizagbes orientais, como o Teatro Oriental, mais
especificamente o teatro japonés, com o N6 e o Kabuki, o teatro chinés, com a Opera
de Pequim, e o teatro de Bali, para citar alguns, bem como o resgate de técnicas de
atuacao, como as da Commedia dell’arte. Para o trabalho do ator tudo isso significou
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um foco no dominio corporal, no aprendizado de técnicas corporais, codificacdes dos
movimentos do ator em cena, possibilitando outro tipo de jogo e de atuagéao, diferente
da realista. O teatro assume a sua esséncia, evidenciando e supervalorizando as
regras e convencdes do jogo cénico, onde a representacao se propde artificial, na qual
0 publico ndo é levado por uma ilusdo de realidade, mas envolvido pelo aspecto
plastico, ritmico, poético e ludico do jogo do ator e de toda a encenacao.

As tradicOes teatrais resgatadas apresentam, em diversas acepc¢des, uma
estilizacao corporal e vocal, na qual o aspecto plastico e sonoro do corpo e da voz é
carregado de significados. Formas do Teatro Oriental por si s6 propiciam uma
experiéncia original de contato com algo misterioso e completamente novo. O aspecto
cerimonial que essas manifestacdes teatrais apresentam também foi marcante,

incluindo o caréter ritualistico da acdo dos atores.

Na busca de novas teatralidades, no decorrer do século XX acontece um
aprofundamento gradual da codificacdo corporal a partir do desenvolvimento de
modelos de andlise de movimentos do corpo humano. Na virada do século XIX para
0 XX, temos as codificacdes de Francois Delsarte e as pesquisas de Emile Jaques-
Dalcroze, da Euritmia, assim como as pesquisas de Rudolf Laban que se destacam
guanto a construcdo de elementos de analise do movimento humano a partir de sua

observacéao.

Ainda muito jovem, Delsarte (1811-1871) foi obrigado a encerrar sua carreira
devido ao mau uso de sua voz, principal instrumento de seu trabalho até entdo. A
partir dai, dedicou-se a explorar a expressividade do corpo. Seus estudos
revolucionaram a histéria do gesto e culminaram na criacdo de um sistema. Defendia
gue atores e cantores sO sao verdadeiramente artistas quando traduzem pelo seu
corpo o que cantam ou dizem. Delsarte realizou um estudo analitico do corpo, ndo o
corpo espetacular, mas o corpo cotidiano. Ele observou corpos “fabricados” por uma
sociedade recém-inaugurada, que vivia a Revolugdo Industrial. A partir de seus
estudos, ele relaciona a alma (emocgdes) e o aparelho dinamico (fisico). Segundo o
autor, “o gesto é o agente da alma”, a alma se fisicalizaria por meio do gesto. Vai além,
afirmando que o homem deve ser entendido como unidade entre alma e corpo, para

ele, o corpo estaria subordinado a alma, traduzindo o que ela sente. Ele afirma:
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O gesto € mais que o discurso. Nao € o que dizemos que convence,
mas a maneira de dizer. O gesto é o agente do coracdo, o agente
persuasivo. Cem paginas, talvez, ndo possam dizer o que um sé gesto
pode exprimir, porque num simples movimento, nosso ser total vem a
tona, enquanto que a linguagem é analitica e sucessiva (DELSARTE
apud AZEVEDO, 2009, p. 54).

Delsarte observou, controlou, descreveu o gesto para fabricar a expressao.
Esse controle do gesto néo estaria voltado simplesmente a educacdo e a moral do
corpo, mas, sobretudo, a concepgédo de um ator ‘ideal’, treinado para ser um fiel
Instrumento da alma (MADUREIRA, 2002).

Delsarte concebe o ator como aquele que, em posse de um riquissimo
vocabulario fonético-gestual, reproduz todos os gestos voluntarios
presentes no status de seu personagem. Reproduz estes gestos em
sequéncia, a partir de uma execugdo precisa, e repete a partitura
tantas vezes que podera deixa-la transcorrer mecanicamente. De
chegar ao ponto de conseguir repetir a prépria sequéncia vocal e
motora sem pensar, se identificaria no préprio personagem os gestos
gue modificam a alma da mesma forma que dé& vida a certos gestos.
Em outras palavras, o intérprete, inicialmente frio, comecaria a
perceber o quanto sua atuagdo expressava-se apenas exteriormente.
Com um pouco de calor, se desprenderia a mola dos movimentos
corporeos involuntarios (DELSARTE. In: RANDI, 1993, p. 65).

As contribuicbes de Delsarte com certeza fizeram o mundo teatral voltar os
olhos ao trabalho fisico. No centro de suas pesquisas, ele conduz o ator a sair de uma
conduta corporal cotidiana, colocando-o em uma abordagem analitica sobre o proprio
trabalho, onde o treinamento corporal € o cerne de sua pratica, contribuindo para a
instauracdo de uma nova tradi¢ao teatral.

No inicio do século XX, Dalcroze (1865-1950) também propde uma visao
analitica do movimento. Este austriaco, considerado por muitos como o pai da
ginastica ritmica, teve formacdo como musico e, embora sua pedagogia tenha sido
voltada para a educacgéo de jovens musicos, suas pesquisas tocaram diretamente o
campo do teatro, tendo exercido influéncia inclusive sobre o trabalho de importantes

encenadores, como Adolphe Appia, Jacques Copeau e Charles Dullin.

Dalcroze deteve-se a pensar a relacdo entre a muasica e a expressdo dos

movimentos por meio de um método que desenvolve, a Ritmica ou Euritmia, baseado
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na vivéncia do corpo por intermédio do ritmo e da experiéncia musical. Em seus
exercicios busca o engajamento total do corpo, onde musica e movimento promovem
0 sentido, a representacao e a consciéncia ritmica e auditiva do estudante. Segundo

ele, a nocédo de ritmo diverge do senso simplista da l6gica matematica:

Por meio de movimentos de todo o corpo, nGs podemos nos equipar
para entender e perceber ritmos. Consciéncia do ritmo é a faculdade
de “localizar” [reconhecer] cada sucesséo e combinacao de fracdes de
tempo em todas as suas gradacOes de rapidez e intensidade [vigor]
(DALCROZE, 1988 [1921], p. 79).

Ao ser colocado no corpo em movimento, o ritmo passa a ser explorado pelo
viés do tempo e do espaco. O quesito espaco tem relacdo com a forma, o que
possibilitara emergir uma consciéncia plastica, estética. O aluno entra em contato com
a arte, no caso de Dalcroze, especificamente com a musica, estimulado a fazer um
trabalho ritmico e passa a observar/vivenciar a qualidade do seu gesto, do seu
movimento, o seu deslocamento no espa¢o em dialogo com o estimulo sonoro que
ele esta recebendo durante o processo. (FERNANDES, 2010)

Outra referéncia importante € a analise que Laban (1879-1958) propfe, que
esta associada a diferentes estados psicofisicos, para além do aspecto fisico das
acOes. Para ele, o movimento esta intrinsecamente ligado ao universo interno do ser
humano. Acreditava que o homem seria capaz de melhor exteriorizar seu universo
interno através do corpo, pela expressdo através do movimento. O movimento,

segundo Laban, é capaz de expressar o intangivel, o que a palavra ndo conseguiria.

Vsévolod E. Meyerhold (1874-1942) foi um dos encenadores que perseguiu tal
reteatralizacdo, na autonomia da cena em relacao a realidade, utilizando referéncias
como a Commedia dell’arte, o teatro popular e as técnicas circenses como material
para o trabalho do ator. Desenvolveu a biomecénica como treinamento corporal para
os atores, definindo determinados principios plasticos e psicofisicos. Ator e
colaborador de Stanislavski por um longo periodo, acabou por divergir do enfoque do
mestre e desenvolveu pesquisas em outras dire¢cdes. Para ele, o ator deveria ser

capaz de ultrapassar as formas cotidianas por meio de um corpo que estivesse
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treinado, preparado, que pudesse surpreender, assim como realizar desenhos no
tempo e no espaco, compondo uma plasticidade.

Jacques Copeau (1879-1949) foi outro diretor-pedagogo a criar uma escola de
atores, perseguindo uma nova arte do ator. Nas suas buscas estado também préaticas
corporais em contato com técnicas antigas, como a Commedia dell’arte e o Teatro
Oriental. Defendeu uma entrega total a vida de ator, enfatizando também, como
Stanislavski, a ética e a disciplina necessarias para esse oficio. Podemos ver em seus
principios uma despersonalizagdo do ator. Cada vez mais, ele deve se desvencilhar
de seus habitos e condicionamentos pessoais para entregar-se a vida das
personagens. Copeau utilizou exercicios com mascaras* com as quais conseguiu

desviar a atencao do rosto para o corpo do ator.

Etienne Decroux (1898-1991) fez da mimica corporal sua pesquisa. Através de
um treinamento arduo e do dominio total do corpo e do movimento, compreendido na
sua estrutura e em suas partes, ele construiu sua arte. Embora tenha iniciado sua
formacdo com Copeau, ele ndo trabalhou em funcédo do texto. Copeau se preocupa
em encenar os textos dramaticos e em ser fiel em relacdo ao autor, considerando
importante que o ator transmitisse o que o autor diz, que desenvolvesse o seu trabalho
sobre a presenca e fizesse o texto vibrar. J& Decroux aprofundou-se no trabalho
corporal, na definicdo de principios basicos que regem o corpo do ator em cena, como
o foco na posicdo do tronco, da coluna, o equilibrio precério e o esfor¢o criado por
oposicdes internas. Qualquer atuacao psicoldgica torna-se impossivel. O corpo é
dilatado e devera ser capaz de reter a atencdo do espectador pelo trabalho com
tensdes internas. Temos aqui um corpo silencioso, preciso, que abre mao da palavra,
expressa-se melhor no siléncio. Nessa busca de uma nova teatralidade, nesse
momento de procura de codificacfes, de resgate e desenvolvimento de técnicas para
o ator, hd uma grande énfase no dominio corporal e numa atitude ética no trabalho do

ator.

Mais recentemente, no teatro de Bob Wilson, o trabalho do atuante esta em
oposicao ao teatro naturalista, desenvolvendo uma técnica antinaturalista de trabalho

arraigada nos estudos do ator proposto por Gordon Craig (ator-marionete) e

* Inicialmente chamadas de mascara Nobre que mais tarde tornaram-se a mascara Neutra, ferramenta para o
trabalho do ator largamente difundida até hoje a partir da abordagem pedagdgica de Lecoq.
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Meyerhold (biomecanica). Nessa forma de teatro o ator funciona como um dispositivo
gerador e provocador de sensac¢des multiplas e pensamentos ao rejeitar qualquer tipo
de informacado analitica explicita ou linguagem normativa. O teatro de Wilson &€ um
dispositivo gerador de mudltiplas linguagens cénicas em que 0s elementos sao
apresentados como unidades artisticas autbnomas, pois como coloca Galizia, “Wilson
insiste em que o publico precisa desenvolver outras percepc¢des [...], ja que € o publico
guem passa a participar criativamente do viver artistico com sua prépria imaginacao,

completando, desta forma, o espetaculo”. (GALIZIA, 1989, p. 32)

Outros aspectos sobre as mudancas ocorridas ao longo destes dois séculos —
como o advento da luz elétrica e sua consequente utilizagdo no palco, tornando
possivel esculpir o espaco vazio; o declinio do texto dramatico e sua estrutura
aristotélica, bem como a fragmentacdo da noc¢édo de autor, tornando o encenador
coautor do texto ao coloca-lo em cena; o questionamento sobre a frontalidade palco-
plateia utilizada como Unica possibilidade, fazendo surgir diferentes propostas —,
poderiam ser levantados aqui, porém, o que interessa a este trabalho sao os principios
fisicos colocados em evidéncia por cada um dos autores supracitados e que

influenciam o treinamento do ator até hoje.

Pretendo apontar aquilo que conecta meu trabalho atoral com estas reformas
acontecidas durante os dois ultimos séculos. Em Capital, é forte o apelo visual que,
com certeza, precisou ser refletido na atuacdo para podermos levar a cena uma

dramaturgia corporal.

Para tanto, abordarei o processo criativo sob o ponto de vista de alguns dos
autores ja citados anteriormente, principalmente Jacques Lecoq, Rudolf Laban e
Thomas Leabhart. Foram eles que, de alguma forma, estiveram conosco na sala de
ensaio e nos guiaram na decupagem de nossos movimentos. Decupagem® foi um
termo chave para esse processo, trazido pela minha orientadora, Claudia Sachs, a
qgual estudou na escola de Lecoq.

*Decupagem, do francés découpage, é um termo mais comumente usado no cinema e televisdo e segundo o
dicionario Michaelis, significa: “divisdo de um roteiro em cenas, sequéncias e planos numerados para tornar o
trabalho de filmagem ou de gravacdo mais facil; listagem das cenas filmadas para facilitar a escolha da imagem
mais adequada a edicdo; resultado final desse trabalho”. A apreensdo deste termo para o teatro, também
designa divisdo, sequenciamento, objetiva a “limpeza” do movimento, visando a precisdo e a clareza dos gestos.
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Um dos principios da escola de Lecoq é iniciar os trabalhos a partir da
observacdo de modelos. Para o autor, o grande modelo é a natureza e suas
manifestacfes: o0s quatro elementos, 0s materiais e matérias, 0s animais, 0S
cataclismos (LECOQ, 2010). Segundo Sachs (2004), sao utilizadas também algumas
sequéncias de esportes, como o langamento de disco, levantamento de halteres,
patinacdo, natacdo, etc., assim como daquilo que Lecog chama de “grandes
trabalhos”, como o do pedreiro, do barqueiro, do cortador de lenha, etc. Ainda segundo
Sachs, o autor denomina a reprodugao do exterior de “mimica da acao”, que consiste
em reproduzir uma acao fisica com tanta atencdo quanto possivel, sem nenhuma
transposicdo, num primeiro momento, mimando o objeto, o obstaculo, a resisténcia.
Essa prética visa resensibilizar o ator na percepcdo de seu corpo, eliminando os
acessorios reais para melhor percebé-lo. Para Lecoq, a “mimica de agcao” é a base

para analisar as ac¢oes fisicas dos seres humanos.

Quando iniciamos o trabalho com a professora Claudia ja haviamos delimitado
0s movimentos e a¢gbes das nossas personagens. Em nosso processo ndo haviamos
passado anteriormente por estes exercicios, ou seja, essas sequéncias de esportes
ou de “grandes trabalhos”. Primeiramente, descobrimos as ac¢0es de nossas
personagens indo diretamente a observacao e a mimica delas préprias. Porém, assim
como sugere Lecoq, também transpusemos suas ac¢des para as cenas a partir da
observacéo direta da realidade, analisando diretamente seus comportamentos e suas

acoes fisicas.

Outro aspecto que também se aproxima do trabalho inicial sugerido pelo autor
€ a nossa busca pelo animal que, segundo ele, pode conduzir mais diretamente ao
corpo do homem, a servigo da criagao da personagem. Para ele, a locomocéo, a forma
de usar os apoios e as atitudes peculiares de cada animal podem guiar o ator na sua
criacdo, que foi exatamente o que apontei ao estudar a lagarta e a raposa. Ambas

ajudaram a descobrir uma forma de caminhar, de colocar o tronco, a coluna, o olhar.

Embora essas ac¢des tenham sido retiradas da observacao do cotidiano, nos foi
requisitado pela diretora que nos afastdssemos delas na forma de executa-las,

tornando-as estilizadas.

Aproximo também essa busca por estilizagdo ao trabalho de Pina Bausch. A

bailarina apreende movimentos cotidianos para depois torna-los gestos abstratos,
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muitas vezes desconexos de suas func¢des diarias. Meus movimentos também foram
captados do cotidiano, mas levados a cena de forma estilizada — pois, assim como na
danca de Pina, as ac0es escolhidas deveriam estar nos nossos corpos de forma extra
cotidiana. Pina atinge a abstracdo fazendo uso da repeticdo, que acaba por tornar-se
elemento estético de suas criacfes. Por meio da repeticdo, ela torna 0s movimentos
tdo artificiais quanto a ficcdo da cena. Segundo Servos (2008), as obras de Pina
utilizam as nossas experiéncias sociais e fisicas diarias apenas como ponto de

partida, pois em seguida ela as traduz e as distancia de n6s mesmos.

O uso da repeticdo também foi um fator estético na construcdo de nosso
espetaculo. Em Capital, as acbes foram executadas com uma exaustiva repeticao,
gue evidenciou o quanto sdo banais, desnaturalizando comportamentos normatizados
pela sociedade. Um bom exemplo para o que buscamos em Capital € o filme “Tempos
Modernos” de Charles Chaplin (1936), em que ele representa um trabalhador e, frente
as novas maquinas de uma fabrica moderna, repete os mesmos movimentos durante
a sua permanéncia no trabalho. Ao final do dia, ele continua reproduzindo
mecanicamente esses mesmos movimentos incessantemente, num automatismo
acelerado que nédo permite que ele descanse. Por meio da repeticdo, Chaplin
evidencia que o ser humano obedecia e respondia automaticamente ao que |lhe era

imposto em seu dia-a-dia.

Entretanto, o que talvez mais instigue no trabalho de Pina é a forma que a
danca encontra para construir essa abstracdo e de como seus bailarinos trazem a
tona um universo interior de forma tdo expressiva. Bausch ndo acredita que o gesto
ou a fala possam dizer tudo, mas sim que um completaria o outro, um buscaria no
outro o apoio de que precisa. Penso que trabalhar com Teatro Gestual também nos
coloca nesse lugar de fazer emergir emocfes, sensacles, estados, tornando-os
visiveis por meio do corpo e ndo apenas da fala. Como atriz, e ndo bailarina, como

consigo isto? Como alcancar um movimento que seja plastico e expressivo?

Outra abordagem possivel sdo os estudos desenvolvidos por Meyerhold. Sua
biomecénica partiu da observacdo de movimentos realizados em jogos infantis, da
pratica de esportes, do circo, enfim da observacdo do mundo exterior, mas
transpostos para a cena de forma estilizada. Assim como na danga de Pina, Meyerhold

buscava a comunicagéo por meio da plasticidade empregada pelo ator. Para ele, a
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emocdo deveria ser espacializada, visivel através do gesto. Em oposicdo a
Stanislavski, ele acreditava que ndo era o engajamento psicologico que deveria levar
a experiéncia emocional, mas, antes, que a emocdo deveria ser fruto da
transformacao fisioldgica do corpo. Para Meyerhold o ator deveria distanciar-se da

ideia de verossimilhanca.

Em Capital tentamos focar nesta ideia de acdo que comunica plasticamente,
também nédo nos interessa a ideia de verossimilhanca, pelo contrario, buscamos nos
distanciar dela através do caricato. Assim como Meyerhold se propds a observar
movimentos cotidianos e transforma-los de forma artistica, 0 mesmo aconteceu com

0S movimentos interpretados por N0SS0S COrpos.

Laban (1978) também nos diz da importancia da decupagem, referindo-se as
qualidades do movimento, dotadas de uma estrutura espacial, dindmica e ritmica, para
tornar uma representacao articulada. Para ele, esta € a parte criativa do trabalho do
artista, colocar essas ferramentas a disposi¢cdo da peca, adaptando-as ao conteudo

gue se deseja transmitir.

Apoio-me neste pensamento do autor para comecar a desvendar as
ferramentas que utilizamos para trazer a luz nossas personagens, encaixa-las no
sistema que levamos a cena. Parametros como os citados por Laban, de espaco,

dindmica e ritmica foram fundamentais na composi¢do das nossas corporeidades.

A preciséo, a limpeza, a repeticdo, a qualidade do movimento foram alguns
principios considerados imprescindiveis para a proposta. Qualidades essas que dizem
respeito ao trabalho com os 20 movimentos de Lecoq, essencial para comegarmos a

entender a légica de “inicio-meio-fim” do movimento.

Foi minha orientadora, a professora Claudia Sachs, quem nos apresentou as
sequéncias, trabalhando conosco alguns dos 20 movimentos propostos por Lecog.
Esses movimentos, ou melhor, sequéncias de movimentos, possibilitam que se
aprenda pela via corporal e, mais importante, que se observe o movimento sendo
realizado no espaco, as partes do corpo que estao engajadas, as transicoes de peso,
a trajetoria do gesto no espaco, assim como a divisdo por partes (seu inicio, meio e

fim), uma vez que eles sao sequenciados.
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A decupagem foi, portanto, crucial. Antes de comec¢armos a limpeza nos nossos
movimentos, nds os realizavamos sem o devido cuidado, ou como se fosse um “borrao
no espago”, sem prestarmos atengdo a cada uma das partes que os compunham.
Para este trabalho, os movimentos precisavam ser minuciosamente estudados para
serem executados de forma limpa e aproveitando-se ao maximo cada uma de suas
partes, pois a poética adotada para o espetéaculo exigia esta acuidade. Em meu diario
de ensaio, encontrei a seguinte reflexdo sobre os exercicios vistos com minha

orientadora:

Percebo como isso é importante (variacao de ritmo e sequenciamento
do movimento) para o trabalho que estamos realizando, porquanto da
mecanizacdo do movimento e da precisdo necessarias. Enquanto
atriz, isso me ajuda a pensar 0S movimentos para executar
determinada ag&o, um por um, um de cada vez, a separa-los para
poder aproveitar cada um melhor... O trabalho de decupagem, do qual
a Claudia nos falou que era necessério... Me faz pensar em
coreografia, porque existe uma marca, uma contagem, uma relagéo
com movimento e espa¢o que vao ao encontro da danca — é um
trabalho de atriz-que-danga ou de uma danga para teatro.

(BRESSIANI, Diario de bordo, 2016)

3.1 Exercicios de Lecoq utilizados no treinamento

Abaixo deixo a descricdo de cada um dos exercicios provenientes do estudos
de Lecoq, trazidos pela orientadora para o0 nosso treinamento. Como informado
anteriormente, ao todo sao 20 movimentos, dos quais utilizamos apenas sete, como

segue.

Iniciamos essa preparacdo com a explicacdo da importancia dos pés
enraizados no chdo, os dedos bem abertos, o quadril enquanto ponto fixo.
Primeiramente, fomos trabalhando as articulacdes dos dedos dos pés, dos tornozelos,

até envolver a dos joelhos.

1) Acrescentamos a movimentacdo com o0s bracos: partindo dos ombros

(frontal), depois tronco e bracos (lateral).
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Figura 1 — Iniciando os exercicios

et

A AN T
Fonte: Grupo Neelic

2) Partimos, entdo, para o exercicio do balanco dos bracos, bracos enquanto
péndulos, que consiste na sincronia dos bragcos em movimentos pendulares, até que
giram cada um em uma direcao — tive muita dificuldade nesse exercicio, s6 comecei

a conseguir executa-lo dias depois.

Figura 2 — Sequéncia: Bragos viram péndulos

Fonte: Grupo Neelic

3) Depois, realizamos o La brasse (a bracada), no qual os bracos mantém o
movimento pendular lateral, tracando alternadamente um percurso no qual as palmas
das méos passam pela frente do rosto, por tras (nuca), sobem em direcdo ao teto
(zénite*) e caem (lateral do corpo). Fizemos com um brago de cada vez, depois com
os dois juntos — enquanto um braco esta no zénite, o outro esta no rosto. Claudia nos

orientava para, as vezes, darmos uma parada (suspensao) para conferirmos se estava

* Zénite um conceito utilizado nas ciéncias naturais, principalmente na astronomia, € um ponto de referéncia
para a observacao celeste diretamente oposto ao nadir, que se situa na vertical do observador, sobre a sua
cabega.
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tudo certo, ou seja, os bracos alinhados e o resto do corpo organizado. Todos 0s
movimentos deveriam ser sempre grandes, riscando o espaco — ela explicou que o

dedo do meio da méo faz uma linha com o restante do braco.

Figura 3 — Buscando coordenagéao

Fonte: Grupo Neelic

4) Ondulacion (ondulacao) e ondulacion inverse (ondulacéo invertida). Consiste
na ondulacdo da coluna. Comeca pelo olhar, corpo ereto, olhar para cima, vai
descendo o tronco a frente, alongando a coluna até voltar “desenrolando” e recomecgar
de onde partiu. A orientadora chamou atencéo para como deviam estar nossas maos:
vivas, os bracos alongados. Ela sinalizou também que esse exercicio da ondulacéo
poderia ter 4 acentos (acento enquanto lugar de onde vem o impulso): joelhos, quadril,

peito ou cabeca.

Figura 4 — Sequéncia: Ondulacao

Fonte: Grupo Neelic

5) Travelling (como o movimento da camera de cinema): em posicdo de
samurai, cabeca, tronco, deslocamento sem oscilages no sentido horizontal. E um
exercicio de base: abrimos a base encaixando o quadril, pés para fora. A orientadora

disse para imaginarmos como se tivéssemos uma lente na frente do quadril,
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registrando de um lado para outro, usando transferéncia de peso: quadril vai para um
lado (para cima de um dos pés) e para o0 outro, mas sempre transferindo pelas pernas,
sem mexer o quadril (sem girar, sem subir). O movimento é por uma linha horizontal
e o quadril & o ponto fixo levado pelas pernas. Sempre uma das pernas alongada e a
outra flexionada durante o movimento. Importante para a compreenséo da decupagem
do movimento, que aqui deve acontecer em trés tempos: cabeca, transferéncia de

peso, giro do tronco.

6) A proxima sequéncia, chamada Les neuf attitudes (as nove atitudes): sao
nove movimentos que passam pelas posturas do samurai, do arlequim, da mesa.
Novamente o quadril € o ponto fixo e os bracos devem ficar sempre paralelos e
afastados do tronco. A forma do arlequim foi algo dos exercicios que consegui transpor
diretamente para a cena, a postura em que minha personagem parava remetia

diretamente a ele.

7) O ultimo foi 0 do bastdo, uma sequéncia onde deveriamos: olhar na diagonal
direita - deslocar - pegar com a mao direita - olhar para a diagonal esquerda - deslocar
nessa diregcéo - pegar com a mao esquerda - olhar a mao direita - soltar - olhar a méo
esquerda - bater. Detalhe: a mao que bate fica em ponto fixo enquanto o corpo se

desloca numa uma caminhada onde um bastéo imaginario seria nosso foco.

Figura 5 — Sequéncia: Bast&o imaginario

Fonte: Grupo Neelic

Foi bem importante o treino a partir desses exercicios, porque a partir das
sequéncias propostas podemos comecar a entender melhor a mecénica do
movimento, ndo apenas decupando-0s, mas, igualmente, trabalhando o equilibrio, a

precisdo, seu desenho no espaco, as linhas corporais. Por meio dos apontamentos
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da orientadora, de como deviamos separar um movimento do outro, como podiamos

variar o ritmo entre todos 0os movimentos, etc.

A aplicacdo na cena dos exercicios ndo € direta, pelo menos ndo para o
trabalho que ja haviamos construido, mas esses exercicios desenvolveram a
consciéncia dos nossos corpos e dos desenhos que eles deveriam formar no espaco.
Entdo, quando comecamos a sequenciar 0sS movimentos de nossas personagens, ja
havia uma no¢cdo bem maior do que precisdvamos encontrar, principalmente no que

diz respeito & economia, limpeza, forma e clareza do gesto.

Quando passei a sequenciar as acdes da minha personagem, fui dando maior
atencao para cada fase do movimento, assim como suas qualidades. Como dito, essa
limpeza de meus gestos comecgou a ser possivel gracas as sequéncias de movimentos
do Lecog. Abaixo, segue a descricdo das acdes e movimentos de uma das cenas do

espetaculo, do ensaio posterior aos que praticamos o0s exercicios do Lecoq;:
- digitar: o ritmo vai diminuindo (a velocidade) quando Amarildo entra;

- pernas: sentada, conforme ele entra com samambaia, vou voltando as pernas,

acompanhando seu deslocamento;

- tronco: ainda sentada, assim que as pernas param ao centro, o tronco alonga

numa diagonal;

- levanta nadegas: quando Amarildo coloca samambaia, levanto da postura

sentada;
- volta nadegas: quando Amarildo desce da cadeira, volto a sentar;

- olho a samambaia: Amarildo j4 estad sentado, ainda estou olhando para a

samambaia, olhamos um para o outro (Chefe e eu) e volto a olhar samambaia;

- trazer pernas: olhando para a samambaia, trago apenas as pernas de volta
para a frente, depois trago cabeca, depois volto pernas para computador com todo o

tronco, num movimento inteiro;

- no computador: volto a digitar, em algum momento olho com a cabeca (s6

com a cabeca) para a samambaia e depois volto a digitar;
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- pegar folha: (1°) digitando, (2°) olho para as folhas, (3°) pego folhas, (4°) trago
para perto, (5°) olho para computador, (6°) olho novamente para folha, (7°) viro pernas
para o centro, (8°) bato folhas na mesa, (9°) paro, (10°) saio da mesa, (11°) vou para
mesa do chefe, (12°) paro, (13°) pigarreio, (14°) alcanco folhas para chefe, (15°) olho
para samambaia, desconcertada, (16°) a cabeca continua voltada olhando para a
samambaia, mas pernas vao girando, quando tiverem apontadas para a direcao de

volta, ando até a mesa (17°), (18°) todo o movimento de sentar.

Este € apenas um exemplo de como passei a tratar cada movimento que eu ja
vinha realizando. Percebo que comecei a particularizar cada parte corporal envolvida
no movimento, dando maior atencéo a cada membro envolvido, colocando-os em uma
sequéncia. Lembro das palavras da professora Claudia que dizem respeito a
economia do gesto — quando passamos a decupar nossos movimentos, percebemos
0 que esta sobrando, coisas que nao precisam estar ali e acabam poluindo o gesto.
Lecog também nos fala da importancia da economia (apud SACHS, 2004, p. 66),
definindo que “a economia esta presente tanto no estado de repouso quanto na acao
e na inter-relagéo entre os dois. Trata-se de executar a agao utilizando-se somente a
energia necessaria a cada gesto, eliminando-se tudo aquilo que nado esti
comprometido com o movimento limpo e claro”. Seguindo o pensamento do mestre,
sequenciar minhas acdes me permitiu enxergar com maior clareza o que era

necessario limpar de cada movimento, deixando apenas o que fosse necessario.

Outro fator que foi possivel trabalhar mais claramente foram as linhas do
movimento no espago. Segundo Laban (1978), “[...] o corpo do bailarino segue
direcOes definidas no espaco. Essas dire¢cdes configuram formas e desenhos no
espaco”. Associo o pensamento do autor ao trabalho atoral que estadvamos buscando
em Capital, onde inserimos posturas estaticas em alguns momentos, junto a

estilizacdo dos movimentos cotidianos que elegemos para as nossas personagens.
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Figura 6 - Arabesque Figura 7— Amarildo bate o ponto

Fonte: Grupo Neelic

Fonte: Grupo Neelic

As sequéncias de Lecoq auxiliaram no entendimento dessas linhas, nos
colocaram fisicamente mais atentos ao espaco. Por exemplo, por meio dos exercicios
gue empregavam os bracos riscando o ar, adquiri maior consciéncia da continuidade,
inteireza das partes moventes, da postura de meus bracos em relacdo ao tronco e
passei a dar um desenho mais acabado as maos, que deviam seguir a disposi¢cao dos
bracos. Isso se refletia principalmente nos momentos em que empregavamos
posturas e as suspendiamos por algum tempo. Assim como na cena de Bob Wilson,
onde formas duras e estaticas, corpos e desenhos pontiagudos e invasivos estédo
presentes. Essa era uma finalidade poética, que apresentdssemos uma construcao
onde a organizacdo de nossos corpos formassem desenhos no espaco, angulos de
uma linguagem corporal que estudamos nas obras do referido diretor. De acordo com

minha orientadora:

O corpo do ator desenha linhas a partir de sua presenca e de seu
deslocamento no espaco, através do seu proprio movimento e daquilo
gue esta ao seu redor. O mestre costumava enfatizar aos alunos que
percebessem seus corpos em relagdo ao espago e aos outros em
cena, essas linhas que se criam e se desfazem, sugerindo diferentes
planos e dimensdes espaciais, tendo em mente a arquitetura da cena.
(SACHS, 2004, p. 70)

Entender a trajetéria do movimento no espaco, ou seja, trabalhar o gesto
percebendo seu inicio, meio e fim também possibilitou esta questdo de acabamento,

pois o0 sequenciamento fez com que valorizassemos cada parte do movimento, desde
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onde ele comeca, e, talvez, mais importante, até onde termina, fazendo com que ele

fosse bem finalizado, que seu término pudesse ser pontuado com clareza.

A percepcdo do espaco passou também pelas trajetdrias que realizariamos
engquanto deslocamento em cena. Para configurar uma maior formatacdo de nossos
corpos aquele universo, optamos por deixar isso visivel em nossas caminhadas:
Chefe e D. Fulana caminhariam por linhas retas e diagonais, sem realizar curvas.
Logo, precisei estudar quais linhas imaginarias seriam estas onde minha personagem
poderia transitar. Como foi dificil condicionar o corpo a fazer trajetérias rigidamente
demarcadas, em alguns ensaios riscamos o chdo com giz, para sinalizar por onde
deveriamos ir, a0 mesmo tempo em que iamos nos condicionando a sempre repetir o

mesmo trajeto.

Figura 8 — Rabiscos que guiam

Fonte: Grupo Neelic

Outro ponto que veio a partir do estudo da trajetéria do movimento, foi a questao
da acentuacdo. Enquanto executdvamos as sequéncias de Lecoq e, depois, as acdes
de nossas personagens, Claudia nos orientava a buscar momentos onde pudéssemos
acentua-las. Acentuar o movimento € enfatizar uma parte especifica, é deté-lo,
suspendé-lo no espaco, quebrando o ritmo proposto e dando énfase para uma parte
especifica da sequéncia. Diz respeito também ao ritmo, uma vez que enfatizando uma
parte especifica do movimento, ha uma quebra na velocidade/tempo estabelecidos.
Tanto Laban quanto Lecog pensam na acentuagcdo como premissa para o ritmo,

enquanto o Ultimo coloca a acentuagdo como ingrediente para a qualidade do
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movimento, 0 primeiro relaciona o surgimento, abrupto ou gradual, de uma tensao

como importante constituinte ritmico.

Em se tratando de ritmo, as variacdes de velocidade sdo fundamentais. Para
trazer um colorido a movimentacédo da D. Fulana, fui orientada a “tirar um suco” (como
se referia Claudia ao que deviamos melhor aproveitar) das a¢des, como ler e digitar.
Essas seriam as que minha personagem se deteria por mais tempo e deveriam ficar
mais interessantes para quem as assistisse. Partindo da nocéo de que € por meio do
ritmo que se imprime frescor e vivacidade a acgdo, iniciei um trabalho de
experimentacdo com diferentes velocidades, onde minhas ag¢des de ler e digitar ora
eram mais aceleradas, ora mais lentas. De modo simples, utilizei um exercicio de
contagem de tempo, que agora relaciona com o que prop8e Laban: velocidade rapida
(1, 1%, 2), tempo presto; velocidade normal (3, 4, 6), tempo moderato; velocidade
lenta (8, 12, 16), tempo lento. Esta divisdo me permitiu trazer um pouco mais de

colorido as acdes executadas.

O ritmo nao foi apenas trabalhado individualmente, pois também precisamos
encontra-lo no coletivo. Para tanto, nossa diretora prop6s alguns exercicios com bola
sugeridos pela professora Suzi Weber, que foi a orientadora inicial deste trabalho.
Nesses exercicios buscavamos estabelecer um ritmo unissono através de
proposicdes diferentes de lancar a bola, bem como de executar pequenas acdes
fisicas como saltar, girar, trocar de lugar. Toda vez que alguém propusesse uma
velocidade diferente, que deveria vir acompanhada de uma postura peculiar, 0 mesmo
deveria tentar ser reproduzido pelos demais. Entdo, brincamos com diversas formas
de jogar a bola, assim como com a variagdo de tempos, as vezes rapido, as vezes
lento. O exercicio com a bolinha possibilitou que prestassemos maior atencao uns aos
outros, para captarmos qual o ritmo estabelecido, bem como nos colocar atentos para

poder acompanhar alguma variacdo proposta.
3.2 Transformando as a¢c0es em partituras

Uma vez que precisavamos aprofundar mais ainda o estudo de nossas agoes,
no sentido de torna-las mais precisas, nossa assistente de dire¢cdo, Marcia Donadel,

deu sequéncia ao trabalho iniciado por Claudia Sachs, propondo trabalharmos a
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decupagem de movimentos por meio de uma leitura da “técnica do casaco™ de
Thomas Leabhart (técnica aprendida por ela em workshop realizado em Porto Alegre
no ano de 2010).

Leabhart seguiu a tradicdo de Etienne Decroux. Tendo sido discipulo do mestre
francés, Thomas Leabhart € um dos principais nomes da mimica corporal moderna.
Leabhart estudou na Ecole de Mime Etienne Decroux, em Paris, tornando-se instrutor
do mestre e criador da mimica corporal moderna Etienne Decroux. Desde entéao, € um
dos autores mais publicados sobre mimica corporal. Ele é professor de teatro e artista-
residente do Departamento de Arte e Danca do Pomona College, na Califérnia
(Estados Unidos).

Como aponta Marcia Donadel, a “técnica do casaco” permite o
desenvolvimento de uma consciéncia corporal com base na criagdo de uma sequéncia
de movimentos que separa cada pequeno movimento componente da sequéncia,
permitindo adicdo ou subtracdo de outras partes do corpo e tornando 0 movimento
mais preciso e expressivo. A partir da proposta de Marcia, dividimos as nossas acfes
em micro movimentos, realizando uma partitura enumerada e sequenciada. Ela pediu
para que, individualmente, fizéssemos a contagem de cada parte do movimento. Ao
final, deveriamos saber exatamente qual o nUmero de micro movimentos realizados,
a ponto de poder repetir a sequéncia sem nenhuma alteracdo. Realizamos este

trabalho ja dentro das cenas, com todas as a¢fes que possuiamos.

No inicio foi bem dificil, pois é um trabalho que n&o requer sé o corpo, mas,
acima de tudo, uma atencédo mental. Lembro de ter pensado que ndo conseguiriamos
assimilar a proposta a tempo da estreia. Foi necesséario estarmos atentos a cada
pequeno movimento, embora ja tivéssemos comec¢ado a ganhar mais consciéncia a
partir do trabalho que a professora Claudia havia iniciado (tendo maior consciéncia
das partes do corpo envolvida, dos momentos de énfase e da trajetéria do movimento
no espacgo), com o exercicio da partitura estavamos verticalizando a questdo da

precisdo, dando maior acabamento ao movimento.

* Exercicio de composic¢ao criado por Leabhart que consiste na transformacdo de uma ac¢do cotidiana comum em
uma sequéncia corporal extracotidiana — ou extraordinaria, no vocabulario decrouxiano — a partir da aplicacdo
de principios técnicos da mimica corporal decrouxiana.
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A partitura nos possibilitou fixar a forma da a¢éo. Apesar de um exercicio dificil
e cansativo (uma vez que a repeticdo é imprescindivel), colocar os movimento em

partitura nos trouxe precisao e qualidade de presenca corporal.

Apébs termos conseguido lapidar nossas acdes, era necessario anima-las de
detalhes, impulsos, trazendo qualidade organica, no sentido interior da acéo.

Abordarei esta questao no proximo capitulo.
3.3 Encontrando vida nas agdes

O trabalho que veio a seguir, foi o de dar vida a esta movimentacao, pois apesar
de nossas a¢0es serem mecanizadas na forma, deveriam ser originadas por impulsos
internos ou, segundo Laban, por esforcos*. Para o autor, a mimica possibilita ao

homem revelar com maior veracidade seus esforgos.

Cada fase do movimento, cada mimica, cada minima transferéncia de
peso, cada simples gesto de qualquer parte do corpo revela um
aspecto de nossa vida interior. Cada um dos movimentos se origina
de uma excitagdo interna dos nervos, provocada tanto por um
impressdo sensorial imediata quanto por uma complexa cadeia de
impressdes sensoriais previamente experimentadas e arquivadas na
memoria. Essa excitacdo tem por resultado o esfor¢o interno,
voluntario ou involuntario, ou impulso para o movimento. (LABAN,
1978, p. 49)

Adentrando por outro campo de estudo na tentativa de complementar essa
definicdo, temos que, para Grotowski, o impulso € algo que precede imediatamente
as acoes. Ferracini (2004) diz que o mestre busca, para o ator, uma eliminacao do
lapso de tempo entre impulso interior e reacao exterior. O equivalente a impulso, nos
escritos sobre Antropologia Teatral de Eugénio Barba, pode ser chamado de “Sats”,
momento no qual se esta a ponto de agir, o instante que precede a agdo no espaco,
guando toda a energia ja esta ai, preparada para intervir, porém suspensa, e
compromete o corpo inteiro do ator. E a mola antes de soltar, "o arco curvado e

estirado antes da mira, a pressao das aguas sobre o dique", como diz Decroux.

* Para (LABAN, 1978), todos os movimentos humanos estdo indissoluvelmente ligados a um esfor¢o, o qual, na
realidade, é seu ponto de origem e aspecto interior, esforco seria entdo, para ele, onde se origina o movimento.
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J& o pesquisador Godard (2001) nos diz sobre o que chama de pré-movimento,

que se refere a organizagdo postural do sujeito:

Chamaremos de pré-movimento essa atitude em relacdo ao peso, a
gravidade, que existe antes mesmo de se iniciar 0 movimento, pelo
simples fato de estarmos em pé. Esse pré-movimento vai produzir a
carga expressiva do movimento que iremos executar. (Godard, 2001,
p.13)

Essas breves definigbes me parecem importantes para nos aproximarmos a
guestdo onde quero chegar. Como ja haviamos trabalhado a sequéncia de nossos
movimentos no espaco através da decupagem e partiturizacéo, era chegada a hora
de estudar de onde eles partiam, para poder deixa-los mais organicos e preenchidos
com as nossas subjetividades. Para colocarmos vida interior nas acdes que
executamos, a diretora nos solicitou que estudassemos de onde nasciam 0s impulsos
de cada movimento. Estudamos, dentro de cada partitura, o nascimento do
movimento, realizando as sequéncias das acdes que ja tinhamos decupado, agora
prestando atencao internamente ao corpo, tentando detectar onde estaria a “faisca”

responsavel pelo desencadeamento do movimento.

Associado a busca de conhecer onde o movimento inicia, foi também preciso
dar-lhe poténcia, outra qualidade que acredito emergir do interior do corpo. Para tanto,
foi trabalhado durante o processo a ativacdo do centro do corpo para trazer esse vigor
aos gestos, por meio de exercicios para fortalecer o abdémen. Assim como descobrir
o impulso passa por uma energia ou forga muscular, como caracteriza Laban, acredito
gue o mesmo acontece com a busca pela poténcia, aqui partindo da tenséo

abdominal.

Desde o inicio nossa diretora propds exercicios para ativar essa regiao. Um
deles consistia em, estando deitados no ch&o, de barriga para cima, levantarmos pela
forca do abdébmen, que, quando irradiada para as extremidades do corpo, as
impulsiona. Um outro exercicio com essa mesma finalidade de fortalecer a regiao
abdominal e dela tomar consciéncia, era o que faziamos sentados no chao, com as
pernas elevadas, deveriamos “caminhar” tirando o quadril do chdo por meio de

impulsos que tinham o centro de forga no abdémen. A diretora nos explicou que, sendo



42

0 abdbmen o nosso centro, dele podemos irradiar o movimento para todas as
extremidades de forma mais igualitaria e com maior poténcia. Para mim isso foi muito
elucidador, pois costumava iniciar o movimento pelo peito ou pelas costas. Nesse
sentido, relaciono esse trabalho abdominal realizado com a nocdo de “preé-

movimento”, mencionada acima.

Sobre essas impressoées, trago das minhas anotacgdes:

Entdo, Desirée me falou que ativando primeiro o abdémen, os
movimentos ficam mais potentes e como essa forca (que estou
chamando, por enquanto, de organiza¢do) esta no centro, ela vai mais
equilibrada para todas as extremidades/periferias, enquanto que se
ela partir do peito ou das costas, vai abarcar mais os membros
superiores e os inferiores ficariam prejudicados, pois essa “poténcia”
nao chegaria com a mesma forca até la&. Acho muito importante este
trabalho com irradiagéo de energia. Tem a ver com presenga cénica
e, tratando-se de um trabalho extremamente corporal e com apuro de
formasl/linhas, trazer esta preciosidade € o que torna as imagens
criadas muito mais potentes. (BRESSIANI, Diario de Bordo, 2016)

Outro viés aprofundado nessa etapa foi o das emocdes da personagem.
Confirmamos que a sua irritagéo deveria ser medida pela qualidade de suas ag¢bes. O
ritmo denotaria esses estados: quanto mais rapida ela executasse suas tarefas, se
movimentasse, ou seja, mais acelerada sua velocidade, significaria que sua raiva
estava menos controlada. Logo, a expressdo das emocdes ndo deveria estar focada

nas tensdes da face, mas, antes, seria dada pelo ritmo e pela movimentagdo em si.

Outro ponto que precisavamos trabalhar, e que diz respeito ao ritmo, era a
unidade de forma, principalmente entre minha personagem e a do Leo (que interpreta
o Chefe). Como nossas personagens eram caracterizadas por uma movimentacao
mecanizada, ao contrario do Amarildo, era interessante se nés dois encontrdssemos

outras formas de nos conectar.

Foi entdo que nossa assistente de diregdo propds exercicios com viewpoints,
onde o objetivo principal era que abrissemos ao maximo nossa percepc¢ao para o
outro. Marcia nos passou exercicios onde deveriamos reagir a cada movimento

proposto pelo outro. Como estdvamos em reta final e ndo teriamos muito tempo, 0s
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exercicios foram propostos dentro das sequéncias de aquecimento e das cenas. Essa
etapa foi definitiva para construir uma ligacéo da D. Fulana com o Chefe.

Figura 9 — Sequéncia: Percebendo o outro

ST

Fonte: Grupo Neelic

Como nossas personagens tinham uma unidade de forma-movimentagao nos
foi exigido que isso pulsasse em cena. Como, além de similares na forma, meus
movimentos poderiam encontrar os dele, e vice-versa, e assim reverberar em ambos
0s corpos? Os exercicios para que agugassemos nossa percepgao as movimentagoes
do outro foram os que nos ajudaram a nos “ligar” em cena. A partir de entdo, comecei

a reagir mais ao que o Leo estava propondo, uma vez que estava mais atenta a ele.

Fomos instigados com a seguinte expressao, utilizada por Méarcia Donadel
durante o trabalho com viewpoints: “tenham olhos nas costas!”. A maior descoberta
promovida pelos exercicios foi algo simples, mas fundamental (e dificil), que & abrir
nossos sentidos para perceber um ao outro sem a necessidade de um contato visual

direto.
3.4 Apareceu a voz!

Por se tratar de uma peca onde o foco estava no gesto, no corpo, 0S momentos
em que usamos a fala foram poucos e bem pontuais. Mesmo assim, desenvolvemos

um treinamento vocal também proposto por nossa assistente de direcao.

Como nos informa Marcia Donadel, para Lessac (1997), a vida vocal € mais do
que producgéo de voz e treinamento da fala, deve estar conectada com as energias
fisicas e emocionais de cada individuo e deve ser criativa. As energias vocais sao
acOes voluntarias que podem ser controladas conscientemente e inteligentemente e

podem ser resumidas em trés categorias principais: energia tonal, estrutural e
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orquestra das consoantes. Quando essas agbes sdo realizadas corretamente, as

acoes de falar e cantar poderéo ser realizadas com menos esfor¢o, porém com vida.

Em nosso treinamento, trabalhamos duas energias vocais de Lessac: a Tonal,
das vogais, e a Orquestra das Consoantes, das consoantes. No estudo de extenséo
da acéo tonal, dois grandes recursos séo o Y-Buzz e o Call. Consciente ou néo, na
vida cotidiana, o Call aparece nas tentativas de nos fazermos ouvir em meio a
circundante poluicdo sonora. E um som alegre, ressoante, comparavel ao do cantor
lirico e oferece ao ator énfase vocal. E uma ponte entre a producdo sonora vocal, a
voz falada e a voz cantada, promove a alta qualidade necesséria para uma fala repleta
de emocdo. O Y-Buzz é um som equivalente ao Call, porém se observa nos tons
graves e esta ligado intimamente a ressonancia em volumes mais intimistas, enquanto
o Call se manifesta nos tons mais agudos e esta ligado a volumes de voz com maior

alcance.

A Orguestra das Consoantes é um meétodo de exploracdo dos sons das
consoantes que 0s associa aos instrumentos musicais de uma orquestra. Os sons de
consoantes utilizados foram, o “s”, 0 “sh”, 0 “t”, 0 “ts” e 0 “k”, associados a instrumentos
de percussao. Com o uso das ressonancias Y-Buzz e Calls associados as vogais (al6-
hello, amei-away, mentiu-until, ah ndo-unearth) e as consoantes citadas ligadas as
onomatopeias utilizadas pelo personagem Amarildo, a proposta foi de criarmos
improvisacdes musicais em que explorassemos as frases do texto como em uma

‘lam”, uma espécie de jazz vocal.

“Por favor, vocé abre a janela?” Essa foi a frase que trabalhei por meio do “jazz
vocal” trazido por Marcia. Os exercicios com a energia Tonal, ou seja, por meio das
vogais auxiliaram a encontrar a postura ideal para ressonar de forma clara e potente,
sem que me machucasse. Ja a Orquestra das Consoantes ajudou a encontrar a
musicalizagcdo necessaria para distanciar a forma cotidiana de falarmos e trazer uma

estilizacdo, condizente com a pesquisa corporal da peca.
3.5 Desconstruir uma personagem em cena

“[...] ser& que ndo vale mais um histérico verdadeiramente vivo no
guestionamento permanente da prOpria existéncia, do que um
obsessivo que evita acima de tudo que algo Ihe aconteca, que escolhe
a morte em vida?” (PELBART, 2007, p. 5, apud ZIZEK)



45

Se Amarildo € um desistente, o Chefe e a D. Fulana também o sdo. Até a ultima
cena, a secretéria e o chefe lutam para se livrar de Amarildo e manter o escritorio na
sua costumeira e monétona ordem. O mesmo ocorre sobre eles proprios: € necessario
manter o controle sobre si. Porém, a cada nova recusa de Amarildo isso vai se
tornando cada vez menos possivel e, na Ultima cena, na ultima tentativa de demiti-lo

— e que assim como as anteriores fracassa —, chefe e funcionéria desistem.

Essa desisténcia se reflete na corporeidade de D. Fulana e do Chefe. Quando
eles desacreditam na manutencéo daquela situacdo instaurada por Amarildo — seus
corpos, até entdo estruturas montadas e artificiais, condizentes com aquele ambiente
—, vao sendo abandonados. O abalo causado por Amarildo da espaco para que outra

corporeidade surja, um corpo desorganizado.

Adaptar o nosso comportamento fisico no desenrolar de Capital foi essencial
para nosso espetaculo. Conforme Amarildo ia agindo no espaco e,
consequentemente, desmoronando a estrutura a sua volta, o mesmo deveria refletir-

Se em Nossos corpos: um desmoronamento.

Ao retratar um personagem, um ator tem ndo apenas que ser capaz
de espelhar a organizacdo geral de esforcos do dito personagem,
como também ter a habilidade para transmitir o desenrolar das suas
atitudes internas, no transcurso dos acontecimentos da pecga. Alguns
personagens manter-se-ao possivelmente inalterados, pressagiando
um destino tradgico ou cdmico para si. Outros desenvolverdo um
sentido tanto positivo quanto negativo, sendo sua adaptacao as novas
situacdes o0 aspecto essencial da peca. A este respeito, a alteracdo da
organizacdo habitual de esforcos nas vérias posturas e acodes
corporais constituir-se-4 no meio essencial de que o ator podera lancgar
mao para elaborar sua caracterizagdo. (LABAN, 1978, p. 171)

No caso de Capital, foi necesséario encontrar formas corporais para a
descaracterizacao da personagem. Ao contrario de Laban, que propde a alteracéo
corporal de esforgcos nas posturas e acbes para caracterizar a personagem, nossa
busca foi por descaracterizar a personagem. A partir de uma desconstrucdo das
caracteristicas basicas (organizacdo/TOC, metodismo, assepsia) encontradas para a

D. Fulana ao longo do espetéaculo.
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Ao final do processo minha personagem foi perdendo as formas e a precisao
de seus movimentos. N&o de maneira que desaparecessem de todo, mas fazendo-as
ficarem cada vez mais sutis. Isso porque a situacdo que se instaura no ambiente vai
desestabilizando-a. Para alguém tdo organizado como ela, uma situacéo que abale o
emocional, neste tipo de poética que nada tem de psicolégica ou realista, deve

tfransparecer no corpo.

O ir “desmanchando” sutiimente me foi consciente e realizado enquanto
escolha de proposta, pois a diretora pediu para deixarmos que o desmoronamento do
escritério perpassasse pelos nossos corpos, ja que nossa investigacdo € a de um

teatro que se faz no gesto, no corpo do ator.

Entdo, como resposta as intervencdes de Amarildo, minha personagem foi
perdendo o controle sobre si mesma. Isso foi acontecendo aos poucos. Seus
movimentos foram perdendo a limpeza, ficando menos polidos, a mascara que
dissimulava a raiva, foi dando espaco para que viesse a tona o jeito mais agressivo, 0

qual ela sempre mantera hipocritamente camuflado.

Todo o trabalho que tivemos para deixar que nossos corpos refletissem toda a
estrutura na qual estavam inseridos (um ambiente mecénico, asséptico, artificial) por
meio de movimentos mais precisos, plasticos, polidos, fomos propositalmente

desmanchando. No lugar, nossos gestos foram perdendo precisao.

Foi interessante fazer o caminho inverso! Durante todo 0 processo precisamos
estudar e condicionar nossos movimentos para essa precisdo, ja que esse era 0 N0SSo
objetivo enquanto atores. Descobrimos, entdo, os momentos em que a imprecisao e

a falta daquele acabamento minucioso deveriam entrar em cena.

Para tanto, a apatia foi tomando lugar da energia eficiente/disposta de D.
Fulana, o que passou visivelmente pelo meu corpo: musculos que sempre se
mostraram acesos, acordados, rijos, precisaram esmorecer. Precisei também ir
trando a mascara de D. Fulana, dando lugar para que 0s mecanismos que
mostrassem toda essa estrutura montada para a minha personagem fossem, a cada
nova acdo de Amarildo, desfazendo-se. Nesse sentido, penso num desnudamento
enquanto atriz. Precisei mostrar as partituras de D. Fulana se desfazendo diante do

publico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procurei analisar os pontos que mais me disseram respeito e vieram
acrescentar meu trabalho de atriz, em um exercicio que considero muito importante
em nosso curso: o de desenvolver um pensamento tedrico-pratico sobre o fazer
teatral. No caso, aqui, um pensamento que partiu primeiro do fazer, o qual levou a sua

reflexdo e fundamentacéo teorica.

Assim, o mergulho teérico nos diversos autores aos quais recorri para
fundamentar minha reflexdo foi, com certeza, um dos maiores proventos desse
trabalho. Tive a oportunidade de aprofundar meus conhecimentos no legado desses
mestres e levar um pouco do pensamento de cada um para o meu fazer artistico.
Optei em analisar o trabalho a luz dessas referéncias histéricas e seus modos de
fazer, suas técnicas, mais do que o aprofundamento em conceitos relacionados ao
universo de gesto, acdo, movimento. Penso que tais conceitos poderiam ser alvo de

aprofundamento de um outro estudo, que os abordasse de forma justa.

Construir um espetaculo que propde se fazer entender por meio do corpo/e nao
das palavras, por meio dos gestos/e ndo da fala, € bastante desafiador. Tive que
aprender a ndo cair no impeto do gesto facil, banal, cotidiano e recondicionar meu
fazer atoral para uma escuta muito mais apurada e sutil de como expressar
artisticamente, de como transformar aquilo dado na vida (pelas secretarias
observadas no aeroporto, por exemplo), em gestos para o palco, em teatralidade, em

arte.

Através do autor Lecoq aprendi que menos € mais, que o movimento tem inicio,
meio e fim. Por meio de Leabhart, que repetir, no sentido de dissecar o movimento, &

primordial para o acabamento de um trabalho que exige primor em sua execucao.

Assim, desenvolver um processo por meio de técnicas corporais artisticas foi
de profundo aprendizado e fundamental para o entendimento e construcdo da
linguagem almejada. Foi de suma importancia o trabalho desenvolvido pela professora
orientadora Claudia Sachs. Por meio dos exercicios de Lecoq nos aproximamos de
uma técnica que dialogou com a ideia de criacdo pela forma proposta em nossa busca

estética.
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Acredito que esse trabalho € parte de uma pesquisa que ainda pode se
verticalizar. Questdes que envolvem um gesto ainda mais abstrato, como na danga,
me instigam. Inclusive por conta da plasticidade e, talvez, possam vir a ser um
caminho a desbravar. Como disse anteriormente, esse trabalho, por se tratar de uma
partitura codificada e ritmada, me trouxe uma noc¢édo de estar dancando, fazendo

aflorar em mim um desejo de me aproximar da arte da danca.

O contato com diferentes técnicas, com 0s exercicios, com a orientacdo de
pessoas queridas e capacitadas, que compartilharam generosamente suas bagagens
artisticas, contribuiram muito para o0 meu crescimento. Enquanto atriz, € no processo
gue aprendo, que experimento, me desafio e esse, do ponto de vista técnico, foi de
muita riqueza.

Por ora, me despeco de uma etapa, feliz ndo apenas com o resultado, que no
teatro se faz no encontro com o publico, o espetaculo, mas principalmente com a

experiéncia vivida no percurso para chegarmos a sua estreia.

Figura 10 — Merda!
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Ficha técnica do espetaculo:

Direcao: Desirée Pessoa

Elenco: Leo Peralte, Rodrigo Sacco Teixeira, Vanda Bress
Participagéo especial: Francisco de los Santos

Assisténcia de Direcéo e Preparacdo Vocal: Marcia Donadel
Preparacao Corporal: Marcia Donadel e Heloisa Bertoli
Coreografia: Heloisa Bertoli

Trilha Sonora: Guilherme Sanches e Mathias Pinto
lluminagédo: Carol Zimmer

Figurino: Daniel Lion

Maquiagem: Adriano Roman

Cenario e Videos: Carlos de los Santos, Ana Girardello, Giana da Rocha e Livia
Koeche

Design Gréfico: Paula Basei

Divulgacéo Virtual: Samuel Oliveira

Apoio: Nize Dutra, Pablo Corroche, Gabriela Chaves
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Bartleby, o Escrivdo — Novela na Integra
BARTLEBY, O ESCRITURARIO Uma historia de Wall Street Herman Melville

(tradugdo: Cassia Zanon)

wddrdr

Herman Melville {1819-1891) celebrizou-se por seu romance Moby Dick, de
1851. Mas a narrativa de Bartleby, o escrifurdrio & que resume a filosofia por
fras de toda a obra do autor. A desconcertante resposta - Prefiro ndo
fazer...”, proferida por Bartleby todas as vezes que lhe pedem uma farefa,
perturba ndo apenas seu chefe, mas especialmente ao leitor.

Eleito por Jorge Luis Borges como uma das obras literarias mais importantes
da humanidade, Bartleby, o escriturdrio & considerado por muitos como
precursor do existencialismo do século XX,

drkkEE

BARTLEBY, O ESCRITURARIO Uma histdria de Wall Street

Ja sou um homem de uma certa idade. A natureza da minha ocupacdo nos
ultimos trinta anos permitiu que eu tivesse um contato mais proximo com um
grupo de homens que pode parecer interessante e de ceria forma singular, e
sobre quem, até onde & de meti conhecimento, nada jamais foi escrito: refiro-
me aos escrturarios ou copistas. Eu conheci muitos deles, em carater
profissional e privado, e, se assim desejasse, poderia relatar historias
diversas, que talvez provocassem somisos em cavalheiros de bem e fizessem
chorar aqueles mais sentimentais. Mas troco as biografias de todos os outros
escrturarios por algumas passagens da vida de Bartleby, o escriturario mais
esfranho que jamais vi ou de que ouvi falar. De outros taquigrafos talvez eu
consiga contar a vida toda, mas nio se pode fazer nada parecido em relagio
a Bartleby. N3o creio que haja material suficiente para uma biografia
completa e safisfatdria deste homem. Trata-se de uma perda irreparavel para

a literatura. Bartleby foi um dagueles seres sobre os gquais nada & passivel de
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confirmagdo, a ndo ser junto as fontes originais, e, no caso dele, essas sdo
muito poucas. O que vi de Bartleby com meus proprios olhos estamecidos &
tudo o que sei dele, com excecdo, na verdade, de um relato vago que é
reproduzido ao final.

Antes de apresentar o escriturario, do modo como ele surgiu em minha vida,
& interessante que eu fale de mim, de meus employés, meu negdcio, meu
escritdrio & o que me cerca. Isso porgue tal descricdo & indispensavel para
uma compreensio adequada do personagem principal que esta prestes a ser
conhecido. Antes de tudo, sou um homem gue desde a juventude tem
alimentado uma convicgdo profunda de que a vida mais facil & também a
melhor. Assim, embora a minha profissdo seja notoriamente dindmica e
nervosa, por vezes até mesmo turbulenta, nada disso jamais chegou a
prejudicar a minha paz. Sou um daqueles advogados de pouca ambigdo que
nunca se difige a um jor ou obtém qualguer tipo de reconhecimento pablico;
mas gue, na suave franquilidade de um refiro sossegado, realiza um trabalho
sossegado com titulos, hipotecas e escrituras de homens ricos. Todos 0s que
me conhecem consideram-me um homem eminentemente cuidadoso. O
falecido John Jacob Astor, que ndo se destacava propriamente por seu
entusiasmo  poético, ndo hesitava em citar como minha  principal
caracteristica a prudéncia; em seguida, a organizacdo. Nao falo isso com
vaidade, mas reqgistro o fato de que sempre estive empregado em minha
profissdo por conta do falecido John Jacob Astor; um nome gue, tenho de
admifir, adoro pronunciar, pois tem um som armedondado e orbicular que
ressoa como um sino. Acrescento de bom grado que nunca fui insensivel a

boa opinifo do falecido John Jacob Astor.

Algum tempo antes do periodo no gual teve inicio esta historieta, minhas
atividades haviam aumentado imensamente. O bom e wvelho cargo de
conselheiro do Tribunal de Chancelaria, hoje extinto no Estado de Mova York,
tinha sido a mim conferido. Ndo era um cargo propriamente trabalhoso, mas
a remuneragdo era bastante satisfatdria. Eu raramente me descontrolo; mais

raramente ainda deixo transparecer perigosas indignacdes com injusticas e
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arbitrariedades; mas creio gue posso me dar o direito de ser impulsivo e
declarar que considero a repentina e violenta exfingo do referido cargo pela
nova Constituicdo um ato... prematuro; visto que eu havia dado como certos
os lucros do amendamento vitalicio, e que recebi os proventos apenas por

poucos anos. Mas isso nao tem qualgquer importancia.

Meu conjunto de salas era no segundo andar do n®... da Wall Sireet. De um
lado, a vista era para as paredes brancas do interior de um grande pogo de

luz, que abarcava o prédio de alto a baixo.

Essa vista podia ser considerada mais insipida do que qualgquer outra coisa e
carente daquilo que o0s paisagistas chamam de “vida®. Mas, se isso era
verdade, o que se via do outro lado do escritorio consistia pelo menos num
contraste. Messa direcd3o, as janelas abriam-se completamente para uma
imensa parede de tijolos escurecida pelo tempo e pela permanente auséncia
de sol; ndo era necessaria qualquer luneta para desvendar as belezas
ocultas dela. Para sorte de todos os espectadores miopes, ela ficava a trés
metros de minhas vidragas. Devido & grande alfura dos prédios ao redor e ao
fato de que meu escritorio ficava no segundo andar, o espaco entre essa

parede e a minha assemelhava-se muito com uma imensa cisterna quadrada.

Mo periodo imediatamente anterior ao surgimento de Bartleby, eu finha duas
pessoas trabalhando comigo como copistas & um rapaz promissor como
mensageiro. O primeiro chamava-se Turkey, 0 segundo, Nippers; e o terceiro,
Ginger Nut* (*Gingeriwt significa, literalmente, noz de gengibre; turkey, peru,
e nippers, alicate. N.do T.). Ainda que esses pudessem ser mesmo Seus
nomes, dos tipos ndo encontrados usualmente nos cartorios, eram somente
apelidos trocados entre meus trés funcionarios e que supostamente tinham
ligacdo com suas personalidades e caracteristicas. Turkey era um inglés
baixinho e gorducho mais ou menos da minha idade, ou seja, beirando os
sessenta anos. Pela manh3, pode-se dizer, seu rosto finha um alegre tom
rosado. Entretanto, apds o meio-dia - seu horario de almoco -* ele queimava
como uma lareira repleta de brasas; e continuava ardendo do mesmo modo,
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mas amefecendo-se pouco a pouco ate aproximadamente as seis da tarde, a
partir de quando eu ndo via mais seu rosto, que, atingindo o meridiano com o
sol, parecia também anoitecer com ele, para, no dia seguinte, surgir, atingir
seu apice e por-se, com igual regularidade e glora indefectivel. Durante o
curso de minha vida, tomei conhecimento de indmeras coincidéncias
peculiares, e entre as ndao menos importantes, estava o fafo de que,
precisaments no momento critico em que a fisionomia vermelha e radiante de
Turkey exibia seus raios mais ardentes, comegava o periodo do dia a pariir
do qual eu considerava suas capacidades profissionais seriamente
prejudicadas pelo restante das vinte e quatro horas, Ndo que ele se
entregasse a indoléncia ou tivesse aversdc ao frabalho: longe disso. A
dificuldade era que ele tinha a capacidade de ser, de um modo geral,
energético demais. Havia em seu jeito uma imprudéncia estranha, inflamada,
confusa e estabanada. Ele conseguia ser descuidado até mesmo ao molhar a
pena no tinteiro. Todos os seus bordes sobre meus documentos eram
espalhados depois do meio-dia. Ma verdade, a tarde, ele ndo apenas era
imprudente e tristemente afeito a deixar borrdes, como em alguns dias ia
mais além, tomava-se também bastante barulhento. Nessas vezes, seu rosto
queimava ainda mais, como se carvdo vegetal houvesse sido atirado ao fogo.
Ele fazia um movimento desagradavel com sua cadeira; derrubava a areia de
seu cinZeiro; ao aparar as penas, impacientemente as deixava aos pedagos,
atirando-as no chdo num rompante; levantava-se e apoiava-se sobre a mesa,
esmummando seus papéis de modo destrambelhado, uma cena muito triste
para um homem velho como ele. Entretanto, era uma pessoa de grande valor
para mim em muitos aspectos e, durante todo o periodo anterior ao meio-dia,
a mais rapida e firme das criaturas, realizando uma excelents guantidade de
trabalho num estilo dificil de ser igualado. Por essas razies, su estava
disposto a fazer vistas grossas a suas excentricidades, embora, na verdade,
ocasicnalmente Ihe chamasse a atenc3o. Mo entanto, tratava de fazé-lo de
maneira bastante cuidadosa, porque, embora fosse um  homem
absolutamente civilizado e, além disso, afavel e respeitoso pela manh3,
durante a tarde ele tinha a tendéncia de, provocado, ndo ter papas na lingua,
tomando-se até mesmo insolente. Agora, como eu valorizava seus servicos
matutinos e estava resolvido a ndo abrir m3o deles - ainda que, ao mesmo
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tempo, sentisse-me desconfortavel por suas maneiras inflamadas apds o
meio-dia - e sendo um homem de paz, negando-me a provocar respostas
inadequadas da parte dele com meus avisos, resolvi, num sabado a tarde
(ele era sempre pior acs sabados), dar-lhe a entender, muito gentimente,
que talvez agora que ele estava ficando mais velho fosse de bom alvitre
abreviar seu frabalho; em suma, ele ndc precisava mais vir ao escritorio
depois do meio-dia, e, findo o almogo, seria melhor ir para casa descansar
até a hora do cha. Mas, ndo; ele insistiu com sua dedicagdo vespertina. Seu
semblante tornou-se intoleravelmente fervoroso, enquanto ele assegurava-
me eloglentemente - gesticulando com uma lenga régua em punho do outro
lado da sala - gque, se seus servicos pela manh3 eram Uteis, qudo
indispensaveis seriam, entdo, a tarde?

- Com o devido respeito, senhor - disse Turkey nessa ocasido -, considero-
me sel brago- direito. Pela manh3, tudo o que faco & organizar e desenvolver
minhas colunas; mas, a tarde, tomo a dianteira e galantemente ataco o
adversario, assim! - continuou, fazendo um violento gesto com a régua.

- Mas, e o5 borrdes, Turkey? - intimei-o.

- E verdade.. mas, com o devido respeito, senhor, atente para esses
cabelos! Estou ficando velho. Certamente, senhor, um borrdo ou outro numa
tarde quenfe ndo podem ser imputados severamente contra cabelos
grisalhos. A idade avancada, ainda gque deixe borrdes nas paginas, &
honrosa. Com o devido respeito, senhor, ambos estamos ficando velhos.

Era dificil resistir a esse apelo 4 minha simpatia. De todo modo, percebi gue
ele ndo irfia embora. Entdo, decidi-me por deixa-lo ficar, resolvendo, todavia,
assegurar-me de que durante as tardes ele frabalhasse com documentos

menos importantes.

Nippers, o segundo da minha lista, era um jovem de barba, palido & com um
ar de pirata, de aproximadamente vinte e cinco anos. Sempre o vi como
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vitima de dois poderes perversos: ambicdo e indigestio. A ambic3o revelava-
se por uma certa impaciéncia com as fungdes de um simples copista, uma
usurpacdo injusfificada de assuntos estritamente profissionais, come a
redacie original de documentos legais. A indigestio parecia revelar-se num
ocasional mau-humor nervoso e uma imtabilidade crénica, fazendo com gue
seus dentes rangessem de forma audivel com erros cometidos durante o
expediente; maledicéncias desnecessarias ditas entre os dentes no calor do
trabalho; destacava-se, especialmente, um descontentamento crénico com a
altura da mesa em que frabalhava. Apesar de toda sua engenhosidade
mecanica, Nippers nunca conseguia fazer com que sua mesa ficasse de seu
agrado. Ele usava lascas de madeira como apoio, assim como blocos de
diferentes tipos e pedacos de papeldo. Chegou ao ponto de tenfar um
delicado ajuste com restos de papel mata-borrio dobrados. Mas nenhuma
invengdo comespondia as suas expectativas. Se, para aliviar as costas, ele
deixasse a tampa da mesa num angule reto em direcdo ao seu queixo e
escrevesse ali como se utilizasse o felhade escarpado de uma casa
holandesa como escrivaninha... dizia que aguilo Ihe prejudicava a circulagdo
nos bracos. Se depois tivesse abaixado a mesa até a cinfura e escrevesse
inclinado, sentia uma forte dor nas costas. Em resumo, a verdade era gue
Mippers ndo sahia o que queria. Ou, se queria alguma coisa, era se livrar
completamente da mesa de escriturdrio. Em meio ds manifestacfes de sua
ambicdo doentia estava o carinho com que recebia cerios sujeitos de
aparéncia ambigua em casacos puidos, a quem ele se referia como seus
clientes. Realmente, eu estava consciente de que ele n3o apenas era, as
vezes, um politiqueiro, como ocasionalmente fazia peguenos trabalhos nas
cortes de Jusfica, e ndo era um desconhecido nas escadarias das prisdes
municipais. Tenho boas razdes para crer, contudo, que um individuo que o
procurou em meu escritorio, e que, com grandes ares, insistiu ser seu cliente,
n3o era mais do que um credor, & o suposto titulo de propriedade, uma
cobranca. Mas, com todas as suas falhas e os abormecimentos que ele me
causava, Nippers, como seu compatriota Turkey, era-me um homem muito
util; fazia um trabalho rapido e de qualidade; além disso, guando gueria,
sabia ser bastante corés. Acrescente-se a isso o fato de que ele estava
sempre  vestido de maneira cavalheiresca. Assim, incidentalmente,
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emprestava credibilidade ao meu escritdrio. J& em relagio a Turkey, ndo era
nada facil evitar que sua aparéncia me incomodasse. Suas roupas pareciam
estar sempre ensebadas e cheirando a comida. No verdo, ele usava calcas
bem largas e soltas no corpo. Seus casacos eram execraveis; o chapéu,
impossivel de ser tocado. Mas enguanto o chapéu me era algo indiferente,
haja vista que, gracas a civilidade e & deferéncia inerentes a sua educacdo
britdnica, ele o tirava no instante em que adenfrava a sala, o casaco era um
cutro problema. Eu cheguei a conversar com ele a respeito dos casacos; o
que n3o surtiu efeito. A verdade era, acredito, que um homem com uma
renda tdoc peguena ndo finha condigdes de exibir, simultaneamente,
fisicnomia e casacos de qualidade. Como bem cbservou Nippers numa
ocasido, o dinheiro de Turkey ia-se principalmente em tinta vermelha. Num
dia de invermno, presentesi Turkey com um de meus casacos de aparéncia
altamente respeitavel, cinza, forrado, absolutamente confortavel, com botdes
desde a altura dos joelhos até o pescogo. Pensei que Turkey apreciaria o
favor e ficaria mais calmo durante as tardes. Mas, nd3o. Acredito que se
agasalhar de cima a baixo com um casaco t3o felpudo e acolchoado surtiu
nele um efeito pernicioso; isso pelo mesmo principio que faz com gue aveia
em excesso seja prejudicial aos cavalos. Ma verdade, t3o certo como uma
alergia, assim como se diz que um cavalo inguieto senfe sua aveia, Turkey
sentia seu casaco. Deixou-lhe insolente. Era um homem a guem a
prosperidade fazia mal.

Embora eu tivesse algumas suspeitas a respeito dos habitos desleixados de
Turkey, em relagdo a Nippers eu estava bem convencido de que, quaisguer
que fossem seus defeitos em ouiros aspectos, ele ao menos era um jovem
abstémio. Mas, realmente, a natureza parecia ter sido sua propria
fomecedora de vinhos e, quando ele nasceu, dotou-o de uma disposicdoe tio
acida gue tomou todas as doses subseqlentes desnecessarias. Quando paro
para pensar em como, em meio ao siléncio de meu escritorio, Nippers as
vezres se levantava impacientemente de sua cadeira e, inclinando-se sobre a
mesa, abria bem os bragos, agarrava a escrivaninha e a sacudia no chio,

num movimento raivoso e bruto, como se 3 mesa fosse um perverso agenis

59



voluntario que tentava contrarid-lo e afligi-lo, simplesmente percebo que a
behida era absolutamente desnecessaria para ele.

Fol uma sorte para mim que, gragas a sua causa peculiar - a indigestdo - a
iritabilidade & o conseglente nervosismo de Nippers eram perceptiveis
principalmente pela manhd, enguanto gue a tarde ele era comparativaments
franguilo. Assim, como o5 paroxismos de Turkey surgiam apenas por volta do
meio-dia, eu nunca tive de lidar com as excentricidades dos dois
simultaneamente. Seus ataques se revezavam, como guardas. Quando os de
Nippers comecavam, os de Turkey terminavam, e vice-versa. Era um bom

acordo natural, haja vista as circunstancias.

Ginger Nut, o terceiro em minha lista, era um rapazote de aproximadamente
doze anos de idade. Seu pai era um camoceiro que, antes de morrer,
sonhava em ver o filho como passageire de uma camruagem, & ndo Como seu
guia. Entdo, mandou-0 ac meu escritorio como aprendiz de direito,
mensageiro e faxineiro, em troca de um ddlar por semana. © menino tinha
uma pequena mesa que nao usava muito. Quando inspecionada, a gaveta
revelava montes de cascas de diferentes tipos de nozes. De fato, para esse
jovem esperio, toda a nobre ciéncia das leis estava contida numa casca de
noz. Entre as mais importantes fungdes de Ginger Nut, que ele realizava com
fotal entusiasmo, estava a de fomecedor de bolinhos de gengibre e maga
para Turkey e Nippers. Como fazer copias de documentos legais & um
trabalhe proverbialmente arido & seco, meus dois escriturarios eram
ohrigados a fregientemente umedecerem a boca com os Spitzenbergs
vendidos nos inimeros estabelecimentos proximos da Alfdndega e dos
Correios. Eles também freqientemente mandavam Ginger Nut buscar aquels
bolinho peculiar - pequeno, redondo, achatado e muito condimentado - que
dera origem ao seu apelido. Numa manhi fria e de pouco trabalho, Turkey
era capaz de devorar inomeros desses bolinhos, como se fossem simples
biscoitos - na verdade eles s30 vendidos em porgies de seis ou oifo por
penny -, com O ranger de sua pena fundindo-se com o triturar das particulas

crocantes em sua boca. Numa das tardes em gue sua agitagdo atingiu um
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nivel muito alto, Turkey usou um pedaco do bolo de gengibre que mastigava
para selar uma hipoteca. Neste dia eu cheguei muito perto de demiti-lo, mas
ele me desarmou ao fazer uma reveréncia oriental e dizer:

- Com todo respeito, senhor, foi generoso de minha parte abastecé-lo de
material de papelaria de meu proprio bolso.

Porém, minhas atividades originais - de tabelido, cobranca de titulos e copias
de documentos de todos os fipos - haviam aumentado consideravelments
depois que assumi o cargo de escrivio-conselheiro juridico. Havia entdo
muito trabalho para escriturarios. Eu ndo apenas era obrigado a exigir mais
dos funcionarios gque ja estavam comigo, como necessitava de ajuda
adicional. Em resposta a um andncio, um jovem que ndo se mexia surgiu,
numa manhd, na entrada de meu escritorio - como era verdo, a porta
encontrava-se aberta. Ainda hoje sou capaz de visualiza- lo - palidamente
limpo, tristemente respeitavel incuravelmente pobre! Era Bartleby.

Depois de algumas palavras a respeito de suas qualificacdes contrateio,
safisfeito por ter em minha equipe de copistas um homem de aspecto 8o
singularmente  sossegado, que eu acreditei poder ser benéfico ao
temperamento excéntrico de Turkey & ac génio explosivo de Nippers.

Eu deveria ter informado antes que meu escritorio tinha portas vaivém de
vidro fosco separando a area do escritorio ocupada por meus escriturarios
daquela ocupada por mim. Dependendo do mefi humor, eu as deixava
ahbertas ou fechadas. Optei por acomedar Bartleby num canto junto as portas
mas do lado em que eu ficava, para ter por perte agquele homem trangdilo no
caso de haver algum pegueno servigo a fazer. Posicionei sua mesa perto de
uma pequena janela lateral naguela parte do ambienie. Era uma janela que
originalmente dava para uns guintais sujos e umas pilhas de fijolos, mas que,
em razdo das construgbes subseqlentes, ndo tinha mais qualquer tipo de
vista, embora permitisse a entrada de um pouco de luz. A parede ficava a
cerca de trinta centimetros das vidragas, e a luz originava-se bem do alto, por
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entre dois imponentes edificios, como se viesse de uma abertura muito
pequena numa abobada. Para que o ambiente ficasse ainda mais satisfatario,
adquiri um alto biombo verde que deixava Barileby totalments fora de meu
campo de visdo, mas nao distante da minha voz. Assim, de algum modo,

uniram-se privacidade e convivio.

Inicialmente, Bartleby realizava uma quantidade extraordinaria de trabalho.
Como se ha tempos esfivesse faminto por algo que copiar, ele parecia
devorar meus documentos. E ndo havia pausa para a digestdo. Ele
frabalhava dia e noite, copiando a luz do sol e 3 luz de vela. Sua dedicacio
deveria deixar-me bastante satisfeito, uma vez que ele era assaz laborioso.
Mas ele escrevia em siléncio, de maneira mecinica e apatica.

Evidentemente, & pare indispensavel do trabalho de um escriturario verificar
a cormeg3o de sua copia, palavra por palavra. Quando ha dois ou mais
escriturarios num escritrio, eles se ajudam nessa revisdo: enquanto um 1& a
copia em voz alta, o outro confere com o original. E uma tarefa muito chata,
cansativa e demorada. Posso imaginar que, para pessoas de sangue quente
esse trabalho beire o intoleravel. Ndo consigo imaginar, por exemplo, que o
fogoso poeta Byron teria se sentado de bom grado com Bartleby para conferir
um documento legal de, digamos, guinhentas paginas escritas em letra
milda.

De vez em quando, na pressa do dia-a-dia, eu mesmo tinha o habito de
ajudar na comparacio de documentos menores, chamando Turkey ou
MNippers para fazé-lo comigo. Um de meus objetivos ao deixar Bartleby tdo
proximo de mim afras do biombo era o de valer-me de seus servicos nessas
ocasides triviais. Foi, creio, no terceiro dia de frabalho dele comigo, e antes
de surgir qualquer necessidade de que sua propria escrita fosse examinada,
que, por estar muito apressado para finalizar um pequeno servigo sob minha
responsabilidade chamei Barleby repentinamente. Apressado e com a
natural expectativa de ser atendido prontamente, sentei-me com a cabeca
curvada sobre o original em minha mesa e estendi a mao direita para o lado,
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alcangando nervosamente a copia, de maneira que Barlleby pudesse
apanha-la assim que emergisse de seu isolamento e comegasse a trabalhar

sem qualguer demora.

Era nessa exata posicdo que eu me encontrava quando chamei-o, dizendo
rapidamente o que queria gue ele fizesse - mais precisamente checar um
pequeno documento comigo. Imagine minha surpresa, ou melhor, minha
constemag3o, quando, sem se mover de sua privacidade, Bartleby

respondeu num tom de voz singularmente suave e firme:

- Prefiro ndo fazer.

Sentei-me no mais absoluto siléncio durante alguns instantes, tentando
recompor meu abalado raciocinio. De imediato, ocomeu-me gue eu tinha sido
enganado por meus ouvidos ou gue Bartleby ndo tinha compreendido o que
eu quisera dizer. Fiz novamente o pedido no tom mais claro que conseqgui.

Mas a resposta anterior veio com a mesma clareza:

- Prefiro ndo fazer.

- Prefere ndo fazer? - repeti, levantando-me alterado e cruzando a sala a
passos largos. - O que vocé quer dizer com isso? Vocd esta maluco? Quero
gue vocé me ajude a comparar esta folha aqui, tome - empurrei o papel em
sua direg3o.

- Prefiro ndo fazer - disse. Olhei para ele firmemente. Sua expressio era
trangiila; seus colhos cinzentos, calmos e opacos. Nem uma nesga de
preccupagdc o afetava. Se houvesse o menor sinal de inguietacio, raiva,
impaciéncia ou impertinéncia em suas maneiras; em outras palavras, se
houvesse qualguer coisa ordinariamente humana a respeito dele, ndo havia
dividas de que eu deveria té-lo expulsado do escritorio violentamente. Mas,
nagquelas circunstincias, eu pensaria antes em jogar porta afora o meu busfto
de Cicero em gesso branco. Fiquei olhando para Bartleby por uns instantes,
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enquanto ele continuava com sua propria copia, e voltei a sentar-me em meu
lugar. I1ss0 € muito estranho, pensei. Qual seria a melhor coisa a se fazer?

Mas eu estava atrasado com meu trabalho. Optei por esquecer a questio
naquele instante, reservando-a para meu tempo livre. Entdo, chamei Nippers
da outra sala, e o documento foi rapidamente checado.

Alguns dias depois disso, Bartleby concluiu quatro loengos documentos,
guadruplicatas de um testemunho de uma semana de durag3o tomado diante
de mim no Supremo Tribunal. Era preciso conferi-los. Era um processo
importante, e era imperativo que houvesse grande precisdo no trabalho. Com
ftudo pronto, chamei Turkey, Nippers e Ginger Mut da sala ao lado pensando
em distribuir as copias entre os meus quatro funcionarios e ler a partir do
criginal. Conseguentemente, Turkey, Nippers e Ginger Mut sentaram-se em
fila, cada um com Seu documento em punho, quando chamei Bartleby para
Se unir a esse interessante grupo.

- Bartlebhy! Depressa, estou esperando. Ouvi os pés de sua cadeira
arrastando-se lentamente no cho sem tapete, e ele apareceu a seguir,

ficando de pé a entrada de seu eremitério.

- 0 que deseja? - perguntou ele, calmamentes.

- As copias, as copias - disse eu, apressado. - Vamos examina-las. Aqui- e
alcancei-lhe a quarta cdpia.

- Prefiro ndo fazer - disse ele, desaparecendo trangiilamente atras do
biombo.

Por alguns instantes, vi-me transformado numa estatua de sal, parado diante
da fileira de funcionarios sentados. Depois de me recuperar, avancei em
direcio ao biombo e exigi que ele me explicasse a razdo para tal
extraordinaria conduta.
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- Por que vocé se recusa?

- Prefiro ndo fazer.

Com qualquer outro homem, eu teria ficado imediatamente irado,
desdenhado tudo o que viesse a ser dito e enxotado-o de maneira
desrespeitosa de perto de mim. Mas havia algo em relagdo a Bartleby que
naoc apenas me desarmava estranhamente, como, de um modo maravilhoso,

iocava-me e desconcertava-me. Comecei a argumentar com ele.

- S0 suas proprias copias as que estamos prestes a examinar. Isso vai
poupar trahalho a vocé, porque uma Unica checagem vai dar por finalizados
seus quatro documentos. Sempre fazemos isso. E dever de cada escriturario
ajudar a conferir sua prépria copia. N3o & assim? Vocé ndo vai falar?

Respondal

- Prefiro ndo responder - replicou ele num fom suave. Tive a impress3o de
que, enquante eu estivera dirigindo-lhe a palavra, ele refletira
cuidadosamente sobre cada uma de minha declaracdes, compresndera
completamente seus significados e ndo pudera contrarar a conclusdo
iresistivel, mas, ac mesmo tempo, alguma consideracdo superior

prevalecera, e ele acabara respondendo daquela maneira.

- Vocé estd decidido, ento, a ndo cumprir com minha solicitacdo... uma
solicitacdo usual e de bom senso?

Rapidamente ele deu a entender que, dessa vez, meu julgamento estava

perfeito. Sim: sua decisdo era irmeversivel.

Ndo sfo raros os casos em gue um homem intimidado de uma maneira
iracional e sem precedentes tenha suas crencas mais basicas abaladas. Ele
comega, aparentemente, a supor de modo vago que, por mais maravilhosas
que possam ser, toda a justica e toda a razdo estdo do outro lado.
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Conseguéntemente, se ha quaisquer pessoas desinteressadas presentes, ele
se vira para elas em busca de algum reforgo para seu proprio pensamento
hesitante.

- Turkey - disse eu -, 0 que vocé pensa disso? Nio estou cerio?

- Com todo o respeito, senhor - disse Turkey, com seu tom mais brando -,
acredito que o senhor esta com a razdo.

- Nippers - disse eu -, 0 gue vocé acha dissa?

- Acho que eu deveria expulsa-lo do escritdrio.

(O leitor mais atento vai perceber que, por ser de manhd, a resposta de
Turkey estd formulada em fermos educados e trangiilos, enquanto gue
Nippers responde de modo mal- humorado. Ou, para utilizar uma expressdo
anterior, os atagues de mau génio de Nippers tinham comecado e os de
Turkey tinham terminada.)

- Ginger Nut - disse eu, buscando obter o maximo de votos a meu favor-, o

que vocé pensa disso?

- Eu acho, senhor, que ele & meio maluco - respondeu Ginger com um
sorrisinho no canto da boca.

- Vocé ouviu o que eles disseram - disse eu, virando-me em direcdo ao

biombo. - Venha até agui e cumpra seu dever.

Mas ele ndo deu gualquer resposta. Refleti por um instante em profunda
perplexidade. Mas uma vez mais 05 negocios me apressavam. Decidi
novamente adiar a consideracio deste dilemma para meu tempo livre. Com
algum trahalho, conseguimos examinar os documentos sem Bartleby, embora

a cada uma ou duas paginas Turkey respeitosamente opinasse que esse tipo
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de procedimento era bastante fora do nomal, enquanto Mippers,
contorcendo-se em sua cadeira com um nervosismo dispéptico, remoia entre
os dentes ceifados maledicéncias contra o idiota teimoso atras do hiombo. De
sua parte, essa era a primeira e a dltima vez que ele (Nippers) faria o

trabalho de outro homem sem receher por isso.

Enquanto isso, Bartleby permanecia sentado em seu canto, indiferente a tudo
gue ndo fosse seu propric e peculiar trabalho ali.

Alguns dias se passaram com o escriturdrio dedicado a outra tarefa
prolongada. Sua Ultima conduta memoravel fez com que eu observasse seus
modos atentamente. Notei gque ele nunca saia para almogar; na verdade, ele
nunca ia a lugar algum. Também ndo me lembro de tomar conhecimento de
sua vida fora de meu escritdrio. Ele era uma sentinela perpétua naguels
canto. Aproximadamente 3s onze horas da manha, no entanto, percebi que
Ginger Nut aproximava-se da abertiura no hiombo de Bartleby como se
houvesse sido chamado até ali por um gesto que ndo podia ser visto por
mim, de onde eu me enconfrava. O menino entdo saia do escritdrio fazendo
filintar algumas moedas e reaparecia com um punhado de bolinhos de
gengibre que entregava no eremitério. Em troca, recebia dois dos bolinhos
pelo trabalho.

Entdo ele se alimenta de bolinhos de gengibre, pensei; nunca faz uma
refeicdo de verdade, por assim dizer; ele deve ser vegetariano, entdo; mas,
ndo; ele nunca come segquer vegefais, ndo come nada além de bolinhos de
gengibre. Meu pensamento entio se perdeu, imaginando os provaveis efeitos
que se alimentar apenas de bolinhos de gengibre provocavam na constituico
humana. Os bolinhos de gengibre tém esse nome porque contém gengibre
como um de seus principais ingredientes, o que lhes da o sabor peculiar.
Agora, o que era o gengibre? Uma coisa guente, picante. Bartleby era guente
e picante? De maneira alguma. Entdo, o gengibre ndo tinha qualgquer efeito

em Bartleby. Ele provavelmente preferia que ndo tivesse.
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MNada imrita tanto uma pessoa séria quanto uma resisténcia passiva. Se o
individuo afrontado ndo for de um temperamento desumano, e o gue resiste,
perfeitamente inofensivo em sua passividade, entdo, nos melhores humores
do primeiro, ele vai se esforcar caridosamente por interpretar com sua
imaginagdo o gue se mostra impossivel de ser esclarecide por seu
julgamento. Ainda assim, na maior parte do tempo eu observava Bartleby e
seus modos. Pobre sujeitol, pensei eu, ele ndo tem a intencio de fazer mal
algum; esta claro que ndo pretende ser insolente; sua aparéncia evidencia
suficientemente que suas excentricidades sdo involuntarias. Ele me & Util. Me
dou bem com ele. Se eu demiti-lo, ele pode acabar com algum empregador
menos generoso, sendo maltratado e, talvez, miseravelmente levado a
passar fome. Sim. Aqui eu consigo obter uma deliciosa auto-aprovac3o sem
muito custo. Poder auxiliar Bartleby, agrada-lo em sua esfranha teimosia, vai
me custar nada ou muito pouco, enguanto que eu reservo em minha alma o
que futuramente pode vir a ser um doce consolo para minha consciéncia.
Mas esse estado de espinto ndo estava invaravelmente comigo. A
passividade de Bartleby as vezes me irritava. Eu me sentia estranhaments
disposto a provocar uma nova oposicdo de sua parte para arrancar alguma
fagulha de raiva dele a que eu pudesse responder da mesma forma. Mas era
0 mesmo que tentar fazer fogo esfregando os nds dos dedos numa barra de
sabdo Windsor. Uma tarde, porém, fui dominado por um impulso diabdlico e
sucedeu-se a seguinte cena:

- Bartlehy - disse eu -, quando todos esses documentos estiverem copiados,
vou checa-los com vocé.

- Prefiro ndo fazer.

- Como assim? Vocé cerfamente ndo pretende insistir nessa teimosia
caprichosa.

Menhuma resposta.
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Abri as portas duplas perto de mim, virei-me para Turkey & Nippers e
exclamei, nervoso:

- Bartleby diz, pela segunda vez, que ndo vai examinar seus papéis. O que

vocé pensa disso, Turkey?

Era uma tarde, & importante lembrar. Turkey estava sentado, gueimando
como uma caldeira, a careca fumegando. as mdos vaguesando entre seus

papéis repletos de borrdes.

- 0 que eu penso disso? - rugiu Turkey.

- Penso que vou simplesmente entrar afras desse biombo e deixa-lo de olho
roxol

Dizendo isso, Turkey levantou-se e ergueu o5 bragos como um pugilista. Fie
esfava a caminho de cumprir sua promessa quando o detive, assustado com
o efeito de incitar inadveridamente sua combatividade depois do almogo.

- Sente-se, Turkey - eu disse-, & ouga o que Nippers tem a dizer. O que vocé
pensa disso, Nippers? Nao seria plenamente justificivel que eu dispensasse
Bartleby imediatamente?

- Perdoe-me, mas isso & uma decisido gue cabe apenas ac senhor.
Considero sua conduta deveras incomum e realmente injusta em relagdo a
Turkey & a mim. Mas fambém pode ser apenas unia excentricidade

passageira.

- Ah exclamei -, entdo vocé mudou esfranhamente de idéia... vocé agora fala

nele de modo bastante gentil.

- Tudo cerveja - gritou Turkey. - A gentileza & efeito da cerveja. Nippers e eu

almocamos juntos hoje. O senhor pode ver como eu estou gentil, senhor.
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- Posso ir deixa-lo de olho roxo?

- Refere-se a Bartleby, suponho. Ndo, hoje, ndo, Turkey - respondi. - Por
favor, abaixe 0s punhos.

Fechei as portas e voltei a me aproximar de Barileby. Senfi mais incentivos
incitando-me a seguir meu destino. Eu ardia por ser contrariado novamente.
Lembrei-me de que Bartleby nunca saia do escritrio.

- Bartleby - falei-, Ginger Nut ndo estd aqui; preciso que vocé va até os
Correios, esta bem? - (Era uma caminhada de menos de trés minutos.) - Veja
se chegou algo para mim.

- Prefiro ndo ir. - Yocé ndo vai? - Prefiro ndo.

Cambaleei até a minha mesa e sentei- me pensando seriamente. Minha cega
determinacdo retomara. Haveria alguma oufra coisa que pudesse provocar
uma nova rejeicdo por parte desse infeliz @ miseravel individuo - meu
funcionario? O que mais ha, de perfeitamente razoavel, que ele certaments
se recusara a realizar?

- Bartleby! Sem resposta. - Bartleby! - chamei num tom mais alto. Sem
resposta. - Bartleby! - urrei.

Come um fantasma, submetido 3s leis da invocac3o mdgica, ao terceiro
chamado ele apareceu a entrada de seu eremitério.

- V4 a sala ao lado e peca a Nippers para vir falar comigo.

- Prefiro ndo ir - disse de modo respeitosc e lento, desaparecendo
calmamente.

- Muito bem, Bartleby - falei em voz baixa, num tom calmo e serenamente
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grave, declarando o propdsito inalteravel de alguma retribuicdo terrivel muito
perio de ocorrer. Naquele momento, eu, de ceria maneira, pretendia algo do
género. Mas, como se aproximava de meu horario de almogo, achei melhor
vestir meu chapéu e voltar para casa, naguele dia, sofrendo de muita

perplexidade e angulsfia.

Deveria eu admitir? A conclusdo era que tudo aquile havia em pouco tempo
se tornado um fato cotidiano em meu escritdrio, que um jovem escriturario
palido, que atendia pelo nome de Bartleby, tinha uma mesa 14; que ele fazia
copias para mim pelo valor normal de quatre centavos por pagina (cem
palavras); mas gue ele estava permanentemente isenio de conferir o trabalho
feito por ele, sendo essa tarefa transferida para Turkey e Nippers, em
consideragdo, sem divida, 3 agudeza superior dos dois; além disso, o dito
Bartleby em hipdtese alguma era enviado em gualquer tipo de servigo trivial
fora do escritoric; e gque mesmao que Ihe fosse solicitado fazer algo do género,
normalmente ficava claro que ele preferia ndo fazer - em outras palavras, que
ele simplesmente se recusava a fazer.

Conforme os dias se passavam, fui ficando consideravelmente mais tranquilo
em relacdo a Bartleby. Sua constincia, seu comedimento, sua produtividade
incessante (exceto guando ele optava por sonhar acordado atras de seu
biombo), seu absoluto siléncio e seu comportamento inalteravel sob qualguer
circunstancia faziam dele uma aquisicdo valiosa, O mais importante de fudo
era o seguinte: ele estava sempre 13. Era o primeiro a chegar pela manh3,
permanecia durante o dia e, 3 noite, era o Ultimo a sair. Eu tinha uma
confianca singular em sua honestidade. Acreditava que meus documentos
mais preciosos estavam perfeitamente a salve em suas maos. Algumas
vezes, no entanto, eu ndo podia evitar, nem mesmo pela salvagdo de minha
alma, repentinas crises espasmodicas de raiva confra ele. Porque era
extremamente dificil levar em consideracdo todo o tempo aguelas estranhas
peculiaridades, os privilégios e as concessdes sem precedentes gue
formavam as condigdes tacitas sob as quais Bartleby continuava em meu

escritorio. Vez ou outra, na dnsia de apressar o trabalho, eu inadvertidamente
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pedia a Bartleby, num tom breve & seco, que ele, digamos, colocasse o dedo
no né de um pedaco de fita vermelha com a qual eu estava amarmrando
alguns documentos. Evidentemente, detrds do biombo, era certo que se
ouviria a resposta de sempre:

“Prefiro ndo fazer'. E entdo, como poderia uma criatura humana, com as
fraguezas inerentes a nossa natureza, privar-se de exclamar amargamenie
diante de tamanha perversidade... tamanha irracionalidade? Entretanto, cada
negativa desse tipo que eu recebia apenas tendia a diminuir a probabilidade
de gue eu repetisse a inadverténcia.

Aqui & preciso dizer que, conforme o costume da maioria dos homens de leis
que tém seus escritdrios em edificios densamente hahitados, havia varias
chaves para a minha porta. Uma ficava com uma mulher que vivia no sotdo.
Era ela quem fazia uma faxina semanal e diariamente varria e firava o pd de
minhas salas. CQutra chave ficava com Turkey, por uma questio de
conveniéncia. A terceira eu algumas vezes camegava em meu prapric bolso.
A quarta eu ndo sabia quem possuia.

Enti3o, numa manhd de domingo calhei de ir 3 igreja da Trindade para ouvir
um célebre pregador. Como cheguei muito cedo ao local, pensei em ir até o
meu escritrio. Por sorte, tinha a chave comigo; mas, ac coloca-la na
fechadura, notei que do outro lado algo impedia sua entrada. Bastanie
surpreso, chamei em voz alta; foi quando, para minha consternacgdo, uma
chave virou 13 dentro; e, avangando seu rosto magro em minha diregdo e
segurando a poria entreaberta, surgiu a imagem de Bartleby, em mangas de
camisa e estranhamente desanimado, dizendo em wvoz baixa que sentia
muito, mas que estava profundamente ocupado naguele momento e que
preferia ndo permitir a minha enfrada. Em mais uma ou duas palavras. ele
ainda acrescentou gue talvez fosse melhor que eu desse duas ou rés voltas
no quarteirdo, depois do que ele provavelmente teria concluido o que estava
fazendo.
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Agora, a aparéncia totalmente inesperada de Bartleby, assombrando meu
escritorio numa manhd de domingo com seu cortés desleixo cadavérico,
ainda gue firme e calmo, teve um efeito tdo estranho sobre mim, que eu
imediatamente afastei-me de minha propria porta e fiz como ele desejava.
Mas ndo sem uma forte revolta impotente contra a educada arrogancia desse
escriturario incompreensivel. Na verdade, foi principalmente sua incrivel
delicadeza que ndo apenas me desarmou como, aparentements, castrou-me.
Porgue eu considero casirado um homem gue permite trangililamente que
seu funcionario Ihe dé ordens e diga-lhe para retirar-se de seu proprio imdvel.
Além do mais, fui invadido por um enorme desconforto ao pensar no gue
Bartleby poderia estar fazendo em meu escritric em mangas de camisa e
também em tofal desalinho numa manhd de domingo. Estaria acontecendo
algo erado? Megativo, isso estava fora de guestdo. Nao se podia pensar por
um segundoc sequer gque Bartleby fosse uma pessoa imoral. Mas o que
poderia ele estar fazendo ali? Copiando? Megafivo novamente: quaisquer que
pudessem ser suas excentricidades, Bartleby era eminentemente uma
pessoa do maior decoro. Ele seria o Gltimo homem a sentar-se a sua mesa
em qualguer estado minimamente proximo da nudez. Além disso, era
domingo, e havia algo em Bartleby gue impedia a suposicdo de gque ele

violaria as propriedades do dia com qualguer ocupagio profana.

Entretanto, eu ndo tinha conseguido me frangidilizar e, cheio de uma
curiosidade incansavel, a0 menos retomei até a porta. Rapidamente, enfigi
minha chave, abri a fechadura e entrei no escritorio. Bartleby ndo estava a
vista. Olhei ansiosamente ao redor, espiei atras de seu hiombo, mas era claro
que ele ndo estava mais ali. Examinando o local mais cuidadosamente,
supus que, por um periodo de tempo indefinido, Bartleby provavelmente
comera, vestira-se e dormira em meu escritorio, e tudo isso sem prato,
espelho ou cama. O assento estofado de um velho sofd desconjuntado num
canto dava a leve impressdo de que um corpo magro havia se deitado ali.
Enrolado embaixo de sua mesa, encontrei um cobertor; sobre a grelha da
lareira vazia, uma lata de graxa & uma escova; numa cadeira, urna bacia,

com sabdo e uma toalha aspera; num jornal, migalhas de bolo de gengibre e
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um pedago de guefo. Sim, pensei, é bastante evidente que Bartleby vinha
fazendo dali o seu lar, seu quarto celibatario. Entdo, um pensamento tomou
imediatamente o meu pensamento: gue miseraveis falta de amigos e solid3o
se revelaram naguele instante! Sua pobreza & imensa; mas sua soliddo, que
terrivell Pense nisso. Mum domingo, Wall Street & tio deserto como Pefra®
(*Petra: cidade da Antiguidade, entre o mar Vermelho e o mar Morio
{atualmente na Jorddnia), famosa por sua localizagdo, em meio a falésias
onde foram esculpidos numerosos timulos e templos. N. do E.), e todas as
noites de todos os dias s3o0 um imenso vazio. E até este prédio, que nos dias
de semana reverbera vida e produtividade, & noite ecoa de fdo
absolutamente vazio e fica abandonado durante todo o dia de domingo. E &
daqui que Bartleby faz seu lar; Gnico espectador de uma solidGo que ele ja

viu populosa

- uma espécie de Mario* (*Mario: general e politico romano (157 a.C. - 86
a.C.), gue participou da terceira Guerra Panica (149 a.C - 146 a.C), quando a
cidade de Cariago, ao norte da ﬁxfrica, foi totalmente arrasada pelos exércitos
romanos. M. do E.) inocente e transformado, meditando sobre as ruinas de
Cartagol

Pela primeira vez em minha vida, fui tomado por um sentimento de opressiva
e doida melancolia. Antes, eu jJamais havia sentido gualquer coisa além de
uma tristeza meio desagradavel, O lago comum da humanidade fez com que
eu fosse atingido por um irresistivel desalento. Uma melancolia fratemall Pois
tanto eu quanto Bartleby éramos filhos de Ad3o. Lembreime das sedas
cintilantes e dos rostos luminosos que eu havia visto naguele dia, em roupas
de gala, deslizando como cisnes pelo Mississippi da Broadway, comparei-os
com o palido escriturdrio e pensei comigo mesmo: ah, a felicidade coreja a
luz, entdo acreditamos que o mundo & alegre; o sofrimento esconde-se a
distancia, entdo supomos que ndc haja sofrimento. Esses fristes
pensamentos - quimeras, sem dlvida, de uma mente doente e tola - levaram
a outras reflexdes especiais, essas a respeito das excentricidades de

Bartleby. Pairavam sobre mim pressentimentos de estranhas descobertas. A
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silhueta palida do escriturario surgia estendida, entre estranhos que ndo se
importavam com ele, envolvida em um sudario gelado. Repentinamente,
senti-me atraido até a escrivaninha fechada de Bartleby, com a chave em
evidéncia, 8 esquerda da fechadura.

N30 era a minha intencio prejudica-lo, nem buscar saciar uma curiosidade
desalmada, pensei; além disso, a escrivaninha € minha, assim como o que
ela contém. Logo, posso atrever-me a revista-la. Tudo estava armumado
metodicamente, com 0S5 papéis guardados 3 mdo. Os escaninhos eram
fundos e, ao remover o0s arquivos de documentos, tateei em todos os
compartimentos. Ent3o senti algo ali e tirei-o para fora. Era um velho lengo
colorido, pesado e amarrado em forma de trouxinha. Abri-o, & vi que eram

suUas economias.

Entdo relembrei todos os mistérios silenciosos que eu havia notado no
homem. Recordei que ele apenas falava para dar resposias: que embora nos
intervalos ele tivesse um bom tempo para si mesmo, eu nunca o vira lendo -
ndo, nem sequer um jornal; que ele ficava longos periodos de pé, olhando
para fora de sua palida janela atras do biombo, com vista para a parede de
tijolos sem vida; eu tinha certeza de gue ele jamais ia a gualguer refeitorio ou
restaurante, enguanto que seu rosto palido indicava claramente que ele
nunca bebia cerveja como Turkey, ou mesmo cha ou café, como outros
homens; que ele nunca ia a qualguer lugar em especial que eu soubesse,
jamais saia para uma caminhada, exceto, & verdade, no caso em questio;
que declinara dizer gquem era ou de onde vinha, ou mesmo se tinha algum
parente no mundo; que apesar de ser tio magro e palido, nunca reclamava
de doenca. E acima de tudo, lembrei-me de uma ceria expressio
inconsciente de - como definir? - combalida altivez, pode- se dizer, ou uma
ceria reserva austera de sua parie que me influenciara positivamente guanto
a aceitar suas excenfricidades, quando temi pedir-lhe para fazer a menor das
tarefas para mim, ainda que por sua longa e continua imobilidade atras do
biombo eu pudesse dizer que ele devia estar parado de pé numa daquelas

suas sessdes de contemplagdo da parede sem vida.
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Ao relembrar todas essas coisas e compara-las com o fato recém-descoberto
de que ele fizera de meu escritoric sua residéncia fixa e lar, & sem esguecer
de seus caprichos maorbidos; ao relembrar isso tudo, um sentimento de
prudéncia comegou a tomar conta de mim. Minhas primeiras reactes haviam
sido de pura melancolia e sincera piedade, mas na proporgdo em gue a
situacdo miseravel de Bartleby crescia em minha imaginagdo, aquela mesma
melancolia transformava-se em medo, & a piedade, em repulsa. E tio
verdadeiro como terrivel gue, até certo ponto, a idéia ou a visdo do
sofrimento traz & tona nossos melhores sentimentos, mas, em alguns casos
especiais, isso para de ocorrer guando esse ponto € ultrapassado. Engana-
se guem diz gue isso se deve invariavelmente aoc egeismo inerente ao
coragdo humane. Provem, antes, de uma certa desesperanga de curar uma
doenca organica e grave. Para um ser sensivel, a piedade nio raramente se
converte em dor. E quando se percebe finalmente gue tal piedade ndo leva a
um auxilio eficaz, o hom senso obriga a alma a livrar-se dela. O que eu vi
nagquela manhd convenceu- me de gue o escrturario era vitima de uma
doenca mental inata e incuravel. Eu poderia oferecer compaix3o a seu corpo,
mas ndo era seu corpo que lhe doia; era sua alma que soffia, e a sua alma

el ndo conseguia alcancar.

MN&o consegui cumprir meu objetivo de ir & igreja da Trindade naguela manha.
De algum meode, tudo o que eu havia visto me incapacitara
momentaneamente de ir a uma igreja. Caminhei em direc30 @ minha casa,
pensando no que eu faria com Bartleby. Finalmente, decidi-me: faria
calmamente algumas perguntas na manhd seguinte, a respeito de sua
histéria etc., e se ele entio se recusasse a respondé-las aberta e
reservadamente (2 eu supus que ele preferiia ndo respondé-las), eu |he
daria uma nota de vinte dolares além de gualguer guantia que pudesse dever
a ele e diria que seus servicos ndo eram mais necessarios; mas que se eu
pudesse ajuda-lo de qualguer outra maneira, ficara feliz em fazé-lo;
especialmente se ele desejasse retornar para sua terra de origem, qualguer

que fosse, eu ajudaria de bom grado com o pagamento das despesas. Alem
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disso, se, depois de voliar para casa, ele algum dia precisasse de ajuda, uma
carta de sua parte ceriamente receheria resposta.

Chegou a manhd seguinte.

- Bartleby - falei, chamando-o gentiimente por tras de seu hiombo.

Sem resposta.

- Bartleby - falei de modo ainda mais gentil -, venha aqui. N3o vou pedir-lhe
que faca qualguer coisa gue vocé prefira ndo fazer. Apenas desejo falar-lhe.

Com isso, ele surgiu silenciosamente diante de mim.

- Vocé pode dizer-me, Bartleby, onde nasceu'?

- Prefiro ndo dizer.

- Vocé me contaria alguma coisa sobre a sua vida?

- Prefiro ndo contar.

- Mas qual objecdo razodvel vocé pode ter quanto a falar comigo? Bartleby,

el me considerc seu amigo.

M&o olhou para mim enquanto eu falava, mas manteve o olhar fixo no busto
de Cicero, que, do modo como me encontrava sentado, estava exataments

atras de mim, cerca de quinze centimetros acima de minha cabeca.

- Qual é a sua resposta, Bartleby? - perguntei, depois de esperar um tempo
consideravel por uma manifestacio de sua parte, durante o qual sua
fisionomia manteve-se imdvel, a ndo ser por um levissimo fremor de sua
boca palida.
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- No momento, prefiro ndo responder - falou, retirando-se em seguida para
sel canto.

Admito que foi uma fraqueza de minha parte, mas seu comportamento nessa
ocasido imitou- me. Ele ndo apenas parecia esconder um certo desdém,
como sua perversidade de- notou certa ingratiddo de sua parte, considerando
a complacéncia que ele vinha recebendo de mim.

Mais uma vez, sentei-me ruminando sobre o que eu deveria fazer. Morificado
que estava por seu comportamento e decidido que estivera a dispensa-lo
guando entrei em meu escritdrio, eu, entretanto, sentia uma alteracdo
supersticiosa nos batimentos do coracdo gue me impedia de executar meu
ohjetivo e fazia com que me sentisse cruel caso atrevesse-me a dizer uma
Unica palavra dura contra o mais infeliz dos seres humanos. Por fim, puxei
minha cadeira amigavelmente para tras de seu hiombo, sentei-me e disse:

- Bartleby, ndo se preocupe, entdo, em contar-me sua histdria, mas deixe-me
pedir- lhe, como um amigo, a seguir tanto quanto seja possivel a rofina deste
escritdrio. Diga que vocé ajudard a revisar documentos amanhd e depois; em
resumo, diga que, dentro de um ou dois dias, vocé comecara a ser um pouco
razoavel.., diga, Bartlehy.

-Presentemente, prefiro ndo ser um pouco razoavel - foi sua suave e
cadaverica resposta.

Foi quando as portas vaivém se abriram, e Nippers aproximou-se. Parecia
estar sofrendo por conta de uma noite mais maldormida do que o normal em
razdo de uma indigestic mais severa do gue o normal. Ele entreouviu
aquelas dltimas palavras ditas por Bartleby.

- Prefere, &7 - disse Nippers cerrando os dentes. - Eu sei o que preferiria para
ele, se eu fosse o senhor - dirigiu-se a mim. - Eu s&l 0 que eu prefiro para
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esta mula teimosal O que &, senhor, diga-me, que ele prefere ndo fazer desta
vez?

Bartleby ndo mexeu um muisculo.

- 3r. Nippers - falei -, prefiro que o senhor se retire neste momento.

De algum modo, ultimamente eu tinha me deixado ufilizar involuntaramente o
verbo “preferir’ em todos os tipos de ocasifes ndo exatamente adequadas. E
tremi ac pensar que meu contato com o escriturdrio ja havia afetado
seriamente minhas faculdades mentais. E que ouiras & mais profundas
aberracdes a convivéncia ainda poderia produzir? Essa apreensfo ndo
deixou de ser eficaz na minha decisao por medidas sumarias.

Enquanto Nippers se afastava muito azedo e irritado, Turkey aproximava-se

franguila e respeitosamente.
- Com o devido respeito, senhor - falou -, eu ontem estava pensando sobre
Bartleby e acredito que se ele preferisse tomar uma hoa cernveja todos os

dias, ficaria em forma mais facimente e ajudaria com a revisdo dos
documentos.

- Entdo vocé também pegou o verbo - falei, levements empolgado.

- Com o devidoe respeito, que wverbo, senhor? - perguntou Turkey,
respeitosamente amontoando-se no exiguo espaco atrds do biombo e, ao
fazé-lo, forgando-me a empurrar o escriturdrio. - Que verbo, senhor?

- Eu prefiro ficar sozinho aqui - disse Bartleby, como se estivesse ofendido
por ter sua privacidade invadida.

- E este o verbo, Turkey - falei -, & este.

- Ah, preferr? Ah, sim... um verbo esquisito. Eu pessoalmente nunca o utilizo.
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Mas, senhor, como eu estava dizendo, se ele preferisse...

- Turkey - interrompi -, vocé pode se retirar, por gentileza?

- Ah, certamente, senhor, se o senhor assim preferir.

Quando ele empurrou a porta vaivém para sair, Nippers, da sua mesa, deu
uma olhada em minha direcdo e perguniou-me se eu preferia que um certo
documento fosse copiado em papel azul ou branco. Ele sequer acenfuou
ironicamente o preferia. Ficou claro que simplesmente havia escapado de
sua boca. Pensei comigo mesmo que eu definitivamente precisava livrar-me
de um homem demente que ja havia em certo grau virado as linguas e quem
sabe as cabegas de meus funcionarios e até mesmo a minha. Mas considerei
mais prudente ndo fazé-lo imediatamente.

Mo dia seguinte, percebi que Bartleby ndo fizera nada além de ficar parado
de pé& diante de sua janela contemplando sua parede sem vida. Questionado
sobre por que ndo estava escrevendo, respondeu gue decidira n3o mais

escrever.

- Por qué? Mas o que & isso agora? O gue vem a seguir?! - exclamei - No
vai mais escrever?

- Ndo mais.

- E gual & a razdo?

- 0 senhor mesmo ndo vé a razdo? - respondeu ele com indiferenca.

Encarei-o fixamente e percebi que seus olhos pareciam sombrios e vidrados.
Ccorreu-me imediatamente que sua aplicac3c sem precedentes de copiar ao
lado de sua janela pouco lluminada nas suas primeiras semanas comigo

poderia ter prejudicado sua visdo temporariamente.
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Isso me deixou comovido. Dei-lne minhas condoléncias. Disse-lhe que
evidentemente ele fizera bem de se abster de escrever durante um tempo &
encorajei-o  a aproveitar aqguela oporiunidade para  exercitar-se
saudavelments ao ar livre. Isso, no entanto, ele ndo fez. Alguns dias apos o
ocomido, na auséncia de meus outros funcionarios e estando muito
apressado para despachar algumas cartas pelo correio, pensei que, por ndo
ter nada mais a fazer, Bartleby certamente seria menos inflexivel do que o
normal & levara aguelas cartas ao correio. Mas ele simplesmente negou- se
a fazé-lo. Entdo, inconvenientements, fui eu mesmo posta-las.

Passaram-se dias. Eu ndo era capaz de dizer se os olhos de Bartleby haviam
melhorado ou nd3o. Eu achava gue sim, aparentemente. Mas quando Ihe
perguntei, ele ndo concedeu qualquer resposta. De qualquer modo, ele ndo
fazia mais copias. Finalmente, em resposta a meus pedidos, informou-me de
que desistira permanentemente de fazer copias.

- 0 qué?l - exclamei. - Mesmo que seus olhos recuperem-se inteiramente,
figuem melhores do gue nunca, vocé ndo vai mais fazer copias?

- Desisti de fazer copias - respondeu, retirando-se.

Ele permaneceu como sempre, feito um omamento em meu escritdrio. Nao,
ele tornou-se ainda mais um omamento do que antes - como se iss0 fosse
possivel. O que poderia ser feito? Ele ndo fazia nada no escritdrio: por que
deveria permanecer 137 O fato & que ele havia, entdo, se tomado um peso
morto para mim, ndo apenas tdo indtil como um colar, mas também dificil de
manter. Ainda assim, eu sentia por ele. Falo menos do que a verdade quando
digo que seu modo de ser provocava-me desconforto. Se ele ao menos
fivesse citado o nome de um amigo ou parente, eu lhes teria escrito e pedido
que levassem o pobre rapaz para algum retiro conveniente. Mas ele parecia
sozinho, absolutamente sozinho no universo. Um naufrago no meio do
Atldntico. Por fim, necessidades ligadas ao meu negocio firanizaram sobre
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guaisguer outras censideragdes. Do modo mais delicado gue consegui, disse
a Bartleby que num prazo de seis dias ele deveria deixar o escritorio
incondicionalmente. Avisei-lhe que deveria providenciar, nesse intervalo, uma
nova merada. Ofereci-me para ajudar-lhe nessa empreitada, se ele desse o

primeiro passo em direcdo a mudanca.

- E quando vocé finalmente estiver fora daqui, Bartleby - acrescentei -
cuidarei para que vocé ndo figue totalmente desamparado. Lembre-se, seis

dias a contar de hoje.

Ao final do prazo determinado, espiei afras do biombo e, que surpresal,
Bartleby estava 1.

Abotoel o casaco e empertiguei-me; caminhei lentamente em sua direc3o,

toquei-lhe no ombro e disse:

- Chegou a hora. Vocé precisa deixar este escritario. Sinto muito por vocé.
Agui esta algum dinheiro, mas vocé deve ir embora.

- Prefiro ndo ir - respondeu, ainda virado de costas para mim.

- Vocé deve ir.

Ele permaneceu em siléncio.

Eu tinha, entdo, uma confianca ilimitada na simples honestidade deste
homem. Ele freqientemente devolvia-me centavos e xelins que eu
costumava deixar cair no chio, uma vez que sou bastante descuidado ao
abotoar minhas camisas. A medida que se seguiu ndo podera, entdo, ser

considerada como extraordinania.
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- Bartleby - disse eu -, devo-lhe doze ddlares por conta de seus servigos.
Aqui estdo trinta e dois; os vinte excedentes s3o0 seus. Vocé os aceitara? -

estendi as notas em sua direg3o.

Mas ele ndo se mexeu.

- Vou deixa-los aqui, entdo - disse, colocando as notas debaixo de um peso
de papel sobre a mesa. Apanhei o meu chapéu e a minha bengala e,
caminhando para a poria, virei-me tranquilamente e acrescentei: - Depois de
refirar as suas coisas do escritorio, Bartleby, vocé evidentemente francara a
porta, j& que todo mundo ja foi para casa, com excecdo de vocé. E, por favor,
deixe a sua chave debaixo do capacho, para gue =u possa pega-a pela
manha. Provavelmente ndo o verei de novo, entio, adeus. Se no futuro, em
sua nova morada, eu puder lhe ser 0til de alguma maneira, ndo deixe de me

avisar por carta. Adeus, Bartleby, va em paz.

Mas ele ndo disse uma palavra em resposta; como a dltima coluna de um
templo em ruinas, ele permaneceu de pé, mudo e solitario, no meio da sala
deseria.

Enquanto eu caminhava pensativo de wvolta para casa, minha vaidade
sobrepujou minha piedade. Eu ndo podia deixar de me orgulhar do modo
magistral como conseguira livrar-me de Barfleby. Digo magistral, e & assim
que deve parecer-se para qualquer pensador imparcial. A beleza do meu
procedimento parecia estar em sua perfeita trangiilidade. Nao houve
ameacas vulgares, bravatas de qualguer espécie, intimidagdes coléricas,
vaivéns pelas salas ou gritos e empurrdes exigindo que Bartleby pegasse sua
tralha e fosse embora. Mada do género. Sem levantar a voz ordenando que
Bartleby partisse - como poderia fazer algugm menos talentoso -, conclui que
ele deveria partir e, partindo desse principio, elaborei tudo o que precisava
ser dite. Quanto mais eu pensava no meu procedimento, mais ficava
encantado com ele. Entretanto, na manh3 seguinte, ac despertar, tinha
minhas dividas. De algum modo, o sono havia dissipado a vaidade. Um dos
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momentos mais frescos e sabios na vida de um homem é logo depois que ele
acorda pela manhd. Meu procedimento parecia-me mais perspicaz do que
nunca - mas apenas na teoria. Como resultaria na pratica... ai € que estava o
preblema. Era um pensamento verdadeiramente bonito, concluir pela partida
de Bartleby; mas, afinal, aguela conclusdc era apenas minha, & ndo de
Bartleby. O ponto principal ndo era que eu tinha de concluir que ele devia
deixar-me, mas se ele preferiria fazélo. Ele era mais um homem de
preferéncias do que de conclusies.

Depois do desjejum, caminhei até o centro da cidade, pensando nos pros e
confras. Ora eu pensava que teria sido um fracasso miseravel, e gue Barileby
estaria em meu escritorioc como sempre, ora parecia certo que eu veria sua
cadeira vazia. Entdo segui andando de um lado para outro. Na esquina da
Broadway com a Canal Street, vi um grupo bastante empolgado discutindo

com entusiasmao.

Aposto que ele ndo vai - disse uma voz quando passei.

- Ndo vai? Apostado! - falei. - Mosire o seu dinheiro.

Eu estava colocando instintivamente a m3c em meu bolso para mostrar a
minha parte quando me lembrei que era dia de eleicdo. A conversa que eu
entrecuvira ndo tinha nada a ver com Bartleby, mas com o sucesso ou
insucesso de algum candidato & prefeitura. Com o estado de espirito inquieto,
ey havia, aparentemente, imaginado que toda a Broadway dividia a minha
expeciativa e debatia comigo a mesma pergunta. Segui adiante, bastante
grato pelo fato de que o barulho da rua havia ocultado minha distracdo

momentanea.

Como pretendia, cheguei a porta de meu escritorio mais cedo do que de
costume. Fiquei escutando do ladoe de fora por um instante. Tudo estava
parado. Ele ndo devia estar mais ali, Tentei abrir a macaneta. A porta estava
francada. Sim,0 meu procedimento havia funcionado perfeitamente; ele
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realmente deveria ter desaparecido. Ainda assim, uma certa melancolia
confundiu-se com meu sentimento de vitoria: quase lamentei meu sucesso
estupendo. Estava tateando sob o capacho a procura da chave, que Bartleby
deveria ter deixado ali para mim, quando, acidentalmente, meu joelho bateu

confra a porta, produzindo um ruido. Em resposta, veio uma voz de dentro:

- Ainda ndo, estou ocupado.

Era Bartleby.

Fui fulminado. Por um instante, fiquei como o homem que, com o cachimbo
na boca, foi morto numa tarde de céu claro ha muito tempo na Virginia,
atingido por um raio de ver3o; ele mormeu em sua propria janela aberta e
permanecey encostado diante da deliciosa tarde guente até que alguém o

tocou, e ele caiu.

- Ainda aquil - murmurei afinal.

Mas, uma vez mais, obedecendo & impressionante ascendéncia que o
impenetravel escriturario tinha scbre mim e da gual eu ndo conseguia
escapar completamente apesar de minha imitacdo, desci lentamente as
escadas e sai para a rua. E enquanto caminhava em volta do quarteirdo,
pensei no que deveria fazer a seguir quanto a essa confusdo sem
precedentes. Expulsa- lo literalmente empurrando-o para fora era algo que eu
nao poderia fazer, afasta-lo dizendo-lhe palavras cbscenas ndo funcionaria;
chamar a policia era urna idéia desagradavel; mas permitir que ele obtivesse
seu triunfo cadavérico sobre mim... isso eu também ndo podia sequer cogitar.

O que havia a ser felfio? Ou, se nada pudesse ser feito, havia algo mais a
concluir a respeito daguilo? Sim, como antes eu havia concluido
prospectivamente que Bartleby deveria partir, ent3o agora eu deveria
refrospectivamente decidir que ele ifia embora. Na legitima execucdo dessa
hipdtese, eu deveria entrar em meu escritorio muito apressado e, fingindo
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ndo ver Barleby, andar diretamente contra ele como se ele fosse ar. Tal
atitude definitivamente surtiria o efeito desejado. Era pouco provavel gue
Bartleby pudesse resistir a tal aplicac3o da doutrina das decisdes. Mas
depois de pensar melhor, o sucesso do plano pareceu-me bastante duvidoso.

Decidi disculir o assunto com ele novamente.

- Bartleby - falei, entrando no escritbrio com uma expressio severa, porém
tranqiila -, estou seriamente descontente. Estou aflito, Bartleby. Eu fazia
outro juize de vocé. Imaginei-o como um cavalheiro de tal genfileza que em
qualguer dilema delicado como este, uma simples sugestio seria suficiente -

em resumo, uma indireta. Mas aparentemente estou enganado. Mas por gue

- acrescentei, sem disfarcar meu espanto - vocé sequer tocou no dinheiro? -
apontei para as notas exataments no lugar em que eu as havia deixado na

noite anterior.

Ele ndo respondeu.

- Vocé vai ou ndo vai me deixar? - perguntei, agora num acesso de colera,
aproximando-rme

- Eu prefiro ndo deixd-lo - respondeu, enfatizando delicadamente a palavra

nao.

- Que direito vocé tem de ficar agui? Vocé paga algum aluguel? Vocé paga
meus impostos? Ou essa & sua propriedade?

Ele ndo respondeu.

- Vooé estd pronto para voltar a escrever agora? Seus colhos se recuperaram?
Yocé poderia copiar um pequeno documento para mim esta manh3? Ou
ajudar-me a revisar algumas linhas? Ou ir até o comreio? Em suma, vocé fara
qualguer coisa que seja para jusiificar sua recusa em deixar este local?
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Ele silenciosamente retirou-se para seu canto.

Eu agora estava num estado de ira t3o grande que pensei ser prudente evitar
guaisguer demonstragies de minha parte. Bartleby & eu estavamos a sos.
Lembrei-me da tragédia do desaforfunado Adams e do ainda mais
desafortunado Colt no solitiric escritdrio deste difimo; e de como o pobre
Colt, sendo terrivelmente provocado por Adams e permitindo-se atingir um
alto estado de nervosismo, viu-se surpreendeniemente levado a cometer seu
ato fatal - um ato que ceramente homem algum poderia considerar mais
deplordavel do que seu proprio ator. Ocorreu-me muitas vezes durante minhas
reflexdes sobre o assunto que, se aguela discussdo tivesse ocomido em
passeio pdblico ou numa residéncia particular, o desfecho seria diferente. Foi
a circunstancia de estarem os dois a s0s num escritdrio solitério, num andar
alto de um edificio inteiramente desprovido de relagfes domésticas
humanizadoras - um escritdrioc sem tapetes, sem ddvida, e de aparéncia
empoeirada e desagradavel -, deve ter sido isso gue ajudou a aumentar o

irritavel desespero do miseravel Colt.

Mas guando esse velho Ad3o ressentido cresceu dentro de mim e tentou-me
a respeito de Bartleby, eu o dominei e expulsei-o de mim. Como? Ora,
simplesmente relembrando a ordem divina: “Este & meu mandamento: amai-
VOS UNs aos outros™. Sim, foi isso o que me salvou. Exceto por consideracdes
mais altas, a caridade frequentemente opera como um principio vastamente
sabio e prudente - uma grande profecdo para guem a possui. Homens ja
cometeram assassinatos por causa de ciime, e raiva, e &dio, e egoismo, e
orgulho espiritual, mas nenhum homem, do gual eu jamais tenha ouvido falar,
cometeu um assassinato diabdlico por causa da doce caridade. Entdo, o
merg interesse proprio, se ndo ha melhor razdo para se evocar, deveria,
especialmente com homens de temperamento forte, levar todos 05 seres a
praticarem caridade e filantropia. De gqualquer modo, na ocasido a que me
refiro, esforcei-me para sufocar meus sentimentos de exasperacdo em

relagdo ao escriturario interpretando sua conduta com benevoléncia. “Pobre
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rapaz, pohre rapaz!”, pensei eu, ele ndo & malintencionado. Além disso,
viveu tempos dificeis, merece indulgéncia.

Esforcei-me também para ocupar-me imediatamente &, ao mesmo tempo,
aliviar meu desdnimo. Tentei acreditar que, durante a manhi, quando lhe
parecesse agradavel,

Bartleby, de iniciativa propria, surgiria de seu canto e marcharia
decididamente em direcdo 3 porta. Mas, ndo. Meia hora passada do meio-
dia, Turkey comecou a ferver, derrubou seu tinteiro e fransformou-se no
turbulento de sempre; Nippers foi tomado pelo siléncio e pela cortesia; Ginger
Mut devorou sua magd do almogo; e Bartleby continuou parado diante de sua
janela em uma de suas mais profundas contemplages da parede sem vida.
Dava para acreditar naguilo? Deveria eu fomar conhecimento daquilo?

MNaguela tarde, deixei o escritdrio sem dirigir qualguer outra palavra a ele.

Passaram-se alguns dias, durante os quais, em intervalos de folga, eu dava
uma olhada em Sobre a Vontade, de Edwards, e Sobre a Necessidade, de
Priestley. MNaguelas circunstdncias, esses livros estimulavam os bons
sentimentos. Pouco a pouco, fui me convencendo de que meus problemas
com o escriturdric haviam todos sido predestinados a mim desde a
etemidade e que Bartleby me havia sido designado por conta de algum
propasito misterioso de uma sabia Providéncia, algo incompreensivel para
um simples mortal como eu. Sim, Bartleby, fique ai atras de seu biombo,
pensei; ndo vou mais persegui-lo; vocé é tdo inofensivo e silencioso como
gualguer uma dessas velhas cadeiras; em resumo, nunca me sinto to &
vontade como quando sei gue vocé estd agui. Ao menos eu vejo, eu sinto; eu
compreendo o proposito predestinado da minha vida. Estou satisfeito. Outros
podem ter tarefas mais relevantes a cumprir, mas a minha miss3o neste
mundo, Bartleby, & fornecer-lhe um escritdrio para que vocé fique pelo tempo
que considerar adequado.

Acredito que esse estado de espirito sabio e abencoado teria permanecido
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comigo ndo fosse pelas observapfes ndc-solicitadas e nada generosas
impostas a mim por meus amigos profissionais que visitavam meu escritdrio.
Mas assim ocorre com fregiiéncia: o constante atrito de mentes de pouca luz
enfraguece até mesmo as melhores resolugdes dos mais gensrosos.
Entretanto, para ser sincero, quando eu refletia sobre o assunto, ndo me
parecia estranho que as pessoas que entravam em meu escritorio ficassem
impressionadas pela situagdo peculiar do incompreensivel Bartleby e entio
ficassem tentadas a tecer observacdes sinistras a respeito dele. Algumas
vezes, um advogado que tivesse negdcios a tratar comigo procurava-me no
escritrio e encontrava 1a apenas o escriturario. Entdo, tentava obter alguma
informacio precisa sobre onde eu estaria; mas, sem prestar atengdo 3
conversa despropositada, Bartleby permanecia imovel no meio da sala.
Depois de observa-lo naguela posicdo durante um tempo, o advogado
deixava o local, sabendo tanto quanto antes.

Algumas vezes, quando havia consulias em curso, & o ambiente estava
repleto de advogados e testemunhas, com o trabalho andando a todo vapar,
algum homem de lei profundamente ocupado via Bartleby inteiramente
desoccupado e pedia-lhe que fosse até o seu escritdrio (do homem de lei)
pegar alguns documentos. Feifo o pedido, Bartleby franguilamente declinava
e permanecia tdo ocioso como antes. Messe momento, o advogado
encarava-o perplexo & virava-se para mim. O que eu podia dizer? Por fim,
figuei sabendo que por todo o meu circulo de conhecidos profissionais
corriam boatos sobre o gue estava acontecendo em relagdo a esitranha
criatura que eu mantinha em meu escritorio. Isso me deixou deveras
preocupado. E quando fui assaltado pelo pensamento de que gle poderia ter
uma vida muito longa e continuar ocupando minhas salas, e negando minha
autoridade, e constrangendo meus visitantes, e escandalizando minha
reputacdo profissional, e trazendo um ar sombrio ao local, mantendo corpo e
alma juntos até o final com suas economias (porque sem divida ele ndo
gastava mais do que cinco centavos por dia), e no final talvez viver mais do
que eu e reivindicar a posse de meu escrtdrio por direifo de ocupagdo
perpétua; conforme essas previsdes obscuras tomavam mais & mais conta do
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meu pensamento, com meus amigos fazendo continuamente suas cruéis
chservacfes sobre a aparicdo em meu escrtdrio, forjou-se em mim uma
grande mudan¢a. Decidi reunir todas as minhas faculdades e livrar-me para
sempre daquele pesadelo intoleravel.

Entretanto, antes de pensar em qualquer projeto complicado adaptado para
esse fim, simplesmente sugeri a Bartleby a conveniéncia de sua partida
definitiva. Mum tom calmo e sério, recomendei que ele considerasse a idgia
cuidadosamente e com maturidade. Mas depois de ter trés dias para pensar
no assunto, ele informou-me que sua determinacio original permanecia a

mesma. Em resumo, que ele ainda preferia confinuar comigo.

O que farei? Perguntei a mim mesmo, abotoando meu casaco até o
colarinho, O que farei? O que devo fazer? O que a consciéncia diz que devo
fazer com esse homem, ou melhor, com esse fantasma? E imperativo que
me livre dele, ele precisa ir. Mas, como? Vocé ndo pode enxota-lo, o pobre,
palido, passivo mortal - vocé ndo enxotara uma criatura tdo indefesa porta
afora? Vocé ndo vai manchar sua honra com tamanha crueldade? N3o, ndo
vou, eu ndo posso fazer isso. E preferivel deixa-lo viver e morrer aqui, e
entdo sepultar seus restos na parede. O que vocé fara, entdo? Ele ndo vai
ser mover nem mesmo com toda a sua argumentacdo. Subomos, ele os
deixa debaixo de seu proprio peso de papel sobre a sua mesa. Em resumo,
esta hastante claro que ele prefere unir-se a vocé.

Entio & preciso tomar uma afitude severa e eficaz. O qué? Vocé certamente
nao fara com que ele seja levado pelo colarinho por um policial e tenha sua
palidez inocente condenada a pris3o? E com que argumentos vocé poderia
consequir que isso fosse feito? Um vadio, sena ele? O qué? ele, um vadio,
um erranfe, que se recusa a sair do lugar? E porgue ele se nega a ser um
errante, entdo, que vocé tenta enguadra-lo como tal? Isso é muito absurdo.
Falta de meios visiveis de subsisténcia: isso sim. Errado novamente: porque
indubitavelmente ele sustenta a si mesmo, e essa & a (Unica prova imefutavel
que um homem pode apresentar a seu favor. Nada mais, entdo. Ja que ele
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nao vai me deixar, eu devo deixad-lo. Trocarel de escritorio. Vou mudar- me
para outro lugar e avisa-lo de que, se vier a encontra-lo em minha nova sala,

ele sera tratado como um invasor qualguer.

Agindo como o plangjado, no dia seguinte enviei-lhe esta mensagem:
“Considero este escritorio distante demais da prefeitura; o ar ndo & saudavel.
Em poucas palavras, proponho mudar meu escritorio na proxima semana e
ndo mais necessitarei de seus servicos. Digo-lhe isto agora para que possa

procurar um novo local™.

Ele ndo respondeu, & nada mais foi dito. Mo dia indicado, contratei camos e
homens e segui para meu escritdrio. Como havia poucos moveis, tudo foi
refirado das salas em poucas horas.

Durante todo o tempo, o escriturario permaneceu de pé atrds do biombo, o
qual dei ordens para gue fosse retirado por Gitimo. Foi removido e, ao ser
dobrado como um imenso folio, deixou-o como o ocupante imovel de um
ambiente vazio. Figuei de p& na enfrada observando-o por um instante,
enquanto algo dentro de mim censurava-me.

Entrei novamente, com a mio no bolso e... e... 0 coragdo na hoca.

- Adeus, Bartleby, estou indo... adeus, e que Deus o abengoe de alguma
maneira. E tome isso - disse, colocando algum dinheire em sua mio. Mas as
notas cairam no chdo, e, entio, & estranho dizer, afastei-me dagquele de

quem eu tanto quisera livrar-me.

Estabelecido em meu novo escritdrio, por um ou dois dias mantive a porta
trancada, e cada ruido de passos no comedor deixava- me sobressaltado.
Quuando voltava 1a depois de gualquer curto pericdo de auséncia, parava por
um momento na soleira da porta e escutava atentamente antes de enfiar a
chave na fechadura. Mas esses medos eram desnecessarios. Bartleby nunca
se aproximou de mim.
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Pensei que tudo estava indo bem, guando fui visitado por um estranho de
aparéncia periurbada perguntando-me se eu era a pessoa que ate
recentemente ocupava salas no n°... da Wall Street.

Cheio de pressentimentos, respondi que sim.

- Entdo, senhor - disse o esiranho, que se apresentou como advogado -, o
senhor & responsavel pelo homem que & deixou. Ele se recusa a fazer
qualquer copia; recusa-se a fazer qualquer coisa; diz que prefere ndo fazer e

recusa-se a deixar o local.

- Sinto muitissimo, senhor - falei, fingindo tranguilidade, porém tremendo por
dentro -, mas, realments, o homem a quem o senhor faz alus3o ndo é nada
meu... ndo tem comigo qualguer relagdo nem & meu aprendiz, para que o
senhor considere-me responsavel por ele.

- Por piedade, quem & ele?

- Eu certamentz ndo tenho como informa-lo. Mada sei sobre ele. Ja o
confratei como copista, mas ha um bom tempo que ele ndo faz nada para
mmirm.

- Entdo cuidarei dele. Bom-dia, senhor.

Passaram-se muitos dias, e nd3o ouvi mais noticias; embora eu sentisse
freqientemente um impulso caridoso de ir até o local e ver o pobre Bartlehy,
uma certa relutancia, ndo sei por que, impedia-me de fazé-lo.

Esta tudo acabado, a essa altura, pensei, finalmente, apos mais uma semana
sem receber qualquer noticia. Mas, ac chegar a minha sala no dia seguinte,
encontrei varias pessoas esperando diante de minha porta num estado de

alta excitacdo nervosa.
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- Aguele & o homem, 13 vem ele - gritou um deles primeiro, 3 guem eu

reconheci como o advogado que me havia visitado sozinho anteriormente.

- O senhor deve tira-lo de & imediatamente, senhor - gritou um homem
corpulento entre eles, avangando em minha direc3o, o qual eu sabia ser o
senhorio do no.. da Wall Street. - Estes senhores, meus inguilinos, ndo
suportam mais a situag3o. O senhor B... - disse, apontando para o advogado

- ja 0 expulsou de sua sala, e agora ele insiste em assombrar todo o edificio,
sentado nos corrimdes das escadas durante o dia e dormindo na entrada a
noite. Todos estio preocupados. Clientes estdo abandonando os escritdrios.
Tememos inclusive que haja grandes confusdes. O senhor deve fazer algo, e
sem demora.

Recuei horrorizado com a torrente de reclamacdes e teria de bom grado
trancado a porta atras de mim em meu novo escritrio. Em vao, insisti que
Bartleby ndo era nada meu - ndo mais do que de gqualguer outra pessoa. Em
vdo: que se soubesse, eu era a Ultima pessoa a ter qualguer coisa a ver com
ele, e eles me consideravam o responsavel. Temeroso de ver-me exposto
nos jomais (como um dos presentes ameacgou assustadoramente), pensei no
assunto e disse, afinal, que, se 0 advogadoe me concedesse uma entrevista
confidencial com o escriturdrio em seu proprio (do advogado) escritdrio, eu
faria de fudo naquela tarde para livra-los do aborrecimento de que
reclamavam.

Subindo as escadas até meu antigo escritdrio, encontrei Bartleby sentado em

siléncio no comimio do patamar.

- O que vocé esta fazendo aqui, Bartleby? - perguntei. - Estou sentado no
cormimao - respondeu calmamente. Levei-o até a sala do advogado, que nos

deixou a sos.
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- Bartleby - falei -, vocé estd ciente de que me provoca grande tormento ao
insistir em ocupar a entrada do edificio depois de ter sido despedido do
escritario?

Sem resposta.

- Agora, uma das duas coisas precisa ocorrer: ou vocé faz alguma coisa, ou
algo sera feito a vocé. Entdo, a que tipo de trabalho vocd gostaria de se
dedicar? Vocé gostaria de voltar a fazer copias para alguém?

- Nao. Eu prefiro ndo fazer qualquer mudanca.

- Vocé gostaria de um emprego num amazem?

- Fica-se muito isolado num frabalho desses. Ndo, eu ndo gostaria de um

emprego desse tipo. Mas ndo sou exigente.

- Fica-se muito isoladol - gritei. - Mas vocé mantém-se isolado o tempo todo.

- Prefiro ndo trabalhar num armazém - respondeu, como se para deixar
aquele detalhe resolvido de uma vez.

desses.

- Que tal tomar conta de um bar? N3o ha necessidade de forgar a vista num
trabalho

- Eu ndo gostaria nem um pouco dissc. Embora, como falei antes, eu ndo

seja exigente.

Sua rara elogiiéncia inspirou-me. Voltei a carga.
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- Enfdo vocé gostaria de viajar pelo pais cobrando contas para os
comerciantes? Isso faria bem a sua salde.

- N0, eu preferiria fazer ouira coisa.

- E 0 que Ihe parece ir para a Europa como acompanhante, para entreter

jovens cavalheiros com a sua conversa? Agrada-lhe a idéia?

- De modo algum. Isso me parece muito indefinido. Gosto de ser sedentario.
Mas n3o sou exigente.

- Ent3o vocé serd sedentariol - gritei, perdendo completamente a paciéncia g,
pela primeira vez em toda minha imitante ligacde com ele, tendo um acesso
de flria. - Se vocé ndo deixar este local antes do anoitecer, vou me senfir
realmente tentado a... a... a... deixar o local eu mesmal - conclui, de modo
bastante absurdo, sem saber que tipo de ameaca fazer para tentar

transformar sua imobilidade em ohediéncia.

Sem esperancas em quaisquer novas tentativas, decidi precipitadamente
deixa-lo, quando me ocomeu uma Ultima idéia, que eu ja havia considerado

anteriormente.

- Bartleby - falei, no tom mais gentil que consegui arranjar levando em conta
as circunstincias enervantes -, vocé vai embora para casa comigo agora.
Nio para o meu escritério, mas para minha casa, e permanecera 13 até que
possamos decidir sobre uma solugdo conveniente para o seu caso com
calma, sim? ‘Venha, vamos comecar a debater o assunto agora,

imediatamente.

- N3o. Presentemente prefiro ndo fazer qualquer mudanca.

Nada respondi, mas consegui driblar a todos com eficacia gragas a rapidez
de minha fuga, sai comendo do edificio, corri pela Wall Street em direc3o 3
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Broadway e, ao pular no primeiro dnibus, logo estava fora de alcance. Assim
que consegui acalmar-me, percebi claramente que agora havia feito tudo o
gue estava em minhas maos, tanto em relag3o aos pedidos do senhoric e
seus inquilinos gquanto ac meu proprio desejo & a meu senso de dever, para
ajudar Bartleby e protegé-lo de toda perseguicdo. Agora esforgava-me para
ficar inteiramente despreocupado e tranqdile, @ minha consciéncia aprovava
meu esforge, embora eu ndo houvesse sido realmente tio bem-sucedido em
minha tentativa como poderia desejar. Eu estava tdo ftemeroso de ser
novamente perseguido pelo senhorio irado & seus inguilinos exasperados
que, deixando meus negocios nas maos de Nippers durante alguns dias,
percori a parie alta da cidade e os subUrbios, em meu cabriolé; cruzei até
Jersey City & Hoboken e fiz visitas rapidas a Manhattanville & Asforia. Na

verdade, praticamente vivi em meu cabriclé durante esse periodo.

Cuando retomei ao meu escritdrio, que surpresal Sobre a mesa estava um
bilhete do senhorio. Abri-o com as maos trémulas. A nota informava gque o
autor havia chamado a policia @ mandado Bartleby para a Prisdo Municipal
como vadio. Além disso, como eu sabia mais sobre ele do que qualguer outra
pessoa, gostaria que eu fosse até o local e fizesse um relato adequado dos
fatos. Essas noticias provocaram um efeito conflitante em mim. Inicialmente,
indignei-me. Mas, afinal, quase aprovei o que havia sido feito. A disposicdo
enérgica & sumaria do senhorio levara-o a adotar um procedimento pelo qual
nao sei se eu mesmo teria optado. Ainda assim, em dltima instincia, dadas

as circunstidncias peculiares, parecia ser o Unico plano cabivel.

Como figuei sabendo mais tarde, o pobre escriturario, quando soube que
seria levado a Prisdo Municipal, ndo ofereceu a menor resisténcia, mas
aquiesceu silenciosamente em seu modo palido e imavel.

Alguns dos espectadores misericordiosos e Curiosos uniram-se ao grupo.
Liderada por um dos policiais, de bragcos dados com Bartleby, a procissio
silenciosa seguiu seu caminho através de todo barulho, calor e alegria das
ruas vibrantes da tarde.
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Mo mesmo dia em que recebi o bilhete fui até a PrisGo Municipal. Procurei
pelo oficial responsavel, disse qual era o objetivo de minha visita, e fui
informado de que o individuo por mim descrito realmente estava 1a. Entdo
assegurei ao funcionario gque Bartleby era um homem absolutamente honesto
e muito generoso, embora inexplicavelmente excéntrico. Contei-lhe tudo o
que sabia e encemei sugerindo a idéia de deixa-lo permanecer confinado do
modo mais indulgente possivel até gque algo menos cruel pudesse ser feito -
embora na realidade eu mal soubesse dizer o qué. Em todo caso, se nada
mais pudesse ser decidido a respeito, o asilo dos pobres devera recebé-lo.
Ent3o pedi para ter uma entrevista com ele.

Por ndo estar preso sob qualguer acusacdo grave e mostrar-se
completamente tranqgiilo e inofensivo, Bartleby tinha permissdo para andar
livremente pela prisdo e especialmente nos patios fechados com grama. Foi
onde o encontrei, sozinho no mais silencioso dos patios, o rosto voltado para
um grande muro, enquanto ao redor, das estreitas brechas das janelas da
prisdo, pensei ter visto ohservarem- no os olhos de assassinos e ladries.

- Bartlelwy!

- Eu conhego vocé - disse ele, sem virar-se para olhar - e ndo quero [he dizer
nada.

- N3o fui eu quem o trouxe para ca, Bartleby - falei, profundamente ferido por
sua suspeita implicita. - E, para vocé, este ndo deve ser um lugar tdo vil.

Ficar aqui ndo € vergonhoso para vocé. Veja, ndo & um lugar tdo triste como
se pode imaginar. Olhe, ali estd o céu, e aqui, o gramado.

- Eu sei onde estou - ele respondeu. Mas nada mais disse, entio o deixei.
Quando voltei ao corredor, um homem gordo e forte, de avental, veio até mim

e, apontando com o deddo sobre o ombro, perguntou-me:

- Ele & seu amigo? -Sim. - Ele quer mormrer de fome? Se quiser, deixe-o viver
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com a comida da prisdo, € o que basfa.

- Quem € o senhor? - perguntei, sem saber o que pensar de alguém que
falava de modo t3o pouco oficial num lugar daqueles.

- Sou o homem-da-bdia. Alguns cavalheiros gue tém amigos aqui me

confratam para fornecer-lhes algo melhor para comer.

- Iss0 & verdade? - questionei, virando- me para o carcereiro.

Ele disse que era.

- Entdo - falel, colocando algumas pratas na m3o do homem-da-boia (porque
era assim gue o chamavam) -, quero que vocd dé uma atengdo especial ao
meu amigo. Dé-lhe a melhor comida que conseguir. E seja muito educado
com ele.

- 0 senhor pode me apresentar a ele? - perguntou o homem-da-bdia, olhando
para mim com uma expressdo que parecia dizer que ele estava impaciente
por uma oporiunidade de me dar uma demonstraco de sua civilidade.

Pensando que seria hom para o escriturario, aquiesci. Perguntei o nome do

homem- da- bdia e fui com ele até onde estava Bartleby.

- Bartleby, este é o Sr. Cutlets® (* Cutlets, em inglés, significa “costeletas™. N.
do T.); ele vai Ine ser muito til.

- Seu criado, senhor, seu criado - disse o homem-da-boia, fazendo uma
profunda reveréncia com o seu avental. - Espero que o senhor considere o
local agradavel, senhor. Ambientes espacosos, apartamentos frescos,
senhor. Espero que o senhor permaneca conosco durante um tempo. Tente
tomar sua estada agradavel. Eu e a sra. Cutlets podemos ter o prazer de sua

companhia para o jantar, senhor, na sala particular da sra. Cutlets?
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- Prefiro ndo jantar hoje - disse Bartleby, virando-se -, ndo me cairia bem.
Nao estou habituado a jantares - assim dizendo, caminhou lentamente para o
lado oposto do patio fechado e ficou parado encarando o muro.

- Como assim? - perguntou o homem-da-bdia, dirigindo-se a mim com um

olhar de espanto. - Ele & estranho, ndo &7

- Acho que ele & um pouco perturbado - falei, tristemente.

- Perturbado? Perturbado, &7 Bem, palavra de honra, pensei que aquele seu
amigo era um cavalheiro falsario. Eles s3o sempre palidos e educados, os
falsarios. N3o consigo deixar de ter pena deles... ndo consigo, senhor. O
senhor conheceu Monroe Edwards? - acrescentou comovide, fazendo uma

pausa.

Entio, pousou a mio piedosamente em meu ombro e suspirou:

- Ele morreu de tuberculose, em Sing Sing

- Entdo o senhor ndo era conhecido de Monroe?

- Mao, nunca me relacionei socialmente com qualquer falsario. Mas ndo
pOsSs0 mais permanecer agui. Cuide do meu amigo ali. Yocé ndo perdera por
fazé-lo. Voltaremos a nos ver.

Alguns dias depois disso, voltei a obter autorizacdo para enfrar na prisdo e
andei pelos corredores em busca de Barileby, mas ndo o encontrei.

- Vi-o saindo de sua cela ndo faz muito tempo - disse-me um carcereiro. -
Talvez ele tenha ido matar tempo no patio.

Entdo fui naguela dire¢do.
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- O senhor esta procurando pelo mudinho? - perguntou um outro carcereiro
que passou por mim. - Ele esta 13, dormindo naquele patio. Ndo faz vinte
minutos desde que o vi deitar-se.

O pétio estava completamente silencioso. N3o era acessivel aos prisioneiros
comuns. Os muros ao redor, de espessura impressionante, isolavam todos os
sons atris deles. O estilo egipcio da alvenaria pesava sobre mim de modo
ligubre, mas um suave gramado encarcerado brotava sob os pés. Era como
se o coragdo das eternas pirdmides, por alguma estranha magia, fizesse

brotar, através das fendas, sementes de grama largadas ali por passaros.

Estranhamente enroscado aoc pé do muro, com as pemas encolhidas e
deitado de lado, a cabeca tocando as pedras frias, avistei o enfraquecido
Bartleby. Nao havia qualguer movimento. Parei um pouco & entdo me
aproximei. Inclinei-me e vi que seus olhos turvos estavam abertos. Apesar
disso, ele parecia profundamente adormecido. Algo me levou a toca-lo.
Peguei a sua mdo, e um armepio subiu pelo meu braco e desceu pela minha
espinha até 0s meus pés.

O rosto redondo do homem-da-hdia estava me olhando agora. - A comida
dele esta pronta. Ele ndo vai comer hoje também? Ou ele vive sem comer? -

Vive sem comer - falei, fechando os olhos.

- Ei! Ele esta dormindo, n&o €7 - Com reis e conselheiros - murmurei.

Parece desnecessario dar prosseguimento a essa historia. A imaginacdo
fomece prontamente a imagem miseravel do enferro de Bartleby. Mas antes
de me despedir do leitor, deixe- me dizer que, se esta psquena narrafiva
interessou-o suficientemente para despertar curiosidade sobre guem era
Bartleby e que tipo de vida ele levava antes de o presente narrador conhecé-
lo, posso apenas responder que partilho completamente dessa curiosidade,
mas sou totalmente incapaz de satisfazé-la. Embora quanto a isso eu ndo
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saiba ao certo se devo divulgar um pequeno boato que chegou aos meus
ouvidos alguns meses depois do falecimento do escriturario. Nunca pude
verificar as fontes da historia, portanto ndo posso dizer quio verdadeira ela é.
Mas considerando que este relato vago ndo deixou de ter um estranho e
sugestivo interesse para mim, embora triste, pode funcionar da mesma
maneira com oufras pessoas. Entdo vou menciona-lo brevemente. O relato
foi o seguinte: Bartleby havia sido um funcionario na Secdo de Cartas
Extraviadas em Washington, da qual fora afastado repentinamente por conia

de uma mudanga na administragio.

Quando penso sobre esse boato, ndo posso expressar adeguadamente as
emocdes que tomam conta de mim. Cartas exfraviadas! 1sso ndo se parece
com homens exfraviados? Pense num homem cuja natureza e ma-sorte
fizeram tender a uma palida desesperanga - pode qualguer trabalho parecer
mais adeguado para aumentar essa desesperanga do que  lidar
continuamente com essas cartas extraviadas e classifica-las para as
chamas? Pois elas sdo incineradas anualmente em abundincia. Algumas
vezes, o palido funcionario encontra um anel dentro do papel dobrado - o
dedo a que se destinava, talvez, esteja apodrecendo debaixo da terra; uma
nota bancaria enviada em rapida caridade - aguele a quem iria aliviar ja ndo
come nem passa fome; perddo para aqueles gue moreram em desespero;
boas novas para 0s que morreram sem assistdncia em calamidades. Com
mensagens de vida, essas cartas cormam para a morte.

Ah, Bartleby! Ah, humanidade!

FiM
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