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RESUMO

Devido ao aumento do numero de producdes audiovisuais e a facilidade com que se tem
acesso a esse tipo de entretenimento, tanto no cinema quanto na televisdo e Internet, vem
crescendo a demanda de traducdes para producfes vindas do exterior, tanto para dublagem
quanto para legendagem. A partir disso, esse tipo de tradugdo vem ganhando visibilidade e
interesse por parte de estudiosos sobre os diversos aspectos envolvidos nessa modalidade de
traducdo. E no ambito dos estudos de legendagem que se insere nossa pesquisa. O objetivo do
presente trabalho é classificar as solucgdes tradutdrias dadas para expressdes-tabu (palavroées,
ofensas, xingamentos etc.) nas legendas em portugués brasileiro de filmes em lingua espanhola
a partir das técnicas tradutdrias propostas por Hurtado Albir (2001). Nosso corpus € composto
por trés filmes em DVD de diferentes variantes da lingua espanhola: Abutres (Argentina),
Amores Brutos (México) e M& Educacdo (Espanha). De forma manual, foram extraidas as
expressdes-tabu identificadas no dudio dos filmes e suas respectivas solugfes tradutorias ou
omissOes identificadas nas legendas. As expressfes-tabu identificadas foram categorizadas a
partir da classificacdo proposta de Preti (1984). Para a analise das expressdes-tabu encontradas
na lingua espanhola e de suas solucdes tradutérias identificadas nas legendas em portugués
brasileiro, consultamos dicionarios de ambas as linguas. Como base teérica, valemo-nos dos
pressupostos tedricos da teoria funcionalista da traducéo, dos aspectos da traducdo audiovisual,
das normas tradutorias e das definicdes de tabu e expressdes-tabu. A partir da analise,
verificamos que algumas das técnicas mais utilizadas estdo relacionadas com a modalidade de
traducdo envolvida; na maior parte das vezes, utilizaram-se técnicas a fim de amenizar o
impacto que as expressdes-tabu podem causar no receptor da traducdo, como é o caso das

técnicas variacao e elisdo.

Palavras-chave: Traducdo audiovisual. Legendagem. Lingua espanhola. Lingua portuguesa.

Expressdes-tabu.



RESUMEN

Debido al aumento del nimero de producciones audiovisuales y a la facilidad con la que
se accede a ese tipo de entretenimiento, tanto en el cine como en la television e Internet, ha
crecido la demanda de traducciones para producciones provenientes del exterior, tanto para el
doblaje como para el subtitulado. Por ello, dicho tipo de traduccion ha logrado una
mayorvisibilidad e interés por parte de los estudiosos sobre los distintos aspectos que
caracterizan esa modalidad de traduccion. Es en el marco de los estudios de subtitulado que se
inserta nuestra investigacion. El objetivo del presente trabajo es clasificar las soluciones
traductoras dadas para expresiones-tabu (malas palabras, insultos, etc.) en los subtitulos en
portugués brasilefio de peliculas en lengua espafiola, a partir de las técnicas de traduccién
propuestas por Hurtado Albir (2001). Nuestro corpus se compone de tres peliculas en DVD que
representandiferentes variantes de la lengua espafiola: Caranchos (Argentina), Amores Perros
(México) y Mala Educacion (Espafia). De forma manual, se recolectaron las expresiones-tabu
identificadas en el audio de las peliculas y sus respectivas soluciones traductoras u omisiones
identificadas en los subtitulos. Se categorizaron las expresiones-tabu a partir de la clasificacién
propuesta por Preti (1984). Para el anlisis de las expresiones-tabl encontradas en la lengua
espafiola y de sus soluciones traductoras en portugués brasilefio, se consultaron diccionarios de
ambas lenguas. EI marco tedrico que fundamenta este estudio se basa en los supuestos de la
teoria funcionalista de la traduccién, de la traduccién audiovisual, de las normas traductoras, y
en las definiciones de tabl y expresiones-tabu. A partir del analisis, verificamos que algunas de
las técnicas mas utilizadas se relacionan con la modalidad de traduccion estudiada; la mayoria
de las veces, se utilizaron técnicas a fin de suavizar el impacto que las expresiones-tabl pueden

provocar en el receptor de la traduccidn, como ocurre con las técnicas variacion y elision.

Palabras-clave: Traduccion audiovisual. Subtitulado. Lengua espafiola. Lengua portuguesa.

Expresiones-tabu.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho se insere na &rea de Estudos de Traducéo, mais especificamente na
modalidade de legendagem, e nele se pretende analisar como 0 uso de palavrdes e
expressdes de baixo caldo, que serdo denominadas “expressdes-tabu™, é traduzido nas
legendas em portugués brasileiro de filmes produzidos em lingua espanhola.

Aqui nos referimos a “expressdes-tabu” como sindnimo para as palavras e
expressdes consideradas de “baixo caldao”, comoxingamentos, blasfémias, palavrdes,
maldi¢des, que geralmente sdo consideradas de cunho grosseiro e ofensivo (XATARA &
PARREIRA, 2011, p. 82). Considerando essa defini¢do, pretendemos analisar as solucdes
tradutorias dadas para tais expressdes nas legendas, classificando-as em categorias, a
partir da proposta de tipologia de técnicas tradutdrias de Hurtado Albir (2001). E
importante destacar que as técnicas tradutorias foram pensadas principalmente para a
traducdo de textos escritos e, portanto, sua aplicacdo para a legendagem teve de ser
adaptada. E essa constatacdo que gerou nossas perguntas e hipGteses de pesquisa,
apresentadas mais abaixo.

Segundo Furtado (2013, p. 12), em sintese, legendar é passar o conteudo oral de
uma lingua para a forma escrita de outra, tornando, assim, o produto audiovisual acessivel
a falantes de outras linguas. Além disso, de acordo com Diaz Cintas (1997, p. 152), a
traducdo para legendas é considerada um processo de reestruturagdo, pois o fundamental
na legendagem é transmitir a mensagem do filme independente das limitacdes fisicas do
meio em que a legenda é veiculada; dados esses limites, 0 autor denomina o resultado
final dessa tradugdo de “imperativa necessidade de condensagdo da mensagem” A
legendagem é uma modalidade tradutéria que vem expandindo-se cada vez mais e que
esta crescendo juntamente com as novas tecnologias.Hoje em dia, videos como seriados
e filmes sdo disponibilizados na Internet com muita facilidade e muitas pessoas que
“dominam” um pouco da lingua original do video podem traduzir e disponibilizar sua
legenda, devido a existéncia de softwares livres de legendagem; esse tipo de legenda é
chamada de “legenda amadora”. No entanto, muitas vezes percebemoscerto amadorismo
também na legenda original, feita por tradutores contratados por empresas de tradugdo e

distribuidoras de filmes. 1sso se deve principalmente a dois fatos: o primeiro € que muitos

1A escolha do nome “expressdes-tabu” se deu a partir do trabalho de Vivian Orsi e Cldudia Zavaglia (2012)
sobre “itens lexicais tabu”.
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tradutores ndo tém formacdo, apenas dominam as linguas de chegada e de partida da
traducéo, ignorando todos os outros fatores que envolvem o fazer tradutdrio; o segundo
fato diz respeito as condi¢Bes de trabalho limitadas que tém os tradutores: carga de
trabalho pesada, prazos de entrega curtos, baixa remuneracéo, etc.

A ideia para este projeto surgiu das praticas de legendagem que aprendi nas
disciplinas de Versédo do Espanhol Il e IV do curso de graduagdo de Bacharelado em
Letras — Tradugdo Portugués/Espanhol da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Apesar de ser uma importante modalidade de traducéo, os estudos de legendagem ainda
sd0 escassos comparadosa grande expansdo dessa area nos ultimos tempos,
principalmente em se tratando do par de linguas portugués e espanhol. O contato que tive
com a legendagem colaborou para que eu me aprofundasse em questdes nas quais até
entdo ndo havia pensado, como, por exemplo, 0 quanto essa modalidade tradutoria é
dotada de varias especificidades, que tornam quase impossivel reproduzir na legenda todo
o texto falado no video. Muitas pessoas costumam apontar “erros” de tradugdo de
legendas, e comigo néo era diferente, até eu ter contato com a préatica. Isso talvez ocorra
porque a legendagem é uma das poucas modalidades de traducdo em que se pode
apreender simultaneamente o texto de origem e o texto de chegada. Mas a praticafez-me
perceber que legendar ndo ¢ uma tarefa muito facil, e o que antes se considerava “erro”
passa a ser considerado recurso necessario para esse tipo especifico de tradugdo, em
funcdo dos limites técnicos a que esta sujeita, como veremos adiante.Além disso, o que
muitos espectadores desconhecem é que existem regras de traducdo dos materiais
estabelecidas pelas distribuidoras de filmes ou pelos canais de TV, nas quaismuitas vezes
se orienta amenizar a linguagem de cunho ofensivo na legenda, o que pode torna-la um

pouco conservadora para quem assiste ao video legendado.

1.1 DELIMITACAO DO TEMA

Este projeto abordara o tema das técnicas tradutorias aplicadas a traducdo de
expressoes-tabu para o portugués brasileiro para legendas de filmes produzidos em lingua
espanhola. Para tanto, foramescolhidos trés filmes que contemplam algumas das
diferentes variantes da lingua espanhola: aargentina, a espanhola e a mexicana; foifeita a

identificacdo das expressdes-tabu e suas respectivas traducées nas legendas em portugués
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brasileiro e se procedeu a sua analise e classificacdo segundo a proposta de técnicas
tradutorias de Hurtado Albir (2001).
Com base no temado trabalho e nas consideragOes anteriores, pretendemos
responder as seguintes perguntas de pesquisa:
1) E possivel identificar as técnicas tradutorias utilizadas na traducao das expressdes-
tabu? Se isso é possivel, quais as técnicas mais frequentes?
2) O uso de determinadas técnicas esta relacionado a modalidade de tradugdo

audiovisual?

1.2 HIPOTESES

A partir de uma analise prévia do material, foramformuladas a seguinte hipétese, que
se espera gue seja corroborada no decorrer da analise dos dados:
- A predominéncia de determinadas técnicas pode estar associada & modalidade de

traducéo audiovisual.

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo Geral

Como objetivo geral do trabalho, propomos analisar as solugdes tradutérias das
expressoes-tabu em legendas, do espanhol para o portugués, a fim de identificar as

técnicas de traducdo utilizadas.

1.3.2 Objetivos Especificos

Em um primeiro momento, a partir da proposta de técnicastradutorias de Hurtado
Albir (2001), pretendemos categorizar as solugdes tradutorias dadas para as expressoes-
tabu identificadas, verificando quais as técnicas tradutdrias mais usadas. Em um segundo
momento, buscamosestabelecer a relacdo entre as técnicas de traducdo e a modalidade de
tradugdo com a qual estamos trabalhando, aaudiovisual (legendagem).

1.4 JUSTIFICATIVA
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A legendagem é uma das areas da traducdo que mais tem crescido nos ultimos
tempos, devido a expansdo do mercado audiovisual. Um dos fatores que nos levou a
escolher esse tema para a pesquisa foi a escassez de estudos sobre legendagem de filmes
em lingua espanhola para o portugués do Brasil, e principalmente sobre a traducdo das
expressoes-tabu, que sdo o foco do estudo aqui proposto. Verificou-se que a maioria dos
trabalhosexistentes diz respeito a traducdo de obras audiovisuais de lingua inglesa para o
portugués. Portanto, constata-se a necessidade de estudos na area que envolvam outras
linguas, inclusive o espanhol. Além disso, ndo ha muitos estudos sobre as expressoes-
tabu nessa lingua. Visando preencher essa lacuna, este trabalho busca analisar as legendas
em portugués brasileiro de filmes em lingua espanhola a fim de verificar as solucdes
tradutdrias dadas para as expressdes-tabu no meio audiovisual.

Outro fato que merece ser destacado sobre 0 meio da tradugdo audiovisual é que
préaticas de legendagem sdo abordadasapenas em cursos particulares, abertos a varios
publicos, inclusive a ndo tradutores, enquanto os cursos de graduacdo em traducao
geralmente ndo oferecem esse tipo de formacdo, o que pode acarretar em disparidades e
ma qualidade do produto final, ou seja, a legenda. Acreditamos ser importante pensar em
uma formacgdo mais ampla e em outros niveis, como a graduacéo e a pos-graduacao.

E importante ressaltar que a legendagem tem critérios e regras a serem seguidos,
ndo apenas no que concerne a questdes técnicas, como a relacdo entre duracdo da fala e a
quantidade de caracteres permitidos, mas também no que diz respeito ao vocabulario e ao
estilo. E nesse &mbito que se insere o tema de investigagio: as expressdes-tabu. Muitos
espectadores que conhecem um pouco da lingua original costumam reclamar sobre a
legenda néo ser fiel as falas do video. Um caso tipico é o da expressdo em inglés fuck you,
literalmente foda-se, que muitas vezes é traduzida em filmes ou seriados como dane-se.
O que muitos espectadores desconhecem € que existem regras de traducdo dos materiais
por parte de distribuidoras de filmes ou dos canais de TV, em que muitas vezes se pede
que a linguagem mais ofensiva seja amenizada nas legendas, o que pode torna-las um
pouco conservadoras para quem assiste ao video legendado; por isso, tradutores e
espectadores mostram-se insatisfeitos ao perceber esse tipo de censura.Cabe destacar que
muitas dessas regras estdo determinadas por questfes culturais da comunidade linguistica
para a qual o filme foi legendado.

Considerando os aspectos mencionados, buscamos propor um embasamento

tedrico-metodoldgico para a legendagem de produtos audiovisuais em linguaespanhola
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veiculadosem meios de lingua portuguesa, estabelecendo os principios norteadores dessa
atividade no que diz respeito especificamente as técnicas tradutdrias aplicadas as
expressoes-tabu.Nesse sentido, este trabalho pode auxiliar estudantes de traducéo, e os
préprios tradutores que estdo comecando a ter contato com a traducdo para legendas, a
tomaremdecisbes tradutdrias ao depararem-se com as expressdes-tabuno meio
audiovisual, ja que, como mencionamos anteriormente, os trabalhos de traducédo
direcionados para esse meio ainda séo escassos.

Para dar conta dos objetivos propostos, esta dissertacdo esta dividida em quatro
capitulos. No segundo capitulo, apresentamos o referencial tedrico norteador da nossa
pesquisa. Na primeira secdo, tratamos de aspectos importantes relacionados a traducéo e
a traducdo audiovisual, principalmente sobre a legendagem e suas caracteristicas. Na
segunda secao, abordamos o conceito de normas tradutorias em relacéo a traducédo para
legendas, enfatizando o tratamento dado para as expressdes-tabu nesse meio. Na terceira
secdo, tratamos das teorias que abarcam a questdo do tabu na sociedade e na lingua, bem
como definimos as expressdes-tabu e apresentamos sua categorizacdo. No terceiro
capitulo, descrevemos a metodologia utilizada neste trabalho e apresentamos a sinopse
dos filmes utilizados na analise. No quarto capitulo, apresentamos e comentamos a analise
das expressdes-tabu coletadas no nosso corpus.

Por fim, trazemos algumas conclusdes e consideragdes finais sobre nosso trabalho,
as referéncias utilizadas e os anexos contendo as expressdes-tabu identificadas em cada

um dos trés filmes e as solugdes tradutdrias dadas.



2REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, apresentamos o quadro tedrico que fundamenta nossa pesquisa.
Primeiramente, apresentamos o referencial teorico relacionado a traducdo e equivaléncia;
em um segundo momento, fazemos uma revisdo sobre atraducdo audiovisual e, mais
especificamente, sobre os aspectos relativos a legendagem; em seguida, falamos sobre
normas de traducdo e, por fim, revisamos alguns conceitos de tabu eexpressoes-tabu e
apresentamos as classificagdes propostas para esse tipo de expressdo. Para concluir o
capitulo, apresentamos uma breve sintese dos aspectos tratados e do posicionamento

adotado em relagdo aos aspectos tedricos apresentados.

2.1 TRADUCAO, EQUIVALENCIA E TECNICAS TRADUTORIAS

Estasecdo esta dividida em duas partes. Na primeira, revisamos as teorias de
traducéo e de equivaléncia que adotamos para este trabalho; para o conceito de traducao,
apoiamo-nos nos escritos de Hurtado Albir (2001) e para equivaléncia, trazemos
aspropostas de Nord (1994) e de Hurtado Albir (2001). Na segunda parte, abordamos as
técnicas tradutdrias de Hurtado Albir (2001), em que a autora explica, primeiramente, as
propostas anteriores de técnicas tradutdrias para, posteriormente, apresentar sua propria
proposta sobre o tema.

2.1.1 Traducéo e Equivaléncia

Julgamos importante trazermos aqui o0 que entendemos por traducéo, visto que a
legendagem, um dos pontos principais do nosso estudo, é uma modalidade de traducéo.
As teorias gerais da traducio? pressupdem que o texto original é estavel, desconsiderando
a cultura de chegada e o receptor, possibilitando uma traducéo literal e sem interferéncia
do tradutor. Neste trabalho, seguimos o conceito de traducdo de Hurtado Albir, que
entende a traducdo como “processo interpretativo e comunicativo que consiste na

reformulacdo de um texto com os meios de outra lingua que se desenvolve em um

2Alguns teoricos tradicionais como Nida (1959) e Catford (1980) direcionam suas teorias principalmente
ao estudo textual da traducédo, desconsiderando os outros aspectos envolvidos, como a cultura, o receptor e
0 proéprio tradutor.



16

contexto social e com uma finalidade determinada®’ (2001, p. 41 — tradugio nossa*). Essa
concepgdo de traducdo revela que o texto ndo possui apenas propriedades linguisticas,
mas que devem ser considerados também os aspectosculturais e de recepgdo do texto
traduzido. Segundo a autora, cada lingua expressa suas intencdes comunicativas de forma
diferente, “considerando as necessidades dos destinatarios e as caracteristicas
daencomenda®’ (ibidem, p. 41) e é a partir da finalidade da traducdo —para quem sera
destinada e em qual contexto estd inserida — que o tradutor chega a solucédo
tradutdria.Escolnemos estudar o tratamento dado a traducdo das expressdes-tabu
justamente por serem elas um dos elementos que podem trazer problemas para os
receptores desua traducdo em legendas, ja que muitas vezes essas expressdescausam
desconforto aos espectadores de um filme, quando estes leem certas expressées ofensivas
em uma legenda.

Outro elemento importante para esta pesquisa € a nogdo de equivaléncia. Para
tanto, apoiamo-nos nos estudos de Nord (1994, p. 97), que define equivalénciacomo uma
“igualdade de valores”, sendo estes valores estilisticos, semanticos e pragmaticos em um
texto. A igualdade de valores pragmaticos diz respeito a funcao dos textos de partida e de
chegada, que devem ter a mesma funcdo comunicativa.

O conceito de equivaléncia de Nord esta apoiado tanto na equivaléncia tradicional,
ou seja, considera a situacdo comunicativa, fazendo com que o texto original seja bem
recebido na cultura-meta, quanto no conceito funcionalista radical, que considera a
intencdo comunicativa do autor do texto original.O conceito funcionalista de Nord é
guiado pela funcionalidade do texto, pela lealdade, pelo respeito as intencdes e
expectativas ndo s6 do autor, mas também do cliente que demandou a traducdo e dos
leitores da cultura de chegada. A responsabilidade do tradutor é mediar as culturas de
partida e de chegada, ja que conhece ambas as linguas.

Na tarefa de mediagdo, ha alguns elementos da cultura de partida que podem ser
mantidos na traducdo, e outros devem ser trocados ou adaptados a cultura de chegada.
Nesse processo, acontece o que Nord chama de procedimentos conservadores e
procedimentos de adaptacéao (ibidem, p.100). Segundo a autora, pode-se optar por manter

ou mudar elementos na traducdo, de acordo com o tipo de traducéo ou do distanciamento

3 No original: “[...] proceso interpretativo y comunicativo consistente en la reformulacion de un texto con
los medios de otra lengua que se desarrolla en un contexto social y con una finalidad determinada.”
“4Todas as traducdes das citagdes de Hurtado Albir serdo feitas por nés.

5No original: “[...] considerando las necesidades de los destinatarios y las caracteristicas del encargo.”
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cultural entre as linguas envolvidas (ibidem). No processo tradutdrio, os elementos
Iéxicos e de sintaxe devem ser adaptados as normas da cultura de chegada. No entanto,
sO essa adaptacdo ndo basta na teoria funcionalista; também é necessério adaptar as
formas estilisticas as convenc@es da lingua de chegada. Para Nord, “Um texto ndo tem
uma funcdo comunicativa inerente; esta lhe € atribuida no ato de recepcao por parte do
receptor”® (ibidem, p.101).

A autora afirma que ao avaliar o comportamento de uma cultura para a qual se
esta traduzindo, a fim de estabelecer as adaptacGes necessarias ao texto, percebemos que
nem todos nessa cultura se comportam da mesma maneira. No entanto, pode-se perceber
e registrar uma tendéncia a certa forma de comportamento (ibidem, p. 106). De fato, ao
pensarmos sobre 0 comportamento dos espectadores com relacdo a recepgdo das palavras
e expressdes-tabu nas legendas de programas e filmes, nota-se que ha alguns espectadores
que reclamam da amenizacdo desse tipo de palavra na traducdo, mas podemos afirmar
que a tendéncia geral na nossa cultura é que as pessoas se choquem se tais palavras forem
traduzidas. Abordamos novamente esse assuntona Segdo 2.2.

O conceito tradicional de equivaléncia’ exige que o texto de chegada tenha a
mesma funcéo do texto original, mas sem deixar de contemplar uma equivaléncia no nivel
lexical ou sintatico. Segundo Nord, dificilmente esses dois postulados sdo compativeis.
Por isso, representantes do conceito de equivaléncia admitem parafrases ou adaptacgdes,
para transmitir algum fator implicito no original ou para lograr uma melhor compreensao
do receptor (ibidem). Para Nord, “ndo é o texto original que determina a funcéo para a
qual se necessita sua tradugdo™® (ibidem, p.107), mas a funcdo pretendida com ele e
ocontexto comunicativo em que esta inserido. Segundo as palavras da autora:

Uma traducdo que usa estruturas (léxicas, sintaticas, estilisticas) analogas as
do texto base corre mais risco de ndo alcancar as fungfes pretendidas para 0s

receptores da cultura de chegada que uma tradugdo adaptada as normas e
convengdes comunicativas desta cultura®. (NORD, 2010, p. 254).

®No original: “[...] un texto no tiene una funcién comunicativa inherente sino que esta le es atribuida en el
acto de recepcion por parte del receptor.”

"Os primeiros téoricos que trouxeram a tona a questdo da equivaléncia, como Vinay e Darbelnet (1958)
Nida e Taber (1969), Catford (1970), propGem que a tradugdo tenha uma equivaléncia exata entre os textos,
tanto em relacdo ao sentido, quanto ao estilo.

8No original: “[...] no es el texto original que determina la funcion para la que se necesita su traduccion.”
® No original: “Una traduccion que usa estructuras (Iéxicas, sintacticas, estilisticas) analogas a lasdel texto
base corre mas peligro de no lograr las funciones pretendidas para losreceptores de la cultura meta que una
traduccion adaptada a las normas yconvenciones comunicativas de esta cultura.”
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Conforme a autora, nos tradutores “devemos conhecer as normas e convengoes
dos géneros textuais, as expectativas que tém determinados publicos diante de
determinados textos em determinadas situacdes™*? (ibidem, p. 242). A autora ainda afirma
quea traducéocarece de lei que contemple os aspectos lexicais e sintaticos de cada cultura;
como exemplo, ela cita as leis tradutorias para o caso de produtos farmacéuticos, que
atingem apenas a macroestrutura e ndo o conteddo do texto. No caso da traducédo
audiovisual, essas leis sdo pré-definidas: ha um consenso entre a maioria dos clientes,
tanto no que se refere as questdes macroestruturais e estilisticas (defini¢do de caracteres,
tempo de permanéncia da legenda na tela etc.) quanto as lexicais e sintaticas, onde se
insere 0 caso das expressdes-tabu, topicoque é abordado novamente na se¢éo 2.2.

Estabelecidas as definigdes de tradugdo e de equivaléncia que seguiremos, na
préxima secdo, passamos a tratar das técnicas tradutorias com base em Hurtado Albir
(2001).

2.1.2 Técnicas tradutorias por Hurtado Albir

Hurtado Albir enfatiza de inicio que, no &mbito da tradutologia, ha uma confuséo
quanto a denominacdo das técnicas tradutorias, j& que alguns autores as chamam de
procedimentostradutdrios e outros de estratégias tradutdrias. A autora, entdo, afirma que
convém distinguir método, estratégia e técnica. A técnica se refere ao “procedimento
verbal concreto, visivel no resultado da traducdo, para conseguir equivaléncias
tradutorias™! (ibidem, p. 256). A técnica, entdo, afeta somente o resultado e as unidades
menores do texto e se manifesta somente na reformulagdo em uma fase final da tomada
de decisbes. Por sua vez, 0 método é uma opc¢ao global que afeta o processo e o resultado
da traducé@o. No que concerne as estratégias, sdo utilizadas em todas as fases do processo
tradutdrio, a fim de resolver os problemas encontrados.

Para Hurtado Albir, o interesse que prevalece nas técnicas de traducdo esta
relacionado ao fato de que elas “proporcionam uma metalinguagem e uma catalogagéo

que serve para identificar e caracterizar o resultado da equivaléncia tradutoria com relacéo

10 No original: “[...]debemos conocer las normas y convenciones de los géneros textuales, las expectativas
que tienen ciertos publicos frente a determinados textos en determinadas situaciones.”

11 No original: “procedimiento verbal concreto, visible en el resultado de la traduccion, para conseguir
equivalencias traductoras”
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ao texto original”? (ibidem, p. 257). Também servem para descrever e comparar
traducdes, juntamente com as categorias textuais (mecanismos de coeréncia, coesdo e
progressdes textuais), contextuais (elementos extratextuais relacionados com a producgao
e recepc¢do do texto original e a traducdo) e processuais (método tradutdrio e estratégias
tradutdrias).
As técnicas de traducdo permitem identificar, classificar e denominar as
equivaléncias escolhidas pelo tradutor para microunidades textuais, assim

como obter dados concretos sobre a opcdo metodoldgica utilizada, mas
evidentemente ndo bastam por si s6 como instrumentos de analise.*® (ibidem).

Antes da proposta de Hurtado Albir, outros autores ja haviam tratado sobre o tema
das técnincas tradutorias. Vinay e Dalbernet, em seu estudo de 1958, apresentam uma
categorizacao do que chamam procedimentos tradutérios, dividindo a traducdo em dois
métodos: traducdo direta e traducdo obliqua. Esses procedimentos sdo ordenados de
acordo com graus de dificuldade na traducdo. A traducdo direta ndo exige maiores
esforgos do tradutor pela proximidade com o texto original; por ser uma traducao proxima
a lingua original, é classificada em um grau tradutério mais facil. A traducdo obliqua se
refere as mudancas estruturais (sintaticas ou Iéxicas) que séo diferentes na lingua alvo e
na lingua original, demandando um maior esforco do tradutor.

Segundo os autores, os procedimentos utilizados na tradugéo direta sdo:

a) empréstimo: segundo 0s autores, € 0 procedimento de traducdo mais simples;
refere a utilizacdo de um termo da lingua de partida na traducéo;

b) decalque: é a traducdo literal de um empréstimo de um sintagma_da lingua de
partida, traduzindo-o literalmente na lingua de chegada;

c) traducdo literal: refere-se a traducdo palavra por palavra. Segundo os autores,
isso costuma ocorrer principalmente entre linguas de uma mesma familia e/ou

culturas préximas.

Ja os procedimentos de tradugdo obliqua sdo:

12 No original: “proporcionan un metalenguaje y una catalogacion que sirve para identificar y caracterizar
el resultado de la equivalencia traductora con respecto al texto original”

13 No original: “las técnicas de traduccion permiten identificar, clasificar y denominar las equivalencias
elegidas por el traductor para microunidades textuales asi como obtener datos concretos sobre la opcion
metodoldgica utilizada, pero, evidentemente, no bastan por si solas como instrumento de analisis”
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a) transposicdo: substituicdo de uma classe de palavra por outra, sem alterar a
mensagem original.

b) modulacdo: mudanga do ponto de vista a partir da variacdo da mensagem na
lingua de partida;

c) equivaléncia: utilizacdo de dois textos diferentes em estrutura, estilistica e
método para reproduzir uma mesma situagao;

d) adaptacgdo: ocorre quando uma situacdo da lingua de partida ndo é reconhecida
na lingua de chegada; o tradutor utiliza uma situacdo que seja equivalente entre as

duas na lingua de chegada.

Hurtado Albir também traz o posicionamento dos tradutores biblicos sobre as
técnicas tradutorias. A comecar por Nida (1964), que, segundo a autora, ndo propde
categorias bem diferenciadas como Vinay e Darbelnet, mas apresenta algumas
consideracdes para os casos de ndo existéncia de equivalentes na lingua de chegada. Nida
fala de técnicas de ajuste, que englobam varios procedimentos de Vinay e Darbelnet:
adicdes, subtracOes, alteracGes e notas de rodapé. Nida propde um recurso chamado
equivalente descritivo, que seria como uma parafrase, a fim de conseguir um equivalente
satisfatorio para um termo inexistente na lingua de chegada. Por exemplo: casa em que
se Ié a lei para sinagoga. Esses recursos s@o propostos a fim de evitar ambiguidades e
adicionar informacdes sobre o contexto cultural e histdrico do texto original. Para Hurtado
Albir, a adaptacdo cultural é um dos elementos que mais caracteriza os tradutores biblicos.
Taber e Nida (apud HURTADO ALBIR, 2001) propdem entdo o conceito de substituicdo
cultural, que consiste em buscar um elemento funcionalmente equivalente na cultura de
chegada para um termo que s6 € comum na cultura do texto de origem (idem, p. 262); por
exemplo, trocar nome de determinadas frutas por frutas comuns da cultura receptora, para
um melhor entendimento do leitor da traducao.

Por fim, Hurtado Albir traz as teorias de Vasquez Ayora e Delisle. Vasquez Ayora
(1977) fala de procedimentos técnicos de execucdo ou métodos de traducdo. Recorre a
proposta de Vinay e Darbelnet e insere novos procedimentos: omisséo, deslocamento e
inversdo. Para ele, omissdo é retirar elementos redundantes e repeti¢cbes, como the
committee has failed to act para la comision no actud, em vez de la comision dejo de
actuar. Ja Delisle (1993) fala de procedimentos de traducéo e reduz a proposta de Vinay
e Darbelnet de ampliacdo/condensacao e amplificagdo/economia a um Unico par: reforgo

e economia. O primeiro usa mais palavras que o texto original para expressar a mesma



21

ideia. Ja a economia € o procedimento contrario. O autor ainda introduz outras categorias:
adicdo, omissdo, parafrase e criacdo discursiva, em que apenas esta Ultima ndo é
catalogada como erro de traducdo. A adicdo consiste em introduzir elementos de
informacdo que ndo constam no texto original; a omissdo, em suprimir elementos
presentes no texto original. A parafrase consiste no uso abusivo de perifrases que nao sao
proprias da lingua de chegada. Por fim, a criacdo discursiva ¢ “a opera¢do do processo
cognitivo da traducgdo, pela qual se estabelece uma equivaléncia que seria imprevisivel
fora de contexto” (apud HURTADO ALBIR, 2001, p.263).

Por fim, Hurtado Albir revisa os procedimentos de Newmark (1988). Segundo a
autora, Newmark acerta ao diferenciar procedimentos, que afetam unidades linguisticas
menores, de método, que afeta textos completos (apud HURTADO ALBIR, 2001, p.
264). A partir das propostas de Vinay e Darbelnet e dos tradutores biblicos, Newmark
traz quatro procedimentos novos: a traducdo reconhecida, que entende a utilizagcdo de um
termo oficial ou comumente aceito, ainda que ndo seja 0 mais adequado; o equivalente
funcional, que consiste em utilizar uma palavra culturalmente neutra e acrescentar, as
vezes, um termo especifico; a neutralizacdo, que consiste em adaptar uma palavra da
lingua original a pronuncia e morfologia da lingua de chegada; e a etiqueta de traducdo,
que se refere a traducdo literal de um termo novo (apud HURTADO ALBIR, 2001).

Apoés a revisdo dos autores citados, Hurtado Albir afirma, sobre as técnicas
tradutorias, que “nao ha acordo terminoldgico, conceitual, nem classificatorio acerca
desta nocgdo**” (HURTADO ALBIR, 2001, p.264). Além disso, indica que ha uma
confusdo entre processo tradutorio e resultado da tradugdo. Ela afirma que, quando Vinay
e Darbelnet se prop6em a apresentar os procedimentos tradutorios de modo a explicar o
processo de traducdo, na verdade, os autores estdo referindo-se ao resultado alcancado na
traducdo. A autora também afirma que ha confuséo a respeito do que € da lingua e do que
é do texto. Além disso, diz que Vinay e Darbelnet se debrucam sobre a comparagéo de
linguas e que os exemplos oferecidos pelos autores estdo descontextualizados (ibidem,
p.265).

Para concluir, Hurtado Albir apresenta sua proposta de definicéo e classificagdo

das técnicas de traducdo. Tal proposta parte de dois pressupostos bésicos:

a) a necessidade de distinguir entre método, estratégia e tecnica;

14 No original: “no existe acuerdo terminoldgico, conceptual, ni clasificatorio en torno a esta nocion.”
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b) a necessidade de elaborar uma concepcao dinamica e funcional das técnicas de
traducéo (ibidem, p. 266).

A autora explica que método é cada uma das solucdes escolhidas pelo tradutor no
momento de traduzir um texto e que é regido pela finalidade da traducdo. O método é
uma opcao feita pelo tradutor e esté relacionado com a técnica. Hurtado Albir traz como
exemplo uma traducdo na qual o método escolhido pelo tradutor é o de realizar uma
versdo exotica do texto; a técnica mais frequentemente empregada pelo tradutor para
obter esse resultado, segundo ela, sera a do empréstimo (ibidem, p.267).

As estratégias sdo o caminho para encontrar a solucéo justa para uma unidade de
traducdo, e da solugdo resultara uma técnica em particular. As estratégias ocupam lugar
durante o processo tradutério e as técnicas afetam o resultado. Segundo Hurtado Albir,
alguns mecanismos podem funcionar como técnicas e estratégias; um exemplo de
mecanismo que tem as duas funges é a parafrase, que serve para solucionar um problema
no processo, ou seja, pode ser tanto uma estratégia de reformulacdo enquanto se busca a
equivaléncia adequada quanto uma técnica de amplificacdo usada no texto traduzido —
parafrasear um elemento cultural para que seja inteligivel (ibidem, p. 267). Ja a técnica é
um “resultado que responde a uma opgdo do tradutor; sua validade ser& dada por questdes
diversas, derivadas do contexto, da finalidade da traducéo, das expectativas dos leitores,
etc.r>” (ibidem).

A qualificacdo de uma técnica tradutoria s6 tem validade dentro de uma situagéo
concreta de tradugdo. Para Hurtado Albir, ndo é necessario empregar um par de termos
opostos, um que indique correcdo e outro, incorre¢do, para dar validade a uma técnica,
como a adicdo/omissdo mencionados na proposta de Delisle (1993).

As técnicas de traducdo tém um caréater funcional e dindmico, e serdo utilizadas
de acordo com: 1) o género ao qual o texto pertence (contrato, folheto turistico etc.); 2) o
tipo de traducdo (técnica, literaria etc.); 3) a modalidade de traducdo (escrita,
interpretacdo); 4) a finalidade da traducéo e as caracteristicas do destinatario; 5) o método
escolhido (comunicativo, livre etc.). Portanto, a autora define as técnicas tradutérias como

um:

procedimento, geralmente verbal, visivel no resultado da traducdo e que é
utilizada para conseguir equivaléncia tradutéria e tem cinco caracteristicas

15 No original: “resultado que responde a una opcién del traductor, su validez vendra dada por cuestiones
diversas, derivadas del contexto, de la finalidad de la traduccion, de las expectativas de los lectores, etc”
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béasicas: 1) afetam o resultado da traducdo; 2) sdo catalogadas em relacdo ao
original; 3) se referem a microunidades textuais; 4) tém um caréater discursivo
e contextual; 5) sdo funcionais®. (HURTADO ALBIR, 2001, p. 268).

Os critérios seguidos pela autora para sua proposta de definicdo e classificacéo
das técnicas tradutorias sdo: 1) diferenciar o conceito de técnica de outras nogdes
(método, estratégia e erro de traducdo); 2) incluir somente procedimentos proprios a
traducdo de textos e ndo a comparacdo de linguas; 3) considerar a funcionalidade da
técnica, ja que as definicdes ndo contemplam valor de sua idoneidade ou incorrecéo, pois
dependem da situacdo no texto, do contexto e do método escolhido. Segundo a autora,
trata-se de uma proposta que pretende unificar critérios e abarcar as principais
possibilidades de variacao.

A seguir, listamos as técnicas propostas por Hurtado Albir e suas respectivas
defini¢des. Alguns dos exemplos ilustrativos foram retirados de nosso corpus; quando
ndo encontramos exemplos das técnicas em nosso corpus, mantivemos os exemplos
trazidos pela autora, alguns adaptados para o portugués brasileiro.

a) adaptacdo: substitui-se um elemento cultural da lingua de partida por outro

préprio da lingua de chegada. Por exemplo, trocar baseball por futebol em uma

traducdo para o portugués;

b) ampliacdo linguistica: acrescentam-se elementos linguisticos. Um exemplo

retirado do nosso corpus seria traduzir putdn por filho da puta;

c) amplificacdo: sdo introduzidas precisdes ou explicacdes ndo formuladas no

texto original (notas do tradutor, parafrases explicativas, informacdes). Por

exemplo, em uma traducdo do arabe para o portugués, traduzir Ramada como o

més do jejum para 0s mulgumanos;

d) decalque: traduz-se literalmente uma palavra ou sintagma da lingua estrangeira.

Por exemplo, traduzir o termo inglés Normal School por Escola Normal.

e) compensacdo: introduz-se em outro lugar do texto traduzido um elemento de

informacao ou efeito estilistico que ndo pode ser colocado no mesmo lugar em

que esta situado no texto original;

f) compressdo linguistica: sintetizam-se elementos linguisticos. Um exemplo

retirado do nosso corpus para essa técnica seria traduzir hijos de puta como putos;

18 No original: “procedimiento, generalmente verbal, visible en el resultado de la traduccion, que se utiliza
para conseguir la equivalencia traductora, con cinco categorias béasicas: 1) afectan al resultado de la
traduccion; 2) se catalogan en comparacion con el original; 3) se refieren a microunidades textuales; 4)
tienen un caracter discursivo y contextual; 5) son funcionales”
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g) criacdo discursiva: estabelece-se uma equivaléncia efémera, imprevisivel fora
de contexto. E o que acontece com os titulos de filmes. Por exemplo, o titulo do
filme americano Rumble Fish, que no Brasil foi nomeado O selvagem da
motocicleta;

h) descri¢do: substitui-se um termo ou expressdo pela descri¢do da sua forma e/ou
funcdo. A diferenca da descricdo para amplificacdo é que na descri¢do o termo é
substituido por uma parafrase enquantona amplificagdo o termo é mantido e se
agrega uma explicacdo. Por exemplo, traduzir panetone, do italiano, como péao
doce que se come no Natal na Italia;

i) elisdo: ndo sdo formulados os elementos de informacdo presentes no texto
original. Por exemplo, omitir o més do jejum como aposi¢do a Ramaddem uma
traducdo para o arabe;

j) equivalente consagrado: utiliza-se um termo ou expressao reconhecidos (pelo
dicionario, pelo uso) como equivalente na lingua de chegada. Um exemplo dessa
técnica, extraido do nosso corpus, é a traducdo de (Qué hiciste, pelotudo? por O
que voce fez, imbecil?

k) generalizacdo: utiliza-se um termo mais geral ou neutro. Por exemplo, traduzir
os termos franceses guichet, fenétre ou devanture por window no inglés.

I) modulacdo: efetua-se uma mudanca de ponto de vista, de foco ou de categoria
de pensamento em relacdo a formulacdo do texto original. Por exemplo, o
equivalente em arabe de vocé vai ter um filho seria vocé vai ser pai;

m) particularizagdo: utiliza-se um termo mais preciso ou concreto. Por exemplo,
traduzir window do inglés por guichet em francés;

n) empréstimo: integra-se uma palavra ou expressdo de outra lingua tal qual, tanto
sem mudangas quanto naturalizada na lingua de chegada. Por exemplo, utilizar o
termo inglés lobby em uma traducdo para o portugués.

0) substituicdo (linguistica, paralinguistica): trocam-se elementos linguisticos por
paralinguisticos (entonagdo, gestos) ou vice-versa. Por exemplo, traduzir o gesto
arabe de levar a méo até o coracdo para agradecer;

p) traducéo literal: traduz-se palavra por palavra um sintagma ou expressao. Por
exemplo, traduzir a expressd@o em inglés she is reading por ela esta lendo em

portugues;



25

q) transposicdo: muda-se a categoria gramatical. Por exemplo, traduzir para o
portuguésestara de vuelta pronto por ndo demora a chegar; mudar o advérbio
prontopelo verbo chegar;

r) variacdo: mudam-se elementos linguisticos ou paralinguisticos (entonacao,
gestos) que afetam aspectos da variacdo linguistica — mudancas de tom textual,
estilo, dialeto social, dialeto geografico etc. Um exemplo dessa técnica extraido
do nosso corpus seria hijo de puta traduzido por filho da mae, apesar de ambos
serem expressdes de xingamento, a segunda tem um tom de ofensividade menor

do que a primeira.

Escolhemos utilizar a proposta de técnicas tradutorias de Hurtado Albir para
analisar nosso objeto de estudopelo fato de as técnicas serem passiveis de aplicacdo em
diferentes géneros textuais e modalidades de traducdo — mesmo que precisem ser
adaptadas para essa finalidade —, além de considerar a finalidade da tradug&o e o receptor.
Também porque, diferentemente dos autores citados anteriormente, a autora é a Ginica que
propGe uma técnica que prevé que tanto as linguas quanto ostextos sao variaveis entre si,
0 que é contemplado na técnicavariacdo. Esse fato é de extrema importancia no ambito
da traducdo, principalmente da legendagem, j& que essas variages tém implicagdes nas
decisdes do tradutor. No entanto, ao revisarmos as técnicas propostas por Hurtado Albir,
percebemos que algumas carecem de um aprofundamento em suas explicag6es, abrindo
assim um espaco para dividas a seu respeito. A seguir, abordaremos algumas técnicas
que pensamos que poderiam ser mais bem desenvolvidas.

Comecando pelo par traducéo literal versus equivalente consagrado: segundo a
autora, na técnica traducdo literal, traduz-se palavra por palavra de um sintagma ou
expressao, engquanto na técnica equivalente consagrado, utiliza-se um termo ou expressao
reconhecidos pelo uso na lingua de chegada. Essas definicdes nos levaram a pensar que
se a expressdo hijo de puta fosse traduzida por filho da puta, poder-se-ia considera-la
tanto como traducdo literal, pelo fato de todas as palavras terem sido traduzidas
literalmente na lingua de chegada, quanto como traducdo por equivalente consagrado, j&
que a traducdo em portugués teria 0 uso equivalente ao da expressdo em espanhol.
Chegamos entdo a concluséo de quepara a técnica traducéo literal é necessario que se
considere uma unidade maior de traducéo; essa duvida entre a defini¢do das duas técnicas

também pode decorrer pela similaridade do par de linguas analisado neste trabalho. Na
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nossa analise, por exemplo, ndo ha ocorréncia da técnica traducdo literal, ja que as
expressoes-tabu compdem uma pequena parte do texto em si.

Outra técnica a ser problematizada é a modulacéo, que, segundo Hurtado Albir,
da-se a partirda mudanca de ponto de vista decorrente de uma reformulacgéo lexical ou
estrutural da traducdo. Em um primeiro momento, pensamos haver uma mudanca lexical,
como na traducdo de hijo de puta por filho da méae, em que a tradugéo da palavra puta por
mée teria acarretado uma mudanca de ponto de vista, como propde Hurtado Albir na
técnica modulacdo. De fato, 0 que ocorre nesse caso é uma eufemizacdo da expressao
original na traducdo para o portugués, ja que, como explicaremos no capitulo sobre
expressdes-tabu, usa-se o recurso de eufemizagéo a fim de amenizar-se a ofensividade de
uma determinada expressdo. Para que isso ocorra, algumas vezes pode-se substituir
apenas uma palavra da expressdo, como ocorre no caso citado. Portanto, chegamos a
conclusdo de que se empregou na traducéo da referida expressdo a técnica de variacgéo, ja
que, como dito anteriormente, houve uma mudanga de tom textual, pois, apesar de filho
da mé&e também funcionar como um xingamento em portugués brasileiro, a expressao nao
tem a mesma carga ofensiva que hijo de puta, cujo equivalente em portugués seria filho
da puta. Aoamenizar a traducdo de uma expressao-tabu, muda-se o tom textual, ja que a
carga ofensiva é diminuida na tradugdo em relagdo ao texto original. A mudanca de ponto
de vista que a técnica de modulacdo propde esta ligada a diferenca no modo como as
culturas interpretam a realidade, e isso se reflete na lingua, como em inglés, em que se
diz like the back of my hand, e em portugués, em que se falacomo a palma da minha méo:
as perspectivas das expressdes mudam, enquanto a expressao em inglés usa o dorso da
mao, a expressao em portugués se refere a palma da mao.Assim, essa técnica nao se aplica
aos casos recém-exemplificados retirados do nosso corpus de estudo.

Ainda sobre a técnica variacdo, ja adiantamos que esta ocorre em um ndmero
consideravel de vezes em nosso corpus, principalmente pela questdo da amenizacéo de
tom textual, que acontece ao traduzir uma expressdo-tabu por outra expressdo, menos
ofensiva. No entanto, é importante destacar que algumas vezes ocorre 0 contrario:
expressoes ndo tdo ofensivas séo traduzidas por expressoes de alto grau de ofensividade;
nesse caso, quando ha aumento de tom textual na solucdo tradutoria, também a
classificamos dentro da técnica variagdo. VVoltamos a essa questao no capitulo de analise
dos dados.

Na proxima secdo, abordamos alguns aspectos técnicos e tedricos sobre a tradugdo

audiovisual e a legendagem.
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2.2 LEGENDAGEM

Nesta secdo, revisamos alguns aspectos da traducdo para legendas. Na primeira
parte, apresentamos alguns conceitos da traducdo audiovisual a partir dos trabalhos de
Rabadan (1991), Diaz-Cintas (1997), Mayoral Asensio (2001), Hurtado Albir (2001),
Chaume Varela (2004) e Alfaro de Carvalho (2005), estabelecendo a distin¢do dos varios
tipos de traducédo audiovisual.

Na segunda subsecdo, tratamos de alguns aspectos técnicos requeridos pela
legendagem, como a contagem de caracteres permitidos pelos fatores de tempo e espaco
(FURTADO, 2013), a necessidade de sintetizar o contetdo oral na tradugdo (CASTRO
ROIG, 2001) e alguns recursos utilizados para dar conta dos aspectos anteriores
(ALFARO DE CARVALHO, 2005). Também discorremos sobre a legendagem de filmes
veiculados em DVD, que é um dos meios da traducédo para legendas, juntamente com o
cinema e a televisdo. Apontamos algumas diferencas entre esses trés meios e
mencionamos as etapas do processo de traducgéo e legendagem, da distribuicéo dos filmes
e suainfluéncia na traducdo. Na subsecdo 2.2.3, abordamos a questdo do estilo em
legendagem. Além das especificidades técnicas, mostramos como as questdes lexicais e
de estrutura séo trabalhadas na tradugédo para legendas. Nessa parte, falamos de um dos
topicos principais deste trabalho: a traducdo das expressdes-tabu na legendagem.

Na ultima subsecéo (2.2.4), abordamos a recepc¢ado da legenda e como o espectador
costuma receber e lidar com a traducédo das expressdes-tabu, principalmente quando estas

sdo amenizadas.

2.2.1 A Traducao Audiovisual

Os estudos da traducdo audiovisual tiveram inicio a partir dos estudos da traducao
cinematogréafica. A denominacao traducdo audiovisual vem da incorporagéo da tradugéo
para televisdo e video (MAYORAL ASENSIO, 2001). A traducdo para legendas, ou
legendagem, € um dos tipos de traducdo audiovisual, assim como VAarios outros que
veremos mais adiante. Nesta primeira parte, tratamos brevemente da classificagdo da

legendagem, trazendo os conceitos de alguns estudiosos sobre o assunto.
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Hurtado Albir (2001, p. 77) classifica a legendagem como uma “modalidade de
tradugdo”, definindo-a como um tipo de traducdo audiovisual. A autora também afirma
que os textos audiovisuais se caracterizam por, no minimo, dois cédigos: o linguistico e
o visual, sendo que apenas o cddigo linguistico é traduzido, enquanto o cédigo visual
permanece invariavel.

Rabadan (1991) traz o conceito de traducdo subordinada, que se pode entender
como modalidade tradut6ria em que hé outros codigos envolvidos além do linguistico. A
traducdo audiovisual, portanto, é considerada um tipo de traducdo subordinada, pois ha
pelo menos mais dois codigos envolvidos além do linguistico: o visual e o oral.

Existem muitos tipos de traducdo além da dublagem e da legendagem que s&o
pouco conhecidos e/ou estudados. A seguir, listamos as préaticas de traducao audiovisual
existentes, a partir do trabalho de Alfaro de Carvalho (2005):

a) traducdo de roteiros: € a Gnica da lista em que a traducao ocorre de texto escrito
para texto escrito. Pode ser feita inclusive antes da produgdo de um filme,
incluindo vérias versoes deste;

b) dublagem: a traducdo se da através de audio oral para audio oral. O audio
original é apagado e substituido pelo &udio traduzido;

c) voice over: a traducdo ocorre através de audio oral para audio oral. O volume
do audio original é diminuido e o dudio com a traduc¢éo se sobrepde a ele;

d) narracdo: a traducdo se da através de audio oral para dudio oral. Narra-se e
descreve-se 0 que acontece no video;

e) audiodescricdo: a traducdo ¢ feita através de audio oral para audio oral. E
voltada para os deficientes visuais, onde tudo o que aparece no video é descrito,
inclusive cenas em siléncio;

f) interpretacdo simultdnea/consecutiva de eventos transmitidos ao vivo: a
traducdo se da através de audio oral para audio oral. S&o interpretacdes feitas ao
mesmo tempo em que o produto original é transmitido;

g) legendagem: a tradugdo ocorre a partir de um audio oral para um texto escrito.
O texto traduzido é inserido na parte inferior da tela;

h) legenda simultanea (teletexto): traducao ocorre a partir de um audio oral para
um texto escrito. E feita por um intérprete que tem o auxilio de um sistema de

reconhecimento de voz que gera as legendas;
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i) surtitling: traducéo ocorre a partir de um &udio oral para um texto escrito. E
semelhante a legendagem e exibido sobre o palco em pecas teatrais e 6peras, onde
a legenda pode aparecer tanto na parte inferior como na superior do cenario;

j) legenda fechada (closedcaption): traducéo ocorre a partir de um audio oral para
um texto escrito. E semelhante & legendagem, porém ¢é feita na mesma lingua do
produto; destina-se a deficientes auditivos ou pessoas que tém dificuldades de

compreenséo.

Hurtado Albir (2001) classifica os géneros audiovisuais como informativos
(documentérios, reportagens), publicitarios (anuncios, propagandas eleitorais), de
entretenimento (hordscopo, concursos) e dramaticos, onde se inserem os filmes. A autora
ainda classifica o codigo linguistico da traducdo de duas formas: espontaneo ou nédo
espontaneo. Nosso trabalho, portanto, insere-se no género dramatico e no cédigo nédo
espontaneo, ja que sdo escritos a partir de um roteiro.

Alfaro de Carvalho (2005, p. 77) traz a nocdo de traducdo diagonal, que na
legendagem significa adaptar o cddigo oral ao codigo escrito, como pode-se ver na figura

abaixo:

Figura 1-Traducéo diagonal

Lingua-fonte Lingua-meta

Codigo oral AUDIO

Cadigo escrito LEGENDAS

Fonte: Alfaro de Carvalho (2005, p. 77)

Na legendagem, o espectador recebe o produto original integralmente,
acrescentado de um novo material discursivo, que acompanha os dialogos originais, e que
vem inserido geralmente na parte inferior da tela (DIAZ CINTAS, 1997, p. 36). No filme
dublado, o espectador ndo recebe o produto original integralmente, pois o audio original
é apagado, o que permite que os dialogos do filme sejam mais faceis de ser manipulados
e escondidos, ndo permitindo uma comparacdo, por parte do publico, com o produto

original. No entanto, no filme legendado, a lingua estrangeira esta sempre presente junto
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ao texto traduzido, o que permite que o espectador identifique algumas expressées do audio
e compare-ascom atraducéo na legenda.

Segundo Chaume Varela (2004), ha dois meios de se estudar a traducédo
audiovisual. O primeiro € estuda-la como processo, ou seja, como se configura a traducgéo
de um texto audiovisual em um texto escrito, quais as estratégias empregadas etc.
Segundo o autor, as contribuicdes ja feitas para o estudo do processo foram centradas em
dois campos: o primeiro séo os estudos que se dedicam a tentar alocar o texto audiovisual
dentro de géneros ou tipologias textuais; e o segundo trata da especificidade do texto
audiovisual segundo sua configuracdo semiotica (codigo de significacdo e linguagem
filmica) e sua modalidade discursiva (oral e escrito). O segundo modo seria estudar a
traducdo audiovisual por ela mesma, ou seja, o produto; nesse modo, “o texto audiovisual
traduzido é estudado a partir de perspectivas linguistico-discursivas, cinematograficas,
ideoldgicas, culturais, entre outras'” (CHAUME VARELA, 2004, p. 8). Nesse ambito,
0 autor também mostra dois campos que quase sempre tiveram a atencao dos estudiosos:
0 primeiro tipo de estudo é aquele que se debruca sobre a traducdo audiovisual como
adaptacdo cinematografica de um texto literario; e o segundo séo os estudos que ddo conta
do recebimento do texto audiovisual na cultura-meta e as adaptac6es que devem ser feitas
para cada cultura.

A partir dessa classificacdo dos estudos de traducdo audiovisual estabelecida por
Chaume Varela, pode-se dizer que o trabalho aqui proposto se enquadra no estudo do
produto audiovisual, ou seja, analisar o resultado da traducdo para as legendas, mais
especificamente a receptividade da traducdo das expressdes-tabu em uma cultura-meta
(no caso, o publico brasileiro) e quais sdo as principais adaptacdes que sao feitas para que
sua traducdo ndo cause desconforto no publico que recebe essa traducdo. Assim, para o
trabalho de traducdo do material audiovisual, o tradutor necessita, além de conhecimento
tedrico e das duas linguas envolvidas no processo tradutdrio, ter um conhecimento
atualizado também das culturas envolvidas nele, assim como estar a par das normas

estabelecidas para esse tipo de traducéo.

2.2.2 Aspectos Tecnicos da Legendagem

"No original: “el texto audiovisual traducido es estudiado desde perspectivas lingiistico-discursivas,
cinematograficas, ideologicas, culturales, entre otras.”
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Alfaro de Carvalho (2005) afirma que a traducdo para legendas tem duas coergdes
principais: a temporal, ja que a legenda deve ajustar-se ao tempo de duragéo do audio; e
a espacial, pois a legenda deve ficar em uma porcao limitada da tela de exibicdo. Essas
coercOes fazem com que a traducdo para legendagem seja dotada de dificuldades. Uma
delas reside no fato de que o tempo que uma pessoa necessita para ler uma legenda é bem
maior do que o tempo usado para a fala correspondente aquele texto (FURTADO, 2013).
Portanto, muitas vezes é impossivel traduzir inteiramente o que foi dito no didlogo do
filme, sendo necessério adaptar ou sintetizar a fala no texto escrito para a legenda. Tendo
em vista essas limitagdes, a traducdo para legendas possui varias regras que, se nao forem
respeitadas, podem causar desconforto para o espectador no momento de acompanhar o
gue esta escrito.

Por exemplo, h4 um ndmero determinado de caracteres que um ser humano
consegue ler por segundo. Segundo Furtado (2013, p. 28), no Brasil, 0 nUmero maximo
de caracteres estabelecidos por segundo é 15. Além disso, s6 é permitido colocar duas
linhas de legenda por vez, sendo que cada uma pode ter, no maximo, 36 caracteres para
um DVD e 40 caracteres para o cinema, ja que o espaco fisico deste € maior. Além disso,
cada espectador demora em média seis segundos para ler duas linhas de legenda com 35
caracteres cada. No entanto, segundo a autora, essas normas variam em fungdo do meio
veiculado, do publico-alvo e da preferéncia dos clientes que contratam esse servi¢o. Por
todos esses motivos, a traducdo para legendas requer a sintetizacdo do contetdo oral de
um filme, o que leva o tradutor, muitas vezes, a fazer adaptacdes e simplificacdes do que
foi dito no filme para a legenda.

A funcdo da legenda é transmitir para o espectador o maximo de informacdo do
que estd sendo dito no filme, o que ndo significa (e dificilmente é possivel) traduzir
literalmente seu conteido. Segundo Castro Roig (2001, p.284), o processo da traducao
para legendas “é uma constante tarefa de sintetizagdo na qual, inevitavelmente, se perde
informacio®®”. Portanto, o tradutor de legendas costuma seguir alguns recursos que
ajudam nessa sintetizacdo, a fim de que o contetdo das falas caiba no curto tempo e
espaco disponiveis para as legendas. Segundo Alfaro de Carvalho (2005, p. 117), os

cursos e manuais de legendagem explicitam alguns recursos que ajudam na simplificacdo

18 No original: “es una constante tarea de sintetizacion en la que, inevitablemente, se pierde informacion.”



32

do contetido nas legendas e que deveriam ser usados preferencialmente. Esses recursos

~

Sao:

a) discurso direto;

b) oragdes coordenadas;

C) construcdes ativas;

d) construcdes positivas;

e) verbos simples;

f) elipses em vez de sujeitos ou verbos repetidos na mesma oracao;
g) interrogagdes em vez de perguntas indiretas;

h) imperativo em vez de solicitagdes indiretas.

Além dos recursos referidos, alguns clientes permitem que sejam utilizadas
abreviac0es, siglas, simbolos e numerais, ajudando, assim, a diminuir o nimero de
caracteres.

Quando se fala de legendagem, pensa-se logo em filmes ou séries, mas vale
lembrar que essa modalidade abarca véarias outras midias, como jogos ou sites, onde ha
sons e imagens animadas. Em nosso trabalho, tratamos de legendas para filmes, mais
especificamente filmes veiculados em DVD, pois ha diferencas entre a legendagem para
cada meio, ou seja, a legenda que ¢ feita para um filme que sera exibido no cinema sera
refeita para a veiculacdo do mesmo filme em DVD, que também sera diferente da legenda
que sera feita para que o filme seja exibido na televisdo (ALFARO DE CARVALHO,
2005).

Segundo Alfaro de Carvalho (ibidem), além do material audiovisual, como um
filme, o DVD também é composto por varios canais separados de audio e legenda, que
podem ser selecionados pelo espectador. Portanto, na maioria dos produtos distribuidos
em DVD, estéa incluida a traducdo oral (dublagem) e escrita (legendas e closed caption)
nas linguas em que o produto ¢ distribuido, ou seja, “cada produto distribuido em DVD
pode receber vérias traducdes distintas — geralmente entre duas e cinco linguas” (idem,
p.110).

Outro fato que acarreta em maltiplas tradu¢fes de um mesmo filme é que os filmes
sdo distribuidos por regides e uma delas é a América Latina. Nessa regido, sao feitas duas
traducdes: uma traducdo para o portugués brasileiro e outra para o espanhol, que é

distribuido para os demais paises dessa regido. Pelo fato de ser feita apenas uma traducéao
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para o espanhol que dara conta dos varios paises da regido que tém o espanhol como
lingua principal, tal traducdo deve ser o mais neutra possivel, evitando marcagdes
regionais de algum pais especifico. No caso da traducdo para o espanhol dos filmes
distribuidos na Espanha, é feita outra traducao, pois esse paisesta inserido em outra regido
de distribuicéo.

Em seu trabalho, Alfaro de Carvalho (ibidem) mostra as etapas que sao geralmente
realizadas durante o processo de legendagem para materiais veiculados em DVD.
Primeiramente, a empresa contratada para o servico prepara uma transcricdo dos dialogos
e também de textos escritos na lingua original do produto que possam vir a aparecer e
estes ja sdo segmentados e tém a hora, 0 minuto e o segundo de entrada e saida das
legendas (timing). A transcricdo, juntamente com o timing, é convertida em um arquivo
de texto. Em um segundo momento, o tradutor que fara a traducao para uma das linguas
recebe esse arquivo de texto, preferencialmente acompanhado de uma cépia do material
audiovisual. Em seguida, o tradutor, empregando um editor de textos, substitui os
didlogos ja segmentados pela legenda traduzida, respeitando o nimero méximo de
caracteres permitido por segundo, de acordo com a duracdo estabelecida para cada
segmento. Por fim, o tradutor envia o arquivo de volta ao cliente, com as legendas no

lugar dos trechos transcritos na lingua original do produto.

2.2.3A questao estilistica na traducéo para legendas

Além das questbes técnicas e das regras que permeiam o ambito da traducao para
legendas, hd um fator de extrema importancia que deve ser pensado no momento da
legendagem de um video, qual seja, o que se refere ao vocabulario e ao estilo do texto
traduzido para o meio audiovisual. Castro Roig (2001, p. 281) traz algumas normas de
estilo que devem ser seguidas em uma traducdo para legendas. Primeiramente, é
importante que o tradutor seja breve, ja que muitas vezes € necessario condensar na
legenda o que esta sendo dito no original. O segundo item a ser considerado € tentar ndo
trocar o sentido das frases (de interrogativo a afirmativo ou de afirmativo a negativo, por
exemplo) para ndo despistar o telespectador. Também é importante, sempre que possivel,
conservar a rima no caso das cangdes e poemas. Por fim, o autor diz que um dos maiores

inconvenientes das legendas é a dificuldade de expressar ironias, certos tons de voz,
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euforia e, portanto, o tradutor deve pensar em uma tradugdo que consiga suprir o maximo
possivel essa caréncia.

Como dito anteriormente, a traducdo audiovisual estd subordinada ao som, a
imagem, aos gestos dos atores. Além da parte linguistica de um filme, “é necessario que
se conhegcam outros sistemas de comunicacdo ndo verbais, como os costumes, os valores
e os simbolos™® (MARTINEZ GARCIA, 2001, p. 148) que constituem a cultura do texto
de partida. E nesse ambito que se insere o nosso tema de investigagao: as expressoes-
tabu. Alem das questbes de forma citadas, o estilo lexical também é levado em conta na
traducdo audiovisual. A escolha por traduzir, amenizar ou omitir esse tipo de expressdo
esta relacionada a normas estabelecidas pelas empresas responsaveis pelas traducdes para
legendas, o0 que é abordado mais detalhadamente no préximo capitulo. A néo ser que o
estilo e o contexto do filme requeiram uma traducdo mais voltada a forma coloquial, ha
uma tendéncia a utilizar uma linguagem neutra, sem marcas dialetais e respeitando a
norma culta da lingua. Zaro Vera chama esse aspecto da traducdo audiovisual de
“nivelamento”. Segundo o autor, “na dublagem e legendagem a tradu¢ado tende a nivelar
os dialetos presentes no texto de origem e a uniformiza-los em uma Unica variedade que
costuma ser mais padrdo ou neutra” (2001, p. 59), com a ressalva de que na legendagem
esses dialetos se mantém presentes, ja que se pode escutar a versao original do filme.

O fato é queo mais importante na traducdo audiovisual é a compreensdo do
espectador acerca do contexto filmico. Assim como ha marcas linguisticas da cultura de
partida que serdo essenciais para o entendimento da trama e que por isso ndo podem ser
omitidas na traducdo audiovisual, ha outras que ndo afetardo esse entendimento e por isso
ndo precisam ser transpostas na legenda. Para Martinez Garcia (2001, p.148), “quanto
mais audiovisual é um texto, menos dialogo falado ¢ necessario”?, ja que o entorno
cultural (imagens, cenas, simbolos culturais etc.) supre a parte linguistica. De fato, a
legenda vem sobreposta a imagem, o que ja acaba por chamar a aten¢do do espectador; o
que se espera de uma legenda é que ela passe 0 mais despercebida possivel, como se nao
estivéssemos lendo uma traducdo, e sim como se estivéssemos compreendendo a lingua
original em sua totalidade.

Se tomarmos as expressdes-tabu, muitas delas fazem essencialmente parte da

cultura de partida e ndo da cultura de chegada. Podemos citar o caso das palavras joder e

19 No original: “es necesario el conocimiento de otros sistemas de comunicacion no verbales, como son las
costumbres, los valores, los simbolos [...]”
2 No original: “cuanto mas audiovisual es un texto, menos didlogo hablado necesita [...]”
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boludo (foder e idiota, em uma traducdo literal, respectivamente), que sdo usadas com
frequéncia na fala coloquial da cultura argentina, como um complemento a uma frase e
nem sempre como xingamento, e que se ndo forem traduzidas nas legendas que serdo
exibidas para o espectador brasileiro, ndo afetardo a compreenséo do filme. Inclusive, se
traduzidas, poderiam causar estranhamento, ja que na cultura brasileira ndo se costuma
utilizar esse tipo de construgdo. Por exemplo, no filme Argentino Abutres, um
personagem dizTengo todos los teléfonos, boludo e tal frase foi traduzida por Tenho todos
os telefones, ou seja, a ndo traducdo da expressao boludo ndo afeta a compreensao da cena
para o espectador brasileiro.

Nos, estudiosos de traducdo, sabemos que traduzir implica dar conta de diversos
fatores e que o ato tradutério vai muito além do que chamamos de traducéo literal; ha
infinitas possibilidades tradutorias e dependera do cliente ou do tradutor decidir as que
estdo de acordo com determinados aspectos, como publico e cultura de chegada. No caso
da traducdo para legendas, ha ainda outro quesito que ird influenciar nas decisGes do
tradutor: a modalidade da traducdo, ja que traduzir para o0 cinemando é 0 mesmoque
traduzir um livro, por exemplo. Sdo suportes distintos e que tém suas especificidades,
conforme referimos anteriormente.

O processo tradutorio de um produto audiovisual ndo envolve apenas o tradutor e
0 receptor da traducdo, mas também as empresas que trabalham com producdo de
legendas e que contratam os tradutores. Podemos dizer que sdo estas as que tém a maior
responsabilidade pela traducdo que o espectador de um filme recebe. Séo essas empresas
que decidem o que deve ou ndo constar em uma legenda, ndo sé no que diz respeito as
questdes técnicas, mas também quanto ao contetdo e estilo da traducéo. Essas empresas
costumam ter um manual de traducdo com todas as normas, 0 que deve ou nao ser
traduzido, qual é a melhor traducdo para determinada palavra ou expressao. Tais manuais
sdo enviados aos tradutores e estes devem seguir as regras da empresa. No caso das
expressoes-tabu, costuma-se pedir que estassejam evitadas na traducdo, utilizando
expressdes de contetido néo tdo ofensivo, como: droga, maldicéo, cretino(a), filho(a) da
mae,maldito(a), imbecil, entre outras.Apesar de o uso de palavras mais amenas nas
legendas soar artificial, essa regra € fundamentada em alguns aspectos da tradugdo, como
veremos mais adiante.

Outro fator que influencia, ndo s6 nas questdes teécnicas referentes a legendagem,
mas também no momento da decisdo do que deve ou ndo ser traduzido ou amenizado, é

0 meio em que o filme é veiculado. No que se refere a traducdo de palavrdo, quando a
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midia é veiculada em DVD, costuma-se ter uma postura mais liberal, ndo amenizando
tanto as expressdes-tabu. O cinema permite que se sejaainda mais liberal nesse aspecto,
pois ja tem idade limite indicada. A televisdo costuma ser mais cautelosa quanto a
traducdo de palavras de baixo caldo, pois ndo se tem controle de quem esta assistindo ao

filme, por isso € 0 meio onde mais se ameniza ou elimina esse tipo de palavra.

2.2.4 A (ndo) Receptividade da Traducéo

Diaz Cintas (1997, p.209) diz que a linguagem tabu na traducao para legendas é um
dos aspectos mais delicados a ser tratado. Segundo o autor, é necessario levar em conta 0s
varios tipos de publico dentro do mesmo polissistema?t. O espectador de um filme pode ser
desde um adolescente até um idoso, pode ter as mais diversas crengas ou ideologias; levando
em conta os varios tipos de receptor do produto legendado, o legendador se vé na obrigacao
moral de atenuar esse tipo de expressao. Diaz Cintas cita Reid (1978), quando este diz que
0 impacto da palavra escrita nas pessoas € muito mais forte do que o impacto causado pela
palavra falada. Diaz Cintas ainda reitera que o fator negativo da moderacdo usada na
traducdo desse tipo de linguagem é que o espectador, ao ouvir certas palavras que sdo
familiares na lingua estrangeira, sente-se enganado ao ndo ver o equivalente consagrado
na tradugé&o, criticando estacomo muito “puritana” (ibidem, p.210).

Fuentes Luqgue (2000) discorre, em sua tese de doutorado, sobre a recepgdo do
humor no dmbito da traducdo audiovisual. O autor afirma que diversos fatores estdo
implicados na producéo de uma piada ou de um comentario jocoso, como o contexto onde
estdo inseridos 0s personagens, as caracteristicas ambientais, ideias, palavras que juntas
compdem o efeito humoristico que se deseja. Podemos pensar 0 mesmo para as
expressdes-tabu, que na maioria dos casos aparecem em cenas em gue acontecem brigas,
discuss@es ou perseguicdes, sendo tais expressdes incluidas no dialogo para dar um efeito
mais verossimil a trama.

No entanto, como ja dissemos anteriormente, a traducao audiovisual € um tipo de

traducdo subordinada, em que o receptor, além de receber o cddigo linguistico (as

21 Even-Zohlar define polissistema como “Um sistema miltiplo, um sistema de varios sistemas com
intersecdes e sobreposices mutuas, que usa diferentes opgdes concorrentes, mas que funciona como um
todo estruturado, cujos membros sdo interdependentes” (2013, p.3). No caso da nossa pesquisa, trabalhamos
dentro do polissistema filmico.
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palavras), tera de assimila-lo juntamente com o cddigo visual (a imagem) e com o oral (0
audio do filme, que inclui falas, musicas e ruidos). Segundo Diaz Cintas,
contrariamente as leis matematicas, a soma de um (imagem) e um (palavra)
ndo equivale a dois (imagem-palavra), mas a uma ampla rede de relagdes e
referentes extrafilmicos que implicita ou explicitamente vém codificados no
filme através da imagem, da palavra ou de ambas.??(1997, p. 146)

Além do fato de que ouvir uma expressao de baixo caldo nédo é tdo desconfortavel
quanto lé-la durante alguns segundos em uma tela, o espectador percebe(através do
contexto da cena do filme, que ja indica que o vocabulério utilizado é de tom mais
ofensivo, ou através do conhecimento parcial da lingua de origem do audio) que o que
estd sendo ditono audio original € um palavrao, portanto, seria redundante traduzi-lo na
legenda.Ainda segundo o autor, na legendagem, o espectador é lembrado constantemente
que esta vendo um produto estrangeiro e que tem acesso ao mesmo através das legendas que
aparecem na parte inferior da tela. O autor ressalta o grande nimero de pessoas que d&o sua
opinido qualitativa sobre as legendas, o que € dificil de conseguir fazer com outros produtos
traduzidos; isso se deve ao fato de o texto de partida ser apresentado ao mesmo tempo que
0 texto de chegada. Diaz Cintas chama esse tipo de traducdo de traducgdo vulneravel, ja que

0 texto de chegada ndo deve somente se adequar as numerosas limitacdes
impostas pelo meio, como j& vimos, mas também deve-se submeter ao escrutinio
comparativo e avaliador de uma audiéncia que, em geral, costuma ter um
conhecimento (variavel e discutivel) das linguas em quest&o.?* (ibidem, p.219)

Segundo o autor, € comum que pessoas leigas em relacdo a traducdo sejam mais
propensas a mostrar sua indignacdo ante as legendas ou a criticar “erros de tradugao”.

Conforme Diaz Cintas (ibidem, p. 50), na tradugdo ha dois postulados: o primeiro é
o0 postulado de adequacdo, que pede que o texto traduzido se aproxime ao maximo de um
texto escrito na lingua original; o segundo € o postulado de aceitabilidade, no qual se indica
que o texto tenha uma maior aproximacao da audiéncia de chegada. O autor ainda diz que
essa relacéo é influenciada por alguns fatores, como o periodo histérico, por exemplo. Diz
que, portanto, € dificil que se estabelecam parametros que levem a um postulado ou a outro,

mas que ndo se deve presumir que tais parametros ndo existam. Assim, 0 autor sugere que

22 No original: “contrariamente a las leyes matematicas, la suma de uno (imagen) y uno (palabra) no
equivale a dos (imagen-palabra), sino a una amplia red de relaciones y referentes extrafilmicos que implicita
o explicitamente vienen codificados en la pelicula a través de la imagen, de la palabra o de ambas.”

2 No original: “El TM no sdlo se debe adecuar a las numerosas limitaciones impuestas por el medio, como
ya hemos visto, sino que también ha de someterse al escrutinio comparativo y evaluador de una audiencia
que, por regla general, suele tener un conocimiento (variable y discutible) de las lenguas en lidia.”
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uma das missdes de um tedrico da traducdo deve ser descobrir qual € a sua atualizagdo em
diferentes instancias.

Tendo em vista esses conceitos trazidos pelo autor, e a partir do que temos discutido
aqui sobre a amenizacdo do tabu nas legendas a fim de evitar chocar o espectador, na
traducdo audiovisual prevalece o postulado de aceitabilidade.

Na secdo seguinte, trazemos o conceito de normas tradutdrias e discutimos a

importancia destas no &mbito da tradugédo audiovisual.

2.3 NORMAS TRADUTORIAS E LEGENDAGEM

Um dos conceitos que julgamos imprescindivel revisar € o de normas tradutorias,
pois, como temos ressaltado ao longo deste trabalho, no fazer tradutdrio ha critérios e
regras derestricdo ou ndo ao uso de certas palavras e expressdes. Essas regras sdo as
chamadasnormas tradutdrias, que sdo determinadas geralmente a partir do comportamento
social da cultura receptora da traducéo, visando uma melhor aceitacdo do produto traduzido
por parte dessa cultura. Nestasecdo, fazemos uma revisdo sobre o conceito de normas
tradutdrias a partir dos trabalhos de Diaz Cintas (1997) e Rabadan (1991).
Diaz Cintas, em sua tese, recorre a Toury (1978) para definir o que sdo normas
tradutorias, aplicadas para todas as modalidades de traducéo.
As normas sdo, entdo, instrucdes dadas, explicita ou implicitamente, que se
articulam no interior de toda comunidade e que sdo assimiladas pelo

individuo/tradutor durante o processo de socializacdo, isto €, de integragdo
ativa em seu meio cultural.*(DIAZ CINTAS, 1997, p.39).

As normas sdo valores estabelecidos e conhecidos de toda uma comunidade. Ao
avaliar as solugdes tradutorias de um texto, ou de uma traducdo audiovisual, como no
nosso caso, € possivel estabelecer quais normas imperam na sociedade receptora dessa
traducdo. Ainda segundo o autor, as normas séo dinamicas e estdo em constante evolugéo,
podendo sofrer alteracGes a partir de mudancas historicas e sociais.

Para o referido autor, ao estudar um corpus representativo de maneira sincronica, é
possivel determinar quais normas estdo vigentes em determinada época. Desse modo, no

nosso trabalho, ao identificar as expressdes-tabu nos filmes em lingua espanhola e suas

24 No original: “Las normas son, pues, instrucciones dadas, explicita o implicitamente, que se articulan en el
seno de toda comunidad y que han sido asimiladas por el individuo/traductor durante el proceso de
socializacion, es decir, de integracion activa en su medio ambiente cultural.”
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respectivas traducbGes para o publico brasileiro, foi possivel determinar quais normas
imperam no tratamento de tais expressdes na traducédo de filmes a partir do ano 2000.

Ao falar sobre normas tradutorias, Rabadan (1991) afirma que a tradugdo € uma
atividade comportamental e que, por se enquadrar em um determinado polissistema cultural,
“devemos reconhecer a existéncia e certos parametros de atuacao recorrentes que governam,
identificam e individualizam a ordem social desse polissistema™? (ibidem, p.55). Segundo
a autora, esses parametros sdo responsaveis por regular as atividades sociais de uma
comunidade, ja que para cada cultura hd uma escala de valores comum que “em um
determinado momento sdo atualizados em instrucGes apropriadas para o fim
buscado”?(ibidem, p.56). Essas atualiza¢des sdo chamadas normas e fazem parte do acervo
cultural de cada individuo, “que as adquire no processo de formagéo e integragdo social’?’
(ibidem, p.56).

Ainda conforme a autora, as normas sao critérios utilizados para classificar e validar
0 comportamento do tradutor, e este deve respeitar os limites da variagcdo. Na traducéo, a
funcdo das normas é regular as variagdes possiveis na lingua de chegada sobre o texto a ser
traduzido. De acordo comRabadan, hd dois pardmetros que sdo responsaveis pelo
estabelecimento de uma norma ou peloseu desuso: os parametros dindmicos e historicos.
O estudo a partir de um corpus de textos de uma determinada épocapode ajudar a
estabelecer as normas que regulavam o comportamento do tradutor naquele momento e
gue determinavam o conceito geral de equivaléncia na época.

Diaz Cintas (1997) e Rabadan (1991) revisam os dois grandes grupos de normas

tradutorias propostas por Toury:

a) normas preliminares: regulam a politica do projeto da traducdo, todas as
decisbes prévias ao processo em si. Também sdo responsaveis por estabelecer
como a traducgdo é apresentada ao publico: por exemplo, se fica claro ao publico
que se trata de uma traducdo, em qual data foi feita, se 0 nome do tradutor sera
divulgado no final do filme (no caso da traducdo audiovisual) etc;

b) normas operacionais: intervém nas decisdes feitas durante o processo

tradutdrio e estdo divididas em duas categorias:

% No original: “[...]Jhemos de reconocer la existencia de ciertas pautas de actuacion recurrentes que gobiernan,
identifican e individualizan el orden social de ese polisistema.”

26 No original: “[...] en un momento determinado se actualizan [los valores] en instrucciones apropiadas para
el fin que se persigue.”

2T No original: “[...]que las [normas] adquiere en el proceso de formacion e integracion social.”
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— normas matriciais: relacionadas ao modo de apresentacdodo material da
lingua de partida na lingua de chegada e a segmentacéo textual do material
linguistico. Casos de omissdo, adicdo, reducdo de partes do texto estdo
incluidos nessa norma;

—normas textuais: determinam as escolhas do tradutor devido as relacdes
de equivaléncia. Essas normas podem ser de ordem linguistica, que se
refere a poética estilistica de um cddigo linguistico determinado, ou podem
ser de ordem literaria ou filmica, que é o caso do nosso trabalho, quando
pensamos em uma solucédo tradutdria a partir do que o publico receptor
julga apropriado para o produto(DIAZ CINTAS, 1997, p. 41).

De acordo com Diaz Cintas, Toury apresenta um terceiro tipo de norma,
denominadoNormas iniciais, e apesar de deixa-la desarticulada das anteriores, Diaz
Cintas cré que essa norma é de grande valor analitico e resolve integré-la ao quadro das
normas. O conceito de normas iniciais abarca a decisao do tradutor de fazer uma traducao
mais inclinada a cultura e lingua do original ou de priorizar a aceitabilidade do texto na
cultura de chegada. Diaz Cintas também afirma que o tradutor costuma conseguir
combinar a fidelidade ao original a adequacdo a cultura de chegada. Quando o tradutor
busca uma traducdo que se aproxima dacultura de chegada, ele busca uma maior
aceitabilidade desse publico na recepcdo desse material. O autor acrescenta que, salvo a
traducdo literaria, grande parte das traducdes tenta buscar um meio termo nesse aspecto:
procurando a fidelidade ao original ao mesmo tempo em que busca adequar-se as normas
da cultura de chegada (ibidem, p. 43).

A esse conjunto de normas, Rabadan acrescenta um quarto grupo, a que chama
normas de recepcao, que opera antes e durante o processo tradutério (RABADAN, 1991,
p. 56). Segundo a autora, essas normas determinam o posicionamento do tradutor de
acordo com quem ele acredita ser o receptor do texto de chegada. Sobre esse tipo de
norma, Diaz Cintas afirma que o tradutor deve conhecer as peculiaridades do polissistema
em que esté inserido. No caso do polissistema da traducéo de filmes, o autor julga ser um
pouco mais complicada a sua aplicacéo, j& que o publico-alvo abrange diversos tipos de
receptores. Por essa razdo, o tradutor deve levar em conta diversos parametros, como o

meio em que sera veiculado o filme (se cinema, TV ou DVD), a lingua de partida do filme
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e o cossistema?® ao qual o filme pertence dentro do seu proprio sistema. Segundo o autor,
o0 que diferencia a norma de recepg¢do da norma inicial é que a primeira esta direcionada
ao receptor da cultura de chegada, enquanto a segunda esta mais ligada ao texto em si.

Sobre a traducdo audiovisual, Diaz Cintas lembra que, além das impossibilidades
de reproduzir a totalidade do que esta sendo dito no filme na legenda, o tradutor tem outro
desafio, que é conhecer todas as normas de estilo que essa modalidade de traducéo impde.
Além disso, ainda postula que apesar dos quatro tipos de normas ja propostos, ainda falta
uma teoria que abarque o cliente que solicita a traducdo, que pode ter uma maior ou menor
influéncia no resultado da tradugio. No caso da legendagem, o cliente?® tem um grande
nivel de influéncia, pois, como dissemos anteriormente, a maioria das empresas
contratantes de tradutores para legendas costuma ter um manual com suas proprias
normas em casos especificos de traducdo. Baseado nos estudos de Veermer (1989), Diaz
Cintas propde, entdo, uma quinta norma que dé conta da influéncia do cliente na traducéo,
que o autor denominanorma de autoridade. Apesar de, nesse caso, 0 autor considerar o
autor original como cliente, no caso da traducdo audiovisual, o autor seria o diretor do
filme e este, junto com o tradutor, pensaria nas escolhas tradutérias dadas para seu
texto.Podemos pensar que 0 mesmo ocorre se considerarmos as empresas de traducdo
como cliente: é a empresa que estipulara quais solugdes tradutdrias serdo escolhidas na
traducdo para a legenda de certas expressdes da lingua original faladas nas cenas do filme,
podendo pedir a opinido do tradutor ou néo.

A fim de sistematizar as trés normas referidas por Rabadan e Toury, Diaz Cintas
propGe uma taxonomia que abranja tanto o tradutor quanto a audiéncia-meta, de modo a
facilitar a analise empirica. Diaz Cintas a denomina grau e a separa em dois.

O primeiro é o grau obrigatério, que ocorre a partir de um fendmeno tradutério
em que quase ndo ha liberdade na escolha do tradutor. O autor traz o exemplo da palavra
yes, que seria traduzida por si no espanhol e por sim no portugués. De acordo com o autor,
em se tratando de aceitabilidade por parte do publico, esse tipo de traducdo esta no nivel
maximo de aceitacdo, j& que ndo propde nenhum tipo de inovacdo e ndo representa
nenhum tipo de agressdo a cultura de chegada (DIAZ CINTAS, 1997, p.45).

28 Segundo Diaz Cintas, cossistema é cada uma das divisdes que compdem um polissistema. No
polissistema cinematografico, um cossistema pode referir-se a tradugdo dos filmes, dos roteiros, as obras
de referéncia etc.

29 No caso da traducdo para legendas, os clientes podem ser diversos: distribuidoras de filmes, empresas e
estudios de traducgdo, canais de televisdo, diretores dos filmes, clientes diretos, etc.
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Ja o grau ndo obrigatorio esta relacionado as situa¢des nas quais o tradutor precisa
de um esforgo maior para buscar um equivalente para um elemento estranho na lingua de
chegada. Nesse caso, a liberdade do tradutor é maior; se a sua solucdo tradutdria ndo
encontra resisténcia por parte do publico de chegada, ha um grau de recepcdo aceitavel;
se a escolha tradutdria denuncia tragos da lingua/cultura de partida, mas a transferéncia
comunicativa é alcangada, o publico costuma recebé-la de forma toleravel; ja quando o
tradutor fracassa na transferéncia da mensagem, o grau de aceitacdo por parte do publico
é rechacéavel (ibidem, p. 46). No caso da omissdo ou amenizagdo de uma expressao-tabu
na legenda de um filme, se o espectador entende que ali deveria haver um palavrao, ou
que a traducdo dada néo foi equivalente ao que se disse no filme, ele costuma rechacar a
solucdo dada, o que, como dissemos anteriormente, pode acarretar em criticas.

No nosso trabalho, baseamo-nos nos conceitos de normas tradutorias de Diaz
Cintas e Rabadan. Consideramos todas as normas estabelecidas por ambos os autores,
anteriormente citadas, importantes para 0 nosso tema de pesquisa. S&0 normas que
contemplam tanto os aspectos prévios da traducdo quanto se prevé nas normas iniciais.
Também sdo contempladas as questBes de lingua e equivaléncia e do meio em que se
veicula a traducdo dentro das normas operacionais. O publico-alvo da traducéo € trazido
a tona nas normas de recepcdo. Por fim, o cliente, figura-chave na traducéo audiovisual,
é contemplado dentro da norma de autoridade. Trouxemos a questdo das normas
tradutdrias a tona em nosso trabalho com o intuito de demonstrar que ha varios atorese
varios aspectos envolvidos no fazer tradutério e que ha normas que regulam esse trabalho,
a fim de que o tradutor obtenha reconhecimento e de que a tradugéo seja adaptada para
os padrdes de aceitabilidade do receptor em determinada cultura de chegada, visando
evitar qualquer desconforto na leitura do texto.

Na préxima subsecdo, abordamos especificamente a questdo das normas

tradutorias no que diz respeito as expressdes-tabu traduzidas para legendas.

2.3.1. Normas para o Tratamento das Expressbes-tabuem Legendas

Alfaro de Carvalho, em seu artigo Quality standards or censorship? Language
control policies in cable TV subtitles in Brazil (2012), discorre sobre os diversos aspectos
de restricdo na traducdo para legendas de programas da TV a cabo, que vao muito além
das limitacOes de espacgo e de tempo que a modalidade de traducdo demanda. A autora
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relatacomo funciona a questdo do estilo na traducdo para legendas, onde a linguagem
tende a ser atenuada, dando preferéncia sempre a norma padrdo da lingua no lugar da
linguagem informal, assim como, na maioria das vezes, opta-se por evitar a linguagem
grosseira (ibidem, p. 464). Segundo a autora, todo esse cuidado € pensado a partir dos
clientes das traducdes para legendas, que adotam politicas linguisticas e de estilo, muitas
vezes impressas em manuais que sdo fornecidos aos tradutores, visando uma maior
qualidade do produto. Essas regras costumam incomodar tanto os tradutores quanto os
espectadores, que reclamam da linguagem conservadora adotada nas traduces, diversas
vezes sendo taxadas como “erradas” pelos mais leigos sobre o assunto. Ao mesmo tempo,
os tradutores se sentem coagidos e tentam justificar esse tipo de comportamento
tradutdrio a partir da censura que as distribuidoras dos filmes e programas impdem
(ibidem, p. 465).

A autora estuda a censura nas legendas da TV a cabo a partir de duas perspectivas:
uma historica, verificando se a censura encontrada hoje em dia ainda se deve aos
resquicios da censura da época do regime militar no Brasil; a segunda ligada a tudo o que
envolve a traducdo audiovisual em si, sua organizacdo, diretrizes, questdo de estilo,
profissionais envolvidos e o receptor dessa traducdo.Durante o regime militar,
profissionais das areas de direito, sociologia, psicologia etc., eram treinados pela policia
para aplicar a autocensura. A partir disso, e do medodifundido na época, pelotemorde
serem taxados de subversivos e perderem suas empresas, profissionais das organizacdes
de midia comecaram a ampliar a censura através da autorregulacdo. Segundo a autora,
isso provocaria efeitos duradouros em todos 0s meios de comunicagéo no Brasil (ibidem,
p. 467). Em 1962, foi emitidoum decreto em que se afirmava que todos os filmes
estrangeiros deveriam ser dublados para sua veiculagcdo no pais. Em 1978, foi aprovada
uma lei segundo a qual, pelo menos uma vez por semana, deveria ser transmitido um
filme estrangeiro com seu audio original e traduzido em legendas nos canais de televisao.
No entanto, as legendas deveriam passar por uma aprovacao da Divisdo de Censura em
Brasilia antes de sua transmissao e, segundo a lei, “as legendas deveriam usar uma
linguagem clara e de facil compreensdo, utilizandocorretamente as normas de ortografia

e gramatica e evitando o uso abusivo de giria”* (ibidem, tradug&o nossa). Depois da lei

% No original: “The law stated that subtitles must be clear and legible, use language that could be easily
understood, be correct in terms of spelling and grammar rules, and avoid the abusive use of slang.”
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da anistia, a constituicdo de 1988 garante a liberdade de expressao, proibindo qualquer
tipo de censura.

De acordo com a autora, com 0 grande crescimento da inddstria audiovisual,
cresce 0 numero de tradutores e com isso s@o elaborados cada vez mais manuais e guias
de estilo com procedimentos normatizados. A fim de evitar erros e acelerar o processo de
controle de qualidade, é necessario que se padronizem alguns aspectos linguisticos,
formas gramaticais e estilisticas, desde normas relativas a ortografia, pontuacao,
numeracdo, simbolos, até normas que contemplem o grau de tolerancia para diferentes
registros, como é o caso da linguagem grosseira e ofensiva. Alfaro de Carvalho
acrescenta que é preferivel ter mais cautela nas fases iniciais da traducéo, principalmente
em relacdo a linguagem-tabu, a precisar fazer correcGes posteriores com base em
reclamacdes dos espectadores. Ela indica que alguns canais de televisdo tém adotado uma
politica mais liberal em relacdo a traducdo da linguagem-tabu e que outros continuam
com umaperspectiva conservadora, sempre de acordo com o retorno dado pelo publico
(ibidem, p. 470).

Alfaro de Carvalho conduziu uma entrevista com tradutores que prestam servigcos
a empresas de legendagem, perguntando como funciona a questdo das normas de
linguagem nessas empresas. Grande parte das respostas apontou para um aumento no
controle da qualidade das traducgdes, inclusive ha empresas que fazem reunides
recorrentes com tradutores, revisores e professores de linguas para elaborar seus manuais
de traducdo e estilo. No entanto, alguns tradutores relataram que, nos ultimos anos, houve
uma flexibilizagéo no uso da linguagem coloquial nas legendas, a fim de manter o estilo
do material original, mas esse uso da linguagem informal ndo implica necessariamente o
uso da linguagem obscena. O fato € que o cliente final quer sempre ter a Gltima palavra
em se tratando do resultado da traducdo, inclusive no caso de permitir ou ndo alguma
excecdo solicitada pelo tradutor.

Alguns entrevistados afirmaram notar uma maior abertura a linguagem coloquial
nas legendas da televisio a cabo, ocorrendo uma traducdo mais fiel®! ao original. Eles

ainda observaram que a linguagem em programas brasileiros e filmes veiculados na TV

31 O conceito tradicional de fidelidade se op&e ao conceito de traducdo livre, prevendo uma traducdo literal
do texto original. No entanto, para Hurtado Albir (2001, p. 202), é necessario que se leve em conta outros
principios na definicdo do termo: ha a fidelidade ao que o emissor do texto quis dizer, aos mecanismos da
lingua de chegada e ao destinatario da tradugdo. Além disso, ha trés dimensdes que condicionam essa
fidelidade: a subjetividade (intervencdo do sujeito tradutor), a historicidade (repercussdes do contexto
sociohistorico) e a funcionalidade (implicagBes da tipologia textual, da lingua e cultura de chegada), e a
finalidade da traducéo.



45

aberta estda mudando, inclusive muitas novelas tém incluido palavras e expressoes
obscenas nas falas de personagens, o que acaba provocando um grande impacto na
populagéo. A partir dessa flexibilizagdo da linguagem na TV aberta, que tende a ser um
dos meios mais conservadores nesse quesito, 0s outros meios tendem a se tornar ainda
mais flexiveis em suas tradu¢des. Um dos tradutores salientou que 0 motivo que o cliente
costuma dar ao tradutor ao negar o uso da linguagem grosseira nas legendas é que nao se
quer chocar o espectador. Alguns tradutores ainda afirmam que o papel da legenda é
fornecer ao espectador o conteido do video de maneira clara e sucinta, em uma linguagem
correta e coerente. Foi dito, ainda, que os canais de televisdo preferem pecar por serem
amenos demais nesse tipo de linguagem do que serem criticados por usar
desnecessariamente a linguagem obscena.

A autora conclui que a censura na televisdo ndo esta ligada a nenhum tipo de
censura ou repressdo associada a constituicdo; o que comanda o tipo de linguagem a ser
utilizada sdo as diretrizes de cada empresa, que costumam levar em conta a preferéncia
do espectador. Profissionais de controle de qualidade tém a importante tarefa de formular
politicas de elaboracgéo e aplicacdo de normas da linguagem, a partir de uma identidade
que projetam para seu publico-alvo (ibidem, p. 476).

Como dissemos, o0 estudo de Alfaro de Carvalho trata das normas para tradugéo
na TV a cabo, mas pensamos que muitos dos aspectos abordados também se aplicam a
traducdo para outros meios de comunica¢do, como o cinema e 0 DVD, que é 0 meio
estudado em nosso trabalho.

Ao discutir o papel do cliente na traducdo, Diaz Cintas (1997) traz o conceito de
mecenato (mecenazgo), que se refere aos responsaveis por regular a atividade tradutéria e
o produto traduzido visando a aceitabilidade: “um mecanismo de controle
supralinguistico que emana do interior da estrutura socioecondémica e ideoldgica de toda
comunidade”®’(ibidem, p. 55). Esse conceito é repartido em trés elementos, os quais

listamos a seguir:

a) elemento ideoldgico: relacionado & norma de autoridade e abarca as relacoes
entre 0 mecenas (patrdo), o autor e a sociedade no que diz respeito a escolha da

forma e do conteldo;

32 No original: “un mecanismo de control supralinglistico que emana desde el interior de la estructura
socioeconomica e ideologica de toda comunidad.”
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b) elemento econémico: tem a obrigacdo de assegurar o bem-estar econdémico
tanto do escritor quanto do tradutor, a0 mesmo tempo que se ocupa dos aspectos
comerciais do produto;

c) elemento de status social: assegura o reconhecimento do escritor e do tradutor

na sociedade.

Em nossa pesquisa, trabalhamos diretamente com o elemento ideoldgico, pois
investigamos como se da o comportamento do responsavel pelas legendas de um filme
em relacdo as expressdes-tabu e o que suas decisdes acerca do tratamento desse tipo de
Iéxico dizem sobre o publico-alvo desse produto.

O conceito de mecenato é inteiramente aplicado a traducdo audiovisual, onde ha
uma grande equipe envolvida. Segundo o autor, a traducéo filmica é um trabalho feito em
grupo, que passa por muitas maos — produtor, cineasta, cadeia televisiva, companhia de
videos etc. —, 0 que acaba intervindo em muitos niveis. A funcdo de mecenato pode ser
aplicada tanto as questdes da escolha do tipo de traducéo audiovisual que impera em um
pais, se dublagem ou legendagem, quanto pode envolver questfes de ordem linguistica,
como a escolha lexical, por exemplo, questdo abordada em nosso trabalho. O mecenato é
diacronico, pois tanto as instituicdes quanto suas regras tendem a mudar com o passar do
tempo.

Nessa linha, Leboreiro Enriquez e Poza Yague (2001, p. 319) explicam que os
tradutores sdo contratados por empresas para fazer a traducéo para as legendas, mas o que
os tradutores realmente fazem é uma proposta de legenda para o cliente, o qual tem a
palavra final e podera trocar, anular ou substituir o que desejar, no que se refere tanto ao
texto quanto ao tempo da legenda.

As reflexdes trazidas nesta secdo foram importantes para esclarecer que o mercado
da traducdo audiovisual tem suas normas tradutdrias bem estabelecidas. Geralmente, as
solucdes tradutorias dadas, no que diz respeito ao tipo de traducdo que se dara a um filme,
se dublagem ou legendagem, sdo pensadas de acordo com o tipo de publico que recebera tal
traducdo: sdo levadas em conta sua ideologia, faixa etéria, escolaridade etc. Tudo é pensado
visando a melhor aceitabilidade possivel da traducdo por parte do receptor. Vemos que,
nesse sentido, aplica-se perfeitamente tanto a definicdode traducéo de Hurtado Albir quanto
a de equivaléncia de Nord adotadas neste trabalho.

Na se¢do seguinte, tratamos sobre algumas noc¢oes a respeito do significado de tabu

e sobre quais s&o suas implicagdes na linguagem.
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2.4 TABU E EXPRESSOES-TABU

Nosso foco de estudo sé&o as expressdes-tabu e sua traducdo no meio audiovisual.
Acreditamos ser importante discutir a nocdo da palavra tabu e o que ela implica.
Estasecdo tem o proposito de fazer uma revisdo sobre a nogéo de tabu e expressdes-tabua
partir de alguns autores que se dedicaram a esse tema, sempre buscando estabelecer uma
relacdo entre elase a sua traducao para legendas.

Dividimos a secdo em quatro partes. Na primeira parte, contamos brevemente a
histéria do que hoje chamamos tabu, revelando alguns dos motivos que levam uma
sociedade a taxar determinadas palavras como tabu. Como base para esse topico,
trazemos os trabalhos de Preti (1984), Augras (1989) e Guedelha (2011). Em seguida,
discorremos sobre a influéncia tanto do ambiente em que estamos inseridos quanto dos
meios de comunicacao audiovisuais no uso ou ndo das palavras eexpressdes-tabu. Ainda
sobre esse tdpico, tratamosda eufemizacdo dasexpressdes-tabu, ou seja, do fato de que,
apesar de o uso desses vocébulos ser intrinseco a nossa linguagem, acabamos por tentar
mascara-los, fazendo a substitui¢do de tais expressdes por outras palavras ou expressdes
menos ofensivas.

A segunda parte trata da relacdo entre o léxico tabu, a sociedade e os estudos
sociolinguisticos a partir do trabalho de Preti (1984). Também trazemos a visdo de Augras
(1989) sobre como a cultura influencia a propagacéo de certos tabus de uma geracédo para
outra. Por fim, revisamos os estudos de Xatara & Parreira (2011) e Orsi (2011) sobre
alguns valores que esse tipo de léxico carrega e que fazem com que ele venha a ser
considerado tabu. Em seguida, mostramos a origem da palavra tabu e suas definicdes a
partir da revisao de alguns autores, como Preti (1984), Monteiro (1986), Augras (1989) e
Xatara & Parreira (2011). Ao final dessa parte, apresentamos, a partir dos autores
revisados, nossa nocdo de tabu e expressdes-tabu.

Na terceira parte, discutimos a influéncia do contexto no controle do uso de certos
vocabulos. Também abordamos a escolha dos meios de comunicacdoem relacdo ao que
pode ou ndo ser veiculado no que diz respeitoas expressdes-tabu e o reflexo dessas

escolhas no espectador.
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Por fim, fazemos referéncia a classificacdo de Preti (1984) relativa a linguagem
grosseira e obscena. Buscamos em nosso corpus de trabalho algumas expressoes que se
encaixam em cada uma das categorias propostas pelo autor, a fim de exemplifica-las.

2.4.1 Defini¢cadode Tabu

Augras (1989, p.13) diz que quem deu origem a palavra tabu foi James Cook
(1728-1779), navegante inglés que relatou o comportamento de nativos da ilha de Tonga,
usando-a para se referir a tudo o que era sagrado e proibido ao mesmo tempo. As pessoas
ndo podiam tocar ou se aproximar de outras pessoas ou objetos considerados sagrados,
correndo o risco de receber um castigo divino. Augras traz a definicéo de tabu dada pelo
pesquisador James Frazer, no século XI1X, elaborada através de relatos das navegacoes e

publicada na Enciclopédia Britanica:

[...]tabu € apenas um dos numerosos sistemas andlogos de supersti¢des que,
em muitas ragas humanas, sendo em todas, contribuiram, sob nomes diversos
e com muita diferenga de detalhes, para construir o complexo edificio da
sociedade, com varios elementos que chamamos de religiosos, sociais,
politicos, morais e econdmicos. (ibidem, p. 17).

A autora define todos os aspectos que compdem o significado da palavra tabu:
poder, desejo, sagrado, limite, transgressao, destruicao, criagdo, amor e morte, lei e crime,
pureza e perigo. Segundo a autora, “no conceito de tabu estd embutida a ideia de sujeira,
poluigdo e macula” (ibidem, p.18). Guérios define tabu como

proibicdo de dizer certo nome ou certa palavra, aos quais se atribui poder
sobrenatural, e cuja infracdo causa infelicidade ou desgraga. Impropriamente,

o tabu linguistico é a proibicdo de dizer qualquer expressdo imoral ou
grosseira. (apud PRETI, 1984, p. 5).

Preti denomina esse tipo de linguagem como “linguagem proibida” porque a
maioria dessas palavras se apresenta como “formas linguisticas estigmatizadas e de baixo
prestigio, condenadas pelos padrfes culturais, o que as transformou, com poucas
excecdes, em tabus linguisticos” (ibidem, p. 3). O autor também afirma que o estudo da
linguagem erdtica situa-se no campo dos tabus linguisticos morais, que abrangem outras
areas, como a dos vocabulos obscenos, a dos “palavroes” e blasfémias, a da giria, a do
discurso malicioso, areas sobre as quais se tem preferido calar (ibidem, p.3).

Ainda conforme o autor, a vida das palavras reflete na vida social, e € em nome

de uma ética vigente que palavras e termos sdo permitidos ou proibidos, séo considerados
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bons ou ruins, apropriados ou ndo aos mais variados contextos, ¢ que “tabus linguisticos
aparecem como decorréncia de tabus sociais” (ibidem, p.61).Complementa dizendo que
0s juizos da sociedade sdo transferidos também para o léxico e que a aceitacdo ou ndo do
uso de certos vocabulos advém de um prestigio de natureza social de determinados
termos, que é estabelecido em funcgéo da classe social dos falantes e da situacdo de uso
(ibidem, p. 61). Sobre esse aspecto, Preti também afirma que, em geral, os vocabulos
obscenos sdo associados a uma parcela menos culta dos falantes, exceto quando esses
vocabulos sdo empregados como injurias e blasfémias, e, portanto, nessa funcao,
adquirem um tom mais forte e mais agressivo, “tornando-se um veiculo de expresséo de
sentimentos, muito mais do que de comunica¢do” (ibidem, p.63). Para o autor, o uso de
termos obscenos e girias esta carregado de um fundo expressivo e emocional que faz com
que esses tipos de vocabulos se constituam em faces da linguagem popular, e que, por
isso, “eles refletem principalmente os instintos mais elementares da alma do povo”
(ibidem, p.90). Para isso, usa-se, geralmente, uma imagética rudimentar, que tem o corpo
e as fungdes fisiologicas como referente.

No conceito de tabu, hd sempre uma ideia de proibi¢éo; o que antigamente corria
0 risco de ser punido por um ser divino, hoje recebe julgamentos da sociedade. Desse
modo, tudo o que possa violar os chamados “bons costumes” impostos por uma tradi¢ao
social, como certos assuntos, modos de vestir, ou certas palavras, corre o risco de sofrer
reprovacao social. Conforme Preti, determinado povo atribui valores éticos as palavras e
esses valores somente mudam caso ocorra a alteracdo dos proprios costumes desse povo
(idem, p. 62). Nas palavras do autor, as expressfes-tabu““Sao formulas que as geragdes,
em geral, se habituaram a aceitar sem discutir, preferindo manter-se nos limites
simplificadores, indicados pelas oposi¢des normal/anormal, puro/impuro, natural ou ndo,
etc.” (idem, p. 158).

Monteiro (1986, p.14) também traz em seu texto a relacdo entre tabu e superstigéo,
ja que, por acreditarem que essas palavras sdo proibidas e passiveis de castigo, as pessoas
sentem medo de proferi-las. “Se existe a convicg¢ao ou experiéncia de que o vocabulo tem
poderes magicos, € necessario respeitd-los e temé-los como algo sagrado” (idem). Como
exemplo desse medo, o autor conta a histéria das tribos Masais da Africa, que ndo podem
proferir o nome de uma pessoa que ja morreu, nem homonimo ou parénimo, devendo ser
substituido por outro nome, porque sua mencao pode trazer coisas ruins. Monteiro ainda
diz que‘‘a proibicdo ou temor de usar uma expressdo parte sempre da crenca de que a

linguagem oculta um poder capaz de nos subjugar de forma irremediavel” (ibidem, p.14).
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O autor explica que ha algumas palavras relativas a doencas que procuramos evitar falar,
como cancer ou lepra, e que ha situagdes em que os préprios médicos dao voltas ao passar
um diagndstico, a fim de evitar usar esses termos, pois ha a sensacdo de que sdo palavras
que podem trazer um “mau agouro” se proferidas. Sobre esse aspecto, em relagdo aos
palavrdes, o autor diz que pessoas recatadas tendem a camuflar esse tipo de linguagem
em seu discurso para que ndo soe tao ofensivo, é o caso de dizer poxa ou orra, em vez de
porra, ou entdo vai pra pgp, ao invés de dizer vai pra puta que pariu.

Neste topico, pudemos compreender que o tabu pode manifestar-se de diversas
formas na sociedade, seja a partir de comportamentos, de supersticdes ou da forma que
vem a ser 0 foco de nosso estudo: pelo Iéxico. Concluimos, a partir dos autores citados,
que se considera parte da linguagem tabu toda expressdo que é usada de forma grosseira,
com o intuito de ofender outrem. S&o palavras (palavroes, blasfémias etc) que geralmente
causam certo desconforto tanto para quem as profere quanto para quem as escuta e que
estdo relacionadas aos aspectos historico-culturais de determinada comunidade

linguistica.

2.4.2 Tabu, Léxico e Sociedade

O léxico é um campo de dificil analise para o linguista, devido as suas implicaces
culturais. Conforme Preti (1984, p. 59),

0 léxico é constituido pelo conjunto de palavras memorizadas por uma

comunidade, através de sua existéncia e, por isso, passa a ser expressdo da

propria historia dessa comunidade, de sua estrutura e ideologia, das normas
sociais que a regem.

O autor também ressalta que, embora os estudos sociolinguisticos privilegiem a
pesquisa a partir de um corpus de lingua oral no uso diario, as areas de estudo do Iéxico
também sdo importantes para a compreensao entre lingua e sociedade em um determinado
momento historico (ibidem, p. 4).

Apesar da dinamicidade do léxico e de sua constante renovagdo, hd algumas
palavras e expressdes que nunca perdem sua conotacdo ou seu valor em uma determinada
cultura e sociedade. Segundo Preti, esse é o caso do léxico tabu, que geralmente nédo
perde, ou entdo demora a perder, seu valor ofensivo e por isso acaba sendo estigmatizado.
O autor complementa essa ideia afirmando que o problema principal em analisar e

classificar a linguagem grosseira ou obscena reside na definigdo do que é obscenidade e
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grosseria, “mesmo porque tais conceitos estao sujeitos quase sempre as limitagdes de uma
cultura e de uma época” (idem, p. 64).

Augras (1989) traz o conceito de socializagédo, que se refere a forma como as
criancas aprendem, desde o nascimento, como sua cultura representa 0 mundo e quais as
regras de comportamento dentro dele. Em suas palavras, “A socializagdo transforma
regras de conduta e representacdo do mundo em vivéncias individuais” (ibidem, p.33).
Preti vai ao encontro do pensamento de Augras, ao afirmar que cada geracdo herda o valor
de tabu das geracdes anteriores a sua: “Em geral, no periodo de sua forma¢do, o homem
jarecebe esses clichés como atitudes definitivas ante os fatos, pré-julgados pelas geracoes
que o antecederam” (PRET]I, 1984, p. 156). Ainda sobre esse aspecto, Preti diz que a falta
de vivéncia das pessoas faz com que elas confiem no que escutam e aprendem das
geracOes anteriores, das pessoas mais velhas, que viveram e presenciaram mais fatos, e
se alimentam, entdo, do discurso dessas pessoas.

Os elementos tabus da linguagem costumam ter conota¢Ges negativas e estdo
associados a atitudes que sdo culturalmente tachadas como “inapropriadas” para algumas
situacbes. Em algumas culturas, tais expresses serdo mais aceitaveis do que em outras.

Xatara & Parreira (2011, p. 82) afirmam que os palavroes

provocam uma sensagdo de alivio ao serem pronunciados, afinal, trata-se de
um tipo de transgressdo. Por outro lado, ha também o valor ludico dos
palavrdes ou ‘palavrinhas’ que designam temas-tabus, seja da linguagem
corrente, seja da linguagem infantil.

Os palavrdes sdo usados intensamente pela maioria das pessoas. Nao importa
género, idade ou classe, as expressdes de baixo caldo ja fazem parte da linguagem de
todos, mas, mesmo assim, ao ouvir ou ler um palavrdo em um meio audiovisual, muitas
pessoas ainda parecem agir com um pouco de rejeicdo a tais expressdes. Calvino (20009,
apudORSI, 2011, p.4) diz que “os palavrdes trazem ainda trés valores classificados, em
relagdo a seu emprego”. O primeiro diz respeito a forga expressiva carregada por um
palavrdo, ou seja, a carga semantica que lhe é atribuida. Em segundo lugar, ha o palavrao
de valor denotativo direto: a0 mesmo tempo, uma unidade lexical simples pode ser usada
para designar um orgdo sexual, por exemplo, ou pode-se fazer uso de metéaforas ou
eufemismos para se referir & mesma coisa; 0 uso vai variar de acordo com o tipo de
ambiente em que o falante e seu locutor estdo inseridos. Por fim, o terceiro valor diz

respeito a situagdo do discurso no mapa social, em que se percebe que, por exemplo, “o
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emprego de um item obsceno em um discurso politico indica que ndo se aceita uma
divisdo entre linguagem privada e publica, culta e popular” (ibidem, p.4).

Segundo Augras, “em praticamente todos os grupos humanos, o que diz respeito
a sexualidade ¢ objeto de proibigdes e preceitos” (1989, p.10). Nesse sentido, Preti afirma
que ha um processo de moralizacdo das relacdes sexuais, que s Sao aceitas como normais
quando estdo confinadas a vida conjugal (1984, p. 34). Segundo o autor, entre as rela¢des
amorosas, a prostituicdo ocupa o lugar mais desprezivel, pois “é tipico da atitude
‘machista’ um julgamento excessivamente rigoroso para a mais antiga das profissdes”
(ibidem, p.39). E de se pensar que isso esta relacionado ao fato de que até os dias atuais
chamar uma mulher de “puta” ¢ uma das pioresofensas que se pode cometer. E tipico de
uma sociedade machista relacionar a prostituicdo o fato de uma mulher ter relagdes
sexuais de forma casual, enquanto com o0 homem isso ndo ocorre, € inclusive considerado
uma virtude o fato de um homem se relacionar com varias mulheres. Preti (ibidem, p. 41)

confirma tal pensamento neste trecho:

observa-se, de um lado, uma liberdade sexual permitida ao homem e negada a
mulher; de outro uma condenacdo explicita ou implicita a qualquer
manifestacdo er6tica da mulher, para quem o ato sexual deveria constituir
apenas um meio para a procriacao.

Apesar disso, Preti diz que o sexo vem sofrendo um crescente processo de
desmistificacdo, o que faz com que hoje a linguagem obscena seja amplamente usada,
sendo vista como indice de coloquialismo e perdendo sua conotagdo injuriosa, empregada
em situacdes em que se pretenda forcar uma maior intimidade com o interlocutor, “Dai
sua presenca nos dicionarios mais modernos da lingua” (ibidem, p. 41).

Concordamos parcialmente com tal pensamento do autor, pois, apesar de 0s
palavroes relacionados ao sexo fazerem parte da linguagem de todos os falantes,
independente de classe social ou idade, hd algumas expressfes que ainda chocam
determinada parcela da sociedade, dependendo do contexto em que sdo proferidas e de
quem as profere. Seria 0 caso, por exemplo, de algumas vertentes da musica funk no
Brasil, chamadas de “funk proibido”, denominadas dessa forma por falar explicitamente
de relagdes sexuais, usando girias e palavrdes que se referem ao ato sexual. Preti confirma
esse pensamento ao afirmar que: “Numa perspectiva sociolinguistica, eles (os palavrées)
permanecem como formas estigmatizadas, identificando tipos de falante e de situacdo e
confirmando sua ligacdo com niveis de linguagem de baixo prestigio social” (PRETI,
1984, p. 77).
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Preti, ao citar Guirraud (1975), reitera esse pensamento: “é grosseira toda a
palavra que tende a descrever, a por em relevo o corpo e suas funcdes, e em particular, as
mais baixas” (GUIRRAUD apudP RETI, 1984, p.65). O autor ainda afirma que a
grosseria se torna mais forte quando se exprime através de termos de uso e origem
popular. Segundo o autor, esses termos‘‘atualizam as imagens mais materiais e corporais
das coisas e fungdes designadas e as quais, por outro lado, se ligam o descrédito e o
desprezo de que sdo objeto aqueles que os empregam” (ibidem, p.65). Guedelha (2011,
p. 60) vai ao encontro da afirmacdo de Preti ao constatar que “Realmente, ‘cOpula,
genitalia, orificios e eflivios do corpo’ sdo contingéncias da condi¢do humana, as quais
ndo se pode fugir, mas que, como se V€, constituem um terreno fértil para a tabuizacao”.
Segundo Preti (1984, p. 65), a linguagem grosseira é produto do gosto pelo obsceno e,
por isso, mistura-se com frequéncia a giria; isso ocorre porque ambos se utilizam do
erotismo como fonte de novos significados. Segundo o autor, em se tratando de sexo, 0s
esteredtipos funcionam como conservadores de determinados tabus morais, fazendo com
que a reflex&@o individual sobre o sexo seja desviada e com que se estabelecam clichés

ético-religiosos de pecado para certas praticas.

2.4.3 O Tabu e 0 Meio

Como j& mencionamos no inicio do capitulo, é-nos ensinado durante a infancia o
que € certo ou errado, bonito ou feio de se dizer. Sobre esse fato, Monteiro (1986, p. 13)
afirma que o homem, apesar de ser dono na linguagem, torna-se alienado por ela, “uma
vez que realmente ele nada mais € do que a linguagem em si mesma; e disso lhe advém
uma pluralidade de sentimentos ¢ atitudes em relagdo as palavras”. Sobre esse aspecto, é
possivel afirmar que, a0 mesmo tempo em que usamos determinadas palavras no dia a
dia, € comum nos culparmos por usa-las, porque, na verdade, alguém ja nos alertou
alguma vez de que néo se deve, e que ndo é de bom tom, usa-las. O mesmo ocorre quando
ouvimos outras pessoas utilizandotais palavras, atitude que nos choca e, por esse motivo,
leva-nos a julgar a pessoa como mal-educada etc. Afinal, desde pequenos, ensinam-nos
que certas palavras ndo devem ser ditas, e acabamos carregando esse ensinamento por
toda a vida. Apesar disso, com o passar do tempo, passamos a usar muitas das palavras

proibidas no nosso cotidiano.
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Segundo Monteiro, o fator contexto ou ambiente cultural é determinante na
interdicdo de certos vocabulos. Para o autor, é o contexto que estabelece as normas de
trafego da linguagem, sendo que “um mesmo vocabulo nunca poderé ser empregado em
todas as situagdes, ambientes ou classes sociais” (ibidem, p.16). Um exemplo de
situacGes em que ndo se costuma falar palavrfes é quando se esta dentro de uma igreja
ou em um velorio, pois sdo ambientes em que se deve ter 0 maximo de respeito. Em
compensacao, falar palavrdes em um estadio de futebol para insultar um jogador ou um
arbitro € visto como algo normal. O mesmo ocorre em se tratando da traducdo para
legendas: ¢ aceitavel que se utilize palavrdes nas falas de um filme, mas ndo se costuma
transpd-los para a legenda.

Monteiro ainda afirma que quem detém o poder € quem manipula a linguagem;
em outras épocas, foram as religibes que tiveram esse controle. Segundo o autor,
atualmente, além dos governantes, também os meios de comunicagdo tém o grande poder
de controlar os atos humanos, incluindo também a linguagem (ibidem, p. 21). No caso da
traducdo das legendas, também ha quem detenha o poder de tomar decisGes sobre a
linguagem na traducdo: as empresas responsaveis por essas traducbes tém o poder de
definir, de certa forma, o que deve ou ndo ser traduzido e como deve ser traduzido; no
caso da legendagem, definem se os palavrdes serdo permitidos nas legendas ou se seréo
ocultados ou amenizados.

Por outro lado, Preti afirma que os meios de comunicagdo e as tecnologias “tornam
publica a linguagem de certas classes, que se transforma em propriedade de todos os
falantes na sociedade, em curto espago de tempo” (ibidem, p. 67). Para o autor, a grande
disseminacdo de certo tipo de linguagem acarreta na perda da forga de alguns tabus
linguisticos e na alteracdo de seus valores semanticos (ibidem). Apesar do poder que 0s
meios de comunicacgdo tém sobre 0 pensamento e o modo de falar da sociedade, ainda é
visivel sua restricdo quando se trata do léxico tabu. Até os dias de hoje, tem-se muita
cautela com o uso de palavrdes em programas de televisdo e radio. Nos filmes em cinema,
DVD e televisdo a cabo, percebe-se que se permite um pouco mais 0 uso desse tipo de
palavra, ja na televisdo aberta, acessivel a grande parte da populacdo, o uso de palavrdes
é quase nulo.

Considerando as informacdes anteriores, surgiu para nos a seguinte questao: se a
maioria dos tabus vem perdendo a sua forca e tornando-se usual na lingua, por que quando
ouvimos um palavrdo em um filme ou o lemos em uma legenda ainda nos chocamos?

Para responder nossa pergunta, apoiamo-nos em Monteiro (2002). O autor explica que,
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dependendo da forma de como se usa a linguagem, elapode causar mal-estar, além de
sentimentos de repulsa e ndo aceitacdo. A reacdo que alguém sente frente a um
determinado vocabulério advém de uma forte capacidade evocatéria do significante que
“nem sempre decorre do que ele possa significar, sendo que da forma linguistica
empregada” (ibidem, p.69) e, as vezes, ao se usar outro termo sinénimo para um mesmo
referente, pode ser que ndo se obtenha as mesmas repercussoes ou efeito. Para o autor, o
mal-estar que a linguagem pode causar se deve a “mecanismos de associagdo com
elementos de ordem imaginativo-sensorial ¢ afetiva ou de valoragdo social” (ibidem,
p.77).

Sobre esse aspecto, Guedelha (2011, p. 60) diz que “o palavrao tem uma estranha
forca de choque e atragdo que nem sempre ¢ facil de se explicar”. A atragdo causada pelo
palavrao acarreta no aumento desse tipo de expressao e o chogue ocasiona a tabuizacao
do palavrao, ja que 0 uso dessas expressdes atenta contra a “boa moral”; por isso, criam-
se expressdes que substituem as que sao tabu. Segundo o autor:

Eles forjam a criagdo de recursos de eufemia, uma vez que o eufemismo cabe
muito bem como disfarce de termos desagradéveis, por ser o recurso que serve
a sociedade para ndo ofender os ouvidos, a delicadeza das pessoas, disfarcando

0s substantivos, as expressdes cruas e rudes, pondo-lhes, assim, uma espécie
de mascara sob a qual a ideia ndo assusta tanto. (GUEDELHA, 2011, p. 67).

O autor reitera que os falantes se valem desses recursos com o intuito de amortecer
o forte impacto que os palavrdes geralmente causam. Para isso, criam-se novas expressoes
(palavras e perifrases) que acabam por se incorporar a lingua de forma natural. Portanto,
0 que ocorre nas tradugdes de palavrdes nas legendas de filmes nada mais € do que a
tentativa de amortecer o choque que tais palavras possam causar no espectador, e para

isso se utiliza o recurso de eufemia.

2.4.4Classificacao das expressdes-tabu

Segundo Preti (1984), é possivel avaliar o grau de grosseria de determinados
vocabulos e, ao fazer essa avaliagdo, percebe-se que existe uma gradacdo entre
expressdes-tabu mais e menos ofensivas, grosseiras ou obscenas. Segundo o autor,
“vulgarmente dizemos que alguns vocabulos sdo mais fortes do que outros, constituindo
tabus linguisticos de ordem sexual e escatoldgica, de maior ou menor intensidade”

(ibidem, p. 76). Na coleta das expressdes-tabu no nosso corpus, tivemos duvidas nesse
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aspecto, do que seria considerado ou ndo tabu, pois idiota ndo tem 0 mesmo grau de
ofensividade que filho da puta, mas chegamos a conclusdo de que ambos sdo tabus, pois
sdo usados geralmente de forma grosseira, com o intuito de ofender outra pessoa, embora
um seja mais ofensivo do que o outro. Preti entdo faz uma classificacdo das categorias de
palavras que carregam consigo essa carga de tabu. O autor considera pertencentes a

linguagem grosseira ou obscena:

1) os vocabulos que contém ideia ofensiva (injdria ou blasfémia), comumente
conhecidos como “palavroes’;

2) 0s que representam tabus sexuais ou escatologicos de forma mais direta, atraves
de termos e expressdes de uso popular ou imagens de facil compreensao;

3) aqueles que aludem as partes pudendas, aos Orgdos sexuais, aos atos e
coisastidos como grosseiros;

4) os que se referem diretamente ao ato sexual nos seus aspectos mais degradantes,
particularmente aos vicios ou comportamentos sexuais de excecao;

5) os que pressupdem também, quase sempre, contextos ou situacdes igualmente

grosseiros ou obscenos (ibidem, p. 83).

A partir dessa classificacdo dos tipos detabus proposta por Preti, buscamos alguns
exemplos coletados no nosso corpus, a fim de identificar quais se encaixam em cada
quesito. Primeiramente, constatamos que todas as expressdes coletadas se inserem nos
Quesitos 1 e 5, pois todas as expressdes foram identificadas em cenas nas quais ha de
alguma forma um contexto de ofensividade, brigas ou xingamentos. Também, a partir
dessas duas classificacbes feitas pelo autor, confirmamos que as expresses boludo
(idiota) e mongolico (retardado), identificadas no filme Abutres, por exemplo, sdo
consideradas tabu, pelo fato de terem sido usadas em determinados contextos do filme
em que um personagem pretendia ofender outro por meio delas.

Como exemplo da Categoria 2, trazemos as expressoes follar (transar), retirada do
filme M4 educacéo, e mierda (merda), retirada do filme Abutres. A primeira representa
um tabu sexual, ou seja, € uma maneira explicita de se referir ao ato sexual; a segunda
representa a escatologia, sendo ambas as expressdes usadas na forma popular.

Para exemplificar a Categoria 3, trazemos as expressoes polla (pénis), retirada do

filme M4 educacéo, e culo (&nus), retirada do filme Amores brutos. Ambas as palavras
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sdo utilizadas de forma pejorativa em um uso popular referente a 6rgaos relacionados ao
ato sexual.

Por fim, como exemplo da Categoria 4, trazemos as expressdes comer la polla
(chupar o pau), do filme Ma educacéo, e le meten el dedo por el culo (metem o dedo no
seu rabo), do filme Amores brutos. Ambas as expressfes usam uma linguagem
extremamente chula para se referir a atos sexuais.

A busca por exemplos do nosso corpus que se encaixassem nas categorias

propostas por Preti contribuiu para solucionar nossas duvidas quanto ao que € tabu.

2.5 SINTESE DA PARTE TEORICA

Encerramos a parte tedrica, em que trouxemos os aspectos principais de algumas
teorias que julgamos essenciais para o desenvolvimento deste estudo. Recapitulamos
alguns dos pontos principais trazidos em cada uma delas.

Sobre a teoria da tradugéo, apoiamo-nos naperspectiva funcionalista proposta por
Hurtado Albir e Nord, que contempla aspectos de recepcdo do texto, pensando na
traducdo de acordo com o contexto na qual esta inserida e com o receptor para o qual se
dirige. No processo tradutorio, deve-se levar em conta também as opinides do cliente; na
traducdo para legendas, o cliente, que no caso é a empresa ou produtora audiovisual que
contrata o tradutor, é peca-chave no produto final. No caso da tradugdo das expressdes-
tabu para legendas, costuma-se tomar cuidado com as solucdes tradutérias que serdo
dadas, ja que o receptor da traducdo de um filme atende aos mais diferentes quesitos
(social, econémico, etério, ideoldgico etc). Ainda sobre a traducdo, adotamos as técnicas
tradutorias propostas por Hurtado Albir em razdo de atenderem melhor as especificidades
da traducdo para legendas. Com a aplicacdo das técnicas tradutdrias na traducdo das
expressdes-tabu para legendas, buscamos confirmar se ha um padréo para essas traducdes
e se a maior parte das técnicas aplicadas para esse caso confirma o que discutimos até
entdo sobre a amenizacdo desse tipo de vocabulario na modalidade de traducgéo
audiovisual — legendagem.

Na segunda parte, caracterizamos a legendagem como um tipo de traducéo
audiovisual que tem caracteristicas proprias, fortemente determinadas pelos aspectos
técnicos, como tempo de visualizacdo, numero de caracteres etc.Vemos, também, que ha

questdes estilisticas implicadas na traducao para legendas; as solucfes tradutdrias dadas
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para as expressdes-tabu, por exemplo, sdo determinadas de acordo com critérios de
receptividade, estipuladas de acordo com a aceitabilidade que o publico-alvo da tradugédo
costuma demonstrar no que se refere a esse tipo de express&o.Evisando uma receptividade
positiva da traducdo e o reconhecimento do tradutor como profissionalque se fazem
essenciais as normas tradutdrias. As normas servem como base do processo de traducao,
desde a discussdo do projeto até o produto final. Para a tradug&o para legendas ha normas
preestabelecidas, inclusive em forma de manuais, de acordo com a reacéo de determinado
grupo de receptores. No caso da traducao das expressdes-tabu para legendas, ha normas
ja previstas, pois, como apresentamos anteriormente, esse tipo de vocabulario nao
costuma ser bem recebido pelo espectador de um filme.

Apresentamos o0 conceito de tabu e expressao-tabu e os aspectos relacionados ao
Iéxico e aos aspectos sociais. Também apresentamos a proposta de classificacdo de Preti,
que adotamos para classificar as expressdes-tabu identificadas nos filmes selecionados
para esta dissertacdo. Vimos que ha razdes historicas, culturais, sociais e psicoldgicas
para que esse tipo de expresséo seja rechacada pelas pessoas. Pensamos que todos esses
aspectos devem ser levados em conta no processo tradutorio e também no momento de
identificar as técnicas tradutorias propostas para esse tipo de traducdo.

Estabelecida a base tedrica que fundamenta nossa pesquisa, no préximo capitulo
descrevemos as etapas metodoldgicas do nosso trabalho.



3 METODOLOGIA

Como mencionado ao longo do trabalho, nosso objetivo é analisar a traducdo para
0 portugués brasileiro de expressdes de baixo caldo, que denominamos de expressoes-
tabu, identificadas em filmes originalmente produzidos em lingua espanhola. A
metodologia aqui apresentada esta dividida em trés subsecdes, sobre: compilacdo do
corpus e descri¢do dos filmes, coleta das expressfes-tabu e proposta de anélise.

3.1 CORPUS

Para a compilacdo de nosso corpus, escolhemos trés filmes emlingua espanhola,
contemplando diferentes variantes da lingua. Assim, escolhemos um filme da Espanha,
um do México e umda Argentina. Pensamos que dessa forma nosso corpus teria uma
maior representatividade da lingua e de suas variantes.

Buscamos filmes que retratassem historias de cunho mais dramético, que
pudessem trazer uma linguagem de baixo caldo por conta de cenas de violéncia, discussdo
ou de sexo, e que, portanto, permitiriam selecionar um numero consideravel de
expressdes-tabu. Foram selecionadas as versdes em DVD original dos trés filmes, que
contém as legendas oficiais feitas por profissionais contratados pelas empresas
responsaveis pela distribuicdo dos filmes. A seguir, resumimos brevemente cada um
deles.

Ma educacdo (La Mala Educacion) ¢ um filme espanhol lancado em 2003,
dirigido por Pedro Almoddvar. A histdria se passa em dois momentos: primeiro, nos anos
60, Ignacio Rodriguez e Enrique Goded, dois alunos de uma escola catdlica, apaixonam-
se e descobrem o sexo juntos. Os meninos sdo separados por um professor da escola,
padre Manolo, um pedoéfilo que abusa sexualmente de Ignacio. Ja na segunda parte da
trama, que se passa nos anos 80, Enrique aparece como cineasta bem-sucedido, mas que
esté tendo dificuldades em elaborar um novo projeto. Nesse momento, aproxima-se dele
um ator que esta procurando emprego; esse ator se identifica como Ignacio Rodriguez.
Ignacio entrega a Enrique o roteiro de um filme intitulado A visita, que foi adaptado a
partir da histéria dos dois amigos de infancia, e que, entre outras coisas, relata os abusos
de Padre Manolo. O DVD do filme ¢é distribuido no Brasil pela 20TH Century Fox.
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Esse filme foi escolhido por ser um drama que trata sobre temas tabu, como
homossexualidade, pedofilia, erotismo e dependéncia quimica, que junto com eles trazem
uma linguagem repleta de palavras tabu e que, portanto, enriqueceram nosso corpus.

O filme mexicano Amores brutos, cujo titulo original € Amores perros, foi 0
segundo filme escolhido para constituirnosso corpus. O filme de 2000 foi dirigido por
Alejandro Gonzélez Ifarritu e se passa na Cidade do México. A historia € composta por
trés nucleos diferentes: no primeiro nicleo, estd Octavio, jovem pobre e desempregado
que mora no suburbio com a mae, o irmdo, a cunhada e um sobrinho. Seu maior desejo €
ganhar muito dinheiro para que possa fugir com sua cunhada e, para isso, ele inscreve seu
cachorro em rinhas de cdes clandestinas. No segundo nucleo, esta Valeria, uma modelo
muito famosa e que é amante de um empreséario rico que abandona sua familia para viver
com Valeria. Em dado momento, o cachorro de Valeria cai em um buraco do assoalho de
sua casa e se perde, e ela s6 consegue ouvir 0s seus grunhidos. A terceira historia gira em
torno de Chivo, um andarilho que junta materiais reciclaveis para vender. Ele acolhe
cachorros de rua e divide com eles o que tem. Chivo também é um ex-guerrilheiro
comunista que agora atua como matador de aluguel, apds passar varios anos preso. Em
dado momento da trama, as trés historias se interligam através de um grave acidente de
carro. O DVD desse filme é distribuido no Brasil pela Europa Filmes.

O filme foi escolhido por tratar de situagdes de tenséo e de temas violentos, como
a rinha de cdes, por exemplo. Tais situacfes requerem muitas vezes falas repletas de
expressdes-tabu, que também contribuiram muito para nosso corpus.

O terceiro filme escolhido foi o argentino Abutres, cujo titulo original é
Caranchos. O filme de 2010 foi dirigido por Fabio Trapero e conta a histéria de Sosa, um
advogado especializado em acidentes rodoviarios. Seus clientes ndo sabem que ele
trabalha para uma agéncia que esta envolvida em esquemas de corrupcdo e desvio de
dinheiro. O advogado vai aos locais de acidente, aos setores de emergéncia dos hospitais
e as delegacias procurando clientes. O abutre, nesse caso, € Sosa, que procura pessoas
acidentadas que possam processar alguém e obter dinheiro de indenizacGes para a firma.
Nesse processo, Sosa conhece e se envolve com uma paramédica chamada Lujan, que
acaba aliando-se a ele nesse trabalho sujo. O DVD do filme é distribuido no Brasil pela
Paris Filmes.

O filme, alem de ser o representante do espanhol rio-platense, também foi
escolhido devido ao seu tema, visto que, por conter muitas cenas de violéncia e discussao,

acaba sendo uma fonte rica em expressdes-tabu para 0 nosso corpus.
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3.2COLETA DAS EXPRESSOES-TABU

A coleta das expressdes-tabu e suas respectivas tradugdes ou omissdes foi feita

manualmente e através dos seguintes passos:

a) identificagdo das expressdes-tabu a partir do audio de cada filme assistido;

b) identificacdo das solugdes tradutorias dadas para cada uma das expressdes nas
legendas dos filmes;

c) transcricdo das expressdes-tabu do audio original e de suas respectivas

tradugdes nas legendas em uma tabela comparativa.

No DVD, as legendas estdo embutidas na imagem e, portanto, ndo é possivel
separa-las do arquivo de video. Por essa razdo, foi necessario fazer a extracdo das
legendas em um processo manual que implicou tarefas como: visualizagcdo dos filmes,
pausa nas falas que continham expressdes-tabu e transcricdo da fala e da legenda
correspondente aquela fala; e transcricao das informac6es para a tabela.

Seguindo essas etapas, identificamos um total de 58 expressdes-tabu e um total de

123 ocorréncias, ja que as expressdes muitas vezes se repetiram nos filmes.

3.3ETAPAS DA ANALISE

A partir das etapas descritas acima, foram encontradas 123 ocorréncias de 58
expressoes-tabu diferentes. Dessas ocorréncias, 44sdo do filme Abutres; 48 sdodo filme
Amores brutos; e 31 sdo do filme M& educacao.

A primeira etapa da nossa analise foi a classificacdo das expressdes-tabu
encontradas em nosso corpus, a partir dos grupos de palavras que constituem as
expressoes-tabu. Para proceder a classificacdo, baseamo-nos na propostafeita por Preti,
mencionada na Sec¢do 2.4.4. Esse autor propde cinco categorias, contudo, dividimos a
categoria que contempla palavrdes relativos a blasfémia e a injarias em categorias
separadas, somando seis grupos. Desse modo, agrupamos as expressfes em seis
categorias diferentes, que sdoexpressfes-tabu relacionadas: a) a escatologia, b) as

relacdes sexuais, ¢) aos 0rgaos sexuais, d) a blasfémia, e) as injurias e f) outras.
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No entanto, optamos por analisar as expressdes de forma individual, mas
considerando o grupo ao qual pertencem. Para tanto, dividimos as expressoes a partir de
sua forma e sentido semelhantes. A forma, nesse caso, refere-se a palavra que faz com
que a expressdo tenha uma carga tabuizada. Por exemplo, ha expressdes que sO diferem
pela inser¢do de um pronome, mas que mantém forma e sentido muito parecidos, como é
0 caso das expressfes puta madre e tu puta madre; quando ocorrem esses casos, as
expressdes sdo inseridas no mesmo grupo de analise e analisadas em conjunto. Por outro
lado, ha algumas expressdes que tém como elemento tabu a mesma palavra, mas que, por
terem significados diferentes, sdo analisadas de forma separada. Por exemplo, as
expressoes jcofio! e estar hasta los cofios de: ambas tém como elemento tabu a palavra
cofio, que remete ao 6rgdo sexual feminino e, portanto,foram classificadas no grupo dos
tabus relacionados aos 6érgdos sexuais. Contudo, enquanto a primeira é usada como
interjeicdo que indica raiva, surpresa etc., a segunda é usada com o intuito de dizer que
se esta cansado de algo ou de alguém. Assim, na tabela, ambas aparecem no mesmo grupo
tematico (tabus relacionados a 6rgdos sexuais), mas sdo analisadas separadamente, pois
o significado e a forma de uso das expressdes diferem.

Cada expressdo esta acompanhada de sua marca de uso e definicdo, extraidas de
dicionérios e sites de lingua espanhola. Escolhemos a definicdo que julgamos mais
completae indicamos a sigla da fonte de onde foi retirada entre parénteses. Por exemplo:
Cagar: (malsonante) usada para expresar desprecio por algo o alguien. (DLE).

Consultamos os seguintes dicionarios: Diccionario Sefias, Diccionario de la
academia mexicana (DAM), Diccionario de uso del espafiol actual (DUEA), Diccionario
del espafiol de México (DEM), Diccionario de la lengua espafiola (DLE). Também
utilizamos dicionarios informais, como Urban dictionary (UD), Diccionario
LatinoamericanoAsi Hablamos (DLAH) e Tu Babel (TB) — cujo objetivo € contemplar os
significados das palavras ou expressdes em lingua espanhola na maioria de suas variantes.
Para cumprir esse objetivo, esse dicionario conta com a colaboracdo do publico que
acessa o site, falantes nativos da lingua, em sua maioria.

Os dicionarios também foram essenciais para confirmar se as expressdes
sdorealmente consideradas tabu, principalmente através das marcagGes de uso que
acompanhavam cada verbete (grosero, malsonante, tabu etc.). Por outro lado, essa busca
pelas expressdes nos dicionarios nos fez identificar um problema que os mesmos
possuem: a falta de marcacdo em alguns verbetes que atribua seu valor de tabu. Nesses

casos, recorremos a sites explicativos em lingua espanhola ou aos contextos em que as
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expressdes ocorreram nos filmes para confirmarmos se determinada expressdo era
realmente de cunho grosseiro e ofensivo.

Para a analise das solucGes tradutdrias, recorremos a dicionarios do portugués
brasileiro, como Houaiss eletrénico, Aulete digital, Michaelis onlinee Dicionario
informal. Da mesma forma que a pesquisa feita para as expressdes de lingua espanhola,
através da marcacdo dada para cada verbete e de suas acepcOes, pudemos confirmar se a
solucdo tradutdria dada também se inseria no grupo das expressdes-tabu. Além disso, a
definicdo auxiliou na identificacdo da técnica utilizada, especialmente em se tratando da
técnicaequivalente consagrado, que, conforme definicdo de Hurtado Albir (Secdo 2.1.2),
¢ a técnica aplicada quando se utiliza em uma tradugdo uma palavra ou expressao
reconhecida pelo uso ou pelo dicionario como equivalente da expressdo da lingua de
partida na lingua de chegada.

Veremos que, em funcdo da modalidade de traducdo e do tipo de expressdo
analisados, nem todos os tipos de técnicas aparecem na analise. E também importante
ressaltar que sao atribuidas mais de uma técnica na categorizacdo de algumas solucGes
tradutdrias. 1sso ocorre principalmente porque algumas técnicas abarcam a questdo do
significado das traduc@es e outras tratam da questdo formal do texto. Por exemplo, ha
algumas solucdes tradutérias que foram categorizadas dentro das técnicas variacdo ou
equivalente consagrado, por seu contelddo semantico, mas que também foram
categorizadas dentro das técnicas ampliacéo ou compressao linguistica, por modificarem
o0s aspectos formais do texto, como o aumento ou diminuicdo do nimero de caracteres.

Apos a descricdo da metodologia seguida para coleta, identificacdo e analise das

expressdes-tabu selecionadas, passamos a analise dos dados e a sua discussao.



4ANALISE DOS DADOSE RESULTADOS

Neste capitulo, apresentamos, inicialmente, a classificacdo das expressdes-tabu,
seguindo a proposta de Preti (1984) e adaptando-a para dar conta das especificidades do
conjunto de expressdes coletadas para o presente trabalho. Em seguida, analisamos o
significado das expressdes-tabuem espanhol e de suas respectivas solucgdes
tradutoriaspara o portugués brasileiro identificadas nas legendas em DVD dos filmes
Abutres, Amores brutos e Ma educacdo. A partir dessa analise, classificamos cada
solucdo tradutdria a partir da proposta de técnicas de traducao de Hurtado Albir (2001).

Pensamos que € importante ressaltar que o objetivo de nossa analise ndo é teorizar
sobre a validade da tradugéo, tampouco propor algum tipo de “tradugdo ideal”, mas sim
apresentar ao leitor o que de fato acontece na traducao das expressdes-tabu nos trés filmes,

apontando a técnica utilizada para cada solucdo tradutoria.

4.1 CLASSIFICACAO DAS EXPRESSOES-TABU IDENTIFICADAS NO CORPUS

Como primeira parte da analise das expressdes-tabu encontradas em nosso corpus,
decidimos classifica-las de acordo com diferentes tipos de tabu, a partir da proposta de
Preti e seguindo os procedimentos explicados no capitulo anterior. Os tipos de tabu que
Preti destaca e que foram encontrados em nosso corpus sdo aqueles relacionados a
escatologia; as relaces sexuais; aos 0rgaos sexuais; os que contém ideia ofensiva (como
injarias e blasfémias), que separamos em grupos diferentes; e os que pressupdem
contextos ofensivos ou obscenos, que denominamos outras. A seguir, explicamos cada

uma das categorias das expressdes que remetem:

1) a escatologia: referem-se a excrementos, como mierda e cagar;

2) as relagdes sexuais: remetem as diversas préaticas relacionadas ao ato sexual em
si ou @ masturbacgéo, como joder ou garchar;

3) aos Orgaos sexuais: trazem a nomenclatura chula dada a algum dos 6rgaos
sexuais, como carajo ou concha;

4) a injaria: visam ofender diretamente ao interlocutor, como boludo, mongélico

ou hijo de puta;
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5) as blasfémias: expressdes que advém de palavras relacionadas a religido e que
séo usadas como insulto, como Hostias;

f) outras: expressdes que ndo sdo relacionadas com categorias de palavras que
normalmente geram expressdes-tabu, mas que, na lingua, foram convencionadas

como ofensivas por algum motivo, como € o caso da expressdo desmadre.

Para o primeiro grupo — expressdes-tabu relativas a escatologia —, foram
encontradas 14 ocorréncias para 6 diferentes expressdes. Para o segundo grupo —
expressdes-tabu relativas as relacdes sexuais —, foram encontradas 27 ocorréncias para 19
diferentes expressdes. Para o terceiro grupo — expressdes-tabu relativas a injuria —, houve
57 ocorréncias de 19 diferentes expressdes. Para 0 quarto grupo — expressdes-tabu
relativas aos orgaos sexuais —, foram encontradas 23 ocorréncias de 12 diferentes
expressdes. Para 0 quinto e sexto grupos — expressdes-tabu relativas a blasfémia e outras
expressdes-tabu —, houve 1 ocorréncia para cada categoria. Assim, € possivel observar
que 0 maior numero de expressdes e de ocorréncias ocorre para o Grupo 3, referente aos
Orgaos sexuais, seguido dos Grupos 2, 4, 1 e 5, respectivamente.

Consideramos essa classificacdo o primeiro resultado do trabalho, pois serviu para
termos um panorama dos tipos de expressdes identificadas no corpus e também para
organizar e sistematizar a analise. Além disso, destacamos que adaptamos a classificacao
proposta por Preti para adequé-la ao conjunto de expressdes identificadas em nosso

corpus de estudo.

4.2 ANALISE DAS EXPRESSOES-TABU

A partir da classificacdo apresentada acima, analisamos cada uma das expressoes-
tabu em espanhol, considerando sua definicdo nos dicionarios, e contrastamo-las com a
solucgdo tradutdria dada, de modo a identificar a técnica tradutdria utilizada, conforme
explicamos na metodologia. Apresentamos, inicialmente, as tabelas contendo expressoes,
solucBes tradutorias e 0 nimero de vezes queestas ocorreram. Em seguida, apresentamos
a analise propriamente dita, indicando sua ocorréncia em cada filme, seu(s) significado(s)
em espanhol, exemplos retirados do corpus e as solugdes dadas em portugués brasileiro
para identificar a técnica tradutoria utilizada a partir da proposta de Hurtado Albir (2001),
revisada na Segéo 2.1.2.
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Além dessas informacdes, comentamos os resultados encontrados. Conforme ja
mencionamos, pode ser atribuida mais de uma técnica para as expressoes. A analise foi
feita a partir de cada um dos grupos da classificacdo das expressdes-tabu. Dentro de cada
grupo, analisamos cada uma das expressoes e suas solucdes tradutorias. Essas técnicas
nos causaram algumas davidas, ja que Hurtado Albir diz que os termos e expressdes que
correspondem a técnica equivalente consagrado devem ser reconhecidos como
equivalentes pelo dicionéario ou pelo uso. Como dissemos nasecao relativa atraducao,
trabalhamos com a noc¢do de equivaléncia funcional, que se refere as traducbes que
logram o mesmo valor do texto original. Por outro lado, entendemos que a concepcao de
equivalente consagrado na proposta de Hurtado Albir € a de uma traducéo que dé conta
ndo s6 do significado, mas também da forma da palavra ou expressdo; ou seja, ao traduzir
uma interjeicdo considerada tabu, como carajo (caralho) por porra, hd uma equivaléncia
funcional, mas ndo de forma entre essas expressdes, ou seja, 0 equivalente consagrado de
carajo em portugués brasileiro seria caralho, pois esta d4 conta tanto do significado
quanto da forma da expresséo em lingua espanhola. A partir desse pensamento, decidimos
classificar as solucdes tradutorias desse tipo dentro da técnica variacdo, que julgamos dar
conta desses casos, ja que eles incluem varios aspectos da variacdo, como mudanca de
tom textual, estilo, dialeto social ou geogréfico. Nesse caso, por exemplo, ocorre variagao
denominativa, pois sdo expressdes equivalentes em sua fungdo, mas diferentes em sua
denominacdo. Como comentamos anteriormente, na técnica de variacdo incluimos as
solucdes tradutorias onde houve variacdo denominativa, ou seja, em que a expressao-tabu
foi traduzida por outra da mesma carga ofensiva e de significado semelhante, mas que
ndo é a expressdo reconhecida como equivalente pelos dicionarios; também traducGes
onde ocorre amenizacdo ou aumento do tom ofensivo em relacdo a expressao original da
lingua de partida.

Por ser uma traducdo para legendas, que é uma modalidade diferenciada,
principalmente por ter vérias limitacGes, ha técnicas que foram preexcluidas, pois,
considerando os limites de tempo e espago que a tradugéo para legendas impde, pensamos
ndo ser possivel encontré-las nas legendas analisadas. Sdo essas técnicas: amplificacéo,
gue € uma técnica mais encontrada em textos literarios e técnicos, e que ndo costuma
ocorrer no caso da traducéo para legendas, ja que o tempo/espago que se dispde para a
legenda € muito curto, ndo sendo possivel estender o texto; descricdo, que excluimos

pelos mesmos motivos da amplificacao.
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Assim como foi possivel prever técnicas que ndo ocorreriam, também foi possivel
prever algumas técnicas que seriam identificadas nas tradugdes, ja que tal modalidade
requer que a traducdo seja 0 mais concisao possivel e permite que determinadas
expressdes sejam traduzidas e algumas ndo. Por isso as técnicas equivalente consagrado,
compressdo linguistica (muito usada na legendagem), variacao e elisdo (principalmente
em se tratando das expressdes-tabus) sdo usadas com frequéncia na traducéo audiovisual,
visto que atendem os requisitos dessa modalidade tradutdria. Vemos por nossa anélise

que essas constatacgdes iniciais se confirmaram.

4.2.1 Expressdes-tabu Relativas a Escatologia

Nesta secdo, analisamos as expressdes-tabu relativas a escatologia, ou seja,
expressdes derivadas da denominacdo de excrementos. Foram identificadas seis
expressdes diferentes dessa categoria nos trés filmes, em um total de 14 ocorréncias. A
seguir, mostramos a tabela com as expressdes-tabu coletadas, suas respectivas tradugoes
e 0 numero de vezes que cadasolucdo tradutdria ocorreu para cada expressao.

Esclarecemos que o simbolo & indica que a expressao nao foi traduzida na legenda.

Tabela 1- Expressfes-tabu relativas a escatologia

Expressdo original | Solucdo tradutéria Nuamero de ocorréncias
Cagar Dar um chute 1
POr a perder 1
Fazer merda 1
Bater 1
Ferrar 1
Irse a la mierda Ir embora 2
De mierda De merda 1
Seu merda 1
Imbecil 1
%) 1
Hacer mierda Fazer merda 1
Mierda Merda 1
Que mierda Que merda 1

Fonte: Elaborada pela autora.

Cagar: (malsonante) usada para expresar desprecio por algo o alguien. (DLE)
A expressao cagar € usada com frequéncia na variante argentina e pode ter varias

acepcOes: além de usada de forma escatoldgica, para indicar o ato de defecar, também é
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usada em outros contextos, para indicar traicdo, um erro ou estrago cometido; também
pode ser usada com o intuito de dizer que se deseja cometer um ato violento contra
alguém, como nas expressdes cagar a palo (cagar a pau) ou cagar a trompada (cagar a
soco). A expressao cagar teve cinco ocorréncias no filme Abutres, nas frases que
apresentamos a seguir.

A frase Casal me quiere cagar se insere na acepcao que indica traicdo e foi
traduzida como Casal quer me ferrar. No dicionario Houaiss, dentre as varias acepgdes
do verbete ferrar, ha a definicdo de uso informal que se refere a “deixar ou ficar em ma
situagdo”. Apesar de a solucéo tradutdria ter um significado equivalente ao da expressédo
da lingua de partida, consideramos que foi utilizada a técnica variagdo, pois a expressao
ferrar é mais amena, em se tratando de palavrGes, do que a expressao cagar. Lembramos
que a técnica de variacdo, conforme Hurtado Albir, implica a mudanca de elementos
linguisticos ou paralinguisticos (entonacdo, gestos) que afetam aspectos da variacao
linguistica relacionados as mudancas de tom textual, estilo, dialeto social, dialeto
geogréfico etc. No exemplo acima, a escolha feita no portugués brasileiro supde uma
amenizacgdo no tom textual, por isso a sua classificacdo como variacéo.

As frases Rinaldi lo quiere cagar, traduzida como Rinaldi quer dar um chute nele,
e Cagarte a trompada, traduzida como bater, inserem-se na acepgéo de cometer violéncia
contra alguém. Em ambos os casos, utilizou-se a técnica variacdo, pois apesar de a
traducdo ter sido fiel ao significado da expressao na lingua de partida, ndo foi utilizada
nenhuma palavra tabu, amenizando o tom da expressdo traduzida. No primeiro caso, na
traducdo Rinaldi quer dar um chute nele, também ocorreu a técnica ampliacéo linguistica
— que preveé o acréscimo de elementos linguisticos —, ja que na traducdo foram utilizadas
trés palavras (dar um chute) para referir-se a cagar, que € uma Unica palavra. Nesse caso,
a ampliacdo também esta relacionada a estrutura da lingua de chegada, em que é
necessaria uma expressao de trés palavras para dar conta do significado da expressao de
uma palavra da lingua de partida.

Outra ocorréncia da expressdo cagar, desta vez com o significado de “arruinar”,
aparecena frase Me cagaste el caso, traduzida como Me pds a perder o caso. Essa solucéo
tradutoria também se insere na técnica variagdo, pois apesar de manter o sentido da
expressdo da lingua de partida, o elemento tabu foi excluido na tradugdo; também se
utilizou a técnica ampliacéo linguistica, pois a tradugdo pds a perder tem trés palavras,

enquanto a expressdo cagaste contém apenas uma palavra.
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Por fim, a expressdo jLe cagaste, Perro! foi traduzida como Vocé fez merda!.
Nesse caso, apesar da equivaléncia de significado das duas expressdes e do uso de uma
palavra tabu que remete a escatologia na escolha tradutdria, a traducdo ndo é equivalente,
no que se refere a forma, a expressdo da lingua de partida. A técnica variacao € empregada
ndo s6 com o intuito de mudar o tom do texto, mas também quando ocorre uma mudanca
entre o dialeto das linguas, que € o que acontece nesse caso: a expressdo fazer merda é
mais utilizada do que cagar na lingua portuguesa, apesar de ambas ocorrerem; no entanto,
como dito anteriormente, fazer merda ndo é o equivalente formal. Também foi utilizada
a tecnica ampliacao linguistica, pelo fato de haver duas palavras na expressdo traduzida,

enquanto na expressao original ha apenas uma.

Irse a la mierda:(expr. vulgar) vete, idos, etc., a paseo.(DLE)

A expressdo irse a la mierda é uma forma vulgar de determinada pessoa dizer que
pretende sumir ou “se mandar” de algum lugar. Tal expresséo ocorre duas vezes no filme
Abutres, nas seguintes frases: Me recupero la matricula y me voy a la mierda, traduzida
por Recupero a licenca e vou embora; e Necesito que me des un poco de tiempo para
juntar un poco de gita y me voy a la mierda, traduzida por Me dé tempo para juntar
dinheiro, ai vou embora. Em ambos 0s casos, a expressdo me voy a la mierda foi traduzida
por vou embora, que, apesar de manter o significado da expressdo original, ndo mantém
0 componente tabu na traducdo, acarretando a amenizagdo do tom textual; portanto, foi
classificada dentro da técnica variacdo. Também foi inserida na técnica compressao
linguistica, em que se sintetizam elementos linguisticos. No caso da expressédo analisada,
a solucdo tradutdria no portugués brasileiro contém trés palavras a menos do que a

expressao na lingua de partida.

Mierda/de mierda/que mierda/hacer mierda:(interj. vulgar) Expresa contrariedad o
indignacion. (DLE)

As expressdes mierda e que mierda sdo interjeicbes vulgares que expressam
indignacg&o. Ja a expressdo de mierda se aplica a algo ou alguém que ndo merece respeito,
gue ndo tem qualidade. A expressdo hacer mierda significa “fazer algo muito errado”.
Sdo todas expressdes-tabu, pois ha um componente escatoldgico nessas expressoes, a
palavra mierda.

No filme M4 educacéo, hd uma ocorréncia da expressao hacer mierda, na seguinte

frase: Estoy hace tres putos afios haciendo mierda con el grupo Abejorro de los cojones,


http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=T8p20bhA3DXX2snLm7NO#vete,_idos,_etc.,_a_paseo.
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que foi traduzida como Passei trés anos fazendo merda com o grupo besouro. Nesse caso,
a expressdo-tabu foi traduzida por sua expressdo equivalente na lingua portuguesa, sendo
entdo utilizada a técnica equivalente consagrado, isto €, utilizou-se um termo ou
expressao reconhecidos (pelo dicionario, pelo uso) como equivalente no portugués
brasileiro.

Ainda no mesmo filme, ocorre a expressao de mierda, na seguinte frase: En mala
hora se me ocurrid volver a verte, jmaricon de mierda!, que foi traduzida como Porque
diabos decidi te ver de novo, seu viado imbecil!. Nesse caso, a ofensa a partir de uma
escatologia na lingua de partida deu lugar a uma injuria na solucdo tradutdria, havendo
uma variagdo de cunho lexical, classificando-sea solugdo dada em portuguésbrasileiro na
técnica variacao.

No filme Abutres, a expressdo de mierda ocorre duas vezes, nas seguintes frases:
Lanza de mierda, traduzida como Seu merda, e Carancho de mierda, traduzida
comoParasita de merda. Nesse caso, as expressdes também foram traduzidas de forma
equivalente no portugués brasileiro, sendo inseridas, entdo, na técnica equivalente
consagrado. Ainda no mesmo filme, ha a seguinte frase: No tiene una minima mierda,
traduzida como N&o tem merda nenhuma; o componente tabu foi mantido na traducdo em
portugués brasileiro, uma vez mais sendo utilizada a técnica equivalente consagrado.

Por fim, no filme Amores brutos, a interjeicdo jQué mierda! teve uma ocorréncia
e foi traduzida por Que merda!,expressdo equivalente em portugués brasileiro, também
sendo utilizada a técnica equivalente consagrado. Ja a expressdo jMaricon de mierda! foi
traduzida como seu veado!. Nesse caso, foi omitida uma das expressdes-tabu da frase, a
palavra mierda, sendo a expressao classificada dentro da técnica elisdo, que é aquela que
prevé a ndo formulacdo de elementos de informacéo presentes no texto original.

Como sintese desse grupo, verificamos a predominancia das técnicas de variacédo
(8ocorréncias) ede equivalente consagrado (5 ocorréncias). Ocorreram também as
técnicas ampliacdo linguistica (3 vezes), compressdo linguistica (duas vezes) e elisdo (1

Vez).

4.2.2 Expressdes-tabu Relativas as RelacGes Sexuais

Nesta secdo, fazemos a andlise das expressfes-tabu que fazem referéncia as
praticas sexuais. Foram encontrados 19 tipos de expressdes relacionadas a esse tema,

contabilizando 27 ocorréncias no total. A tabela a seguir mostra as expressdes-tabu
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encontradas, referentes a essa categoria, suas respectivas solucées tradutorias e 0 nimero

de vezes em que as estas ocorrem.

Tabela 2— Expressdes-tabu relativas as relagdes sexuais

Expressao original

Solucdo tradutdria

NUmero de ocorréncias

Calientapollas

%)

1

Chinga tu madre

Puta que pariu

1

Va a merda
Chingar/chingando Encher o saco

%)
Chingo Merda
Chupar un huevo Estar pouco se lixando
Coger Transar
Comer la polla Chupar o pau
Empalmar Pau duro
Enfilar/meter por el culo Enfia/mete no rabo
Follar Trepar/trepando
Hacer garcha Sacanear
Joder Porra

Merda

%)

Me estés jodiendo

Vocé esté brincando
Vocé esté de sacanagem

Meterse Se tocar
No mames Né&o fode
%)
No se le baja Esta de pau duro
No vengas a joder N&o se meta
No te jodas Né&o incomodar vocé
Polvo Transa

R RrlRrRrRPr R R, PP ERP RPN RRRR R R, Rk

Fonte: Elaborada pela autora.

Calientapollas: (VULGARISMO) Se aplica a la mujer que gusta de excitar sexualmente a

los hombres, pero que no llega a tener relaciones sexuales con ellos. (DUEA)

No filme Ma educacéo, hd uma numerosa ocorréncia de expressdes-tabu de cunho

sexual, ja que se trata de um filme em que um dos temas principais € a prostituicdo. A

expresséo calientapollas foi identificada em um contexto do filme em que determinado

personagem diz para outro: Entonces no sé que cofio estas haciendo aqui, calientapollas.

Segundo o Diccionario de uso del espafiol actual, a expressao calientapollas é usada para
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designar a pessoa que gosta de excitar sexualmente os homens. A expressao foi omitida

na legenda, portanto, utilizou-se a técnica elis&o.

Chinga tu madre: Mandar a alguien a tener relaciones sexuales con su progenitora.
(DLAH)

A expressdo chinga tu madre é considerada extremamente ofensiva dentro da
lingua espanhola, sendo bastante utilizada na variante mexicana. No Diccionario del
espafiol de México, encontramos o veberte chingar e uma de suas acepgdes € “violar uma
pessoa sexualmente”, trazendo o exemplo jVete achingara tu madre!, ou seja,
comprova-se o0 alto grau de ofensividade da expressdo, que literalmente significa “mandar
o interlocutor ter relagdes sexuais com sua propria mae”. Ndo encontramos na lingua
portuguesa um equivalente tdo ofensivo quanto a expressao em lingua espanhola.

Tal expresséo ocorre duas vezes no filme Amores brutos; as solucdes tradutorias
dadas as ocorréncias, respectivamente, foram puta que pariu e va a merda. A primeira
solucdo, apesar de conter uma ofensa a mée do interlocutor, ndo tem a mesma carga
ofensiva que a expressdo original. Além disso, geralmente ndo estd dirigida ao
interlocutor, sendo usada mais como uma interjeicdo. Por sua vez, a expressao va a
merdae dirigida diretamente ao interlocutor, mas ndo entra nos tabus sexuais, € sim nos
escatoldgicos. Portanto, em ambos 0s casos, ha variacao, tanto de tom textual quanto de
mudanca de acordo ao dialeto das linguas, por isso as duas expressdes foram classificadas

dentro da técnica variacgao.

Chingar/Chingando: Hacer dafio, ocasionar perjuicio, dafiar, romper, descomponer. Es
voz malsonante. (DAM)

O verbo chingar e suas varia¢fes sdo considerados palavras de baixo caldo na
lingua espanhola, e ele é usado para designar algo que faz mal. Segundo o Diccionario
de uso del espafiol actual, essa expressdao também é vulgar por referir-se a relacdes
sexuais. Tal expressdo aparece duas vezes no filme Amores brutos. Me estas chingando
¢ traduzida por Esta enchendo o saco. Segundo o Dicionario informal, encher o
sacosignifica “perturbar, incomodar”, mas ndo ha a marcacao de tabu, talvez pelo fato de
ser uma expressao usada cotidianamente e que perdeu essa carga ofensiva. Portanto, por
ndo ser uma expressao tdo ofensiva quanto a expressao em lingua espanhola,
classificamos essa solucdo tradutoria dentro da técnica variacdo, pois ocorre uma

amenizacdo no portugués brasileiro em relacdo ao texto original.
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A segunda ocorréncia dessa expressdo € na frase ¢Qué chinga haces aqui?. A
solucdo dada para a legenda € apenas O que faz aqui?, omitindo o componente tabu da

frase, sendo entdo utilizada a técnica elisao.

Chingo: (Groser) Muchisimas cosas, mucha cantidad de algo:un chingo de
cabrones, un chingo de cosas, un chingo de gente. (DEM)

Segundo o Diccionario del espafiol de México, chingo é uma expressao grosseira
que serve para expressar “grande quantidade”. A frase j(Contéstame), chingo!tem uma
ocorréncia no filme Amores brutos e é traduzida como Me responde, merda!. Segundo o
Diccionario de la lengua espafiola, chingo é proveniente do verbo chingar, que, como
vimos anteriormente, faz referéncia ao ato sexual. Apesar de merda também ser uma
expressao-tabu, esta incluida nos tabus escatoldgicos, havendo entdo uma variacdo entre

categorias; portanto, classificou-se essa solucdo tradutoria dentro da técnica variagao.

Chupar un huevo :No importar nada, estar sin cuidado. (DLAH)

A expressdo Chupar un huevo é considerada uma expressdo de baixo caldo por
remeter a uma pratica sexual (sexo oral). Segundo o Diccionario Latinoamericano Asi
Hablamos, na Argentina, essa expresséo tem o significado de néo se importar com algo
ou alguém. A expressdo me chupan un huevo ocorre uma vez no filme Abutres e a solucao
tradutdria dada para ela foi estou pouco me lixando. Segundo o dicionario Houaiss, a
expressdo estar se lixando para algosignifica “ndo ligar, ndo se incomodar; ndo dar
importancia”. Apesar de ter o mesmo significado da expressdo na lingua de partida, na
expressdo da lingua de chegada ndo ha nenhuma palavra-tabu, havendo uma amenizagao

do tom textual, sendo inserida, entdo, dentro da técnica variacao.

Coger: Realizar el acto sexual los animales o los seres humanos. (DUEA)

O verbo coger é uma palavra de baixo caldo usada para se referir ao ato sexual.
Tal expressdo tem uma ocorréncia no filme Amores brutos, na frase ¢ Nunca te has cogido
uma gorda?, cuja traducdo para legenda foi Nunca transou com uma gorda?. Segundo o
dicionario Houaiss, o verbete transar é usado informalmente para referir-se ao ato sexual,
mas ndo é marcado como vulgar ou tabu, sendo de uso mais amenizado do que 0 uso do
verbo coger em espanhol; os equivalentes em portugués brasileiro para coger seriam
foder ou trepar. A solucdo tradutoria dada para essa expressao foi classificada dentro da

técnica variacao, por haver uma amenizacao no tom textual.
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Comer (la polla): ndo foi encontrada nos dicionarios.

Polla é uma palavra vulgar utilizada para denominar o érgdo sexual masculino.
Ao fazer uma pesquisa em sites espanhois, descobrimos que a expressdo comer la polla
pode ter dois significados, ambos de baixo caldo: quando dita a alguém, a expressdo me
vas a comer la polla quer dizer que uma pessoa se sentiu incomodada com algo que o
interlocutor falou ou fez; também ha o significado literal da expressdo, que denomina a
pratica de sexo oral em um homem. Essa expressdo tem duas ocorréncias no corpus,
aparecendo no filme Ma educacéo nas seguintes frases: ¢ Porque no te estoy comiendo la
polla?, cuja solucdo tradutéria foi Porque ndo estou chupando seu pau?.A outra
ocorréncia dessa expressao aparece na frase Te estoy comiendo la polla, traduzida por
Estou chupando seu pau. De acordo com o contexto em que as expressdes ocorrem,
concluimos que se referem a acepcao literal dessa expressao. A palavra pau é uma forma
vulgar de denominar o 6rgdo sexual masculino no portugués brasileiro, tendo entdo o
mesmo grau de ofensividade que polla tem em espanhol. Para referir-se ao sexo oral, ndo
usamos a palavra comer como em espanhol, mas sim chupar, que foi a solucédo dada na

traducdo. Portanto, utilizou-se a técnica equivalente consagrado.

Empalmar:(Palabra tabu) Ponérsele el pene en ereccion a un hombre o animal macho.
(DUEA)

Empalmar € uma palavra de baixo caldo usada como denominacéo para o ato de
fazer com que um pénis fique ereto. HA uma ocorréncia dessa expressdo no filme Ma
educacdo, na seguinte frase: Ahora te empalmas, jcacho cabrén!, que foi traduzida
porAgora seu pau fica duro, imbecil!. Segundo o dicionario Houaiss, uma das acepcdes
do verbete pau € a de sindbnimo informal ou tabu da palavra pénis. Pau duro seria entdo
0 equivalente na lingua para essa expressdo, ja que tem o mesmo nivel de tabu da
expressdo da lingua de partida. Portanto, utilizou-se a técnica equivalente consagrado.
Além disso, a expressao em portugués brasileiro tem duas palavras, enquanto na lingua
original tem uma, por isso também esta classificada dentro da técnica ampliacéo

linguistica.

Enfila/mete por el culo:(Vulgarismo) exclamacion que se usa para dar a entender a
alguien, con enojo o enfado, que no quiere lo que se le da o se le ofrece, porque lo

considera insuficiente, desagradable, o por alguna otra razén. (DUEA)
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As expressdesenfila ou mete el dedo por el culo podem ter duas acepcOes: a
primeira, literal, que significa colocar o dedo no &nus de alguém, ou a forma metaforica,
que se usa para dizer ao interlocutor que néo lhe interessa algo que ele oferece. No filme
Amores brutos, ha dois casos. O primeiro ocorre na forma literal: los doctores le meten el
dedo por el culo, traduzido como os médicos metem-lhe o dedo no rabo. Como forma nédo
literal, ocorre a expressédo jEnfila por el culo!, traduzida por Enfia no rabo. O elemento
tabu das expressdes, que é culo, traduziu-se em ambas as ocorréncias por rabo, que,
segundo o dicionario Houaiss, € uma das formas de se denominar anus no portugués

brasileiro. Assim, nas duas ocorréncias, utilizou-se a técnica equivalente consagrado.

Follar:(Vulgarismo) Mantener relaciones sexuales con otra persona. (DUEA)

O verbo follar é uma forma vulgar de denominar a relacdo sexual. Tal verbo é
usado duas vezes em didlogos do filme Mé& educacdo. Nas duas ocorréncias, follar foi
traduzido por trepar: ¢ Me elegiste solo para follar?, traduzida por Foi s6 para trepar
comigo?,eMe consolaria vernos follar, traduzida por Me consolaria ver a gente
trepando. Segundo o dicionario on-lineMichaelis, o verbo trepar pode ser usado de
forma chula para referir-se a relacdo sexual, enquadrando-se na técnica equivalente

consagrado nessas traducdes.

Hacer garcha: Argentine slang: to fuck.(UD)

O verbo garchar, assim como follar, € uma forma chula de referir-se ao ato sexual.
A expressdo hacer garcha, que ocorre uma vez no filme Amores brutos, é usada com o
intuito de dizer que alguém esta enganando outra pessoa. A frase Ella hizo garcha,
extraida do filme, foi traduzida por Ela te sacaneou. Segundo o dicionario Aulete digital,
a expressao sacanear significa “praticar ato de sacanagem, safadeza ou canalhice”.
Apesar de ter o mesmo significado de hacer garcha, a expressédo em portugués brasileiro
ndo possui 0 mesmo grau de ofensividade da expressao em espanhol. O equivalente em
portugués brasileiro para hacer garcha poderia ser foder (ela tentou te foder, por
exemplo). Considerando essas informacdes, a solugéo tradutdria dada foi classificada em
duas técnicas: variacao, pela amenizacdo do tom textual, e compressao linguistica, pois

a expressdo original tem duas palavras, enquanto na traducéo foi utilizada apenas uma.

Joder: interjeccidn vulgar que se usa para indicar sorpresa, extrafieza, admiracion,
disgusto, etc.(DUEA)
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Como dito anteriormente, joder é uma palavra recorrente na lingua espanhola e
pode ter varios usos; seu uso literal, por exemplo, é uma forma vulgar de se denominar o
ato sexual. Quando usada em forma de interjeicdo, exprime surpresa, desgosto, estranheza
etc.

Tal expressao tem duas ocorréncias no filme M& educacéo: aparece uma vez
sozinha em um diélogo e é traduzida por merda e aparece na frase Por qué es mi hermano,
ijoder!, traduzida como Porra, ele é meu irmao!. Ao traduzir-se joder pela interjeicéo
merda, ndo ha uma amenizacao de tom textual, ja que ambas sdo consideradas palavras
de baixo caldo. Porém, ha uma variacdo lexical, pois, enquanto a expressao da lingua
espanhola estd inserida nos tabus sexuais, a solucdo tradutdria insere-se nos tabus
escatoldgicos; havendo uma mudanca entre as categorias, tal solucdo foi classificada
dentro da técnica variacdo. Ja a segunda solucdo tradutdria, porra, foi classificada dentro
da técnica equivalente consagrado, pois além de ser uma interjeicdo que também exprime
raiva ou surpresa, faz parte dos tabus sexuais, sendo considerada um dos equivalentes da
expressdo em lingua espanhola.

A mesma interjeicdo tem uma ocorréncia no filme Amores brutos, a qual foi

omitida na legenda, sendo utilizada a técnica elisao.

Me estés jodiendo: vulg. Molestar o fastidiar. (The free dictionary)

A expressdo-tabu ¢me estas jodiendo? foi identificada duas vezes no filme
Abutres, tendo sido traduzida uma vez como vocé esta brincando?e outra vez como esta
de sacanagem?. O verbo joder em espanhol, assim como suas derivacdes, é considerado
uma expressdo de baixo caldo, € muito utilizado na linguagem cotidiana e tem o sentido
de enganar, incomodar etc. Desse modo, ospossiveis equivalentes em portugués brasileiro
para a expressao ¢me estas jodiendo? seriam as duas solucBes dadas para tal expressao
no filme Abutres. No entanto, o fato de constar uma expressao-tabu na frase da lingua de
partida e na solucdo dada na lingua de chegada utilizar-se uma expressdo sem carater
ofensivo faz com que ocorra uma amenizacdo no tom textual e, por isso, inserem-se as

solucBes na técnica variacao.

Meterse: ndo foi encontrada nos dicionarios.
A expressdo meterse remete, de forma chula, a penetracdo em uma relacéo sexual,
e seus equivalentes em portugués brasileiro poderiam ser meter ou se comer. Tal

expressdo tem uma ocorréncia no filme Ma educacéo; a frase Aqui nos metemos por la
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primera vez enrique y yo foi traduzida como Enrique e eu nos tocamos pela primeira vez
aqui. Nos dicionérios consultados, ndo ha definicdo para o verbete tocar(-se) que
remetesse a préatica sexual. No entanto, sabe-se que informalmente € possivel usar essa
expressao aludindo a masturbacéo, por exemplo. O fato éque a expressdo em portugués
brasileiro € de cunho menos ofensivoe ndo tem exatamente o mesmo significado da
expressdo em espanhol. Dessa forma, pela amenizacdo de tom textual e pela néo
equivaléncia de significado em relacdo a expressdo em lingua espanhola, essa solucéo

tradutdria foi classificada dentro da técnica variacgao.

No mames: No seas imprudente. (DUEA)

A expressdo no mames € utilizada com o intuito de dizer ao interlocutor que ndo
faca ou diga coisas estpidas. E tabu, pois remete & pratica de sexo oral. Foram
identificadasduasocorréncias dessa expressdo no filme Amores brutos. A frase iNo
mames, Chivito! foi traduzida por N&o fode, Chivito!. Segundo o Dicionario informal,
essa expressao pode ter dois usos: o primeiro é para expressar raiva ou decep¢do e o
segundo denota surpresa. A primeira acep¢do seria equivalente ao significado da
expressao em lingua espanhola. Classificamos essa solugédo tradutdria como equivalente
consagrado, pois, embora no portugués brasileiro a expressdo nao remeta a pratica de
sexo oral com o0 mesmo significado, a expressdo escolhida também esta ligada a relacdes
sexuais, mantendo o significado e o tipo de tabu.

Na segunda ocorréncia, a expressdo jNo mames! é omitida da legenda, sendo

utilizada, portanto, a técnica elisdo.

No se le baja: ndo foi encontrada nos dicionarios.

A expressao no se le baja foi identificada no filme Méa educacéo e, no contexto,
aparece com o significado de dizer que determinado personagem estd com o pénis
ereto ha um bom periodo de tempo. Essa expressdo é uma exce¢do no nosso trabalho,
pois apesar de indicar uma situacdo obscena, ndo contém nenhuma palavra-tabu,
enguanto na sua tradugdo para o portugués brasileiro houve uma explicitacdo da carga
obscena da expressdo: esta de pau duro. Portanto, essa tradugédo se insere na técnica
variacao, pois houve uma mudanga de tom textual. No entanto, nesse caso, fugindo a

regra, em vez de amenizar o tabu na traducéo, este foi explicitado nela.



79

No vengas a joder/No (te) jodas: expresion vulgar con la que alguien muestra su
asombro, sorpresa o rechazo ante algo. (DUEA)

As expressoes No te jodas e No vengas a joder sdo usadas com o intuito de dizer
para determinada pessoa que ndo incomode. S&o expressdes-tabu por conter o verbo
joder, que, como dito anteriormente, € uma referéncia vulgar ao ato sexual.

Essas expressdes tém duas ocorréncias no corpus: uma ocorre uma vez no filme
Abutres e a outra ocorre uma vez no filme Amores brutos. No filme Amores brutos, a
expressao jNo vengas a joder! foi traduzida como N&o se meta. O significado da frase na
traducdo € equivalente ao original, mas ndo ha elemento-tabu na expressédo traduzida,
sendo assim inserida na técnica variagdo. O mesmo ocorre com a tradu¢do da mesma
expressao no filme Abutres: Yo me ocupo de controlar a Casal para que no te jodas foi
traduzida como Controlo o Casal para ndo incomodar vocé, também classificada dentro

da técnica variacao por ndo conter nenhuma palavra-tabu na traducéo.

Polvo: Copula sexual, coito. (DUEA)

A expressao polvo é usada vulgarmente para denominar o coito. Tal expressédo
ocorre uma vez no filme Ma educacéo, na frase dos polvos, dos rayas, dos amigas,
traduzida como duas transas, duas carreiras, duas amigas. Segundo o dicionério
Houaiss, uma das acepcOes do verbete transar ¢é “fazer sexo” e eletem a marcagédo de uso
informal. Portanto, concluimos que a solucdo tradutdria teve seu tom textual amenizado,
sendo entdo classificada dentro da técnica variacao.

Como sintese, neste grupo, verificamos a predominancia da técnica varia¢do, com
15 ocorréncias. Também houve 9 ocorréncias da técnica equivalente consagrado, 4 da

técnica elisdo, 2 da técnica ampliacdo linguistica e 1 da técnica compressdo linguistica.

4.2.3 Expressdes-tabu Relativas a Injuria

Nesta secdo, fazemos a anélise das expressdes-tabu encontradas nos filmes e que
sdo usadas com o intuito de ofender diretamente a uma pessoa, menosprezando sua
capacidade intelectual, rebaixando-a de acordo com seu modo de se portar, ou ofendendo
alguém muito proximo a essa pessoa, como a mde, por exemplo. Foram encontradas 19
diferentes expressdes relacionadas a essa categoria, tendo 57 ocorréncias no total, sendo

0 grupo com maior nimero de expressdes e de ocorréncias. A tabela a seguir mostra as
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expressdes-tabu encontradas, referentes a essa categoria, suas respectivas solugdes

tradutorias e 0 numero de vezes em que estas ocorrem,

Tabela 3—Expressfes-tabu relativas a injuria

Expressao original

Solugdo tradutdria

NUmero de ocorréncias

Boludo Idiota 2
%) 2
Cabron Imbecil 1
Idiota 2
Babaca 1
Filho da puta 1
Chingada Vagabunda 1
Gley %) 2
Merda 1
Hijodeputa Filho da mae 9
Filho da puta 3
Putos 1
Hijodemiputa Filho de uma mée 1
Hijodesuputamadre Filho da puta 1
%) 1
Maricén Veado/viado 4
Bicha 2
Mongoélico Retardado 1
Pelotudo Imbecil 2
Idiota 2
Bobo 1
Pendejo(a) Filhos da mae 1
Tonta 1
%) 1
Pinche Droga 1
%) 1
La puta que te parid Filho de uma mée 2
Puta que lo parié Que droga 1
%) 1
Puta madre Caramba 1
Puta merda 1
%) 1
Tu puta madre Puta merda 1
Putete Puto 1
Puton Filho da puta 1
Tia Vaca 1
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Fonte: Elaborada pela autora.

Boludo: Se dice de aquel que tiene comportamiento estipido. Pavo, tonto. (DLAH)

Os dicionarios consultados definem boludo como uma expressdo usada para
insultar uma pessoa que age de maneira idiota, que é considerada burra ou tonta. Essa
expressao é usada com frequéncia na variante argentina e, por isso, foram identificadas
quatro ocorréncias no filme argentino Abutres, enquanto nos outros dois filmes ndo houve
ocorréncias. O equivalente para essa expressdo na Espanha e no México seria a expressao
cabron, que serd analisada a seguir.

Nos contextos dale, boludo e Tengo todos los teléfonos, boludo, a expresséo foi
ocultada da legenda, sendo empregada a técnica eliséo nos dois casos. J& nos contextos
me das asco, boludo e qué boludo sos, a expressdo foi traduzida nas duas vezes pelo
equivalente em portugués brasileiro idiota. Segundo o dicionario eletrénico Houaiss, o
verbete idiota ¢ usado para qualificar a pessoa que ‘“carece de inteligéncia, de
discernimento; tolo, ignorante, estupido”. Assim, a solugdo tradutoria tem o mesmo
significado da expressdao na lingua de partida, sendo empregada a técnica equivalente
consagrado em ambas as traducdes.

Cabron: Malo, malévolo, de mal caracter, que realiza acciones malintencionadas. Son
voces malsonantes. (DAM)

A expressdo cabronpode ter varias conotagdes. Segundo o dicionario Sefias, pode-
se dizer que um cabron ¢ um homem traido (o equivalente a corno em portugués
brasileiro), uma pessoa covarde ou uma pessoa que causa danos a outras pessoas. Nos
filmes em que essa expressdo foi encontrada, 0s contextos em que esta inserida remetem
a ultima acepcao.

No filme Mé& educacéo, essa expressdo tem uma ocorréncia e é traduzida como
imbecil, que, segundo o dicionario eletrdnico Houaiss, “diz-se de pessoa que tem pouco
juizo”. Nesse cas0, a solugdo dada em portugués brasileiro, apesar de ser um insulto, ndo
tem o mesmo valor da palavra em espanhol, estando inserida dentro da técnica variagao.

Ja no filme Amores brutos, hd quatro contextos em que a expressdo foi
identificada. Em dois deles, a solugdo dada na traducdo foi a expressdo idiota, que,

segundo o Houaiss, € um verbete sindbnimo do verbete imbecil, sendo aplicada também a
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técnica variagdo, pois, apesar de ser um insulto, ndo tem o significado equivalente a
expressao original.

Em outro contexto, a solugdo tradutoria foi a expressdo babaca, que, segundo o
Houaiss, também é utilizada como sinénimo para imbecil e idiota, ocorrendo entdo o
mesmo caso das expressdes anteriores, sendo empregada a técnica variacao.

Por fim, em outro contexto, a solu¢do dada foi a expressao filho da puta, que,
segundo o dicionario Aulete digital, significa “Individuo safado, traigoeiro, mau, de
péssimo carater”, significado que equivale ao da expressao em espanhol. Portanto,
classificamos essa solucéo na técnica equivalente consagrado, juntamente com a técnica
ampliacdo linguistica, pois a expressao original tem uma palavra, enquanto a expressao
usada na traducéo tem trés.

Como dissemos anteriormente, a expressdo cabron é um dos equivalentes usados
no México e na Espanha para a expressao boludo, que é mais usada na variante argentina;

inclusive, houve as mesmas solug@es tradutdrias em alguns casos, como a tradugdo idiota,

por exemplo.

Chingada: Prostituta; mujer promiscua. Es voz malsonante. (DAM)

A expressdo chingadatem uma ocorréncia no nosso corpus. Foi identificada no
filme Amores brutos, em que o personagem Octavio fala para sua cunhada ele te trata de
la chingada; a solucdo tradutdéria dada para essa frase foi ele te trata como uma
vagabunda. Segundo o Diccionario de la Academia Mexicana, essa expressao é usada
com o intuito de chamar uma mulher de promiscua. Segundo o dicionario Houaiss, em
portugués brasileiro, vagabunda € sinbnimo de vadia, forma pejorativa para referir-se a
uma mulher “que, sem viver da prostitui¢ao, leva vida devassa ou amoral”. De acordo
com essa definicdo, vagabunda é o mesmo que mulher promiscua, portanto, tal expressao
é considerada um dos equivalentes possiveis para a expressdao em lingua espanhola, sendo

entdo utilizada a técnica equivalente consagrado.

Guey:(Ofensivo) Persona desconocida y despreciada: tonto. (DEM)

Segundo o Diccionario del espafiol de México, o verbete gley é usado de forma
ofensiva com o intuito de se referir pejorativamente a uma pessoa, indicando que ela é
tonta ou idiota. Tal expressao ocorre trés vezes no filme Amores brutos. A frase jMetelo,

guey! aparece duas vezes em uma cena, uma vez traduzida como Rapido, merda'e outra
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como Mais depressa. Ao traduzir giiey por merda houve variacgdo lexical, pois a expressdo
em espanhol, nesse caso, foi usada com o intuito de ofender alguém, chamando-o de
idiota. Por sua vez, a solugdo tradutoria é geralmente usada como interjeicao e ndo remete
diretamente ao interlocutor, além de estar inserida nos tabus escatoldgicos. Desse modo,
essa solucdo tradutoria foi classificada dentro da técnica variacdo. Ja a segunda solucéo
tradutoria, mais depressa, teve o elemento tabu omitido, sendo classificada dentro da
técnica elisdo.

Uma segunda frase em que tal expressdo ocorre aparece quando determinado
personagem faz a pergunta ¢Puta que lo parid, que hiciste? e a resposta de seu
interlocutor €jNada, gley!, que foi traduzida apenas como Nada!, ocorrendo a omissao
da expressao-tabu, também sendo classificada dentro da técnica eliséo.

Hijo de puta/Hijo de mi puta/Hijo de su puta madre: expresion insultante que se aplica
a la persona despreciable por su actitud, comportamiento. (DUEA)

As expressdes hijo de puta, hijo de mi puta e hijo de su puta madre sdo insultos
usados contra determinada pessoa, por ndo se gostar de alguma atitude dela. Além disso,
€ uma expressdo extremamente ofensiva, pois também € um insulto contra a mée da
pessoa ofendida. Essas expressoes tiveram ocorréncias nos trés filmes analisados: no
filme M4 educacdo, ocorreu trés vezes; no filme Abutres, dez vezes; e no filme Amores
brutos, trés vezes.

No filme Ma educacao, a expressdo hijo de puta foi traduzida duas vezes por seu
equivalente em portugués brasileiro filho da puta, utilizando-se entdo a técnica
equivalente consagrado, e uma vez por filho da mae, sendo utilizada a técnica variagao,
pois ainda que seja umaexpressao-tabu, e sindbnimo de filho da puta, segundo o dicionario
Aulete digital, houve variacao lexical entre a expressado original e a solucéo tradutdria.

No filme Abutres, a expressao hijo de puta foi traduzida oito vezes por filho da
mae, que, COMO Vimos, insere-se na técnica variacdo. A expressao hijo de mi puta foi
traduzida como filho de uma mée, mantendo o0 mesmo nimero de palavras da expressao
original, mas também classificada dentro da técnica variagéo, por ocorrer variacao lexical
entre original e tradugéo.

No mesmo filme, a expressédo hijos de puta foi traduzida uma vez por putos. Essa
solucdo tradutdria se inseriu na técnica variagao, pois enquanto na expressao original o
xingamento ofende o interlocutor pelo fato de ofender suamée, chamando-a de

vagabunda, prostituta etc., na traducdo, a expressdo puto, aléem de ofender diretamente o
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interlocutor, ndo tem o mesmo significado que a expressao na forma feminina (puta), pois
um homem puto, na lingua portuguesa, segundo o dicionario Houaiss, pode ser ou um
homem homossexual ou um homem mau caréter, havendo variag&o lexical entre original
e traducdo. Além disso, essa solucdo tradutoria foi classificada também na técnica
compressao linguistica, pois a expressdo original esta composta por trés palavras,
enquanto a traducéo estd composta por apenas uma.

Por fim, no filme Amores brutos, as expressdes hijo de puta e hijo de su puta
madre sdo ambas traduzidas como filho da puta. As duas solucBes tradutérias foram
inseridas na técnica equivalente consagrado, mas apenas a segunda também foi
classificada como compressdo linguistica, pois hijo de su puta madre contém cinco
palavras, enquanto filho da puta contém trés. Ainda no mesmo filme, a expresséo hijo de

la puta madre foi omitida uma vez na traducao, sendo utilizada a técnica eliséo.

Maricén: Hombre homosexual o afeminado. Se usa, a menudo, como insulto, sin tener
necesariamente connotaciones sexuales. (DUEA)

A expressdo maricon € usada para designar um homem homossexual ou que tenha
comportamento afeminado. E uma expressdo pejorativa, utilizada com o intuito de
ofender qualquer pessoa do sexo masculino, homossexual ou n&o.

Tal express@o tem seis ocorréncias em nosso corpus: ocorre cinco vezes no filme
Ma educacdo e uma vez no filme Abutres. No filme Ma educacéo, a expressao maricon
é traduzida duas vezes como bicha e trés vezes como viado; ja no filme Abutres, a mesma
expressao é traduzida como veado. Segundo o dicionario Houaiss, o verbete veado é uma
forma tabu de referir-se ao homossexual masculino e também pode ser grafado com a
letra i, viado. O verbete bicha é usado como adjetivo para o individuo afeminado. A partir
dessas definicdes, entendemos que as trés solucdes tradutdrias tém o mesmo significado
e 0 mesmo valor ofensivo que a expressdao em lingua espanhola, inserindo-se todasna

técnica equivalente consagrado.

Mongolico: DesPECTIVO Aplicado a personas y usado como insulto, que es estlpido o
tiene rasgos propios de quien esta disminuido psiquicamente. (DUEA)

Segundo o Diccionario de uso del espafiol actual, a expressdo mongolico é usada
como insulto a outrem e se refere a pessoa que tem deficiéncias psicoldgicas; é usada
como sindnimo de estupido e idiota. Essa expressdo ocorre uma vez no nosso Corpus, nNo

filme Amores brutos, na frase ¢Sos mongdlico?, que foi traduzida como Vocé é
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retardado?.Segundo o dicionario Houaiss, a palavra retardado pode ser usada como
adjetivo para referir-se a um individuo cujo desenvolvimento mental est aquém do indice
normal para sua idade. Portanto, como a solugdo tradutoria tem o mesmo significado da
expressao na lingua espanhola e também € usada de maneira pejorativa, classificamos tal

solucdo dentro da técnica equivalente consagrado.

Pelotudo: Muy boludo. Tonto, idiota.(DLAH)

A expressdo pelotudo € utilizada com o intuito de dizer que uma pessoa é muito
idiota. Tal expressdo ocorre cinco vezes no filme Abutres, sendo traduzida duas vezes
como imbecil, duas vezes como idiota e uma vez comobobo. Consideramos as trés
solucBes equivalentes, pois, segundo o dicionario eletrénico Houaiss, bobo “€ aquele que
¢ destituido de razdo ou cuja razdo ou intelecto ¢ deficiente; idiota, pateta” e imbecil ¢é
“aquele que denota inteligéncia curta ou possui pouco juizo; idiota, tolo”. Portanto, s&o

todas sin6nimas de idiota, sendo classificadas na técnica equivalente consagrado.

Pendejo(s): Se dice de la persona cobarde o inutil; se aplica a la persona estUpida o
ignorante. (DUEA)

Segundo o Diccionario de uso de la lengua espafiola, a palavra pendejo pode ter
varias acepgoes, entre elas “pessoa covarde ou inutil” ou “pessoa estipida ou ignorante”.
Tal expressdo tem uma ocorréncia no filme Abutres, na seguinte frase: ¢Qué hace una
pendeja como vos meterte en esto?. A expressao foi traduzida como Por que uma tonta
como voceé se meteu nisso?. A solugdo tradutéria tonta equivale em forma e significado a
uma das acepc¢des existentes para a expressaopendeja, inserindo-se na técnica equivalente
consagrado.

A mesma expressdo ocorre duas vezes no filme Amores brutos. Na primeira, no
seas pendejo!, foi omitida da legenda, sendo classificada dentro da técnica elisdo. Na
segunda ocorréncia, a interjeicdo jPendejos! foi traduzida como Filhos da mae.Segundo
o dicionario Aulete digital, essa expressdo pode ser usada para referir-se a uma pessoa
traicoeira, mau-carater. A solugdo tradutdria dada para esse caso tem um grau de
ofensividade maior do que a expressdo original. Esse € um dos poucos casos em que se
escolhe uma expressdo com maior tom ofensivo na tradugdo; como explicamos
anteriormente, quando ocorre aumento do tom ofensivo, a solucdo tradutoria se insere na

técnica variagéo.
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Pinche:(Groser) Que es despreciable 0 muy mezquino; Que es de baja calidad, de bajo
costo o muy pobre. (DEM)

Segundo o Diccionario del espafiol de México, a expressao pinche é usada para
qualificar alguém desprezivel ou algo gque seja de baixa qualidade. Tal expressdo ocorre
duas vezes no filme Amores brutos; a primeira frase, jPinche perro, carajo!, foi traduzida
como Que droga de cachorro!. Segundo o dicionario Aulete digital, o verbete droga,
dentre suas varias acep¢0es, inclui a que indica“substancia quimica ou alucindgena”e
também é usada popularmente para designar algo que é “ruim ou de ma qualidade”.
Embora a expressdo em espanhol e a expressao escolhida como solucgéo tradutoria tenham
equivaléncia de significado, elas ndo ttm o mesmo grau ofensivo; portanto, nesse caso,
foi usada a técnica variacéo, devido a amenizagdo de tom textual.

A segunda ocorréncia, a interjeicdo jPinche!, foi omitida na legenda, utilizando-

se a técnica elisdo.

Puta que lo parié/La puta que te parid: expresiones usadas para indicar enfado,
indignacién, contrariedad, asombro, sorpresa, etc.(DUEA)

As expressdes puta que lo parid e la puta que te pari6 sdo usadas para indicar
indignacdo, surpresa, sustoetc.; as duas podem ser usadas para insultar diretamente uma
pessoa. S&o expressdes-tabu, pois ofendem a mée do interlocutor.

A expressdo jLa puta que te parid! ocorre duas vezes no filme Abutres e é
traduzida ambas as vezes como Filho de uma mae!. Segundo o dicionario Aulete on-line,
a expressdo filho da mée é usada com o intuito de chamar um individuo de safado,
traicoeiro, mau, de péssimo carater. Tal solucdo tradutdria se insere dentro da técnica
variacao por ocorrer uma amenizagdo do tom ofensivo da expressdo traduzida; também
foi classificada dentro da técnica compressao linguistica por conter um elemento a menos
do que a expresséo original.

J& a expressao jPuta que lo parié! ocorre uma vez no mesmo filme e é traduzida
como Que droga!. Segundo o dicionario Houaiss, o verbete droga pode ser usado como
interjeicdo para manifestar impaciéncia ou irritagdo. Tal solugdo tradutéria foi
classificada dentro das tecnicas variacdo, pois apesar de ser uma interjeicdo de uso
equivalente ao uso da expressao em lingua espanhola, é considerada de cunho menos
ofensivo, e compressdo linguistica, por conter dois elementos, enquanto a expressao

original contém quatro.
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Por fim, no filme Amores brutos, ha uma ocorréncia da expressdo puta que lo
parid, na frase ¢ Puta que lo parid, que hiciste? que foi traduzida como O que vocé fez?;
percebe-se que a expressdo-tabu foi omitida na traducdo, sendo utilizada a técnica elis&o.

Puta madre/Tu puta madre: Exclamacion que expresa enojo, admiracion o sorpresa;
Expresion de asombro. (DEM)

As expressdes puta madre ou tu puta madre sdo utilizadas com o intuito de insultar
alguém, como uma expressdo de raiva por algo que aconteceu ou para demonstrar
assombro com algo. Tais expressdes ocorrem quatro vezes no filme Amores brutos.

A expressdo jPuta madre! é traduzida uma vez como Caramba!. Segundo o
dicionario Houaiss, a expressao caramba é uma interjeicdo de uso informal que expressa
admiracdo, surpresa ou ironia. Por ser uma expressao considerada apenas informal, e ndo
tabu, essa solucdo tradutoria foi classificada na técnica variacdo. Além disso, tem um
componente a menos do que a expressdo em lingua espanhola, sendo classificada também
dentro da técnica compressao linguistica.

A mesma expressdo € traduzida uma vez comoPuta merda, que, segundo o
Dicionario informal, é uma expressao utilizada para demonstrar indignacdo ou espanto.
Apesar de ser considerada uma expressdo-tabu e de manter o significado da expressao em
lingua espanhola, essa solucéo tradutéria foi classificada dentro da técnica variacao, pois
h& mudanca lexical entre lingua de origem e traducdo: madreé substituida por merda.

A expressdo jPuta madre! também é omitida uma vez na traducéo, sendo utilizada
a técnica elisdo nessa solu¢do tradutoria.

Por fim, a expressdoj Tu puta madre! foi traduzida por Puta merda, em que, além
de ocorrer variacdo lexical, sendo classificada dentro da técnica variacdo, ha uma palavra
a menos do que na expressdo original, sendo incluida também dentro da técnica

compressao linguistica.

Putete: Synonymous with but friendlier usage of the word "puto”. (UD)

Segundo o Urban Dictionary, a expressdo putete € um sindnimo da expressao
puto, palavra utilizada para se referir pejorativamente ao homem com tendéncias
homossexuais. Tal expressdo ocorre uma vez no filme Amores brutos: na frase jFue el
putete del Ramiro!, que foi traduzida como Foi o puto do Ramiro. A primeira acep¢éo da

palavra puto no dicionario Houaiss ¢ “homossexual” e seu uso é considerado tabu. Assim,


http://www.urbandictionary.com/define.php?term=puto
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concluimos que a solucdo tradutdria dada para essa expressao se insere na técnica

equivalente consagrado.

Puton: Persona de trato sexual facil. (DUEA)

Segundo o Diccionario de uso de la lengua espafiola, a expressao puton se refere
a “uma pessoa de trato sexual facil”. Tal expressdo ocorre uma vez no filme Amores
brutos e foi traduzida como filho da puta. Segundo o dicionario Aulete digital, filho da
puta € uma ofensa usada com o intuito de chamar uma pessoa de mau carater ou de
traicoeira. Apesar de ambas as expressdes serem consideradas tabu, ndo ha equivaléncia
de significado ou de forma entre a expressédo em lingua espanhola e sua solucgdo tradutoria,
sendo esta entdo classificada dentro da técnica variagdo. Além disso, aexpressao em
lingua portuguesa é composta de trés palavras, enquanto a expressao original tem apenas

uma palavra, inserindo-setambém na técnica ampliacéo linguistica.

Tia: Forma que se emplea para insultar, para referirse con desprecio, o, por el contrario,
para indicar admiracion por una mujer. (DUEA)

A expressaotiapode ser usada tanto para insultar quanto para indicar admiragédo
por uma mulher. Segundo o Diccionario de la lengua espafiola, também é uma forma
coloquial de chamar uma mulher de prostituta. No filme M& educacéo, ha uma ocorréncia
na seguinte frase: Es que flipo contigo, tia, que foi traduzida por Estou pirando, vaca.
Segundo o dicionario Aulete digital, vacaé uma forma pejorativa de chamar uma mulher
de devassa ou leviana. Portanto, a solucdo tradutdria dada tem uso equivalente ao da
expressao original e também é considerada ofensiva, sendo classificada dentro da técnica
equivalente consagrado.

Sintetizando os dados encontrados nesta categoria, destacamos a predominancia
das técnicas variacdo, que ocorreu 23 vezes, e equivalente consagrado, que teve 22
ocorréncias. Também foram identificadas as técnicas elisdo (9 ocorréncias), compressao

linguistica (6 ocorréncias) e ampliag&o linguistica (3 ocorréncias).

4.2.4 Expressdes-tabu Relativas aos Orgéos Sexuais

A seguir, apresentamos a analise das expressdes-tabu usadas para denominar o0s
Orgaos sexuais ou que fazem alguma referéncia a estes. Foram encontradas 12 expressoes-

tabu pertencentes a essa categoria, com um total de 23 ocorréncias. A tabela a seguir
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mostra as expressdes-tabu encontradas, referentes a essa categoria, suas respectivas

solucBes tradutdrias e 0 nimero de vezes em que as estas ocorrem.

Tabela 4— Expressdes-tabu relativas aos 6rgdos sexuais

Expresséo original Solucéo tradutoria NuUmero de
ocorréncias
Carajo Cacete 2
Merda 1
%) 1
Caray Cara 1
Cojon(es) %) 1
Coiio Porra 2
Merda 1
Droga 1
%) 2
Estar hasta los cofios de Estar cansado de 1
Hacer lo que sale de la polla | Fazer o que quiser com ela 1
La concha de tu madre Filho da mae 1
Vai pastar 1
Desgracado 1
Mandar a la verga Mandar a merda 1
Ojetes Putos 1
Filhos da mée 1
Pitote Pau 1
Polla Pau 1
Poll6n Bem dotado 1

Fonte: Elaborada pela autora.

Carajo: interj. malson. U. para expresar sorpresa, contrariedad, etc.(DLE)

A interjeicdo jCarajo! é considerada tabu por ser uma forma chula de se referir
ao membro sexual masculino. Tal expressdo, em espanhol, assim como no portugués
brasileiro, pode ser usada para expressar raiva, surpresa, contrariedade etc.

Apesar de fazer parte do vocabulario de diversas variantes da lingua espanhola,
essa expressdo foi identificada apenas no filme Amores brutos, onde foram encontradas
4 ocorréncias. Uma vez, tal expressdo nao foi traduzida para a legenda, sendo utilizada a
técnica eliséo. Duas vezes, foi traduzida como cacete que, segundo o dicionario Houaiss,
¢ uma interjeigdo que se insere nos tabuismos e que “expressa apreensdo, lembranca
repentina, aborrecimento”. A partir dessa acep¢do, concluimos que a expressao-tabu

cacete € um dos equivalentes da expressdo carajo na lingua portuguesa, sendo entdo
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utilizada a técnica equivalente consagrado. Por fim, a expressdo é traduzida uma vez por
merda, que também pode ser usada como interjeicdo para indicar descontentamento, mas
que ndo faz parte dos tabus sexuais, mas sim dos tabus escatologicos, sendo classificada

dentro da técnica variagao.

Caray: Eufem. Por carajo (DLE)

A interjeicdojcaray!, identificada no filme Amores brutos, tem o mesmo uso da
expressao carajo, sendo usada como eufemismo para esta, conforme indica o DLE
(Dicionario da Academia Espanhola). Tal expressdo ocorre uma vez nesse filme e é
traduzida na legenda como cara!. Além de servir como interjeicao de espanto ou de raiva,
a expressao cara tem a sonoridade parecida com a expressdo em espanhol, mas ndo é
considerada um tabu. Nesse caso, ndo ha s6 uma amenizacdo de tom textual, como a
interjeicdo tabu foi traduzida por uma expressdo que nao tem essa carga tabuizada, sendo

entdo classificada na técnica variagao.

Cojon: VULGARISMO Testiculo.(DUEA)

Cojén é uma palavra de baixo caldo para denominar testiculo. Tal expressao-tabu
tem uma ocorréncia no filme Mé& educacdo em sua forma plural (cojones), inserida na
seguinte frase: Estoy hace tres putos afios haciendo mierda con el grupo Abejorro de los
cojones. Ao fazer uma pesquisa em sites espanhdis, descobrimos que tal expressdo, em
sua forma plural, pode ter uma grande quantidade de acepcdes, como valentia, algo que
custa muito, desprezo ou ociosidade. Nesse caso especifico, ao analisarmos o contexto do
filme em que a expressdo esta inserida, pensamos que se refere a ter desprezo por algo ou
alguém — nesse contexto, menosprezando o grupo Abejorro.A traducdo dessa frase na
legenda foi Passei trés anos fazendo merda com o grupo besouro, omitindo a expressao-

tabu cojones, sendo utilizada a técnica elisdo.

Cofo: U. para expresar diversos estados de animo, especialmente extrafieza o enfado.
(DLE)

A expressdo-tabujCofio! é uma interjeicdo utilizada para expressar estados
animicos, como estranheza ou incémodo. E uma expressdo de baixo caldo, pois essa
palavra também é usada para designar o 6rgdo sexual feminino. Essa expressao-tabu tem
seis ocorréncias no nosso corpus: quatro vezes no filme M& educacédo e duas vezes no

filme Amores brutos.
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No filme Ma educacao, a expressao-tabu jcofio!foi traduzida duas vezes porporra,
nos seguintes casos: jEntonces no sé qué cofio estas haciendo aqui!, quefoi traduzido
como Entdo ndo sei que porra esti fazendo aqui!; e Aplaudan un poquito, jcofio!,
traduzido por Aplaudam um pouco, porra!.Segundo o dicionario Houaiss, a palavra
porrapode ser usada como sinénimo de “pénis” ou “esperma”, para indicar algo muito
ruim ou como interjeicdo de surpresa, espanto ou aborrecimento;ou seja, além de ser
usada para designar o 6rgdo sexual masculino, também é usada como interjeicdo para
indicar aborrecimento, como no caso das frases acima. Essa solucdo tradutoria foi
classificada dentro da técnica equivalente consagrado.

No mesmo filme, a expressdo € traduzida uma vez como droga, no seguinte caso:
No te haga el sensitivo, jcofio!, em que a solugdo tradutdria foiNdo banque o sensivel,
droga!. Segundo o dicionario Houaiss, o verbete droga pode ser usado como interjeicdo
para manifestar impaciéncia ou irritacdo; no entanto, o grau de ofensividade dessa
expressdo € mais baixo do que o de cofio. Portanto, foi classificada dentro da técnica
variagao.

Ainda no mesmo filme, ocorre a seguinte frase:¢Y td qué cofio piensas que
eres?,que foi traduzida comoQuem vocé acha que é?. Nesse caso, a expressdo-tabu foi
omitida, sendo utilizada entdo a técnica elisdo.

No filme Amores brutos, ha um caso de ndo traducdo da expressdo jcofio!,
utilizando-se a técnica elisdo. Em uma segunda ocorréncia, tal expressdo foi traduzida
por merda!. Segundo o dicionario Houaiss, a expressdo merda, além de ser um tabuismo
para referir-se as fezes, também é usada como interjeicdo para exprimir raiva, decepcao
ou indignacdo. Apesar de ter um uso semelhante ao de cofio na lingua portuguesa, tal
expressao foi classificada dentro da técnica variacdo, pois, por inserir-se nos tabus

escatologicos e ndo nos sexuais, houve variacdo lexical.

Estar hasta los cofios de: estar alguien harto o cansado de otra cosa o persona.(DUEA)

A expressdo estar hasta los cofios de alguém ou de alguma coisa é uma forma
vulgar de ser dizer que se esta farto de algo ou alguém; é vulgar porque, como ja dito
anteriormente, a palavra cofio € uma forma chula de denominar o 6rgdo sexual feminino.
A expressdo ocorre uma vez no filme Mé educagéo, na seguinte frase: jEstoy hasta los
cofos de perder!, que foi traduzida como Estou cansado de perder!. A solucéo tradutdria

em portugués brasileiro equivale em significado a expressdo em espanhol, mas nédo



92

alcanca 0 mesmo tom ofensivo por ndo conter um elemento tabu; portanto, utilizou-se a

técnica variagao.

Hacer lo que sale de la polla: hacer uno lo que le da la gana. (DUEA)

A expressdo hacer lo que sale de la polla tem o significado de fazer o que bem
entender. E considerada uma expressdo-tabu pelo fato de conter uma palavra vulgar, que
é o substantivo polla, forma chula de denominar o 6rgéo sexual masculino. Tal expressao
ocorre uma vez no filme Ma educacéo, na seguinte frase: Haz lo que te salga de la polla,
cuja traducdo foi Faca o que quiser com ela. A expressdo em portugués brasileiro tem o
mesmo significado da expressdo em espanhol, mas classificamos essa solucéo tradutoria
dentro da técnica variacdo, pelo fato de ndo haver um elemento tabu na expressdo em
portugués brasileiro, ocorrendo, assim, uma mudanca de tom textual na forma de

amenizacéao.

La concha de tu madre: palabra fuerte e insultante de cualquier forma dirigida a la
madre. (DLAH)

A expressao jla concha de tu madre! é de cunho extremamente ofensivo e um
insulto bastante grave. E um insulto geralmente utilizado para expressar raiva ou
indignagdo por uma pessoa. Um equivalente dessa expressdo em portugués brasileiro
poderia ser filho da puta, e talvez ainda nao alcancasse 0 mesmo grau de ofensividade da
expressao em espanhol, que literalmente significa a boceta da tua mée.

Essa expressdo ocorre trés vezes no filme Abutres, sendo uma vez traduzida como
filho da mé&e!, outra como vai pastar!e uma terceira como desgracado!.As expressoes vai
pastar e desgracado sdo ofensas diretas ao interlocutor, além de ndo serem insultos tao
graves quanto o insulto em lingua espanhola, sendo classificadas dentro da técnica
variagdo. Ja a expressdo filho da m&e contém também uma ofensa a genitora do
interlocutor, mas, ainda assim, ndo tem o mesmo grau de ofensividade da expressdo em
espanhol, também sendo classificada dentro da técnica variagdo. As trés solugdes
tradutdrias também se inserem na técnica compressao linguistica, por terem um ndmero

menor de palavras do que contém a expressao original.

Mandar a la verga: send somebody kind of like telling someone to go fuck himself or to
fuck off. (UD)
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A expressdo mandar a la vergaé usada com o intuito de desejar que determinada
pessoa “se dé mal”. E tabu, pois verga é uma forma vulgar de se referir ao 6rgdo sexual
masculino. Essa expresséo tem uma ocorréncia no filme Amores brutos, na seguinte frase:
iLo mandaron a la verga!, que foi traduzida como Mandaram a merda!. A solucéo
tradutdria tem o mesmo significado da expressao na lingua espanhola e ndo deixa de ser
uma expressao-tabu, porém o elemento chulo da expressdo em portugués se refere a
escatologia, enquanto o tabu da expressdo original esta ligado aos 6rgaos sexuais; a partir

dessa variacdo lexical, classificamos essa solucéo tradutdria dentro da técnica variacao.

Ojete: (Del espafiol ojete ‘ano’, diminutivo de 0jo.) Que es cobarde y de malas
intenciones. Que es perjudicial. Es voz malsonante. (DAM)

A expressdo ojete é o diminutivo da palavra ojo, forma chula de denominar o anus;
é usada para qualificar uma pessoa que € covarde ou que tem mas intencdes. Tal expressdo
ocorre duas vezes no filme Amores brutos: primeiro, na frase jAhi vienen esos ojetes!,
traduzida como Ai vem os putos!. Segundo o dicionario Houaiss, o verbete puto, entre
varias acepcdes, pode ser usado pejorativamente para referir-se a um individuo “mau-
carater ou sacana”. Apesar de a expressao em portugués brasileiro ter uma equivaléncia
semantica a expressdo em lingua espanhola, a forma puto néo seria o equivalente formal
da expressdo (o equivalente formal seria cuzdes). Portanto, por haver uma variacdo de
forma, essa solucdo tradutoria foi classificada dentro da técnica variacgao.

A expressdo jOjetes!, em uma segunda ocorréncia, foi traduzida comoS &o uns
filhos da mée!. Segundo o dicionario Aulete digital, a expressdo filhos da mae € usada
para referir-se a um individuo traicoeiro e de péssimo carater. Nesse caso, ambas as
expressdes tém a mesma funcdo, mas como ha variacdo lexical entre a expressao original
e a traducdo, essa solucdo tradutdria foi inserida na técnica variacdo. Além disso, a
expressdo em portugués tem trés palavras, enquanto a expressao em espanhol é composta

por apenas uma palavra, sendo entéo utilizada a técnica ampliac&o linguistica.

Pitote: colog. Pene. (DLE)

Pitote € uma das expressdes de baixo caldo para denominar o érgdo sexual
masculino. Tal expressdo-tabu tem uma ocorréncia no filme Ma educacéo e foi traduzida
por pau. Segundo o dicionario Houaiss, o verbete pau também é usado como sinénimo

de pénis e € classificado como tabuismo. Por ter o mesmo significado da expressdo na
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lingua espanhola e por também ser considerada tabu, tal solucdo tradutéria foi classificada

dentro da técnica equivalente consagrado.

Polla: malson. Pene. (DLE)

A expressdo polla, como ja dito anteriormente, € uma das expressdes de baixo
caldo para denominar o 6rgao sexual masculino. Tal expressdo-tabu tem uma ocorréncia
no filme M4 educacéo. A frase Me vas a filmar la polla foi traduzida como Vai mostrar
meu pau. Como frisado anteriormente, a palavra pau é um dos equivalentes em portugués

brasileiro para a expressdo polla, sendo utilizada a técnica equivalente consagrado.

Pollon: que tiene pene grande.(TB)

Segundo pesquisas em sites espanhadis, a expressdo pollon é usada para referir-se
ao homem que tem pénis grande. Tal expressdao tem uma ocorréncia no filme Ma
educacdo: a frase ¢Pollon, no? foi traduzida como Bem dotado, ndo?. Segundo o
dicionario Aulete digital, a expressdo bem-dotado pode ser usada vulgarmente para
designar um homem cujo pénis é grande. Portanto, essa solucéo tradutoria foi classificada
dentro da técnica equivalente consagrado, ja que tem o mesmo significado da expressédo
em lingua espanhola e por ter seu uso considerado como vulgar. Também se insere na
técnica ampliacdo linguistica, por tem uma palavra a mais do que a expressdo na lingua
original.

Com sintese da analise deste grupo, verificamos a predominancia da técnica variacao,
com 12 ocorréncias. Também ocorreu 7 vezes a técnica equivalente consagrado, 5 vezes
a técnica elisdo, 2 vezes a técnica compressao linguistica e 2 vezes a técnica ampliacao

linguistica.

4.2.5 Expressdes-tabu Relativas a Blasfémia

A seguir, analisamos as expressoes-tabu relativas a blasfémia, ou seja,
expressoesderivadas de palavras de cunho religioso e que podem ser usadas como
ofensas. No nosso corpus, houve uma expressdo que se incluiu nesta categoria, tendo ela
uma ocorréncia. A tabela a seguir mostra a expressao-tabu encontrada, referente a esta

categoria, sua solucdo tradutoria e 0 niUmero de vezes em que esta ocorre.
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Tabela 5 — Expressdo tabu relativa a blasfémia
Expressao original Solugdo tradutdria NuUmero de ocorréncias
Hostias Porra 1

Fonte: Elaborada pela autora.

Hostias: VULGARISMO Exclamacién vulgar que indica sorpresa, asombro, admiracion,
etc.(DUEA)

Segundo o Diccionario de uso del espafiol actual, hostias € uma exclamacao
vulgar usada para expressar surpresa, medo, admiracao etc. Essa expressdo € considerada
blasfémia, j& que é usada na igreja catélica para denominar o “pdo consagrado”. Tal
expressao ocorre uma vez no filme Méa educacao: a frase jHostias, que suave! é traduzida
como Porra, como é macio!. Essa solucdo tradutoria foi classificada dentro da técnica
variagdo, pois, apesar de ser muito utilizada na forma de interjeicdo no portugués
brasileiro e também poder indicar surpresa, indignacao etc., porra € uma expressao-tabu

que esta incluida nos tabus sexuais, ja que se refere a esperma.

4.2.6 Outras Expressdes-tabu

Nesta secdo, analisamos uma expressdo-tabu que ndo se encaixa nas categorias
acima e que também ndo deriva de nenhuma categoria em que predomina esse tipo de
expressdo. A tabela a seguir mostra a expressdo-tabu encontrada, referente a esta

categoria, sua solucdo tradutoria e o0 nimero de vezes em que esta ocorre.

Tabela 6— Outras expressdes-tabu
Expressao original Solucéo tradutoria NuUmero de ocorréncias
Desmadre Merda 1

Fonte: Elaborada pela autora.

Desmadre: m. Desorden, desorganizacion, lio. Es voz malsonante. (DAM)
Desmadre é uma expressdo de baixo caldo para designar uma situacdo de

desordem. Essa expressdo € derivada da palavra desmadrarse, que € 0 que acontece
guando um rio transborda, causando confusdo. Ha uma ocorréncia dessa expressao no
filme Amores brutos, na seguinte frase: ¢Ya sabes el desmadre que hizo tu perro?, paraa
qual a solugéo tradutdria foiJa sabe a merda que o teu cachorro fez?.

Segundo o dicionario Aulete digital, a expressao fazer merda configura um tabu e

significa fazer algo totalmente errado ou desastroso. Nesse caso, a solucdo tradutoria tem
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significado semelhante ao da expressdao em lingua espanhola. Porém, a expressao em

portugués ndo € o equivalente formal desta, inclusive, merda é uma expressao pertencente

a categoria escatologia, sendo entdo utilizada a técnica variagao.

A tabela a seguir visa fazer uma sintese da nossa analise. Para tanto, separamos as

expressdes-tabu pela categoria de tabu em que se inserem, indicamos suas solucdes

tradutorias, 0 nimero de vezes que estas ocorrem e sua categorizacdo de acordo com a(s)

técnica(s) tradutdria(s) utilizada(s) em cada caso.

Tabela 7 — Classificacdo das soluc6es tradutorias

Categoria Espanhol Solucéo Numero de | Técnica utilizada
tradutdria ocorréncias
Escatologia | Cagar Dar um chute 1 Ampliacdo
linguistica
Variagédo
Por a perder 1 Ampliacao
linguistica
Variagéo
Fazer merda 1 Ampliagdo
linguistica
Variagdo
Bater 1 Variagédo
Ferrar 1 Variagdo
Irse a la mierda Ir embora 2 Variagédo
Compresséo
linguistica
Mierda Merda 1 Equivalente
consagrado
De mierda De merda 1 Equivalente
consagrado
Seu merda 1 Equivalente
consagrado
Imbecil 1 Variagédo
%) 1 Eliséo
Hacer mierda Fazer merda 1 Equivalente
consagrado
Que mierda Que merda 1 Equivalente
consagrado
Tabus das | Calientapollas %) 1 Elisdo
relacoes Chinga tu madre | Puta que pariu | 1 Variagio
sexuais Va a merda 1 Variacéo
Chingar/chingando | Encherosaco |1 Ampliagdo

linguistica




97

Variagédo
%) 1 Eliséo
Chingo Merda 1 Variagédo
Chupar un huevo Estar pouco se | 1 Variagédo
lixando
Coger Transar 1 Variagédo
Comer la polla Chupar o pau 2 Equivalente
consagrado
Empalmar Pau duro 1 Equivalente
consagrado
Ampliacao
linguistica
Enfilar/meter por | Enfia/mete no | 2 Equivalente
el culo rabo consagrado
Follar Trepar/trepando | 2 Equivalente
consagrado
Hacer garcha Sacanear 1 Variagéo
Compresséo
linguistica
Joder Porra 1 Equivalente
consagrado
Merda 1 Variagdo
%) 1 Eliséo
Me estas jodiendo | Vocé estd | 1 Variagédo
brincando
Vocé esta de |1 Variagédo
sacanagem
Meterse Se tocar 1 Variagédo
Nomames Né&o fode 1 Equivalente
consagrado
%) 1 Eliséo
No se le baja Esta de pau|l Variagédo
duro
No te jodas N&o incomodar | 1 Variagédo
VOCé
No vengas a joder | Nao se meta 1 Variagédo
Polvo Transa 1 Variagédo
Injarias Boludo Idiota 2 Equivalente
consagrado
%) 2 Eliséo
Cabron Imbecil 1 Variagédo
Idiota 2 Variagédo
Babaca 1 Variagédo
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Filho da puta Ampliacao
linguistica
Equivalente
consagrado
Chingada Vagabunda Equivalente
consagrado
Guey %) Elisdo
Merda Variagédo
Hijo de puta Filho da puta Equivalente
consagrado
Filho da mae Variagédo
Putos Variagédo
Compresséo
linguistica
Hijo de mi puta Filho de uma Variagédo
mae
Hijo de su puta | Filho da puta Equivalente
madre consagrado
%) Eliséo
Maricon Veado/viado Equivalente
consagrado
Bicha Equivalente
consagrado
Mongoélico Retardado Equivalente
consagrado
Pelotudo Imbecil Equivalente
Consagrado
Idiota Equivalente
Consagrado
Bobo Equivalente
Consagrado
Pendejo(a) Filhos da mée Variagédo
Ampliacdo
linguistica
Tonta Equivalente
consagrado
%) Eliséo
Pinche Variagédo
Droga
%) Eliséo
La puta que te|Filho de uma Variagédo
pario mée Compresséo
linguistica
Puta que lo parié | Que droga Variagédo
Compresséo
linguistica
%) Elisdo
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Puta madre Caramba 1 Variagédo
Compresséo
linguistica

Puta merda 1 Variagéo
%) 1 Eliséo

Tu puta madre Puta merda 1 Variagédo
Compresséo
linguistica

Putete Puto 1 Equivalente
consagrado

Puton Filho da puta 1 Variagao
Ampliagéo
linguistica

Tia Vaca 1 Equivalente
consagrado

Orgaos Carajo Cacete 2 Equivalente
sexuais consagrado
Merda 1 Variagéo
%) 2 Eliséo

Caray Cara 1 Variagédo

Cojoén(es) %) 1 Elisdo

Corfio Porra 2 Equivalente
consagrado

Merda 1 Variagdo
Droga 1 Variagao
%) 2 Eliséo

Estar hasta los | Estar cansado |1 Variagédo

cofios de de

Hacer lo que sale | Fazer o que |1l Variagédo

de la polla quiser com ela

La concha de tu | Filho da mae 1 Variagédo

madre Compressao
linguistica

Vai pastar 1 Variagao
Compresséo
linguistica
Desgragado 1 Variagéo
Mandar a la verga | Mandar a merda | 1 Variagao
Ojetes Putos 1 Variagéo
Filhosdamée |1 Variagédo
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Ampliacao
linguistica

Pitote Pau 1 Equivalente
Consagrado

Polla Pau 1 Equivalente
Consagrado

Pollon Bem dotado 1 Equivalente
Consagrado

Ampliagéo
linguistica

Blasfémias | Hostias Porra 1 Variagéo

Outras Desmadre Merda 1 Variagédo

Fonte: Elaborada pela autora.

A tabela a seguir mostra, em ordem decrescente de frequéncia de ocorréncia, as
técnicas identificadas em nosso corpus. Como dissemos ao longo da anélise, algumas
solucdes tradutorias foram classificadas em mais de uma técnica, sendo que as5 diferentes
técnicas que ocorreram no nosso corpus foram aplicadas 146 vezes entre as 123

ocorréncias.

Tabela 8 — Relacgao das técnicas tradutdrias identificada em nosso corpus

Técnica Numero de ocorréncias
Variagédo 62
Equivalente consagrado 44
Elisdo 19
Ampliacdo linguistica 10
Compressao linguistica 11

Fonte: Elaborada pela autora.

A partir do resultado de nossa categorizacdo de técnicas tradutdrias, confirmamos
a nossa hipotese de que a maioria das técnicas utilizadas é relacionada a modalidade de
traducdo audiovisual, como é o caso das técnicas variacdo, elisdo e compressao
linguistica. As técnicas variacao e eliséo foram bastante utilizadas por conta daadequacao
ao publico alvo, como afirmamos anteriormente, ou seja, o publico que assiste a um filme
em DVD pode ter qualquer idade ou pertencer a qualquer classe social, pode ter diferentes
graus de escolaridade e diferentes ideologias. Assim, pelo fato de lidar com essa gama
tdo grande de receptores, opta-se por amenizar ou omitir as expressdes-tabu da legenda,
a fim de ndo causar desconforto para quem assiste. Ja a utilizagdo da técnica compressao

linguistica se deve aos aspectos técnicos da traducdo audiovisual, dado que muitas vezes
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€ necessaria uma reducao dos caracteres de uma frase, pela questdo do tempo de que o
espectador dispde para ler e compreender a legenda.

Por outro lado, ha técnicas que sdo utilizadas mais por uma questdo linguistica do
que por uma questdo de modalidade de traducdo, como € o caso da técnica equivalente
consagrado. O grande numero de ocorréncias dessa técnica pode advir da proximidade
entre o par de linguas envolvidas na nossa analise; o fato de o espanhol e o portugués
brasileiro possuirem semelhancas tanto lexicais quanto estruturais acarreta traduces com
muitos equivalentes, tanto formais quanto semanticos.

Por fim, a técnica ampliacdo linguistica teve uma ocorréncia a mais do que a
técnica compressdo linguistica, o que de fato era inesperado para essa modalidade de
traducdo, considerando o que afirmamosanteriormente sobre a questdo do tempo de
leitura e dos caracteres permitidos na legenda.

Além desses resultados, € importante apontar que encontramos algumas lacunas
na definicdo das técnicas propostas por Hurtado Albir, j& que a maioria das técnicas é
definida de forma breve, tendo sidonecessario preenchermos esses vazios a partir do
nosso conhecimento das linguas e de traducdo. Some-se a isso as especificidades a serem
consideradas ao se tratar de legendagem, modalidade para a qual as técnicas foram muito
pouco aplicadas.

Como dissemos ao longo do capitulo, foi necessario estabelecer critérios de
categorizacdo para as técnicas variacdo e equivalente consagrado. Decidimos que
classificariamos dentro da técnica equivalente consagrado apenas as solucdes tradutorias
que tivessem correspondéncia em termos de funcéo, significado e forma da expresséo da
lingua de partida na lingua de chegada. Por exemplo, carajo traduzido por caralho,
mierda por merda etc. Para Hurtado Albir, a técnica variacdo inclui mudanca de estilo
ou tom textual que, como explicamos ao longo do trabalho, foi onde encaixamos 0s casos
de amenizacdo ou intensificacdo da expressdo-tabu, variacdo de dialeto ou geografica. No
entanto, a autora ndo menciona a variacdo lexical, que ocorreu diversas vezes em nosso
corpus; consideramos variacdo denominativa todas as expressoes traduzidas por outra de
igual significado e grau de ofensividade, por exemplo, traduzir a expressao carajo por
porra.

No contexto da traducdo das expressdes-tabu em legendas, pensamos que as
técnicas encontradas podem ser divididas em dois tipos: técnicas formais e técnicas
linguisticas. A primeira esta diretamente ligada as limitagcGes impostas por esse tipo de

traducdo, e que, portanto, ndo sdo de escolha do tradutor; nesse caso cabem as técnicas
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elisdo, compressao linguistica e ampliacdo linguistica. J& a segunda esta relaciona aos
aspectos da lingua, a questdo da funcionalidade e repectividade da traducéo, podendo ou
ndo ser de escolha do tradutor; nesse grupo estdo as técnicas equivalente consagrado,
variacao e também elisdo. A técnica elis@o se encaixa em ambos 0S grupos, pois pode ser
usada tanto por falta de espaco na legenda, precisando ter algum contetdo da fala omitido,
ou porque ndo é permitido que se traduza a expressdo-tabu.

Apos a apresentacdo da analise e resultados a que chegamos, passamos as

conclusdes e consideracdes finais.



5CONCLUSOES E CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nosso estudo, pudemos responder nossas duas perguntas de pesquisa
e confirmarmos nossas hipoteses. Primeiramente, confirmamos que foi possivel
identificar técnicas tradutdrias na traducdo das expressdes-tabu e que a maioria das
técnicas utilizadas ocorre em decorréncia do que essas expressdes representam para o
receptor da traducéo, como a técnica variagdo, que prevé a amenizacgdo textual, e a técnica
elisdo, que omite o elemento que pode causar problema na receptividade da traducéo.
Também ha técnicas que sdo proprias da modalidade de traducdo no que se refere aos
seus aspectos estilisticos: nesse quesito, entram as técnicas compressdo linguistica e
novamente a técnica elisdo, utilizadas com o propdsito de reduzir o nimero de palavras
e caracteres como recurso para a limitagdode tempo de leitura e pelo curto espaco que se
tem na tela para colocar o texto.A partir desses resultados, podemos dizer que foi possivel
atingir nosso objetivo geral e nossos objetivos especificos, quais sejam, categorizar as
técnicas tradutdrias e identificar as que sdo mais frequentes na traducdo para legendas e
estabelecer a relacdo dessas técnicas com o tipo de traducdo audiovisual estudado.

E importante destacar que essas técnicas foram pensadas primeiramente para
traducdo de texto escrito para texto escrito. O que fizemos neste trabalho foi transpor essa
classificacdo para outra modalidade de traducéo, a traducéo audiovisual. Como dito no
inicio deste trabalho, nessa modalidade, ha uma mudanca de registro, a tradugdo se da a
partir da oralidade para o texto escrito, e por isso ha outros fatores implicados nesse tipo
de traducdo: o fator tempo/espaco e o fato de que € dificil estabelecer o tipo de receptor
dessa traducdo, entre outros fatores.

Em razdo dessas especificidades, foi necessario fazermos algumas
complementacBes nas técnicas propostas por Hurtado Albir, principalmente na técnica
variacdo, justamente por ser uma técnica ampla, que contempla varias questoes,
permitindo-nos adapta-la aos aspectos dos temas contemplados neste trabalho. Por
exemplo, incluimos nessa técnica 0s casos em que ocorreu mudanga lexical, apesar de a
solucdo tradutdria ter o significado equivalente ao da expresséo original. De fato, em
grande parte desses casos, essa variagdo lexical acarretou a amenizagéo do tom textual,
ja prevista na classificacdo de Hurtado Albir. No entanto, em algumas das ocorréncias,
mesmo quando a solucgéo tradutdria manteve o mesmo significado da expressao original,

assim como o mesmo grau de ofensividade, também optamos por classificar tal solugédo
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dentro da técnica variacdo, ja que a expressdo usada ndo era o equivalente principal
atribuido & mesma no portugués brasileiro. Além disso, como mencionamos ao longo do
trabalho, ocorreram casos de aumento do tom textual, ou seja, a solucdo tradutéria dada
teve um grau de ofensividade maior do que a expressdo da lingua de partida; nenhuma
das técnicas propostas por Hurtado Albir contempla esse aspectoe decidimos, entdo, que
esse caso também caberia dentro da técnica variacao.

Outro resultado do trabalho que consideramos ser importante destacar é a
classificacdo das expressdes-tabu a partir da proposta de Preti. Sobre esse aspecto,
salientamos que, a partir da andlise feita, modificamos a proposta do referido autor para
dar conta das especificidades das expressdes analisadas na presente pesquisa. Assim,
fizemos uma reformulacdo na divisdo das 5 categorias propostas pelo autor, em que
dividimos as expressdes de injdria e blasfémia em categorias diferentes e nomeamos a
utlima categoria que se referia aos “‘contextos ou situa¢fes igualmente grosseiros ou
obscenos” como outras expressdes-tabu. Esta categoria se refere as expressdes que nao
tém relacdo com nenhum grupo de palavras ativadoras desse tipo de expressdo. Essa
classificacdo ndo estava prevista nos objetivos do trabalho, no entanto, foialtamente
produtiva, pois semostrou fundamental na identificacdodas técnicas tradutdrias. Por
exemplo, algumas expressdes na lingua original que se inserem em um determinado
grupo de tabuforam traduzidas por uma expressao que esta inserida em outro grupo de
tabu — como a interjeicdo cofio, pertencente a categoria de tabus relacionados aos 6rgaos
sexuais que, em um caso, foi traduzida pela expressdao merda, pertencente aos tabus
escatoldgicos. Nesse tipo de ocorréncia, classificamos tais solugdes tradutorias dentro da
técnica variacao.

Cabe ressaltar também, que nossa pesquisa contribuiu para mostrar que diferentes
vertentes tedricas podem andar juntas, como foi o caso da funcionalidade e das questdes
referentes a ideologia. As solugdes tradutérias dadas para esse tipo especifico de
expressdes sdo pautadas ndo s6 nas questdes técnicas, mas também nas questdes culturais
e sociais; ou seja, a opgao por traduzir por equivalente, amenizar, omitir uma expresséo-
tabu em determinada lingua/cultura de chegada estd diretamente ligada aos valores
preservados nessa sociedade.

Héa algumas questdes que ndo abordamos neste trabalho, mas que podem ser fonte
de estudos futuros; por exemplo, a questdo da variagdo geografica na lingua espanhola.
Algumas vezes, sdo usadas expressoes diferentes para expressar um mesmo significado.

Um exemplo da nossa analise sdo as expressdes boludo, utilizada na variante argentina,
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e cabron, expressdao de significado equivalente utilizada nas variantes espanholas e
mexicanas. No ambito da legendagem, tais soluc¢des tradutorias podem ser analisadas, e
classificadas a partir das técnicas tradutdrias, contemplando os aspectos da variagdo nas
diferentes variantes da lingua.

Concluindo nosso trabalho, gostariamos de ressaltar que a analise e os resultados
a que chegamos representam uma contribui¢do nos estudos concernentes a legendagem,
tanto nos aspectos tedricos quanto nos praticos, e principalmente no que diz respeito as
linguas espanhola e portuguesa. Esperamos também que outros estudos possam ser
realizados a partir de nossa pesquisa, considerando que eles sdo necessarios, dada sua

incipiéncia em nosso pais.
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1. LISTA DE EXPRESSOES-TABU IDENTIFICADAS NO FILME ABUTRES

ANEXOS

N° da | Expressdo na | Traducdo para a | Técnica
legenda | lingua original legenda identificada
1 Hijo de puta Filho da mae Variagédo
2 Hijo de puta Filho da mae Variagao
3 Hijo de puta Filho da mae Variagao
4 Hijo de mi puta Filho de uma mde | Variacdo
5 (Lanza de) mierda | (Seu) merda Equivalente
consagrado
6 Hijo de puta Filho da mae Variagao
7 (Carancho de) | (Parasita de) merda | Equivalente
mierda consagrado
8 (Unos) putos Cuzbes Variagdo
9 (No tiene una | (N& tem) merda | Equivalente
minima) mierda (nenhuma) consagrado
10 (Me recupero la | (Recuperoalicenca | Variacao
matricula y) me | e) vou embora Compressao
voy a la mierda linguistica
11 (Rinaldi lo quiere) | (Rinaldi quer) dar | Variagdo
cagar um chute (nele) Ampliacao
linguistica
12 i (Dale,) boludo! | Vamos la! & Eliséo
13 (Un) hijo de puta | (Um) filho da mé&e | Variagdo
(me atropell0) (me atropelou)
14 (¢, Qué hiciste,) (O que vocé fez,) | Equivalente
pelotudo? imbecil? consagrado
15 (¢Me estas) | (Vocé esta) | Variacdo
jodiendo? brincando?
16 La concha de tu | Filho da mée Variagédo
madre Compressao
linguistica
17 iPuta que lo | Que droga! Variagédo
parid! Modulagéo
18 (Mandando) (Mandando) bater | Variacdo
cagarte (a | (em voceé)
trompada)
19 (Explicar a wun) | (Explicar a um) | Equivalente
pelotudo  (como | idiota (como vocé) | consagrado
VOS)
20 (Acd lo Unico | (Aqui 0 Unico | Variagdo
responsable  sos | responsavel é | Modulacéo
vos, la) concha de | vocé,) desgragado | Compressdo

tu madre

linguistica




21 (¢Me estas) | (Esta de) | Variacao
jodiendo? sacanagem?
22 (Qué) boludo | (Seu) idiotal Equivalente
(sos!) consagrado
23 ¢Qué carajo (te | O que deuemvocé, | Elisdo
paso, Sosa?) Sosa? &
24 (¢,Sos) mongolico? | (Vocé é) retardado? | Equivalente
consagrado
25 Un pelotudo como | Um idiota como | Equivalente
VOS VOCé consagrado
26 iMe chupan wun | Estou pouco me | Variacdo
huevo! lixando!
27 (Me) cagaste (el | (Me) pbds a perder | Variagao
caso, Vega) (o caso, Vega) Ampliacao
linguistica
28 (Tengo todos los | Tenho todos os | Elisdo
teléfonos,) boludo | telefones &
29 (Unos) putos Cuzoes Variagédo
30 (Emocionate), (Pode se | Equivalente
pelotudo emocionar,) consagrado
imbecil
31 (Necesito que me | (Me dé tempo para | Variagao
des un poco de | juntar dinheiro,) ai | Compressdo
tiempo para juntar | vou embora linguistica
un poco de gita y)
me voy a la mierda
32 (Me das asco,) | (Vocé me da nojo,) | Equivalente
boludo idiota consagrado
33 La concha de tu | Vai pastar Modulacgéo
madre Variagédo
Compresséo
linguistica
34 No me tome por | Ndo pense que sou | Equivalente
pelotudo bobo consagrado
35 Me quiere cagar | (Casal) quer me | Variagao
(el Casal) ferrar
36 (Yo me ocupo de | (Controlo o Casal | Variagdo
controlar a Casal | para) nao
para que) no te | incomodar vocé
jodas
37 (¢Qué hace una) | (Por que uma) tonta | Equivalente
pendeja (como vos | (como vocé se | consagrado
meterte en esto?) | meteu nisso?)
38 Hijo de puta Filho da mae Variagéo
39 Hijo de puta Filho da mae Variagédo
40 Hijo de puta Filho da mae Variagéo
41 iLa puta que te | Filho de uma mée! | Variagdo

parié!

111



42 iLa puta que te | Filho de umamée! | Variacdo
pario!

43 (Y bajaron las|(E abaixam os | Variacdo
barreras,) los | limites,) os putos. | Modulagéo
hijos de puta. Compresséo

linguistica

44 iLe cagaste, | (Vocé) fez merda! | Variacdo
(Perro!) Ampliagéo

linguistica

2. EXPRESSOES-TABU IDENTIFICADAS NO FILME AMORES BRUTOS

N° da ORIGINAL TRADUCAO Técnica

legenda | (Audio/ (Legenda) identificada
transcricao)

1 ¢ (Qué hiciste), (O que fez), idiota? | Equivalente
cabron? consagrado

2 ¢Puta que lo @0 que vocé fez? | Elisdo
pario, (que
hiciste)?

3 i(Nada), guey! Nada ! Elisdo

4 i (Cémo que Como nada, caral Variagédo
nada), caray

5 (iNo seas) %) Elisdo
pendejo!

6 i (Con el dedo), Com o dedo, Equivalente
cabron! idiota! consagrado

7 i (Ahi vienen (Ai vém os) putos! | Variagdo
es0s) ojetes!

8 i (Metelo), guey! | (Réapido), merda! Variagéo
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9 Hijo de su puta | -& Eliséo
madre!
10 - (Metelo), guey! | (Mais depressal) & | Eliséo
11 jOjetes! (Séo uns) filhos da | Ampliacdo
mée! linguistica
Variagédo
12 iChinga tu Puta que pariu! Variagéo
madre!
13 ¢(Yase murid), | (JAmorreu,) Equivalente
carajo? cacete? consagrado
14 i (Contestame), (Me responde,) Variagéo
chingo! merda!
15 jCarajo, Cacete, (abaixa)! Equivalente
(echatele)! consagrado
16 i Pendejos! Filhos da mée! Variagao
Ampliacao
linguistica
17 i Puta madre! Caramba! Variagédo
Compresséo
linguistica
18 iPinche (perro), | (Que) droga (de Variagédo
carajo! cachorro)! &
Eliséo
19 ( Los doctores) (os médicos ) Equivalente
le meten el dedo | metem-lhe o dedo | consagrado
por el culo. no rabo.
20 (El te trata de la) | (Ele te trata como | Equivalente
chingada. uma) vagabunda. consagrado
21 ¢(Ya sabes el) (Ja sabe a) merda Variagéo
desmadre (que (que o teu cachorro
hizo tu perro)? fez)?
22 jCabron! Babaca! Equivalente
consagrado
23 iPinche! %) Eliséo
24 ¢(Nunca te has) | (Nunca) transou Variagéo
cogido (una (com uma gorda)?
gorda)?
25 Chingando. Encher o saco. Variagao
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Ampliacao
linguistica

26 ¢(Qué) chinga | (O que) @ (faz Elisdo

(haces aqui)? aqui)?

27 iEnfila por el Enfia no rabo! Equivalente

culo! cosagrado

28 jPuta madre! Puta merda! Variagdo

29 iNo vengas a Né&o se metal Variagao

joder!

30 iPuta madre! %) Eliséo

31 Ella hizo garcha. | Ela te sacaneou. Variagédo

32 i (Fue el) putete | (Foi 0) puto (do Equivalente

(del Ramiro)! Ramiro)! consagrado

33 i Puton! Filho da puta! Variagao
Ampliacao
linguistica

34 iQue mierda! Que merdal! Equivalente
consagrado

35 iChinga tu V& a merda! Variagao

madre!

36 i Tu puta madre! | Puta merdal Variagéo
Compresséo
linguistica

37 Joder! %) Eliséo

38 i Cofo! %) Elisao

39 jCarajo! Merda! Variagédo

40 iMaricon de Seu veado! & Equivalente

mierda! consagrado
Elisdo

41 iHijo de puta! Filho da puta Equivalente
consagrado

42 i Corio! Merda! Variagédo
Modulacéo

43 jCarajo, carajo! | Droga, cacete! Variagédo
Equivalente

44 iLo mandaron a | Mandaram a Variagédo

la verga! merda!
45 iNo mames, Né&o fode, Equivalente
(Chivito)! (Chivito)! consagrado
46 iNo mames! %) Elisao
47 Variagéo
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i (Eso no se (Isso néo se faz), Ampliacao
hace), cabron! Filho da puta! linguistica
48 iHijo de su puta | Filho da puta! Equivalente
madre! consagrado
Compresséo
linguistica

3. EXPRESSOES-TABU IDENTIFICADAS NO FILME MA EDUCACAO

1 Estoy hasta los cofios | Estou cansado Variagao
(de perder) (de perder) Compressao
linguistica
2 (Aplaudan un (Aplaudam um | Equivalente
poquito), jcofio! pouco,) porra! consagrado
3 ¢(Te da tiempo para (Vocé tem Equivalente
todo,) maricon? tempo para
tudo,)bicha?
4 (Te estoy) comiendo la | (Estou) Equivalente
polla. chupando seu
pau
5 ¢Pollon, (no)? Bem dotado, Equivalente
(ndo)? consagrado
Ampliacao
linguistica
6 Mira, ni dormido (se | E olha, ainda Variagédo
le baja). (esta de pau
duro)!
7 (Ahora) te empalmas | Agora seu pau Equivalente
(cacho) fica duro consagrado
Ampliagdo
linguistica
8 jCabron! Imbecil! Variacao
9 (...para ser loco como | (... para ficar Equivalentecons
usted), jmaricon! louca como agrado
vocé,) viado!
10 (Es que flipo contigo), | (Estou Equivalente
tia pirando,)vaca consagrado
11 (No te haga el (N&o banque o Modulagéo e
sensitivo,)jcofo! sensivel,) droga! | variacao
12 (Aqui) nos metemos Enrique e eu nos | Variagéo
(por la primera vez tocamos pela
enrique y yo). primeira vez
aqui.
13 iMaricon Bicha Equivalente

consagrado
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14 Dos polvos, dos rayas, | Duas transas, Variagédo
dos amigas duas carreiras,
duas amigas
15 iHijo de puta! Filha da putal Equivalente
consagrado
16 Haz lo que te salga de | Faca o que Variagéo
la polla quiser com ela
17 (Estoy hace tres) Passei trés anos | ElisdoEquivalen
putos (afios haciendo) | fazendo merda | te consagrado
mierda (con el grupo | com o grupo
Abejorro de besouro & Eliséo
los)cojones
18 ¢ (Y th qué) cofio Quem vocé Eliséo
(piensas que eres)? acha que e?
19 ¢ Porque no te estoy Porque nédo Equivalente
comiendo la polla? estou chupando | consagrado
seu pau?
20 Entonces no sé que Entdo néo sei Variagéo
cofio estas haciendo que porra esta
aqui, calientapollas. | fazendo aqui @ | Elisio
21 (En mala horase me | (Porque diabos | Equivalente
ocurrio volver decidi te ver de | consagrado
a verte,)jmaricén de novo,) viado Variacéo
mierdal imbecil!
22 (Tu solo eres un) (\Vocé é s um) | Equivalente
jmaricon! viado! consagrado
23 (Voy a sacérselo a E aquele filho Equivalente
este) hijo de puta da puta vai me consagrado
pagar
24 Hostias, (jque suave!) | Porra, (como é | Variagdo
macio!)
25 jJoder! Merda! Variagédo
26 (Este) hijo de puta(va | (Egoista) filho Variagédo
a su rollo). da mée
27 (Muéstrame tu) pitote | (Me mostre Equivalentecons
seu)pau agrado
28 (Me vas a filmar la) (Se for mostrar | Equivalente
polla meu) pau consagrado
29 (Por qué es mi Porra, (ele é Equivalente
hermano,)jjoder! meu irmao!) consagrado
30 (Me consolaria (Me consolaria | Equivalente
vernos) follar ver a consagrado
gente)trepando
31 (¢ Me elegiste solo (Foi s6 Equivalente
para) follar? para)trepar(comi | consagrado

go?)




