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RESUMO

Ao ingressar no trabalho em um hospital universitario, através de um concurso
publico, experimentei 0 quao necessaria, mas também o quao problematica, € toda
nomeacdao. Porque acredito na necessidade de participacdo e nas possibilidades de
invencdo na gestdo publica e na clinica psicanalitica, reconstituiram-se perguntas
sobre quais aproximacdes sdo possiveis entre estes campos. Como a escuta clinica
instrumentaliza para o trabalho na instituicdo? O encontro com a psicanalise, a
literatura e o0s estudos utdpicos, enquanto ferramentas Opticas, possibilitou a
problematizagcdo das inquietacbes sentidas, produzindo uma experiéncia
compartilhavel. A leitura de Thomas Bernhard foi importante re-curso de pesquisa,
operando um giro no discurso: da vivéncia do hospital como um néo lugar (u-topos)
a um lugar que condensa muitos lugares da cultura (heterotopia). Neste percurso
pode-se perceber como a psicandlise e a literatura podem contribuir no campo das
instituicbes. Ao se inscreverem como uma possibilidade de leitura dos discursos
correntes, como uma ética (pautada na escuta de singularidades), permitem a
analise das relacbes, das historias construidas, dos siléncios e repeticbes, bem

como da implicacdo de cada um na sustentacao destas.

Palavras chave: psicandlise, literatura, utopia



ABSTRACT

When | started to work at a university hospital, through a public tender, | have
experienced how necessary, and how problematic, it is any nomination. Since |
believe in the need for participating and in the possibilities of invention in the public
administration and in the psychoanalytic clinic, questions were reconstructed on
which approaches are possible between these fields. How the clinical listening does
provide the tools to work in the institution? The encounter with psychoanalysis,
literature and utopian studies, while optical tools, allowed the questioning of felt
concerns, producing a shareable experience. Reading Thomas Bernhard was an
important re-search, operating a twist in the speech: from experiencing the hospital
as a non-place (u-topos) to a place that condenses many places of culture
(heterotopia). In this course, one can see how psychoanalysis and literature can
contribute in the field of institutions. When registering as a possibility for reading the
current discourse, as an ethic (based on listening of singularities), allow the analysis
of the relationship, the stories built, the silences and repetitions, as well as the

implication of each one in order to support it.

Keywords: psychoanalysis, literature, utopia
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1. DOS ENTRE-LUGARES QUE DELINEIAM UM PROBLEMA DE PESQUISA

O siléncio eterno desses espacos infinitos me apavora.

Pascal, Pensamentos

Ao ingressar no trabalho em um hospital universitario, através de um
concurso publico, experimentei 0 que seria a primeira de muitas ambivaléncias com
este lugar e com a funcdo que viria a desempenhar. Experimentei o quéo
necessaria, mas também o quéo problemética, é toda nomeacao. Entre a realizacédo
de assumir uma vaga em um servico publico e o conflito de compor a equipe de
gestado de pessoas, fui me constituindo consultora interna em gestdo de pessoas no
ambito do Sistema Unico de Salde. Fui sentindo o corpo sendo marcado pelos
discursos que constituem este territorio; experimentando os efeitos do que
conceitualmente estd colocado como mix publico-privado no @mbito das politicas
publicas de saude. Porque acredito na necessidade de participacdo e nas
possibilidades de invencdo na gestdo publica e na clinica, reconstituiram-se
perguntas como: Que aproximacfes sdo possiveis entre estes campos? Como a

escuta clinica instrumentaliza para o trabalho na instituicdo?

Em uma sociedade disciplinarizada como a que vivemos, sustentar interesses
por esses campos € também tencionar um transito para além dos especialismos,
apostando no dialogo, no espaco do entre. Esse encontro com a alteridade néo se
produz na contemporaneidade sem junto produzir mal-estar, que, por vezes, se

traduz na pergunta “A vida estd em outro lugar?”’. No contexto de minha insercéo

! Pergunta recolhida do titulo do livro de Milan Kundera, “A vida esta em outro lugar” (1973/2012).
Esta afirmacdo é familiar, se repete na escuta de amigos e familiares ao falarem sobre seus
trabalhos. Essa histéria explicita alguns conceitos caros a psicandlise, ao contar o processo de
formacdo do poeta, permitindo algumas diferenciacdes a partir da repeticdo. No caso de Jaromil,
personagem de Kundera, a m&e vé no menino — com seu olhar antecipador — a habilidade com as
palavras, o dom de fazer rimas, e inscreve a possibilidade de que uma existéncia se realize na
poesia. A partir dessa inscricdo dispara o processo de formacao do poeta, que nos encontros pela
vida, sintonizado com seu tempo e 0 espago em que vive, se apropria de outras possibilidades de ser,
€ marcado por outros, e vai redirecionando sua histéria ao encontrar uma possibilidade de inscricdo
na historia coletiva pelo seu trabalho autoral: coloca sua arte a servico da sociedade socialista,
através da redacdo das palavras de ordem das manifestacdes.
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nessa instituicdo, deslocamentos foram se realizando: a angustia foi cedendo a um
desejo de invencdo de um jeito de habitar este lugar e de encontrar possibilidades
de didlogo e de composicdo — afinal, eu desejava esse trabalho, haveria de
encontrar um sentido para estar ali. Desejo de nomear o vivido, o0 real que emergia
naqueles encontros, podendo fazer algo com as marcas deste lugar em mim,

podendo marca-lo de alguma forma.

No contexto desta instituicdo era necessario “bater o ponto” e cumprir
diariamente as oito horas de trabalho, todos os dias com a menor variagdo possivel
em relacdo ao previsto. A cada vez que brigava com meu corpo para cumprir esta
orientacdo, lembrava as leituras realizadas de Michel Foucault: disciplina, biopoder,
controle/poder capilarizado nas redes sociais, pandptico — vigiar e punir, etc.
Estranhava que isto ndo fazia questédo para a maioria dos meus colegas. E retomava
leituras e didlogos com Edson Sousa sobre a burocratizacdo do amanha:
automatizacdo do tempo, a legislacdo sobre o devir, os mecanismos de
interpretacdo e de orientacdo da praxis coletiva, etc. Com estas direcdes de leitura,
considerando que uma Unica perspectiva restringe possibilidades de invencéo, a
circulagdo por espagos heterogéneos foi-se colocando como forma de resistir a esse

racionalismo, tentativa quase desesperada de néo se conformar totalmente.

Assim, segui participando do Laboratério de Pesquisa em Psicanalise, Arte e
Politica (LAPPAP) — o qual passei a compor com a escrita da monografia da
especializacdo em Atendimento Clinico com énfase em Psicanalise —, e participando
das Jornadas “Psicanalise e Intervengcbes Sociais” do Instituto da Associagao
Psicanalitica de Porto Alegre (APPOA). Territdrios que sustentaram o deslocamento
da angustia, do inominavel emergente desse encontro com o “mercado de trabalho”,
para o desejo de escrever na tentativa de tornar este vivido uma experiéncia,
encorajando o ingresso no mestrado como estratégia para redirecionar o mal-estar,
colocando-o em analise. Constituiu-se assim a necessidade de pesquisar para

sustentar um trabalho, para construir um posicionamento diante desta realidade.

Com esses pressupostos, portanto, investi-me em transmutar o mal-estar e o

peso que me afetam ao ingressar no hospital em poténcia para a pesquisa e a
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escrita desta dissertacdo. Uma vez que habitar o hospital é possibilidade que se
mostra sempre intensa; em bloco, sem pausas, é preciso um gesto, um ato, para
criar uma possibilidade de respirar, de imprimir o ritmo da vida entre essas paredes
em que vida e morte pulsam de outro modo, com outra intensidade. Protecédo e
aniquilamento condensados no mesmo gesto. Se “ler € ver a respiracdo de uma
escrita, € preciso saber escrever isso. E preciso poder sentir o que esta sendo
narrado”, nos diz Tania Galli Fonseca em uma das manhas do Seminario Arquivo e
Testemunho, no espaco da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Séo
Pedro. E retorna para mim a pergunta de Z. Bauman: “Qual é, afinal, a diferencga
entre viver e contar a vida?” (2012, p. 10). Como aponta Edson Sousa em um de
nossos encontros de orientagdo, “certamente o mais importante nesta questao é
pensar sobre as estratégias de ampliar os espacos de ficcdo (ser outro) em nossas

vidas’.

1.1. “Onde ha um ponto, ha um caminho...”: aposta nas palavras para

sustentar lagos

Peco licenca para contar uma breve historia, fragmento deste percurso. Foi
em uma das Jornadas sobre Psicandlise e Intervencdes Sociais que me encontrei
com Peter H. Reynolds através do seu livro “O Ponto”. Mobilizada pelo
“Tempo/cartao-ponto”, compro este livro pelo seu titulo. O livro conta a histéria de
uma menina que acreditava que nao sabia desenhar e da intervengao/aposta de sua
professora de artes, que |lhe disse: “Faga uma marca e depois veja no que da”.
Diante do ponto que a menina havia marcado na folha antes em branco, a
professora disse: “Agora assine”. A professora, entdo, emoldurou o desenho da
menina e o0 exp0s sobre sua mesa. Com o reconhecimento da professora, a menina
se lanca em um belo processo criativo, criando uma série de pontos e assinando
uma exposicdo de sua obra; descobrindo-se referéncia para outras criancas que
achavam que néo sabiam desenhar. A professora acreditou que todos sao capazes

de criar e transmitiu & menina que “Onde ha um ponto, ha um caminho...”.

Com este livro infantii em méaos, retorno para o hospital e encontro uma

possibilidade de dialogar sobre um assunto delicado, dificil para mim e para minha
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interlocutora.  Através da literatura infantil, reinventamos uma relacgéo,
estabelecemos um lago, constituiu-se uma transferéncia de trabalho e a suposicao
de um saber — ou, na linguagem da gestdo de pessoas, houve o reconhecimento de
uma competéncia. Alguns n&o-ditos encontraram lugar no mundo das palavras;
sendo nomeados, deixaram de fazer sintoma no corpo, marcando simbolicamente a
cada uma de nés e a instituicdo em que trabalhamos. Foi preciso mudar a forma
diante de um discurso (hospital) que impde sua sombra sobre o outro, para alcancar
resultados diferentes. Diante da necessidade de se inscrever no coletivo, “outrando-
se”/ “alterando-se”, recorremos a leitura e a escrita como tentativas de delinear

contornos a experiéncia.

Na recuperacdo destas cenas, situo minha insercdo como consultora interna
em gestdo de pessoas em um hospital universitario como contexto de surgimento de
uma série de inquietacbes que impulsionaram o desejo de pesquisar. Situo também,
como mostra esse recorte, o papel que a literatura assumiu: instrumento Optico,
suporte para recolher os restos do que escutava da histéria e das repeticbes da
instituicdo e a partir deles construir alguma outra coisa, uma ficcdo que podia ser
falada e escutada, que permitia uma nomeacdo, uma intervencdo e alguns
deslocamentos. A literatura, a partir da transmissao paterna do gosto pela leitura,
fez-se assim companhia nos momentos em gque contornar o real da vida se mostrava
tarefa ardua, constituindo-se ferramenta que utilizava para viver. Com o mestrado,

assumi a literatura, também na pesquisa, como instrumento optico.

1.2. Resisténcia aos “crimes de palavras”. ficcionalizacdo como uma

operacdo de pensamento

No percurso de estudo e orientagdo, sublinhamos a série
corpo/saude/doenca/instituicdo como interrogante. Logo, motor de uma escrita que
visa desdobrar questdes, possibilitando-lhes novos contornos. Como “re-curso” de
pesquisa, a fim de resolver questdes éticas implicadas, chegou-se aos livros “O
sobrinho de Wittgenstein” (1982/1992) e “Perturbagdo” (1967/1999), de Thomas

Bernhard. Ao acolher essa sugestdo construida e sustentada no contexto de uma

12



experiéncia? de pesquisa e de orientacéo, me lancei na leitura de alguns livros e de
um recorte que me foi possivel do universo critico desse autor. Em dois anos de
estudo, sem conhecer o aleméo — lingua na qual o autor escreve (lingua de meus
antepassados, que desconheco, embora margue meus sobrenomes) — acabei
contornando limites estreitos para essa pesquisa, a0 mesmo tempo em que mapeei
grandes possibilidades, direcdes em termos de aprofundamento da pesquisa.
Apresento os dois livros que elegemos para trabalhar, posicionando ja de inicio um
dos grandes aprendizados possiveis na aproximacédo com TB23: o como ele utiliza a
ficcionalizacdo como operacdo de pensamento, como ato de resisténcia aos “crimes
de palavras” — a formas de nomeacfGes hegemodnicas e homogeneizantes, a

monopolizacdes de leituras.

“O Sobrinho de Wittgenstein” € um mondlogo em que o narrador confunde-se,
por vezes, com o proprio autor — o que ao longo da pesquisa, aprendo ser uma das
marcas de Thomas Bernhard. O mondélogo comeca com uma narrativa de cenas de
uma internacdo, ou melhor da internacdo de dois amigos em setores diferentes de
um mesmo hospital. Quem narra é um personagem que TB faz de si mesmo, um
doente dos pulmdes internado para tratar dessa doenca dos pulmdes. O narrador
descreve em detalhes a organizacdo hospitalar, apontando alguns elementos de
problematizacéo, de critica a essa logica que organiza a sociedade, em passagens
em que fala do fascinio monstruoso médico-paciente, do invencivel terror dessa
relacdo; quando constata que Nao existem designacfes exatas para as doencas —
s6 designacdes regularmente falsas para todas as doencas, designacdes errbneas —
conclui que a expressao técnica é refagio para proteger e tranquilizar os médicos.
Através das reflexdes deste narrador, da problematizacdo de sua situacdo, este
personagem-narrador, paciente internado por uma doenc¢a dos pulmdes, narra ao
mesmo tempo a sua situacéo de adoecimento e a situacdo do adoecimento de seu
amigo Paul — também internado; mas este no setor psiquiatrico (doente dos nervos),

e ndo no setor dos doentes do pulméo.

2 Foucault (1984, p. 10) entende a experiéncia como “a correlagdo, numa cultura, entre campos de
saber, tipos de normatividade e formas de subjetividade” (citado por Ferreira Neto, 2008).

8 A fim de facilitar a leitura, em alguns momentos do texto referencio o nome do autor, Thomas
Bernhard, pelas suas iniciais — TB.
13



Ao falar dessa amizade e das vidas inventadas por cada um deles, permite
uma generosa reflexdo sobre o que é de fato salude e doenca, fazendo-nos perceber
por suas linhas continuas, sem paragrafos, repletas de repeticdbes de termos,
através de sua insistente e precisa intervencao no discurso social corrente, que 0s
binarismos estruturais destes discursos nao passam de falsas certezas, de formas
de nomear a vida incapazes de contornar as pulsdes/pulsacdes desta. Traz ai uma
pertinente problematizacdo sobre as classificacfes e as generalizacdes. Seu texto,
guase sem pausas — como o inicio de um novo paragrafo, ou um ponto final ao fim
de uma pagina —, nos “obriga” a inventarmos pontos de corte n&o tradicionais para
tornar a leitura possivel. Mostra-nos ao longo deste mondlogo, que também as
internacbes e os adoecimentos podem ser lidos como sinal de saude, como a
possibilidade inventada de sustentar alguns pontos de corte no andamento rotineiro,
mecanizado da vida. Possibilidade de se permitir a composi¢cdo de uma existéncia
neste transito entre lugares, sustentada nas relagdes que vamos estabelecendo ao

longo do percurso.

Nas palavras da editora brasileira, sobre “O Sobrinho de Wittgenstein”:

Mondlogo continuo, este texto de Thomas Bernhard ndo pertence ao ciclo
de suas narrativas autobiograficas, embora se aproxime delas ao revelar o
autor, internado para cuidar de seu problema dos pulmdes, as voltas com
um homem a um tempo original e patético: Paul Wittgenstein, sobrinho do
genial fil6sofo, mas em tudo diferente do tio que celebrizou o nome.

O Sobrinho de Wittgenstein parte de uma alusdo a O sobrinho de Rameu
escrito no século XVIII por Diderot, para descortinar a vida de um homem
incapaz de realizar uma obra, pois desperdica seus talentos no prazer do
instante. Ao observar Paul, Bernhard reencontra o veio de sua vocacao para
o banal e o profundo, os pequenos risos e choros do cotidiano, a
convivéncia nos cafés vienenses, a fatuidade dos prémios literarios. Tudo
embutido nos soléquios alucinados, repetitivos e cruéis que lhe séo
caracteristicos. Instigante como tudo que Bernhard realizou, este livro fala
de amizade num texto que sabe acompanhar, no movimento formal, o
declinio do anti-herdi. Uma realizacdo que surpreende ao conciliar técnica e

pungéncia (Rocco, 1992).

“Perturbacao” € um livro de enredo simples, outra caracteristica presente em
boa parte dos escritos de Bernhard. Neste romance o narrador € filho de um médico
rural, e sua narrativa nos leva a acompanha-los nas visitas domiciliares realizadas
por seu pai. A cada visita, podemos escutar/ler sobre os doentes que séao
acompanhados, em um encontro que vai muito além da descricdo técnica de

doencas fisicas ou mentais, mas que séo sim verdadeiros convites a reflexdo sobre
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como adentramos o mundo do outro, escutando historias de vida em que o tempo é
colocado sob outra perspectiva. Insiste neste livro uma ampla variedade de temas
sendo problematizados e abrindo para outros sentidos possiveis. Segue uma noc¢ao
de que a doenca € uma forma de suspensao, de ruptura consigo e com o mundo.

Uma forma de abrir espagos.

Este texto tem dois momentos diferentes: um primeiro tempo com uma
estrutura de paragrafos, em que vao sendo narrados encontros com diferentes
personagens, em didlogos contados. J& o que chamo de uma segunda parte, se
assemelha a légica discursiva do livro “O Sobrinho de Wittgenstein”. E um mondélogo
riquissimo, continuo, em que a perturbacdo anunciada no titulo do romance passa a
ser sentida no corpo a medida em que a leitura avanca por linhas densas e nos leva
ao encontro com uma linguagem performaticamente perturbadora. Este romance é

assim apresentado por sua editora brasileira:

Perturbacéo é o relato em primeira pessoa do filho que acompanha durante
um sabado inteiro as visitas que o pai médico faz a seus pacientes
dispersos numa area de pequenas comunidades rurais. E nessa ronda
sucedem-se 0s quadros de sofrimento e dor, angustia e desespero,
brutalidade e violéncia, arrogancia e desprezo, desengano e resignagéo, em
gue criancas, adultos e velhos afundam irremediavelmente. A narrativa, que
comeca num tom levemente elegiaco, vai aos poucos se crispando, e assim
como o pai e o filho, em seu percurso acidentado, descem ao fundo de
vales e desfiladeiros e galgam os altos de morros e montes, também ela
adota modulacbdes e variacbes de ritmo que resultam numa escrita
vertiginosa. (...) Narrativa e jornada culminam no caudaloso mondlogo do
principe Saurau, profeta de catastrofes iminentes que deverdo desabar
sobre seu mundo, e um dos personagens mais geniais da ficcdo do nosso
tempo (Rocco, 1999).

A partir destas leituras o “hospital” assume nova posicdo nesta pesquisa,
agora como uma imagem-metafora, ou nas palavras de Foucault, como uma
heterotopia — este espaco que condensa todos o0s outros espacos da cultura,;
espelho que transforma os espacos reais em reais e virtuais (Foucault, 1967/1984).
Além disso, Bernhard indica arquiteturas poéticas a pergunta “A vida esta em outro
lugar?”, ao permitir uma reflexdo sobre o que significa assumir um lugar de autoria
da propria vida. Portanto, esta pesquisa se move entre a literatura e a psicanalise,
tecendo uma critica ao presente — presente este marcado pela competitividade, por

um desejo de traduzir a vida em indicadores, de mediar toda relacdo por técnicas,
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por roteiros, por assessments* que subsidiariam tomadas de decisdes e a
construcdo de outros procedimentos operacionais padroes. Tecendo uma
problematizag&o aos crimes da palavra, como afirma TB: “Os maiores crimes, disse
0 principe, sdo os de palavra que os dominantes cometem com os dominados, 0s
crimes eftc., creio eu, cometidos de pensamento e palavra” (Bernhard, 1962/1999, p.
92). Uma critica ao desejo de roteirizagdo, de “rotinizagao” e de privatizagao da vida
e dos espacos publicos. Critica que questiona a forma como nos relacionamos com
as diferencas, e pergunta como € possivel diante do discurso do Outro encontrar seu
traco singular, que fagca resisténcia, marcando um intervalo no discurso

totalizante/institucional.

Por certo esta é uma questdo que se coloca como forca propulsora ao
pensamento, quando ingresso em um espaco que se define nesse encontro entre a
tecnociéncia (com seus tracos de organizacdo e planificacdo da vida) e a existéncia
humana naquilo que ela tem de mais fragil e de maior poténcia (nas suas
imperfeicbes e em suas estratégias de resisténcia). Problematizamos, assim, as
tentativas de controle almejadas diante da angustia de se ver confrontado com a
vida que pulsa, que insiste em escapar ao saber que produzimos sobre ela,
reconfigurando-se sempre em outros enigmas, colocando-nos diante da repeticéo da
pergunta sobre como respondemos diante disto, que talvez pudéssemos nomear, a

partir da psicanalise, de formacdes do inconsciente.

Adauto Novaes é o organizador do livro “Homem Maquina: a ciéncia manipula
0 corpo”, uma coletanea de textos que se constituem a partir de palestras realizadas
durante o ano de 2001 e que agrega elementos ricos a essa discussao. No contexto
deste livro encontramos uma série de elabora¢cfes advindas de diferentes areas que
se colocam a pensar nos efeitos da incorporacdo de tecnologias a nossa vida, ao
nosso cotidiano. E o faz de um modo interessante, uma vez que vai colocando na
mesa aspectos positivos e negativos desses “avangos” da ciéncia, abrindo brechas

em posicionamentos mais acirrados. Entretanto, ndo deixa de apontar que essas

4 Assessment é, segundo a Sociedade Brasileira de Coaching, uma avaliacdo precisa para
identificacdo de perfil comportamental de pessoas. Um instrumento valioso que permite ao individuo
um profundo autoconhecimento e reflex@o sobre seu estilo de ser e de agir, analisando os reflexos de
sua postura dentro e fora do ambiente profissional
(Disponivel em: http://www.sbcoaching.com.br/treinamentos/assessments. Acesso: abril 2014).
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mudancas ndo sdo sem efeitos sobre a existéncia humana. Afirma, ainda no
prefacio, que a ciéncia “desencanta” o mundo, mas também “opera” milagres. “Tudo
agoniza de uma forma igualmente estupida, ndo é verdade? Tudo, menos a ciéncia”
(Bernhard, 1962/1999, p. 110). E é justamente ai, nesse limiar de beleza e perigo,
que localiza o fascinio das descobertas e conquistas cientificas (Novaes, 2003).
“Hoje a sociedade exige um tipo cientifico (...) [Entretanto,] a arrogancia e a
tecnologia modernas, [s&0] impiedosas até com elas mesmas” (Bernhard,
1962/1999, p. 11). Essa reflexdo re-torna nas palavras de Sfez (1996), quando
reflete sobre a relagdo entre as narrativas utopicas e as concepg¢fes de corpo e
natureza fundadas na ideologia da salde perfeita. Aprofundaremos na
argumentacado de Sfez mais adiante. Interessa-nos, portanto, a questdo do sujeito e
de sua reformulagcédo; assim como, a analise do capitalismo como um problema
central, tomando emprestadas formulagdes de Peters, quando este discorre sobre o

pés-estruturalismo (2000).

1.3. “Construindo incompletudes”: um lugar para habitar

A partir do eixo das utopias iconoclastas, contamos uma historia sobre como
sujeitos se equilibram e se inscrevem; se reconhecem por si e pelos outros, enfim,

se (re)inventam, afirmando um outro amanha possivel.

As utopias iconoclastas, presumo, sdo aberta ou tacitamente o caminho
para uma sociedade superior, hdo conduzem por meio de conselhos, mas
sim por meio da reflexdo critica sobre praticas e crengas desenhos
existentes de forma a — para recordar uma ideia de Bloch — explicitar que
“‘uma coisa esta faltando” e assim “inspirar a unidade para sua criagédo e
recuperagao” (Baumam, 2010, s/ p.).

Apesar de questionar o adjetivo “superior” empregado para qualificar uma
outra sociedade possivel, encontro na entrevista de Zygmunt Bauman a Revista Cult
(Edicdo 138, 2010), o conceito de utopia iconoclasta ao qual nos afilhamos.

Narrativa utopica como:

. afirmag¢do de uma possibilidade de uma outra realidade social —
possibilidade ainda aterrada na revisdo critica dos meios e formas de
apresentar a vida. Sendo este o principal interesse e a preocupac¢édo do
utopista iconoclasta, ndo € de admirar que a alternativa ao atual permanega
incompleta; a principal causa do utopismo iconoclasta é a possibilidade de
uma alternativa a realidade social, apesar de estar pouco desenvolvida
(Idem).
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Diante do acima exposto, reconhe¢o-me sublinhando conceitos e estilos para,
ao tomar emprestado, conseguir produzir uma narrativa da experiéncia que me
inscreva, por outra via, em um coletivo de psicanalistas que, na producdo de suas
intervencdes sociais, se inscrevem/habitam a cidade, imprimindo uma marca de
leveza e ética, implicados com o seu territorio. E, na sequéncia, vejo-me atenta a
forma como me relaciono com minhas referéncias, com as referéncias que sao Uteis
para me sustentar simbolicamente, e me encanto com a frase de Bachelard:
“Encolher-se pertence a fenomenologia do verbo habitar. S6 habita com intensidade
aquele que soube se encolher” (1957/2008, p. 21). Interessante o jogo possivel entre
‘encolher-se” e “escolher-se”, que aponta para algo de furar, desmanchar
idealizacdes: voltar de “devaneios de habitar lugares inabitaveis”, das “casas que
sonhamos habitar” e “se fazer pequeno”; aprender a “morar” em nés mesmos (ldem,
p. 20).

Quando questionada sobre que leveza é essa que almejo diante de campos
tdo duros, acolho a sugestdo de uma leveza que diz de uma abertura para multiplas
referéncias, para multiplas “interferéncias” na composicéo de um jeito de ser e estar
no mundo, em relacdo. Assim, a urgéncia desta leveza frente ao peso intoleravel do
contemporédneo, onde a poténcia das utopias € neutralizada, repousa na
necessidade de “voar para outros lugares” como sugere Italo Calvino, no livro “Seis
propostas para o proximo milénio” (1990). Este livro reline as cincos conferéncias
gue o autor escreveu quando convidado a participar das Charles Eliot Norton Poetry
Lectures — um ciclo de conferéncias (comunicacdes poéticas) que se desenvolvem
ao longo de um ano, na Universidade de Harvard, e que ndo chegou a proferir
devido a sua morte subita. Sdo valores literarios que, segundo Italo Calvino,
mereciam ser preservados para o proximo milénio: leveza, rapidez, exatidao,
visibilidade, multiplicidade. O sexto, consisténcia, ndo chegou a ser escrito. Escritas
estas consideradas como declaragfes de ética, de virtudes a nortear ndo apenas a

atividade de escritores mas cada um dos gestos da nossa existéncia.

Pelas linhas nas quais Calvino (1990) nos lanca, a leveza estaria associada a
busca por outros pontos de observacdo, outros meios de conhecimento e de

controle como ele diz ao longo da passagem que segue:
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O peso da vida, para Kundera, esta em toda forma de opressao; a intricada
rede de constricbes publicas e privadas acaba por aprisionar cada
existéncia em suas malhas cada vez mais cerradas. O romance [A
insustentavel leveza do ser] nos mostra como, na vida, tudo aquilo que
escolhemos e apreciamos pela leveza acaba bem cedo se revelando de um
peso insustentavel. Apenas, talvez, a vivacidade e a mobilidade da
inteligéncia escapam a condenacdo — as qualidades de que se compde o
romance e que pertencem a um universo que ndo € mais aquele do viver.
Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo para
mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro espago. Nao
se trata absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer
gue preciso mudar de ponto de observacdo, que preciso considerar o
mundo sob uma outra 6tica, outra l6gica, outros meios de conhecimento e
controle. As imagens de leveza que busco ndo devem, em contato com a
realidade presente e futura, dissolver-se como sonhos...

No universo infinito da literatura sempre se abrem outros caminhos a
explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e formas que podem mudar
nossa imagem do mundo. Mas a literatura ndo basta para me assegurar que
ndo estou apenas perseguindo sonhos, entdo busco na ciéncia alimento
para as minhas visdes das quais todo pesadume tenha sido excluido...
(Calvino, 1990, pp. 19-20).

Assim, “o leve, [seria circunscrito] como atento as forcas que deslocam, faz
mover sem dispersdo, que se opde a compacidade das certezas ou das duvidas,
que se deixa afetar por brisas e tempestades” (Baptista, 2014, parecer da Banca de
Qualificacao). Aqui, outra vez, reafirma-se a aposta em lancar méao da literatura e da
psicanalise como recursos para promover deslocamentos no/do olhar, em busca de
outros significados. Nas palavras do poeta essa leveza pode ser dita: “E uma
responsabilidade desinteressada para tentar tocar outros significados do sentido
naquilo que, de todo modo, poderia se fixar e fixar monopolizacdes de leitura, de
memo©ria. Se literatura é jogo, e se 0 jogo implica num desmonte da hierarquia e das
constituicbes de consumo e poder, este € o tracado que me interessa” (Manoel
Ricardo de Lima, 2015).

Sigo nessa linha de pensamento com a proposicado de Elida Tessler (2014),
no texto Meu nome também é vermelho, concordando com a autora quando afirma
que “estamos sempre no desvio, se queremos viver de modo criativo” (p. 315). E

associo a reflexdo que segue a essa nocéo de leveza encontrada em italo Calvino:

Assim como Pamuk tenta, a todo momento, definir o que vem a ser a
atividade do escritor, eu percebo a leitura como desvio. Leitura € me propor
um caminho diferente daquele pelo qual optei numa primeira instancia. Eu
leio um livro, as metéforas sdo mdltiplas, abre-se uma porta, abre-se uma
janela, ja estou nas nuvens, qualquer coisa menos a minha poltrona ou a
minha mesa. Ha deslocamento. Entdo o que me propus a fazer? (Tessler,
2014, p. 315).
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Nesta dissertacdo me propus a acolher o convite de Edson Sousa, meu
orientador, e com ele acolher a literatura de Thomas Bernhard em minha vida nestes
dois anos de pesquisa. A partir de Bernhard, o desafio de imaginar outras imagens
para pensar as questdes que me inquietavam e de transpor para a palavra escrita

este percurso de pensamento.

Voltando ainda ao texto de Elida Tessler citado, associo a recente leitura que
fiz do livro “Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra” (Couto, 2003). Elida
se questiona: “se ha construcéo literaria, se ha uma construgdo de imagem, por que
ndo tomar para mim, enquanto ideia para uma proposicao artistica, outra espécie de
construgcéo?” (p. 314); ao que me remete a afirmacéo de Mia Couto: “Os lugares néo
se encontram, constroem-se. A diferenga daquele chdo ndo estava na geografia”
(2003, p. 189). Fundava-se em transferéncia de amor? Sera que o lago amoroso, um
encontro, uma amizade, tem a poténcia de produzir diferencas? E este, por sua vez,
me lanca a uma reflexdo sobre a construcéo de lugares para existir, em substituicao
a nocao de busca de um lugar para existir; construcdo de um lugar para se deixar
ficar, no encontro com o estranho-familiar.

O siléncio se intromete. Nao ha mais alma para conversa. Regresso a casa
grande. Deveria repor 0 sono no resguardo fresco. Todavia decido escrever.
Vou para o quintal, e me disponho na sombra da mangueira. Levo o meu
bloco de notas. Vou anotando ideias, frases soltas. E entdo sucede o que
ndo é de acreditar: a minha letra desobedece da m&o que a engendra.

Aguilo que estou escrevendo se transfigura em outro escrito (Couto, 2003,
p. 170).

Inconsciente do texto? O ser letral que difere da biografia do autor, como nos
lembra Manoel de Barros®? Como acolhemos o Outro, os outros? O que significa
afirmar com Mia Couto “a gente se acende é nos outros” (p. 241)? “Nenhuma
pessoa é uma so vida. Nenhum lugar é apenas um lugar” (p. 201). Este texto de Mia
Couto nos recomenda a abrirmos mao de uma identidade fixa, individualizante, a
deixarmos de ser o que somos, “filho, neto, sobrinho”, para ser um bom escutador,
posicionado na fronteira entre o0 eu e o outro; disposto a passagens, ao transito. E
sobre essa posicdo de escutador, afirma: “Finjo consentir, escuto ordens e
conselhos sem responder nem sim, nem talvez. Estava aprendendo os modos da

terra, escutando em aparente fleuma. O que é que fica tdo longe que toda a gente

5 No documentario “Sé dez por cento é mentira”, dirigido por Pedro Cezar (2008).
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vé melhor é dentro de nés? O horizonte” (p. 202). Lembrando que nas esquadras
‘ndo se estava a falar do que se estava falando” (p. 203). Uma historia, portanto,
sobre a construcdo de lugares, sobre a construcdo de possibilidades de contato;
cheia de metaforas, e que nos transmite, através de um estilo préprio de recortar o
real e Ihe emprestar algo méagico, um ensinamento sobre a importdncia da
fabulacdo. Enfatiza a necessidade de abrirmos espaco para a ficcdo em nossas

vidas, a operarmos considerando a ficcionalizacdo como recurso.

Recolhendo algumas frases soltas dessa leitura, componho: “Escrevo porque
tem mais distdncia”. “E encontro a mesma caligrafia, 0 mesmo desafio para os meus
olhos”, “a entretecer fantasias com o fio da soliddo”. “Desalugarejava” — criava outros
pontos de observacéo, agregava outros fragmentos na escrita da historia, que fazia-
se ficgdo. Uma reflexdo sobre como a vida se funda em uma morte (no encontro com
0 quase-morto, no defrontar-se com o processo de morrer — porque nao morre-se e
ponto. Vai-se morrendo). Habilidade de testemunhar uma morte e se deixar seguir
com as marcas desta existéncia anterior. “A morte € como o umbigo: o quanto nela
existe é a sua cicatriz, a lembranga de uma anterior existéncia” (p. 15). “A cicatriz tado
longe de uma ferida tao dentro: a ausente permanéncia de quem morreu” (p. 15). E
a pergunta: “o que vai nos unir agora”, que precipita quando da perda de algo ou

alguém que cumpria a funcdo de manter uma estrutura.

Abertura para a possibilidade de um ato criativo, como pressupde Georges
Didi-Huberman em “A dialética do visual, ou o0 jogo do esvaziamento” & sempre
numa experiéncia de perda que se funda o processo criativo. Possibilidade
contingente como o amor. Pode ou ndo acontecer a cada instante. Risco, como
alerta-nos Bernhard, de apenas substituirmos uma imagem por outra, sem mexer na
estrutura.

. eu ndo pudera constatar nenhuma mudanca visivel, mas o chamado
saldo, no qual haviamos sido educados para o0 nacional-socialismo, tinha
sido transformado numa capela: no lugar do pulpito no qual, antes do fim da
guerra, o Grinkranz se postava para no ensinar pangermanicamente, havia

agora o altar, e onde antes estivera pendurado o retrato de Hitler, dali
pendia uma grande cruz (Bernhard, 1975/2006, p. 176).
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Neste entre-lugares em que me encontro, em busca de disposi¢des poéticas,
percebo-me, pois, convocada a inventar lugares para a inquietude. E isso se d& no

encontro com imagens de arte, como afirma Didi-Huberman:

... as imagens de arte — por mais simples e “minimais” que sejam, sabem
apresentar a dialética visual deste jogo no qual soubemos (mas
esquecemos de) inquietar nossa visdo e inventar lugares para essa
inquietude. As imagens de arte sabem produzir uma poética da
‘representabilidade” ou da “figurabilidade” (a Darstellbarkeit freudiana)
capaz de substituir o aspecto regressivo notado por Freud a propdsito do
sonho, e de constituir essa “substituicdo” em uma verdadeira exuberancia
rigorosa do pensamento. As imagens de arte sabem de certo modo
compacificar esse jogo da crianca que se mantinha apenas por um fio [no
Fort-Da], e com isso sabem lhe dar um estatuto de monumento, algo que
resta, que se transmite, que se compartilha (mesmo no malentendido) (Didi-
Huberman, 1998, p. 97).

O autor alerta para a importancia de abrir mdo de nossas certezas diante das
imagens, para podermos acolhé-las como uma abertura, como uma perda — ainda
gue momentanea — de sentidos dados apriori, para que possamos nhos deixar
interrogar pelas obras de arte, ao tomar as imagens como enigmas! Deixar com que
a imagem se torne capaz de nos olhar (Didi-Huberman, 1998).

(...) Na verdade, a imagem dialética dava a Benjamin o conceito de uma
imagem capaz de se lembrar sem imitar, capaz de repor em jogo e de
criticar o que ela fora capaz de repor em jogo. Sua forca e sua beleza,

estavam no paradoxo de oferecer uma figura nova, e mesmo inédita, uma
figura realmente inventada da memoria (Didi-Huberman, 1998, p. 114).

Assim, diante dos afetos produzidos no encontro com o “hospital”’, da
“‘insustentavel leveza do ser” ali, senti a necessidade de transitar entre-lugares,
estranhos e familiares, e retornar a universidade. Espaco este onde sinto 0 corpo
pulsar de outro modo, ser afetado por outras intensidades. Nesta busca por mudar o
ponto de observagéao, sigo a recomendacao de Joao Guimaraes Rosa: “Todo abismo
é navegavel a barquinhos de papel™. Tomo os livros, a literatura, como modo de
pensar (em referéncia ao que escreve Pamuk sobre o romance), e com eles busco
construir outros modos de transitar e de habitar. Do néo lugar a um lugar que
condensa muitos lugares, um caminho de pesquisa comecou a tomar forma desde
esses pressupostos. Por este caminho talvez consiga clarear a mim e a meu leitor o

que a psicanalise e a literatura tém a ver com o meu trabalho no “hospital”.

6 ROSA, Jodo Guimarées. Conto Desenredo. In: Tutaméia — Terceiras Estérias. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1967.
22



2. PSICANALISE, LITERATURA E ESTUDOS UTOPICOS:
ESCOLHAS METODOLOGICAS

... ha coisas que s0 a literatura com seus meios especificos pode nos dar.
Italo Calvino

Segundo Teixeira (2005), “Literatura e psicanalise aparecem como saberes
solidarios ao afirmarem a poténcia do inconsciente nas motivacdes humanas e,
consequentemente, a vida como enigma” (p. 122). Ao escolher a psicanalise como
método, situamos uma aposta ética e politica, que so se realiza quando atentamos a
composicdo do corpo do pesquisador nos encontros com 0 outro e com um campo
de virtualidades (campo de forcas, de potencialidades de vir a ser) 7. Consideramos
que o modo de contar um caso implica uma tomada de posi¢cdo, nos implicando
politcamente. Cientes de que o estilo narrativo escolhido imprime marcas,
atentamos a forma como fomos nos interrogando, as associa¢des que foram se
engendrando e ao modo como fomos narrando esse processo. Inquietacdes estas

das quais muitos pensadores também ja se ocuparam:

Fredric Jameson abre seu classico livro “O inconsciente politico — a
narrativa como ato socialmente simbdlico” com uma epigrafe de
Wittgenstein que diz o seguinte: “imaginar uma linguagem significa imaginar
uma forma de vida” (Jameson, 1992, p. 8). A psicanalise foi construida
nesta aposta, abrindo espacos para que novas formas de narrar uma
experiéncia possam abrir outros mundos possiveis. Sabemos, contudo, dos
inGmeros obstaculos para que possamos encontrar, enunciar e transmitir a
palavra que instaure outro horizonte por cima do lodo dos circuitos que nos
capturam no eterno retorno do mesmo. Que significantes, que atos séo
potentes suficientes para abrir 0s sistemas ferozes de saber (sintomas) que
literalmente nos paralisam em mecanicas de funcionamento e que Freud
soube tdo bem apontar com o seu “Mal estar na cultura®? (Sousa, 2014, pp.
59-60).

7 “E assim que o acontecimentalizar na pesquisa busca deslocar o foco dos objetos instituidos no
campo do conhecido, para uma direcdo construcionista que potencializa a vida pela imersdo no
acaso, pelas intensidades no lugar das representacdes. Nao parte de uma intencdo — representacao
de um mundo preexistente subjugado — e sim, de uma inten¢do autopoiética com vistas a producéo
dos sentidos. Constitui-se nos agenciamentos, nos acoplamentos de acdes, tempos e espagos, hos
modos de subjetivacdo. A insercdo do acontecimentalizar na pesquisa produz uma investigacdo sem
produtor e sem produto, sem sujeito e sem objeto, pois ambos sdo produzidos ho mesmo processo
que é guiado pela névoa do impessoal-virtual” (Fonseca et. Al, 2006, p.659).
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Retornamos ao texto de Teixeira, no ponto em que afirma que “A relagao de
Freud com ele mesmo se d4, privilegiadamente, a partir da mediacdo da leitura e da
escrita, isto é, de um espaco literario sobre o qual ele constréi toda uma teoria ao
assumir o lugar de narrador’ (2005, p. 129). Ao problematizar teoricamente suas
guestdes, coloca-se “na posi¢cao de sujeito que interroga a si mesmo” (Idem). Assim,
ao narrar dramas cotidianos, ndo se conforma com “monopoliza¢des de leitura”, com
evidéncias faceis/ simplificadoras, instaurando um novo modo de olhar/ abrindo
novas perspectivas. Deste modo é “que pode ser considerado coerente com as
possibilidades de criagdo de seu tempo, e a0 mesmo tempo rompendo com
postulados fundamentais ao propor um horizonte tedrico-clinico que privilegia o
imprevisivel em que se constitui o subjetivo” (Idem). Este trago de coeréncia com o
seu tempo somado ao de resisténcia, de ndo conformidade, pode ser encontrado
também na producdo do autor com o qual trabalhamos nesta pesquisa: Thomas
Bernhard. Retornaremos a este argumento mais adiante. Essa posi¢ao de recusa ao
até entdo instituido, presente nos textos tanto de Freud como de Bernhard,
engendra a possibilidade de “progresso”, de instauragao de novos discursos — como
afirma Gaston Bachelard, no livro “A formacéo do espirito cientifico”, € sempre num
“n@o” que se funda o progresso. Eis ai condensados os principios norteadores da

utopia®.

Em relacdo com a literatura, direcbes de trabalho divergentes foram
assumidas ao longo dos anos por pesquisadores oriundos de diversas areas, criticos
e também por psicanalistas. Por isto consideramos importante posicionar desde
onde construimos nosso olhar, que relacbes buscamos estabelecer. Neste sentido,
cabe referenciar alguns textos, dentre tantos outros, que criam um contexto, uma
rede significante, que consideramos potente. Propomos com estes recortes uma

relagdo com os textos literarios e seus autores, pautada na alteridade, no cuidado

8 Edson Luiz André de Sousa vem desenvolvendo em suas pesquisas (LAPPAP) uma densa
construgdo a partir do entendimento da utopia como “método de visdo”. Em seminarios atuais
compartilha a sintese desses estudos no que esta chamando de “Principios norteadores da Utopia”.
Quais sejam: 1. Utopia como avesso da repeticdo; 2. Utopia como contra-palavra; 3. Utopia como
tempo do instante; 4. Utopia como contra-fluxo; 5. Utopia como sustentacdo de imagens; 6. Utopia
como transgressao; 7. Da desutopia constitutiva (em referéncia a Negri); 8. Utopia como objeto a; 9.
Utopia como interdicdo do presente; 10. Utopia como critica; 11. Utopia como trabalho de nomeacao;
12. utopia como rasura, 13. Utopia e a fun¢éo iconoclasta; 14. Utopia como fracasso; 15. Utopia como
formacdo do inconsciente; 16. Utopia como principio esperanc¢a; 17. Utopia como contra-ideologia;
18. Utopia e a fungéo da ideologia; 19. Utopia como neutro (Seminario “As lagrimas de Eros — Utopia,
arte e psicanalise”, PPGPSI, 2014/2).
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com outro; no desejo de vivenciar encontros e desencontros dos quais possamos
sair transformados/afetados. ASsumimos 0 texto como um espago, um espaco entre
— entre o autor (“supostamente biografado” em seu texto) e o leitor: “em toda parte
onde haja seres humanos, era do perigoso espacgo intermediario entre simpatia e
antipatia que eu extraia coragem para existir e extraia ensinamentos” (Bernhard,

1976/2006, p. 264). Nesse sentido, nos auxiliam as ponderacdes de Pamuk:

E quando fazem esse tipo de pesquisa romanesca pormenorizada que o0s
romancistas podem comecar a verificar as linhas que delimitam esse outro
e, ao fazé-lo, alterar as fronteiras da propria identidade. Outros se
transformam em nds, e nds nos transformamos em outros. (...) E o que devo
ponderar, acima de tudo, € o seguinte: quem é esse outro que temos tanta
necessidade de imaginar? (Pamuk, 2007, pp. 46-47).

Segundo Mario e Diana Corso, desde “Escritores criativos e devaneios”, texto
de Freud de 1908,

a psicanalise vem se relacionando com a fantasia de diversas formas:
alguns como Freud, deixaram-se transformar e questionar por elas,
enquanto outros as encararam como meras manifestacdes de uma
patologia do autor, explicaveis por uma dissecacdo de sua vida. Estes
Ultimos foram responsaveis por desastrosas interpretacdes psicanaliticas de
vérias obras. Freud costumava engajar-se nas fantasias que lhe ocorriam,
de tal forma que levou seus sonhos a sério, tratando-os como um mistério a
ser decifrado, ou melhor, interpretado. A partir do que descobriu na propria
vida onirica, identificou-se intensamente com o0s desejos incestuosos e
parricidas de Edipo e com as vacilagdes neurdticas do principe Hamlet. A tal
ponto ele se envolveu com essas narrativas que hoje, quando nos referimos
a palavra Edipo, aquele que escuta em geral pensa em Freud antes de
evocar Sofocles (2011, p. 225)

O que podemos perceber nos textos de Freud, bem como na sua formacéao
clinica — sendo esta fortemente atravessada, marcada por sua relagdo com a cultura
—, sobre sua posicdo em relacdo a literatura, é que ele se deixava interrogar pelas
questdes que encontrava nos textos literarios, assim como pelo que escutava de
seus pacientes, ao invés de buscar interpretacdes categoricas. A literatura o
interpelava e cumpria funcdo de instigar pensamento. Ndo estava ali como
ornamento, ndo estava em seus textos para ilustrar hipéteses, mas para trazer
reflexdes, fomentar outras imagens. E desde esse lugar ético que procuramos
trabalhar com a literatura: permitindo-se interpelar, ser atravessado, sentir o corpo
sendo afetado e conformado desde estes encontros. A cada leitura, relangamento
das questdes, experiéncia de perder-se, confundir-se, construir incompletudes
(Franca, 1997). E a partir desses (des)encontros, dessa tenséo entre o eu e 0 outro,
construir uma escrita que constrdi alguns caminhos possiveis para as intensidades
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produzidas, sem a pressa de encontrar respostas, construindo apenas
possibilidades existenciais momentaneas, provisorias.

O texto, em sua radical estranheza familiar, € como um anteparo contra a
morte. O autor desorienta-se na busca de novas significacdes no arduo
contato com o real, deixando entrever algo de verdade. A literatura da
suporte ao siléncio, fazendo deste expressdo escrita, capaz de obturar a
cada momento respostas inconclusas as suas interrogacdes e aquelas da
propria consisténcia histérica, podendo o sujeito significar aquilo que remete
a sua caréncia a partir do permitir ao outro tomar existéncia: € este
movimento de fundacéo de si pela alteridade que torna possivel qualquer
significacdo. O momento da criacdo se constitui pela presenca do sujeito
com coragem para nao fechar os olhos, enfrentando o estranho que emerge
e exige despojamento subjetivo. E nesse momento que o criador aposta na
intuicdo, ou melhor, no inconsciente, produzindo o inédito. Mas para isso é
preciso que vislumbre o radical estranhamento que o habita (Teixeira, 2005,
p. 125).

Diante disso, percebemos que “A relagdo de alteridade se estabelece entre
pacto e captura” (Tessler, in: Bavcar, Tessler & Bandeira, 2003, p. 7). Bem como,
que “E necessario estar presente, presente & imagem no minuto da imagem”
(Bachelard, 1957/2008, p. 1). Bachelard ressalta que a imagem poética € um “devir
de expressao” e um “devir do nosso ser’, onde a “expressao cria o ser’. Neste
sentido Bachelard ressalta a transubjetividade, ou ainda o valor de intersubjetividade
de uma nova imagem poética, 0 que associo com as formulacbes de Marcel
Duchamp, no que ele nomeia como “coeficiente artistico”, situando que o valor da
obra de arte se realiza nesse entre em que algo de inominavel toca o outro,
potencializando o acontecimento de uma experiéncia, a ser confirmada a posteriori —
instaurando um ato. Arte é pensamento. Arte € indagacdo. Tanto o artista, como o
analista tem a funcdo de produzir intervalos no discurso social, brechas para
interrogar o discurso hegemdnico e abrir possibilidades de emergéncia de outras
significagdes, de polifonias.

Em “O método de leitura de Freud”, Sarah Kofman também pontua que Freud
se posiciona diante das obras de arte tomando estas como enigmas a decifrar;
destacando que em seu método, ele toma como regra absoluta ndo negligenciar
qualquer detalhe (Kofman, 1995). O texto-tecido € assumido em seu carater lacunar,

furado, no qual opera um conflito de forcas entre desejo e sua proibicdo, sendo

9 Marcel Duchamp afirma que “No ato criador, o artista passa da intengéo a realizacdo, através de
uma cadeia de reagdes totalmente subjetivas”, e que “O resultado deste conflito € uma diferenga
entre a intengdo e a sua realizacdo”. E nesta tensdo que reside a qualidade da obra, sua poténcia de
ato. Em outras palavras, o “coeficiente artistico” “é uma relagdo aritmética entre 0 que permanece
inexpresso embora intencionado, e 0 que é expresso nao intencionalmente” (Duchamp, 1975 p. 73).
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necesséario desfazer os fios que recobrem e separam o desejo. Assim, diante do
enigma devemos assumir a posicdo de um detetive, que n&o subestima as
indicacdes, os tracos. Pista seguida e reafirmada por Lucia Serrano Pereira, em sua
reflexdo “Escritas da obliquidade: a ironia”: “Sabemos, com a descoberta freudiana e
com o trabalho de Lacan, que o real irrompe, para o sujeito, por um detalhe. Aquilo

que “nao fecha”, e que nos interroga, vem pelo detalhe (...)"” (2014, p. 69).

Para seguirmos atentos a funcdo do detalhe me ocorrem algumas reflexdes
propostas por Elida Tessler em sua escrita “Evgen Bavcar em diagonal”. Neste texto
a autora conta um pouco da historia deste fotégrafo, esloveno, que foi perdendo a
visdo entre os 10 e 12 anos de idade. Ler “Memorias do Brasil”, livro no qual esta
publicado este texto de Tessler, € entrar em contato com a producdo de uma
narrativa sensivel, tecida com fios de delicadeza de alguém que vé com 0s cinco
sentidos. De alguém que enxerga o mundo, constréi imagens a partir da percepcao
de pequenos detalhes e de uma grande disposicdo para a experiéncia de seguir
pistas, quase intuicbes. Bavcar define-se como um artista conceitual ao entrelacar
palavra e imagem, de modo a nos permitir importantes reflexdes sobre a constituicao
do olhar, sobre as imagens que produzimos e as que nao conseguimos ver,
insistindo na pergunta sobre o que significa ver e o que significa imaginar. Em seu
percurso produzir imagens é pensar. Bavcar utiliza sempre um espelho pendurado a
lapela, forma que encontra de minimizar a angustia dos outros diante de um cego,
de garantir ao outro o retorno de seu olhar. “Colocar-se em diagonal € ocupar o lugar
do espelho” (Ildem, p. 13). Bavcar coloca-se em diagonal para apontar o desnivel
entre dualidades. "Por meus encontros com a filosofia de Ernst Bloch, sei que as
linhas retas comportam sempre um perigo. Elas se assemelham muito as flechas
que os frageis anteparos de nossas existéncias nunca podem evitar” (Bavcar, 2003,
p. 121). “... jamais abandonei o desejo dos arredores, pois 0s caminhos retos sédo

em geral desesperadamente tristes e monotonos (Idem, p. 127).

Logo, voltando ao texto de Kofman, encontramos que a exigéncia de
interpretacdo se faz a partir de tragos para construir o sentido da experiéncia. Um
trabalho de construir lembrancas, cujo valor s6 os efeitos obtidos podem confirmar,

7

num soO depois. Assim, toda memodria é sempre e ja imaginacdo; o sentido da
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experiéncia é sempre a posteriori (p. 75). Decorre que a experiéncia constroi-se em
trés tempos: o tempo da experiéncia vivida; o da formagédo da lembrancga-fantasma
(inconsciente) e um terceiro tempo, o tempo da interpretacao.
N&o se compreende, entéo, as obras e suas relacdes a partir da vida de um
autor, mas o estudo das obras permite deduzir hipoteticamente um certo
namero de elementos sobre sua vida. Inversamente, esta, quando é
conhecida, pode confirmar o estatuto do texto. A data das obras é ligada a
certos acontecimentos da vida do autor, ndo porque esses acontecimentos

se exprimiriam na obra, mas porque eles permitiram um retorno do
recalcado (Kofman, 1995, p. 100)

E neste sentindo que se sustenta o conceito de texto-tessitura: “... 0 que em
altima analise decide a escolha da composi¢do, ou das imagens, ou das maneiras
de escrever, é o inconsciente” (Kofman, 1995, p. 101). Assim, Bellemin-Noel
sustenta em seus textos que ler a partir da psicandlise é ir em direcdo ao
“‘inconsciente do texto”, conceito por ele formulado em 1979. H& na construcédo de
uma escrita, de uma obra de arte uma interferéncia, uma atualizacdo deste segundo
tempo da experiéncia. Cabe lembrar que o trago unério ndo é apenas o que resta do
objeto, mas também aquilo que se apagou. Como tdo bem esclarece Rinaldi: “O
traco unario, heranca do Outro, situa-se exatamente ai, como um sulco que a
linguagem faz no real do ser falante e €, ao mesmo tempo, de seu apagamento e de
sua repeticdo que nasce O sujeito como uma invengdo a ser sustentada

permanentemente” (Rinaldi, 2007, p. 277).

Sendo assim, temos que o estilo é a assinatura original do sujeito (diferenca e
singularidade). Nao tanto o que se diz (contetdo), mas o como se diz (forma);
enquanto que do lado da estética estamos diante de uma “impressao-expressédo do
dizer inconsciente”, que marca a constituicdo do sujeito. Encontro com a alteridade
radical, com a exterioridade intima (“face oculta que nos habita e pode vir a luz,
como um clardo de beleza”) — que em Freud encontramos nomeado como “O
Estranho” e em Lacan como “extimo”. “Desse modo, o desejo se apresenta para ser
decifrado sempre a posteriori, ou seja, O desejo acontece e esta € a questdo que lhe
€ imperiosa. Este imperativo contradiz qualquer estado de ordem ou apaziguamento
e indica o campo de intensidades” (Franga, 1997, p. 144). Trata-se de construir
incompletudes. Logo, de acordo com Maria Inés Franca, em “Sobre a estética do

desejo”, a estética e a ética sdo expressdes eroticas, invengdes de como lidar com o
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eterno retorno do que permanece trdgico na estrutura do desejo. A estética do
desejo, portanto, como luto, fundada em uma experiéncia de perda, re-nova-acao,
uma experiéncia encantada, de efeito perturbador e comovente como o Belo
(acontecimento). Belo ndo como entendido no senso comum, como qualidade
daquilo que é bonito, admiravel e apaziguador; e sim como poder provocar desejo
no outro; lugar de objeto causa de desejo (1997, p. 151). Imagem que perturba, que
provoca suspensao de sentidos e desejo de pensar. A funcdo do Belo €, pois,

sustentar o imaginario e ao mesmo tempo o fazer falhar (Franca, 1997).

Neste percurso trabalhamos com o problema da experiéncia, considerando
Agamben (2005). Este autor fala sobre o deslocamento da experiéncia na
contemporaneidade, situando a experiéncia também como um problema, ou uma
teoria, e nos convocando a atentar para como este dominio de saber foi se
constituindo como questdo. Além disso, associa a questdo da experiéncia com a
constituicdo do sujeito enquanto sujeito da linguagem: uma linguagem que se situa
como uma inscricdo genética, mas também como aprendizado cultural; que se
realiza num campo de ressonancias que, por sua vez, se constitui entre essas duas
dimensbes. O que pode ser dito e 0 que € silenciado estd marcado entdo pelo
sintoma do mal-estar (inconsciente), pela forma de inscricio do homem na

linguagem — laco social.

Considerando estes apontamentos sobre a experiéncia, e 0s trés tempos
implicados para que uma construcdo narrativa se faca, permitindo o
compartilhamento do vivido, sua inscricdo no laco social, recoloco que as
possibilidades de habitar o hospital, produzindo arquivos e testemunhos, de modo a
fugir dos imperativos do deve ser, para marcar uma posicao de resisténcia ao desejo
de um consenso (de um Unico modo de ler e contar uma historia), a tentativa de
supressdo de toda diferenca, passam em minha experiéncia por “exercicios de
hospitalidade” (Simoni & Rickes, 2008).

Assim, dissertar sobre corpo/saude/doencal/instituicdo, tomando como
operador o conceito de utopia iconoclasta e uma posi¢céo de leitor que se faz no

entre psicanalise-literatura, coloca questdes acerca da escrita e dos (im)possiveis

29



registros de uma experiéncia com vistas a transmisséo. A literatura situa-se, pois,
como ferramenta, estilete para contornar questdes acerca da série destacada, como
possibilidade de desdobramento de sentidos — como acontecimento que se passa
entre o leitor e o texto. Masiello (2013), com seu trabalho acerca da poesia, da ética
e da cultura, aposta que pela literatura podemos construir outra abertura para a
escuta e consideracao dos outros com quem convivemos — e que nos constituem. A

autora afirma que a voz poética

(...) nos mantiene em la posicion ética que es capaz de registrar los sonidos
de los otros. Y aqui, el trabajo de la sensorialidad em literatura hace lo suyo,
llevandonos a um cierto tipo de despertar que asegura revelacion y
significado e, igualmente, um contacto com la diferencia.

La poesia, entonces, como uma actividad liminal: establece los limites entre
el yo y el outro, instaura la conciencia de los limites y la diferencia, nos
permite sondear em las profundidades del significado mientras nos sostiene
em una superficie de formas, nos hace oscilar entre la interioridad y el
mundo exterior, entre la cosa y el modo en que la sentimos. Altera el mundo
tal como lo conociamos hasta entonces, instala la duda em nuestros
cuerpos y mentes, pero también propone una aproximacién a la intimidad,
un manual de instruciones para el contacto y la consideracion por el outro.
Nos leva a reflexionar sobre el poder de actuar y el poder de ser afectado.
En este sentido, la poesia puede poner em movimento las ideias de
Spinoza, despertando uma razon corporal em nosotros que, a su vez, salga
fuera del yo y convierta em accion las pasiones y los afectos, a través de un
mandato destinado a preparar al yo sensible para cierto tipo de
compromisso desinteresado. Aqui aprendemos a percibir nuestra condicién
de actuantes en el mundo'® (Masiello, 2013, p.15).

A aposta é de que através da literatura podemos aprender a criar estratégias
narrativas para dizer o que nao pode, mas precisa ser dito. Afinal, “A literatura, como
a psicanalise, permite falar da vida, que € o nome que é dado a esse espaco
infindavel — sertdo do sujeito — que percorremos antes da morte, a margem da
identificacdo plena e final que nos diz quem somos, ou quem fomos” (Monteiro,

2011, p. 108).

10 (...) nos mantém na posigdo ética que é capaz de registrar os sons dos outros. E aqui, o trabalho da
sensorialidade na literatura faz das suas, nos levando a um certo tipo de despertar que assegura
revelagdo e significado e, igualmente, um contato com a diferenga. A poesia, entdo, como uma
atividade limiar: estabelece os limites entre 0 eu e o outro, instaura a consciéncia dos limites e a
diferenca, nos permitindo sondar nas profundidades do significado enquanto nos sustenta em uma
superficie de formas, nos faz oscilar entre a interioridade e o mundo exterior, entre a coisa € 0 modo
como a sentimos. Altera o mundo tal como o conheciamos até entdo, instala a divida em nossos
corpos e mentes, mas também propde uma aproximacao a intimidade, um manual de instrugfes para
0 contato e a consideracdo pelo outro. Nos leva a refletir sobre o poder de atuar e o poder de ser
afetado. Neste sentido, a poesia pode colocar em movimento as ideias de Spinoza, despertando uma
razdo corporal em nds que, por sua vez, saia fora do eu e converta em acdo as paixdes e os afetos,
através de um mandado destinado a preparar ao eu sensivel para certo tipo de compromisso
desinteressado. Aqui aprendemos a perceber nossa condicdo de atuantes no mundo. (traducao livre
sugerida por mim; construida em parceria com Flavia de Carlos).
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Neste percurso, ler Thomas Bernhard € reconhecer sua historia; é deixar-se
afetar pelos detalhes de seu texto — abertura para seu mundo e seu modo de
pensar. E gesto que se faz ato, inscrevendo marcas em mim. E lancar um olhar em
direcdo ao outro e re-tornar a mim “alterada” por esta experiéncia. E, também,
reconhecé-lo como alguém que conseguiu criar estratégias de ndo esquecimento,
resisténcia as tentativas de apagamento de memodrias em um tempo pdés-guerra,
tornando-as publicaveis, publicas. Traduzindo em diferentes formatos (romance,
novela, conto, teatro, etc) o que pedia passagem, precisava ser dito, no espaco-
tempo que habitava, foi além de si mesmo. Na escrita de questdes de um contexto
historico-politico que atravessavam histérias singulares, Bernhard se transmuta em

“funcao-autor” (Foucault, 1969).

Considerado um dos maiores escritores de lingua alema no século 20, € um
autor acido e de uma ironia fina, referenciado como “o artista do exagero”. Seu
primeiro volume de poesias foi publicado em 1957, seguido, dois anos depois, por
um livro sobre balé. Autor teatral, celebrado e encenado em diversos paises.
Segundo o prefaciador de “Perturbagédo”, Bernardo Ajzenberg, Bernhard conduziu
sua extensa obra de poeta, dramaturgo e romancista na direcdo oposta a dos
espiritos apaziguadores. Apés a Segunda Guerra Mundial, procurava trazer de volta
os fantasmas do austrofascismo e do nazismo das décadas de 30 e 40,
desautorizando quaisquer tentativas de idealizacdo do passado recente ou de auto-
engano coletivo quanto a sacralidade do ser nacional (Ajzenberg, In Bernhard,
1999). Consagrou-se como um escritor polémico, mantendo uma relagdo de amor e
6dio com a Austria. Seu ressentimento é refletido pelo testamento, no qual proibe a
encenacdo das suas pecas teatrais em territério austriaco. Mesmo ap0s sua morte,
suas obras foram objeto de controvérsia, especialmente o trabalho "Heldenplatz"
(Praca dos Herdis) de 1988, no qual Bernhard denuncia o ressentimento anti-semita
ainda latente na Austria pés-guerra. Durante a década de 1950, dedicou-se a
poesia, centrando-se nos temas da morte e da injustica social. J& na década de
1960 o escritor produz textos teatrais provocadores, como "Die Jagdgesellschaft"
(Grupo de Caca) de 1973, no qual é criticado o espirito pequeno-burgués. Bernhard
morreu aos 58 anos de idade, em sua casa em Gmunden na Alta Austria, onde

havia se instalado em 1965. Morreu em 1989 e foi enterrado na Austria, sem
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alardes, como queria. Entretanto, sua casa em Ohlsdorf € transformada em um
museu. Sobre essa inversdo, de outsider a objeto de consumo, produzida com a
morte deste autor, encontram-se ensaios criticos no livro “O artista do exagero: a
literatura de Thomas Bernhard” (Bohunovsky, 2014), na parte que reune estudos
sobre o autor e sua relagcdo com o publico. Destacam-se os textos: “Atitudes
pervertidas de luto apés a morte de Thomas Bernhard” (Marlene Streeruwitz) e “Um

testamento traido: Bernhard e seu legado” (Stephen D. Dowden).

Como nos diz Bachelard:

... 08 livros ai estdo para dar mil moradas aos nossos devaneios. Na torre
dos livros, quem né&o viveu suas horas romanticas? Essas horas retornam.
O devaneio tem necessidade delas. No teclado de uma vasta leitura ligada
a funcdo de habitar, a torre € uma nota para os grandes sonhos (Bachelard,
1957/2008, p. 430).

A literatura situa-se como meio possivel para dar conta de questdes da vida e
lidar com aquilo que escapa, do real de uma vida que exige uma simbolizacdo. Em
diferentes momentos, recorrer a leitura € saida que se faz possivel; é recurso para
um ultrapassamento da angustia; abertura para invencdo de outros modos de ser,
existir, de amar, trabalhar e fantasiar. “Porque é através da leitura de romances,
histérias e mitos que conseguimos entender as ideias que governam o mundo em

que vivemos (...)” (Pamuk, 2007, p. 55).

Contudo, cabe ponderar esta afirmacdo de Pamuk, a luz da leitura de Roland
Chemama, em “O demoénio da interpretacao”, resistindo a tentacdo de remeter o
discurso de um escritor a um saber ja constituido — desdobramento possivel do
verbo “entender” — o que simplificaria o alcance dos efeitos produzidos na leitura
enguanto trabalho-ato-invengao a ser elaborada no “corpo” do leitor.

O analista toma o sujeito pela palavra. Dizemos, entdo, que ele pode tomar
o texto a letra. Ele ndo procurara ali um sentido profundo, essencial, Unico,
mas estara atento ao proprio funcionamento da escrita. A interpretagédo, se
conservarmos este termo, ndo ser4d uma metalinguagem, remetendo o
discurso de um escritor a um saber ja constituido. Ele sera corte, escanséo

operada sobre os tracos da prOpria escrita, que permite sobressair 0 que
nela ja esta (Chemama, 2002, p. 65).

Esta referéncia, foi encontrada também em “Diante do texto”, reflexdo
produzida por Marieta Luce Madeira, que produz desdobramentos sobre os efeitos

de um texto em seu leitor — e o faz desde a experiéncia de leitura de Kafka. Um
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ponto importante de minha experiéncia de leitura de Bernhard encontra nomeagé&o
nas palavras de Marieta, quando esta fala sobre a inquietagcdo, o deslumbramento,
as interrogacdes produzidas no leitor no momento da leitura, apontando uma direcéo
a ser seguida em relacdo ao mal-estar, a perturbacao, as sensacdes produzidas em
mim neste encontro com Thomas Bernhard. Pontuagcao esta que chega em forma de
interrogacédo, pergunta-indicativo: “(...) Mas de que vale apaziguar o desespero com
uma “boa compressao”? O apaziguamento pode fazer perder a riqueza do efeito que
o texto provoca. N&o valeria a pena precisamente tomar o efeito desse desespero
provocado pelo texto e fazé-lo trabalhar enquanto efeito de leitura?” (Madeira, 2011,
p. 89).

2.1. Olhares pela janela: ensaiando uma relagcdo entre o brincar e o

escrever

Para seguir construindo pilares para a constru¢cdo que estamos a fazer,
atualizo imagens sobre o brincar infantil que considero relevantes/fundantes do que
esta em questdo, ensaiando uma relacdo entre o brincar e o escrever. Encontro por
este caminho ferramentas para reposicionar o olhar, construindo outras

perspectivas:

Brincar é transformar-se, ainda que na certeza de voltar a ser 0 que se era
antes. O brincar transforma a seu gosto a prépria crianga, 0s seus amigos,
todas as coisas a sua volta em algo estranhamente familiar: o chdo do
quarto de brincar torna-se uma selva cheia de feras ou um mar em que
cada cadeira é um barco. Porém, quando o habitual se distancia demais ou
custa a reassumir a feicao antiga, irrompe a angustia. “Olha o botdo é uma
bruxa”, exclamou aos gritos uma crianga ao brincar, e depois ndao mexeu
mais no botdo. Ele ndo havia se transformado em mais do que a crianca
havia desejado, mas ficou transformado por um tempo demasiado longo. O
abrigo doméstico ndo podera se estender demasiadamente para dentro do
sonho. Ele precisa ser preservado como o lugar que o lagarto ainda néo
danificou, que a borboleta ainda ndo ameacou. E a partir dele que se
prefere lancar e colecionar olhares pela janela, olhares profundos e breves
em direcdo ao outro (Bloch, 1959/2005, p. 30).

Parafraseando Bloch, diria que escrever é transformar-se, ainda que na

certeza de voltar a ser o que se era antes. Ainda sobre 0 escrever:

A experiéncia, e ndo a verdade, é o que da sentido a escritura. Digamos,
com Foucault, que escrevemos para transformar o que sabemos e néo para
transmitir o jA4 sabido. Se alguma coisa nos anima a escrever é a
possibilidade de que esse ato de escritura, essa experiéncia em palavras,
nos permita liberar-nos de certas verdades, de modo a deixarmos de ser o
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que somos para ser outra coisa, diferentes do que vimos sendo” (Larrosa &
Kohan, 2002).

O brincar, como conceituado por Bloch no fragmento citado acima, associa-se

ao conceito de utopia iconoclasta, como essa critica ao presente sem a pretensao

de oferecer uma arquitetura substitutiva, como proporia um utopista projetivo. E
nesse “... transformar-se, ainda que na certeza de voltar a ser o0 que se era antes”,
que reside a forca politica de uma analise do cotidiano presente, que se faz
“‘comparecimento comum”, ético e politico, um comparecer diante e em relagdo ao
outro (Rivera, 2012, p. 77), apostando no ainda nao blochiano. Ou, como afirma
Rivera (2012), “Um toque, e nada mais — esse objeto torna-se outra coisa, apesar de

continuar o mesmo” (p. 49).

A ideia de um espaco exterior, onde certas fantasias interiores possam ser
encenadas, é visivel na atividade de brincar da crianca. Em geral, ela nédo
fica imaginando enquanto permanece com 0 corpo parado, em estado
estupefato, tal como fazemos no cinema, quando estamos dispostos a
entrar em uma fantasia alheia. A crianca fabrica cenarios, encontra e
investe objetos de funcdes e poderes, como uma toalha que pode tornar-se
uma capa para voar ou o telhado de uma cabaninha. Ela encena com seu
corpo e com seus objetos preferidos a trama que esta imaginando. Fazendo
assim, ela sente-se dentro da fantasia que ela prépria esté fabricando, que
passa a ser vista de fora, vivida ativamente, de tal forma que aquela
imaginagéo torna-se convincente, forte e verdadeira. / E dessa maneira que
a crianca deixa-se convencer daquilo que ela mesma imaginou e acaba
transformando-se pela experiéncia exterior que produz efeitos interiores,
sendo que ela é, por sua vez, representacdo de uma fantasia interior. E a
isso que se refere Winnicott ao perguntar se o “brincar ndo esta nem dentro
nem fora, onde esta?’; ele chama de “espaco potencial” essa zona
intermedidria, onde os limites entre o bebé e sua mée, entre o0 eu e 0 outro,
o dentro e o fora, podem ser relativizados, ou sejam ali existe transito.
Para esse autor, a “experiéncia cultural” é a incorporagao do “acervo
comum da humanidade [...] que todos podemos usar se temos um lugar
onde colocar o que encontramos”. E importante observar que, nessa
teorizagdo sobre a relacdo do individuo com a cultura em que cresce e vive
banhado, destacam-se aqueles elementos que ele pode classificar a seu
critério e tornar parte dele mesmo. Por outro lado, é preciso construir-se
enquanto esse receptaculo ativo e seletivo de experiéncias e isso ja é fruto
de uma vivéncia de interagdo e criagdo” (Corso & Corso, 2011, p.218).

Considero a definicdo de “espaco potencial” proposta por Winnicott pertinente
para pensar o espaco do texto literario. Texto este que também pode ser pensado
como uma zona intermediaria, que borra os limites de um dentro e de um fora,
constituindo-se “territério de onde provém, ao mesmo tempo, o sujeito e a fantasia”
(Idem, p. 226). Territorio através do qual persigo tracos do autor e aconteco como
sujeito, diferindo. Isso, claro, considerando uma leitura baseada em uma relagcéo de
“transferéncia com o texto”, a qual “supde um engajamento pessoal’, “um
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investimento inconsciente” (Bellemin-Noel, 1978). Onde os acontecimentos de minha

subjetividade e os limites do texto borram-se. Como afirma Pedro Meira Monteiro:

. a literatura fala também dos limites desse espaco, das bordas que
contém o sujeito e do lugar em que ele comeca a perder-se./ A literatura é
tdo mais forte quanto mais se aproxima do lugar onde o sujeito experimenta
sua mais profunda impertinéncia, como se nenhum espaco fosse o seu. A
ficcdo, muitas vezes, permite evocar 0 momento em que 0 sujeito chega ao
limite do que o encerra, ameagando tornar-se um Outro irreconhecivel. Al,
precisamente, o sujeito oscila, jogando entre a origem que ele intui e o lugar
estranho que habita (2011, p. 102).

Foi assim que a literatura se apresentou em seu poder de convocacgéao do
sujeito, fazendo-se objeto — neste sentido trabalhado também por Rivera: “O objeto
nao consiste em um mero tema do qual o sujeito poderia se apossar a seu bel-
prazer, mas é aquilo em que ele se encontra alterado: tornado outro. Essa alteracéo
e, talvez, o maior tema da arte, neste sentido” (Rivera, 2012, p. 52). Um pouco
adiante a autora afirma: “O objeto nao € aquilo que fala de um individuo, mas aquilo

que fala como sujeito” (Idem, p. 55).

E neste sentido também que o “hospital” se fez objeto, por convocar o suijeito,
por implicar marcas neste sujeito, que vive na relagdo com o “hospital” tanto um
processo de assujeitamento, como tem a possibilidade de ali ser afetado, tornado
outro, se realizar enquanto sujeito. Vimos na midia, nos meses de marco e abril de
2014, o caso de Adelir'!, gestante de Torres, municipio do Rio Grande do Sul, que
diz ndo a recomendacao médica de se submeter a uma cesariana e com este “nao”
move dois poderes, a Medicina e a Justica, que se impdem sobre esta mulher,
violando-a em seu proprio corpo, em sua autonomia de decidir sobre o proprio corpo

(Brum, 2014). Neste exemplo, ricamente discutido no texto de Eliane Brum vemos

11 Adelir Carmen Lemos de Goés é uma mulher de 29 anos, que em marco de 2014, foi ao hospital
com sua doula, assistente treinada de parto, que acompanhava a sua gestacéo e a acompanharia no
nascimento do bebé. Adelir tinha feito o pré-natal no sistema publico de saude. Ela vinha de duas
cesarianas, que considerava desnecessarias, e tinha buscado informacg6es, leituras e grupos de
apoio para ajuda-la a, dessa vez, ter um parto natural. Depois de examina-la, a médica disse-lhe que,
como a crianga estava em posicao pélvica (sentada) e ela ja tinha feito duas cesarianas, precisava se
submeter, de imediato, a mais um procedimento cirlrgico. Se nao o fizesse, haveria risco de romper a
cicatriz, causando a morte dela e do bebé. Mas Adelir ndo aceitou a recomendacao da cesariana. Ela
sabia que nas mesmas condi¢cdes em que se encontrava muitas mulheres tiveram seus filhos por
parto natural. Assim, assinou um termo de responsabilidade e deixou o hospital. Pretendia buscar
assisténcia para ter um parto humanizado. Entretanto, enquanto estava em trabalho de parto, sofreu
uma intervencdo do Estado, sendo levada de casa para o hospital no meio da madrugada por
policiais com um mandato judicial que a obrigava a fazer a ceséarea.
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retratada a “légica do hospital”, marcando um sujeito, assujeitando-o, tornando-o
outro. Mas vemos também as marcas que o gesto desta mulher inscreve no social,

qguestionando a logica, responsabilizando-se por sua vida.

Bernhard, no inicio do livro “O Sobrinho de Wittgenstein”, caracteriza o
ambiente em que esta internado, revelando a perspectiva de um paciente sobre a
l6gica hospitalar, suas rotinas e modos de fazer, ao falar do “fascinio monstruoso” e
do “invencivel terror” que sentia em relacdo ao médico, professor-chefe da ala em
que estava internado por um problema nos pulmdes e tio de seu amigo Paul. Ao
analisar a situacdo de seu amigo que encontrava-se internado por uma ‘“pretensa
doenga dos nervos”, percorrendo as diferentes internacdes deste, o narrador deste
livro narra também o como se constitui a nogdo de “doenca mental” e afirma que
‘ndo existem designagcdes exatas para as doencgas”, “s6 designagbes reqularmente
falsas para todas as doencas”, “designagcbées sempre errbneas”. E afirma que as
expressdes técnicas sdo sempre “refugios para proteger e tranquilizar os médicos”.
Nomeacdes que muitas vezes serviam para erguer uma “muralha instransponivel e
inexpugnavel” entre médicos e pacientes. Trago uma passagem literal do texto de

Bernhard que nos serve para pensar os efeitos desta I6gica no sujeito:

Apesar de ser um doente escolado e de ter, durante toda a minha vida,
convivido com minhas doencas mais ou menos graves, depois gravissimas
e, finalmente, sempre com minhas doencgas ditas incuraveis, sempre tive
regularmente essas recaidas de diletantismo em matéria de doencga, fiz
besteiras, besteiras imperdoaveis. (...) Podemos fazer todas as censuras
possiveis aos médicos, no fundo eles s6 querem, naturalmente, melhorar o
estado de seus pacientes, por mais insensiveis, pouco conscienciosos ou
mesmo obtusos que possam ser, mas € nhecessario que o paciente
colabore, ele ndo tem direito de arruinar os esforcos dos médicos,
levantando-se cedo demais (ou tarde demais!), ou saindo cedo demais ou
indo longe demais. Daquela vez, incontestavelmente, eu fora longe demais
(Bernhard, 1982/1992, pp. 14-15).

Arte e psicanalise vao se apresentando neste percurso como ferramentas
para ler/escutar as questdes que inquietam no cotidiano do trabalho, possibilitando
“langar e colecionar olhares pela janela, olhares profundos e breves em diregdo ao
outro”. Permitindo-nos perguntar que doencas incuraveis Sado essas que nos
acometem? O que, afinal, é ir longe demais? Dito de outro modo, possibilitando
condi¢cdes para a construcdo de um posicionamento ético-estético-politico diante
deste cotidiano ordinario. Isso se torna possivel, ao reintroduzirmos o infantil, ao

produzirmos furos no cdédigo, sublinhando o ainda nédo dito, sonhando com outros
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mundos possiveis. Como no caso de Adelir, que sonhou com um parto normal num
Brasil de cesarianas (Brum, 2014); mais que isso, sonhou que podia ser escutada
pelo outro. Apos trinta anos do fim da ditadura civil-militar, mais uma mulher foi

violada pelo Estado, interrogando-nos sobre a designacéo fim.

2.2. “Onde os nomes sdo muitos, para ndo dizer que séo todos™?. Ou,

critica a ciéncia dominante

“A Saude Perfeita: critica de uma nova utopia”® apresenta outro viés que toca
questdes com as quais trabalhamos. O desenvolvimento de sua argumentacao é
didatico, mas nem por isto simples de acompanhar. Sfez transita por campos muito
diferentes, propondo aproximacdes e relacdes inusitadas, que vao ganhando corpo
ao longo de muitos anos de pesquisa e muitas paginas pelas quais busca tornar
acessivel para o leitor seu percurso de pensamento. Segundo Roberto Motta
(prefaciador do livro), € como se Sfez “encarasse o fim da “grande narrativa” como o
principio e a condicdo da utopia da saude perfeita; uma comeca onde termina a
outra” (in Sfez, 1996, p. 8). As passagens deste livro que sublinho aqui estdo em sua
grande maioria no terceiro capitulo, da primeira parte do livro, intitulado “Da narrativa

utopica aos projetos universais” (1996, pp. 103-128).

E neste capitulo que Sfez indica os cinco marcadores do relato utépico, a
saber: 1. o lugar escolhido para o desdobramento da trama (um lugar isolado); 2. o
poder do narrador (sua onipoténcia); 3. as regras da vida para um mundo melhor

(regras estas higienistas); 4. o apelo a um imaginario _técnico (ponto ao qual farei

referéncias mais diretas a seguir) e 5. 0 retorno a uma origem que deve fundar o
novo mundo. Temos, pois, “Visibilizagdo, linguagem, clausura, regras, recusa ao
acaso, hierarquias, necessidade de intervencdes técnicas, tais como tracos
distintivos do relato utdpico” (Sfez, 1996, p. 112). A tese que esse autor defende é
de que do relato utdpico a acdo, as utopias nao ficcionais, ndo se percebe nenhuma
diferenca de visdo — no caso do estudo realizado por ele ganham destaque o projeto

Genoma Humano e o projeto Biosfera Il, como projetos utOpicos-ideoldgicos que

12 José Saramago, Todos os nomes (1997).

13 Livro de Lucien Sfez publicado originalmente em 1995.
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rumam a uma super-humanidade. Projetos estes colocados em pratica no mundo

todo e que apresentam os cinco marcadores do relato utopico.

A medida que a ciéncia se afirma dominante, ela introduz técnicas cada vez
mais refinadas, pode-se supor que estas técnicas (transformadas em
tecnologias) vao poder servir ao designio utdpico. Entramos entdo num
dominio mais complexo e ainda mais ambiguo que o da ficgdo narrativa.
Aqui, estamos numa realidade, que tem a ver no entanto com uma
construgdo utdpica (Idem, p. 112)

Assim, o “hospital” configura-se como heterotopia, nas palavras de Foucault,
ao mesmo tempo em que se apresenta composto pelos cinco marcadores, ou,
tracos distintivos da utopia, confirmando a hipotese de Sfez de que “trata-se sempre
de prever o futuro, preforma-lo, utilizando o desenvolvimento tecnolégico como via
(Sfez, 1996).

. a utopia detesta o escondido, o secreto: tudo deve ser transparente,
legivel, decifravel. O outro em nés é o incontrolado, aquilo que até entédo
ndo podia ser mudado, o simbolo da resisténcia: os genes. NOS somos
aquilo que o outro quer que sejamos, que determina nosso crescimento e
nosso desenvolvimento. Este outro que a biotecnologia tenta domesticar,
educar, regular. Corrigindo seus maus modos (bad genes), conseguiremos
corrigir sendo a espécie, ao menos alguns de seus membros
verdadeiramente demasiado turbulentos. Pois a doenca é uma turbuléncia,
uma desordem, que, ainda por cima, onera com uma pesada carga a
sociedade inteira. Contagem, triagem, correcdo, o outro fala uma lingua
codificada, complexa, que equipes em todo a parte tentam decifrar. A tarefa
€ ardua, o outro é recalcitrante. / Apos ter sido isolado, o germe perturbador
(o gene) é acossado, expulso ou transformado. Mas, como esse estranho
somos nés mesmos, € preciso que tenhamos vontade de extirpa-lo de
nosso proprio corpo, de torna-lo visivel, e que nos submetamos aos testes
ndo mais de moral, mas de biologia (Sfez, 1996, p. 117).

Esse € 0 espirito da provocacdo que 0 autor sustenta ao construir uma
complexa rede de associacfes, que da conta inclusive de ver como isso se atualiza
em culturas diferentes, por exemplo, ao explorar antropologicamente como se
constroem as noc¢fes de corpo e natureza em trés referéncias mundiais: Estados

Unidos. Japéo e Franca.

Cabe neste ponto um paréntese. A constatacdo de Sfez sobre o
esquadrinhamento fino das narrativas utdpicas sobre o como deveria a vida ser
organizada, € um ponto polémico nos estudos utopicos. Parte dos leitores e
estudiosos dessas narrativas criticam as utopias por essa caracteristica. Outros
classificam as ficcbes produzidas em dois grupos: das utopias projetivas (que

apresentariam prescricoes de como a vida deveria ser) e das utopias iconoclastas
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(que fazem um movimento de resisténcia, sem propor um modelo substitutivo). Mas
h&4 ainda estudiosos, aos quais nos associamos, que consideram que esse
detalhamento de como tudo deveria funcionar seja um estilo proprio de critica ao
projeto de vida que esta posto e que hoje determina os limites do possivel. Esses
altimos encontram nesta caracteristica da narrativa utépica marca da ironia presente
nessas narrativas. “O interessante sobre a ironia: ela transita em meio a um mal-
estar, ndo se deixando reduzir facilmente” (Pereira, 2014, p. 68). Ancorada na leitura
de Hamon (1996), Pereira afirma a ironia como “um recurso da resisténcia a

dominagédo, sem produzir um ataque frontal” (Idem, p. 69).

Diante disso, ficam inquietacdes. Perguntas sobre as consequéncias que
decorrem dessas constru¢des. Perguntas sobre que relacfes/associacbes sao
possiveis com o campo de gestdo de pessoas e sua busca constante por técnicas
para gerir relagdes, para prever/prescrever comportamentos, direcionar relacdes
interpessoais para que se tornem mais “produtivas”. Que consequéncias podemos
tirar ao aproximar esses apontamentos do campo da psicanalise e suas construcoes
sobre a constituicdo subjetiva e as relagbes com o Outro/outro, com esse estranho
que sou e que me habita? Que consequéncias derivam desta busca por
eliminar/controlar o incontrolavel, esse estranho que nos habita, que somos nos?
Quais as consequéncias de aproximar todas essas discussdes da literatura de
Thomas Bernhard? Ou ainda, quais as consequéncias de ler Thomas Bernhard com
essas inquietacdes pulsando no corpo? Ou, ao contrario, quais as consequéncias de
ler essas provocacgdes tendo sido ja perturbada pela leitura de Thomas Bernhard?
Diante de tantas perguntas, opto por seguir com a interrogacao-sugestdo de
Madeira: “Nao valeria a pena precisamente tomar o efeito desse desespero
provocado pelo texto e fazé-lo trabalhar enquanto efeito de leitura?” (Madeira, 2011,
p. 89).

Como diz Edson Sousa, “Criar € abrir descontinuidades, interrupgdes no fluxo
do mesmo” (2007, p. 19), pontuando que “é responsabilidade de cada um recuperar
suas proprias imagens criticas. Claro, [afirma] a experiéncia da literatura nos ajuda,
mas ainda assim € preciso saber encontrar tempo para se entregar a ela” (Sousa,

2007, p. 44). A utopia, presente neste projeto, diz de uma insatisfagdo com o
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presente e de um desejo de transposicdo. Desejo que persigo, atenta a
recomendacdo de que sbé é possivel chegar a resultados diferentes mudando a
forma de fazer. Desejo de transposi¢cao da “burocratizacdo do amanhd” (Sousa,
2007).

Desejo de encontrar outras formas de viver. Outros contornos para a
experiéncia. Outras formas de contar uma vida; de se responsabilizar pela propria
vida sem com isso desconsiderar o outro. Os textos de Bernhard, assim como a
experiéncia com o acervo da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sao
Pedro e o trabalho na Casa dos Cata-Ventos* (atividades com as quais me
impliquei no tempo de construcdo desta pesquisa) tém algo a transmitir sobre isso.
Ambas sdo formas de pensar os circuitos institucionais; sdo estratégias de abrir
espacos para funcionamentos fora do circuito. Ao afirmar essa transmissao,
considero que “Quando pensamos no que transmite um texto, percebemos que
fundamentalmente o essencial € a logica de sua construgdo, ou seja, seu estilo”
(Sousa, 2001, p.176).

Estilo, nesta busca por acontecimentos, € como cada um faz/engendra
acontecimentos (Tedesco, 2005). Almejo, portanto, atentar para como cada autor
cria uma estrutura para o texto e que atmosfera essa estrutura transmite. Estilo
como uma maneira singular de articular um discurso para dar conta de um Real.
Estilo, pois, como funcé&o de corte, como um discurso que faz uma marca, instaura
uma diferenca (Sousa, 1997). Como afirma Silvia Tedesco, estilo como um
procedimento especifico de desestabilizar a fala; forca disruptora de sentido (como o
“prefiro ndo” do Barteleby, personagem de Melville— com seu efeito de queda do
sentido):

Em suma, o estilo expressa o movimento préprio da repeticdo da diferenca.
Sublinha o retorno obrigatério de uma diferenciacéo propria a todo ser. O
eterno retorno de toda a diferenca. (...) E essa condicéo hibrida, a um s6
tempo de permanéncia e mutabilidade, que queremos explicitar para a
subjetividade. E aqui retornamos a nossa questdo inicial. Convocamos
literatura e clinica como exemplos de praxis de ida ao limite, de invasao das

14 A Casa dos Cata-Ventos é um lugar para brincar, conversar e contar histérias, localizado na Vila S3o Pedro em
Porto Alegre/RS. Um projeto em parceria entre o Instituto de Psicologia da UFRGS e o Instituto APPOA: clinica,
intervencdo e pesquisa em psicanalise, voltado para o atendimento de criancgas a partir da ética da psicandlise,
que se coloca como um servico de apoio a rede de assisténcia. Visa se inscrever na intersec¢do dos direitos
humanos, da educagdo, da saude coletiva e da assisténcia social, como uma proposta de trabalho com a
infancia, com énfase no brincar e na literatura infantil.
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fronteiras para ativagéo continuada da dimenséo de diferenciag&o (Tedesco,
2005, p. 149).

E a autora segue sua argumentacdo sobre a questdo do estilo, associando
elementos, a reflexdo esbocgada ja nas primeiras linhas desta dissertacdo, sobre os
impasses de uma nomeacao, propondo outros agenciamentos, a construgdo de

outras imagens:

Os estilos sdo nomeaveis, ou seja, reconheciveis, identificaveis, sem que
possamos atribui-los a configuracdes psicologicas individuais. Sdo nomes
préprios que nao assinalam a pessoa do autor, e sim modos de propor o
acontecimento, a gagueira do si, que transforma valores pessoais em pura
intensidade: estilo Proust e ndo estilo de Proust, estilo Virginia Woolf e ndo
estilo de Virginia Woolf. E nessa direcdo que devemos entender também o
nome proprio que carregamos sobre nés mesmos. Tal como a denominagao
das sindromes pela medicina, em que 0s sintomas circulam conjuntamente
sem atingir uma unidade, os nomes, agora, ndo designam pessoalidades,
mas subjetividades, essas composicdes lassas formadas por estratégias
preferencias de convocar o devir (Tedesco, 2005, p. 151).

Edson Sousa alarga esta reflexdo ao aproximar os conceitos de utopia e
objeto a (Sousa, 2009) desde a funcdo de esburacamento de ideais, afirmando que
ambos injetam uma perturbacdo na relacdo do sujeito com o mundo, que torna

possivel uma nova chance de enunciagao:

Uma porta que se abre neste ponto é o de pensar o objeto a como Utopia.
Objeto a como causa, em uma posi¢do evanescente mas que nos coloca ha
via de uma ética do desejo, convocando o sujeito a novas posi¢fes, novos
cortes de estilete, enfim, tentar produzir e construir um estilo (p. 41).

Logo, “a elaboracdo que se quer construir deriva de um campo de
experiéncia” (p. 98), tomando emprestadas as palavras com que Simoni e Rickes
iniciam o artigo “Do (des)encontro como método” (2008). As autoras propdem o
pesquisar como exercicio de hospitalidade, que coloca em jogo a “construgdo de
uma posic¢ao de olhar que nao ¢é independente do Outro/outro” (p. 102). O pesquisar
€ nomeado pelas autoras como ‘“itinerarios pelo quase”: “... tentativa de estabelecer
um lago, uma troca, uma passagem” (p. 108). E indicam que transitar pela existéncia
— pelos itinerarios da pesquisa — é trabalhar na tensé@o entre 0 eu e o0 estrangeiro,
desdobrada a cada passo.

Talvez possamos tomar as formulacdes de Derrida sobre a hospitalidade
como um operador importante para pensar o trabalho de pesquisa. Nele
trata-se, em alguma medida, de dar lugar ao outro o que implica uma
tomada da hospitalidade nas suas duas dimens@es. E preciso permitir a
existéncia de lugares para a impossibilidade das palavras, assim como

lugares de pergunta e de convite. Haveria ai um jogo entre nomear e deixar
de nomear, perguntar e deixar de perguntar, falar e calar (Idem, p. 108).
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2.3. Geografias do contato: sobre hospitalidade e hostilidade

A partir da leitura do livro “Anne Du Formantelle convida Jacques Derrida para
falar da hospitalidade” (Derrida, 2003) e da referéncia ao artigo “Do (des)encontro
como meétodo” (2008), criam-se associacBes e derivagbes sobre método; abre-se
uma linha argumentativa que interessa no contexto dessa dissertacdo. Produz-se
nova serie: hospital — hospitalidade — hostilidade, que aponta pela via do radical
hostis, tanto uma dimensdo de hospitalidade enquanto acolhida de um hdspede,
como de hostilidade, de violéncia contra um inimigo de face ameacadora. Decorre a
percepcao de que o hospital constitui-se nessa ambivaléncia entre a generosidade
da acolhida e a violéncia da integracdo. Ter essa leitura mais ou menos clara parece
fundar as possibilidades da instituicdo em termos de suportar e aprender com as
diferengas. “O livro da hospitalidade — acolhida do estrangeiro na historia e na
cultura”, organizado por Alain Montandon (2011), € uma producdo de carater
enciclopédico que visa mapear a producdo académica sobre hospitalidade.
Resumindo, a dindmica posta em cena nesses estudos revela que: “analisar a
hospitalidade, hoje, em qualquer circunstancia, é desvelar o panorama ora da
hospitalidade ora da inospitalidade (ou de hostilidade) que rondam as relacbes
humanas” (ldem, p. 25). Assim, na leitura deste livro encontro suporte para

aprofundar essa reflexao e tirar consequéncias no ambito desta pesquisa.

Segundo Camargo, “Hospitalidade e hostilidade estdo, portanto, imbrincadas”
(in Montandon, 2011, p. 15). O filme argentino Um Conto Chinés (2011), do diretor
Sebastian Borensztein, € uma grande contribuicdo a essa discussdo. Neste filme
Roberto (interpretado por Ricardo Darin) é um argentino recluso e mal humorado.
Sua vida previsivel e monétona se passa entre o trabalho em uma pequena loja de
ferragens e a casa, em um pequeno espaco existencial. Costuma colecionar noticias
de acontecimentos incomuns, inexplicaveis, que em sua visao afirmam o quanto a
vida é sem sentido. E evidente nas cenas suas dificuldades no contato com o0s
outros e os tracos de sua obssessividade. Entretanto, sua rotina é interrompida
guando ele encontra um chinés, Jun (interpretado por Ignacio Huang), imigrante que
acabara de ser assaltado e esta perdido — sem saber falar a lingua local busca

reencontrar seus familiares, dos quais traz tatuada na pele as referéncias de
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localizagdo. Sem lugar para se hospedar, sua situacao sensibiliza Roberto, que se
implica em ajuda-lo a reencontrar seu tio. E nessa busca experimenta de outro lugar
a relacdo com Jun, com seus compatriotas e consigo mesmo: cenas de encontros e
desencontros fundados em olhares, siléncios, trocas que surgem como estratégias
de convivéncia entre eu e outro buscando uma comunicacao possivel entre linguas
tdo diferentes. Inicialmente relutante, Roberto se vé implicado com este estrangeiro
gue néao fala e nem compreende sua lingua e o acolhe em casa. “A hospitalidade,
repita-se, € um assunto entre pessoas que assumem o desafio do contato humano”
(Camargo, 2011, p. 28 in Montandon, 2011). Deste encontro, colocam-se em cena
as tensdes entre hospitalidade e hostilidade, sem nos permitir uma dissociacéo, a

criacdo de um par de opositores. E como se ambas fossem faces de uma mesma

moeda.

Em “Espelhos da Hospitalidade”, Montandon afirma que “A hospitalidade é
uma maneira de viver em conjunto, regida por regras, ritos e leis” (2011, p. 31). No
desenvolvimento de seu texto, diferencia hospitalidade de acolhida integradora,
destacando que a primeira requer respeito pela alteridade, respeito este que implica
em preservar a distancia. Ha algo sobre a fronteira entre 0 eu e 0 outro posto em

questéao:

(...) O territério do outro é sempre objeto de sensibilidade escrupulosa. A
comunidade joga incessantemente com a presenca e a distancia, como uma
presenca como favor e uma distancia como benevoléncia. Entrar no circulo
€ renunciar a se impor, dar prova de submisséo e obediéncia a sociedade”
(Idem, p. 32).

Assim, “(...) O paradoxo do gesto hospitaleiro é o dever de oferecer
preservando, de manter a distancia instaurando uma preseng¢a” (ldem, p. 35),
ficando “entre dois limites: a rejeigao e a absorgao” (p. 34) — nas palavras do préprio
autor. E através da imagem da soleira que Montandon marca essa fronteira, essa
passagem, em que a posicdo de exterioridade marca a diferenca do hospede e
requer do anfitrido um gesto de hospitalidade que é, antes de tudo, o descartar a
hostilidade latente. Assim comegam a se delinear os constrangimentos e embaracos
da hospitalidade. O autor defende que ha um limite temporal para a hospitalidade,
marcado pelos trés tempos: um tempo para acolher, um tempo para ficar e um

tempo para partir (simbolico). Essa discussdo interessa no contexto desta
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dissertagcdo uma vez que coloca em cena modos de se relacionar com o outro e nos

auxilia a pensar o engajamento na cidade. Em outras palavras:

Nada é menos simples do que a hospitalidade, cujas origens etimolégicas
lembram que ela esta ligada as no¢cBes de poder e de igualizacdo. Nem
cbmodo, nem espontaneo, o gesto de hospitalidade para com o estrangeiro
de passagem transforma a hostilidade latente de um elemento exterior
numa acolhida benévola, afavel, amena, cortés (Montandon, 2011, p. 41).

Maurice Blanchot, no livro A Comunidade Inconfessavel (1983/ 2013),

inspirado em Bataille afirma:

O ser busca, nao ser reconhecido, mas contestado: ele vai, para existir, em
direcdo ao outro que o contesta e por vez 0 nega, a fim de que ele nao
comece a ser sendo nessa privagdo que o torna consciente da
impossibilidade de ser ele mesmo, de insistir como ipse, ou caso se queira,
como individuo separado: assim, talvez, ele ex-istir-&, provando-se como
exterioridade sempre prévia, ou como existéncia de parte a parte
estilhacada, ndo se compondo sendo ao se decompor constante, violenta e
silenciosamente.

Luis Antonio dos Santos Baptista, ao mencionar esta passagem?®®, afirma que
“este ser insuficiente, segundo Bataille, ndo almejaria a busca de completude, de
integracdo”. Para Blanchot, “a consciéncia da insuficiéncia vem da propria colocagao
em questdo, a qual tem necessidade do outro ou de um outro para ser efetuada.
Sozinho, o ser se fecha, adormece e se tranquiliza”. Assim, na contramao da busca
do conhecimento de si através da psicandlise e da literatura, caracteristica marcante
dos discursos que privatizam a subjetividade, deseja-se ultrapassar as linhas de um
rosto finito, ou de um eu atbnito ansioso por respostas. Desejo proximo das
proposicdes estéticas, ou éticas, que busca compor um corpo através de conexdes,
atos, encontros, desencontros, que passam, atravessam a finitude da carne dando
ao rosto a inconclusividade (Baptista, 2014). E nesta tensdo que entendemos a
pesquisa, e fazemos dos encontros e desencontros método. E nesse sentido, de
“‘movimento rumo ao outro” (Montandon, 2011, p. 43), que a discussao sobre

hospitalidade nos interessa.

“Gesto de compensacao, a hospitalidade implica, portanto, obrigatoriamente,
a penetragdo num espago e a instalagdo de um ritual de acolhida” (Grassi, in
Montandon, 2011, p. 45). Espaco este que é tanto espaco geografico, como espaco

15 BAPTISTA, L. A. S. (2014) Parecer Banca de Qualificagcdo do Mestrado. Documento ndo publicado.
Porto Alegre, UFRGS.
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psiquico segundo essa autora. “Os dois sao ligados, pois, no mais das vezes, todo
territorio geografico implica um territério de alteridade” (ldem). Um gesto de
hospitalidade €, pois, um convite a adentrar, pela palavra e pelo gesto — gesto de
autorizacdo. Chama a atencdo, na leitura deste capitulo, a repeticdo da palavra
“‘gesto”. O que ela nos indica? Estaria a sublinhar a implicagdo do corpo neste
(des)encontro?

Ser engolido, consumido, devorado, é um fantasma que reativa um temor

primordial na relagdo com o outro: a perda da identidade, a perda de si e o

esfacelamento do corpo. Assim, o espago do refigio € o espaco da

regressdo, regressdo necessaria que permite enfrentar a dimensdo da
viagem como itinerario (Montandon, 2011, p. 41).

Num movimento de vai e vem, de passagem, pelo texto vamos construindo
um conceito de hospitalidade, vamos adentrando também esse territorio outro que €

0 texto. E no texto de Grassi que somos outra vez interpelados pela pergunta:

(...) E preciso, as vezes, mentir para entrar, para ser admitido? Que Cavalo
de Troia é preciso usar? Por certo, A Odisséia convida a refletir sobre a
veracidade dos discursos proferidos no momento da entrada num espago e
sobre a méscara que se pode assumir para forcar uma passagem. (...) / A
passagem, alids, ndo é sempre apenas um lugar: é um ato, com frequéncia
imposto, “ritos de passagem diversos”, que demonstram o quanto a
hospitalidade é gesto de compensacao, de igualizagéo, ritual de admisséo.
Ha uma hospitalidade do rito de passagem, um “paradigma da passagem”
(La Soudiére, p. 11; Centlivres, p. 36). Refletir sobre as ultrapassagens é
refletir sobre a maneira como os lugares e os espacgos, domeésticos ou
oficiais, ordenam e moldam a relagdo com o outro em todos os
componentes de um territdério e concorrem para a aceitagdo ou rejeicdo da
alteridade. “Os confins ensinam e permitem pensar a alteridade e a
diferenca” (La Soudiére, p. 11) (Grassi, In Montandon, 2011, p. 49).

No texto de Simoni e Rickes, “Do (des)encontro como método”, o método vai
aparecer como efeito do gesto que recorta o objeto a pesquisar. As autoras recorrem
a Freud, Lacan e Derrida para construir uma linha argumentativa em que situam a
pesquisa como exercicio de encontro com a alteridade (que ndo se reduz ao que
vem de fora, antes situa-se desde a nocdo de extimidade trabalhada por Lacan).
Trata-se, pois, de um encontro sempre desencontrado. Destacam que Freud foi
capaz de dar guarida a uma experiéncia radical com a alteridade, sem apressar-se
em produzir uma nomeacgao que restabelecesse a continuidade entre seu modo de
pensar e aquilo que ele escutava. “Nao seria esta a tarefa do pesquisador, no
sentido forte do termo?”, questionam.
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“Significamos nosso trajeto a partir dos rastros que deixamos em nosso
percurso”, € uma afirmacao que encontra sentido a partir da temporalidade propria
da psicanalise, o aposteriori freudiano, que, na pesquisa, recoloca a questdo do
sujeito-objeto e pontua a implicacdo do pesquisador com suas memorias inventadas.
Ao falar de implicagdo retomamos que “a posicao de olhar ndo € independente do
Outro/outro” — como bem colocado no filme-documentario “A Janela da Alma” e nos
escritos de Evgen Bavcar (2003). “Somos formados pelos rastros dos encontros em
nossas passagens pelo mundo” (Simoni e Rickes, 2008, p. 104) — afirmacéo a qual
retomaremos adiante, quando trabalho com o catalogo “Thomas Bernhard e seus

seres vitais”, colocando-o em dialogo com o livro “O proximo”, de Isidoro Vegh.

Acerca da metodologia, sublinha-se, por fim, a recomendacédo de Elia: “Ir
passo a passo é algo, portanto, que convém ao noSsSO campo, ao hoSso Ssujeito, ao
nosso tema” (2010, p. 9) e a afirmagao de Poli (2008): “em psicanalise pesquisa-se
para dar testemunho de um encontro com o real, com esse ponto da experiéncia que
resiste ao saber” (s/p.). A pesquisa, propoe Poli, &€ “busca nao de um conhecimento,
mas da posigado de enunciagao que situa a produgédo de um saber singular” (2008, s/
p.). Por essas linhas, reafirma-se a ética da psicanalise e que o “fazer pesquisa em

”m

psicandlise é ser afetado por sua ‘discursividade™ (Foucault, 2001, citado por Poli,
2008). “E incluir-se como autor na sua producéo” (Poli, 2008). A arte do pesquisador
na psicanalise € “incidir no irredutivel do sujeito e no irredutivel do campo do Outro,

em um real compartilhado” (Idem).

Considera-se que ha uma convergéncia entre estes textos no que tange a
postura ética que se atualiza no campo da pesquisa. Assim, assume-se essas
recomendacdes como direcdo de trabalho, o que nos desafia em nossa escrita, bem

como as questdes enunciadas.
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3. EFEITOS DE LER THOMAS BERNHARD

Ler Thomas Bernhard, o artista do exagero, talvez tenha sido para mim um
desafio exagerado, excessivo. Experiéncia do excesso. Ou simplesmente, um
desafio perturbador. Desafio que sigo tentando dar conta. Sustentada em um laco
transferencial, ou em lacos transferenciais, supus que poderia dar conta. E esqueci o
que significa supor. Ou nao. Idealizei o “dar conta”. Mas esqueci o que significa
sustentar uma posicdo de suposto saber, diante de um n&o-saber. Esqueci para
lembrar. Lembrar a cada linha que li, ou que tentei ler. A cada linha que tento
escrever. Assim, tem sido a relacdo com Thomas Bernhard. Intensidade.
Perturbacdo. ldentificacdo e estranhamento. Mal-estar. Estranhamento com a
posicdo de leitora que me coube neste percurso. Primeiro autor diante do qual a
leitura ndo flui. Ou, ainda, da leitura n&o flui uma escrita “inspirada”, fluida. Talvez,
uma escrita-fluido. Trabalho arduo de escutar os efeitos dessa leitura em mim.
Resisténcia em traduzir esses efeitos em palavras, sempre insuficientes e
imprecisas, mas unicas possibilidades de elaboragao. “Sei que as vezes as palavras
sdo tolas, mas ndés o somos ainda mais, principalmente quando ndo sabemos

exprimir tudo o que aquece o nosso coragao” (Bavcar, 2003, p. 118).

Com o sentimento de que a vida estava em outro lugar, parto em direcdo ao
mestrado. Parto. Nascer. Deixar parir. Partir. De uma existéncia a outra. Corte.
Divisdo. Sujeito. Percurso. Direcao vislumbrada quatro anos antes do dia em que de
fato sigo pela primeira vez do hospital em direcdo a universidade. Projeto suspenso,
sendo gestado desde a finalizacdo da graduacdo. Do meu local de trabalho ao meu
local de pés-graduacdo. Trajeto que fiz com a alegria de quem realiza, ou sente
acontecendo a realizacdo de um sonho, uma aspiracao. Aspirar, absorver. Respirar,
inspirar e expirar. Ritmo da vida. Ali, no trajeto por aquela bela rua arborizada de
Porto Alegre a primeira aprendizagem do mestrado me atravessava. Ali onde se
iniciava um vaivém vital que em algum momento se tornaria exaustivo,
enlouquecedor. De casa para o hospital. Do hospital para a universidade. Da

universidade para o hospital. Do hospital para a universidade. Da universidade para
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o hospital. Do hospital para a universidade. Da universidade para casa. E iam-se as
minhas quintas-feiras ao longo de um semestre. Vaivém entre suas origens e
possibilidades (TB), que em algum momento, que ja ndo lembro qual, assume uma
frequéncia doentia (TB). De inicio, busca por um lugar onde existir. Busca que nunca
cessa. Ao longo do percurso, transmuta-se em construcdo de um lugar. Um lugar
nao se encontra, constréi-se. Construgcdo que implica tempo. Permanéncia e
persisténcia. Investimento. Investimento de si e em si. Geografia do contato.
Encolhimento. Encolhimento de ideais. Escolha por habitar-se. Corpo em formacéo.

Para me construir preciso do outro. Invoco-o.

E nesta invocacéo, uma aposta. Uma parceria. O encontro com doutores que
nao prescrevem. Generosamente compartiiham suas constru¢des. Leituras do
mundo. Apontam dire¢des. Cuidadosamente acompanham. Fazem falar. Provocam
a escrever. Indicam paginas que desassossegam?6; obrigam a fazer perguntas que
ainda nao fiz. Que me engatem e me levem a perdicdo. Para iSso percorro
quildmetros de péaginas acessorias. Um deles, responsavel por acompanhar meu
caso, minha pesquisa, 0 meu orientador, apresenta-me Thomas Bernhard. Desde
essa posicao de um interlocutor mais ou menos desinteressado. Me ensina a sair do
invélucro produtivo e a entender a gratuita e cadtica beleza do mundo. A pouco e
pouco, aprendo a amparar-me as palavras, a suportar a desolacao dos dias através
delas. Mas, A dor € intransmissivel. A mesma dor nunca € a mesma. Preciso do
traco da caneta que liga o siléncio da morte as palavras. Demoro a me autorizar a
escrever. A me entregar a essa escrita em associacdo livre. Pesquisa em
psicanalise. Deslocar-me do lugar de leitor leigo. Ler em direcdo ao inconsciente do
texto (Bellemin-Noél, 1978). Me entregar ao desafio aceito. Em rigor, ndo tomamos
decisfes, sao as decisdes que nos tomam (Saramago, 1997, p. 42). Sem garantias.
Que graca teria a vida sem entrega? (Pedrosa, 2010).

Uma lingua nunca se fixa num ponto de equilibrio. O verbo irregular é o
sangue da lingua. A criacé@o de linguas é um exemplo claro da capacidade
criativa do ser humano, e da sua aptiddo para construir algo em conjunto
sem planeamento prévio ou supervisdo de especialistas. N6s temos a
obsesséo da ordem e o pavor do caos, mas o caos faz parte da beleza, o

caos € nosso destino. Temos que inventar uma ordem que permita a
respiracdo do caos (Pedrosa, 2010, p. 185).

16 As citagOes em italico ao longo deste paragrafo referem-se a Inés Pedrosa, Os intimos (2010). A
excec¢do da que esta identificada (Saramago, 1997) — José Saramago, Todos 0s nomes.
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Desequilibrio. Projeto de risco. O do equilibrista. O daqueles que desejam e
partem na dire¢céo deste desejo. Encontram brechas na ordem instituida das coisas.
Espaco onde a vida pode acontecer. No limite da morte. O caos faz parte da beleza.
Inventar uma ordem que permita a respiracdo do caos. Inventar uma vida aberta as

imprevisibilidades.

3.1. Entre os lugares: o vaivém entre suas origens e possibilidades

Thomas Bernhard, o artista do exagero, encontra nas ruinas de seu pais
possibilidades para falar de outras ruinas. Através da ficcionalizacdo, inventa
possibilidades de tecer, com os frageis fios que recebeu de seus proximos, uma
existéncia. Marcas da cidade, do espaco, dos outros e do lagco com o Outro na sua
constituicdo subjetiva. A compor espacos subjetivos. No texto “A Causa. Uma
indicagao”, ou “A Causa. Uma alusédo”, publicado em 1975, Bernhard narra as
marcas da cidade, do espaco, dos outros e do lago com o Outro na constituicao de

“

um sujeito. “.. a cidade como desenvolvedora de seu carater e de seu intelecto...”

(p. 120), dialogando com a afirmacgéo que encontramos no texto de Tania Rivera, em

“O avesso do imaginario”: “tenho medo do espago, mas a partir dele me reconstruo”

(2013, pp. 150-151).
.. a cidade impregnou todo o seu ser e definiu seu intelecto sempre foi,
sobretudo na infancia e na adolescéncia, no periodo de duas décadas em
que nela viveu e exercitou o desespero como amadurecimento, uma cidade
a lhe ferir a mente e a alma, sim, sempre a lhe maltratar mente e alma, a
castiga-lo e puni-lo sem cessar, direta ou indiretamente, por infragbes e
crimes ndo cometidos, a esmagar-lhe a sensibilidade e a suscetibilidade,

fossem elas de que natureza fossem, em vez de fomentar ele os préprios
talentos criativos (Bernhard, 1975/2006, pp. 120-121).

Muito além de apontar as causas que fatalmente o levariam a ser quem foi,
vai fazendo alusbes que mapeiam quem foram seus “préximos asseguradores”
(Vegh, 2005) e os (des)acontecimentos a partir dos quais pode construir uma
historia. Este texto encontra-se no livro Origem, publicado no Brasil pela Companhia
das Letras em 2006. Livro que reune cinco textos publicados separadamente por
Thomas Bernhard. Estes cinco textos s&o considerados como seus relatos
autobiograficos. Cinco textos nos quais faz um trajeto partindo de cenas de sua
adolescéncia, num caminho “para tras”, em direcdo a infancia: A causa (1975); O
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poréao (1976), A respiracdo (1978), O frio (1981) e Uma crianca (1982), seguindo um
encadeamento ndo cronolégico, mas tematico-estrutural. O desfecho de um livro
contém os elementos a serem trabalhados no seguinte, de modo que o ultimo
retoma o primeiro (Davalos, 2009). Esta caracteristica das publicacbes foi
desrespeitada, alterada na publicacdo brasileira — que ordena linearmente da
infancia a adolescéncia do autor. Por certo, pode-se comecar por qualquer um dos
volumes sem grandes prejuizos de compreensdo. Mas, uma vez que lemos
baseados nos principios da psicanalise, sabemos que o encadeamento que um

sujeito faz em suas associagcbes também contém pistas do que esté a produzir.

A classificacdo destes relatos como autobiograficos faz retornar a polémica da
relacdo vida e obra de um autor. Insistimos em marcar a direcao de trabalho que nos
orienta, pela via de como se constituiu a relagdo de Freud com os escritores e a
literatura. Interessa-nos o trabalho com estes textos de Bernhard, considerando-os
desde o conceito de autoficcdo, formulado em 1977 por Serge Doubrovsky (escritor,
critico literario e professor de letras francés), quando este tentava apresentar seu
romance Fils. Este conceito coloca em questdo a nocdo de autobiografico,
apontando para uma contaminacdo entre o eu-lirico e o eu-biografico, para uma
dissolugdo deste binarismo na pos-modernidade: escritor e personagem a se
metamorfosear. Para este autor “a autoficcdo ndo é nem biografia € nem romance, e
sim, no sentido estrito do termo, funciona entre os dois, em um re-envio incessante,
em um lugar impossivel e inacessivel fora da operacéo do texto” (Doubrovsky, 1988,
p. 70, citado por Klinger, 2007, p. 47). Segundo Klinger, Doubrovsky trabalha com o
conceito de autoficcdo como ficgcdo de si no sentido psicanalitico, de que o sujeito
cria um romance de sua vida. Assim, o sentido de uma vida ndo se descobre, e
depois se narra, mas se constrOi na propria narragcdo. Todo contar de si é

ficcionalizante (Klinger, 2007).

E desde essa posicdo ética que escutamos Bernhard afirmar que na maioria
das vezes é importante conhecer o autor para compreender sua obra, em entrevista

concedida a Krista Fleischmann em 1978:

E, com certeza, importante, quando se |& um belo poema, sabermos que foi
provavelmente escrito por um assassino em série. Se ndo o soubermos,
parecera outra coisa. Mas é preferivel que nos digam no fim. Ou que o
escritor esteve doente, tinha pais ou néo tinha, etc (Bernhard, 1978).
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Assim, conhecer o autor com o qual nos propomos a trabalhar nesta
pesquisa, foi um movimento cauteloso. Movimento que comecgou pelas experiéncias
de leitura. Primeiramente, do romance O Sobrinho de Wittgenstein, depois do livro
Perturbacao e, por fim, do livro Origem. Experiéncias nada apaziguadoras. O que eu
poderia esperar diante de um autor conhecido por seu estilo performético? Diante de
um autor que afirmava-se como uma perturbacdo? “Minha vida inteira enquanto
existéncia outra coisa ndo é do que uma vontade constante de perturbar e irritar’
(TB). Afirmacdo que ao longo deste estudo pude perceber que nado dizia do
psiquismo da pessoa necessariamente, sendo de um estilo. Um “perturbador

artistico” nas palavras de Kathrin Rosenfield.

Em meio as constatacdes do qudo dificil era encontrar ensaios, criticas e
comentarios sobre este autor traduzidos para o portugués, foi grande a alegria
diante do lancamento do livro O artista do exagero: a literatura de Thomas Bernhard.
E com o sentimento de poténcia que anima o corpo quando reconhecemos pares,
gue comeco a ler este material. Na introducado deste livro Ruth Bohunovsky situa que
este se trata de uma coletanea de textos de estudiosos e intelectuais internacionais
que trabalham diferentes perspectivas da obra de Thomas Bernhard — tendo sido
publicado pela primeira vez em 2002, como resultado de um encontro académico na
Universidade de Yale. Nessa introdugao, Ruth aponta que “no Brasil ainda ha muito
a se descobrir sobre Thomas Bernhard” (Bohunovsky, 2014, p.14). E neste desafio
que nos lancamos. Para encara-lo foi precisa a construcdo dos argumentos
apresentados no capitulo dois, em que nos posicionamos nessa ampla discussao,
literaria e psicanalitica, sobre verdade, sujeito e histdria. Objetivando nos aproximar
de Thomas Bernhard, tratamos, portanto, de recolher alguns fragmentos para
compor um mosaico; quicd um caleidoscopio — que mantenha em si lacunas,
incompletudes, polifonias acerca desse sujeito com quem pouco a pouco fomos nos
relacionando através de seus textos e dos textos que outros produziram a partir do

encontro com ele.

Na introducéo deste livro encontramos indicagdes de pontos importantes para
uma analise da producdo de Thomas Bernhard; pontos que ajudam a mapear as
influéncias deste tanto em sua biografia, na historia e na geografia do espac¢o-tempo
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que habitou: desde o contexto familiar e as marcas do avd materno na constituicao
de Thomas Bernhard (que sdo exploradas em minucias em um dos contos que
compdem o livro “A Origem”, bem como sdo amplamente trabalhadas na publicacéo
Thomas Bernhard e seus seres vitais: Fotos — Documentos — Manuscritos); o
contexto de seu pais, a Austria, e as producbes que se engendram desde uma
infancia sofrida, marcada pela Segunda Guerra Mundial, pelo nazismo e pelo
catolicismo; bem como as marcas de sua condicdo de saude — Bernhard sofria de
uma grave doenca dos pulmdes e esta comparece em sua obra, como escreve
Bohunovsky: “A doenga, porém, é mais que uma tematica em seus livros, é
fundamento criativo e fonte de inspiracdo que se reflete na prépria linguagem
bernhardiana, a sua “prosa maniaca”. A autora cita ainda Jelinek que expressa
sobre Bernhard: “Sua doenga cronica o salientou, ele teve que fixar na escrita sua
permanente falta de ar. (...) Assim, a experiéncia da falta de ar; criou o folego
desenfreado do falante” (2014, p. 17). Folego que produz efeitos na respiracao do
leitor. Constitui o corpo da leitura, e um corpo na leitura. Diante do texto, ndo raro,
enquanto leitores, experenciamos a falta de ar como consequéncia da estrutura
narrativa, do estilo de pontuacdo. E,assim, encontramo-nos com uma pista do que

pode o texto de Bernhard transmitir.

Encontramos em diferentes fontes de dominio publico que Thomas Bernhard
nasceu em Heerlen, nos Paises Baixos, em 9 de fevereiro de 1931, tendo morrido
em Gmunden, na Austria, em 12 de fevereiro de 1989. Filho de Herta Bernhard
(1904-1950) e do carpinteiro Alois Zuckerstatter (1905-1940). A maior parte de sua
infancia, viveu com seus avés maternos em Seekirchen am Wallersee, no estado
Salzburgo. O matriménio de sua mae em 1936 com Emil Fabjan levou-o a
Traunstein na Baviera. Herta morreu de céncer no Utero em 1950. Seu av0, o
escritor Johannes Freumbichler, apoiou sua educacao artistica; dava aulas de violino
ao neto. Bernhard estudou na escola elementar em Seekirchen am Wallersee e,
mais tarde, devido a conflitos familiares, foi mandado a uma escola nacional-
socialista em Saalfeld na Turingia, o que foi uma experiéncia traumatizante para o
jovem. A partir de 1943, ele frequentou o internato NS-Johanneum em Salzburgo.
Apds o0 bombardeamento de Salzburgo porém, Bernhard voltou a casa do avo,

voltando novamente ao agora catdlico internato Johanneum em 1945. Em 1946,
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toda familia de Bernhard muda-se para Salzburgo, morando no bairro Maxglan.
Apesar da pobreza, o avd continuou a apoiar o jovem na sua educacao artistica. Em
1947, Bernhard deixa o internato Johanneum e comeca a trabalhar como aprendiz
em um comércio de géneros alimenticios. E ali que contrai uma séria tuberculose
pulmonar intratdvel, chegando ao ponto de lhe ser dada o equivalente a extrema-
uncéo, estando de 1949 a 1951 no sanatério Grafenhof perto de Salzburgo, onde
comecou a escrever. Recuperado, estudou musica e teatro no Mozarteum Academy
de Salzburgo de 1955 a 1957. Ainda estudante, comecou a trabalhar como repérter
no Socialist Demokratisches Volksblatt e a contribuir para o jornal Die Furche. Desde

entdo, comecou sua carreira COmo escritor.

Em 1963 TB inicia sua carreira com a publicacdo de Frost (ainda sem

traducao para o portugués). Segundo Bohunovsky

A estrutura dessa obra € prototipica para muitas outras: um enredo que se
deixa resumir em poucas palavras, um narrador que segue um soliloquio
ininterrupto sobre a personagem principal genuina que, por sua vez, é
sempre um ser masculino, obcecado por um assunto artistico ou cientifico,
e, além disso, recém-falecido ou fadado a morte devido a uma doenca
mental que beira a loucura. Os temas abordados nos longos mondlogos dos
narradores bernhardianos se concentram na doenca mental e fisica, na falta
de sentido da vida e na consequente banalidade da morte, na relagdo da
arte e da ciéncia com a vida, no carater destrutivo da natureza, na frieza e
na crueldade das relagdes humanas e nos atos gratuitos que determinam
vida e morte. Nesse contexto € menos o0 mistério psicolégico dos seres que
interessa a Bernhard, mas muito mais o mistério da prépria existéncia
(2014, p. 18).

Em menos de trinta anos, produziu extensa obra literaria: nove romances,
mais de vinte pecas teatrais, varios contos, ensaios e poemas, assim como cinco
volumes que compde sua autobiografia. Thomas Bernhard nunca veio para o Brasil,
apesar de ter recebido um convite da prefeitura do Rio de Janeiro. Mas este sO
chegou a suas maos com quatro semanas de atraso em relacédo a data do evento
para o qual estava sendo convidado. Diante do extravio desta carta, Bernhard
escreve questionando o Ministério Austriaco das Relacfes Exteriores, em tom
bastante critico. Seu primeiro livro traduzido aqui foi Arvores Abatidas, por Lya Luft,
em 1991. Seguiram-se O sobrinho de Wittgenstein — uma amizade (1992),
Perturbacdo (1999), Extincdo (2000), O néaufrago (2006) e cinco volumes
autobiograficos aqui reunidos no livro Origem (2006). Em 2009, O imitador de vozes

e em 2011 Meus prémios.
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Neste percurso de criacdo foi transmutando-se em funcéo-autor (Foucault,
1969); tornando-se a voz que enunciou 0 que ninguém queria ouvir — rompeu o Véu
de nao ditos, de encobrimentos, utilizando-se artisticamente da compulsdo a
repeticdo; compondo um estilo quase musical. Sua escrita é ato, “gesto significativo
de preparar o solo para o surgimento de vozes reprimidas” (Konzett, 2014, p. 63).
Assim, inaugura uma nova linguagem e propde uma revisdo ética: “... A
desconstrucdo do imaginario dominante do pais iniciada por Bernhard em 1963, e
que foi além de uma mera critica dos residuos autoritarios, colocou em questao os
pilares ideoldégicos da sociedade austriaca e gerou enorme impacto” (Bohunovsky,
2014, p. 23). Segundo essa autora, Bernhard talvez ndo tenha sido o primeiro, mas
foi certamente o mais categérico e mais famoso artista a minar essa visao criada
pelas instituicdes oficiais no que tange a construcdo de um imaginario bucdlico,
idilico e pacifico da Austria. “A literatura de Bernhard deu voz a uma verdade
silenciada, mas que borbulhava abaixo da superficie dos discursos oficiais e, assim,
o autor alargava os limites do dizivel” (Bohunovsky, 2014, p. 24), propondo o que

poderiamos chamar de uma revisao ética.

Assim, percebe-se a ambiguidade do vinculo de Bernhard com a sua péatria.
Apesar de ter viajado bastante, nunca deixou de viver na Austria: “Vivo aqui (...),
porque ndo consigo fazer outra coisa. Estou preso a esta paisagem” (Thomas

Bernhard)!’.

Estudiosos de seus textos afirmam que chegaram gradualmente a
compreensao de que as obras de Bernhard personificam, expressam, dissecam e
celebram os sintomas da sociedade em que viveu. Ele é tanto um produto da sua
cultura quanto um agente reflexivo de dentro dessa mesma cultura. Como nas
palavras de Niklas Luhmann, ele nos oferece uma “sociedade da sociedade”, uma
imagem especular da sociedade de dentro dela mesma, e ndo a partir de alguma
perspectiva privilegiada. Chegamos a encontrar, nas obras de Bernhard, tudo o que
ele rejeita na sociedade e tudo em que esta inevitavelmente envolvido e de que é

cumplice. A forca da obra de Bernhard ndo esta na sua reivindicacdo de alguma

17 Carta reproduzida de Thomas Bernhard em: Goubran, A. (org). Staatspreis: Der Fall Bernhard,
Klagenfurt. Viena: Edition Solene, 1997, p. 15 — citada por Bohunovsky, 2014, p. 25.
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moralidade superior, mas sim na sua habilidade de refletir sobre sua prépria
patologia social (Konzett, 2014, p. 40).

Enquanto Bernhard foi muito importante para ampliar a liberdade daquilo
que pode ser dito na esfera publica e cultural da Austria, ele ndo deve ser
visto como representante paradigmatico de todos os seus participantes
culturais. Historicamente, a fun¢éo de Bernhard permanece limitada a dar
voz a dissidéncia da Austria pds-guerra e a sua insatisfacdo com a rapida
normalizacdo do pais. Ele faz isso de dentro de uma margem critica
imaginada no interior da cultura mainstream. Bernhard fornece um espelho
critico Unico a uma cultura de ressentimento que possibilitou enormes atos
de violéncia administrativa através de uma conspiracdo do siléncio. Esta
violéncia, habilmente manobrada no modo evasivo da agressao passiva, é
finalmente trazida a tona nas obras de Bernhard. As broncas do autor, suas
encenacfes de ddio e de ressentimento, ndo sdo tanto expressdes de
frustracdo do préprio autor, mas sim retratam a linguagem da pequena
burguesia da Austria e seu ajuste no pds-guerra para Seu novo e
drasticamente encurtado papel historico. Essa fase final da implosdo do
império de Habsburgo representa, em sua Ultima etapa deploravel, a
definitiva desconstru¢do do poder. / Toda a obra de Bernhard envolve a
histéria e cultura de uma maneira iconoclasta implacavel e confrontadora,
merecendo o rétulo de vanguarda na medida em que ele pde a prépria
instituicdo da arte em questdo. A arte de Bernhard ndo oferece nenhuma
visdo redentora da sociedade, e se afasta assim do estoicismo critico da
arte pds-Shoah. (Konzett, 2014, pp. 61-62).

‘O desafio para Bernhard, no entanto, é evocar no leitor/espectador uma
resposta visceral e moral para que ultrapasse a simples posicdo de observador”
(Konzett, 2014, p. 54). Konzett desenvolve esse pensamento recorrendo ao
documentario Shoah de Claude Lanzmann e aos comentarios de Shoshana
Feldman acerca deste, uma vez que esta autora mostra que a estrutura desse filme
€ baseada na representacdo do testemunho. Ela dird que posturas de testemunho
sao diferenciadas mais pelo que ndo véem e pelo como ndo véem, do que pelo que

€ visto, como fica claro na citacdo que Konzett traz para o seu texto:

O filme de Lanzmann é uma exploracdo das diferengas entre pontos de
vista heterogéneos, posturas do testemunho. [...] As vitimas, os
observadores e os perpetradores ndo sdo aqui tdo diferenciados pelo que
eles veem realmente [...] quanto pelo que ndo veem e como nao veem, pelo
gue falham em testemunhar (Felman, 1994, p.93, citada por Konzett, 2014,
p. 50).

Onde falhamos em testemunhar quando inseridos em um campo de trabalho?
“‘Onde falhamos em testemunhar”, coloca-se como baliza ética a questionar nossas
tomadas de posi¢éo e a construgao de nossa perspectiva. E relembra o conselho de
Calvino sobre quando é preciso viajar para outros lugares e estabelecer outros
pontos de observacdo... e ao que ele indica isso faz-se necessario a cada vez que

uma situagdo é lida com uma unica chave de leitura, a cada vez que um Unico
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conhecimento se encarrega de significar o vivido, pesando com sua forca
reducionista e opressora. Escrever uma dissertacdo que se viabiliza a partir do
contexto de trabalho em uma instituicdo, com politicas publicas de salude e gestéao
de pessoas, nas margens entre arte e psicanalise, é busca por transtornar fronteiras
de conhecimentos densas na esperanca de encontrar outros ancoradores para 0s
momentos de formulacdo de questbes, a fim de que essas questdes ndo partam
sempre do mesmo lugar e nao instiguem respostas silenciadoras dos pensamentos,
unificadoras das respostas. Recorrer a referéncias distintas por certo ndo garante a
construcdo de uma perspectiva outra; esta requer a tolerancia a frustracdo, o
desapego das certezas, a desestabilizacdo de territérios existenciais. E corre
sempre o risco de um posicionamento superficial demais, sem forca para conseguir
instaurar-se como ato. Ainda assim, seguimos apostando que ndo ha outro modo,

outro método de se fazer. Assume-se 0 risco e segue-se.

Bernhard, ao buscar uma estética do testemunho, projeta o crime
negligenciado e nao presenciado de volta para a paisagem querida dos
perpetradores...” (Konzett, 2014, p. 55). Konzett analisa que Bernhard faz um
deslocamento na estética de seus trabalhos: deixa de representar o ato de ver e
testemunhar num sentido visual imediato e interligado. Segundo esse autor, “Pode-
se argumentar que a violéncia visual descrita em Frost é cada vez mais importada
para a propria escrita, seguindo os passos do estruturalismo como foi mediado
através das experiéncias do Forum Literarios de Graz [Grazer Literaturforum] e da
sua variacdo do determinismo linguistico de Wittgenstein. O romance Korrektur
[Correcéo], por exemplo, encontra na arquitetura um correlato apropriado para a
violéncia sintatica que o autor deseja expressar’ (Konzett, 2014, p. 56). Forma e
conteudo se encontram!

A postura desconfiada e quase foucaultiana de Bernhard, na qual o poder e
a violéncia caracterizam todas as instituicbes e sobretudo a linguagem (a
ferramenta pela qual o poder institucional € mantido), pode ter feito dele um
dos primeiros pés-modernistas na literatura da Austria do pés-guerra. O seu
tratamento irbnico da sua prépria perspectiva de desconfianca acrescentou
um toque de pds-modernismo ao autor, que ndo apenas identifica sua
patologia, mas também a celebra. O lema “aproveite o seu sintoma”, de
Lacan, se torna o slogan dos trabalhos posteriores de Bernhard e da sua
estética do pés-humanismo. Essa confianga em ressuscitar uma teologia
negativa do poder numa sociedade pés-humanista acaba, no final das

contas, por minar o impulso iconoclasta de Bernhard, e faz dele uma
mercadoria para o ceticismo cultural de qualquer convic¢do politica (da
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esquerda e da direita, e mesmo da direita radical). Uma falta de
especificidade histérica facilita seu apelo transnacional, mas também
restringe sua relevancia para o desenvolvimento do discurso do passado da
Austria (Konzett, 2014, p. 58).

Nos diferentes livros de Bernhard percebemos a ficcionalizacdo daquilo que
foi vivido e testemunhado pelo escritor tomar forma em textos com caracteristicas
peculiares e perturbadoras — textos que tornaram-se paradigmaticos de outro estilo,
ou da instauracdo de outras narrativas. Como observa Mark M. Anderson, referido
por Bohunovsky, os livros em prosa de Bernhard “surgiram das condicbes
adjacentes” que envolviam o autor, “mostrando tragos empiricos reconheciveis de
sua biografia, enquanto que, ao mesmo tempo, faziam parte da trama de enredos
claramente inventados” (2014, p. 20).

O limite incerto entre ficcéo e realidade reflete-se também nas nomeacgdes
dos géneros com os quais Bernhard qualificou seus livros. (...) Bernhard
brincava com a expectativa dos leitores, deixando-os num limiar entre relato

baseado em dados biograficos facilmente reconheciveis do autor e detalhes
inventados (Bohunovsky, 2014, p. 21).

Consta que o texto preferido de Bernhard era “Monsieur Teste”, de Paul
Valéry (1871-1945), no qual o poeta francés fala do texto ideal como um “concerto
para um cérebro solo” e como uma “partitura do pensamento”. E esse pensamento
solipsista que influencia profundamente Bernhard, corroborando sua imaginagao
acerca da possibilidade de construcdes existenciais alternativas e da negacao da
possibilidade de um eu fechado, Unico, que possa ser percebido como tal
(Honegger, citada por Bohunovsky, 2014, p. 28). Assim, os performativos sdo tanto
na figura que Bernhard criou de si mesmo, como na sua gramatica — no sentido
linguistico de locucbes que criam uma realidade, produzem condicdes de ser através
de sua enunciacdo. Com que destreza e habilidade esse sujeito conseguiu se
inscrever na linguagem de tal modo a transtornar as fronteiras entre real e ficcional e
ser lido por tantos, em tantas linguas, produzindo movimentos de resisténcia e

guestionamento!

Pensando a filiagdo de Bernhard podemos perceber que suas obras dialogam
com muitos outros literatos internacionais, como Gogol, Dostoieviski, Montaigne,
Pascal, Voltaire, Valéry, Novalis, Kleist, Henry James, Wittgenstein e Stifter, assim
como influenciou obras de autores como Italo Calvino (Bohunovsky, 2014). Segundo
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Konzett (2014), Bernhard pode ser chamado de um “autor classico”, no sentido
daquele que se depara com os momentos decisivos da histéria e cria uma

expressao unica e irrepetivel de uma época (p. 39).

3.2. Thomas Bernhard e seus seres vitais: a escrita também como
escrita de si

O catdlogo Thomas Bernhard e seus seres vitais: fotos, documentos,
manuscritos, editado por Martin Huber, Manfred Mittermayer e Peter Kalhuber,
publicado no Brasil em 2014, foi publicado primeiramente como volume especial ha
série “Literatura na Casa Stifter” na ocasidao da exposi¢gao “Thomas Bernhard und
seine Lebensmenschen. Der NachalaB” (Viena, Linz 2001). Segundo os editores, “A
concepcao deste catalogo reflete o fato de que as pessoas decisivas na vida de
Bernhard influenciaram de diversas maneiras a sua escrita...” (2014, p. 7). Dentre
elas a mais mencionada pelo autor — sem idolatrias e sem deixar de falar sobre as
ambiguidades da relacdo — esta seu avd materno, reconhecido como apoio, porto

seguro, impulso e como acesso a novas areas de experiéncia social.

Em 16 de outubro de 2014, foi inaugurada em Porto Alegre a exposicéo
“Thomas Bernhard e seus Seres Vitais” no subsolo do Palacio do Ministério Publico,
sob coordenacdo de Kathrin Rosenfield. Estiveram presentes na cerimdnia de
abertura a coordenadora da exposi¢ado, a coordenadora do Memorial do Ministério
Publico, a Embaixadora da Austria no Brasil e o diretor teatral Luciano Alabarse, que
encenou pela primeira vez no Rio Grande do Sul os textos de Thomas Bernhard, em
2005 (Heldenplatz). Objetos, fotos, cartas e manuscritos do poeta, dramaturgo e
romancista austriaco estiveram expostos no espaco aberto ao publico. A exposi¢ao
ja foi mostrada em Viena (2001), Munique (2001), Praga (2002), Luxemburgo (2002),
Bolzano (2002), Estrasburgo (2005/2006), Budapeste (2003), Berlim (2004), Tubigen
(2004), Bratislava (2005), Salvador da Bahia (2005/2006), Frankfurt am Main (2006),
Lisboa (2007) e Bruxelas (2011/12). No Brasil esteve também em Curitiba, um més
antes de vir a Porto Alegre, sediada no Paco da Liberdade, tendo sido inaugurada

no dia 9 de setembro de 2014, no &mbito do Congresso Internacional da Associacao
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Latino-Americana de Estudos Germanisticos (ALEG). A exposi¢cdo, conforme os
editores do catalogo,

conecta vida e obra ao juntar a heranca escrita das pessoas mais
importantes para ele com o espdlio literario de Thomas Bernhard (...). A
partir dessa perspectiva tem-se acesso ndo somente a objetos concretos,
relagbes pessoais e informacdes de fundo, mas também a genealogia e as
peculiaridades do processo criativo de Bernhard (2014, p.6).

Martin Huber encerrou a organizacdo sistemética do espdlio do autor em
1999. Hoje ele esta acessivel a pesquisadores no Arquivo Thomas Bernhard em
Gmunden. Através da confrontacdo de diversos estagios dos textos e da exposicao
dos procedimentos de corregcéo destes vai se “tornando literalmente “legivel” o modo
de trabalho do autor” (2014, p.7) e percebe-se, ainda segundo os editores, que “para
Thomas Bernhard a escrita era um processo de autoconhecimento ininterrupto
iniciado precocemente e que se encerrou s6 com sua morte” (idem). Bernhard, pelo
que evidenciam os estudos do espolio, compunha seus textos através de
fragmentos, ndo iniciava visando o texto completo. Operava a partir da logica do
fragmento! Caracteristica que nos remete ao texto “O ensaio como forma”, no qual
Adorno, afirma que “O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a prépria
realidade é fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas
fraturas, e ndo ao aplainar a realidade fraturada” (1954/ 2003, p. 35). Assim,
poderiamos afirmar que Bernhard escreve ensaisticamente, fundamentados em Max

Bense, citado por Adorno:

Escreve ensaisticamente quem compde experimentando; quem vira e revira
seu objeto, quem o questiona e o apalpa, quem o prova € 0 submete a
reflexdo; quem o ataca de diversos lados e retne no olhar de seu espirito
aquilo que vé, pondo em palavras o que o objeto permite vislumbrar sob as
condi¢cdes geradas pelo ato de escrever (Bense, citado por Adorno, 1954/
2003, pp. 35-36).

Segundo Huber, através de um “modo de atuagédo experimental” os textos de
Bernhard iam se fazendo de composicdes de pecas textuais, tendo assim a “escrita
aliviada” (reduzindo as dificuldades de comecar a escrever). Para a escrita desta
dissertacdo tomo esse método de escrita como orientador, assim como a concepc¢ao
bernhardiana de que livros publicados (ou, uma dissertacdo submetida a defesa
publica) “representam de fato apenas uma etapa de um caminho muito mais
comprido” (Huber, 2014, p. 78). Nas palavras do Bernhard: “Desse modo, é também

errado terminar de fato de escrever um chamado capitulo de um livro. [...] E o maior
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de todos os erros é quando um autor termina de escrever um livro” (Bernhard, 1971,
p. 158, citado por Huber, 2014, p. 78).

Martin Huber, em anotacdes sobre o espodlio e 0 modo de trabalho de Thomas
Bernhard, afirma que o objetivo de organizar um espdélio é a elaboracdo de uma
edicdo histérico-critica. A genética textual, inspirada na critica genética francesa,
promove um deslocamento da énfase do produto para o processo produtivo,
prestando assim “dois servigos: por um lado, acentua o olhar sobre os documentos
do processo de trabalho, aos quais se concede um valor expressivo proprio; por
outro, incentiva que se procure compreender melhor o autor e sua obra a partir de
seu modo de trabalho” (Huber, 2014, p.77).

No espodlio, conforme Huber, encontramos alguns indicios de elementos
“construtivos” do processo de escrita de Bernhard. Ao que parece seu processo de
trabalho se dava efetivamente s6 na maquina de escrever.

Chama a atencdo a frequéncia com que um dos episédios do romance
[Frost] ocupa apenas uma péagina do tiposcrito, preenchida até as bordas.
Para conseguir fazer isso, Bernhard diminui nas dultimas linhas o
espagcamento de 1,5 para 1, e escreve até a borda inferior. Isso permite
concluir que Bernhard de fato construia seu trabalho pagina por pagina. A

estrutura ritmica que surgia nesse processo era um aspecto importante para
o autor (Huber, 2014, p. 77)

Diante desse material e das andlises possiveis percebe-se que Bernhard
“Escolheu a pratica da escrita mesmo que sempre defeituosa” (p. 70). E que “Nessa

situagao aparentemente sem saida, a escrita lhe abria uma perspectiva” (p. 70).

Lendo este catalogo e os livros de Bernhard supracitados podemos perceber

a importancia de reconhecer suas origens para ter acesso as condi¢cdes necessarias

de autoria. A exposigéo se organiza de tal modo a destacar os dois grandes “seres

vitais”, seu avdé Johannes Freumbichler e sua amiga e orientadora Hedwig
Stavianicek — ambos referenciados ao longo da obra de Bernhard.

Acredito que haja para todo o mundo pessoas decisivas. Eu tive duas na

minha vida. Meu avé materno e depois uma pessoa que conheci um ano

antes da morte da minha mée. Foi uma relacéo que durou mais de 35 anos.

Tudo que diz respeito a mim estava relacionado a essa pessoa, aprendi

tudo dela. [...] Sempre que, fosse onde fosse, me encontrava sozinho, eu
sabia, essa pessoa me protege, me apoia e também me domina (Thomas
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Bernhard numa conversa com Asta Scheib, citado por Huber, Mittermayer e
Kalhuber, 2014, p. 160).

Segundo Vegh (2005), “E por sua invocagdo que o outro advém & condicéo
de préximo” (p.9). Este autor afirma ainda que “O proximo é a oportunidade de
alcancar esse “ti mesmo”, enigma que nos anima...” (idem) e que o animou a escrita
do livro O préximo. Enlaces e desenlaces do gozo, no qual se deixa interrogar e
busca trabalhar com os desdobramentos da maxima cristd “Amaras o préximo como
a ti mesmo”, que tanto incomodava Freud. Considerando que essa sentenca perdura
durante séculos, pressupde-se que ela diga algo no que concerne aos lagos socais

gue sustentam a trama social.

Vegh inicia sua argumentacao recorrendo a obra Vida em comunidade, de

TzvetanTodorov (1995), e situando para seu leitor que Todorov

considera que poderiamos definir o ser humano a partir de trés
perspectivas: “é algo na ordem do ser, € um ser vivo, mas ndo é redutivel
nem a sua condicdo de ser, nem a de ser vivo, ja que, ao estar habitado
pela linguagem, passamos a distinguir uma relagcdo diferenciavel de
qualquer outro ser vivo na relagdo com o outro”. Isto € o que chamamos,
para além do viver, ex-sistir (fora-de-lugar), essa ex-sisténcia do sujeito
representado pela palavra, mas exterior a ela (Vegh, 2005, p. 12).

Dessa forma, tornando Todorov como préximo, que Vegh afirma que “Ha pelo
menos um de cujo amor ele precisa; quando falta esse um, o sujeito cai” (p. 13).
Assim Todorov, Bernhard, Vegh, Simoni e Rickes, Baptista, Couto, dentre tantos
outros, literatos e psicanalistas, concordam entre si que para nos constituirmos
precisamos do outro, a quem enderecamos uma demanda de ser olhado, uma
demanda de reconhecimento — reconhecimento de confirmacéo ou de valor, seja de
conformidade ou de distincdo. “As relagbes com os outros aumentam o si mesmo ao

invés de diminui-lo” (Todorov citado por Vegh, 2005, p. 19).

Os elementos formadores do eu constituem-se dos rastros que 0s
investimentos no mundo deixam, dos encontros e desencontros produzidos
nestes investimentos. O que de mais intimos situamos — 0 eu — é superficie
de decantacdo dos tracos que 0s encontros com o mundo deixaram em
cada um de nés. Nao temos esséncia, nossa natureza é movel, fruto de
encontros, desencontros, afetacdes, o que ndo € o mesmo que dizer que
ndo experimentamos estabilizacdes — precarias — capazes de nos identificar
no tempo e no espacgo. O que sim estd em jogo € o fato de que os tragos
gue nos identificam, no tempo, ndo sdo estabelecidos a priori, mas séo
restos deixados pelas passagens pelo mundo que se inscrevem enquanto
experiéncias a posteriori. Ndo temos qualquer esséncia que seja anterior ao
percurso pelo mundo (Simoni e Rickes, 2008, p. 104).
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Mittermayer sublinha que “Thomas Bernhard obteve muitos dos elementos da
sua literatura a partir das experiéncias e vivéncias com as pessoas mais importantes
da sua vida” (ldem, p. 168). E prossegue afirmando que Bernhard parece ‘[...]
simular, no ambito da ficcdo, alguma coisa que tinha que enfrentar na realidade”
(Idem, p. 170).

Em uma das cenas narradas em “A crianga”. para resolugao do conflito
escolhne uma estratégia genuinamente literaria: constréi uma versdo em que
transforma o fracasso em seu contrario e ata a argumenta¢do ao mundo de valores
de quem tem poder — no caso 0 avl. Vemos nessa passagem a transmutacéo de
uma “arte” de crianga em um grande feito, ato de coragem fruto da transmissao do
avO. Essa € a estratégia com a qual a crianga estaria sustentando seu discurso a fim

de escapar ao castigo.

Cedo o bastante, e na realidade o Unico a fazé-lo, ele me fez atentar para o
fato de que o ser humano possui uma cabeca e para o que isso significa:
que a capacidade de andar deve se fazer acompanhar, tdo logo seja
possivel, da capacidade de pensar. [...] Meu caminhar ganhou um ar solene,
a respiracdo se expandiu; montanha acima, rumo a meu avd, a minha
instancia superior, transformei-me naturalmente de um criminoso vulgar, de
um carater indigno e maligno até a raiz, de uma figura ambigua e corrupta
em uma personalidade cuja caracteristica marcante era nada menos do que
um sublime orgulho. S6 uma criatura muito inteligente, dotada de talentos
intelectuais muito especiais, aprende a andar de bicicleta em tdo pouco
tempo e ousa pedalar até préximo de Salzburgo. Que eu tenha fracassado
pouco antes de atingir a meta ndo diminui minha faganha espetacular
(Bernhard, 1982/2006, pp.24-25).

Neste fragmento destacamos também o ensinamento de Bernhard sobre o
fracasso. Ponto no qual dialoga com Samuel Beckett, que afirmava que nossa vida
toda outra coisa ndo é do que aprender a fracassar melhor. Cabe destacar, que
assim como reconhece a presenca do avd, suas marcas no sujeito que se tornou,
Thomas Bernhard também afirma no conto “A respiragao”, que uma segunda vida se
abriu para ele com a morte do avd, que foi somente a partir dessa perda de sua

figura de referéncia mais importante, que pode assumir uma condi¢cdo de autoria.

A morte de meu avd, por mais terrivel que tenha se revelado e por mais que
tenha me abalado, foi também uma libertagdo. Pela primeira vez eu era livre
e, como hoje sei, tirei proveito daquela subita liberdade total de forma a
salvar minha vida. [...] Uma segunda existéncia, uma nova vida — e, alias,
uma vida em que s6 podia contar comigo mesmo — abria-se diante de mim.
Era possivel ou mesmo provavel, pensei comigo mesmo, que somente a
morte de meu avb tivesse me dado aquela oportunidade. Nao quero levar
adiante essa especulacéo (Bernhard, 1978/2006, pp. 378-379)
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Dentre as caracteristicas marcantes dos textos de Bernhard temos sua
estrutura narrativa incomum, sendo que em muitos de seus textos encontra-se um
narrador exposto ao mondlogo de uma instancia de fala, assim como personagens
masculinas, em uma transposicdo complexa de um material real para o ficcional
artistico.”[...] a obra de Bernhard esta cheia de “pessoas de espirito”, como ele as
chama, de intelectuais e artistas, mesmo que estes quase sempre fracassem na

tentativa de dar conta das suas existéncias” (Mittermayer, 2014).

3.3. Nomeacéo e autoria: como viver a sombra de um grande nome?

‘O Sobrinho de Wittgenstein” tem um subtitulo que nem sempre aparece
citado: “Uma amizade”. Trata-se de um monologo em que Bernhard descreve a si ao
descrever seu amigo Paul. E comeca a fazé-lo desde o espaco-tempo de uma
internacdo concomitante: um internado pela doenca dos pulmdes, outro pela
“‘doenca dos nervos”. Ambos em crise. Logo, o inicio deste texto traz elementos
sobre o funcionamento do hospital, seu modo de organizacao, seus ritmos, desde a
perspectiva do paciente internado. E vai falando dos modos de existir de Bernhard e
de Paul. E das pausas que a vida exige de ambos, cada um a seu modo, ambos
muito parecidos e muito diferentes. O texto mostra a forca politica de uma amizade,
o potencial de vida e de morte que o0 encontro com 0 outro produz. Aponta para o
lago fraterno que permite que um trauma possa ser compartilhado, passagem do
individual ao social. O outro, na amizade, também cumpre esta funcéo especular,
convocando-nos a pensar que doenca e que perspectiva de cura esses amigos
criam entre eles. Algo como se néo fosse mais a doenca de um e a doenca de outro,

mas a doenca deles.

O sobrinho de Wittgenstein. Uma amizade, é considerado nas palavras de
Manfred Mittermayer como um “monumento literario a amizade” (2014, p. 163).
Neste livro Bernhard refere-se tanto a amizade com Paul como reconhece Hedwig
Stavianicek como seu ser vital — como esse outro invocado a condi¢cdo de proximo;
préximo este que deixa rastros, que marca uma existéncia e aumenta o si mesmo.

Ser vital que, segundo Bernhard, oferece a certeza de que ndo se esta s6, que

63



permite uma certa estabilidade, alguém que ama e apoia, mas também alguém que
confronta, que critica. Uma amiga em quem se confia e que assume fungao
orientadora, que a um soO tempo oferece contencéo e disciplina, como abre mundos.
Com seu estilo proprio Bernhard contorna algo que poderiamos nomear como a

funcéo politica da amizade.

No livro “Clinica Peripatética”, de Antonio Lancetti, encontramos a definicao
de “amigo terapéutico”, a qual torna-se util para compreender a relagcdo do narrador
com o sobrinho de Wittgenstein — este que se vé desafiado a forjar uma existéncia a
sombra de um grande nome — e com Hedwig Stavianicek. Quando Lancetti afirma
que “a posi¢cao do amigo proporciona uma presenga continuada que permite furar o
cerco da separacdo fundamental de uma sociedade onde essas pessoas ndo tém
lugar para existir ou de um grupo humano do qual vivem separadas” (2007, p. 114),
encontramos proximidade e possibilidade de ampliacdo com as proposi¢cdes de

Bernhard sobre a amizade nos livros lidos nesta pesquisa.

Lancetti prossegue, afirmando que “O amigo € aquele a quem o sujeito se
afeicoa, aquele em quem se pode confiar, mas também alguém que estd no mesmo
plano, um igual. E um igual é, como na paixdo, o que reafirma o narcisismo, porém
também alguém que justifica o que penso, um par-imagético, um parceiro especular”
(2007, p. 115). Um parceiro especular que “ajude o outro a repetir de modo
diferente”, como afirmara um pouco adiante na sua argumentacao. E ha no texto de
Bernhard inUmeras passagens em que testemunhamos cenas de reflexdo e trocas
significativas entre os amigos, que 0s permite compartilhar e recriar seus

posicionamentos diante da vida.

Nas cartas entre Bernhard e sua amiga, assim como em outros escritos que
referem-se a ela e a essa amizade, evidenciam-se também os dilemas dessa
relacdo. Em uma das cartas dela para Bernhard percebe-se que “N&o € sem
dificuldades que ela aprende a compreender que o destinatario de sua atencao é
“‘um Eu extremamente proprio”, que ela “quer aprender a respeitar”, incluindo nisso
seu interlocutor quando escreve: “[...] acho que nés dois cometemos o erro de nos

colocarmos pouco no lugar do outro como ele realmente €, de permitirmos a cada
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um ter a sua idiossincrasia e de querermos um ao outro da maneira que nés nos

imaginamos” (28 de setembro de 1956) (citado por Mittermayer, 2014, p. 166).

Entretanto, a dimensdo da amizade colocada nesta narrativa se apresenta
para mim num segundo tempo. Comego a leitura deste texto, “O sobrinho de
Wittgenstein. Uma amizade” tomada pela imagem do hospital, assim como, adquiro
o livro de Kundera (1973/2012) tomada pelo titulo “A vida esta em outro lugar” — que
se faz pergunta em um momento em que me questiono sobre minhas préprias
escolhas. A ideia que segue conosco € a reflexdo sobre como uma histéria singular
se inscreve em uma historia coletiva, trazendo nessa inscricdo as marcas da
constituicdo do sujeito, da histéria familiar, do singular, das apostas e limitacdes que
se inscreveram desde estas herancas. E dos deslocamentos que o sujeito consegue
produzir, do quanto este sujeito consegue multiplicar os sentidos e tocar o plano do

comum desde isso que parecia a priori tdo intimo, tdo proprio.

Em outras palavras, no comeco desse livro, sinto-me sufocada, angustiada
diante do real encontrado nas descricbes de um hospital vivenciado pelo
personagem-narrador-autor desde sua posicdo de paciente. Descricbes tao
proximas de minhas vivéncias em meu espaco de trabalho que dificultam a
continuidade da leitura. Para além do conteddo, o mondlogo sem pausas, sem
intervalos, sem paragrafos e pontos finais em fins de paginas, atualiza uma estrutura
e um modo de funcionamento que remetem-me, espelham para mim o modo como
me relaciono com o trabalho dentro do hospital no momento em que estou também a
ler este romance. O que teria esse romance em comum com outros romances lidos?
Por certo ndo se tratava da producdo de um apaziguamento com a realidade vivida.
Era antes microscépio a maximizar afetos ao extremo, esgarcando ao maximo os
fios que me sustentavam ali, pelos corredores do hospital, a circular, a escutar, a
trabalhar. Como seguir indiferente, ou como buscar a construcdo de poesia e
metaforas de leveza com o bafo das palavras de Bernhard a me acompanharem?
Como escutar do mesmo lugar? Eu havia esquecido, esquecido para lembrar no
corpo pulsante, que leveza € mudar o ponto de observagdo. Mas que é também
insustentavel. A insustentavel leveza do ser. E quando posso lembrar para elaborar?

Quando chego nas péaginas finais desse livro e escuto o personagem-narrador-autor-
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paciente falar do transito, da infelicidade das chegadas, da sua necessidade de

deslocamento, da saude dependente do transito entre os lugares, do vaivém entre

as suas origens e possibilidades.
Como noventa por cento da humanidade, no fundo gostaria sempre de estar
onde ndo estou, de onde acabei de fugir. (...) No fundo, pertenco a esse
grupo de pessoas que ndo suportam nenhum lugar sobre a terra e s6 se
sentem felizes entre os lugares de onde partem e para os quais se dirigem.
(...) eu achava que essa fatalidade mérbida me levaria inevitavelmente a
loucura total, mas (...) ela me preservou desse tipo de loucura da qual
sempre tive 0 maior medo durante a vida E meu amigo Paul, justamente,
tinha a mesma doenca que eu, durante anos a fio ele s6 fizera ir de um
lugar para o outro, seu Unico objetivo sendo o de deixar um lugar e ir a outro
lugar, sem nunca poder encontrar sua felicidade em alguma espécie de

chegada; ele também nunca o conseguira e muitas vezes conversamos
sobre isso (Bernhard, 1982/1992, pp. 108-109).

Quando Thomas Bernhard afirma o transito, a passagem de um lugar a outro,
0 entre ganha consisténcia, como poténcia de vida, como aquilo que em Canguilhem
(2002) encontramos nomeado como saude: “Fico bem na medida em que me sinto
capaz de portar a responsabilidade por meus atos, de portar as coisas da existéncia

e de criar entre as coisas relagdes que elas nao teriam sem mim” (p. 68).

Neste conceito de salde encontramos pistas que nos interessam para pensar
autoria, bem como para questionar: ao ser o sobrinho de Wittgenstein, o que resta a
Paul? Uma das questdes deste livro € como viver a sombra de um outro, de um
grande nome. Assim, a questdo da autoria atravessa O sobrinho de Wittgenstein,
bem como o livro de Diderot “O sobrinho de Rameau”, no qual ele se inspira.
Entretanto, no tempo desta pesquisa ndo consegui ler este livro. Eis uma direcdo de
possivel ampliacdo dessa pesquisa, pois acreditamos que desde essa leitura poder-
se-a estabelecer didlogos e contrapontos interessantes.

O narrador-personagem-autor afirma repetidamente aquilo que ndo se dispde
a argumentar. “Bernhard ndo argumenta, apenas afirma, exagera e repete”
(Bohunovsky, 2014, p. 20). E nesse traco de seu texto, na sua compulsio a
repeticdo, que encontro cansaco, tédio, chatice, dificuldade de seguir. E como se na
sua repeticdo evidente a cena se pintasse de cinza. O texto se tornasse

monocromatico. SO que

Mais tarde perceberia que tudo cansa, a salvagdo ou o paraiso. Tudo se
repete. A vida dura cada vez mais tempo, as coisas repetem-se,
matematicas. Quanto mais evidente se torna a repeticdo, maior se torna a
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aceleracdo. A repeticdo torna-se epidemia, a epidemia instala o panico e a
velocidade. Mais do mesmo, cada vez mais depressa. Sobram-nos as
pequenas coisas. Se as pudermos agarrar. Se nos concentrarmos nisso ao
ponto de encontrarmos um domicilio fixo para elas. As coisas de que
ninguém fala, as coisas sem valor (Pedrosa, 2010, p. 9).

Nesse sentido, podemos pensar o sofrimento e sua narrativa como
analisadores sociais, no caso da estrutura que tenta dar conta deles. Ao analisar
como Thomas Bernhard transmite suas ideias, assumo o espaco do texto como
forma para pensar o espaco da instituicdo. Assim, ao longo do estudo sobre o estilo
deste autor, pude explorar as percepcdes iniciais de leitura e aprofundar a partir de
uma imersao no universo critico sobre a obra de Bernhard, considerando o que
Foucault afirma sobre a escrita: “... trata-se da abertura de um espaco onde o sujeito
que escreve nao para de desaparecer” (Foucault, 1969, p.7). Ai situa-se o
parentesco da escrita com morte. “A escrita esta atualmente ligada ao sacrifico, ao
proprio sacrificio da vida; apagamento voluntario que ndo € para ser representado
nos livros, pois ele consumado na propria existéncia do escritor’ (Idem). Foucault
segue afirmando que “...essa relagdo da escrita com a morte também se manifesta
no desaparecimento das caracteristicas individuais de quem escreve: (...) a marca
do escritor ndo é mais do que a singularidade de sua auséncia; € preciso que ele

faca o papel de morto no jogo da escrita” (Foucault, 1969, p. 7).

A passagem em que Bernhard se propde, e propde ao leitor, uma reflexado
sobre quem sao as pessoas que realmente foram importantes em suas vidas,
merece ser destacada: “...melhoraram minha vida da maneira mais util, isto é, mais
adaptada as minhas disposi¢des, as minhas aptidées e as minhas necessidades, e
muitas vezes a tornaram simplesmente possivel...” (Bernhard, 1982/1992, p. 101).
Sublinho o que aqui considero uma inversao do sentido corriqueiro desde o qual a
palavra util € empregada. Uma utilidade definida desde sua poténcia de producéo de
vida, de sustentacdo de uma vida. Nesta mesma pagina o autor destaca que Paul, o
sobrinho de Wittgenstein, € uma dessas pessoas, ou talvez a Unica que tenha
desempenhado esta funcdo em sua vida. E, ao dizer “meu amigo Paul”, o autor
destaca que o “meu” vem afirmar que o que registra neste mondlogo é a imagem
que guarda de seu amigo. N&o tanto o outro em si, mas 0 que se produz nestes e

destes encontros e que o sujeito registra.
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Na passagem a seguir, produz-se uma associa¢do com o titulo de Kundera,
inscrevendo outro sentido para a pergunta “A vida esta em outro lugar?”, evocando-o

como imagem para desdobrar questdes:

E meu amigo Paul, justamente, tinha a mesma doenca que eu, durante
anos a fio ele so fizera ir de um lugar para o outro, seu Unico objetivo sendo
o de deixar um lugar e ir a outro lugar, sem nunca poder encontrar sua
felicidade em alguma espécie de chegada; ele também nunca o conseguira
e muitas vezes conversamos sobre isso (Bernhard, 1982/1992, p. 109).

A vida estd em outro lugar, a vida se realiza entre os lugares, afirmando o
sujeito como transito, dissolvendo posi¢des. E, assim, isto que dizia de uma vida
contrariada pelo lugar que ocupa, se recoloca e atribui sentido as andancas e
mudancgas e aos entre lugares que ocupamos pela vida. E a questdo do hospital,
como imagem metéfora, engrena nesta escrita. Afinal, era em um hospital, situado
em uma colina, que estavam estes dois amigos, quando um deles se empreende na
escrita desta amizade, e nos fala dos tempos de cada um, das pausas que a vida
exigia e dos movimentos necessarios para entrar em forma outra vez e poder
circular por lugares sempre, ao mesmo tempo, estranhos e familiares. Com o relato
desta amizade, possibilita ainda uma reflexdo sobre a questdo da “u-topia”, do nao
lugar, da poténcia que existe onde podemos resistir aos diagnoésticos, as
classificacbes e categorizacdes. Abertura para a invencdo de outros discursos,
polissémicos. Desejo de escrever para além da representacdo, guardando lugar

para siléncios e ambivaléncias.

3.4. Perturbacéao. Utopia e escrita

Tomada pelo desassossego produzido por este livro (SW), ja num outro
tempo da pesquisa, inicio a leitura do livro Perturbagéo. O fagco em espacos publicos
de uma universidade da cidade, entre o verde do patio, o espaco de convivéncia e a
sala de estudos, cada recanto destes com seus cheiros, sons e siléncios. Com
ritmos diferentes. Saio de casa para encontrar refugios, soliddo que me permita
acessar esse universo do novo livro que carrego comigo. Digo que inicio porque é
isto: no tempo desta pesquisa ndo consegui concluir a leitura deste livro. O comeco
dessa narrativa me remete a sensacodes de leitura ja conhecidas e mais confortaveis.
A narrativa na voz do personagem-filho de um médico rural a contar das visitas

domiciliares nas quais acompanhou seu pai em um sabado de trabalho. Dos
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encontros e desencontros destes caminhos percorridos, com histérias que o ajudam
a compor também a sua. A parte que seguiu como enigma, dificil de ler, € a parte
que traz a narrativa do principe Saurau — considerado um dos mais incriveis
personagens literarios. Enigmatico, complexo, € na composi¢cao deste personagem
que talvez Bernhard tenha alcancado a fusdo entre forma e conteddo segundo
afirmam criticos literarios. Onde sua linguagem assume performatividade tal que a

perturbacado passa de significante a ato, efeito no real.

Ruth Bohunovsky (2013), comparou duas tradugbes para o portugués, uma
portuguesa e uma brasileira, do livro Verstérung (Perturbacdo). Parte da premissa
de que Perturbacdo € um livro com uma dimensao performativa acentuada. Refere-
se a Bernhard como um autor de estilo radical e hiperbdlico, que se tornou, de
escritor e provocador austriaco, parte do canone literario internacional gracas as
traducdes de seus livros — apesar de Bernhard ser enfatico em afirmar que um livro

traduzido é “do tradutor”; ndo mais do autor.

Neste mesmo artigo, Bohunovsky destaca o0 crescente interesse da
germanistica austriaca em relagdo as leituras de Bernhard mundo afora,
evidenciando a multiplicidade das possiveis leituras deste escritor, a

heterogeneidade de interpretacoes:

No exterior, a dimenséo politica e as leituras realistas que prevaleciam na
recepcao primaria austriaca e nos outros paises de lingua alema foram
substituidas muitas vezes por um enfoque maior nos aspectos estéticos e
formais da linguagem bernhardiana (Bayer, 1995, p. 10). O politico, porém,
nem sempre se perdeu. (...) De um modo geral, as diversas recepc¢des
confirmariam algo que ja se mostrava nos impactos histéricos dos livros de
Bernhard no dmbito do seu pais de origem, isto €, o carater contraditério
desse autor” (Bohunovsky, 2013, pp. 129-130).

Assim como Mozart, Mahler e Freud, Bernhard também encontrou
reconhecimento primeiro fora de se pais e morreu antes de se tornar icone da
cultura nacional. A obra de Bernhard foi lida como literatura realista enquanto o autor
ainda era vivo; para, posteriormente a sua morte, e em outros paises, ser tomada
desde sua singularidade formal, sua musicalidade, e mais recentemente encontram-
se leituras que destacam o humor e as facetas cdmicas de Bernhard (Bohunovsky,
2013).
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O potencial critico e de protesto geral funciona, portanto, também em outros
contextos, mesmo nos antigos paises comunistas. Entretanto, a recepgédo
positiva em outros contextos nao deve ser explicada unicamente pelos
assuntos tratados por Bernhard. Sua linguagem contribui e explica muito.
Existe uma “polifonia” na recep¢ao de Bernhard mundo afora, e cada
tradugdo e recepgdo “nacional’” abre caminho para descobrir outras
gualidades estéticas ((Bohunovsky, 2014, p. 32).

Em relacdo ao estilo bernhardiano, a autora destaca a dimenséo performativa
do texto de Bernhard — estilo e forma tensionando a lingua até o seu limite. Assim, o
narrador nos textos de Bernhard ocupa uma posigao de “estrangeiro” em relagéo a
lingua (Bohunovsky, 2013). Citando Gyorffy, destaca a “singularidade da linguagem
de Bernhard — as complexas construcdes sintaticas, as repeticbes, o discurso
indireto, termos compostos inusitados, assim como exageros através de
superlativos, insultos e a falta de argumentos para justificar suas avaliacdes (em
geral extremamente negativas)” (Idem, p. 133). Dessa forma a autora sublinha que o
efeito perturbador da leitura de Bernhard, incialmente associada a dimenséo politica
de seu texto, revela-se também no plano estético, onde 0 jogo exagerado se faz

ferramenta para atingir esse efeito.

Destaco aqui trés aspectos da poética bernhardiana: em primeiro lugar, o
carater totalizante, irreverente e irrefutdvel de sua linguagem, atrelado a
certa terminologia e as tipicas repeticbes de termos e frases. Em segundo
lugar, o carater performativo dessa linguagem, nos sentidos teatral e
linguistico. E, por ultimo, a constante procura por uma relativizagdo, senao
eliminacéo, de antagonismos milenares.

Neste fragmento estamos diante de outra chave interessante de leitura.
Aspectos da poética bernhardiana que dialogam com a psicanalise, naquilo que para

a psicanalise sdo principios fundamentais da clinica.

Sua linguagem dogmaética — a “linguagem da exclusividade” —, marcada por
afirmagbes radicais e generalizantes, por um vocabulério totalizante
(sempre, em todo caso, inteiramente, sem interrup¢do, sem fim, em todo
lugar etc.) e por inUmeros superlativos, torna a prosa e o drama de
Bernhard inconfundiveis. Nos textos de Bernhard, h& muito espaco
reservado para a reflexdo, geralmente efetuada num mondlogo, por um
narrador masculino cuja fungdo é citar o personagem principal. Quando ha
outro personagem, este quase nao interage; ndo vai muito além de, uma
vez ou outra, dar alguma deixa. Ndo ha argumentacdo, ha afirmagfes
apodicticas. Sdo frases totalizantes sobre assuntos que se tornam
absolutos, sem possibilidade de relativizacdo, como, por exemplo, a morte,
a vida, a natureza e a ciéncia. O vocabulario que Bernhard usa subsidia o
carater radical das suas afirmacfes. Expressfes superlativas e locucdes
pleonasticas brotam em todas as paginas dos seus livros (tudo, nada,
sempre, nunca, sem fim, tdo claro quanto possivel etc.). (...) Sua escrita é
sempre ndo argumentativa, mas radicalmente afirmativa e imperativa: “E
preciso fazer justamente aquilo que sempre se teve horror de fazer, é
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preciso ser justamente aquilo que sempre se sentia repugnancia de ser”
(TB, Frost, citado por R.B). Tudo esta em uma situagéo extrema, sempre e
em todo lugar (Bohunovsky, 2014,p. 26).

Assim, os textos de Bernhard, como pude perceber na leitura de O Sobrinho
de Wittgenstein e de Perturbacdo, sdo caracterizados por passagens longas, de
linguagem vertiginosa, que levam ao mergulho e a exaustao conforme Bohunovsky
(2013). A sensacdao que ficou do texto em mim foi de tédio. Demorei para comecar e
guando comecei me vi desafiada pela escrita que desacomodou meu jeito de ler: em
geral faco pausas na leitura quando uma péagina encerra com um ponto final. Talvez
nao haja uma unica pagina naquele livro que termine em um ponto final. Assim, fez-
se um desafio criar outros pontos de corte, que fizessem sentido e que viabilizassem
a continuidade da leitura. Continuidade sempre comprometida. A cada retomada, me
via relendo trechos para me situar — o que também nao pdde se realizar como de
costume, afinal eu costumava reler o Gltimo paragrafo, mas este mondélogo também
nado se estrutura desde uma composicdo de paragrafos, sendo, sim, um texto
continuo. Além disso a sensacao de vertigem quando parece que vocé voltou a ler
uma parte ja lida, e que s6 depois vocé se da conta de que nao retornou, mas sim
gue repetem-se no texto passagens exatamente iguais a anteriores, e isso inimeras
vezes ao longo do texto. Essas caracteristicas se fazem presentes em ambos o0s
livros, sendo que Perturbacdo, comeca de um modo diferente, mais proximo do que
encontramos em outras narrativas, assumindo esse estilo no monélogo do principe
Saurau. Assim, venho a pouco e pouco descobrindo os desdobramentos que a
leitura de Bernhard pode provocar em mim e os deslocamentos que pode acionar
nas questdes que me inquietam, inscrevendo a arte como re-curso, como poténcia
para transtornar fronteiras, reposicionar a escuta e construir um posicionamento

critico diante da vida e da morte.

Em “Estilo e imprecisdo em Thomas Bernhard” (2012), Ademir Luiz defende
gue o estilo de Thomas Bernhard € marcado por uma “imprecisédo deliberada”. Uma
escrita caracterizada por constantes repeticdes de palavras e pelo carater perdulario
do enredo. A repeticdo em Bernhard, na opinido deste seu leitor, se deve ao seu
ouvido musical; algo que o aproxima de “um improvisador de jazz, concentrado em

fazer inUmeras variagdes sobre o mesmo tema, sem maiores preocupacdes com
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maestro ou partitura” (Luiz, 2012, s/p), trazendo para sua obra pitadas de

irresponsabilidade e acaso.
As repeticdes que marcam sua obra ndo tém o efeito de realcar tracos de
realidade, mas se tornam independentes dela e criam um mundo artificial,
intensificando-se na medida em que a narrativa progride. Tal “jogo levado
ao exagero” de continuas repeticdes e variagdes dos mesmos termos
lembra, como j& foi analisado em outras ocasides, variagdes musicais, como
as fugas de Johann Sebastian Bach. A ‘recorréncia dos mesmos

sentimentos ou pensamentos pode acabar por significar algo por si s¢”,
como resume Rudiger Gorner no seu artigo (Bohunovsky, 2014, pp. 28-29).

Ao afirmar que “nem tudo sdo sangue, suor e lagrimas na republica das
letras”, remete-me ao ensaio “O inconsciente e as condi¢des de uma autoria”
(Sousa, 1999). Neste, o autor destaca que o0 que um texto transmite €
essencialmente a logica de sua construcdo, seu estilo; bem como, que o ato de
escritura e o proprio escrito surgem a partir de um certo descentramento do autor,
em que este passa a fazer uma funcao de espelho de sua época — possivel apenas
desde uma condicdo de exilio, uma certa posi¢cdo de estrangeiro (Sousa, 1999). E
cita Bellemin-Noéel, 1983, p. 77): “O texto é aquilo pelo qual o homem ‘difere’,
diferente e diferido, indefinidamente — a escritura é alteridade (licdo de Proust) e
autonomia (ligdo de Valery)” (citado por Sousa, 1999, p. 3), complementando que
“Trata-se, sobretudo, da articulacdo deste ‘pessoal’ com uma tradicdo que o

ultrapassa” (Idem, p. 6).

3.5. A doenca chamada desdobramentos: nada podia ser deixado

praticamente ao acaso ou negligenciado. Ou, ndo consigo parar de contar

“‘Entre o técnico e o humano” Pierre Guillaume situa o hospital. O faz ao
reescrever a histéria do hospital, colocando-a em didlogo com nocbes de
hospitalidade. Uma vez que hospitalidade corresponderia a alojar gratuitamente os
estrangeiros, e que hospicios e hospitais surgem como estabelecimentos para
encerrar 0s indesejaveis (Michel Foucault), logo, este seriam lugares de
hospitalidade. Mais recentemente € que acrescenta-se, a no¢do de hospitalidade, a

gratuidade uma obrigac&o de abertura calorosa.

Ao percorrer a historia da instituicdo hospitalar, o autor aponta para realidades
e limites da hospitalidade no século XIX: desde a perda de identidade, a coisificagéo
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do individuo que entra no hospital; a presenca das irmas da igreja e as marcas da
caridade, o surgimento da enfermagem e a laicizagdo progressiva do pessoal
hospitalar, bem como a atuacdo dos médicos, que por alguns anos se dava como
um voluntariado imposto — passagem obrigatéria para concluir sua formacao, e para
adquirir reputacdo de bons homens; o que decorria em recorrente falta de
assiduidade da qual reclamam os administradores e tendéncia a deixar aos que
menos tempo de estudo as tarefas mais fastidiosas. “Uma vez que o hospital é lugar
de formacdo de futuros médicos, o doente se torna ali um caso julgado mais ou
menos interessante” (p. 586). E neste sentido o autor aponta para a distancia que
havia entre médicos e pacientes, entre 0s quais nao se suponha um didlogo possivel
(como bem nos aponta Bernhard logo no inicio de O sobrinho de Wittgenstein). O
hospital era, pois, um lugar que permitia sobreviver a todos que a miséria
condenava. Entretanto, as condi¢cdes de sobrevida eram muito aleatérias e sinistras;
dado que o hospital era um lugar que recolhia, e ndo um lugar de acolhimento. Ao
mesmo tempo que se inscrevia como uma trégua a uma vida de extrema miséria,

também era o ultimo reduto antes da morte.

Ao constatar que “A pratica da hospitalidade, como a da caridade, gera uma
desigualdade inevitavel” (p. 587), Guillaume nos lembra que “... hospitais e hospicios
do século passado ndo reconheciam a seus usuarios nenhum direito. Na verdade
eles “recolhiam”, ndo “acolhiam”, ja que a acolhida pressupde respeito a pessoa” (p.
587). Assim, as construcdes sobre os direitos dos pacientes sdo muito recentes em
termos historicos.

O poder médico e o poder administrativo ndo abdicam em nada de sua
primazia, e a confianca feita ao doente é nitidamente limitada. Tanto &
verdade que, em 1995, por uma circular de 6 de maio, Simone Veil, entdo
ministra da Previdéncia Social e da Saude, vé a necessidade de lembrar

que o “paciente hospitalizado ndo é somente um enfermo. E antes de tudo
uma pessoa com direitos e deveres (p. 588).

Ha vinte anos atras, fazia-se necessaria essa afirmacao, que ainda hoje nao
se mostra de todo consolidada, basta observarmos algumas discussdes sobre
bioética, ou mesmo retomarmos a cena do caso citado nesta dissertacdo sobre a
gestante que foi obrigada a se submeter a um procedimento cirdrgico, em um ato do

Estado bastante controverso. No Brasil essa discussdo merece um olhar atento para

73



a Politica Nacional de Humanizacéo'® e os principios do acolhimento no Sistema
Unico de Saude!®, com uma escuta afinada para como se desdobram essas
questdes, que encaminhamentos encontram. Muitas referéncias e trabalhos
produzidos encontram-se no site do Ministério da Saude, producdes que emergem
de diferentes campos de saber e vdo a pouco e pouco nos oferecendo contornos
para a problematica. Evidéncias de que ainda estamos a caminho de um
amadurecimento neste sentido ja foram indicadas e a elas somam-se a constatacéo
de ainda fazem-se necessarios grupos especificos para tratar destas tematicas e
estimular a incorporacao desses principios nas praticas cotidianas dos profissionais,
ndo sendo ainda principios que transversalizam as instituicdes. Nas palavras do

autor

O projeto de humanizacg&o do hospital suscita uma adeséo téo geral que por
isso mesmo ela ja se torna suspeita, e experiéncias as vezes antigas
mostram que é grande o perigo de ndo se responder corretamente a
demanda e, as vezes, de se enganar de objetivo (Idem, p. 593).

Como testemunho de um movimento em diregao aos “direitos do paciente a
procedimentos que o respeitem enquanto pessoa” o autor destaca a obra “A
Montanha Magica”, de Thomas Mann, como um retrato que ninguém pode esquecer.
Neste livro o autor registra um importante movimento operado nas instituicdes
hospitalares mediante a internacdo de muitos pacientes de classe média acometidos
pela tuberculose. Pacientes que mantinha plenas habilidades e tinham
conhecimento e posicionamentos criticos para confrontarem as condicbes de
“recolhimento” presentes na maioria das instituicdes e reivindicar maior qualidade de
vida durante os longos periodos de internacdo. Assim o autor afirma que o
tuberculoso ndo era um paciente como 0s outros e forcou uma reflexdo que levou a

modos de tratamento mais respeitosos da pessoa.

18 | ancada em 2003, a Politica Nacional de Humanizagédo (PNH) busca pér em pratica os principios
do SUS no cotidiano dos servigos de saude, produzindo mudancas nos modos de gerir e cuidar. A
PNH estimula a comunicacdo entre gestores, trabalhadores e usuarios para construir processos
coletivos de enfrentamento de relagcbes de poder, trabalho e afeto que muitas vezes produzem
atitudes e praticas desumanizadoras que inibem a autonomia e a corresponsabilidade dos
profissionais de salde em seu trabalho e dos usuarios no cuidado de si. (Disponivel em:
http://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/humanizasus_2004.pdf. Acesso em 29 de marco de 2015).

19 Disponivel em: http://hotsites.diariodepernambuco.com.br/vidaurbana/2012/tenho-
aids/doc/acolhimento_praticas_producao_saude 2ed.pdf Acesso em 29 de marco de 2015.
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Desta reflexado proposta por Pierre Guillaume, na direcdo de um hospital mais
humano e menos hospitalar, ficam duas provocac¢des que seguem sendo um desafio
as instituicbes hospitalares e a todas as outras da cultura que elas espelham.
Guillaume aponta que uma das principais medidas de humanizacao das relacdes se
deve ser aumentar o numero de profissionais na direcdo de evitar a sobrecarga de
trabalho (uma desacelaregdo como caminho para alcangcarmos relacdes mais
respeitosas), bem como uma abertura da instituicdo hospitalar para o dialogo com o
mundo exterior. Como afirma o autor: “Um hospital é tanto mais indspito quanto mais
fechado for para o mundo exterior” (p. 594). Eis direcdes de trabalho importantes
para quem ocupa cargos de gestdo nestas instituicdes! Dire¢cdes que precisam ser
encaradas com coragem, pois requerem um gesto na contramdo dos processos

produtivos que orientam o capitalismo.
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A CAMINHO DE PARTIDA

Ancorada no pressuposto de que todo percurso de pesquisa implica um néo-
saber, busquei contornar a angustia diante da pagina em branco, recorrendo as
bases que nos fundamentam para relancar a aposta de que o sujeito se daria a ver
nisto que produz como escrita. Viver possivelmente seja isso: exercicio de estar no
mundo, constituindo-se nessas relagdes com os outros, alterando-se a si, ao outro,
ao mundo, sem a menor seguranca do em que estamos nos transformando. “S¢é sei
me transformar, apenas nédo sei em que” (Blanchot, 2010). Exercicio de entrega, de

confianga no humano e no que este pode engendrar.

Assim, conforme afirma Regina (2011) foi necessario liberar-se do eu
hermético para encontrar a liberacéo para escrever. A autora sustenta sua afirmacéo
remetendo a Ernst Bloch que diz que somente ao abandonar o conceito fechado e
imoével do ser, surge a real dimensdo da esperanca — a poesia liberta do cotidiano
estéril (Bloch, citado por Regina, 2011, p. 73). Por essa via, circunscrevemos essa

11}

pesquisa. Ressaltamos, “...contudo, que o pensamento utdpico consiste em mais
que devaneios e rabiscos. Ele surge e retorna a realidades politicas

contemporaneas (Jacoby, 2007)”.

A ousadia de propor uma pesquisa entre lugares estranhos e familiares,
portanto, afirmou-se como uma necessidade de escrever e remeteu, outra vez, as

palavras do autor que elegemos para este exercicio de pensamento, Bernhard:

A morte provavelmente foi-me colocada no ber¢co e me persegue (...) levo-a
comigo e ando com a morte através da vida, por assim dizer. A morte
tornou-me mais forte. Eu sempre me revoltei contra a morte, mas ndo a
rejeito porque seria uma estupidez; ndo se pode rejeitar a morte porque ela
vira, na verdade estd sempre aqui e s6 se pode ir com ela ou defender-se
dela; e por isso preciso dela nos meus livros (Bernhard, 1978).

Bernhard afirmava que escrevia para viver, para se defender da morte — tema
recorrente em seus livros. E me faz lembrar da epigrafe do livro “Contos de Morte
Morrida” de Ernani S6: “A morte se paga vivendo” (Giuseppe Ungaretti), bem como
do texto de apresentacdo deste livro, “A Morte e o Escritor”. Neste conto o autor
narra a histéria de “um escritor que comegou a escrever um livro muito dificil”,

primeiro “porque era sobre um assunto que ele ndo sabia patavina” e, segundo,
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porque o “escritor teve de trabalhar com a Morte lendo por cima do ombro dele”
(2007, p.3). Identifico-me com esse conto: sinto-me a escrever sobre algo que sei
muito pouco. Assim, as consideracfes finais dessa dissertacdo s6 podem frustrar
seu leitor... retornam como reflexdo sobre o processo de escrita, sobre o ato de
“escrever para viver’, sem ter algo a ensinar, a concluir. Sobre a escrita também
como escrita de si, releio-me infinitas vezes. Para nomear o que sinto, ocorre-me
outra vez Saramago: “Este ndo parecgo eu, pensou, e provavelmente nunca o havia
sido tanto” (1997, p. 112). Mas também, “.. o mais importante era precisamente isso,

0 que o tempo faz mudar, e ndo o nome, que nunca varia” (Idem).

Por mais que hoje em dia haja uma abreviacdo, uma busca da otimizacao do
tempo, que reflete-se em uma banalizacdo dos rituais, dos processos, um
encurtamento das passagens, percebo os dois anos do mestrado como um tempo
demasiado curto para a construgcdo de uma pesquisa. Assim, no momento de tecer
consideragdes finais me percebo “a caminho de partida” (T.B.), precisando
estabelecer um ponto de corte, uma suspensao que me permita apresentar algumas

pistas sobre esse processo. Pistas anunciadas ja na epigrafe dessa dissertacao:

Ndo ha razdo alguma para desistir desta tentativa apenas por estar ela
sujeita a deficiéncias ou erros. Tanto quanto tudo o mais que aqui se
registra, as deficiéncias ou erros séo parte destes escritos, em sua condi¢do
de tentativa e aproximacdo. A perfeicdo é sempre uma impossibilidade,
tanto mais em se tratando da palavra escrita, e mais ainda de anotagfes
como estas, compostas de milhares e milhares de possiveis retalhos de
memdéria. O que comunico aqui sao fragmentos a partir dos quais se podera
compor um conjunto, se o leitor estiver disposto a fazé-lo. Nada mais do que
isto (Thomas Bernhard).

Nesse sentido, Bernhard encontra-se em proximidade com as proposi¢coes de
Adorno: “O ensaio deve permitir que a totalidade resplandeca em um traco parcial,
escolhido ou encontrado, sem que a presenca dessa totalidade tenha que ser
afirmada” (1954/ 2003, p. 35). Afinal, “.. na vida nao faltam coisas por explicar’
(Saramago, 1997, p. 266). Mas “Ha quem diga que quanto mais se olha menos se
vé” (Idem, p. 247). As construgbes que mais me marcaram parecem nao caber
nessas linhas. Dizem respeito aos deslocamentos que foram possiveis, ao “jogo
arduo, mas de grande beleza” de “forjar um outro tempo”. Ainda tomando
emprestadas palavras de Frota (2014), “E na imersdo processual que o corpo
reverbera toda uma epifania” (p. 207). E uma lenta construcdo vir a “participar
politicamente do mundo através de sua produgao simbdlica” (Frota, 2014, p. 207).
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Desde essa perspectiva, acredito, com a escrita dessa dissertagao, ter
circunscrito a questdo do sujeito na psicanalise e avancado alguns passos na
construcdo de um posicionamento politico que me permita escutar o Outro/outro,
abrindo conceitos; sem a pretensdo de apresentar técnicas e outras arquiteturas
substitutivas. Percurso no qual senti os efeitos produzidos por diferentes recursos de
linguagem e de construcdo dos textos, que favoreceram mais ou menos a
transmissdo de uma experiéncia. Quanto aos textos de Bernhard, tém me
proporcionado espacgos para pensar... para devaneios diurnos diante de uma
instituicdo que “ndo dorme”. Considero que a iconoclastia reconhecida em Bernhard
se atualiza na postura de alguns profissionais e de alguns coletivos de trabalho que
se organizam para resistir a tentativas de normatizacdo e normalizacdo. Tantas
vezes |é-se esses movimentos superficialmente, buscando categorizagdes e criando
rétulos que nos impedem de ler o “gesto provocativo” em curso. Isso se potencializa
dentro de grandes instituicdes e parece relacionado com o preco que “se tem que
pagar” para sustentar a imagem de instituicdo sdlida, de tradicao e reconhecida no
mercado — ou, no contexto social e econdmico em que se insere. As ideologias que
visam silenciar os tensionamentos e problematizagbes tantas vezes oprimem
também a quem as propaga, ja sem refletir sobre a servico de que estdo se
colocando, ou de onde surgem como diretrizes institucionais. Junto as forcas que
silenciam movimentos no contra-fluxo da produtividade e da criagao de “protocolos
narrativos” unicos, percebe-se também um silenciamento da historia institucional —
uma heranca transgeracional que vai se transmitindo pelos n&o-ditos, fazendo
sintomas que insistem em degradar imagens hegemoénicas, alterar a paisagem

simbdlica de um determinado lugar no espaco e no tempo.

Por fim, ainda que um fim arbitrario e prematuro, considero que a posicao
almejada enquanto pesquisadora baseou-se na ética do cuidado de si (Michel
Foucault) e na ética psicanalitica (freudo-lacaniana), supondo uma aproximacao
entre estas perspectivas. Considero que ambas dizem de um certo “comparecimento

do sujeito na relagdo com o outro” (Rivera, 2012).
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