BREVES NOTAS SOBRE PEDRAS

Rita Lenira de Freitas Bittencourt
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NO MEIO DO CAMINHO

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.’

Assim como a personagem Dante na Divina Comédia, no meio da vida ou
no meio do caminho — in media res —, encontra a entrada de uma gruta e precipita
um trajeto sem retorno, em 1928, no terceiro numero da Revista de Antropofagia,
encontramos, com Drummond, uma pedra, que é percebida por “retinas fatigadas”
como um “acontecimento”: inenarravel, incontornavel, inesquecivel. Uma pedra
na qual a teoria e a critica, de la para céa, incansavelmente, vem tropecando, e,
na experiéncia abrupta e dolorosa desse encontro, atribui a ela (a pedra) e a ele
(o acontecimento) a densidade de palavras e expressdes como ideologia, luta de
classes, politica, compromisso. Ou, inclusive, o termo-titulo do debate para o qual
este texto foi inicialmente escrito — sustentabilidade — ou os termos-titulo da secao na
qual foi lido: humano, ética, estética. Em todas essas atribuicdes e variantes, trata-se
de uma Pedra, com maiusculas, que se apresenta no meio do caminho re-vestida de
suas melhores definicbes de peso, atravancamento, edificacdo e monumentalidade.

Em estratégia pds-humana, a proposta deste ensaio € a de bifurcar o caminho,
ou torna-lo rizomatico. Em breves notas, ao invés de encarar diretamente os termos
da critica, enquanto déi o meu pé ao topar com a pedra ou enquanto oscilo entre
as opcoOes imediatas de tentar transpor a muralha ou de conviver com ela, desviar o
olhar paraenxergar outra vez a pedra e tentar lé-la. Tirar algo dela. Detectar o que vejo
enquanto ela me olha.

Nem tanto escrever sobre as pedras: tragos rupestres, hierdglifos,

1 Carlos Drummond de Andrade, 1979, p. 186.
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lapides, gravuras, pichacbes. Talvez escrever sobre as pedras: a partir delas,
litogramatologicamente, com o auxilio de um antropdlogo, de um artista plastico e de
alguns/algumas poetas.

Nota 1 - Escrita da pedra

Ao logo das décadas de 60 e de 70 do século XX, o antropologo e socidlogo
francés Roger Caillois publicou um triptico significativo: Pierres (1966), I’Ecriture des
pierres (1970) e Pierres réflechies (1975). Seu interesse pelo tema estendeu-se até
o fim da vida, em 1978. No entanto, tornou-se mais conhecido pelas consideracdes
sobre 0 jogo, a guerra, a festa, o sonho e o mito, em suas relacdes com as sociedades
humanas, ou pelo titulo L’Homme et le Sacré (1938) — traduzido ao portugués: O
homem e o sagrado. Lisboa, 1988 -, e divulgado no Brasil na area da antropologia.
As pesquisas sobre as pedras foram apenas parcialmentecitadas e divulgadas, em
revistas e artigos isolados, geralmente articuladas a outras questoes?.

Interessado nao apenas em pedras preciosas, mas também nas bem comuns,
que provocam fascinacado unicamente pela curiosidade das suas formas ou cores, 0
tedrico observa:

As pedras possuem um nao sei qué de grave, fixo e de extremo,
de indestrutivel ou de ja findo. Elas seduzem por uma beleza
propria, infalivel, imediata, que nao deve prestar contas a ninguém.
Necessariamente perfeita, ela [a beleza da pedra] exclui, entretanto,
a ideia de perfeicao, justamente por nao admitir aproximacdes, erros,
excessos.?

Assim, a beleza e perfeicao das pedras, tao exatas, tao rigorosas, seriam
também de impossivel alcance. No entanto, em oposicao a tekné, ao engenho e as
atividades industriais, haveria nas pedras, segundo Caillois, modelos de estruturas
espontaneas e em laténcia, ecos longinquos de uma ordem do belo, muito mais
vasta e difusa, que é anterior as leis dos homens e das artes: algo atemporal, ou,
de acordo com a citagao acima, algo “de extremo, de indestrutivel e de ja findo”, ao
mesmo tempo acabado e eterno. Trata-se de uma condicdo mineral e arquitetural
que beira os limites, de uma linguagem estrangeira que € avessa a propria ideia de
ordem, e, nesse sentido, ainda que nao organica, visceral.

Frequentemente talismas ou suportes de leitura do sagrado, como as runas
ou a bola de cristal, as pedras sustentam um saber que, por um lado, miniaturiza o

2 E o caso, por exemplo, de alguns artigos publicados na revista argentina Sur, com foco na mascara (1980),
nos rituais totalitarios (1938, 1940 e 1978) e no mimetismo (1980), ou na brasileira Anhembi, tratando da
guerra cortés e da estrutura e classificacdo dos jogos (1953).

3 Traduzido em: http://luizbruzzi.worpress.com/category/culturaliteratura. Consultado em agosto de 2013.
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mundo. Por outro lado, sao objetos de meditacdes, massagens e hipnoses, bases
do éxtase e meios de comunicacao com o Outro, com o Verdadeiro Mundo, tenham
esses 0s nomes de Deus, Caos, Inconsciente, Natureza, Poesia.

Em suas obras, Caillois estende as pedras o que identifica em certos animais,
como o0 que se transmuta em graveto, o bicho pau; ou a borboleta que se confunde
com a planta na qual pousa para desaparecer; ou 0 camaleao, que adquire por contato
a tonalidade do local: as habilidades do mimetismo. Elas, as pedras, disfarcam-se de
formas do mundo e de atividades humanas: pode-se enxergar, em suas superficies
polidas, pequenas arvores, ramos ou raizes, perfis de animais, rostos de pessoas.
Pode-se ler e interpretar ranhuras, repeticoes de motivos, variacdes de planos, de
cor e textura, em relacao analdgica. Assim, decifrar a escrita das pedras seria ler o
humano e as forcas da analogia e da homologia como atividades privilegiadas da
imaginacao e também dar a ver os efeitos do disfarce, do golpe de vista, trompe I'oeil
da natureza.

Em L’image dans la pierre, o tedrico examina agatas e marmores a partir de um
imaginario que aproxima e coloca em tensao o Ocidente e o Oriente:

Sur des agates, on peut apercevoir un arbre, des arbres, des bosquets,
une forét, um paysage entier: ou sur um marbre, conjecturer une
riviere avec les collines qui em bordent le cours; ou les éclairs et les
nuées d’un orage, les neurones de la foudre et les grandes plumes
du givre; ou um héros affrontant um dragon; ou une mer immense ou
s’enfuient des galéres, comme celle que le Romain surprit dans les
prunelles d’un reine d’Orient déja décidée a letrahir. (CAILLOIS, 1970).

Por isso, essas operacdes de leitura e as reflexdes levam além: ler o que as
pedras escrevem potencializa o poético, o literario, em vizinhanca com o sagrado,
mas também com o nao dito, com o secreto ou com o interdito. A letra-pedra é
um estar mineral da cultura, em direcao ao futuro, como sao os marmores brutos,
potentes de esculturas, e em direcao ao passado, como sao os fésseis, nos museus
arqueoldgicos, porvires do organico. No presente, encarnam a interrogacao dura do
siléncio, as crostas discursivas e arestas das relacoes identitarias ou a massa polida
da linguagem, agradavel ao tato, mas de sentido jamais acessivel.

A litogramatologia de Caillois faz da pedra “um enigma mais geral no interior
da linguagem”,* ou indice, ou traco de “uma experiéncia quase fenomenologica
de dissolucdo mesma do sujeito na matéria do mundo”.® Detecta uma espécie de
“continuidade sem fissura entre os diferentes reinos”® e aponta para a abolicao, que

4 Michael Syrotinski. “De la lithogrammatologie: Caillois a travers Paulhan”. In: Littérature. Roger Caillois, 2013,
p. 53. Trata-se de uma edicdo comemorativa da Revista, nos 100 anos do nascimento do teérico (1913-2013).
Tradugdes minhas.

5 Idem, p. 55.
6 RIGOLI, Juan. “La vie dans la pierre”. Idem, p. 96.
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psicanaliticamente beira o insustentavel, a distincao sujeito-objeto.

Tudo isso, dito de outra maneira por Laurent Jenny, mais do que sugerir uma
humanizacdo da pedra, segue em via alternativa, a “uma petrificacdo do sujeito
contemplador””. Nao impunemente, quem se arrisca a observar os enigmas da pedra-
medusa pode vir a ser incorporado a ela, por extensao encantatéria e assimilar suas
propriedades.

Nota 2 - Educacao pela pedra

Se, para Roger Caillois a poesia e a arte funcionam como “calculos verbais®”,
no mesmo sentido em que os calculos renais e biliares sao as pedras nos rins e na
vesicula, improvaveis e incobmodas mineralizacées do/no corpo organico, a educacao
pela pedra, em Joao Cabral de Melo Neto, por um lado, prevé os rigores da razao
construtora, as licoes da moral, da economia e da poética, em processo formador,
que se da de fora para dentro; por outro lado, no espaco do sertao, faz surgir um
mundo seco, de uma desertificacao que é “pré-didatica”, em movimento que vem de
dentro para fora:

A educacao pela pedra

Uma educacao pela pedra: por licoes;
para aprender da pedra, frequenta-la;
captar sua voz inenfatica, impessoal

(pela diccao ela comecga as aulas).

A licao de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada,;

a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta:
licobes da pedra (de fora para dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.

Outra educacao pela pedra: no Sertao

(de dentro para fora, e pré-didatica).

No Sertdo a pedra nao sabe lecionar,

e se lecionasse, n&o ensinaria nada;

la nao se aprende a pedra: |a a pedra,
uma pedra de nascenca, entranha a alma.®

7 Michael Syrotinski. Idem, p. 55, nota 17, referindo-se ao texto “L'hiver du sacré”, de Laurent Jenny (dir.), Roger
Caillois, la pensée aventurée, Paris, Berlim, 1992,coll. “L’extréme contemporain”, p.211.

8 Idem, p. 55, com a seguinte nota: "A expressao é do proprio Caillois, em Le Fleuve Alphée, Paris: Galimard,
1978, p. 213"

9 Joao Cabral de Melo Neto, 1997, p. 26-27.
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Enquanto na primeira estrofe as licoes da pedra que advém saberes completam
os versos, manifestando-se visual e explicitamente em “resisténcia fria” (de moral),
“carnadura concreta” (de poética), “adensar-se compacta” (de economia), em diccao
repetitiva e “muda”, “inenfatica” e “impessoal”, mas com o obijetivo de figurar emlousa
que se exibe a todos e prescinde das referéncias, na segunda estrofe, na paisagem

do Sertdo, ndo se trata mais de aprender com a pedra, mas de ser pedra.

Surge uma condicao que nao envolve uma busca poética, nem uma relacao
ensino-aprendizagem, e sim uma maldicao de nascimento, um tipo tragicode moléstia
herdada: “Vocé entra no mar/ mas é deserto/ areia empedran- / do até os ossos”,
dirdo os versos de abertura de um poema que é titulo de um livro de Duda Machado,
Margem de uma onda (1996), alguns anos depois e ainda na esteira de Cabral.

A educacao no descampado, no mar que desertificou e na precariedade nao
acontece - se acontece -, por transmissao ou dom, mas por contagio e falta, e a
escritura das pedras, dadas a ver entre parénteses (opositivos) nas duas estrofes do
poema de Cabral, se reporta, na segunda, aos limites do hermetismo, em formas e
diccaosecas, quase incompreensiveis e praticamente ilegiveis.

Ha certa qualidade poética ai. No mesmo livro, o poema “Catar feijao”, que
associa essa atividade ao escrever, identifica, na segunda estrofe, na passagem do
“risco” ao “risco”, no percurso que vai de um ao outro, as marcas de obstrucao
da pedra (grao), um conjunto de estratégias de corte, ou as possibilidades do
enjambement, que, segundo Giorgio Agamben, conferem a existéncia ao verso:

[...]

2.

Ora, nesse catar feijao entra um risco:
o de que entre os graos pesados entre
um grao qualquer, pedra ou indigesto,
um grao imastigavel, de quebrar dente.
Certo nao, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grao mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,

acula a atencao, isca-a com o risco.™

Por outro lado, seguindo a légica duplice do poeta, no interromper da
“leitura fluviante, flutual” também reside o maior perigo: o “indigesto” do grao ou a
possibilidade “de quebrar dente” e do “imastigavel”. Seriam os efeitos das doencas
da pedra: seu tumor, seu cancer, seus carunchos. No mundo pétreo, para Cabral, se
o fora € seco, o dentro pode inchar, intumescer ou até mesmo engravidar. No poema
a seguir, doencga e saude se complementam e se confundem:

10 Idem, ibidem, p. 58-59.
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A DOENCA DO MUNDO FiSICO

Existe a pedra muscular,

sa, muito embora tumefacta:
exemplo, a pedra carioca,
pedra de couro tenso, gravida.

Ha uma magra e sa, mas a pedra
magra, em geral, é cancerosa:
omarne do Ardéche, escamado,
bom para ruinas arqueolégicas.

E ha uma ambigua, a do elefante:
vista de longe é pedra prenha,
estuante e sa, pedra carnal,
pedra animal, mais do que pedra;

mas que de perto é pedra murcha,
tapera, doente, carunchosa,

e se de animal, de um animal

que fosse ruina arqueoldgica.'

Nas relagdes dialéticas, desenha-se o transito: o tumor do Pao de Acucar e os
contornos de um ex-animal, fossilizados em paisagem esquadrinhada pelo olhar, de
longe sugerem as formas e o porte de um elefante, mas de perto exibem as marcas
daruina e a tapera. Ao mesmo tempo em que os diagndsticos aproximam os espacos
- Europa e América — e as ordens naturais — 0s minerais, 0s animais -, 0 mundo fisico,
vivente e carnal, do tempo passado — as ruinas.

Assim, pela disposicao arqueoldgica do conhecimento cientifico, as pedras,
refratarias ao ensino, com seus corpos as vezes grotescos, hiperbdlicos, mal-
educados, submetem-se ao escrutinio dos pontos de vista, mas respondem com um
siléncio ambiguo de morro ou de piramide e, como corpos, também sofrem. Talvez
a repeticao dos versos 8 e 16, encerrando os dois movimentos do poema, ligados
pela conjuncao “E”, no verso 9, reforce justamente a relacao entre a deterioracao do
organico e os restos exibidos em ruinas, antecipando a futura mineralizagcao, definitiva
para os humanos — a morte.

Nota 3 - Espaco da pedra

Conta o biégrafo Giorgio Vasari2 contemporaneo de Michelangelo, que o artista,
depois de terminar a obra “Moisés”, diante de formas tao perfeitamente humanas,
teria batido no joelho da escultura e pronunciado: “Parla!”.

11 Joao Cabral de Melo Neto, 1975, p. 86.

12 Giorgio Vasari (1511-1574), além de escrever sobre a vida de varios artistas, era também pintor.
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Entre a natureza e a escultura, entre a materialidade e a presenga do impalpavel,
o artista contemporaneo Erik Samakh desenha um percurso inédito pelo jardim do
Museu Rodin, em Paris, através de duas instalacoes: Pedras de vaga-lumes (Pierres
de lucioles) e Vozes, teixos (Des Voix, Les Ifs). E um conjunto visual-sonoro montado
na vizinhanga de duas grandes obras de Rodin, muito conhecidas e procuradas, “O
pensador” e “As trés sombras”, e que dialoga intensamente com elas.

O artista se autodenomina um “buscador, coletor”® de imagens e sons, e,
segundo a curadora da exposicao, AmélieLavin, “seu trabalho se nutre de um dialogo
constante com a natureza, em uma demarcagcao que junta uma forma de relacao
arcaica com 0s seres vivos e uma extrema sofisticacao de dispositivos técnicos,
mesclando-os nas obras, conectando e desconectando homens e paisagens e
problematizando nossa percepcao dos lugares”.'*

As pedras, espalhadas na distancia que vai de “O pensador” até “As trés
sombras”, sao previsiveis em um jardim, mas, em seu estado selvagem, estabelecem
um tremendo contraste com as esculturas, os marmores inacabados, os bronzes
e as fontes. Sao onze blocos de granito natural, coletados na Serra da Estrela, em
Portugal, que mantém sua cor e formas, mas passaram por uma alteracao muito leve
e delicada, que os torna pedras-vagalume: receberam pequenas perfuracdes nas
quais estao incrustrados dispositivos que o artista denomina de “pequenas maquinas
solares”, de 8 cm de diametro, para captacao de energia solar. De dia, o pontilhado
dessas pedras, em pequenos circulos-olhos de tons esverdeados, misturados ao
musgo, sugere jardins em miniatura, jogos de texturas, ou remete a um estranhamento
como deve ser 0 de estar na presenca de um meteorito, por exemplo. Ao anoitecer,
transformados em vaga-lumes, esses olhos minusculos de pedras sao suaves pontos
de luz que povoam a superficie das pedras, e, imoveis, montam uma atmosfera
misteriosa, que atrai olhares e perturba os sentidos.

A instalacao sonora envolve um conjunto de coniferas, os teixos, dispostas em
torno de “O pensador” e também nas imediacoes de “As trés sombras”, que recebem
e distribuem sons, de uma arvore a outra, sem equipamentos visiveis. O artista gravou
as vozes femininas das funcionarias do museu, suas respiragoes, risos, sorrisos,
sopros, sussurros, balbucios harmoénicos e desarmoénicos, e produziu um trajeto
espacial, ndo linear, com elas: o visitante € surpreendido porque nao localiza esses
sons, que se movem, enfatizando a dogura e os mistérios do jardim, mas também
perturbando a percepcao habitual e tornando mais complexa, a partir da instalagao,
a relacdo entre as esculturas permanentes e 0 ambiente.

Além disso, a passagem pelos equipamentos que reproduzem os sons 0s torna
metalicos, impessoais, e, ao excluir a dimensao subjetiva resgata certa condicao

13 ‘"chasseur-cueilleur", segundo o catalogo da exposigao temporaria, Chez Rodin (maio a setembro de 2013) do
Museu Rodin, no texto de abertura de AmélieLavin, a curadora, onde ela apresenta o artista e a obra, p.11.

14 |ldem, ibidem. Traducdo minha.
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dramatica e atemporal que curiosamente pode remeter ao passado da escultura
ou aos coros das tragédias gregas, por exemplo, e também ao futuro, incluindo a
tecnologia e todas as referéncias da ficgao cientifica, em uma espécie de viagem no
tempo, operacao maquinica de distorcao que age sobre tempo e espaco, tornando-
os mais elasticos e flexiveis.

Em entrevista, Samakh comenta a respeito da combinacao entre pedra e planta,
no meio dos caminhos do jardim: “elas formam uma instalacao visual e sonora feita
de gravidade, mas também de luz e movimento. [...] Em sua entrada no coragao do
museu, o visitante vai descobrir as pedras luminosas em simultaneidade com os sons
gerados, de maneira a perceber um jogo de ecos e deslocamentos que produz um
efeito fantasmatico”."™

O que as pedras devolvem em luz remete, a distancia, as formas esculturais que
sempre estiveram ali, ocupando um lugar muito especifico, as famosas referéncias
monumentais de Rodin. Por outro lado, o que as arvores devolvem em sons recupera,
entre outros, um ponto de origem das vozes e a proximidade das mulheres que
trabalham, quase invisiveis, no Museu. Assim, o que se pde em cena é a poténcia
dramatica dos objetos, um jogo entre presentificacao e fantasmagoria, representacao
e apresentacao, no qual, também, finamente, pedras se deixam ver e arvores cantam.

Nota final - Brinco de pedra

Paula Glenadel, além de dar aulas de literatura francesa e de publicar textos
tedricos, também escreve poesia. Cito, do seu livro Quase uma arte, um poema que
convoca os elementos da nota anterior, em variacao importante:

Pedra e planta

entdo, cega eu sigo
cega mas salva
da pedra pela pedra

falta ainda saber
por que por quem
ou de quem pelo que

nainvidéncia sigo
desejando que a planta
parta a pedra'®

15 Idem, “Entretien avec Erik Samakh”, p. 28.
16 Paula Glenadel, 2005 , p. 29.
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Esse poema retorna a bifurcacao do inicio desse ensaio, com Drummond.
Retorna, mas segue.

Ao contrario das pedras de Erik Samakh, evidentes, videntes, anteriormente
apresentadas, o poema de Glenadel aponta nao o excesso de luz, mas a privagcao dela
como possibilidade de seguir adiante. Na “invidéncia”, sem visao ou competéncia
de previsao, na ignorancia - “por que por quem/ ou de quem pelo que” - traca uma
rota de fuga, ou uma linha de sobrevivéncia, que faz o caminho do avesso, talvez
do subterraneo, pois o jeito de uma planta partir uma pedra € de baixo para cima,
forcando seus ramos a crescerem em direcao a superficie, ocupando as fissuras,
alargando-as, até romper a pedra.

A oscilacao entre as sibilantes — “cega” (duas vezes), sigo” (duas vezes), “salva”,
“saber” - e a ductilidade sonora das oclusivas — “pedra” (trés vezes), “planta”, “parta”
—,significativas em um poema tao curto e que, além disso, se constr6i em ecos de
perguntas — “por que por quem”, “de quem pelo que” —fazum trabalho transformador,
que mesmo na “invidéncia” mantem o eu poético — feminino — a salvo: “salva”.

Pode-se supor que haveria um tunel, uma toca, um labirinto ou um desvio sob o
caminho e a pedra, e que esse eu poético, como Ariadne, descobre as estratégias de
andar na escuridao, de errar, guiada pelos outros sentidos, sem a visao, armada de
um desejo de enfrentamento da inflexivel pedra pela flexivel planta, em devir-vegetal.
Dai as marcas de uma educacao pela pedra, ao mesmo tempo com e sem ela, ou
para além dela.

Beatriz Azevedo além de ser atriz e diretora de teatro, cantora, compositora -
musicou poemas de Raul Bopp e de Oswald de Andrade, por exemplo - também
escreve poesia. E de seu livro Peripatético, cito dois poemas, bem curtos. O primeiro,
sem titulo, é

pernas abertas
descobertas

€ bom ficar parada
pedra sagrada
assim sentada

nas palavras'”

Todo aerado, aberto em vogais finais € muito ritmico, o poema atribui a matéria
“pedra” ou “palavra” o que o tedrico Mario Perniola (2005) denomina de “0 sex
appeal do inorganico”, a partir dos estudos de Walter Benjamin, das Passagens,a
respeito do fetiche e da mercadoria. Trata-se de um fen6meno através do qual o
mundo contemporaneo se reconhece e que surge, segundo o tedrico, “do conubio
entre o extremismo especulativo da filosofia e a invencivel poténcia da sexualidade®”.

17 Beatriz Azevedo, 1996, p.39.
18 Mario Perniola, 2005, p. 21.
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Se em Perniola € um apelo que provém da circulagao dos bens de consumo e do
excesso de informacoes, recebendo uma notacao mais critica, em Azevedo, o que
se recupera € a relacao com a natureza, de pedras e paisagem, sem acumulo, nao-
capitalista: tudo se gasta em gozo e dispéndio.

Ha, no poema, uma dimensao performativaque se da na confusao entre “pedra”
e “pernas”, “coisa” e “sagrado”, na qual circulam, sem se fixarem, os pontos de
referéncia do ser/estar no mundo - ou no caminho. Por ali passam, também, os gestos
que sao “descobertas”: afastar as cobertas, des-ocultacdes, liberacao de passagens
entre o corpo e a pedra, entre 0 organico e o inorganico. Por fim, nos versos, “ficar
parada” e “assim sentada” se sobrepdem a imobilidade do corpo e a carnalidade da
estatua, em transito circular que nao se estabiliza.

Outro poema minimo, também de Beatriz Azevedo, de apenas um verso, ao
conjugar objeto e acdo no mesmo termo, serve de desculpas para concluir essas
notas miniaturizando a pedra:

brinco
eu brinco com as palavras'

Em gemas, leves e preciosas, aderecos e brilhos, jogos e lavras, um “eu” se
escreve e se inscreve em pares: eu-palavra/palavra-eu; eu-brinco/brinco-eu; eu-
pedra/pedra-eu. Nunca fixa o olhar da pedra, dos brincos nos espelhos que jamais
devolvem o rosto. Nunca fixa o olhar na pedra, que se esquiva, sensual, e irradia.
Nesses movimentos, sendo cascalho, pepita, ou corpografia do dizer e do dizer-
se,torna-se coisa moével, poemapingente quese leva ao pé do ouvido e as vezes se
perde, eas vezes se torna a encontrar: uma pedrinha no meio do caminho.
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