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RESUMO

Esta monografia tem como questdo norteadora a problematizacdo da fotografia
feita por criancas como registro expressivo de seu olhar sobre o cotidiano escolar.
Quais as possibilidades que as producbes imagéticas feitas por criancas
oferecem para constru¢cdo de caminhos para refletir sobre o olhar das criangas
acerca das atividades, brincadeiras e espacos da escola. O objetivo geral deste
trabalho é refletir que possibilidades as fotografias feitas por criancas como
dinamizador de aprendizagens a nés, professores da educacéo infantil, o que elas
pensam sobre o seu cotidiano escolar. A escolha metodoldgica deste trabalho foi
a pesquisa qualititativa. Foram analisadas fotografias feitas por criancas da turma
das Borboletas (Jardim B) da Escola Municipal de Educacéo Infantil Humaita, de
Porto Alegre. As fotografias foram divididas em trés grandes grupos: brincadeiras,
pétio e espaco escolar. Os resultados encontrados apontam a positividade do uso
da producéo e reflexdo sobre imagens via cameras digitais feitas pelas criancas,
pela diversidade de perspectivas apresentadas, pelos processos de constituicdo
de autoria no contexto especifico e para uma melhor compreensdo da
perspectivas discentes sobre os espacos da escola, sobre 0s seus pares e sobre
Si mesmos.

Palavras-chave: Educacdao infantil; fotografia digital; prética pedagdégica
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1 INTRODUCAO

A escola onde trabalho tem um amplo acervo de fotografias de eventos,
brincadeiras, atividades com as criancas e formacdes com as educadoras. Essas
fotografias séo utilizadas nas reunides de pais, para ilustrar alguma exposi¢cao de
trabalhos, para exemplificar as atividades que fazemos na escola e qualquer outro
uso gque seja necessario. Nessas fotografias, as criancas na maioria delas, sdo o
foco central das imagens. Mas o0 que se percebe, nessas imagens, é o olhar do
adulto acerca das criancas, atividades, brincadeiras e espacos da escola. Um
olhar que poderia ensejar muitas pesquisas. Um olhar que, muitas vezes, € de
cima para baixo. Mas, como serd esse olhar quando parte dos pequenos? Que
subjetividades estdo inscritas nessas imagens quando elas sao feitas a partir do

olhar da crianga?

Em 2013, tivemos uma oficina de fotografia na escola, promovida pelo
Nucleo de Incluséo Digital da Secretaria Municipal de Educacédo de Porto Alegre.
O objetivo da oficina era ensinar a construir tripé€s, suportes para maquinas que
facilitassem fazer fotografias pelo adulto, mas principalmente pelas criangas.
Embora, os educadores tivessem se entusiasmado com a iniciativa, apenas duas
monitoras fizeram algumas experiéncias de transferir a maquina fotografica para

as maos das criancas.

Desde entdo, me instiga pensar sobre as possibilidades que as producgdes
imagéticas feitas por criancas oferecem para construcao de caminhos para refletir
sobre o olhar das criancas acerca das atividades, brincadeiras e espacos da
escola. Desta forma, a questédo norteadora deste trabalho é a problematizacédo da
fotografia feita por criangas como registro expressivo de seu olhar sobre o

cotidiano escolar. O que elas dizem sobre isso?

O objetivo geral deste trabalho é refletir que possibilidades as fotografias
feitas por criancas como dinamizador de aprendizagens a n@s, professores da
educacdo infantil, o que elas pensam sobre o seu cotidiano escolar. Neste
sentido, consideram-se as imagens produzidas por criancas como uma forma de

expressar as “visdes de mundo” dessas criangas, por vezes explicitadas ao contar
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sobre a imagem que realizaram, por vezes entrevistas na realizacdo da imagem

(composicgéo, enquadramento, etc.)

Os objetivos especificos deste trabalho sédo: 1) realizar reviséo bibliografica
sobre midias e educacado, sobretudo no que tange ao uso da imagem; 2) a
especificidade da fotografia e seu uso como recurso didatico e 3) trabalhos
correlatos sobre a utilizacdo de imagens fotograficas feitas por criangas no

contexto educacional.

Para tanto, foi realizado estudo junto a criancas da Escola Municipal de
Educacéo Infantil Humaita, vinculada a rede municipal de ensino de Porto Alegre.
Buscou-se, no contexto das praticas educativas, a partir do olhar das criancas
acerca das atividades, brincadeiras e espacos da escola, problematizar suas

formas de expressar seu ponto de vista sobre 0 mundo que as cerca.

O trabalho estd organizado da seguinte maneira: o presente capitulo
contempla a introdugcdo do trabalho. O capitulo 2 refere-se as revisbes de
literatura constantes nos objetivos deste trabalho. O capitulo 3 discorre sobre a
metodologia, suas configuracdes, principios e procedimentos. O capitulo 4
apresenta e discute os dados coletados. Por fim, o capitulo 5 retoma as questfes
de pesquisa e objetivos, sintetiza os achados deste estudo e aponta para novas

possiveis incursdes investigativas.



2 REFERENCIAL TEORICO

Com o advento e popularizacdo das tecnologias da informacdo e
comunicacao (TICs) no contexto educacional, vém aumentando as possibilidades
de utilizacdo de conteudos digitais nos processos de ensino-aprendizagem, bem
como o desenvolvimento de metodologias de trabalho pedagdgico em que as
possibilidades de autoria e de protagonismo dos estudantes estdo amparadas
pelo uso das TICs.

O estatuto da imagem e de sua producdo vem se modificando com o
tempo. Por muito tempo, na cultura ocidental, a unica forma de se “fixar” uma
imagem era através da pintura. Era uma arte cara voltada, sobretudo, a temas
sagrados e ao retrato das classes dominantes. Nesse ambito, foram sendo
desenvolvidos preceitos sobre como se deveria “re(a)presentar” uma imagem
capturada de forma pictorica e esses preceitos eram bastante sensiveis, tanto de
um lado, as compreensdes sociais sobre a producdo pictogréfica e seu poder de
‘representar” o mundo, quanto de outro, sensiveis ao desenvolvimento de
processos que aprimorassem as formas de producéo das imagens. A composi¢ao
de uma narrativa que busca articular tais compreensdes e desenvolvimento € uma
das tarefas da Historia da Arte. Porém, ndo uma narrativa a se ater em fixar os
estilos e os grandes artistas, mas uma perspectiva na qual, para além da
historiografia, constitui-se também, segundo Gombrich (2015), “um exercicio para

os olhos”, na medida em que:

Penso que conhecer algo dessa historia [da arte] nos ajuda a
compreender porque os artistas trabalham de uma determinada maneira
ou tém em mira a obtencao de certos efeitos. E, sobretudo, um excelente
modo de exercitarmos nossos olhos para as caracteristicas articulares
das obras de arte e, por conseguinte, aumentarmos nossa sensibilidade
para os mais sutis matizes de diferenca. (GOMBRICH, 2015, p.37).

Uma das caracteristicas mais importantes na histéria da arte pictorica
acontece justamente com o surgimento da fotografia, em meados do século XIX,
processo a ser detalhado ainda neste trabalho. Porém, antes disso, ainda
segundo Gombrich (2015, p.524), a “maquina fotografica ajudou a descobrir o
encanto das cenas fortuitas e do angulo inesperado”. Por outro lado, ela, de certa
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forma, liberou os artistas pictoricos da funcdo de produzir uma imagem como
“representacdo” de uma pessoa ou paisagem. Os artistas poderiam fazer outra
coisa com a pintura, abrindo espaco para experimentacdes que redundariam nos
movimentos da arte contemporanea do século XX. “De fato, a arte moderna
dificiilmente se converteria no que é sem o impacto da invengdo da fotografia”
(GOMBRICH, 2015, p.525). E este impacto é tdo forte que mesmo as imagens
fotograficas, ao longo do século XX, terdo também seu estatuto como mera
“representacao” da realidade. Neste contexto, as imagens obtidas pelas cameras,
sejam as analdgicas ou as digitais, passam a ser consideradas também como
uma forma de arte, dada a complexidade e a especificidade de sua producgéo e a
intencionalidade daquele que a produz, distinta da arte pictérica tradicional.

Obviamente, com as devidas propor¢cdes, o exercicio pretendido neste
estudo acalenta seguir um percurso similar ao proposto por Gombrich. N&ao se
trata apenas de uma aplicacdo do uso de midias nas quais a fotografia digital é
utilizada na educacéao infantil. A busca deste trabalho é contribuir, ainda que
modestamente, para a reflexdo de como docentes e estudantes desta etapa da
escolarizagcdo basica podem  “exercitar o0s olhos”, a partir da
historizacao/contextualizagdo da producdo e dos dialogos sobre imagens
produzidas pelas criangcas do ambiente escolar no qual estéo inseridos.

Neste sentido, esta revisdo tedrica segmenta-se na discussdo sobre o
surgimento e histéria da fotografia, sua utilizacdo com instrumento de pesquisa e
das possibilidades de criancas poderem utilizar cAmeras digitais, como estratégia
de desenvolvimento da autoria e do protagonismo na
producao/criacdo/exibicdo/fruicdo das imagens e do processo de reflexdo sobre

elas.

2.1 Fotografia: aspectos técnicos e historicos

Fotografia, definida de forma simplista, € a escrita com luz (foto = luz; grafia
= escrita), assim sem luz ndo ha fotografia, ou seja, pensar a fotografia € pensar a
luz. A fotografia nasceu como um registro da luz, dessa forma nédo € possivel
fotografar sem ela. Por isso, comecarei por introduzir a historia da fotografia a

partir da camara escura.
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2.1.1 Camara Escura

A fotografia ndo tem um Unico inventor nem uma data inicial que marque a
sua invencgdo. A historia da fotografia € marcada por um conjunto de observacdes
e inventos realizados por filésofos, inventores e estudiosos em momentos
distintos. Pode-se dizer que uma das descobertas importantes para a fotografia foi
a camara escura.

Alguns historiadores atribuem o primeiro registro da camara escura e o
conhecimento dos principios 6éticos ao chinés Mo Tzu, no século V a. C.. Mo Tzu
descreve a criacdo de uma imagem invertida formada por raios de luz que
atravessaram um orificio de um quarto escuro (SIN, 2015).

Outros historiadores atribuem ao filésofo Aristoteles (384-332 a.C.) a
descoberta dos principios da cAmara ao observar a imagem do sol, em um eclipse
parcial, projetado no solo quando seus raios passaram por um pequeno orificio
entre as folhas de um platano. Aristételes observou também que quanto menor
fosse o orificio, mais nitida era a imagem.

Nos séculos seguintes, varios estudiosos europeus utilizaram esse sistema
para observar eclipses solares, sem prejudicar os olhos. Como exemplo, temos o
inglés Roger Bacon (1214-1294) e o hebreu Levi ben Gershon (1288 - 1344). Em
1521, Cesare Cesariano, descreveu como funcionava a camara escura. No ano
de 1545, o fisico e mateméatico holandés Reiner Gemma Frisius fez a primeira
ilustragdo utilizando uma camara escura. E atribuido a Leonardo da Vinci um dos
primeiros registros detalhados sobre o processo de aparecimento de uma imagem
invertida em uma camara escura. Posteriormente, esse processo foi indicado para

o auxilio na pintura e na perspectiva de desenhos (A CAMARA, 2015).
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Figura 6 - Reiner Gemma Frisius, primeira ilustracdo da cAmara escura, em 1545
Fonte: http://www.cotianet.com.br/photo/hist/camesc.htm

Inicialmente, as camaras eram do tamanho de quartos, além disso, outros
dois problemas eram relatados: a inversao das imagens e o orificio pequeno, uma
vez que com o orificio pequeno a imagem se tornava mais nitida, porém com a
diminuicdo da entrada de luz, havia um escurecimento da imagem produzida
(GALERIA, 2015).

Para resolver esse problema, os italianos Giovani Battista Della Porta,
Daniel Barbaro e Gerolomo Cardano (1501 — 1576) utilizaram lentes nas camaras
formando assim imagens mais nitidas e claras.

Dessa forma, a camara escura consiste em uma caixa preta com um
pequeno orificio em um dos seus lados. No lado oposto, uma imagem invertida &
formada a frente da pequena abertura. Toda camera fotogréfica € baseada nesse
sistema.

A primeira fotografia, ou seja, a primeira imagem a ser fixada foi feita, em
1826, pelo francés Joseph Nicéphore Niépce. Niépce deixou, por 8 horas, uma
placa de estanho com betume branco em uma camara escura voltada para o
quintal de sua casa, técnica que ficou conhecida por heliografia. A fotografia foi
nomeada “"View from the Window at Le Gras” (GALERIA, 2015).
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Figura 7 - Vista da janela do Le Gras
Fonte: http://www.baboo.com.br/tutorial/tutorial-multimidia/galeria-evolucao-das-cameras-
fotograficas/

Depois desta primeira fotografia, outros estudiosos da quimica
conseguiram n&ao apenas dominar os processos de transformacéo fisico-quimicos,
envolvidos na revelacao das fotografias, mas também como fixar essas imagens.

Os processos de revelacdo de fotografias eram complexos, mas foi
simplificado com a criacdo de placas secas com uma espécie de gelatina. Essas
placas possuiam em sua composicdo elementos quimicos necessarios para a
fixacdo da fotografia. Em 1861, Alexander Parkes criou o celuldide resolvendo,
dessa forma, fatores como fragilidade e peso das placas secas.

Na década de 1880, George Eastman, fundador da empresa Eastman
Kodak Company, utilizando o nitrato de celulose, criou um filme para ser colocado
em uma maguina fotografica. A cada foto feita, o filme era enrolado num carretel
e, no final do processo, o filme deveria ser enviado a fabrica para ser revelado. O
funcionamento do equipamento, lancado em 1888, era a descricdo exata de como
funcionava uma camera fotografica tradicional. Esteman criou o slogan "Vocé
aperta o botdo e nds fazemos o resto", com o objetivo de mostrar que qualquer
pessoa poderia fazer fotografias, sem precisar de conhecimentos de quimica
(GALERIA, 2015).
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A partir de entdo, as méaquinas fotogréficas e a prépria fotografia foi se
transformando e chegando ao que temos hoje: fotografias digitais que podem ser

tiradas de maquinas mais simples, celulares ou de maquinas profissionais.

2.2 Ouso dafotografia como instrumento de pesquisa

A fotografia tem sido bastante utilizada em diversos campos de pesquisa.
Segundo Gobbi (2011, p. 1217),

Pode-se afirmar que as imagens vém acompanhando as pesquisas em
Ciéncias Sociais desde seu surgimento. Em meados do século XIX, a
fotografia aliou-se a antropologia na tarefa de inventariar culturas e
modos de vida estranhos ao homem dito “civilizado”. Desde entao, as
imagens produzidas por este meio mecanico de representacdo
bidimensional do mundo passaram a fazer parte da bagagem dos
cientistas sociais, servindo como provas ilustrativas do que era suposto
como realidade e verdade contidas nos textos sobre as sociedades
analisadas.

As fotografias eram utilizadas comumente como um meio ilustrativo nas
pesquisas nas areas da antropologia e psicologia no século XIX, uso bastante
questionado que fez com que se pensassem outras formas de pesquisas com
fotografias. A sociologia, nos seus primordios, utilizou a imagem visual como fonte
documental. Foi no século XX que a sociologia reconheceu a imagem visual como
documento (BANKS, 2009). A fotografia € muito utilizada em diversos campos de
pesquisa como, por exemplo, a antropologia visual, as artes visuais,
comunicagdo, bem como na educagéo.

Dessa forma, as pesquisas utilizando a fotografia tém versado sobre as
mais variadas temaéticas®: fotoetnografia (ACHUTTI, 2004); educacdo estética
(OLIVEIRA, 2011); experiéncias estéticas e o ensino da arte (LOGUERCIO,
2011); cultura jovem e fotografia (MANTELLATO, 2011); midia e fotografia
(ALLAIN, 2012); educacédo infantil e formacédo de professores (PETRY, 2009);
ensino da matematica (PASSOS, 2012); ensino de artes visuais (CAPRA, 2007);
ensino de fisica (ANDRADE, 2005); fotografia e escrita (COSTA, 2012).

! Afirmacdo baseada em pesquisas nos seguintes sites: http://www.teses.usp.br/; http://www.lume.ufrgs.br/;
http://bancodeteses.capes.gov.br/

2 http://vivafavela.com.br/

8 http://www.imagensdopovo.org.br/pt
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Além disso, h4 muitos projetos sociais e instituicbes que utilizam a
fotografia para a promocdo da cidadania e inclusdo social de criangas,
adolescentes e jovens como o Viva Favela?, Imagens do Povo®, Alfabetizacdo
Visual*, ImageMagica®, Viva Rio®, Aluno faz foto’. A fotografia, nesses projetos, é
pensada como um instrumento de reflexdo, como um ponto de partida para tratar
de diversos temas e ndo apenas como um fim.

Na educacéao, a fotografia vem sendo utilizada, com maior frequéncia, nas
pesquisas ndo apenas como um instrumento ilustrativo de pesquisas e atividades
realizadas nas escolas, mas como outro modo de pensar a educacdo, as
subjetividades inscritas no ato de fotografar através da fotografia ou como um

recurso didatico a ser utilizado em sala de aula®.

O ato de fotografar ndo € apenas uma acdo mecanica para operar uma
maquina, pois o olhar de quem fotografa esta impresso em cada imagem, é um
registro da forma como o autor da fotografia pensa o mundo e as coisas. O
fotégrafo ndo escolhe apenas o plano, a luz e o foco que irad utilizar para
fotografar, mas escolhe também o angulo, a forma como vé e lida com determina
cena, imagem. A fotografia expressa 0s sentimentos, a sensibilidade e a
criatividade de quem fotografa.

Entretanto, na época da invencdo da fotografia, se acreditava que ela
retratava o mundo com fidelidade, uma representacdo fiel da realidade
(FERREIRA, 2013). Dubois (1993) diz que a credibilidade que se dava a fotografia
era decorrente do fato de que ela era captada por meio de processos quimicos,
fisicos e mecanicos, uma vez que se acreditava que a intervencdo humana néo

era necessaria para sua producao.

De acordo com os discursos da época, essa capacidade mimética
procede de sua natureza técnica, de seu procedimento mecanico, que

permite fazer aparecer uma imagem de maneira “automatica”, “objetiva”,
“quase natural” (segundo tdo-somente as leis da otica e da quimica),

2 http://vivafavela.com.br/

3 http://www.imagensdopovo.org.br/pt

* http://www.alfabetizacaovisual.com.br/

> http://www.imagemagica.org.br/portal/

® http://vivario.org.br/

" http://www.alunofazfoto.blogspot.com.br/

8 Alguns exemplos dessas pesquisas: KAUTZMANN, 2011; FERREIRA, 2013; COSTA, 2012; FERREIRA,
2012; LEAO, 2012; BRANDIMILLER, 2011; AMARAL, 2012.
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sem que a mao°® do artista intervenha diretamente (DUBOIS, 1993, p.
27).

A fotografia era considerada uma imagem sem manipulacdo humana, sem
interferéncia, com plena credibilidade. Essa concepcéo ja foi superada e surgem
outras teorias para tentar explicar o processo fotografico e as possibilidades de
reflexdo a partir das imagens produzidas por meio de uma camera fotografica
(FERREIRA, 2013).

Para Flusser (2002), é possivel distinguir as inten¢des do fotografo:

Esquematicamente, a intencéo do fotografo é esta: 1. codificar em forma
de imagens, os conceitos que tem na meméoria, 2. servir-se do aparelho
para tanto, 3. fazer com que tais imagens, sirvam de modelos para
outros homens; 4. fixar tais imagens para sempre. Resumindo: a
intencdo € a de eternizar seus conceitos em forma de imagens
acessiveis a outros, a fim de eternizar nos outros (p. 41).

A fotografia, para Achutti (2004), se tornou de fato uma linguagem, “ela néo
€ mais o resultado de uma pratica ingénua, mas o resultado de um ato intencional
e que, portanto, carrega a marca do seu autor” (p. 80). Para o autor, a fotografia &
uma linguagem por que possui caracteristicas proprias e os fotografos sao
portadores de uma forma especifica de escrita, nem melhor nem pior do que as
outras, apenas diferente. Nessa perspectiva, segundo Achutti, guando a fotografia
for finalmente aceita como outra forma de escritura, igualmente legitima, ela
poderd ser vista como outro meio de interpretar o mundo.

Para Frois (2015) por mais que o fotégrafo queira ser fiel a realidade, a

camera nao pode captar a totalidade de uma cena. O autor segue dizendo que:

Diante de uma determinada situacdo, o fotégrafo precisa, no minimo,
escolher quais elementos (pessoas, objetos, etc.) aparecerdo na
fotografia e quais ficardo de fora. Além disso, o fotdégrafo enquadra e
compde a cena de modo a dar sentido a imagem. Um outro fotégrafo
perante a mesma situacdo poderia escolher outros elementos ou
organiza-los de maneira diferente (FROIS, 2015, p.1).

Lampert (2009) aponta que:

Na fotografia, a imagem parece nascer sozinha, mecanicamente,
independente do seu autor. Mas sO parece. Ela sempre se tratara de

® Grifo do autor.
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uma escolha, de um ponto de vista, de um recorte do mundo visual, que
poderia ser obtido de diversas formas com resultados até mesmo
opostos (LAMPERT, 2009, p. 5).

A fotografia vem sendo utilizada em diversos processos educativos como
uma ferramenta e ndo como um fim. Ferreira (2013) argumenta que “aliada a
outras linguagens, ela pode ser utilizada como um elemento para contar histérias
e narrativas sobre o cotidiano, podendo encorajar as pessoas a tratarem de
assuntos que elas ignoravam ou mesmo nédo destinariam tempo e esforgco para

pensar e refletir sobre eles.” (p. 107).

2.3 Ascriancas e a fotografia: incursdes tecnoldgicas

Interessa aqui as pesquisas sobre fotografias e criancas como produtoras
de suas proprias imagens. Mas, cabe ressaltar que o interesse em pesquisar 0S
olhares das criancas a partir da fotografia ndo € exclusividade apenas da
educacdo, outras areas como as ciéncias sociais e as artes visuais também tem

refletido sobre essa tematica.

Podemos observar que as criangcas convivem com 0S aparatos
tecnoldgicos desde muito cedo, sédo celulares, tablets, computadores e maquinas
fotogréficas. Tanto as maquinas fotograficas e, principalmente, as cameras de
celulares tem propiciado imagens de atividades, sentimentos e modos de estar no
mundo de forma instantédnea e as criancas aprendem rapido essa dinamica.

As fotografias tiradas em celulares estampam as redes sociais aos
milhares todos os dias e as criancas aprendem como operar essas maquinas
rapidamente e aprendem como visualizar essas imagens sem muita interferéncia

do adulto, na maioria das vezes.

Entdo por que parece que, no espaco escolar, hd um receio que as
criancas se utilizem dessa tecnologia? Ha o receio de que estraguem a maquina,
deixem cair no chdo, mas também n&o ensinamos as criangcas a segurar a
maquina, tirar as fotografias, enfim fazer uso desse equipamento e da linguagem
fotografica.

As autoras Oliveira, Barbosa e Leite (2014) tém refletido sobre a infancia e

a fotografia em suas pesquisas. Para as autoras, a partir do olhar da crianca é
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possivel pensar outros sentidos para as subjetividades que se constituem no
universo escolar para além do olhar e da leitura que os professores fazem a
respeito do desenvolvimento da crianca, que ja estdo dados e definidos. Segundo
elas, “...] parece que as imagens oferecidas pelas criangas produzem
deslocamento e criam novas possibilidades de sentidos, ou ainda, habitam um
universo fora do sentido, o universo, da experiéncia” (OLIVEIRA, BARBOSA,
LEITE, 2014, p.171).

Dessa forma:

Pesquisar com criancas, neste contexto, nos convida a ser tocados na
pele, a ser tocados pelos acontecimentos, nos convida, também, a uma
reflexdo acerca do olhar. De como olhamos e de como as criancas
olham e nos olham... De que modo e de onde se olha... Qual lente
estamos usando para perceber os sujeitos/protagonistas de nossas
pesquisas? (OLIVEIRA, BARBOSA,; LEITE, 2014, p.176).

Trois (2012) afirma que as criancas estdo ativamente envolvidas na
construcdo de suas vidas sociais, das vidas daqueles que as rodeiam e das

sociedades em que vivem. A autora afirma ainda que:

As criangas mostram que estéo bastante atentas as condi¢des concretas
em que vivem suas infancias. As criancas s&o vistas em sua
potencialidade, sdo produtoras de cultura, sujeitos que se constituem de
forma ativa nas relac¢des sociais que estabelecem (TROIS, 2012, p. 74).

Juliana Ferreira (2013) vivenciou, em sua pesquisa participante, o quanto
as criancas estdo envolvidas na construcdo de suas vidas sociais. A autora fez
sua pesquisa em um assentamento rural do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra, no municipio de Varjao (GO). O objetivo de Ferreira era, a partir das
producdes fotogréficas das criancas, construir narrativas sobre o assentamento
gue elas viam e imaginavam, compartilhando essas experiéncias por meio de
albuns de fotografias e circulos de cultura e conversa. A observacao e analise dos
albuns permitiu perceber como cada crianca lidou com a fotografia e seu
cotidiano.

Ja Brandimiller (2011) buscou, em seu projeto, desenvolver praticas que
favorecessem a experiéncia de ver com atencao, registrar e sensibilizar o olhar de
criancas de trés a seis anos a partir das fotografias feitas por elas, em uma escola

de educacéo infantil de Porto Alegre, a partir da técnica fotografica. A autora fez
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oficinas de fotografia com as criangcas. Bradimiller percebeu nas criangas a
criacdo de uma identidade pessoal, a criacdo de uma imagem de si mesmo em
diversas situacdes e na companhia dos amigos.

A fotografia na escola possibilita a potencializacdo de experiéncias de
expresséo e autoria para os alunos. Constitui-se como uma forma de estabelecer
relacbes para além do dominio de uma técnica. Essas foram algumas
consideracdes a que chegou a pesquisadora Anelise Ferreira (2012) em seu
projeto de trabalho com duas turmas de alunos dos nove aos dezenove anos com
deficiéncia intelectual.

Nas pesquisas citadas acima, 0 que parece recorrente, dadas as
singularidades de cada uma, é o ponto de vista de criancas e adolescentes
acerca do lugar ou da escola em que vivem e frequentam. E neste contexto que
este trabalho esta inserido, ou seja, a problematizacdo da fotografia feita por

criangas como registro expressivo de seu olhar sobre o cotidiano escolar.
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3 QUESTAO DE PESQUISA, OBJETIVOS E ASPECTOS
METODOLOGICOS

3.1 Questdo de Pesquisa

A questdo norteadora deste trabalho € a problematizacéo da fotografia feita
por criangas como registro expressivo de seu olhar sobre o cotidiano escolar. O
que elas dizem sobre isso? Quais as possibilidades que as produc¢fes imagéticas
feitas por criancas oferecem para construcdo de caminhos para refletir sobre o

olhar das criancas acerca das atividades, brincadeiras e espacos da escola.
3.2 Objetivo geral

O objetivo geral deste trabalho é refletir quais as possibilidades as
fotografias feitas por criancas como dinamizador de aprendizagens a nos,
professores da educacdo infantil, o que elas pensam sobre o seu cotidiano
escolar. Neste sentido, consideram-se as imagens produzidas por criancas como
uma forma do expressar as “visbes de mundo”’ dessas criangas, por vezes
explicitadas ao contar sobre a imagem que realizaram, por vezes entrevistas na

realizacdo da imagem (composicdo, enquadramento, etc.)
3.3 Objetivo especifico

Os objetivos especificos deste trabalho séo: 1) realizar reviséo bibliografica
sobre midias e educacgdo, sobretudo no que tange ao uso da imagem; 2) a
especificidade da fotografia e seu uso como recurso didatico e 3) trabalhos
correlatos sobre a utilizacdo de imagens fotograficas feitas por criangas no

contexto educacional.
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3.4 METODOLOGIA
3.4.1 Configuracao do estudo

A escolha metodologica para este trabalho é a pesquisa qualitativa, uma
vez que pretendo refletir sobre as imagens e as produc¢fes imagéticas, realizadas
por criancas da turma das Borboletas™ e as possibilidades para pensar os olhares
dessas criancas acerca das atividades, brincadeiras e espacos da escola. As
criangcas como autoras das fotografias. Sendo assim, ndo € possivel pensar em
dados mensuraveis, ndo é possivel medir as varidveis e sim observar as criangas
e 0 ato de fotografar e analisar as fotografias feitas por elas. Pesquisar com

criancas é perder a certeza dos caminhos previstos e seguros.

Neste contexto, o presente estudo se configura como um estudo de caso.
Estudo de caso, segundo Ludke e André (1986), € o estudo de um caso, seja
simples e especifico, seja ele complexo e abstrato. Sendo assim, segundo as
autoras, estudo de caso pode ser uma estratégia de pesquisa quando o objetivo é
estudar algo singular, que tenha valor em si mesmo, no caso deste trabalho, as
possibilidades que as fotografias feitas por criancas, da EMEI Humaita, oferecem
para construcdo de caminhos para refletir acerca das atividades, brincadeiras e
espacos da escola.

Estudo de caso como modalidade de pesquisa “[...] € entendido como
metodologia ou como escolha de um objeto de estudo definido pelo interesse em
casos individuais. Visa a investigacdo de caso especifico, bem delimitada,
contextualizado em tempo e lugar [...]" (VENTURA, 2007, p. 384).

Ferreira (2013) argumenta que a pesquisa qualitativa € formada pelas
praticas e interagdes sociais cotidianas e que “[...] o objetivo de pesquisas que
podem ser categorizadas como qualitativas esta em desenvolver reflexdes
fundamentadas empiricamente, estudando as praticas e os conhecimentos dos

participantes”. (FERREIRA, 2013, p. 45).

oA explicagdo sobre a demoninagdo da turma Borboletas esta no proximo item.
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3.4.2 Contexto da experiéncia

A Escola Municipal de Educacdo Infantii Humaita (EMEI Humaita) esta
situada no bairro Humaita, em Porto Alegre/RS, em uma area de lixdo que foi
aterrada. Faz divisa com o Parque Marechal Mascarenhas de Moraes, area de
preservacao permanente de 18,3 hectares, onde oito sdo de banhados e seis de

reserva ecoldgica.

A EMEI Humaité funciona em regime de turno integral, das 7h as 19h, onze
meses por ano. S&o 106 criangas com idades entre um ano e cinco anos e onze

meses, organizadas em cinco turmas.

A escola iniciou suas atividades no dia 08 de agosto de 1994, a partir de
uma demanda do Orgamento Participativo da comunidade. As primeiras criangas
eram moradoras dos edificios residenciais e vilas circundantes a escola. A
inauguracdao oficial ocorreu no dia 16 de marco de 1995. Desde entdo, € a Unica

escola publica municipal de educacéo infantil da regido Humaita/Navegantes.

A EMEI Humaita é composta por um prédio com cinco salas de referéncia
das turmas, sala de atividades mudltiplas, sala de informatica, refeitorio, cozinha,

sala da direcdo, banheiro infantil e adulto e lavanderia.

O espaco externo possui um amplo patio com varias arvores, dentre elas
algumas frutiferas, hibiscos, ipés, varios brinquedos como gangorra, vai-e-vem,
escorregador. O espaco € dividido: um patio maior e um patio menor, chamado de

Lagartario para as turmas das criancas menores.

Além do patio, ha uma horta com espacos para contacdo de historias,
atividades e lanches. Na horta, ainda ha um forno de barro, composteira,;
minhocario; cisterna; canteiros para temperos, hortalicas e chas; arvores
frutiferas. E um espaco de plantio, mas também de convivéncia e vivéncias.

Existe outra cisterna que abastece os vasos sanitarios do banheiro infantil.

Desde a sua inauguracdo, as equipes gestoras da escola tiveram uma
preocupacdo em tornar o espacgo externo mais acolhedor com a plantacdo de
arvores e implantacdo da horta, visto que o bairro Humait4 era um lixdo que foi

aterrado, assim tanto o péatio quanto o espago onde hoje € a horta eram bastante
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aridos. Umas das acdes, que permeia a escola, nesses 20 anos, é a preocupacao

com 0 meio ambiente.

Nos ultimos dez anos, a escola tem um projeto maior que envolve as
gquestdes de meio ambiente e sustentabilidade e que norteia o planejamento das
turmas. O objetivo é pensar a escola como um espaco educador sustentavel*',
assim os projetos das turmas atendem as necessidades e interesses particulares
de cada faixa etaria, mas as questdes citadas acima ja estdo internalizadas nas
praticas do dia a dia como a separacdo do lixo, o trabalho na horta da escola, a
economia de agua, luz e o reaproveitamento de materiais.

Além disso, a EMEI Humaita, em seu Projeto Politico Pedagdgico,
designou novas nomenclaturas para as turmas. Ao invés das turmas serem
chamadas de Bercario 2, Maternais 1 e 2, Jardins A e B, as turmas sao: Lagartas
| (Bercério 2), Lagartas 2 (Maternal 1), Casulos | (Maternal 2), Casulos Il (Jardim
A) e Borboletas (Jardim B). Essa outra forma de designar as turmas foi inspirada
na metamorfose das borboletas em uma livre associacdo com o desenvolvimento

das criancas.

O grupo participante desta monografia foi a turma das Borboletas de 2015.
A turma tem 24 criangas entre cinco anos e meio e seis anos. Na turma,
trabalham uma monitora no turno da manhé, a professora no turno da tarde e uma
estagiaria volante no turno da tarde. A maioria das criancas esta junto desde a
turma das Lagartas |. Sdo criancas que ou moram nos edificios proximos a escola

ou nas vilas proximas ao bairro Humaita.

0 termo espaco educador sustentavel pretende estimular que as escolas se identifiquem com os ideais de
sustentabilidade, compreendam a importancia de transformar suas atitudes e também seus objetivos de
ensino e aprendizagem, tornando-se por fim referéncias de sustentabilidade para seus alunos e comunidade
(SALTO PARA O FUTURO/TV ESCOLA, 2011).
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Figura 8 - Turmas das Borboletas no Parque Mascarenhas de Moraes
Fonte: Acervo da Escola™

3.4.3 Escolha dos sujeitos de pesquisa

A escolha da turma ndo foi aleatéria'®, pois a monitora da turma das
Borboletas trabalha sem auxiliares, por isso, desde o ano de 2014, ela tem
delegado as criancas a tarefa de fazer as fotografias de atividades, passeios pelo
parque, patio ou qualquer outro momento escolhido pelas criancas. Duas cameras
digitais circulam de mdo em mao e as imagens vao sendo produzidas pelas

criangas.

A partir das imagens feitas pelas criancas foram analisados quais 0s
olhares das criancas sobre o espaco escolar que as cerca. Para Oliveira, Barbosa
e Leite (2014):

O que temos nestas imagens ndo sdo as cameras sendo usadas para
filmar, para fotografar, mas como que para brincar as cameras
desaparecem como equipamentos e se aparecem cOmMO COrpos, cOmMo
uma extensédo do corpo e séo assim usadas para explorar, as cameras e
as imagens séo formas, modos de explorar o meio, 0 espago e o tempo,
sendo assim extremamente relevantes para se pensar em processos de
producfes de subjetividade e processos de desenvolvimento humano
(p.170).

12 Fotografia tirada pela monitora da turma. A escola possui autorizagcdo de utilizagdo de imagem das
criangas e para esta monografia foi feito o termo de consentimento para utilizacdo das imagens feitas pelas
criangas e outras imagens em que essas criancas da turma das Borboletas aparecem.

'3 Havia na Escola outra monitora da turma dos Casulos |l (jardim A) que também fazia esse trabalho de dar
a camera fotografica para as criangas, mas ela saiu da escola no inicio do ano de 2015.
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3.4.4 Instrumentos de coleta de dados

Neste estudo, os instrumentos de coletas de dados foram cameras digitais.
Foram oferecidas duas cameras digitais (Sony DSC-W25 e Nikon Coolpix L315),
no contexto de um projeto pedagodgico para as criancas tirarem fotos. As imagens,
produzidas por elas sdo uma fonte essencial de dados de pesquisa. As situagdes
escolhidas para propor a realizagado das imagens foram as atividades propostas
pelas educadoras, as brincadeiras, patio, passeios e momentos de livre escolha
das criancas.

Neste projeto, foi oportunizado um momento para mostrar a camera
fotogréfica, seu funcionamento béasico e cuidados que se deve ter com o
equipamento. Assim, foi oferecida a oportunidade das criancas serem as autoras

das fotografias feitas em diversos momentos da sua rotina na escola.

3.4.5 Sobre as imagens produzidas

As fotografias foram tiradas entre os meses de marco e julho de 2015,
predominantemente no turno da manh&. O acervo que compde esta monografia
conta com 876 fotografias feitas pelas criancas. Em algumas fotografias, foi
possivel identificar o autor das mesmas, mas conforme as criancas foram se
familiarizando com os equipamentos, durante uma atividade ou passeio, elas
foram se revezando para tirar as fotos. O controle sobre quem eram os autores
das fotografias ndo foi possivel, as criancas reivindicavam a todo momento o
revezamento da camera fotografica. Sdo poucas as fotografias em que é possivel
identificar os autores. Além disso, essa questdo metodoldgica, em principio vista
como um limitador, abriu espaco para uma reflexdo sobre aspectos do exercicio
da autoria, dispostas nas sessfes seguintes.

Inicialmente, dividi as fotografias em oito categorias: atividades na sala,
brincadeiras na sala, horta, passeio ao Parque Mascarenhas de Moraes, passeio
a exposicao, patio, espaco fisico da escola, selfies. Essas categorias foram feitas
conforme a atividade que estava sendo realizada: horta, patio, passeio,

brincadeiras.
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Entretanto, ao analisar as imagens, outras formas de categorizar foram
surgindo, assim reorganizei as fotografias em trés grandes grupos: brincadeiras,
patio e horta. Serdo esses trés temas recorrentes que analisarei no proximo
capitulo.

Cabe ainda salientar que a escola possui autorizagdo de utilizacado de
imagem das criangas e para esta monografia foi feito o termo de consentimento
para utilizacdo das imagens feitas pelas criangcas e outras imagens em que essas

criancas da turma das Borboletas aparecem.



4 APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS

4.1 Atividade Prévia: “fotografias para imaginar”

As criancas se envolveram tanto com a fotografia que esta foi uma prética
desenvolvida durante todo o primeiro semestre de 2015, nos dois turnos: manha e
tarde.

Esta pratica constante deu origem ao passeio para visitacdo a Exposicao
Fotografias para imaginar, de Gilberto Perin, na sala Aldo Locatelli (no Centro de
Porto Alegre). Nesta saida, as criancas registraram com fotografias todo o trajeto,
feito de Trensurb', além da Exposicdo. As criancas foram e voltaram da
exposicao de trem. A estacdo Anchieta fica préximo a escola. As criancas fizeram
o trajeto a pé da escola a estacdo, em seguida, foram de trem até a estacdo
Mercado, no centro de Porto Alegre e, finalmente, fizeram o trajeto a pé da
estacdo Mercado até a sede da Prefeitura, onde fica a Sala Aldo Locatelli. A
turma foi dividida em dois grupos, nos dias 10 e 28 de julho de 2015.

Antes do passeio, as criangas trabalharam o livro com nome homoénimo ao
da exposicao. O livro é composto por 16 fotografias, feitas pelo fotégrafo Gilberto
Perin, que desafiou 16 escritores e 16 artistas para interferir no seu trabalho e
escrever textos inspirados na obra escolhida por cada um deles.

As criancas ficaram impressionadas com algumas fotografias, uma delas
mostrava um corredor com uma abertura ao fundo, abaixo desta fotografia havia
uma faca e a mesma foto, mas com um risco vermelho que saia da abertura e
descia até o chdo. As criangcas queriam saber se era sangue ou cola colorida e
mesmo com a recomendacao para que nao tocassem nas obras, elas tiveram que

tocar a fim de descobrir o0 que era.

1 Empresa de trens urbanos que faz o trajeto de Porto Alegre a cidade de Novo Hamburgo.
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Figura 9 - Fotos da Exposi¢céo Fotografias para  Figura 5 - Fotos da Exposicao Fotografias para
Imaginar Imaginar
Fonte: da autora Fonte: da autora

Figura 6 - Fotos da Exposi¢céo Fotografias para  Figura 7 - Fotos da Exposicao Fotografias para
Imaginar Imaginar
Fonte: da autora Fonte: da autora

A atividade prévia, bem como a escolha da exposicao a ser visitada, revela
ja uma escolha curricular e intencional no tocante a perspectiva de sensibilizacao
quanto as imagens que se pretendia no projeto envolvendo fotografia. Fotos para
imaginar € um titulo de exposicao bem diferente de Fotos para representar.

Além do titulo, a utilizacdo da imagem fotografica neste contexto é de outra
ordem que ndo a representacdo. A imagem nao esta ali para demonstrar uma
porta no corredor. Aliada a esta imagem, a forma de uma instalacdo, esta um
objeto (faca) e um filete de liquido endurecido na cor vermelha, como que “saindo
da imagem”. Trata-se de uma composi¢ado imagética, a forma de uma instalacéo.
O poder desta composicao, pela forma que as criancas acabam interagindo, surte
o efeito preconizado pelo titulo da exposi¢do: a composicdo fez imaginar as
criancas. E sangue ou cola colorida? E a composicdo imagética leva ao exercicio

de outro sentido: a visdo leva a necessidade de tocar, de verificar a textura para
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ver 0 que é, se é sangue ou ndao, como aponta a figura 7. E por que seria sangue
e ndo outra coisa? A producéo de sentidos sobre os trés elementos (faca, imagem
de corredor, filete vermelho na parede), sem que nada assinale a relacao deles
sem ser a proximidade parece exercer uma “forga invisivel” no grupo de criangas
na escolha do termo a se verificar a veracidade: € sangue (e nao vinho, suco de
groselha, ou outra substancia vermelha), ou nao?

A partir desta atividade de sensibilizacdo, foram sendo organizadas, no
contexto das atividades pedagoOgicas com este grupo, processos em que as
criangas participantes da pesquisa produziriam imagens. Conforme j&, incialmente
foram divididas as fotografias em oito categorias: atividades na sala, brincadeiras
na sala, horta, passeio ao Parque Mascarenhas de Moraes, passeio a exposicao,
pétio, espaco fisico da escola, selfies.

Apbs esta primeira organizacao, trés grandes grupos pareciam se destacar:
brincadeiras, patio e horta. Ao pensar nessas trés categorias, concordo com 0s
autores Oliveira, Barbosa e Leite (2014) quando dizem que “pesquisar com
criangas é perder a certeza dos caminhos previstos e seguros” (p.171), pois nao é
possivel pensar em hipoteses prévias, é trabalhar com o imprevisivel e este € um
desafio que me estimula a pensar em uma escola feita para criangas.

Estes fatores implicaram, também, um dilema dificil para a pesquisa neste
contexto: devia-se controlar previamente a producdo de imagens, quanto a
autores e tematicas, sob pena de perder a espontaneidade da dindmica de
circulacdo do equipamento fotogréfico e das fotografias produzidas, ou deixar a
camera circular e trabalhar com a organizacdo das imagens posteriormente,
conversando com as criancgas sobre elas. Optou-se, com todos 0s riscos inerentes
a dispersdo do material, pela circulacao livre da camera digital e das imagens. A
discusséo sobre este aspecto e suas decorréncias na (dificuldade de) analise das

imagens discute-se na proxima sessao.

4.2 De uma autoria coletiva que emerge do contexto de producao das
imagens

Realizadas as atividades de producdo de imagens, procederam-se 0S

movimentos de organizac&o e reorganizacdo das imagens, conforme mencionado
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no item anterior. Apés este momento, pensou-se, inicialmente, em conversar com
0 grupo todo com relacdo as imagens, para complementar o exercicio de
atribuicdo de autoria das fotos, o que elas levariam o grupo a pensar. Contudo, a
mostra ao coletivo revelou-se pouco proficua, de forma que também se foi
conversando com as criangas separadamente.

Porém, tanto na conversa coletiva, quanto na conversa em particular,
revelou-se muito dificil a identificacdo da autoria das fotos. Apenas nas fotos da
horta, a serem apresentadas no final desta secéo, a atribuicdo de quem fez cada
foto foi efetivamente possivel. Nos outros momentos, seguindo ja uma pratica da
turma na qual o coletivo ia registrando com as cameras as atividades, varias
criancas foram tirando fotos, a camera circulava de mdo em méo e, uma mesma
atividade era registrada por varias criancas.

Isso acarretou que, na maior parte dos registros, ndo foi possivel controlar
qual das criancas estava a tirar fotos. As criancas até sabem que nesta ou
naquela brincadeira ou atividade foram elas que fizeram as imagens, mas nao
lembram exatamente quais foram as imagens que elas produziram. Assim, nao foi
possivel uma investigacdo detalhada sobre o que o participante pensou a tirar a
foto, nas categorias “brincadeiras” e “patio”.

Portanto, em uma nota sobre os procedimentos de analise das imagens,
sobre as categorias “brincadeiras e patio”, far-se-d4o apontamentos sobre as
producdes, enquanto que, na categoria “horta”, em que foi possivel a identificagao
autoral, consideracbdes a partir de “quem fez a foto” poderdo ser efetivamente
realizadas.

Porém, antes de continuar, cabe comentar um achado da investigacao, em
meio ao que pareciam ser somente elementos limitadores a analise, na medida
em que nao se conseguia atribuir a autoria individual (que crianga tirou que foto?).
O que chamou a atencéo foi que a turma n&o respondeu “nédo fui eu” ou “nao sei’.
Eles responderam: “fomos nés”, foi possivel perceber uma autoria coletiva da
turma, com relacdo das fotos. O emprego desse “nds” quanto a autoria das fotos
permite pensar nas dinamicas de constituicdo do sujeito e, por conseguinte, da
autoria, no contexto da educacao infantil.

Muito se poderia dizer sobre as circunstancias de producdo em que este

“n6s” aparece. Do ponto de vista do grupo com que se esta trabalhando, temos
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ainda, na educacao infantil, sujeitos em pleno processo de formagao de sua
individualidade. Podemos pensar que, nesse sentido, a atribuicdo da autoria
individual das imagens € um problema dos adultos, mas ndo necessariamente,
um problema para as criancas que produziram as fotos neste contexto.

Assim, esse “n0s” talvez surja em funcado deste processo de constituicao
identitaria destes sujeitos ainda estar em construgéo, em que o que € “meu” e 0
que é do “outro”, pelo menos no registro de uma “autoria intelectual e individual da
imagem”, esta bastante diluida. Com outro tipo de objeto, a posse de um
brinquedo, por exemplo, a relacdo poderia ser bem outra.

Talvez a resposta “nés” a quem produziu as imagens esteja condicionado
também a uma pratica pedagdgica ja consolidada neste grupo: a de circulacdo
das cameras para a obtencdo das imagens, conforme ja mencionado. E também,
no aspecto dos recursos disponiveis para a consecucado desta pratica
pedagdgica, a existéncia de somente duas cadmeras disponiveis para a acdo de
registro do grupo. Isso porque, no caso de se ter uma camera por crianga e/ou a
responsabilizacdo de uma delas ou de um grupo, e ndo de todos, pelo registro
das atividades, talvez nao tivéssemos a recorréncia da escolha desta resposta,
nds, na autoria das imagens. Porque ndo é qualquer palavra que apareceu como
resposta. E um pronome do caso reto, nds, que se refere a uma coletividade e,
pelo menos quanto a producdo destas imagens, de uma producdo coletivizada,
em gue ndo ha tanta preocupacdo em se identificar a autoria do “ponto de vista”
retratado.

E no entroncamento destas circunstancias que se esbarra, sem que isso
tenha sido pensado no inicio do trabalho, na dimensdo da autoria coletiva e de
praticas pedagogicas em que tal condicdo autoral é potencializada. Nao se trata
de dizer que a construcdo da autoria individual e intelectual, e da propria
identidade, num sentido amplo, ndo seja funcdo da escola e um componente
importante para a vida cidadd. A questdo é: como construir esse campo

1
| 5

conceitual, a autoria individual™ sem perder a dimensdo de coletividade ja

5 Autoria individual e coletiva gue a escola constréi, via de regra, de forma negativa. No caso da autoria

individual através da individuagdo do desempenho escolar ou da responsabilizagdo por algum ato fora do
preconizado na escola — quem foi que fez isso?. No caso da autoria coletiva, quando do inquérito sobre quem
fez o referido ato, pois, até que o responsavel apareca, todos serdo punidos.
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existentes e que pode ser depreendida a partir deste “nés”, enunciado pelas
criancas neste contexto.

Cabe também refletir e como as praticas pedagdgicas podem contribuir
para isso e o papel do docente como dinamizador desta inteligéncia e autoria

coletiva. Sobre o papel do docente neste processo, aponta Ramal (2002):

O dinamizador da inteligéncia coletiva reconhece as diversas
personalidades, os diferentes talentos e as especificidades do contexto
historico e de vida de seus alunos e propde situagfes de aprendizagem
adequadas, (...) promovendo as novas autorias, a autonomia e a criacao.
(RAMAL, 2002, p. 212)

4.3 Brincadeiras

Figura 8 — Brincadeiras | — Mesa. Tesoura e fantasia.
Brincar de escrever. Posando para foto.
Fonte: Acervo Turma Borboleta

Dentre as imagens realizadas e organizadas, acabamos colocando as
imagens do ambiente em que se realizam as brincadeiras. Chamou a atencéo,
neste contexto, a imagem da Figura 8, em que se misturam registros de
atividades. E uma imagem em que aparecem as criangas, cada uma em uma
atividade. A personagem da esquerda corta um papel, mas tem um babado (de
um vestido do canto das fantasias da sala). A personagem do meio esta
compenetrada, a fazer de conta que escreve (pois a canetinha estad pousada em
uma parte do papel ainda sem letras). Ja a personagem da direita, realiza outra
brincadeira, a de “posar para a foto”. E a Unica a encarar para a cAmera, embora
se possa pensar que todos na foto estdo “posando”. Barthes (1984) pontua desta

forma a situagéo.:
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[...] com muita frequéncia [...] fui fotografado sabendo disso. Ora, a
partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda:
ponho-me a “posar”, fabrico-me instantaneamente um outro corpo,
metamorfoseio-me  antecipadamente em imagem. Essa
transformacédo é ativa: sinto que a Fotografia cria meu corpo [...]
eu a vivo na angustia de uma filiagdo incerta: uma imagem —
minha imagem — vai nascer: vao me fazer nascer de um individuo
antipatico ou um “sujeito distinto”? (BARTHES, 1984, p.22-3).

Cabe salientar que Barthes faz esse apontamento no contexto da camera
fotogréfica analdgica, em que a fixacdo da imagem ocorria distante da realizacéo
da mesma, nos laboratérios. Somente iriamos ver como ficamos na foto depois.
Com as cameras digitais, 0 momento de producao e fixagdo de imagem ocorre
quase ao mesmo tempo e no mesmo lugar. Pode-se verificar logo apds a
producdo da imagem como saimos nela, podemos tirar inUmeras imagens até
“sairmos bem na foto”. Nesse processo, apenas ocupa-se espaco do cartdo de
memoria, virtualizacdo do filme fotografico, que tinha de ser usado com
parcimoénia, pois era material caro e perecivel. O aprendizado social, que atinge a
todas as idades, referente a mudanca da relacdo do sujeito com as imagens em
funcdo da facilidade de producédo e reproducdo das imagens, e consequente
banalizacdo, é processo ainda em curso e outros estudos nesse sentido

precisariam ser realizados.

Figura 9 — Brincadeiras Il — Boneca penteada.
Fonte: Acervo Turma Borboleta

Ainda na reflexdo sobre as poses ante a fotografia digital, ela parece se
referir ndo somente as pessoas, mas aos brinquedos. No ambito das brincadeiras,
chama a atencdo da foto desta boneca (Figura 9), devidamente penteada e



36

bY

colocada como uma pessoa, sentada a mesa. Corrobora essa impressao de
conferir “humanidade” a boneca o fato de somente haver ela na imagem. Nao ha
presenca de outras pessoas, das criangas que produziram a “pose” da boneca,
por exemplo. Ela estd com os cabelos todos penteados para trds, como se
estivesse ao vento ou algo assim. Preparar o cenario da foto também parece

estar no ambito das brincadeiras, neste contexto.

Figura 10 — Brincadeiras Il — brincadeiras de Figura 11 — Brincadeiras Il — brincadeiras de
roda: fora da roda. roda: dentro da roda
Fonte: Acervo Turma Borboleta Fonte: Acervo Turma Borboleta

Nas imagens das Figuras 10 e 11, referem-se as brincadeiras de roda.
Chama a atencdo as diferentes perspectivas, apresentadas na imagem da
esquerda, de fora da roda e da direita, de dentro da roda. O registro destas
multiplas perspectivas, possibilitadas pela captura de imagens digitais,
potencializam a paixao, retomando Gormbrich (2015), ja citado neste trabalho,
pelos angulos inusitados e pelas cenas fortuitas e de como estas acabam, até
mesmo pela propria espontaneidade de seu enquadramento, dizendo: 1) tanto da
situacdo em que imagem foi produzida. (Estava frio, pelos casacos. N&o chovia,
pela luminosidade que vem da janela; 2) quanto da perspectiva daquele que
realizou as imagens (Possivelmente uma crianca com altura similar as que
aparecem na foto, pela inclinacdo da camera, pela intencionalidade, quase que
um contraponto entre dentro e fora da roda: na foto da esquerda, de buscar um
plano geral com a roda; na foto da direita, quem esta no centro da roda aparece

em primeiro plano, etc.).
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4.4 Pétio

Do total de 85 fotos que foram realizadas do patio da escola, cerca de 70%
(em torno de 60 fotos) aparecem varias criangcas brincando, como se pode
verificar nas imagens das figuras abaixo. Isto é, nas fotos realizadas pelas
criangas, o pétio aparece ocupado pelas criancas em, talvez, sua principal
atividade de apropriacédo do espaco publico: o brincar.

O espaco do patio, pode-se dizer, € o espaco preferido da maioria da
turma. Tanto que, em outra oportunidade, houve, ao longo do segundo semestre
de 2015, uma exposicdo de arte em que cada crianca deveria escolher um

espaco da escola pra pintar. Metade das criancas escolheu o pétio para esta

atividade.

Figura 12 — Fotos do pétio Figura 13 — Fotos do pétio
Fonte: Acervo Turma Borboleta Fonte: Acervo Turma Borboleta

Figura 14 — Fotos do patio | Figura 15 — Fotos do péatio
Fonte: Acervo Turma Borboleta Fonte: Acervo Turma Borboleta
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Fonte: Acervo Turma Borboleta

Novamente, chama a aten¢édo a Figura 16, por conta de uma curiosidade
gue remete novamente a questdo da (coletiva) autoria da producédo das imagens
neste contexto e dos processos de individuacdo em curso na educacao infantil.
Nas atividades de conversa sobre as fotos, acabei solicitando as criangas que
escolhessem a foto de que mais tinham gostado. A menina de blusao listrado, no
centro da foto, diz ter escolhido a imagem “porque aparecia 0s colegas e porque
era no pétio”.

Cabe salientar que esta menina, especificamente, possui uma irma gémea,
na mesma turma. Ao perguntar quem tinha tirado a foto, a crianca nao sabia
responder se quem tinha capturado a imagem fora ela ou a irma. Logo, ela
também ndo sabe ao certo se € ela ou a irméd que aparece na foto. Talvez, neste
contexto, em se considerando toda a questdo anatdbmica concernente a irmaos
gémeos, tenhamos um pequeno flagrante da constituicho em progresso da
imagem de si (para ela) e da imagem do outro (no caso, da irmad gémea).
Possivelmente, a menina se distinga da irma presencialmente, mas nao tinha
elementos, naquele momento, de definir se era ela ou a irma observando uma
foto. Essa questdo, no caso dos gémeos, € um caso extremo, mas talvez seja o
de maior visibilidade dentre outros sujeitos que ainda estao a constituir, nesta fase
da vida, uma imagem de “si” e uma imagem “do outro”.

Essa questdo pode ser analisada por referenciais psicanaliticos e/ou
epistemoldgicos, mas fugiria os objetivos deste trabalho. O que cabe salientar,
neste processo analitico, € a possibilidade que as cameras digitais trazem neste
contexto: a possibilidade das criangcas da Educacdo Infantil gerarem suas

imagens, construirem seus significados, ver os outros e enxergarem-se nas
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atividades cotidianas, num exercicio de distanciamento e aproximacao, de certa
forma similar a dindmica da brincadeira de roda: a imagem ora fora da roda, ora
dentro dela. As maquinas digitais acabam servindo como dispositivos que fazem
ver da atividade diaria e do olhar dos sujeitos envolvidos, e talvez estejam
contribuindo, ndo somente pelas imagens produzidas, mas pelos dialogos sobre
elas, para a constituicdo de tracos de identidade que necessitam da perspectiva

do outro, do par, para se completar.

4.5 Horta

As fotografias da horta foram tiradas em momentos diferentes por criancas
diferentes. Sdo as Unicas em que € possivel identificar os autores e sdo as
imagens que, como tiveram um unico fotografo em cada momento, as proprias

criancas se identificam como autoras™®.

Figura 17 — Fotos da horta. “Aparece quase todo mundo”
Fonte: Vitor. Acervo Turma Borboleta

Na atividade de registro de imagens da horta escolar, foi possivel
conversar mais com as criancas sobre as fotos que tinham tirado, das quais mais
tinham gostado e o porqué. Dentre todos os registros, ficamos com a entrevista
de duas fotos produzidas por Vitor.

'® Nas outras fotografias, as criancas sabem que tiraram em uma determinada atividade ou brincadeira, mas
ndo sabem identificar especificamente quais fotografias sédo de quem.



40

A figura 17 foi feita por Vitor. Ao ser indagado o que chamava atencao
nessa fotografia, 0 menino disse que gostou da diferenca da fotografia para as
outras. Perguntei o que essa foto tinha de diferente. Vitor respondeu: “Do jeito que
eu tirei essa foto. Apareceu quase todo mundo”.

O curioso aqui € a correlacdo entre a expressdo “todo mundo” e o que
aparece na foto. Pois, para Vitor, o “todo mundo”, nesta foto, esta disposto de
uma forma completamente diferente do que uma foto em que o grupo de
estudantes estivesse disposto de frente para a camera (uma foto de “todo mundo”
para adultos). Também deve ser levado em consideracdo que essas fotos sao
instantaneos das movimentacdes de apropriagdo do espaco, foi tirada no
transcurso da atividade, sem que se parasse tudo para uma “pose com todo
mundo”. Mas, para Vitor, ali aparece quase todo mundo.

Conversando sobre outra imagem (Figura 18), ele parou em uma
especifica e me perguntou “Essa foto ndo parece estranha?”. Perguntei o que ela
tinha de estranha. A resposta: “Por que parece que a Lauren ficou no meio do

corpo da Vitéria”.

Figura 108 — Fotos da horta. “Foto estranha”
Fonte: Vitor. Acervo Turma Borboleta

5.4 O olhar sobre si: diferencas entre focos docentes e discentes

O corpo docente da escola, dentre os quais essa pesquisadora faz parte,
realizou uma primeira sistematizacdo e reflexdo das fotos que ndés tiramos da
escola. Como professoras, acabamos priorizando, em nossas imagens as

fotografias das atividades em si, o foco € na pintura, no trabalho com a argila, na
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interacdo com materiais diversos. O foco é na acdo em si e ndo nos personagens
da acgéo.

Ja nas fotos elaboradas pelas criancas, pode-se observar que as criancas
sédo o foco de boa parte das fotografias que elas tiram umas das outras, mesmo
daquelas que ndo sao as posadas. Das mais de 800 fotos, ha muito poucas fotos,
por exemplo, dos adultos envolvidos com elas.

As criancas da turma das Borboletas direcionam o olhar para elas mesmas.
Elas séo o foco principal das atividades. As atividades funcionam como se fossem
o pano de fundo das fotografias. Quando fiz a opcgéo por pensar o olhar que as
criancas tém acerca da Escola, a partir das fotografias, imaginei que elas fossem
retratar a identidade da EMEI Humaita. Porém como argumentei acima, pesquisar
com criancgas € trabalhar com o imprevisivel. O que fica evidente nas fotografias

de cenas da rotina € que elas sdo a EMEI Humaita.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou refletir sobre o olhar das criancas nas
dindmicas de registro fotografico das atividades cotidianas. O que elas retratam, o
que essas fotos dizem do cotidiano da escola? Quais as possibilidades que as
producdes imagéticas feitas por criangas oferecem para constru¢cdo de caminhos
para refletir sobre o olhar das criancas acerca das atividades, brincadeiras e
espacos da escola.

O objetivo do trabalho foi refletir sobre as possibilidades que as fotografias
feitas por criancas como dinamizador de aprendizagens a nds, professores da
educacao infantil, sobre o que elas pensam e assim pensar, quem sabe, praticas
mais condizentes com esta fase da vida.

Os achados da pesquisa, ainda iniciais em sua organizagdo e
sistematizacdo, dizem respeito as diferentes perspectivas das criangcas em
formacdo. Processos de individuacdo em curso, que envolve a constituicdo de
uma imagem de si (em contraposicao a imagens dos outros). A esses flagrantes
dos “angulos inusitados” pelos quais estes meninos e meninas se veem uns aos
outros dedicamos este trabalho, e se revelaram positivos, na medida em que
apontam outras possibilidades para a utilizacdo da imagem fotografica sem ser a
meramente representacional.

Um achado importante foi encontrar uma dimenséo coletiva da dimensao
das imagens, a ponto de ser dificil definir a autoria das imagens, da perspectiva
pela qual os adultos hoje em dia compreendem as imagens. As noc¢bes de
autoria, propriedade intelectual e da prépria imagem de si destas criancas da
Educacao Infantil estdo em plena construcdo. Interessante notar a pratica de
registro das atividades neste contexto como um dinamizador de uma certa
coletividade na autoria de producao das imagens, na medida em que as criancas
dizem: “fomos nos” que tiramos as fotografias. Este achado permite pensar em
outras formas de constituicdo da autoria individual e coletiva na escola, sem ser
em registros institucionalmente consagrados, pelos quais na autoria individual
pela individuagdo do desempenho escolar ou, na autoria coletiva, a situagdo em

que o coletivo toma a punicdo enquanto o responsavel (o autor) do ato que
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resultou na punicao ndo apareca. Novos estudos sobre como se constréi a nogao
de autoria na crianca se fazem necessarios.

Quanto as imagens produzidas, temos um panorama da diversidade de
perspectivas nas quais as brincadeiras, o patio e a horta escolar sdo apropriadas
pelas criancas, apontando para angulos e situagdes inusitadas. Chama a atencao
o fato de algumas fotos serem “posadas”, mas a grande maioria dos registros das
criancas serem de outras criancas e em movimento na instituicdo. Também foi
possivel perceber, ao se comparar com as fotos feitas pelas criancas e pelas
professoras da escola, distingbes de perspectiva: enquanto as docentes
enfatizavam a atividade pedagdgica como o foco para a producdo das imagens,
as criancas focavam os seus pares, seus outros colegas, num jogo de espelhos
no qual a crianga, ao produzir e refletir sobre as imagens fixadas nas cameras
digitais, pode “ver o que viu” ao produzir imagens sobre 0s outros.

O estudo teve como limitador estar restrito somente a um grupo de
criancas. Outro grupo e outra instituicdo talvez trouxessem outros tipos de
imagens e outros tipos de discussbes. Outro fator limitante, mas também
potencializador, em certo sentido, foi uma ndo organizacédo prévia de quem tiraria
que foto ou de temética a serem registradas. A dindmica do projeto, no qual as
cameras circulavam de mao em mé&o, comprometeu parcialmente o cotejo na
relacdo com as falas dos autores das fotos sobre suas producdes, mas, conforme
ja comentado, temeu-se que as criancas perdessem a espontaneidade do registro
caso se criassem protocolos prévios ou controles excessivos de quem estava
tirando que foto (além do que, pela fala das criancas, a dificuldade em atribuir a
“autoria” das imagens pode ter se tornado um problema para a pesquisa e para a
pesquisadora, mas ndo necessariamente para as criancas) A producao total de
imagens do projeto (mais de 800 fotos) também complexificou o movimento de
analise destas. Aléem disso, em funcdo do tempo, as imagens tiveram uma
apreciacéo inicial.

Em que pese os limitadores do estudo, o processo realizado ja permite
entrever a positividade do uso de imagens fotograficas digitais no contexto da
Educacao Infantil, como dispositivo importante para registro da forma como elas
veem e explicam o mundo em seu entorno. Os resultados apontam que, para

estas criangas, as imagens fotograficas, pelo menos as que elas produziram, ndo
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servem somente para ilustrar ou representar. Elas sao o registro de uma
perspectiva, que merece atencao da instituicdo escolar da educacgao infantil como
objeto de conhecimento, para refletir como conhecemos o mundo, o outro e a nés

mesmaos.
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