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EPIGRAFE

“De tudo ficam trés coisas:

A certeza de que estamos sempre comecando,

A certeza de que é preciso continuar,

E a certeza de que podemos ser interrompidos antes de terminar.
Fazer da interrup¢ido um novo caminho;

Fazer da queda um novo passo de danca;

Do medo uma escada;

Do sonho uma ponte;

”

E da procura um encontro.

Fernando Sabino (1996)



RESUMO

A discussdo da danca na escola, neste trabalho, parte de uma vivéncia de estagio
obrigatorio do Curso de Licenciatura em Dan¢a/UFRGS, realizado em uma turma de
educacao infantil, no segundo semestre de 2014. Esta pesquisa tem como objetivo
narrar e problematizar esta experiéncia de estagio de danca. A metodologia
escolhida para nortear esta pesquisa € a narrativa. Por potencializar a escrita dos
sujeitos envolvidos, ela investiga a visdo da escola e de seus agentes que
participaram na vivéncia de estagio citada. Com intuito de discutir a legitimidade da
danca na escola de educacéao infantil, o presente trabalho expde, inicialmente, as
bases legais vigentes que inserem a danca como arte na educacdo basica. O
trabalho segue abordando a questdo da arte/danca como campo de conhecimento.
Posteriormente, problematiza-se a formacdo em danca como um trabalho corporal e
artistico, tanto por parte dos alunos da educacao infantil quanto dos profissionais
gue atuam neste ambiente. Sendo assim, os resultados da pesquisa apontam que a
pratica compartiihada nos estadgios € uma importante ferramenta na formacao
académica por possibilitar que os futuros professores possam aprender uns com 0s
outros. Tudo isso, é potencializado pelo apoio da equipe da escola. Além disso,
ressalta-se a contribuicdo da danca na disposicao corporal dos alunos da educacéo
infantil e isso parece ficar enfatizado com a atuacdo dos estagiarios que tem uma
preparacdo e formacédo especifica em danca. Com isso, finaliza-se destacando a
importancia do estagio no percurso da formagdo académica universitaria e a
legitimidade da danca na educacéo infantil.

Palavras-chaves: danca, educacéo infantil, estagio, artes.



ABSTRACT

The discussion about dance teaching at classes in this work was inspired from a real
experience during a mandatory internship in a children education school, on 2014's
second half. This research's main goal is to describe and debate the experience
throughout the internship. The narrative methodology was chosen to guide the
writings, since it empowers the subjects' points of view, as the school and its agents.
In order to discuss the legitimacy of dance teaching at children school classes, the
current work initially exposes the legal bases that ensure dance as art in basic
education. Then, the research approaches the art of dance as a knowledge field and
shows the problems of students and teachers in dance formation as a corporal and
artistic work. Therefore, the research's results indicate that shared practice on
internship it's an important tool within academic formation by enabling future teachers
to learn with each other. All of this is potentialized by the school staff's support.
Besides, it's important to highlight the dance's contribution to children's corporal
disposal and that's intensified by interns performance. That being said, this work
proves the importance of internship in academic formation and dance's legitimacy at
basic education.

Keywords: dance, basic education, internship, arts
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1. INTRODUCAO

O presente estudo trata de abordagens especificas, estruturadas de forma a
refletir sobre a tematica proposta, sendo identificada como: “A legitimidade da danca
na escola de educacgéo infantil: Uma narrativa do Instituto General Flores da Cunha”.
A inspiracdo para essa presente pesquisa, surgiu a partir da realizacdo do estagio
curricular de carater obrigatorio, inserido ao curriculo do Curso de Licenciatura em
Danca da Universidade Federal do Rio Grande de Sul/ UFRGS.

Os estagios, propostos e incluidos junto a formacéo de alunos académicos do
Curso de Licenciatura da UFRGS, tem como intuito preparar o académico a praticas
pedagdgicas, voltadas aos diferentes contextos encontrados no campo profissional
de ensino. Nestes estagios, a universidade possibilita a insercdo do estagiario
(profissional aprendiz) na escola. O que faz com que o académico exercite 0 seu
conhecimento a partir de um campo pratico de ensino.

Os estagios sao vistos como um processo obrigatdério que impulsiona a
reflexdo de praticas pedagdgicas, voltadas a um planejamento especifico. Estes
favorecem o campo pratico que por sua vez auxilia 0 académico a estruturar aulas,
dentro de suas habilitacdes. Assim, estimulando o pensar e repensar formas de se
fazer, enquanto consisténcia de ensino, em prol a contribuir com a formacao de
diferentes faixas estarias.

A fonte inspiradora para a realizacdo desta pesquisa, dentre 0s estagios
realizados, ganhou um brilho maior quando realizado o Estagio de Docéncia em
Danca no Ensino Infantil II1. Este estagio, fez com que eu abrisse os olhos para além
das aulas propostas no campo de ensino. A estrutura pratica para ministrar as aulas
era feita de forma compartilhada, onde podiamos dar aula, auxiliar ou avaliar,
havendo uma rotatividade entre funcgdes.

A instituicdo envolvida, neste estagio, tem disponibilizado seu espaco
educacional para aqueles que procuram inserir novas praticas pedagogicas

sugeridas e introduzidas através dos estagios. Possibilitando que alunos

1 Estagio de Docéncia em Danga no Ensino Infantil I, € a continuidade do Estagio | oferecido e
incluido a grade curricular do Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul /UFRGS. O estagio Il é pensado para o 4° semestre do Curso, no entanto, vivenciei
esta etapa estando no 8° semestre do Curso em formacéo.
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académicos possam propor e potencializar atividades em prol de beneficiar o
desenvolvimento corporal, ludico e social da crianga.

Assim como o curso de danca, outros cursos? atuam com a insercdo de
estagiarios nessa mesma escola de educacao infantil. O que acredito contribuir para
a formacéo do académico que por sua vez também trara propostas inovadoras e
contributivas para as praticas de ensino, na escola.

Justifica-se a realizacdo desta pesquisa em razao de se perceber, através das
praticas pedagodgicas realizadas com alunos da educacao infantil, as contribuicbes
que a danca prople junto ao ambiente ladico das criancas. Assim como, por
proporcionar aos futuros profissionais® a potencialidade de se observar o
desenvolvimento da crianca a partir de sua disposicéo corporal.

O que torna-se relevante destacar (nesta pesquisa), é olhar sensivel do
educador, pois este sera o principal responsavel pelo desenvolvimento e disposi¢ao
corporal aos primeiros passos da crianca, no ambiente escolar. As pesquisas para
este trabalho, foram realizadas pensando na melhoria de diferentes direcionamentos
aplicaveis no campo da artes. A trazer o retorno positivo de satisfacdo e
convencimento ao leitor, pesquisador e principalmente ao professor que busca sua
legitimidade em danca.

Neste caso, identifico como problema de pesquisa, a necessidade de se

compreender melhor o tema delineado. Para os autores, Prodanov e Freitas (2013,
p. 34): “O problema surge de lacunas ou conflitos em funcdo do quadro tedrico
existente”. Logo, questiono o seguinte contexto: “Como se da a experiéncia de
insercdo da danca em uma turma de educacao infantil”?

Essa pesquisa tem em seu objetivo geral: “Narrar e Problematizar a

experiéncia da danca em uma turma de educacao infantil”. A partir da experiéncia
vivenciada no estigio de educacao infantil, realizado no Instituto de Educacédo
General Flores da Cunha?, no segundo semestre do ano de 2014.

2 Qutros cursos, me refiro em especial aos Cursos de Licenciatura em Educacgéo Fisica e Pedagogia,
que também estavam realizando préaticas pedagdgicas no Instituto de Educacédo, em 2014.

8 Futuros profissionais, neste contexto, sdo os académicos do Curso de Danca da UFRGS.
4 |Instituto de Educac&o General Flores da Cunha: E uma escola publica de Porto Alegre.

14


https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Alegre

Deste objetivo central emergem as questdes norteadoras da pesquisa que

caracterizam-se como objetivos especificos. Estes organizo de forma a questionar

pontos relevantes vistos para o desenvolvimento deste trabalho, citados a seguir:

1. Como a legislacédo vigente dialoga com a necessidade de qualificacdo de
professores e do ensino das artes para a educacao infantil?

2. Como a danca tem sido abordada na escola infantil a partir da literatura e dos
agentes envolvidos no processo educacional da experiéncia narrada?

3. De que forma a pratica da dangca na educacdo infantil pode auxiliar na
disposic¢éo corporal da crianga?

A estrutura deste TCC, além desse segmento “ Introducdo”, compdem-se
pelos demais segmentos abaixo descriminados.

O primeiro capitulo — Metodologia — refere-se a planejamento e execuc¢éo de
estudo a campo, pontuados a cada processo desenvolvido como método de
pesquisa.

O segundo de Revisdo de Literatura estd dividido em 3 subcapitulos. O
primeiro subcapitulo - A legislacdo educacional para a educacdao infantil — apresenta
alguns olhares, de carater legislativo, destinados ao ensino, considerando as
caracteristicas da crianca na fase de pré-escola/escolar. Trazendo em seu contexto
propriedades que ressaltam o olhar que guiara a interpretacao.

O segundo subcapitulo — A arte na educacédo infantil e sua terminologia e
significagdo — apresenta o cenario das artes, enquanto o ideal e a realidade
observada. Envolvendo atributos articulados a um ambiente saudavel e ladico,
propicio para que ocorra o processo de aprendizagem e assimilacdo ambiental pelo
o aluno.

O terceiro subcapitulo — exibe fundamentacdes ligadas a intencionalidade
geral deste trabalho, que parte da reflexdo sobre a importancia de se legitimar a
danca na escola. No decorrer surge formas que possibilitam a melhora da
disposicéo corporal da crianga e suas caracteristicas. Posteriormente inclui-se a
insercdo do profissional de danca, analisado do ensino a avaliacdo a partir da

sistematica (planejada) de aula.
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O quarto e ultimo capitulo, analiso os relatos coletados junto a revisdo
bibliografica. Propondo conecc¢des ao pensar em danca na escola, de educacgéo
infantil, a partir dos relatos dos sujeitos colaboradores desta pesquisa. Através do
questionario respondido, baseado em suas experiéncias na educacao infantil.
Delimito temas aos colaboradores, para que estes compartilhem suas ideias nos
seguintes temas: legislacdo, trabalho artistico, formacgédo e atuacdo de professores/
estagiarios. Identificados aos subtitulos sequentes.

Os relatos partem das praticas em danca realizadas no Instituto de Educacéo
General Flores da Cunha, junto a estagiarios da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, académicos do Curso de Licenciatura em Danca/ UFRGS.
Posteriormente comparo 0s saberes necessarios a pratica educativa e a sua
representatividade para o profissional em danca. O qual prioriza em seu processo de
formacéo, introduzir a danca na escola.

Por fim, reflito sobre o processo desenvolvido para a realizacdo desta
pesquisa. Procurando interlacar o olhar dos sujeitos educadores/colaboradores ao

meu olhar de pesquisadora.

2. METODOLOGIA

Neste trabalho, a metodologia se caracteriza por escolhas direcionais a
pontos norteadores da presente pesquisa. Esta é tracada por alinhavos estruturais,
pensados a partir dos procedimentos utilizados nas praticas pedagogicas realizadas
durante o estagio em uma Escola de Educacéao Infantil e no decorrer deste estudo.

Aqui me refiro ao estagio de carater obrigatorio do Curso de Licenciatura em
Danca da Universidade Federal do Rio Grande do Sul /UFRGS. Em formato
curricular, este estagio € identificado como Estagio de Docéncia em Danca Infantil Il,
esse torna-se continuidade ao estagio anterior que é visto como preparatério ao
ensino das artes na Escola de Educacéo Infantil.

Ambos os estagios oferecem a possibilidade de intervencdo no ambiente
escolar. No entanto, o primeiro estagio caracteriza-se por preparar o académico a
entender teoricamente e com pequenas intervengbes como funciona o0s
procedimentos organizacionais na escola e de que forma é inserido o universo das

artes para ambiente ludico escolar da criancga.

16



A continuidade do Estégio para Educacéao Infantil, tem como objetivo principal
oportunizar aos académicos do Curso de Licenciatura em Danca, a efetiva
experiéncia de planejamento e de docéncia da danca junto a criancas regularmente
matriculadas em escolas de educacéo infantil. Ao olhar de De Freitas e Jaurretche
(2013, p.02): “Tais estagios cujo objetivo se direciona a proporcionar ao académico
o contato com a realidade na qual atuara no ambito de sua carreira docente”.

O presente trabalho parte de um projeto de pesquisa inspirado em praticas de
ensino de danca na escola. A realizacdo das préaticas se deu em uma Escola de
Educacéo Infantil, sendo esta inserida no Instituto de Educagéo General Flores da
Cunha, situado em Porto Alegre/RS.

A vivéncia com trabalho pedagdgico em danca foi desenvolvida em uma
turma de Educacéo Infantil, titulada como Turma da Sala Rosa. Durante o segundo
semestre de 2014. Com alunos de faixa etaria especifica de 03 a 04 anos de idade.
A execucdo das aulas e dos planejamentos foram organizados e administrados
pelos estagiarios a partir das intervencdes e orientacdes da supervisora de estagio
JUFRGS (Maria Luisa Oliveira-Malu)®.

A distribuicdo das turmas envolvidas e dos horérios de atuacdo, se deu a
partir do ordenamento® dos académicos’ (estagiarios), disponibilizado pelo sistema
da propria Universidade. Em prol da insercdo de estagiarios no Instituto de
Educacdo General Flores da Cunha em especial na Escola de Educacao Infantil, a
professora/supervisora, atentou-se aos minimos detalhes. Para que o estagio
proporcionasse diferentes experiéncias: positivas, negativas e principalmente que

provocasse reflexdes aos académicos e aos agentes educacionais? envolvidos.

5> Professora Maria Luisa Oliveira: Doutoranda no programa de Ciéncias do Movimento Humano
UFRGS/Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente é Professora Assistente nivel Il
atuando no curso de Licenciatura em Dan¢ca/UFRGS.

6 Ordenamento: Sao procedimentos relativos aos alunos de graduagdo/ UFRGS, que direciona a sua
ordem para matricula. Sendo essa disputada entre todos os alunos pertencentes a um mesmo Grupo
de Matricula. Os alunos sao ordenados mediante a aplicacao de 7 (sete) indices, que obedecendo a
determinadas regras, concedem valores aos alunos. Estes indices tém por objetivo: agrupar os
alunos dentro do mesmo interesse de matricula; desempatar alunos com o mesmo desempenho.
Disponivel em: http://www.ufrgs.br/prograd/aluno/matricula, acessado em: 08 nov. 2015.

7 Académico, refiro me aos estudantes universitarios da UFRGS.

8Agentes Educacionais: Considero todos os estagiarios e professores, instituicdo e apoio pedagogico,
inseridos no processo de ensino para a educacéo infantil.
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A professora, Maria Luisa Oliveira, brilhantemente organizou a realizagao de
estagio pensado de forma estruturada e estratégica. Conseguiu além de
supervisionar as aulas praticas, marcar encontros para fornecer feedbacks
eficientes® que pudessem nos guiar para a realizacdo das praticas seguintes. Ela
optou por separar a turma de estagiarios em trios, para que houvesse troca de
experiéncias através da préatica de docéncia compartilhada?®.

Em belas palavras a docéncia compartilhada é pertencente as escolas de
educacao infantil. Existente de varias formas a partir de diferentes relacfes e, que
esta também pode ser atribuida a toda pessoa presente dentro da instituicdo
escolar. E em momentos de rotinas diérias da crianca (ROSA, 2012).

Neste processo de docéncia compartilhada as aulas ministradas no estagio
ganharam uma rotatividade de fungBes atribuidas ao ambiente escolar por
intermédio dos direcionamentos metodolégicos administrados pelos préprios
académicos. Fernandes (2015, p. 01), contribui ao dizer que: “A formagédo na
universidade, especialmente [...] ministradas pela Prof.2 Malu, foi motivadora e
possibilitou uma vivéncia plena do estagio em seu fundamental objetivo”.

Essa rotatividade caracterizou 0s papéis que tivemos que exercer, ou seja,
éramos em trés “professores/estagiarios”. Mas, ndo seria conveniente que
déssemos as aulas “juntos”, pois diminuiria a autonomia individual enquanto
docente em danca. Dessa maneira, a pratica dos estagiarios foi organizada da
seguinte forma: na primeira aula um académico seria o professor, outro seria o
auxiliar e o terceiro seria o avaliador.

E assim sucessivamente, para que tivéssemos diferentes visdes de praticas

pedagogicas. Conforme, Nérnberg e Cava (2015):

O aprendizado da docéncia se faz na interagdo com o outro, no
espaco coletivo da escola. Por isso, ndo basta apenas discutir
e reinventar praticas pedagogicas, mas, sobretudo, reinventar
as interagdes profissionais, a organizagdo do trabalho, o
planejamento das situacbes de ensino e o modo de
acompanhar as criangas em sua aprendizagem dos

9 Feedback Eficiente: Traz a utilizacdo de técnicas eficientes, que focam em questdes essenciais cujo
o foco é a criacdo de uma abordagem pessoal na hora de dar o feedback. WILLIAMS (2005 p.29).
WILLIAMS, Richard L. Preciso saber se estou indo bem!: uma histéria sobre a importancia de
dar e receber feedback. Local: Sextante, 2013.

10 Docéncia Compartilhada: € atribuido, nesta pesquisa, a praticas pedagogicas ministradas por dois
ou mais alunos em formagao académica e/ou ja formados.
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conhecimentos cientifico-culturais, bem como em seus
processos de socializacdo e compreensdo da escola como
espaco de didlogo intercultural (NORNBERG e CAVA, 2015 p.
03).

Logo, a narrativa desta vivencia me oportuniza a registrar percepcoes
adquiridas e refletidas durante o estagio. A favorecer novas formas de se praticar
tais métodos e de se estabelecer melhores possibilidades de ensino e apropriacédo

de conhecimento para o ensino infantil. Para Moraes (2009):

As narrativas ndo trabalham com uma suposta Realidade ou
com a Verdade, mas sim com o Imaginario, ao qual muitas
vezes ndo temos acesso, dada a condigédo de subordinacdo em
gue nos encontramos frente a racionalidade (MORAES, 2009,
p. 3906).

Com tudo, entre os colegas do Curso de Danca, matriculados no Estagio
Obrigatorio de Docéncia do ensino Infantil Il, organizamos materiais (tais como:
atividades, cenarios, bonecos entre outras criacdes ludicas para inserir no mundo da
danca e da crianca) que nos auxiliassem nas praticas pedagdgicas.

Estes materiais, especificos, voltados para o ensino em danca nos anos
iniciais da educacao basica, fizeram parte de estratégias de ensino e aprendizagem.
E para a elaboracdo de atividades que envolvessem a danca como tema
potencializador relacionado ao ensino das artes e a melhora da disposicao e de
habilidades motoras da crianca. Dessa forma na perspectiva dos Referenciais
Curriculares Nacionais para a Educacgéao Infantil- RCNEI (1998):

A diversidade de préticas pedagobgicas que caracterizam 0
universo da educacéo infantil reflete diferentes concepcgdes
quanto ao sentido e fungbes atribuidas ao movimento no
cotidiano das creches, pré-escolas e instituicbes afins
(BRASIL/MEC, 1998, p. 17).

A professora supervisora, a0 mesmo tempo em que exigiu um formato
organizacional para a atuacao docente, nos deu autonomia para pensar, planejar e
executar as aulas da forma que quiséssemos. Em momentos oportunos, nos
encontros marcados, relatava as observagfes vistas na atuacdo dos académicos,
possibilitando momentos de reflexdo, risadas, angustias e repensares da pratica

pedagogica individual e compartilhada. O que vai ao encontro dos pensamentos de
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De Freitas e Jaurretche (2013), quando nos ensinam que:

Pensando a Escola enquanto uma organizacdo social
complexa de acao politica, que deve ser refletida como espaco
de respeito, de socializacdo, estético, de cooperacao, de
participacdo e aprendizagens diversas principalmente no
ambito cultural, pensando na formacgéo dos sujeitos com suas
préprias culturas possuidores de autonomias, criticidades, de
direitos e deveres também. N&o cedendo a inabilidades de
expressdo ou muito menos de transgressdo as suas
habilidades e identidades, mas deve ser uma escola que
aborda as mudltiplas linguagens e expressdes vinculadas a
cultura e a vida em sociedade, que respeite suas realidades e
culturas, oportunizando ferramentas para se constituir como
homens pensantes, criticos e sensiveis (DE FREITAS e
JAURRETCHE, 2013, p. 04).

ApoOs a realizacdo do estagio foi solicitado, pela professora/ supervisora um
relatorio para que pudéssemos expressar pontos altos e baixos visto durante o
estagio. Reflexdo que fez com que eu me inspirasse a hoje estar repensando e
pesquisando formas de legitimar a danca na educacédo infantil. Logo, Bittencourt
(2015) afirma sua colocagao anterior quando fala que: “As praticas pedagdgicas, |[...]
inspiraram a refletir sobre a pesquisa em questao e principalmente sobre o processo
de pratica de ensino, realizadas no Instituto de Educagao”.

Com este contexto, a metodologia escolhida para nortear esta pesquisa é a
narrativa. Por potencializar a escrita dos sujeitos envolvidos, ela investiga a viséo da
escola e de seus agentes que participaram na vivéncia de estagio citada. E também,
por direcionar e fundamentar reflexdes a partir de praticas de ensino no ambiente

Escolar da Educacéao Infantil. Segundo os autores, De Souza e Abrah&o (2006):

A escrita da narrativa potencializa no sujeito o contato com a
sua singularidade e o mergulho na interioridade do
conhecimento de si, ao configurar-se com atividade formadora
porque remete o sujeito para uma posicdo de aprendente e
guestiona suas identidades a partir de diferentes modalidades
de registro que realiza sobre suas aprendizagens experienciais
De SOUZA e ABRAHAO, 2006, p. 135-136).

A preferéncia pela narrativa se concretizou no momento em que optei em
dialogar de forma a direcionar uma singela provocagao, aos leitores, que me
permitisse uma abordagem auténtica, honesta e critica sobre a presente pesquisa.

Através de reflexdbes acerca de meu trabalho. A especificidade da escolha
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metodologica tende a ser colaborativa a construcdo deste trabalho caracterizado
como relato de experiéncia. Sobre isso, Duarte (2002) ressalta que:

Uma pesquisa € sempre, de alguma forma, um relato de longa
viagem empreendida por um sujeito cujo olhar vasculha lugares
muitas vezes ja visitados. Nada de absolutamente original,
portanto, mas um modo diferente de olhar e pensar
determinada realidade a partir de uma experiéncia e de uma
apropriacdo do conhecimento que sao, ai sim, bastante
pessoais (DUARTE, 2002, p. 140).

“A definigdo do objeto de pesquisa assim como a opg¢do metodoldgica
constituem um processo tao importante para o pesquisador quanto o texto que ele
elabora ao final”’. Nesse sentido a elaboracéo estrutural, especifica neste trabalho,

identifica esta pesquisa_como sendo de carater qualitativo. Neste ponto, o autor

supracitado anteriormente, lembra que:

Vale reafirmar que a confiabilidade e legitimidade de uma
pesquisa empirica realizada nesse modelo dependem,
fundamentalmente, da capacidade de o pesquisador articular
teoria e empiria em torno de um objeto, questdo ou problema
de pesquisa. Isso demanda esforco, leitura e experiéncia e
implica incorporar referéncias tedrico-metodolégicas de tal
maneira que se tornem lentes a dirigir o olhar, ferramentas
invisiveis a captar sinais, recolher indicios, descrever praticas,
atribuir sentido a gestos e palavras, entrelacando fontes
tedricas e materiais empiricos como quem tece uma teia de
diferentes matizes (DUARTE, 2002, p. 152).

A pesquisa metodoldgica nao apresenta hipdteses, pois estas séao
estabelecidas a priori, ou seja, neste trabalho ndo me preocuparei em buscar dados
ou evidéncias que corroborem ou neguem tais suposicdes (GODOY, 1995).

Escolhi a pesquisa qualitativa, por esta partir de questdes e focos de interesse
amplos, que vao se tornando mais direto e especifico no transcorrer da investigacao.
Pelo autor, Neves (1996), € visto que nos dias atuais, 0 método de pesquisa que tem
se tornado promissor as possibilidades de investigagéo, € o qualitativo. Vejo que os
riscos para esta pesquisa se limitam apenas a desisténcia e/ou negacdo de
contribuicdo dos sujeitos colaboradores.

Com tudo, o momento reflexivo traz em si uma esséncia processual que faz

com que surjam diferentes sensacdes, sendo uma das mais trabalhadas quando
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falamos de construcdo de conhecimento: a sensibilidade. Neves (1996), colabora
guando aborda em seus pensamentos o resignificar o pensar. Para o autor a
pesquisa qualitativa quando enfatiza o signo e o significado, conhecimento e
fendmeno seria 0 arcabouco de interpretacdo pelo pesquisador e que lhes vai servir
para a visdo de um mundo referencial. Ou seja, partimos de um signo para depois
construirmos um significado que passara por constante ressignificacdo através do
pensar o que podera florescer mais rapidamente se assim tivermos tal sensibilidade.

A metodologia parte dessa reflexdo de planejamento e estratégias para a
efetiva execucao do trabalho proposto. Com isso, acredito ser coerente a reflexdo da
palavra metodologia, pois essa salienta os métodos a serem utilizados para

determinado/s fim/ns. Os autores, Prodanov e Freitas (2013), acreditam que:

[...] € oportuno ressaltar a importancia da metodologia cientifica
para os estudos académicos na universidade. [...] a defini¢cdo
etimoldgica do termo: a palavra Metodologia vem do grego
‘meta” = ao largo; “odos” = minho; “logos” = discurso, estudo
(PRODANOQV e FREITAS, 2013, p. 14),

O que transparece e identifica, a meta estabelecida e os caminhos corridos.
Assim como caracteriza as escolhas tomadas, com objetivo de nortear e situar
estruturalmente pontos desenvolvidos durante toda a trajetoria percorrida.

A metodologia, delimita um formato de autenticidade, por isso hd um olhar
especial, quando pensado meios praticos para a realizacdo de um determinado
trabalho. Em trabalhos académicos, esse processo torna-se essencial ao tempo que
esclarece sobre as etapas de pesquisa. Logo, os estudiosos, Prodanov e Freitas

(2013), identificam a metodologia académica, como sendo:

[...] a aplicacdo de procedimentos e técnicas que devem ser
observados para construcdo do conhecimento, com o propdésito
de comprovar sua validade e utilidade nos diversos @mbitos da
sociedade (PRODANOV e FREITAS, 2013, p. 14).

Esta pesquisa foi arquitetada a partir do entendimento referencial sobre o
ensino das artes na escola. Parto da inclusdo do ensino das artes para educacao
basica com énfase para educacéo infantil. Enquanto arte insiro as quatro linguagens
que atualmente enquadram-se ao carater de ensino legal, visto pela legislacdo

vivente, sendo essas: artes visuais, danca, musica e teatro.
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Das diferentes areas de ensino no campo das artes a que servira como base
reflexiva e referencial para toda esta pesquisa, serd o ensino de danca na escola.
Por ser esta a arte que escolhi para compor a minha formacgéo profissional em sua
especificidade!!. Logo, com intuito de discutir a legitimidade da danca na Escola de
Educacéo Infantil, procuro relacional conteddos que acredito ter sido pontos
relevantes na realizacdo do estagio no ensino infantil. Nas palavras de Duarte (2002,
p. 140): “De modo geral, durante a realizagcdo de uma pesquisa algumas questdes
sao colocadas de forma bem imediata, enquanto outras vao aparecendo no decorrer
do trabalho de campo”.

No caminho escolhido a refletir sobre o ensino das artes elaboro formas de se
pensar da teoria a pratica de ensino em danca. Com essa escolha, delimito
diferentes abordagens dadas para os alunos na educacdo infantil, pois optei por
ressaltar e refletir de que forma esta sendo inseridas as artes na escola de educacgéo
infantil, problematizando as vias de acesso para prética efetiva. Em sua observacéo,
Neves (1996, p.01), ressalta que: “O desenvolvimento de um estudo de pesquisa
qualitativa supde um recorte temporal-espacial de determinado fenébmeno por parte
do pesquisador”.

A tematica proposta, neste estagio, parte do reconhecimento corporal voltado
a pratica de associacao ritmica. Enquanto praticas pedagoégicas compartilhadas,
nosso objetivo foi inserir conteddos de: ritmo, deslocamento, niveis, equilibrio e
expressividade, em prol de auxiliar no desenvolvimento junto a disposicédo corporal
da crianga. Assim, promovendo um olhar (profissional em formacao/aprendiz)
voltado a abordagem de praticas especificas em dancga, com intuito de influenciar de
forma positiva a melhora de habilidades corporais'?, psiquicas e sociais da crianca.

A vivéncia através de praticas direcionadas ao ensino infantil, transformou
esta aprendizagem no campo educacional, em um eixo de pesquisa em processo
contributivo tanto para as criangas, quanto para a instituicdo envolvida e estagiarios
atuantes com habilitagdo especifica. Este TCC esta sendo construido através do que
me inspirou em sala de aula, que foram além das praticas compartilhadas o préprio

ensino da danca e dos seus beneficios e contribuicdes para as criangas.

11 Especificidade: atribuo ao que é particularidade e/ou qualidade daquilo que é especifico.

12 Habilidade Corporal: Entende-se nesta pesquisa como sendo uma aptiddo desenvolvida ou
cultivada que significa certa facilidade em realizar determinadas atividades, em prol da melhor
disposi¢éo corporal. Possibilitando melhoras na coordenacdo e mobilidade articular.

23



Vejo a danga como uma das artes a colaborar e a potencializar a
contextualizag@o do ensino das artes na escola, a partir do campo pratico de ensino,
voltado ndo apenas a atividades corporais. Mas, também, em contribuir com a
qualificacédo de profissionais académicos com habilitacdo especifica em danca.

O processo metodolégico segundo os autores, Prodanov e Freitas, (2013
p.24): "E a linha de raciocinio adotada no processo de pesquisa’. Que neste
trabalho se estruturara da seguinte forma:

Parte da tematica de pesquisa modulada a metodologia escolhida. A
discussdo da danca na escola, neste trabalho, parte de uma vivéncia de estagio.
Com isso, optei por incluir a revisdo de literatura, como base principal, por esta
fundamentar as percepcdes com mais consisténcia e autenticidade. Busquei por
referenciais que dialogam com o ensino das artes/danca na escola e para a crianca.

A revisdo ganha consisténcia quando a pesquisa é cautelosa, e busca fontes
seguras, de materiais ja publicados, para maior autenticidade de informacdes. Logo,
De Lima (2009, p.58)'3, nos lembra de que: “ O bom escritor € aquele que seleciona
seu material de criagdo”. Sendo assim, os materiais a ser usados para a busca de
informacdes, serdo: livros, artigos cientificos, monografias, dissertacfes, teses e
revistas. Esse trabalho desenvolve-se através dos referenciais bibliogréaficos, sendo
esses selecionados por fontes seguras!4, onde proponho:

Inicialmente, expor as bases legais vigentes que inserem a dangca como arte
na educacao basica com énfase para educacado infantil. Entre deveres e direitos,
encaminho reflexdes que dialoguem com a arte na/para educagcdo. A partir da
percepcdo desse eixo juridico e legal, perante a regulamentacdo e deveres da
instituicdo de ensino. Trago neste capitulo, referenciais que enfatizam o ensino das
artes para a educacdao infantil. Por entender que o ensino das artes na escola tem
sido cada vez mais problematizado e isso tem acarretado mudancgas importantes
nas vias legais. A universidade tem tido um papel relevante em disseminar as

politicas publicas das artes na escola e suas transformacdes.

13 DE LIMA (2009), possui Mestrado em Literatura, conhecido como contista cearense, por destacar-
se na literatura cearense, através de suas publicacBes vista na modalidade de contos. Atualmente,
leciona a disciplina de Linguagem Juridica e Producdo Textual na Universidade de Fortaleza -
UNIFOR.

14 Selecionado por Fontes Seguras: Refiro-me aos sites académicos, disponiveis para todos os
interessados em escrever de forma a referenciar através de publicagdes ja conhecidas e respeitadas
no meio universitario.
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Em continuidade a reviséo introduzo o pensar o ensino das artes na escola a
partir de sua terminologia. O trabalho segue abordando a questdo da arte/danca
como campo de conhecimento. A fim de problematizar a pesquisa em andlise,
sequencialmente, conduzo o leitor ndo s6 a esta significacdo para a educacao
infantil. Mas, também, para professores e gestores que atualmente sdo o0s
articuladores que se propuseram a ensinar a arte como educacao. Assim, acredito
ser interessante abordar o significado da arte para a criangca. A partir da
terminologia da arte, discute-se seus significados no ambiente escolar
especialmente na educacdo infantil. Inclui-se neste entendimento de arte, a
importancia do desenvolvimento de atividades criadoras e ludicas atribuidas a arte
especifica da Danca.

Ressalto em subcapitulos a importancia de se estimular atividades criadoras
para a crianca, pensadas a partir de ambientes ladicos. Vejo que ha um espaco para
falar também sobre o feedback positivo/corretivo para potencializar e estimular as
diferentes formas de aprendizagem. Possibilitando a ampliacdo do ensino e a
representatividade das artes vistos pela prépria crianca que vive 0 mundo magico de
apresentacoes e representacdes coreograficas.

Incluo, no momento seguinte, a danca na escola e para a melhora da
disposicéo corporal da crianca. Insiro subcapitulos que abordam o desenvolvimento
de habilidades corporais para crianca na educacdo infantil. Questionando através
dos referenciais a importancia de se ter ou ndo a danca na escola, em especial para
a educacao infantil. Levo este pensar para a formagdo do profissional com
habilitacdo em danca e a partir deste contexto, percorro da teoria a pratica e do
ensino a avaliacdo. Junto a sua sistematica pedagdgica para insercdo da danca
como ensino das artes na escola.

Posteriormente, apds a revisao de literatura, optei por fazer uma andlise de
relatos sobre o trabalho em danca desenvolvido pelos estagiarios/lUFRGS. Por
acreditar que a tematica proposta tende a potencializar a discussdo da inclusdo do
profissional em danca na escola. Tornei indispensavel a coleta de dados, por crer
gue a danca € uma arte que pode ajudar/auxiliar na disposi¢cao corporal da crianca.
E que esta deveria estar sendo vista como eixo obrigatério de ensino, pensada e
executada por profissionais com conhecimento especifico em danca. E também, por

identificar que essa coleta poderia enriquecer esta pesquisa, busquei colaboracdes
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que compartilharam, observaram e analisaram o campo pratico de ensino, a partir
dos trabalhos dos estagiarios do curso de danca, na Escola de Educacao Infantil.
Aos que contribuiram com esta pesquisa, titulo como sujeitos/agentes
colaboradores, por entender que estes atuam de alguma maneira no campo
educacional de ensino. Os sujeitos colaboradores serdo convidados a participar da
pesquisa, através de um termo de consentimento informado, a ser entregue em
maos. Neste eu peco a contribuicdo para este TCC, onde solicito que estes

respondam um guestionario. Explicando-lhes que este tem o intuito de investigar a

visdo da escola a partir de seus agentes e que em didlogo com o objetivo do TCC.
Que consiste em narrar e problematizar uma experiéncia de estagio de danca na
educacao infantil realizado no Instituto de Educacdo General Flores da Cunha, no
segundo semestre de 2014. No termo de consentimento, comprometo-me a
respeitar os valores éticos, nunca expondo 0s sujeitos a qualquer tipo de desrespeito
ou exposicdo. Deixo como opcédo individual, a ser adotada pelos participantes a
manter ou ndo a identidade preservada. Sendo informado a estes que a desisténcia
como participante da pesquisa é permitida no decorrer da pesquisa, sem acarretar
qualquer prejuizo.

Esta pesquisa conta primeiramente com a participagdo do Instituto de
Educacdo General Flores da Cunha. Instituicdo, considerada uma das mais antigas
escolas de Porto Alegre/RS. A Instituicdo inclui-se aos agentes colaboradores, por
fazer parte da experiéncia adquirida no estagio proposto pela universidade. Esta
torna-se colaboradora as praticas docentes, por aceitar estagiario/s em formacédo
superior, vindos do Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul/ UFRGS. O nome da instituicdo vem em destaque no titulo deste
trabalho, por ter sido autorizado (através de um termo de consentimento informado-
assinado) pela equipe gestora vigente neste ano de 2015.

Na Escola de Educacado Infantil, conto com a participacdo especial da
professora: Tania lolanda Dias Barbosa'®. Esta atua na escola de educacéao infantil,
do Instituto de Educacéo General Flores da Cunha, na funcéo de vice-diretora desde

2006, totalizando oito anos de experiéncia na éarea da educacgdo infantil.

15 Tania lolanda Dias Barbosa é formada em Pedagogia, e pés-graduada em anos iniciais e educacdo
infantil. E concursada para atuar na rede estadual de ensino. Atua como vice-diretora na Escola de
Educacédo Infantil do Instituto de Educacdo General Flores da Cunha ha quanto anos, contados a
partir de 2006.
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Contribuindo para a educacéo de criangas inseridas na Escola de Educacéo Infantil,
do Instituto. A escola recebe criancas a partir de trés anos de idade, através de
sorteio para ingresso escolar. A professora, autorizou a utilizacdo de sua identidade
como participante da pesquisa (através de um termo de consentimento informado-
assinado).

A professora, Tania lolanda Dias Barbosa, atua na Escola de Educagé&o
Infantil, € responsabilizada a gerenciar a escola de educacéo infantil. Assim torna-se
integrante da equipe gestora, pois ha uma diretora para todo instituto e vices-
diretores que administram as etapas da educacdo basica. Escolhi incluir a
professora nesta pesquisa, por esta ter acompanhado ja ha alguns semestres a
atuacao de estagiarios do curso de danca na escola de educacao infantil do Instituto.
E por acreditar que esta tenha observado a atuacao dos estagiarios, em especial, do
curso de danca e do ensino das artes por eles inserido e pensado para o ambiente
educacional das criancgas, do Instituto.

Os alunos da Turma da Sala Rosa, fazem parte de modo reflexivo em todos
0S processos aqui desenvolvidos, pois estes sdo a inspiracdo de toda esta escrita.
Que me leva a pesquisar, refletir e potencializar o ensino das artes na escola. Estes
tinham sua faixa etaria média de 03 a 04 anos de idade. Ao todo nessa turma havia
14 alunos matriculados.

Foi através do contato com essas criancas que percebi que trago na minha
formacdo além da arte, meios a auxiliar na melhora do desenvolvimento corporal em
prol de beneficiar a crianga nos seus primeiros anos de vida. Mobilidade pensada e
trabalhada através de suas especificidades que instigam me a continuar ensinado
danca e a me legitimar como profissional da area.

Junto aos agentes colaboradores citados, interesso me em saber como foi
essa experiéncia de danca para o ensino infantil. Através da docéncia
compartilhada, pelas minhas colegas (estagiarias) que dividiram suas angustias e
expectativas durante nossas praticas, desde o planejamento até a emissdo de
pareceres. Nossa ligagao foi continua, deste modo torna-se colaboradoras desta

pesquisa: Ananda Denardi Fernandes'®, Caroline Rodrigues Bomfim'” e eu (Suelen

16 Ananda Denardi Fernandes: E licenciada em Danca pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul/lUFRGS. Esta se especializando em Psicologia Infantil/lUFRGS e atua como professora e
coreografa na area da danga. Trabalha atualmente como educadora social, no Projeto Cidade Escola,
na Escola Jodo Goulart, em Porto Alegre/ RS.
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Martins Bittencourt)*®, a qual passa do olhar de pesquisadora a agente colaboradora
da pesquisa. Por acreditar que o meu relato também traz em si a sua importancia,
desde o momento em que compartilho do estagio vivenciado, trago neste a minha
experiéncia!l Destaco que o uso dos nomes verdadeiros como participantes da
pesquisa, foram devidamente autorizados (através de um termo de consentimento
informado-assinado), pelas estagiérias citadas.

Com isso, informo que tornaram-se nesta pesquisa, sujeitos colaboradores: a
vice diretora, ainda atuante na Escola de Educacéo Infantil, do Instituto de educacéo
General Flores da Cunha. E as estagiarias que participaram do estagio no segundo
semestre de 2014, na mesma turma, através da docéncia compartilhada em préticas
pedagogicas previamente planejadas. A fim de propiciar uma problematizacdo do
ensino das artes na escola, a partir das aulas de danca ministradas por académicos
em formacgdo profissional, com habilitacdo especifica em danca. Os sujeitos
colaboradores, ap6s assinarem o termo de consentimento e participacdo desta
pesquisa, passaram a fazer parte do processo de coleta de dados.

A elaboracdo do questionario, visto como instrumento de pesquisa, comecou
em um prévio planejamento estrutural, elaborado e pensado a partir da vivéncia e
das inquietacdes refletidas ao ensino das artes na escola de educagéao infantil. Neste
eu situo os colaboradores, pedindo para que a partir da experiéncia dos estagios de
danca no Instituto de Educacao, nas turmas de educacao infantil, compartilhem suas
ideias sobre danca/arte. Desenvolvendo de forma contextualizada, sem maiores
restricdes, os seguintes temas: legislacéo, trabalho artistico das criancas, formacao
e atuacao de professores/estagiarios.

Para Prodanov e Freitas (2013, p.108): “ [...] O questionario, numa pesquisa,
€ um instrumento ou programa de coleta de dados. Se sua confeccao for feita pelo
pesquisador, seu preenchimento sera realizado pelo informante ou respondente”. A

coleta de dados, para este trabalho, conta com trés partes:

17 Caroline Rodrigues Bomfim: Académica do Curso de Licenciatura em Danca da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e professora particular de danca de saldo com énfase para o estilo de
samba de gafieira, atuante como bailarina e coreografa nessa area.

18 Suelen Martins Bittencourt: Académica do Curso de Licenciatura em Dan¢a/UFRGS. Estudante do
Curso de Massoterapia do Sistema de Ensino Galicho-SEG. Atuante como professora particular,
bailarina e coreografa de dancas folcloricas e populares do RS. Bolsista do Curso de Especializacéo
em Coordenagdo Pedagogica do Departamento de Estudos Especializados, da Faculdade de
Educacédo da UFRGS.
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A primeira é caracterizada com o termo de consentimento, onde sera
realizado pessoalmente: o convite, a ciéncia e a autorizagéo pelos participantes da
pesquisa. A segunda parte optei pelo envio virtual do questionario, para que 0s
mesmos possam ter mais facilidade para desenvolver sua escrita. O tempo previsto
para entrega dos questionarios sera de 10 dias apdés o envio dos mesmos. E a
terceira é a efetiva coleta de dados, onde os participantes reencaminharam via e-
mail, o relato de suas experiéncias com estagios em danca para alunos da educacao
infantil. ApGs a coleta de dados, formalizo a analise deste trabalho, a partir do relato
de cada um dos colaboradores, envolvidos nessa pesquisa. Com o foco voltado a
legitimar ou ndo importancia da danga a na educacéo infantil. Todavia, os autores,

Prodanov Freitas (2013), ressaltam que:

A pesquisa procura respostas! Podemos encontra-las ou né&o.
As chances de sucesso certamente aumentam a medida que
enfocarmos a pesquisa como um processo e ndo como uma
simples coleta de dados (PRODANOV e FREITAS, 2013, p.
44).

Desenvolvo o ultimo capitulo através de uma andlise, originada da coleta de
dados a partir dos relatos obtidos. Nesta eu percorro pontos relevantes mencionados
pelos agentes colaboradores. Buscando destacar algo dito por eles que potencialize
ndo somente a minha escrita. Mas, que também contribua e enrigueca esta
pesquisa. Os temas propostos para que os colaboradores contextualizem parte da
estrutura elaborada aos pensares da revisdo de literatura, com intuito de refletir,
dialogar e problematizar o ensino de danca/artes para a educacéo infantil. Parto das
guestdes norteadoras de pesquisa descritas e identificadas como objetivos
especificos, propondo conectar os relatos a pesquisa proposta, sendo que:

O primeiro tema, legislacdo, procurarei analisar se os agentes envolvidos
conseguem inserir seu ponto de vista particular e se colocam em discusséo o atual
ensino da danga/artes na escola de educagéo infantil.

O segundo tema, o trabalho artistico das criancas, observarei o angulo de
analise vista pelos colaboradores sob a importancia, o processo/desenvolvimento e
a representatividade. O significado do trabalho artistico em danca na escola e na

instituicdo e o ensino das artes em sua representacao para a crianca.
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O terceiro tema, formacdo e atuacdo dos professores/estagiarios,
problematizo, analiso e questiono a formacgao/atuacdo em danca. O trabalho artistico
e corporal, tanto por parte dos alunos da educacéo infantil quanto dos profissionais
que atuam neste ambiente. Assim como também ressalto os beneficios da danca,
enquanto: estar inserida na escola, disposicdo corporal da crianca e trabalho
artistico pedagogico realizados por atuantes com conhecimento especifico em
danca. Procurarei evidenciar se ha pontos que caracterizem o profissional com
habilitacdo especifica, a fim de legitimar o trabalho deste ao reconhecimento de area
a ser inserida da escola de educacéo infantil. Prodanov e Freitas (2013) enfatizam
que:

[...] a ultima perspectiva refere-se a andlise de dados, cujo
objetivo é identificar os procedimentos adotados pelo autor
(aluno) para obter informacdes dos dados coletados. Os
critérios adotados referem-se a clareza na analise dos dados,
ao encadeamento légico de evidéncias, a utilizacdo de teste
empirico, a construcdo da explicagdo e a comparacdo com
literaturas conflitantes e similares (PRODANOV; FREITAS,
2013, p.129-130).

Ao final desta pesquisa, concluo este trabalho, identificando o
amadurecimento docente direcionado aos saberes necessarios para a pratica no
ensino, de danca, na escola de educacdo infantil. Incluindo aos anexos, fotos e
termos que registram a coleta de dados, desenvolvida neste processo se ensino,

pesquisa e aprendizagem.

3. REVISAO DE LITERATURA

Conforme Prodanov e Freitas (2013, p.54): “ todas as pesquisas necessitam
de um referencial tedrico”. Com a metodologia ja estruturada, percebe-se a
necessidade de referenciar pontos interessantes a dialogar com o0 a tematica

proposta.

3.1.LEGISLACAO EDUCACIONAL: EDUCACAO INFANTIL, ARTE E DANCA

Introduzo este primeiro capitulo, sobre revisdo de literatura, propondo um
dialogo com a legislacédo, vigente. Ao que se refere ao ensino das artes na escola,
conduzo a reflexdo a partir dos que nos diz a obrigatoriedade do ensino das artes
durante o periodo da educacgédo basica, assegurada pela legislacdo. Procuro dar
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énfase para a educagéo infantil, onde encaminho consideragbes acerca de analisar
as leis existentes, para 0 ensino das artes junto a realidade inserida no espaco
escolar.

Considero referéncias norteadores para dialogar com esta pesquisa: 0
Ministério da Educacdo (MEC); Ministério da Cultura (MinC); a Secretaria de
Educacédo Bésica (SEB); a Lei de Diretrizes e Bases (LDB n° 9.394/96); as Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacao Basica; o Plano Nacional de Educacao (PNE);
a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil; o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA); os Referenciais Curriculares Nacionais da Educacg&o Infantil
(RCNEI); os Parametros Curriculares Nacionais “das Artes” (PCNs).

Estes referenciais sdo de grande importancia para compreensao das artes
como forma de mantimento a obrigatoriedade e de permanéncia, no ambiente de
ensino e aprendizagem escolar. Assim como na inclusao curricular no planejamento
de ensino da escola. Vistos pela por meios legais como parametros educacionais
para Educacao Basica.

Segundo informacgdes obtidas no Portal do Ministério da Educacao, transcorro
0 cenario educacional até os dias atuais. Atenta as informacfes atuais, referencio o
Portal do Ministério da Educacao, ao decorrer de sua legitimacgéo institucional, onde
ressalto pontos relevantes a esta pesquisa.

Em nosso pais (Brasil), contamos com inUmeros ministérios voltados a areas
especificas do conhecimento. Estes sdo liderados por ministros escolhidos a cada
novo mandato, atualmente de quanto em quatro anos, pelo Presidente/a da
Republica. Em uma visdo geral, pode se dizer que os ministérios elaboram,
acompanham, reformulam, implementam e avaliam: normas, programas federais,
politicas publicas a setores representativos. Estes ainda sdo encarregados de criar,
articular e estabelecer estratégias junto a diretrizes e prioridades quando aplicaveis
aos recursos publicos do pais. Dentre os mistérios, destaco dois: O Ministério da
Educacéo e o Ministério da Cultura.

O Ministério da Educacéo foi criado em 1930, sendo atribuido a este o nome
de Ministério da Educacdo e Saude Publica (assim titulado até o ano de 1953).
Nessa época, segundo informacdo do portal do MEC, este Ministério tinha uma
grande demanda, pois a instituicdo desenvolvia atividades pertinentes a outros

ministérios. Em 1932, ja comeca as manifestacdes ao desejo de se elaborar um
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programa de politica educacional amplo e integrado a uma Educagdo Nova. Neste
manifesto propunha que o Estado organizasse um plano geral de educagéo e que
definisse a bandeira de uma escola Unica, publica, obrigatéria e gratuita. No ano de
1934, com a nova Constituicdo Federal, que a educacdo passa a ser vista como
direito de todos. Devendo esta ser ministrada pela familia e pelos poderes publicos.
Ao decorre deste ano ao de 1945, o Brasil j& implementava as bases da educacao
nacional.

Em 1953, com a autonomia dada a area da saude, surge o Ministério da
Educacéo e Cultura (MEC). Até o ano de 1960, o sistema educacional brasileiro era
centralizado. E o modelo era seguido por todos os estados e municipios. Essa
centralizacdo no MEC, passou a diminuir somente em 1961, com a aprovacao da
primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo (LDB), onde os 6rgdos ganharam
mais autonomia. Torna-se interessante ressaltar que para que houvesse essa
aprovacao, levaram-se treze anos de discusséo/debates.

Para o Ministério da Educacdo, em 1962, houve outro fato marcante na
histéria do MEC. Sendo entdo criado o salario-educacao, contribuicdo que continua,
nos dias atuais, sendo fonte de recursos para a educacdo béasica brasileira. Ao
decorrer dos anos, ja em 1968, ocorre a reforma universitaria reconhecida como a
grande LDB do ensino superior.

A reforma representou um avanco na educacdo brasileira. Assegurando
autonomia  didatico-cientifica, disciplinar, administrativa e financeira as
universidades. Intui-se nessa época, um modelo organizacional Unico para as
universidades publicas e privadas. O Brasil, em 1971, passa por uma nova
reformulacdo na Lei de Diretrizes (LDB), entre os ajustes o ensino passa a ser
obrigatorio dos sete aos 14 anos.

Em 1988, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, vai informar que
cabe aos Municipios propor programas para Educacdo Infantil. Logo, observa-se
que é dever do Estado com a Educacéo. E que ser& efetivado mediante a garantia,
onde destaco, do Art. 208 (ja atualizado, s/p): ” [...] V - educacdo infantil, em creche
e pré-escola, as criangas até 5 (cinco) anos de idade”, que antes era de zero aos
seis anos. Essa famosa Constituicdo permeia os andares da educacdo em ambito
educacional, de direitos sociais e individuais. Esta visa instituir um Estado

Democrético, destinado a:
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[...]assegurar o exercicio dos direitos sociais e individuais, a
liberdade, a seguranca, o bem-estar, o desenvolvimento, a
igualdade e a justica como valores supremos de uma
sociedade fraterna, pluralista e sem  preconceitos
(CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA, 1988, s/p.).

Outro marco importante, para esta pesquisa, € a criacdo do Ministério da
Cultura (MinC), em 1985. E a partir de entdo, o Ministério da Educacdo passa por
uma mais uma transformacédo. Em 1992, foi titulado como Ministério da Educacéo e
do Desporto e, que somente em 1995, a instituicdo passa a ser responsavel apenas
pela area de educacao.

No ano de 1996, ocorre o0 nova reforma e mais recente ajuste na Lei de
Diretrizes e Bases (LDB), no Brasil. Trazendo para o contexto educacional,
mudancas as leis anteriores, onde enfatizo a inclusdo da educacéao infantil (creches
e pré-escola); a formacdo adequada dos profissionais da educacdo basica.
Conforme a Lei de Diretrizes Curriculares Nacionais e LDB/96 (s/p):

Na organizagdo do Estado brasileiro, a matéria educacional é
conferida pela Lei n°® 9.394/96, de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB), aos diversos entes federativos:
Unido, Distrito Federal, Estados e Municipios, sendo que a
cada um deles compete organizar seu sistema de ensino,
cabendo, ainda, a Unido a coordenacao da politica nacional de
educacao, articulando os diferentes niveis e sistemas e
exercendo funcdo normativa, redistributiva e supletiva (artigos
8°,9° 10 e 11).

De 1996 a 2006, vigorou o Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento do
Ensino Fundamental e de Valorizagdo do Magistério (Fundef) para atender somente
o ensino fundamental. No entanto, em 2006 rompe-se essa individualidade de
recursos, sendo (o Fundef) posteriormente substituido pelo Fundo de Manutencgéo e
Desenvolvimento da Educacdo Béasica e de Valorizacdo dos Profissionais da
Educacao (Fundeb). Essa mudanca ganha outra viséo, pois a partir do Fundeb, toda
a educacado basica, da creche ao ensino meédio, passa a ser beneficiada com
recursos federais. Para o Ministério da Educacdo, essa mudanca é considerada
compromisso da Unido com a educacéo basica, que se estendera até 2020.

Por fim, ao percurso histérico entende-se que a mais de 80 anos o0 Ministério

da educacao busca promover o ensino de qualidade. Para isso em 2007, o MEC
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lanca o Plano de Desenvolvimento da Educacédo (PDE), este vem a refor¢car uma
visdo sistematica da educacdo. Neste, entende-se que investir na educagdo basica
significa inverter da educacéao profissional e na educacao superior, pois a ideia desta
construcdo, segundo Ministério da Educacédo, sé sera possivel com a participacao
conjunta da sociedade e prol de tornarmos a educagdo um compromisso a conquista
de todos (MEC, 2015).

Incluo ainda, neste percurso de mudanca na esfera educacional, aos agentes
gue atuam por de tras da Educacéo basica. A Secretaria de Educacéo Basica (SEB),
conforme Ministério da Educacao, tem o papel de zelar pela educacédo basica desde
a educacéo infantil ao ensino médio.

Para SEB, a educacao basica:

[...] tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe
a formacado indispensavel para o exercicio da cidadania e
fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
posteriores, contribuindo para a reducdo das desigualdades
sociais. Para tanto, é fundamental que se considere os
principios da equidade e da valorizacdo da diversidade, os
direitos humanos, a gestdo democratica do ensino publico, a
garantia de padrao de qualidade, a acessibilidade, a igualdade
de condicdes para 0 acesso e permanéncia do educando na
escola (SEB/MEC, 2015, s/p.).

A SEB, de forma clara, acredita que a educacao basica: “ [...]é o caminho
para assegurar a todos os brasileiros a formacdo comum. Segundo dados atuais 0s
documentos que estdo norteando a educacdo basica sdo: a Lei n°® 9.394/96 (LDB-
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, as Diretrizes Curriculares para Educacéo
Béasica, o Plano Nacionais de Educacéo (PNE) aprovado em 2014. A Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil e Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA),
alguns referenciais citados anteriormente se confirma a importancia de ser incluir a
pesquisa quando abordado o termo legislacéo.

Prossigo considerando pontos a colaborar com esta pesquisa. Originadas da
Lei em vigor de Diretrizes e Bases (LDB n°® 9.394/96). Ressalto normativas que
devemos incluir ao atual contexto educacional, também citado no parecer, mas
retirado da prépria LDB/96 (s/p.), 0s seguintes esclarecimentos:

Sob o ponto de vista da educacao:
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Art.1° A educacdo abrange o0s processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no
trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organizagbes da sociedade civil e nas
manifestacdes culturais.

§ 1° Esta Lei disciplina a educacdo escolar, que se
desenvolve, predominantemente, por meio do ensino, em
instituicdes proprias.

A LDB/96, inicialmente, nos faz compreender que h& diversos
desenvolvimentos (pessoais) através da educacdo e, que ainda, ressalta que o0s
meétodos (educacionais) optados visam disciplinar a educacdo escolar. Penso que
para meios organizacionais, alguém precisa organizar a ideia central para que apos
outros possam se inserir com intuito de melhorar e sugerir algo a acrescentar a partir
do campo prético de ensino.

Logo, a LDB/96 faz com que percebamos que os agentes educacionais
precisam saber além do seu conhecimento especifico para que ocorra sua efetiva
atuacdo no ambito educacional de ensino. O que quero dizer, € que ndo sao
somente as escolas e instituicbes de ensino que devem se preocupar com o que diz
a legislacdo vigente. Creio que o papel a valer no campo pratico, para meios
educacionais, se da diretamente pela atualizacdo e compreensdo de professores
atuantes. Que de forma direta podem dialogar com suas equipes gestoras sobre o
que diz a legislacao. E principalmente sobre o que néo diz ou do que nao deixa claro
sob perspectiva legal.

De forma geral, as areas de conhecimento especifico, no Art. 3°. (referente a
base de ensino a ser ministrada, segundo LDB/96, a seguir determinados principios.
Dentre esses destaco:

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a
cultura, o pensamento, a arte e o saber; lll - pluralismo de
ideias e de concepcbes pedagodgicas; VIl - valorizacdo do
profissional da educacdo escolar; IX - garantia de padrdo de
qgualidade (LDB/96, s/p).

Do ponto de vista de pesquisadora percebo que em todas as etapas da
educacédo basica, devera existir de forma explicita todos estes principios, juntos aos
demais que néo foram citados, mas que estdo descriminados da LDB/96. Acredito
que tudo parte de um pluralismo de ideias e a partir da experiéncia, também, de
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concepcdes pedagdgicas, amplia o campo de visdo e atuacdo. Vejo que a busca
continua de novas formas que possibilitem a reciclagem de conhecimento,
potencializam o padrdo de qualidade do ensino, o que torna-se reflexo positivo a
prever a garantia dessa qualidade.

Penso que a valorizacéo do profissional em seu efetivo reconhecimento parte
ndo so6 da sua habilitacdo, mas de um ensino de qualidade observado pelos agentes
educacionais, pais e gestores de instituicbes que se preocupam em propor ao
universo educacional novas formas de educacdo. Estes, ao ampliar a rotina do
alunof/filho (a) possibilitam a visibilidade/potencialidade do campo pratico de ensino.
E preciso, ao meu ver, propor cada vez mais a liberdade de aprender, pesquisar,
pensar. O ensino pode teoricamente partir do professor que procura divulgar a
cultura e a arte através do pensar diferentes saberes.

No entanto, o processo de aprendizagem transforma e transfere papeis
educacionais, através da troca de experiéncia. Visto, por mim, como efeito
significativo ao eterno processo de aprendizagem. Pois aprendemos através das
nossas experiéncias, essa mesma colocacéo inclui-se quando queremos fazer com
que a nossa aula seja significativa. Ou seja, tudo parte da nossa criatividade,
entanto professor/aluno e propor diariamente novos experimentos. Se nao
experimentamos, logo ndo iremos gostar daquilo que ndo conhecemos. A rejeicao
parte da negacao a algo que tememos. Se expor a experimentos educacionais, para
mim, faz parte da vida do professor que se preocupa com a qualidade de ensino a
qual propde.

Segundo LDB/96, do Direito a Educacdo e do Dever de Educar, ressalto
alguns topicos legais que partem do Art. 4°. Que refere-se ao dever do Estado com a

educacao escolar publica, efetivado mediante a garantia de:

| - ensino fundamental, obrigatério e gratuito, inclusive para os
que a ele nado tiveram acesso na idade prépria; Il - progressiva
extensdo da obrigatoriedade e gratuidade ao ensino médio; Il -
atendimento educacional especializado gratuito aos educandos
com necessidades especiais, preferencialmente na rede regular
de ensino; IV - atendimento gratuito em creches e pré-escolas
as criancas de zero a seis anos de idade; V - acesso aos niveis
mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacao artistica,
segundo a capacidade de cada um; [...]; IX - padr6es minimos
de qualidade de ensino, definidos como a variedade e
qguantidade minimas, por aluno, de insumos indispensaveis ao
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desenvolvimento do processo de ensino aprendizagem
(LDB/96, s/p).

No Art. 7°, da LDB/96, ressalta-se que nas instituicbes de iniciativa privada, o
ensino é livre, desde que cumpram as normas gerais da educacédo nacional e do
respectivo sistema de ensino, sendo que precisam de autorizacdo e avaliacado de
qualidade pelo Poder Publico. Nesse ponto, vejo que ha uma maior liberdade para
as instituicbes privadas, o que talvez possibilite um melhor ensino. Devido as
melhores condi¢cbes e principalmente pelo quadro de professores contratados de
forma direta para que a escola possa trabalhar com o quadro completo em suas
competéncias educacionais.

A LDB/96 ainda nos traz no 2°. Inciso (Art. 8°): © Os sistemas de ensino terao
liberdade de organizacdo nos termos da Lei”. Dessa forma interpreto, segundo
afirmativa trazida pelo MEC, que as instituicbes de ensino a partir da aprovacao da
Lei de Diretrizes, ganham autonomia. A organizacdo do ensino ndo € gessada, o
que me faz pensar que muito da qualidade de ensino parte do contexto
organizacional da escola e de suas possibilidades enquanto gestdo e coordenacao
pedagogica.

No caso do ajuste a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional/96,
destaco a mudanca que inclui a educacao infantil, como integrante a educacao
basica brasileira, onde a obrigatoriedade ao ensino, na educacéo basica, comeca a
ganhar espaco a partir da LDB, o que contribui de forma significativa, ao contexto de
educacao na contemporaneidade.

Na LDB/96 inclui-se assim como citado anteriormente: “ [...] atendimento
gratuito em creches e pré-escolas as criangas de zero a seis anos de idade”(s/p).
Com isso, a educacdo nos primeiros anos de vida esta sendo reconhecida como
uma necessidade da populacdo brasileira. Ao ambito educacional de ensino dos
anos iniciais & visto como mais uma demanda, ou melhor uma feliz demanda a
meios de progresso educacional. Neste contexto, acredito ser relevante a citagao

seguinte:

A ampliagdo das matriculas, a regularizagdo do funcionamento
das instituicbes, a diminuicdo no numero de docentes nao-
habilitados na Educacéo Infantil e o aumento da pressao pelo
atendimento colocam novas demandas para a politica de
Educacao Infantil, pautando questdes que dizem respeito as
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propostas pedagdgicas, aos saberes e fazeres dos
professores, as praticas e projetos cotidianos desenvolvidos
junto as criangas, ou seja, as questdes de orientacao curricular.
Também a tramitacdo no Congresso Nacional da proposta de
Emenda Constitucional que, dentre outros pontos, amplia a
obrigatoriedade na Educacdo Bésica, reforca a exigéncia de
novos marcos normativos na Educagéo Infantil (BRASIL/ MEC,
2013, p.82).

Que para o MEC, fica nitido que a necessidade de definicdo de Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Baésica, abaixo destaco-as sob
entendimento do préprio documento:

[...] surgiu da constatacdo de que as varias modificacdes —
como o Ensino Fundamental de nove anos e a obrigatoriedade
do ensino gratuito dos quatro aos 17 anos de idade — deixaram
as anteriores defasadas. Estas mudancas ampliaram
consideravelmente os direitos a educacdo das nossas criangas
e adolescentes e também de todos aqueles que ndo tiveram
oportunidade de estudar quando estavam nessa fase da vida
(BRASIL/MEC, 2013, p.04).

Logo, percebe-se também que a decorréncia de modificacbes se da a
necessidade: ” posta pela emergéncia da atualizagéo das politicas educacionais que
consubstanciem o direito de todo brasileiro a formacdo humana e cidada e a
formacdo profissional, na vivéncia e convivéncia em ambiente educativo” (BRASIL
IMEC 2013, p. 07). E previsto na LDB/96, no Art. 5° (s/p). o qual refere-se ao acesso
ao ensino “fundamental” (educagédo basica), podendo qualquer cidadao acionar o

Poder Publico para exigi-lo, desta forma destaco os incisos:

8 2°. Em todas as esferas administrativas, o Poder Publico
assegurara em primeiro lugar o acesso ao ensino obrigatério,
nos termos deste artigo, contemplando em seguida os demais
niveis e modalidades de ensino, conforme as prioridades
constitucionais e legais.

§ 4° Comprovada a negligéncia da autoridade competente
para garantir o oferecimento do ensino obrigatério, podera ela
ser imputada por crime de responsabilidade.

§ 5% Para garantir o cumprimento da obrigatoriedade de
ensino, o Poder Publico criara formas alternativas de acesso
aos diferentes niveis de ensino, independentemente da
escolarizacao anterior.
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Ambos véo evidenciar a garantia e assegurar o acesso ao ensino publico
gratuito, em sua obrigatoriedade. Especificando-se que tal negligencia por meios
institucionais ao cumprimento desta obrigatoriedade, acarretara em crime de
responsabilidade. O que acredito ser importante, pois talvez a fiscalizacdo néo se
depare com estas situagdes se a populacdo assim nao fizer jus de seus direitos,
perante o governo.

Conforme MEC, as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para Educacao
Basica, direciona-se a sistematizacdo de principios e diretrizes gerais para
Educacdo Basica, assegurados por dispositivos legais. Assim como, estimular a
reflexdo critica que subsidie a formulagéo, execucao e avaliacdo do projeto politico-
pedagogico da escola de Educacéo Basica. E, ainda o papel de orientar cursos de
formacdo inicial e continuada da Educacédo Béasica (Brasil /Ministério da Educacéo
2013). Com isso, de acordo com MEC:

[...] as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a
Educacao Bésica visam estabelecer bases comuns nacionais
para a Educacéo Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino
Médio, bem como para as modalidades com que podem se
apresentar, a partir das quais os sistemas federal, estaduais,
distrital e municipais, por suas competéncias préprias e
complementares, formulardo as suas orientacdes assegurando
a integracao curricular das trés etapas sequentes desse nivel
da escolarizacdo, essencialmente para compor um todo
organico (BRASIL/MEC, 2013, p.09).

Visto ao Art. 2° das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil,
o papel de:

[...] articulam-se com as Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacao Baésica e reunem principios, fundamentos e
procedimentos definidos pela Camara de Educacao Basica do
Conselho Nacional de Educacdo, para orientar as politicas
publicas na area e a elaboracdo, planejamento, execucdo e
avaliacdo de propostas pedagégicas e curriculares
(BRASIL/MEC, 2013, p.97).

Ao Plano Nacionais de Educacdo (PNE) aprovado em 2014 pela Lei n°
13.005, de 25 de junho: “determina diretrizes, metas e estratégias para a politica
educacional dos proximos dez anos. O MEC (2013) faz referéncia ao PNE, em

relacéo:

39


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.005-2014?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.005-2014?OpenDocument

Lei n°® 10.172/2001, que estabeleceu metas decenais para que
no final do periodo de sua vigéncia, 2011, a oferta da Educacéo
Infantil alcance a 50% das criancas de 0 a 3 anos e 80% das
de 4 e 5 anos, metas que ainda persistem como um grande
desafio a ser enfrentado pelo pais (BRASIL/MEC, 2013, p.81).

Desta maneira, evidencia-se a necessidade da revisdo de Diretrizes para a
educacdo infantil, sem sombra de duvidas o MEC reconhece que:

Frente a todas essas transformacdes, a Educacéo Infantil vive
um intenso processo de revisdo de concepcles sobre a
educacao de criancas em espacos coletivos, e de selegcéo e
fortalecimento de praticas pedagégicas mediadoras de
aprendizagens e do desenvolvimento das criangas
(BRASIL/MEC, 2013, p.81-82).

O Estatuto da crianca e do Adolescente (ECA), dispde da Lei N° 8.069, DE 13
de julho de 1990. Trazendo para esta pesquisa consideracfes importantes. Nos Art.
(s) 1°., 2° e 3°. Referem-se a protecao integral da crianca e ao adolescente, a idade
considerada que vai para crianca até doze anos de idade incompletos. Assim no
artigo seguinte é previsto que a crianca goze de todos os sus direito fundamentais
inerentes a pessoas humana.

Nos Art. (s) 15°, 16° e 17° do ECA, entende-se que: “ A crianca e o adolescente
tém direito a liberdade, ao respeito e a dignidade como pessoas humanas em processo de
desenvolvimento [...], humanos e sociais garantidos na Constituicdo e nas leis”. O
gue entendo que do ponto de vista educacional, deve ser compreendido o direito a
essa liberdade. Nos artigos seguintes a uma especificidade quanto o direito ao
respeito que: “ na inviolabilidade da integridade fisica, psiquica e moral da crianca e
do adolescente, abrangendo a preservacdao da imagem, da identidade, da
autonomia, dos valores, ideias e crencas, dos espacos [...]. E no ultimo artigo citado,
ha uma alerta, pois o dever ndo € apenas do Estado e sim de todos: “ [...] a velar
pela dignidade da crianca e do adolescente, pondo-os a salvo de qualquer
tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexatorio ou constrangedor.

Ocorre uma alteracdo no ECA, onde a “Lei N° 13.010 de 26 de Junho de 2014
altera a Lei n2 8.069, de 13 de julho de 1990 (Estatuto da Crianca e do Adolescente),
para estabelecer o direito da criangca e do adolescente de serem educados e

cuidados sem o uso de castigos fisicos ou de tratamento cruel ou degradante.
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Art. 18-A. A crianga e o adolescente tém o direito de ser
educados e cuidados sem o uso de castigo fisico ou de
tratamento cruel ou degradante, como formas de correcéo,
disciplina, educacdo ou qualquer outro pretexto, pelos pais,
pelos integrantes da familia ampliada, pelos responsaveis,
pelos agentes publicos executores de medidas socioeducativas
ou por qualquer pessoa encarregada de cuidar deles, trata-los,
educé-los ou protegé-los (ECA, 1990, s/p.).

Penso que os maus tratos existem até mesmo no espaco escolar. O qual
estamos constantemente submetidos a visualizar diretamente situagdes que agridam
os desrespeitem de alguma forma crianca e adolescentes. Saber ensinar é saber
educar e ndo ignorar 0 espaco de atuacao proposta a mediacéo do professor.

Na Revisdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil,
proposta pelo MEC. Destaca o ensino e acesso a educac¢do infantil de forma a
contextualizar o campo atual da Educacdo Infantil. De acordo com o relatério
revisado pelo, MEC (2013, p. 81): “A construcdo da identidade das creches e pré-
escolas a partir do século XIX em nosso pais insere-se no contexto da historia das

politicas de atendimento a infancia, [...]". Segundo as bases curriculares:

Em sintonia com 0s movimentos nacionais e internacionais, um
novo paradigma do atendimento a infancia — iniciado em 1959
com a Declaragdo Universal dos Direitos da Crianga e do
Adolescente e instituido no pais pelo artigo 227 da Constituicdo
Federal de 1988 e pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente
(Lei 8.069/90) — tornou-se referéncia para 0S movimentos
sociais de “luta por creche” e orientou a transicdo do
entendimento da creche e pré-escola como um favor aos
socialmente menos favorecidos para a compreensdo desses
espacos como um direito de todas as criangas a educacdo,
independentemente de seu grupo social (BRASIL/MEC, 2013,
p.81l).

Logo, o atendimento em espacos escolares (creches e pré-escolas) se
concretiza com a Constituicdo de 1988, com o reconhecimento da Educacéo Infantil
como dever do Estado com a Educacdo. Onde ressalto a importancia desse
processo que teve ampla participacdo entre estes, das lutas dos proprios
profissionais da educacgao (BRASIL / MEC, 2013).

Na perspectiva de compreender melhor a atuagéo das instituicées, encontro

alguns esclarecimentos, MEC (2013), nos esclarece que:
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A funcéo das instituicbes de Educagéo Infantil, a exemplo de
todas as instituicdes nacionais e principalmente, como o
primeiro espaco de educacdo coletiva fora do contexto familiar,
ainda se inscreve no projeto de sociedade democrética
desenhado na Constituicdo Federal de 1988 (art. 3°, inciso I),
com responsabilidades no desempenho de um papel ativo na
construcdo de uma sociedade livre, justa, solidaria e
socioambientalmente orientada (BRASIL/MEC, 2013, p.85).

Com isso, na Diretrizes para Educacao Infantil, ainda ha previsto que:

[...] os objetivos fundamentais da Republica seréo efetivados no
ambito da Educacdo Infantii se as creches e pré-escolas
cumprirem plenamente sua fungéo sociopolitica e pedagogica.
Cumprir tal funcdo significa, em primeiro lugar, que o Estado
necessita assumir sua responsabilidade na educagéo coletiva
das criangcas, complementando a acado das familias
(BRASIL/MEC, 2013, p.85).

No contexto voltado ao curriculo para educacdo infantil, trago para esta
pesquisa a Resolucdo n° 5, de 17 de dezembro de 2009: que fixa as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil. A ser colaborativa com processo
educacional para educacao infantil, por esta instituir as Diretrizes (especificas) e,
gue devem ser observadas na organizacdo de propostas pedagdgicas na Educacao
Infantil (Art.1°.). No Art. 3°. é direcionado a compreensao do leitor o que seria a titulo

de informacdao, o curriculo pensado para educacdao infantil.

Art. 3° [...] é concebido como um conjunto de praticas que
buscam articular as experiéncias e os saberes das criancas
com os conhecimentos que fazem parte do patrimdnio cultural,
artistico, ambiental, cientifico e tecnolégico, de modo a
promover o desenvolvimento integral de criancas de 0 a 5 anos
de idade (RESOLUCAO N°05, 2009, s/p).

Que para esta Resolucéo (2009), segundo o MEC, entende-se por Educacao

Infantil (no Art. 5°) como sendo:

Art. 5° [...] primeira etapa da Educacdo Bésica, é oferecida em
creches e pré- escolas, as quais se caracterizam como
espacos institucionais ndo domeésticos que constituem
estabelecimentos educacionais publicos ou privados que
educam e cuidam de criancas de 0 a 5 anos de idade no
periodo diurno, em jornada integral ou parcial, regulados e
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supervisionados por 6rgdo competente do sistema de ensino e
submetidos a controle social (RESOLUCAO N°05, 2009, s/p)..

No caso da Escola de Educacdo Infantil, do Instituto General Flores da
Cunha, a qual faz parte desta pesquisa, posso a partir do contexto apresentado,
relacionado a LDB/96 (Art. 10° e 11°), interpretar que o Estado atuara mais nos
meios organizacionais para que ocorra o sistema de ensino. No entanto, o0s
Municipios estdo mais voltados a manter o desenvolvimento do sistema, pois de
forma direta deverdo integrar as instituicbes juntos as politicas e planos
educacionais. Onde esse deverdo oferecer a educacédo infantil em creches e pré-
escolas. Todavia, como as Diretrizes para Educacéo Infantil, fica compreendido (Art.

5°. p.97). A partir dos incisos a seguir que:

§ 1° E dever do Estado garantir a oferta de Educac&o Infantil
publica, gratuita e de qualidade, sem requisito de selecao.

Sem requisito de selecdo, me deixou em duvida, como mencionado na
metodologia desta pesquisa. A selecdo dos alunos é feita através de sorteio, 0 que
me faz pensar que este seria um meétodo de selecdo. Nao? Inclui o dever do Estado
a garantir a oferta para Educacéo Infantil, para melhor situar o local de realizacéo de
estagio, pois este é de ambito estadual e ndo municipal. A seguir ainda no Art. 5°, na

mesma Resolucgéo (2009, s/p), traz o, nos incisos (2°, 3° e 5°).

§ 2° E obrigatoria a matricula na Educacéo Infantil de criancas
qgue completam 4 ou 5 anos até o dia 31 de mar¢co do ano em
que ocorrer a matricula.

§ 3° As criancas que completam 6 anos apoés o dia 31 de margo
devem ser matriculadas na Educacéo Infantil.

8 5° As vagas em creches e pré-escolas devem ser oferecidas
proximas as residéncias das criangas.

Os incisos citados, falam sobre a obrigatoriedade da matricula. No entanto, na
LDB/96 enfatiza (Art. 6°) que: “E dever dos pais ou responsaveis efetuar a matricula
dos menores, a partir dos sete anos de idade, no ensino fundamental”. Dessa forma
como fica e de quem € a o dever de efetivar a matricula na educacao infantil.
Perante LDB/96, prevé o0 desacato a obrigatoriedade pelas instituicbes, mas néo

deixa claro de que forma devera acontecer essa matricula para o Ensino Infantil.
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Das propostas pedagodgicas para Educacdo Infantil, considera-se que a
crianga devera ser centro de planejamento curricular, e que a jornada minima devera
ser de quatro horas e no maximo de sete horas diarias, compreendida no tempo total
0 qual a crianca permanece na instituicdo. As propostas deverdao seguir principios:

éticos, politicos e estéticos (Art. 4° e 6°) a seguir, da Resolucdo (2009) acima citada.

[...] principios: | — Eticos: da autonomia, da responsabilidade,
da solidariedade e do respeito ao bem comum, ao meio
ambiente e as diferentes culturas, identidades e singularidades.
I — Politicos: dos direitos de cidadania, do exercicio da
criticidade e do respeito a ordem democrética. Ill — Estéticos:
da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade
de expressdo nas diferentes manifestacbes artisticas e
culturais (RESOLUCAO N°05, 2009, s/p).

Torna-se interessante ainda o incluir o Art. 7°, da Resolucdo (2009). Onde
propbe observancia destas Diretrizes, a proposta pedagdgica das instituicbes de
Educacado Infantil, junto ao que devem ser garantir plenamente em sua funcéo

sociopolitica e pedagdgica, ressalto a seguir:

| — oferecendo condicbes e recursos para que as criancas
usufruam seus direitos civis, humanos e sociais; Il — assumindo
a responsabilidade de compartiihar e complementar a
educacdo e cuidado das criancas com as familias; Il —
possibilitando tanto a convivéncia entre criangas e entre adultos
e criangas quanto a ampliacdo de saberes e conhecimentos de
diferentes naturezas; IV — promovendo a igualdade de
oportunidades educacionais entre as criancas de diferentes
classes sociais no que se refere ao acesso a bens culturais e
as possibilidades de vivéncia da infancia; V — construindo
novas formas de sociabilidade e de subjetividade
comprometidas com a ludicidade, a democracia, a
sustentabilidade do planeta e com o rompimento de relacdes
de dominacao etéria, socioecondmica, étnico-racial, de género,
regional, lingiiistica e religiosa (RESOLUCAO N°05, 2009, s/p).

Acredito que incluir nesta pesquisa o histérico da luta educacional, torna-se
uma base onde nos situa sobre quem esta por tras do cenario educacional. Quem
Sa0 as pessoas que criam estratégias e programas de ensino. De que forma se deu
a trajetoria do que temos hoje como meios norteadores a educagdo para ensino
basico. Com isso, a partir da implementacdo efetiva do Ministério da Educacgéo
somente a assunto educacionais, percebe-se que a educacdo € algo que

precisamos lutar para cada dia poder melhorar. Sdo leis, reformas, reajustes,
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normativas, decretos, ementas que constantemente nos é disponibilizado (a todos
os interessados) em acesso, principalmente, virtual.

Ao Ministério da Educacédo cabe tracar ao meio de ensino as politicas
nacionais de educacao. Inclui-se aqui todas as etapas da educacédo, sendo essas:
da educacgédo infantil ao ensino superior. Assim como: a educacdo de jovens e
adultos (EJA); a educacédo profissional; a educacdo especial; a educacédo a
distancia, exceto o ensino militar. Também €& papel do MEC, potencializar a pesquisa
educacional aos meios de informacdo, avaliacdo e extensdo universitaria e
instituicbes de ensino. A seguir, insiro bases informativas retiradas do Portal do
Ministério da Cultura, disponivel vitualmente no segundo semestre de 2015.

O Ministério da Cultura (Minc) se faz presente nesta pesquisa, ndo somente
por fazer parte do histérico do Ministério da Educacdo. E sim, por ser o 6érgéo
responsavel pela politica nacional da cultura e de protecdo ao patriménio historico e
cultural. Para as Artes, o MinC, passa a ser reconhecido pelos Académicos, em
especial, sendo este 0 6rgdo que administra e desenvolve politicas de fomento e
incentivo a cultura, nas diversas formas de expressao da cultural nacional, onde esta
inserido a Arte além de outras areas. Trabalha-se por meio de metas do Plano
Nacional da Cultura, a concepcao de cultura articulada em trés dimensdes:
simbdlica, cidada e econémica.

A primeira dimensao, aborda aspectos da cultura, onde considera-se que
todos os seres humanos tém a capacidade de criar simbolos que expressem
praticas culturais como: idiomas, costumes, culinaria, modos de vestir, crencas,
criacBes tecnoldgicas e arquitetbnicas, e também nas linguagens artisticas: teatro,
masica, artes visuais, danca, literatura, circo, etc. Na segunda dimensdo o aspecto
da cultura é entendido como um direito basico do cidaddo, segundo o Portal do
Ministério da Cultura, desta maneira € preciso garantir que os brasileiros participem
mais da vida cultural, criando e tendo mais acesso a livros, espetaculos de danca,
teatro e circo, exposicOes de artes visuais, filmes nacionais, apresentagdes musicais,
expressoes da cultura popular, acervo de museus, entre outros.

Ja a terceira dimensao, reconhece a cultura como um lugar de inovacédo e
expressdo da criatividade brasileira que faz parte do novo cenario de
desenvolvimento econémico. Com isso, apos a separagdo do MEC, em 1985, o Minc

comeca a desenvolver acbes especificas ao reconhecimento da importancia da
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cultura para a constru¢ao da identidade nacional. No campo das Artes, isso significa
que a profissdo esté diretamente ligada ao planejamento cultural.

Ao olhar universitario, o contexto cultural torna-se essencial atribuido a
qualificacdo profissional. Todavia, o ensino superior destina-se cursos de formacéao,
entre as diversas habilitagbes. As qualificagcOes profissionais estdo voltadas a
habilitacdes por intermédio de tecnologos, graduacdo (licenciatura e bacharel),
especializacdo, mestrados e doutorados e pos doutorados.

Destaca-se desta forma, os cursos que estdo diretamente ligados ao ensino
das artes no ambiente educacional. Nas habilitagdes possiveis ao reconhecimento
das artes, insere-se neste contexto profissionais que procuram sua formagdo em
teatro, musica, danca e artes visuais. O ensino das artes no ambito da universidade
também sofreu algumas mudancas, devido ao histérico do ensino das artes no
Brasil.

O Parecer (CNE/CES N° 280/2007) homologado em 2008, convoca as
instituicbes de ensino superior para que realizem ampla discussdo a subsidiar as
propostas de elaboracédo das Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de cada

area. O relator (Alex Bolonha Filza de Mello), ressalta no parecer que:

A organizacdo do ensino das artes em grau superior no Brasil
precedeu em muitos anos a organizacdo desse ensino na
educacdo béasica e remonta a Academia Imperial de Belas
Artes (criada pelo Decreto-Lei datado de 1816, e que s
comecaria a funcionar em 1826). Apesar dessa tradicdo - a
Academia constituiu-se numa das primeiras instituicbes de
ensino superior no Brasil, junto com as escolas militares e os
cursos médicos - e refletindo preconceitos entranhados em
académicos e legisladores, o ensino das artes na educacéo
basica s6 se tornou obrigatério com a Lei n® 5.692/71, que
instituiu a disciplina Educacéo Artistica nos curriculos de 1° e 2°
Graus. Tal obrigatoriedade fez crescer a oferta de graduacdes
(sobretudo licenciatura) com habilitacbes em Artes Plasticas,
Artes Cénicas, MUsica e Desenho, descentralizando a oferta de
Cursos na area, antes praticamente restrita aos centros
tradicionais. Entretanto, aquela Lei também instituiu a
polivaléncia, sob o principio de que o professor de artes deveria
ser um generalista e ndo um especialista em cada linguagem
artistica (PARECER CNE/CES N°: 280/2007).

No decorrer de todas estas mudancas, inclui-se ao parecer a criagdo das
associacOes de Arte-Educadores do Brasil (FAEB). Consequentemente e de forma
inevitavel o aprofundamento e a ampliacdo de debates se faz presente em todo o
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pais. Discussfes acerca da especificidade da formacdo do profissional da arte
(bacharel e licenciado), culminando em discussdes junto a LDB/96, dessa maneira:

[...] os profissionais da éarea de Artes construiram um
referencial consideravel sobre o ensino da arte e a formacéo de
profissionais na area. Toda essa intensa mobilizacado redundou
num outro perfil para o ensino da arte na educacéo basica e,
consequentemente, para 0S cursos superiores de arte,
consagrado na Lei n°® 9.394/96 (PARECER CNE/CES Ne:
280/2007).

Desse ponto de vista, destaco o Art. 9°, da LDB/96 (s/p), palavras
significativas para esta pesquisa: "0 estabelecer competéncias e diretrizes para a
educacdo infantil, que norteardo seus conteudos minimos, de modo a formar a
educacao basica comum”... “ [...] disseminar informagdes sobre a educacéo”... “[...]
definicdo de prioridades e melhoria de qualidade de ensino”... ” [...] educagao
superior [...]Jsistema de ensino”. Ao unificar estes contextos, penso e reflito sobre a
qualidade ensino que temos, vemos e vivenciamos na educacao infantil, nos dias
atuais. Onde analiso a partir do ensino das artes na escola.

No campo das artes, direciono o meu olhar para a Danca, vista como
linguagem e é&rea de conhecimento, que estd incluida na educacdo basica e
compreendida como parte do ensino das artes na escola. Organizo as
consideracdes sobre os referenciais tedricos, apresentando como instrumentos
importantes para refletirmos sobre: a danca no contexto escolar. Segundo as

autoras:

Como parte integrante das linguagens artisticas, desenvolvidas
na disciplina escolar de Arte, entre elas, o teatro a musica e as
artes visuais, a dancga se coloca como integradora de todos os
componentes, pois uma préatica de dan¢a muitas vezes envolve
dramatizacdo, massica, figurino e cenario (TADRA el at.,2012,
p. 14).

Ao abordar a danca como é&rea de conhecimento, torna-se interessante
inserir, 0 seguinte apontamento, a partir do que as autoras, inserem no livio a

metodologia do ensino Tadra (2012) das artes:

Para compreendemos a complexidade da danca como area de
conhecimento especifica e autbnoma de conhecimento, é
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importante, num primeiro momento, voltarmos ao processo
histérico educacional em que se inseriu a danca no Brasil
(TADRA el at., 2012, s/p.).

Atualmente a legislagdo pertinente prevé a obrigatoriedade do ensino das
artes no nivel infantil, fundamental e médio. Dispde da Lei de Diretrizes Bases — LDB

(Lei n® 9.394/96, s/p.) em seus artigos 32, inciso Il e artigo 36 inciso I:

Art. 32. O ensino fundamental obrigatério, com duracdo de 9
(nove) anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6
(seis) anos de idade, ter4 por objetivo a formacdo basica do
cidadao, mediante:

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema
politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se
fundamenta a sociedade.

Art. 36. O curriculo do ensino médio observara o disposto na
Secdo | deste Capitulo e as seguintes diretrizes:

| - destacaré a educacéo tecnoldgica basica, a compreensao do
significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo
historico de transformacédo da sociedade e da cultura; a lingua
portuguesa como instrumento de comunicacdo, acesso ao
conhecimento e exercicio da cidadania.

No entanto, essa obrigatoriedade ndo é cumprida de forma a possibilitar um
professor de artes com habilitacdes especificas para cada uma das linguagens. Na
maioria das escolas publicas. O que faz com que haja apenas um professor em sala
de aula e ainda que sobrecarregue esse a passar o conhecimento de ambas outras
linguagens. Na escola de educacado infantil, geralmente através das observactes
qgue realizei, o ensino das artes é feito por um profissional unidocente que muitas

vezes que considera-se apto a ensinar a danca em sua especificidade.

3.2.A ARTE NO ENSINO INFANTIL E SUA TERMINOLOGIA E SIGNIFICACAO

Feist (2003, p.06), em seu livro “Pequena viagem pelo mundo da arte”,
introduz seus passos a resolver algo que por tempos matutava. Em sua cabeca
pensava... "Afinal, o que é arte? Bom, a partir de seus passos olhei para os meus.
Essa lenta caminhada fez com que durante esse processo de pesquisa, ensino e
aprendizagem, eu refletisse sobre o que é arte.”

Confesso que encontrei varias pedrinhas no meio do caminho e, em cada uma

havia pontos de interrogacao, junto a frases reflexivas. O caminho foi longo mas, o
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reflexo dos meus pensamentos em determinado momento, chegaram a
compreensao de que quando caminhamos através do caminho das pedras, sempre
havera algo novo a aprender, pensar e difundir a novos sabes pessoais.

Ao primeiro momento me deparei com uma pedra grande, chamativa e com
manchas coloridas. Chamou a minha atengédo ao mesmo tempo que estabilizou o
meu olhar. Nela estava escrito: “ Muitas vezes uma unica palavra quer dizer varias
coisas, atribuindo assim a decorréncia de muitos significados... Lembre-se depende
do contexto, ou seja, da situagao, e as vezes até do tom em que se fala” (FEIST,
2003, p.05).

Refleti, pensei e repensei... Até que lembrei da experiéncia que me possibilitou
entender melhor o que descrevia aquela pedra. Me veio a lembranca das praticas
pedagogicas que realizei em uma turma de educacao infantil.

Engracado que a experiéncia prética foi ao desencontro do que eu havia lido na
pedra, pois muitas vezes as palavras ndo tinham significado algum! Lembro me que
no estagio curricular ao ensino das artes na escola, estava eu |4 prontamente, junto
a duas colegas que compartilham da vivencia de estagio para dar aulas de danca
para as criangas. O Estagio foi realizado no Instituto de Educacdo General Flores da
Cunha, no qual ministrei aulas de danca para alunos de 3 a 4 anos de idade, estes
faziam parte turma da sala rosa.

O desencontro entre a pedra e o contexto de estagio, foi tdo surpreendente ao
mesmo tempo que intrigante. Entdo lembrei de uma aula que tive, nesta faldvamos
de linguagem para a educagédo infantil. Neste momento, junto a supervisora de
estagio, minhas bochechas ficaram vermelhas e internamente sentia que eu tinha
gue me preparar melhor para ministras aulas para a educacao infantil. E que a
linguagem nesse contexto faria toda a diferenca. Falo isso porque a crianca nao
consegue seguir seus pensamentos da mesma forma que o adulto. E que o que
fazia sentido para mim talvez ndo fizesse sentido para aquela faixa etéaria.

No entanto, em uma outra situacdo durante o periodo de estagio, ouvi uma
professora dizendo: “ fulano, eu sabia... estas fazendo arte outra vez, nés ja nao
conversamos... Novamente a professora fala... fulano, pare de fazer arte, vai logo
para sala”. Bom, ao pensar nesses dois exemplos, pude entender que a
terminologia da palavra caminha junto a sua significagcdo. Ou seja, o aluno poderia

estar brincando com algo, mas foi surpreendido pela professora que lhe disse que
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era para parar de fazer arte, de forma a propiciar que o aluno relacionasse arte a
algo que ndo deveria fazer. Questiono me a este ponto, sera que na educacgao
infantil, ndo devemos fazer arte?

Entende-se que talvez a professora estava relacionando a arte de fazer
bagunca. Mas, sera que para crianca a arte e a bagunca deve ser enfatizada da
mesma forma? Penso nisso, pois como pesquisadora em arte e futura licenciada em
danca, talvez ndo consiga me inserir no ambiente infantil de forma a efetivar minhas
aulas junto a aprendizagem do ensino das artes, na escola.

Feist (2003, p. 06), em seu livro, nos brinda com outro exemplo: © Mas essa
moleca vive fazendo arte”, logo ele questiona, que tipo de arte é essa? Neste
contexto ele pergunta: “ qual é o significado da palavra arte”? Travessura ou algo
parecido? Pois acertou! Para o autor “a arte, aquela arte que tentaremos definir, tem

alguma coisa em comum com a travessura”, ainda esclarece que:

Travessura envolve imaginacgéo, criatividade: para aprontar uma boa
mesmo € preciso pensar, dar asas a fantasia, inventar. Porque ndo
tem graca nenhuma ficar repetindo sempre as mesmas molecagens.
[...] E isso que a arte tem em comum com a travessura: ela também
requer imaginacdo, envolve ousadia, da prazer, desperta 0os mais
variados sentimentos (FEIST, 2003 p.06).

O autor supracitado (2003, p.07), nos ensina que: “ o artista precisa dominar as
técnicas de sua arte e conhecer o trabalho dos colegas que o precederam ou que
sdo seus contemporaneos’. Dessa maneira percebo que no estagio (papel do
professor) é preciso descontruir a disciplina para construir a autonomia da sua arte
em diferentes corpos dancantes. Em seus ensinamentos, Marques (2012, p.108), de
um jeito especial, noz faz pensas quando diz: © O espacgo pessoal talvez seja 0 mais
significativo para se trabalhar com as criangas pequenas’.

Segundo Dantas (2011, p. 01): “ Corpos dancantes como coOrpos
antropofagicos se afirmam afirmando os poderes do corpo: é o corpo que relne e
gue unifica as experiéncias, sejam elas experiéncia em danca ou experiéncias de
vida”. Na tentativa de tentar definir a palavra “arte”, Feist (2003, p. 08), ira nos dizer
que: “ [...] a arte é produto da criatividade humana que, mediante conhecimentos,
técnicas e um estilo todo pessoal, transmite uma experiéncia de vida ou uma visao
de mundo, expressando verdades humanas e despertando emoc¢fes a quem a

usufrui”. Para Cunha et. al. (2012, p.238), “[...] a crianga pelo movimento criativo,
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pela danga, expressa suas emoc¢Oes em utilizar a palavra, desenvolvendo a
sensibilidade, a imaginacdo, a fantasia e a comunicagdo com 0 maximo de
possibilidades”.

Dessa maneira, ao encontrar a segunda pedra algo me perturba ao ler: * A
palavra como ferramenta estd nas maos de quem educa” (FEIST, 2003). Logo,
educar € interagir, € agir com o outro, 0 que acarreta a transformacao de sujeitos
envolvidos na convivéncia (MARQUES, 2012). Fez com que eu refletisse sobre a
arte que educa e a arte de quem oferece diferentes forma de saberes ao universo
infantil. Quando penso sobre experiéncia que tive no estdgio mencionado
anteriormente, vejo que a arte na educacéo infantil ndo esté tendo sua legitimidade.

Dessa forma ao questionar as artes na escola, percebo que ainda ndo esta
claro de que forma esta sendo dado e por quem? As artes, como visto na legislacéo
€ inserida a educacao basica. Mas, o que faz com que eu continue esta presente
pesquisa e 0 que me impulsiona a questionamentos, sobre o ensino das artes para a
educacao infantil.

Na educacao infantil quem educa € o professor com habilitacdo aos anos

iniciais ou com magistério, como dispde a LDB/96 (s/p.), no artigo a seguir:

Art. 62°. A formacdo de docentes para atuar na educacdo
béasica far-se-4 em nivel superior, em curso de licenciatura, de
graduacdo plena, em universidades e institutos superiores de
educacado, admitida, como formagdo minima para o exercicio
do magistério na educacao infantil e nas quatro primeiras séries
do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na
modalidade Normal.

Todavia, 0 ensino das artes para educacdo € dado pelo profissional do
magistério e/ou com formacdo em pedagogia. A estes profissionais € destinado a
responsabilidade (no ambito educacional) de educar a crianga na educacao infantil
ou anos inicial da educagéo basica. Segundo Campos et. al. (2006), informa que
apos pesquisas:

[...] resultados apontam para alguns dos principais problemas
da formacdo de profissionais da educacao infantil. Quanto a
formacdo prévia, mesmo professoras formadas no curso de
magistério ou até mesmo em pedagogia, no nivel superior, ndo
recebem a qualificacdo necesséria para desenvolver seu
trabalho educativo, principalmente com as criancas menores
atendidas em tempo integral nas creches. As educadoras ou
monitoras, por sua vez, que na maioria ndo contam nem

51



mesmo com O curso secundario, baseiam seu trabalho no
conhecimento que desenvolvem no ambito domeéstico,
priorizando as atividades de higiene, alimentacdo e seguranca
(CAMPOS et. al.,2006, p.106).

Ao prosseguir a caminhada deparo me com uma nova pedra, esté caracteriza-
se por ter varios lados e também por ser de uma cor clara, talvez seja um tipo de
cristal aparentemente rosado. Nesta havia a seguinte frase: “ Quanto mais ampla é
a visdo de mundo de um artista, quanto mais rica é sua experiéncia de vida, maiores
sao as possibilidades de expressar verdades humanas universais e emocionar o seu
publico (FEIST, 2003, p.08-09) ”.

Dentre as pedras que encontrei e que ainda me fazem refletir nesse percurso
entre universidade, arte e danca. Pude perceber no estagio vivenciado e assim
concordar com o autor, Coleto (2010), quando esse nos ensina que:

7

[...] a arte & importante para a crianga, pois enquanto cria,
desenha canta, danc¢a ou representa uma cena ela é livre para
expressar suas ideias e seus sentimentos. E durante as aulas
de Arte que a crianga vai aprender a ouvir, a ver e a
sentir. Ndo queremos dizer que essas habilidades nao
possam estar presentes nas outras disciplinas, até
devem, pois 0s conhecimentos precisam ser integrados, mas é
no contato com a arte, com o professor que gosta de arte e
gque a leva para a sala de aula, que a crian¢a vai aprender a
gostar de arte. Ele  vai entender, através do comportamento
de seu educando e dos seus momentos de apreciacdo e
reflexdo que essa disciplina € mais do que um “momento de
repouso”, ela representa um agente transformador de atitudes
gue poderdo ser levadas para toda a vida (COLETO, 2010
p.150).

Incluir a terminologia utilizada para as artes se faz necessario por direcional
esse estudo ao ensino na educacéo infantil. Para Biasoli (1999, p. 14) a terminologia
da arte torna-se relativa quando aplicadas ao seu ensino, a concepcao e a efetiva
pratica pedagogica. Para melhor compreensédo, a terminologia parte da finalidade
que sera proposta. Pois as os conceitos de arte podem ser incluidos a varios
contextos. No entanto, ao que me refiro neste trabalho, se atribui ao ensino das
artes enquanto linguagem artistica, a uma representativa corporal, vista pela danca.

Primeiramente, gostaria de evidenciar a questdo norteadora para refletimos

sobre esse tépico acima destacado. Entéo, reflito sobre: * Qual seria a importancia
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da danca para o ensino infantil? ”. Pensado neste questionamento, Camargo e

Finck, enfatizam que:

As atividades que utilizam o movimento tém a funcdo de
integrar, propor possibilidade de encontro consigo, com o
mundo e com o conhecimento. A crianga toma conhecimento
de um universo de informacdes através de seus movimentos
(CAMARGO e FINCK, 2010, p. 03).

Partindo desse entendimento, de que a crianga ganha conhecimento a partir
de seus movimentos, acredito ser importante incluir neste trabalho a importancia da
danca, através de atividades de criacdo em estratégias de estimulo, vistas como
possibilidades potencializadoras para o desenvolvimento e aprendizagem da
crianca. Em seu artigo: "A importancia da arte para a formagao da crianga”, a autora
Coleto (2010 p.03) ressalta que: “A danga também é uma linguagem que pode ser
utilizada pelo professor. Ela sempre esteve presente na cultura humana, seja como
atividade de lazer, trabalho ou manifestagao religiosa”.

Enquanto significado, entendo que parte da intencionalidade, acredito que
relacionar a arte & bagunca confunde e distancia a crianga do universo artistico.
Desse modo, creio que a crianca passa a hao relacionar a danca como arte. Devido

a pouca relacao tedrica/ pratica que se passa na Escola de Educacéo Infantil.

3.1.1 A importancia de se estimular atividades criadoras para a crianca

Este subtitulo insere-se neste contexto de pesquisa, devido a importancia que
eu atribuo ao estimulo de atividades criadoras na escola e para a crianca, através do
ensino da danca. Logo, estimular atividades criadoras é um desafio constante para
os profissionais que decidem atuar como agentes educacionais, em especial na
escola de educacéo infantil.

Conforme, Vargas (2007), em seu livro “Escola em danga: movimento,

expresséo e arte”.

Em um processo de criacdo, os praticantes devem ser
estimulados a improvisar livremente, utilizando-se da
sensibilidade, liberando-se das fronteiras imaginarias que
muitas vezes ndo se atrevem a transpor, aproveitando
surpresas e sugestdes que surgem no trabalho, acomodando e
desacomodando seus corpos (VARGAS, 2007, p.73).
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Sobre o estimulo a atividades criadoras, Coleto (2010, p.145) nos ensina
quando nos diz que: ° A cada fase que a crianga passa, desenvolve mais sua
criatividade e consequentemente sua autonomia, tendo assim mais facilidade para
se expressar e se comunicar com o0 mundo”. Pensa que “A crianga se expressa
através da arte com mais facilidade, pois em sua producdo artistica, que € sua

criagao, nao ha certo ou errado” e, ainda segundo o autor:

E através das aulas de Arte que o professor ir4 estimular seu
aluno a investigar, inventar, explorar e, mesmo cometendo
erros, ele nao tera medo de liberar sua criatividade. O professor
deve apresentar a atividade como algo essencial para a
crianca, e também deve estar motivado com o trabalho, ndo
apenas orientando de forma mecanica, mas fazendo a crianca
sentir sua importancia para que a atividade seja significativa
para o aluno (COLETO, 2010, p. 06-07).

Neste cenario artistico, Schiavo e Rib6 (2007) sustentam que:

Ensinar e educar configura atender todas as criancas,
independentemente de suas necessidades educativas, culturais
e sociais, é estimular todos o0s seus sentidos, principalmente,
de zero a seis anos, desenvolvendo atividades e avaliagfes de
acordo com sua histéria de vida, seu ritmo e seu
desenvolvimento (SCHIAVO E RIBO, 2007, p.02).

Ao reflexo de estimulo a atividade, Nanni (2005, p.21) apds pesquisas nos diz
que: “Teorias e experiéncia confirmam a necessidade de promover experiéncias em
aprendizagem motora para estimular o desenvolvimento mental da crianga”. Que
para Coleto (2010):

Durante todo o seu desenvolvimento expressivo a crianga
conhece e aprimora saberes, técnicas e sensacoes,
construindo assim, sua poética pessoal. E nesse
aprimorar/construir que se faz necessaria uma boa pratica
pedagodgica desenvolvida pelo professor (COLETO, 2010,
p.145).

Com tudo, a mediacdo se faz presente apenas no momento em que nao
ignoramos sua existéncia (SMITH, 2006). Nos estudos de Coleto (2010), o trabalho

mediador desenvolvido pelo professor ajuda no desenvolvimento da capacidade de
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criacdo da crianca. Pois acredita que através de suas orientacdes o professor pode
motivar os alunos.

Penso que a falta de estimulo, faz com que o sujeito se distancie do efetivo
aprendizado. Exemplo: o professor de matematica que apenas passa matéria e
corrige antes mesmo dos alunos fazerem os exercicios, “ignorando” o processo de
aprendizagem! “Desconstruindo um terreno base para futuras exigéncias”. A
consequéncia, € que o aluno pode até aprender a calcular, mas esse nhao
desenvolver a curiosidade, logo, encontrara dificuldade para aplicar em
determinadas situagdes. Possibilitando desvios, fraquezas e anulagbes do pensar,
influenciando para o efeito de néo realizar sem real necessidade.

Na arte em que reflito, &€ preciso que o aluno sinta-se motivado a processos
de criagdo em movimento. Para Coleto (2010, p. 147): "O professor nas aulas de
Arte deve visar o desenvolvimento da poética do aluno e do seu modo de se
expressar, ndo de forma impositiva, mas incentivando suas producdes”.

Assim como bem apresenta, Coleto (2010, p.146), o papel do professor é
mediar 0s conhecimentos, apresentar novos saberes aos que a crianca ja possui. O
conhecimento prévio do aluno é algo que temos que resgatar diariamente e de forma
criativa, ao meu ver.

Dessa forma, tudo que a crianca adquire do ponto de vista de aprendizado ao
estimulo recebido por intermédio do professor ou do seu meio (familia, colegas,
sociedade), ajuda no desenvolvimento de suas expressoes e percepcdes. Para isso
pode utilizar perguntas, situagbes problemas, projetos, partindo sempre das
necessidades dos alunos e do que lhes desperta o interesse, ampliando seus
conhecimentos e sua visdo. O professor como principal mediador dos
conhecimentos, precisa apresentar a crian¢a situacdes que Ihe possibilitem ampliar
e enriquecer suas experiéncias, de modo prazeroso e ludico (COLETO, 2010).

Penso que introduzir a danca na escola € mais uma forma de potencializar o
corpo da criagdo a melhores condigOes articulares. De acordo com o que diz 0
RCNEI (1998):

O trabalho com movimento contempla a multiplicidade de
funcdes e manifestacdes do ato motor, propiciando um amplo
desenvolvimento de aspectos especificos da motricidade das
criancas, abrangendo uma reflexdo acerca das posturas
corporais implicadas nas atividades cotidianas, bem como
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atividades voltadas para a ampliacdo da cultura corporal de
cada crianca (RCNEI,1998, p. 15).

Para os Parametros Curriculares Nacionais (PCN- Arte, 1997) entende-se
que:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do
pensamento artistico, que caracteriza um modo particular de
dar sentido as experiéncias das pessoas: por meio dele, o
aluno amplia a sensibilidade, a percepcédo, a reflexdo e a
imaginagcdo. Aprender arte envolve, basicamente, fazer
trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve,
também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da
natureza e sobre as produgdes artisticas individuais e coletivas
de distintas culturas e épocas (PCN- Arte, 1997, p.15).

Em brilhante colocacdo, no PCN- Artes (1997), encontra-se o esclarecimento

que:

O ser humano gue ndo conhece arte tem uma experiéncia de
aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensédo do sonho, da
forca comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade
instigante da poesia, das criacdes musicais, das cores e
formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida
(PCN- Arte, 1997, p.19).

Logo, interpreta-se que h& espaco para o ensino das artes na escola. E

complementa-se quando se ressalta que:

As tendéncias que se manifestaram no ensino de Arte a partir
dessas perguntas geraram as condicbes para o
estabelecimento de um quadro  de referéncias conceituais
solidamente fundamentado dentro do curriculo escolar,
focalizando a especificidade da éarea e definindo seus
contornos com base nas caracteristicas inerentes ao
fendmeno artistico (PCN- 1997, p. 21).

Neste contexto, visto pelo contexto artistico (PCN, 1997, p.28): "O
conhecimento artistico ndo tem como objetivo compreender e definir leis gerais que
expliqguem por que as coisas sao como sao". No caso do ensino das artes, a danga,

torna-se importante ao movimento humano, pois acredita-se que:

Toda acdo humana envolve a atividade corporal. A crianca é
um ser em constante mobilidade e utiliza-se dela para buscar
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conhecimento de si mesma e daquilo que a rodeia,
relacionando-se com objetos e pessoas. A acdo fisica é
necessaria para que a crianca harmonize de maneira
integradora as potencialidades motoras, afetivas e cognitivas
(PCN, 1997, p.49).

Com isso, nota-se que o trabalho em danca na escola é importante e deve ser

desenvolvido em prol de beneficiar o a crianga em sua formagao, para o PNC/Artes:

A atividade da danca na escola pode desenvolver na crianca a
compreensdo de sua capacidade de movimento, mediante um
maior entendimento de como seu corpo funciona. Assim,
poderd usa-lo e com maior inteligéncia, autonomia,
responsabilidade e sensibilidade" (PCN, 1997, p.49).

Visto a partir do contexto apresentado, que h4 mudancas contributivas, da
danca quando inseridas ao espacgo escolar. E que dessa forma, o ensino das artes
precisa lutar por esse espaco o qual ja esta sendo pleiteado por meios teoricos
norteadores, aplicado a vias leais que legalizam e reconhecem que a danca na
escola pode desenvolver a crianca. A partir do intermédio mediador do professor
gue pode fazer com que a crianga entenda melhor a sua capacidade de movimento,
diante do seu corpo. O que acredito que tenha ficado bem explicito durante as
praticas de estagio realizadas em contribuicdo a outros colegas que estudam em si

mesmos 0S movimentos a serem ensinados na escola.

3.1.2. Ambiente ladico e feedbacks: estimulo e aprendizagem

Segundo, PCN/ Artes (1997, p 58):

A crianca, ao iniciar o ciclo basico, esta na idade de vivenciar o
companheirismo como um processo de socializagdo, de
estabelecimento de amizades. Compartilhar uma atividade
lidica e criativa baseada na experimentacdo e na
compreensdo é um estimulo para a aprendizagem.

No estagio em danca, no Instituto de Educacdo General Flores da Cunha,
tinhamos todo um preparo para que o ambiente atendesse a proposta ludica, que
estimulasse entre fantasias do imaginario, o prazer de brincar a partir dos proprios

movimentos corporais. Logo, na danca, "Nado € necessario que as aulas sejam
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acompanhadas por estimulos sonoros criados, pois no siléncio existem ritmos
(internos e externos) que podem e devem ser (explorados PCN/ Artes, 1997, p. 50).
Ao olhar de Coleto (2010):

[..] os professores devem ficar atentos para deixar a crianca se
expressar livremente, evitar comentarios negativos e ndo devem
apressa-la para que saia da fase das garatujas, pois essas
manifestacdes sdo importantes para o seu desenvolvimento e
acOes futuras. Quando a crianca € reprimida pode passar a ter
medo de se arriscar e, consequentemente, de se expressar
(COLETO, 2010, p. 05).

Para Smith (2006, p.31), “tutoramento do brincar’ é titulado por ser
representativo a varios métodos para encorajar o brincar, de forma efetiva, sendo o
adulto ou o professor a iniciar e ajudar a sustentar e desenvolver a atividade por
certo periodo de tempo. Nesse tutoramento, entende-se que ha um método de
modelagem, onde o professor participa ativamente do brincar, demonstrando o papel
a ser desempenhado; o da orientagcdo verbal, onde o professor ndo participa
ativamente, mas faz comentéarios e sugestoées.

Nas palavras do autor supracitado, a crianga que aprende a brincar,
desenvolve mais habilidades sociais, cognitivas e linguisticas. A partir disso, salienta
a importancia da participacdo e envolvimento do adulto, visto por ele que a ajuda
adulta seria a orientacéo por um ciclo de planejamentos. Todavia, a outros olhares
no cenario educativo, o professor ndo deve ser invasivo, pois as criancas nao devem
ficar cercadas e dominadas por instrucdes, elas devem ter liberdade de acéo! A

contribuir, na colegao InterAgdes, Marques (2012) enfatiza que:

Ensinar e aprender sdo acbes de um processo de mao dupla
entre sujeitos, que so6 tera significado e valor quando alunos e
professores estiverem questionando, refletindo, refazendo,
ouvindo, falando, agindo, observando, acolhendo e crescendo
juntos (MARQUES, 2012, p.09).

Nos feedbacks, o professor deve conhecer primeiramente o seu aluno para
que ele possa posteriormente passar feedback significativos/eficientes as criancas

em sua compreensao. Para Coleto (2010):
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A crianga é um ser em constante movimento, é dessa maneira
gue ela explora seu corpo e 0 ambiente. A danca pode ser
utilizada como um estimulo a comunicacdo e a criatividade,
pois, através dela, o professor pode trabalhar de forma ludica e
espontanea a estrutura e o funcionamento dos corpos, assim
como o trabalho em grupo e a atencdo (COLETO, 2010, p. 03).

O treinamento da fantasia tematica, onde as criancas séo ajudadas a encenar

historias; e o da aprendizagem do brincar imaginativo, onde o professor exercita as

criancas em habilidades, referente a atividades de faz-de-conta. Posteriormente ha

entdo, forma de encorajamento, que tem conviccdo que isso reflete naquele que

levam seu trabalho a sério e que tentam mesmo com limitantes, fazer o maximo para

potencializar aprendizagem (SMITH, 2006). Nessa perspectiva os PCN/ Artes (1997)

frisam que:

A atitude do professor em sala de aula é importante para criar
climas de atencéo e concentracdo, sem que se perca a alegria.
As aulas tanto podem inibir o aluno quanto fazer com que atue
de maneira indisciplinada. Estabelecer regras de uso do
espaco e de relacionamento entre os alunos é importante para
garantir o bom andamento da aula. A adequacéo da roupa para
permitir mais mobilidade é indispensavel. E preciso dar
condicbes para o aluno criar confianga para explorar
movimentos, para estimular a inventividade e a coordenagéo
de suas acfes com a dos outros (PCN, 1997, p.50).

O ambiente ludico deve ser pensado, pois a crianca precisa de estimulos
criativos. Para RCNEI (1998):

[...] as instituicbes de educacdo infantil devem favorecer um
ambiente fisico e social onde as criancas se sintam protegidas
e acolhidas, e a0 mesmo tempo seguras para se arriscar e
vencer desafios. Quanto mais rico e desafiador for esse
ambiente, mais ele lhes possibilitard a ampliacdo de
conhecimentos acerca de si mesmas, dos outros e do meio em
que vivem (RCNEI,1998, p.15).

O estimulo pode ser dar de varias formas, mas no estagio foi visivel que

temos que entender a linguagem das criancas a partir de seus contextos, etnias e

religides. O respeito a elas, assim como expressao nas vias legais, deve existir na

pratica junto ao ambiente escolar. Schiavo e Rib6é (2007, p. 03) definem que: “A

quantidade de estimulos deve respeitar o crescimento, o desenvolvimento, a

59



capacidade, o interesse e as possibilidades da crianga, usando como indicador sua

faixa etaria”. Nas palavras de Coleto (2010):

A crianca valoriza mais o material que estd utilizando, o
processo, do que o resultado final. Ao se expressar de forma
grafica faz vérios rabiscos, livremente, faz tragos horizontais,
verticais e inclinados até perceber que pode utilizar a linha
curva para construir circulos de tamanhos diferentes. Por mais
gue para os adultos esses rabiscos ndo possuam significado
algum, devem ser estimulados. A crianca deve ser encorajada
a garatujar, pois esses tracos sao o inicio de sua expressao
grafica e, posteriormente, a levardo até a escrita (COLETO,
2010, p.140).

O autor supracitado, ainda observa que todas as formas de expressdo da
crianca devem ser consideradas um reflexo de sua criatividade infantil, pois sdo os
registros dos seus sentimentos e das suas percepg¢des ao meio, que a proporcionara
novas aprendizagens, o que vem a favorecer o professor a um modo melhor de
compreender seu aluno e podendo a partir de suas observacdes tentar ajuda-lo
(COLETO,2010).

3.1.3 O mundo magico da apresentacao e representacéo coreografica

Fizemos durante as aulas e ao final do estagio varios cenarios ludicos que
vieram ao encontro de trabalharmos em aula as representacdées de um mundo
magico infantil e cheio de cores imaginarias. A representacdo coreogréafica é, ao
meu ver, apenas a consequéncia de aulas pensadas em prol da melhora do
movimento, previamente planejadas e discutidas no espaco universitario o qual cito
nesta pesquisa.

Nesse caso entra novamente, o processo de mediacédo do professor quando

pensado pelos meios de conecgéo que se pretende em aula, para Coleto (2010):

A interacdo é importante, pois a crianca gosta de imitar o que o
adulto faz, ela observa seus gestos e acdes e tenta reproduzir,
ela se interessa pela acdo e ndo pelo que o adulto esta
fazendo. Por isso é fundamental o incentivo, tanto da familia
como da escola, oferecendo-lhe repertério suficiente para que
possa ampliar seus conhecimentos e suas ac¢des (COLETO,
2010, p.141).
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Na concepcdo PCN/ Artes (1997):

O ato de dramatizar esta potencialmente contido em cada um,
como uma necessidade de compreender e representar uma
realidade. Ao observar uma crianga em suas primeiras
manifesta¢cdes dramatizadas, o jogo simbolico, percebe-se a
procura na organizagdo de seu conhecimento do mundo de
forma integradora. A dramatizacdo acompanha o
desenvolvimento da crianga como uma manifestacdo
espontanea, assumindo feicdes e fungdes diversas, sem perder
jamais o carater de interacdo e de promocao de equilibrio entre
ela e o meio ambiente. Essa atividade evolui do jogo
espontaneo para o jogo de regras, do individual para o coletivo
(PCN/ Artes, 1997, p.57).

Desta forma as apresentacdes em danca proporcionadas pelas construcfes
dos ensinamentos em aula. Conforme os Parametros Curriculares Nacionais (1997)

ajudam a crianga, pois:

[...] a crianca passa a compreender a atividade teatral como um
todo, o seu papel de atuante e observa um maior dominio
sobre a linguagem e todos os elementos que a compdem. A
elaboragcdo de cenarios, objetos, roupas, organizagdo e
sequéncia de histéria é mais acurada. Esse processo precisa
ser cuidadosamente estimulado e organizado pelo professor.
Os cenérios pintados ndo mostram a representacdo da
perspectiva, mas na maioria das vezes apresentam proporcdes
adequadas (PCN/ Artes, 1997, s/p).

Penso que a danca em algumas concepcfes pode ser representativa
somente quando realizado uma determinada coreografia. No entanto, ha outras
concepcdes geralmente atribuida aquelas pessoas que procuram saber mais sobre
a danca e a quem ensina. Para estas pessoas ha a danca existe para além dos
espetaculos, pois o0 entendimento corporal (necessario) € visivel. Na experiéncia
compartilhada, pude perceber que as criancas acessam seus imaginarios com muita

facilidade e criatividade ao contexto de representacdo ao movimento ritmico.

3.2.DANCA NA ESCOLA: DIPOSICAO COPRORAL DA CRIANCA

De acordo com PCN/ Artes (1997):"A criangca se movimenta nas ac¢des do seu

cotidiano".
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Correr, pular, girar e subir nos objetos sdo algumas das
atividades dindmicas que estdo ligadas a sua necessidade de
experimentar o corpo ndo sO@ para seu dominio, mas na
construcao de sua autonomia. [...] Ela se movimenta ndo s6
em funcdo de respostas funcionais (como ocorre com a
maioria dos adultos), mas pelo prazer do exercicio, para
explorar o meio ambiente, adquirir melhor mobilidade e se
expressar com liberdade. Possui, nesta etapa de sua vida, um
vocabulério gestual fluente e expressivo (PCN/ Artes, 1997,
49).

Logo, o brincar faz parte do cotidiano infantil, e poderia ser inserido de forma
mais intensa no mundo dos adultos, pois pelo que entendo, até que o corpo nao
tenha mais vida, esse precisara de meios para potencializar suas habilidades
corporais. Nesse sentido o brincar vem sé como mais uma possibilidade de jogo em
movimento.

Smith (2006), destaca que o brincar seria visto como o trabalho da crianca e o
meio pelo qual ela cresce e se desenvolve! Nesse sentido percebe-se o brincar
como sendo vital para a aprendizagens das criangcas. Onde muitas relacbes sao
feitas com aqueles que criticam o brincar na infancia e para esses sempre é
ressaltado que no caso oposto ao brincar seria atribuido aqueles que ndo sabem
brincar, logo ndo brincam!

Aos seguimentos do RCNEI (1998), entende-se que:

Ao movimentar-se, as criangas expressam sentimentos,
emocdes e pensamentos, ampliando as possibilidades do uso
significativo de gestos e posturas corporais. O movimento
humano, portanto, € mais do que simples deslocamento do
COrpo no espaco: constitui-se em uma linguagem que permite
as criancas agirem sobre o meio fisico e atuarem sobre o
ambiente humano, mobilizando as pessoas por meio de seu
teor expressivo (RCNEI, 1998, p.15).

Com tudo, enquanto melhora na disposi¢cdo corporal da crianca, também é
visto melhoras, pois para RCNEI (1998, p 18): " A dimensé&o corporal integra-se ao
conjunto da atividade da criangca. O ato motor faz-se presente em suas fungdes
expressiva, instrumental ou de sustentagcdo as posturas e aos gestos". Ainda
ressalta-se que:

Quanto menor a crianca, mais ela precisa de adultos que
interpretem o significado de seus movimentos e expressoes,
auxiliando-a na satisfacio de suas necessidades. A medida
gue a crianca cresce, 0 desenvolvimento de novas
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capacidades possibilita que ela atue de maneira cada vez

mais independente sobre o mundo a sua volta, ganhando
maior autonomia em relacéo aos adultos (RCNEI, 1998, p 18).

Foi com esse olhar de viabilizar no contexto escolar novas formar de
harmonizar o movimento a sua determinada faixa etaria. Que entre noés (trio de
estagiarias), escolhemos trabalhar propostas que mobilizassem o corpo a partir da
propria percepcao corporal de cada um dos alunos (turma rosa) em vivéncia corporal
da escola. Para o RCNEI (1998):

E muito grande a influéncia que a cultura tem sobre o
desenvolvimento da motricidade infantil, ndo s6 pelos
diferentes significados que cada grupo atribui a gestos e
expressbes faciais, como também pelos diferentes
movimentos aprendidos no manuseio de objetos especificos
presentes na atividade cotidiana, como pas, lapis, bolas de
gude, corda, estilingue etc. (RCNEI, 1998, p. 19).

Desse modo, é visto que a danca influencia na disposi¢ao corporal da crianca
e, ainda que age sobre meios emocionais, a contribuir com novas formas de
expressividade corporal e interacdo ao meio em que vive. Pois segundo referenciais
€ através do movimento que a crianca se desenvolve e cria novas formas do pensar

imaginario, artistico e corporal.

3.2.1.0 desenvolvimento de habilidades corporais na educacéo infantil

Acredito ser de grande importancia, neste sub tépico, falar sobre o movimento
através da danca, por se tratar de habilidades corporais. Direciono o processo de
desenvolvimento da criangca a partir de suas habilidades motoras, a qual analiso
através da disposicdo corporal (a melhora de movimentos especificos a partir da
dancga) da crianca. Nos estudos de NANNI (2005, p.21): “0 movimento é de vital
importancia para o desenvolvimento da crianca”.

Em seu livro: ” Danca educacdo: Pré-escola a Universidade, Nanni (2005,
p.21) nos faz lembrar que: “ a crianga é um ser dindmico, com multiplas habilidades
fisicas e indagagbes naturais”. Para a autora a crianga, “utiliza as habilidades
motoras para expandir seu ser”.

Smith (2006), também, nos lembra que: “o brincar é extremamente

caracteristico na faixa etaria dos 2 aos 6 anos”. Esse seria, "0 periodo do
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desenvolvimento infantil mais importante para o brincar simbdlico”. Nesse caso,
penso que se nao fizermos algo para a crianga comer, consequentemente ela nao
ird ingerir nada! Segundo orientacbes nutricionais, nos primeiros anos de vida, a
crianca precisara de uma boa alimentacao para se desenvolver de forma satisfatoria
as necessidades corporais. Se ndo atentarmos a uma alimentacéo diaria, logo ela
rejeitard aquilo que pouco foi oferecido. Desse modo, como estimular sem alimentar
um corpo que precisa de impulsos (internos e externos) para se mover/manter.
Os RCNEI (1998, p.19), vai nos dizer que:

Os jogos, as brincadeiras, a danca e as praticas esportivas
revelam, por seu lado, a cultura corporal de cada grupo social,
constituindo-se em atividades privilegiadas nas quais o
movimento € aprendido e significado.

O que interpreto que o desenvolvimento € influenciado por varios afazeres
corporais, 0 movimento € o que faz com que acelere ou diminua esse movimento.
Na danca, o desenvolvimento se da a partir do contato corporal significativo aos
aprendentes. O reflexo € interno externamente visivel ao aos saberes em
movimento. Nas praticas pedagdgicas, realizadas na turma rosa, foi de grande
experiéncia pois conseguiamos identificar disposicdes corporais a melhorar e outras

com maior compreensao ao movimento. Para RCNEI (1998):

No plano da consciéncia corporal, nessa idade a crianca
comeca a reconhecer a imagem de seu corpo, 0 que ocorre
principalmente por meio das interagBes sociais que
estabelece e das brincadeiras que faz diante do espelho.
Nessas situagbes, ela aprende a reconhecer as
caracteristicas fisicas que integram a sua pessoa, 0 que é
fundamental para a construcdo de sua identidade (RCNEI
1998, p. 23).

Esta, na minha concepgéo, tivera maior facilidade ao executar as
movimentagdes propostas durante a pratica em danca. Neste exemplo prético,
também incluo o desenvolvimento corporal com algo a ser trabalhado
corporalmente. Houve na turma melhora corporal de todos os alunos, uns mais
outros um pouco menos. Falo isso, pois faziamos avalia¢gdes dos contetdos dados a

cada aula, e se naquele dia havia tido alguma melhora corporal visivel ou néo.
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Ao desenvolvimento da faixa etéria de 3 aos 4 anos de idade, a qual faz parte desta
pesquisa, os RCNEI (1998) irdo contribuir a este contesto teérico do ponto de vista

que:

Outro aspecto da dimenséo expressiva do ato motor é o
desenvolvimento dos gestos simbdlicos, tanto aqueles ligados
ao faz-de-conta quanto os que possuem uma funcao
indicativa, como apontar, dar tchau etc. No faz-de-conta pode-
se observar situacdes em 23 que as criancas revivem uma
cena recorrendo somente aos seus gestos, por exemplo,
guando, colocando os bracos na posicdo de ninar, 0s
balangcam, fazendo de conta que estdo embalando uma
boneca. Nesse tipo de situagdo, a imitacdo desempenha um
importante papel (RCNEI,1998, p.22-23).

O desenvolvimento requer que a crianca seja inserida em espacgos que
proporcione meios que propiciem experimentacdes. Na visdo RCNEI (1998), nos

ensina que:

Logo que aprende a andar, a crianca parece tdo encantada
com sua nova capacidade que se diverte em locomover-se de
um lado para outro, sem uma finalidade especifica. O
exercicio dessa capacidade, somado ao progressivo
amadurecimento do sistema nervoso, propicia 0 aperfeico-
amento do andar, que se torna cada vez mais seguro e
estavel, desdobrando-se nos atos de correr, pular e suas
variantes (RCNEI, 1998, p.22).

Biologicamente a genética tem seu papel de desenvolvimento humano, além
desse importante papel também ha aquele atribuido ao educador que se procura
com o desenvolvimento social, psico e social da criangca. O que podemos enguanto
futuros licenciados, com habilitacdo especifica refletir... E se estamos conseguindo
propor melhora ao desenvolvimento da crianca a partir das nossas praticas de

ensino?!

3.2.2.0 objetivo e a necessidade da insercdo da danca no ensino infantil

Quando unidas, importancia e desenvolvimento, acredito que ocorra uma

potencializacdo aos meios inseridos. Digo, falo e penso, porque creio em algo! Visto
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a partir do desenvolver da vida, importante sdo as palavras jogadas ao vento, que
leva para outros ares sem que se enraize a lugares despovoados.

Para PCN- Arte (1997), a arte da danca faz parte das culturas humanas e
sempre integrou o trabalho, as religibes e as atividades de lazer. Os povos sempre
privilegiaram a danca, sendo estd um bem cultural e uma atividade inerente a

natureza do homem. Acredita-se ainda que:

O movimento para a crianca pequena significa muito mais do
gue mexer partes do corpo ou deslocar-se no espaco. A
crianga se expressa e se comunica por meio dos gestos e das
mimicas faciais e interage utilizando fortemente o apoio do
corpo (PCN- Arte, 1997, p.49).

Ao atual contexto e conflitos internos de estagiarios e licenciados em danca,
brilhantemente, a autora Marques (1997), nos brinda ao colocar seu ponto de vista,
o qual vai ao encontro da discussao proposta nesta pesquisa. Em seu artigo:
"Dancando na escola”, nos faz refletir sobre:

Mesmo assim, como em varias partes do mundo, persistem
no Brasil alguns "desentendimentos" sobre o campo de
conhecimento da danca que ja foram, vamos dizer,
"resolvidos"”, em outras areas do conhecimento como a
matematica, a geografia, a fisica: na escola, em que disciplina
a danca seria ensinada? Artes? Educacdo. Sera que estaria
na hora de pensarmos uma disciplina exclusivamente
dedicada a danca? Ou ainda, serd que deveriamos deixar o
ensino de danga a informalidade das ruas, dos trios elétricos,
dos programas de auditério, dos terreiros, da sociedade em
geral? Mas o que é afinal a danca na escola? Area de
conhecimento? Recurso educacional? Exercicio fisico?
Terapia? Catarse? E ... quem estaria habilitado para ensinar
danca? O bacharel em danca? Ou este bacharel deveria,
necessariamente, ter cursado a licenciatura? O licenciado em
Educacgdo Artistica? O licenciado em Educagdo Fisica? As
pedagogas e professoras formadas em magistério de 2o.
Grau estariam aptas a trabalhar esta disciplina nas quatro
primeiras séries da escola fundamental? Enfim, que nome
dariamos a "danca da escola"? Expressdo Corporal? Danga
Educativa? [...] (MARQUES, 1997, p. 01).

Dessa forma, neste artigo citado acima a autora vai falar sobre: pluralidade
de ensino, proposta educativas e locais de realizacdo. Bom, o que vem caracterizar
o profissional com o conhecimento especifico é a sua formagao e experiéncia na

area de habilitagdo. O que nos possibilita por determinou tempo sermos estagirios,
66



preocupados com as praticas pedagodgicas e licenciados preocupados com as
praticas de ensino.

A diferenca entre o estagiario e o licenciado, nada mais é do que dois
fatores: a certificacdo da instituicdo formadora e o tempo que levamos para tal

amadurecimento, ao meu ver. Ao olhar de Marques (1997):

Neste mar de possibilidades caracteristico da época em que
estamos vivendo, talvez seja este 0 momento mais propicio
para também refletirmos criticamente sobre a funcao/papel da
danca na escola formal, sabendo que este ndo é - e talvez
ndo deva ser - o Unico lugar para se aprender danca com
qualidade, profundidade, compromisso, amplitude e
responsabilidade. No entanto, a escola é hoje, sem duavida,
um lugar privilegiado par que isto aconteca e, enquanto ela
existir, a danga ndo podera continuar mais sendo sinénimo de
"festinhas de fim-de-ano" (MARQUES, 1997, p.21).

A escola é um espaco que deve unificar diferentes conhecimentos, além de
ensinar deve propor um espaco de aprendizagem nas diferentes linguagens
educacionais de conhecimentos especificos. O que me preocupa € nao termos em
escolas publicas de educacéao infantil, professores com habilitacdo em danca que
possam impulsionar pratica de ensino a potencializar os ganhos corporais da crianca
em seu desenvolvimento. E ficar a danga, vista de um angulo distante a disciplinas
curriculares para o ensino infantil. Enquanto contribuicdo da danga na escola,

Marques (1997) dir4 que:

A escola pode, sim, dar pardmetros para sistematizacéo e
apropriacdo critica, consciente e transformadora dos
contetdos especificos da danca e, portanto, da sociedade. A
escola teria, assim, o papel ndo de reproduzir, mas de
instrumentalizar e de construir conhecimento em/através da
danca3 com seus alunos (as), pois ela é forma de
conhecimento, elemento essencial para a educacdo do ser
social (MARQUES, 1997, p.23).

Ferrari (2005), acredita que:

A Danca na escola contempla uma nova proposta de ensino
gue abrange fundamentos da Danca-Educacéo e da Danca
Educativa Moderna. Diferentemente das tradicionais e ja
conhecidas técnicas, a Dancga aplicada ao conteudo escolar
ndo pretende formar bailarinos; antes disso, consiste em
proporcionar ao aluno um contato mais efetivo e intimista com
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a possibilidade de se expressar criativamente através do
movimento (FERRARI, 2005, p.01).

Sob observacgéo do contexto apresentado, vejo que o objetivo (de legitimar a
profissdo, no ambiente infantil), parte do problema cada vez mais desconfortavel aos
atuantes em danca. Para o0 questionamento, qual seria a necessidade de uma
formacéo especifica se muitas outras habilitacbes ddo o mesmo contetdo? Porque
outras pessoas devem dar conteudos superficiais sem abordagem especifica, se ha
tantos profissionais que estudam em prol de efetivar um trabalho de qualidade
corporal? Penso que tantos podem ser os contratados (atuante na aula de danca).
No entanto, talvez poucos consigam ser legitimos professores! Porque acredito e por
isso escrevo, que o conhecimento especifico faz a diferenca do ponto de vista de

gualidade de ensino e propostas em contextos praticos.

3.2.3.Do ensino a avaliacdo: professor de danca e sua sistematica pedagogica

Tudo parte de um planejamento. Sob perspectiva de Brito (2009):

O planejamento da pesquisa, [...], especifica o0 caminho a ser
percorrido no desenvolvimento da investigacdo. E o processo
de sistematizacdo da pesquisa, perspectivando garantir a
eficiéncia da investigacdo no alcance dos objetivos
estabelecidos (BRITO, 2009, p.4).

No caso do estagio vivenciado, tinhamos antes iniciar nossas praticas, fazer
observacbes nos espacos escolares para ali fazermos um diagndstico: da escola,
turma, equipe docente, coordenacdo gestora e espacos para praticas corporais. A
partir desse primeiro contato procuramos elaborar propostas pedagdgica para a

faixa etéria de 3 aos 4 anos de idade. Esta previsto no PCN- Arte (1997) que:

O professor deve conhecer as etapas de desenvolvimento da
linguagem dramética da crianga e como ela esta relacionada
ao processo cognitivo. Por volta dos sete anos, a crianga se
encontra na fase do faz-de-conta, em que a realidade é
retratada da maneira que é entendida e vivenciada. Ela ainda
ndo é capaz de refletir sobre temas gerais, distantes do seu
cotidiano. Também né&o se preocupa com a probabilidade dos
fatos (PCN- Arte, 1997, p. 58).
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A prosseguir escolhe-se a tematica proposta que no nosso caso, foi o
"reconhecimento corporal a partir das proprias percepc¢des”. Para (RCNEI, 1997).
" Os temas devem ser escolhidos considerando o desenvolvimento do aluno. Podem
ser propostas de pesquisa de movimentos, de estimulos ritmicos, de criacdo de

movimentos em duplas ou grupos e de composigéo [...]".

Ainda, previsto pelos PCN (1997) o que:

Os conteudos gerais de Arte estdo propostos para serem
trabalhados de primeira a oitava séries, seguindo os critérios
para selecdo e ordenacdo dos conteldos circunscritos neste
documento. Os conteudos de primeira a quarta séries serao
definidos nas modalidades artisticas especificas (PCN,1997,
p. 42).

Me pergunto como fica o conteldo especifico para a educacéao infantil, neste
referencial citado. Posteriormente, pensa-se 0 cronograma de acordo com a
disponibilidade da escola, em inserir a danga na rotina semanal da crianga.

As aulas (planos de ensino) sdo pensadas com intuito de propor ao que
relacione contetdos basicos olhadas a partir da coordenacdo motora, percepgao
espacial e expressividade impostas ao ambiente Iudico para melhora de disposicao

corporal da crianca. Visto pelos PCN- Arte (1997) que:

Ao planejar as aulas, o professor deve considerar o0
desenvolvimento motor da criangca, observar suas acbes
fisicas e habilidades naturais. Deve estimular a pesquisa
consciente a fim de ampliar o repertério gestual, capacitar o
corpo para o movimento, dar sentido e organizagdo as suas
potencialidades. Deve estimular o aluno a reconhecer ritmos
— corporais e externos —, explorar 50 o espago, inventar
sequéncias de movimento, explorar sua imaginacao,
desenvolver seu sentido de forma e linha e se relacionar com
os outros alunos buscando dar forma e sentido as suas
pesquisas de movimento. Esses sdo elementos basicos para
introduzir o aluno na linguagem da danca (PCN,1997, p. 49).

s

A metodologia € pensada previamente, levando em consideragéo
procedimentos, musicas e propostas de ensino, assim com contetdos especificos a
serem propostos para métodos de percepcédo, conscientizagdo e reconhecimento ao

movimento executado.
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A avaliacdo é parte da sistemética do profissional que estuda danca, esse
deve pensar em formas de avaliar a turma a qual prop6s praticas pedagodgicas de
ensino e aprendizagem. Podendo ser realizada de forma coletiva e/ou individual.
Esse educador devera ainda delimitar critérios de avaliacdo. Nesse caso de
avaliacdo, acredito que deva-se considerar os RCNEI (1998), onde vai dizer que a
danca € um a forma a de integracéo e expressao tanto individual quanto coletiva, em
gue o aluno exercita a atencédo, a percepcao, a colaboracéo e a solidariedade. Logo
cabe a ele (professor) escolher a forma que prefere considera o reflexo da
aprendizagem do aluno. Na educacao infantil, geralmente, o que foi a0 nosso caso
de estdgio. Fazemos pareceres descritivos o qual vai ser entregue aos pais. Com
intuito de informar observacdo de habilidades motoras do movimento inseridas ao
contexto artistico e ladico pensadas a abater de objetivos especificos de aulas
propostas.

Por fim, a sistematica, ao meu ver parte de um educador que se preocupar
em proporcionar ao aluno, momentos de: ludicidade, descobertas, prazer, mistério,
reflexdo, associacédo, etc. Através de praticas pedagogicas voltadas para a interacao

da crianga com 0 meio em que vive.

4.CAMPO PROFISSIONAL NA EDUCACAO INFANTIL: PROPONENTES DE
DANCA NA ESCOLA

Assim como citado anteriormente, (Marques 1997), nos da uma ideia vasta
de atuantes na area de danca com e sem habilitacdo. Desse modo percebo que o
campo profissional na educacdo infantil ainda estd mais potente em escolas
privadas do que publicas. Na educacao infantil, as aulas de artes geralmente sdo
dadas por profissionais atuantes na unidocéncia. Em sua maioria sdo pedagogos
gue tentam dar o melhor de si, mas ao mesmo tempo reconhecem que encontram
dificuldades para atuar como professor em artes especificas. Talvez por deterem um
conhecimento da area apenas parcial.

Os proponentes de arte na escola sédo varios. Mas, a efetiva pratica em
danca na escola do Instituto de Educacdo estd sendo dada por estagiarios em
processo de formacdo académica, onde esses procurar levar uma gama de préticas
que divirtam as criancas em sua ludicidade ao tempo que construam relacdes

corporais.
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4.1.SUJEITOS COLABORADORES E SUAS EXPERIENCIAS: ANALISES DOS
RELATOS

Nesta pesquisa, optei por incluir sujeitos colaboradores para que estes
pudessem contribuir a partir de suas experiéncias com a danca na Escola de
Educacao Infantil, do Instituto de Educagdo General Flores da Cunha. Segundo
Godoy (1995, p.63): "Quando um pesquisador de orientacdo qualitativa planeja
desenvolver algum tipo de teoria sobre o que esta estudando, constréi o quadro
tedrico aos poucos, a medida que coleta os dados e os examina".

Para Neves (2008, p 20), a analise é: “[...] a decomposi¢ao dos varios niveis
de pensamento que constituam sentido. Analisar € examinar parte por parte de um
todo”. Logo, a andlise em questdo se estabelece com intuito se enriquecer o
referencial bibliografico. Ressalta-se (p.13) ainda no contexto de analise que: [...]
ndo é possivel trabalhar com todo o universo a ser estudado, o que torna-se
necessario determinar a amostra a partir da qual serao tiradas as conclusées”. Por
isso, selecionei os sujeitos colaboradores de acordo com a proximidade ao estagio
vivenciado, pelos académicos do curso de danca, no segundo semestre de 2014.

Com isso, conto com a contribuicdo dos seguintes agentes educacionais: a
vice diretora, Tania lolanda Dias Barbosa, atuante no Instituto de Educacédo, na
Escolas de Educacédo Infantil, no periodo informado. E conto com o relato das
académicas (Ananda Denardi Fernandes, Caroline Rodrigues Bomfim ao qual
também me incluo) do curso de licenciatura em danca/UFRGS, que promoveram
aulas de danca em préticas pedagdgicas compartilhadas.

Ao processo de andlise e interpretacdo de dados, constitui-se este conteudo
em andlise, gerenciados com bases nas narrativas e percepcdes individuais de cada
participante educacional (TRONCHIN e TSUNECHIRO, 2005). Me disponho a refletir
sobre pontos que venham a dialogar com a pesquisa proposta. O que também me
faz considerar que os relatos terdo interpretacdes semelhante, diferentes e/ou
confusas (frases sem significacdo coerente). Dessa maneira, Neves (2008, p.21),
define que: “ A interpretacdo encontra-se intimamente vinculada ao ponto de vista,
que varia segundo variam os interesses e 0s contextos formativos, culturais[...]. Com

isso, um determinado texto pode produzir uma multiplicidade de interpretacdes”.
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A leitura dos relatos, teve a finalidade “interpretar” a partir da “experiéncia do
sujeito”, na Escola de Educacédo Infantil, do Instituido de Educagdo em relacdo a
teorias e praticas do campo de ensino. Os temas propostos aos sujeitos atraves de
um questionario, visavam meios norteadores para a discussdo prevista neste
trabalho. Conforme, Neves (2008, p.21): © A compreensdo das partes constituintes
de um texto é o primeiro passo rumo a desmontagem dos seus Varios planos
expressivos e dos diversos elementos que o compdem”.

Sob belas palavras, as autoras, nos dizem que a leitura minuciosa tem como
finalidade captar a presenca dos aspectos significativos contidos nas falas dos
colaboradores. E que para isso a funcdo do pesquisador é extrair categorias de
analise do estudo proposto aos investigados (TRONCHIN e TSUNECHIRO, 2005).

Nas analises, procuro significados relevantes a partir da experiéncia com
danca/arte na escola dos sujeitos colaboradores. Com o intuito de revelar as
caracteristicas essenciais, foco a analise em trés subdivisdes, destas incluo pontos
relevantes retirados dos relatos individuais sobre legislacdo, trabalhos artisticos na
Escola de Educacéo Infantil e a formacao e atuacéo de professores e estagiarios no
Instituto de Educacéo General Flores da Cunha.

Atribuo como critério de andlise a interpretacdo que os colaboradores tiveram,
dando importancia/relevancia as interpretacdes pessoais de acesso vivido, que para
o autor supracitado anteriormente (Neves 2008), seria a busca ou a reintegracéo das
partes do todo. Nesse sentido, a captura de dar4d a examinar as experiéncias
“percebidas” pelos participantes desta pesquisa. Com tudo direciono nos tdpicos a
seguir, relacBes entre os relatos e as teméticas propostas.

A partir na analise dos relatos, percorro pontos que considero importantes,
trazidos pelos sujeitos colaboradores da pesquisa, em analise, correlacionando aos
temas propostos por mim, como eixos. Com isso, esta analise foi aplicada apenas a
vice-diretora da Escola de Educacéo Infantil e as Estagiarias de nivel superior do

Curso de Licenciatura em Dancga da UFRGS.

4.1.1Legislacdo para a Educacéo Infantil: Em didlogo com a arte da danca

O dialogo proposto no primeiro tema, entre a legislacao (vigente), arte e danca,
parte da lacuna vista pela contextualizacdo abordada neste trabalho. La observa-se

gue héa obrigatoriedade vista ao ensino das artes para educacéao infantil. No entanto,
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ndo h& especificado de que maneira deverd ser dado (a considerar as quatro
linguagens das artes) e muito menos menciona a atuacdo de profissionais, sendo
esses com habilitacdes especificas ou ndo para o ensino das artes, na escola. Mas,
0 que entra em conflito € o que esta sendo dado e de que forma “pratica” este
ensino das artes para a crianca. Ha contetdos atribuidos ao ensino das artes na
escola? A temética proposta, fez com que ambos sujeitos refletissem sobre as
conexdes que propdem a legislacéo da teoria a pratica de ensino.

Nos relatos, surgem as seguintes contribuicdes: Barbosa (2015, pl), relaciona

citacdes dos RCNEI e do PCN, destaca dentre outras coisas que:

Como atividade ladica a danca [...] contribui também para o
desenvolvimento da crianga no que se refere a consciéncia e a
construcdo de sua imagem corporal, aspectos que sao
fundamentais para o seu crescimento individual e sua
consciéncia social.

BITTENCOURT (2015, p.06), aborda de varias formas as contribui¢cdes e/ou a

falta dessas para a area do reconhecimento de danca na escola. Enfatiza que:

Existe vias legais, vigentes, que asseguram o direito da crianca
ao ensino de artes na educacdo béasica. No entanto, para a
educacdao infantil a arte deve ser dada como meios norteadores
a criacdo. Nao especifica a legislacdo, que nesse periodo inicial
€ essencial que a disposicdo corporal da crianga seja
trabalhada por profissionais que tenham conhecimento
especifico. [...] A Legislacdo ainda tem muito a contribuir com o
ensino das artes na escola. Esta ja evoluiu do ponto de vista
sistematico, mas inda ndo visualiza a obrigatoriedade do ensino
das artes por um profissional com habilitagédo especifica para o
ensino das artes na escola.

BOMFIM (2015, p.01), de forma sucinta e breve, no diz que:

[...] as legislagdes, por mais que possuam o intuito de reger o
aprendizado na escola, ndo fazem isso de maneira clara, para
diferenciar principalmente qual o papel da danca dentro da
escola nos anos iniciais [...].

FERNADES (2015, p.01), contribui quando destaca que:

A legislagdo que embasa a introducdo da danca como
linguagem artistica na educacdao infantil especificamente, ainda
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carece de instrumentalizacdo teérica para que, na pratica,
possamos ser respeitados e introduzidos como docentes
competentes e preparados para trabalhar todos os conteudos
gue envolvem se entrelacam com a danca enquanto arte na
escola.

Na analise dos relatos:
o Ambas colaboradoras conseguiram achar um viés (lacuna), na legislacéo,
junto ao parecer critico visto ao campo pratico de atuacdo. Apontando pontos
positivos e negativos ao meio legal vigente.

4.2.1.Danca na Escola: Reflexo do Trabalho Artistico e Corporal

A perceptiva dessa abordagem, foi tentar abordar o reflexo que a danca poderia
estar propondo no espaco escolar. E que forma ocorre a visibilidade dos trabalhos
realizados pelos estagiarios e professores que trabalham com a danca na escola a
partir do contexto artistico corporal nas criangas, do Instituto de Educacao General
Flores da Cunha.

Logo, incluir ao questionario a reflexdo sobre a danca na escola como trabalho
artistico e corporal, vem ao encontro do estudo proposto em incluir a danga como
area de conhecimento especifico. Visto através da revisdo de literatura que a danga
esta incluida as quatro linguagens que teoricamente deverdo fazer parte da
educacado basica da crianca. Com isso, entende-se que ha a percepgao “legal”’ de
gue no ensino das artes na escola, devera ter em sua especificidade o ensino da
Danca.

O reflexo artistico e corporal consequentemente insere-se ao ambiente lidico
proposto ao ensino infantil. O que questiono € se esta havendo a inclusdo da danca
por outros profissionais, ndo habilitados. E se esses conseguem propor praticas
criadoras, envolventes que possibilitem a melhora de disposi¢céo corporal da crianca.
Se estes profissionais se consideram aptos para ministrar aulas, que insiram
contetdos de composigao coreogréfica a partir da criacdo dos alunos.

E ainda incluo como analise aos relatérios a questdo que considero uma das
mais importantes para educacao infantil. Todavia, sera que a dangca como campo de
ensino especifico faz algum diferencial no desenvolvimento corporal, psiquico e
social das criangas? Estas questfes, partem da minha intencdo enquanto

pesquisado, em saber sobre os aspectos positivos e negativos entre danca, escola e
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reflexo do conhecimento especifico em determinada area. Dessa maneira, houve as
seguintes contribuic¢des:
Segundo BARBOSA (2015, p.1):

Com as aulas especificas de danca conseguimos ver que ela
(crianca) se diferencia sendo inovadora enquanto pratica em
nossa escola. [..] Ao observarmos nossas criancas,
percebemos a necessidade de se trabalhar a autoestima, os
valores humanos e o0 respeito ao corpo, 0 movimento a
diversdo. E isso tem ocorrido nas aulas de danca, através dos
estagiéarios (as).

Segundo BITTENCOURT (2015, p.06-07):

O trabalho artistico para as criangas, através da danca na
escola. Vejo que ha um ganho colaborativo ndo s6 a Instituicdo
envolvida. Ao meu ver ha uma ampla contribuicdo, pois o
académico percebe novas formas e resultados as praticas
propostas. Este de insere no mundo magico e faz com que as
criangas criem e recriem novas formas de movimento. A danga
e a sua representatividade sao vistas na pratica. A alegria das
criangas e o envolvimento da proposta € o que torna o trabalho
coreografico algo tdo atrativa ao ambiente educacional. [...] O
dancar, cantar, desenhar e representar precisa ser inserido de
alguma forma na rotina escolar da crianca. Esta precisa
exercitar seu desenvolvimento cognitivo através no ensino das
artes. [...] No Instituto, tivemos um momento de mostras
coreograficas em todas as turmas, disponibilizadas para as
intervengdes pedagogicas dos estagiarios em danca. A alegria
e magia contaminava a todos no dia das apresentacfes. O
figurino e a caracterizacdo das criancas abrilhantaram o
tralhado proposto pelos estagiarios.

Segundo BOMFIM (2015, p.01):

Quanto aos trabalhos artisticos, percebemos que sdo muito
bem aceitos pelas criangas, a partir do momento que essa
fantasia se relaciona com a dela. Acredito que a dancga pode
ainda evoluir muito como um contetdo obrigatério dentro das
escolas. Mas esperamos que ela mantenha sua esséncia que é
produzir uma experiéncia sensivel nos alunos, assim como nas
criangas.
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Segundo FERNADES (2015, p.01):

7

O trabalho artistico € elemento fundamental na disciplina de
danca na educacao infantil. Além de contemplar elementos
lidicos essenciais para o0 ensino-aprendizagem nessa faixa
etaria, colabora para o desenvolvimento da criatividade,
espontaneidade, imaginacdo, organizagdo, respeito e
colaboracéo.

Na andlise dos relatos:
o Ambas colaboradoras conseguiram achar e relatar a importancia do aspecto
artistico, em reflexo, quando inseridas no espago escola.
o Do ponto de vista artistico ambos o0s sujeitos, consideram a danca é
contributiva ao espaco escolar.
o Em relacdo ao reflexo, os sujeitos observaram de diferentes angulos (crianca,
instituicdo, estagiarios e no proprio contexto coreografico) como algo significante e

fundamental na o ensino infantil.

4.3.1Legitimidade Profissional: Formacédo-Atuacdo de Professores/Estagiarios

Esta questdo foi pensada a problematizar o termo legitimacao, atribuida ao
ensino e habilitacdo de estagiarios e profissionais que atuaram (junto as propostas
em dancga) no campo pratico de ensino, na escola de educacéo infantil. A fim de
discutir a experiéncia que os colaboradores tiveram durante as realizacfes de
estagios em danca no Instituto de Educacédo. Com isso, resolvi dividir esta analise de

acordo com os topicos em propostos para reflexdo, segue as contribuicdes sobre:

A legitimidade Profissional:

Para BARBOSA (2015, p.1):

[...] a aula de danca ndo é muito comum, pois se
mistura em aulas de educacéo fisica e seu conceito e
desenvolvimento se perde. Com as aulas especificas de
danca conseguimos ver que ela se diferencia sendo
inovadora enquanto pratica em nossa escola.
Enfatizamos aqui seu aspecto  pedagdgicos,
considerando os beneficios no desenvolvimento infantil
e sua insergdo na educagao infantil.
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BITTENCOURT (2015, p.06-09) nos diz que:

[...] a formacédo de licenciatura em danca vem a contribuir
com o0 ensino das artes na escola, por profissionais
qualificados e com olhar voltado ao conhecimento
especifico. [...] O que de certa forma me decepciona, é
que nés futuros licenciados em danca, ndo estamos
inseridos na escola publica de forma efetiva a legitimar o
nosso trabalho, como algo a contribuir e impulsionar
desenvolvimento corporal da crianca.

BOMFIM (2015, p.01) acredita que:

[...] relacé@o que se instituiu no decorre do estagio escolar
qgue a Danca ainda estd encontrando um espaco dentro
da educacao escolar institucionalizada.

FERNADES (2015, p.01) percebe que:

[...] ainda carece de instrumentalizacdo tedrica para que,
na pratica, possamos ser respeitados e introduzidos
como docentes competentes e preparados para trabalhar
todos os conteudos que envolvem se entrelagam com a
danga enquanto arte na escola.

Na andlise dos relatos:
o Os sujeitos colaboradores conseguiram refletir a pontos expressamente
contributivos para esta pesquisa.
o Visto que ha uma dificuldade de atuacéo, pois ndo € visto que a danca tenha
conquistado um espaco para se inserir ao meio escolar.
o A danca quando inseria no contexto das aulas das criancas, acaba por
competir com outros educadores habilitados em outras areas do conhecimento.
o Considera-se que a danca contribui, trabalha e beneficia o desenvolvimento
infantil. Assim, entende-se que esta ao se inserir ao ensino infantil iria complementar

o desenvolvimento educacional das criangas.

Formacéao Profissional:

BARBOSA (2015, p.02) direciona seu pensar quando enfatiza que:
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[...] queremos reiterar que, acreditamos em um trabalho
consciente e integrado, onde profissionais habilitados
colaboram com suas praticas.

BITTENCOURT (2015, p.01-04-09) acredita que:

[...] h& ganho na insercdo do profissional formado em
danca, na escola. Por este ter em suas habilitacdes
saberes correspondentes a pratica educativa corporal,
que para as criangas torna-se relevante, por estas
estarem em processo de desenvolvimento e
descobrimento do préprio corpo.

O suporte pedagdégico durante o Estagio, foi importante
pois estes sempre se prontificaram em ajudar e/ou
solicitar algo para um melhor andamento da realizacao
das praticas de Danca na escola. [...] na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, [...]. Passei a observar o
espaco académico em suas especificidades enquanto
campo pratico de ensino e aprendizagem, o qual a
Universidade nos possibilitou vivenciar.

BOMFIM (2015, p. 01) ressalta que:

E papel da formadora de professores de danca, a
universidade, ajudar seu aluno a produzir esta
experiéncia.

FERNADES (2015, p.01) destaca:

A formacdo na universidade [...] possibilitou uma
vivéncia plena do estagio em seu fundamental objetivo.

Na analise dos relatos:
o Duas das colaboradoras acreditam (expressam de forma clara) que ha
ganhos contributivos na insergcéo de profissionais habilitados.
o Trés das colaboradoras acreditam que a Universidade assume um papel
formador o qual possibilita que o aluno/estagiario passe por diferentes vivencias.
o No entanto, fica nitido na fala de uma colaboradora que o auxilio e apoio da

Instituicdo envolvida foi importante para a efetiva realizagédo do estégio.

78



o E ainda, em destaque que a representante do Instituto, na Escola de
Educacao Infantil, acredita no trabalho desenvolvido pelos estagiarios/profissionais

habilitados em danca a partir da visdo colaborativa de suas praticas.

Atuacdao Profissional: Professores e Estagiarios

Na visdo de BARBOSA (2015, p.01-03):

Os estagiarios (as) dedicam alguns dias para que possam
exercitarem sua pratica em nossa escola. O éxito no trabalho
tem sido grande, pois as criancas os esperam com alegria, pois
mais uma aula, mais uma surpresa em vista.

Sao ministradas aulas durante dois dias por semana, onde é
utilizado a ludicidade como instrumento pedagdgico. As
atividades  constituem momentos de  aprendizagem,
possibilitando as criangcas um desenvolvimento motor, interacéo
social, nogdes espaciais e temporais. Através das aulas de
danca, percebemos que este ensino promove uma maior
socializacdo entre o0s alunos, entre o0s alunos e o0s
professores/estagiarios, além de ser uma das formas das
criancas liberarem suas energias, se expressarem pelo corpo,
explorarem sua criatividade. [...] Vimos que a aula de danca
ndo é muito comum, pois se mistura em aulas de educacgao
fisica e seu conceito e desenvolvimento se perde. [...]
Salientamos que durante o ano letivo muitas atividades séo
desenvolvidas com as criangas que envolvem movimento,
musica, artes visuais [..] mas com relacdo a danca,
percebemos a necessidade de profissionais habilitados para
tanto.

Conforme BITTENCOURT (2015, p.07-09):

Os estagios sdo a porta de entrada para a pratica docente,
neste ponto observo que o papel da Universidade se legitima
enquanto Instituicdo formadora de ensino. A pratica docente
realizada por estagiarios, tende a contribuir para formagéo de
vivencias acumuladas a um repertorio de aprendizagens. [...] A
atuacao do estagiario no Instituto, é algo a ser cada vez mais
incluido devido a sua efetividade nas propostas de ensino.
Cada um atua conforme suas perspectivas e objetivos, o que
caracteriza a identidade docente no espaco infantil. Os
professores titulares tentam trabalhar a ludicidade com a
criancas, de vérias formas. Mas poucos sdo os profissionais
que conseguem executar praticas corporais devidamente
pensadas para melhora de disposicdo corporal das criancas.
[...] Em relacdo a formacdo e a atuacdo de profissionais
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estagiarios, percebo que ha conflitos na atuagcdo e na
legitimidade daqueles que ensinam determinada especificidade
de conhecimento. Penso que para meios norteadores ja
contamos com ferramentas pedagogicas que auxiliam na
realizacdo de praticas voltadas para educacao infantil, onde
possibilita que seja trabalhado qualquer contetdo em aula, em
especial, até mesmo o ensino das artes.

BOMFIM (2015, p. 01) lembra que:

Em muitos momentos durante o estagio de Educacdo infantil,
percebiamos que estavamos realizando atividades que o
professor de educacdo fisica também poderia realizar e por
muitas vezes ja as executava diretamente. Consigo perceber
gue por mais que 0s meios sejam 0s mesmos o objetivo final é
diferente, mas ainda sim acredito que seria possivel um melhor
esclarecimento dos objetivos da danca dentro do ensino
infantil, e que essa importancia chegasse principalmente aos
pais, para que houvesse menos discriminagédo desta arte por
eles.

FERNADES (2015, p.01) brevemente destaca que o estagio:

Possibilitou uma vivéncia plena [...] em seu fundamental

objetivo.

Na andlise dos relatos:

o Na atuacao profissional de estagiarios percebe-se que ja ha uma perceptiva e
receptividades pelas criancas.

o As praticas em danca aparecem meio facilitadores para a sociabilidade entre
corpos dangantes e corpos atuantes do espago escolar.

o Observa-se que ha conteudos e abordagens especificas relacionados a
danca na escola.

o Visto por trés colaboradoras que a danca entra perde sua
autenticidade/legitimidade quando ministrado por outros profissionais de areas
relacionais.

o Ao olhar da representante do Instituto, percebe-se a necessidade de

profissionais habilitados para a realizacdo das préaticas de danca na escola. Pois
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segundo Bittencourt, poucos sao o0s profissionais que conseguem propor a
sistematica para uma aula de danca na escola, sem possuir tal conhecimento.

o Logo a universidade se legitima como instituicdo formadora de ensino, por
propiciar que os académicos/ estagiarios, estagios curriculares como meios diretos a
pratica docente em espagos escolares.

o E visto ainda que os estagiarios estdo mostrando que sua formag&o é reflexo
do maravilhoso trabalho que tem desenvolvido com as turmas de educagéao infantil,

em prol de melhor desenvolvimento corporal da crianca.

Sob andlise geral dos dados inserido do relato de experiéncia dos

colaboradores, pode-se chegar a seguinte concluséo (parcial) desta pesquisa.

Penso que legitimar a area especifica atribuida aos profissionais de danca,
talvez tenha que ser feita constantemente, pois seremos lembrados se assim
quisermos ser! Atuar no campo de ensino, € visto por mim como a eterna busca que
por si s6 nos legitima, enquanto profissionais. Percebo que a danca ajuda-nos a
viver melhor, por isso que insiro esta arte na minha vida! Pois sei que em qualquer
lugar sempre ird contagiar ndo s6 a mim, mas a outras pessoas.

Enquanto profissional (futura licenciada) em danca, percebo que tenho muito
a contribuir com universo infantil, acredito que a bagagem que trago diferencia a
apropriagdo e a disposicdo de movimentos, das criancas, nos primeiros anos de
vida.

E assim como todos os relatos em destaque, interpreto que ha a cada
semestre uma maior receptividade do Instituto, para com académicos da UFRGS. A
danca faz parte da vida da crianca e vice versa. Porque nao potencializar
corporalmente o corpo da crianca, através de pratica com viés colaborativo ao
desenvolvimento corporal da criangca. Penso, discuto e analiso por acreditar que o
trabalho fisico, motor e artistico tera ganhos visiveis se potencializados, estimulados
e inseridos aos primeiros anos de vida, onde a crianca ainda esta em processo de

reconhecimento de habilidades motora, psiquicas e sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo principal narrar e problematizar a
experiéncia que tive no segundo semestre de 2014, na turma rosa de Educacao
Infantil, do Instituto de Educacao General Flores da Cunha. A discussdo da danca na
escola, neste trabalho, partiu de uma vivéncia de estagio obrigatério do Curso de
Licenciatura em Danca/UFRGS.

Essa intensa pesquisa, fez com que me direcionasse a uma rotina de
estudos, onde a organizagdo torna-se necessaria. Para isso, uma das tarefas
planejadas para arquitetar este trabalho, foi selecionar matérias que pudessem
ampliar, dentro da tematica proposta, possibilidades de escrita, reflexdo e que
pudesse enriquecer os tépicos apresentados. Com isso, a pesquisa contou com a
leitura de livros, artigos e alguns relatos docentes, em busca de apropriacdo ao tema
abordado. Dentre todos os referenciais lidos, acredito que alguns deverdo servir de
livro de cabeceira (como diz nossa querida professora da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul: Luciana Paludo).

Creio que a metodologia escolhida, de carater qualitativo em forma de
narrativa, contribuiu com o processo de escrita a partir das vivencias pessoais
reladas aqui pelos agentes de educacao, os quais foram convidados a fazerem parte
desta pesquisa.

Com intuito de discutir a legitimidade da danca na escola de educacao infantil,
procurei meios norteadores a direcionar esta pesquisa para 0 que eu realmente
pudesse passar aos leitores: o0 sentimento ao processo de ensino em danca na
escola de educacédo infantil. Sentimento inspirador que motivou a concluir esta
pesquisa, e 0 sentimento ainda triste de perceber que o ensino das artes na escola,
ainda que tenha reconhecimento legal. Em sua obrigatoriedade ainda se faz tao
pouco presente de forma efetiva nas escolas. Percebe-se com a pesquisa que para
o Ensino Infantil ha muitos vieses ndo detalhados.

As pesquisas voltadas a legislagdo fizeram com que eu ganhasse mais
profundidade a LDB/96, assim como a leis que visam a educacgdo, e ensino das
artes e a educacao infantil no espaco educacional de ensino. Em nenhum momento
de todos os referenciais citados, a LDB/96 amplia o atendimento a educacéo infantil

por profissionais com qualificag@o especifica.
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Entende-se que a LDB/96 vem a incluir, de forma simplificada, a educagéao
infantil junto a educacdo béasica, mas nesta ndo h&4 nem a obrigatoriedade de
matricula para 3 a 4 anos e sim de quatro em diante (contado com periodo de
adaptacao para efetiva matricula regular).

Interessante que alunos menores de 4 anos nao entram na obrigatoriedade
incluida a educacao basica. No entanto, os alunos da turma rosa tinham entre 3 e 4
anos. Ou seja, se € colocado alunos de diferentes exigéncias educacionais na
educacao infantil, também seria interessante reconhecer esses alunos com idades
inferiores a proposta, para que estes também tenham acesso as aulas com
professores com habilitac6es especificas?! Penso neste questionamento porque 0s
alunos com 3 anos acompanharam as aulas de danca de forma satisfatoria, assim
como os demais (4 anos de idade). Vejo que este ponto, na realidade de ensino até
mesmo do Instituto de Educacdo, fica meio confuso de entender. Logo, a
complementar a legislagéo vigente, incluo concepcdes sobre perspectiva do ensino
das artes na escola citando referenciais. Eles formulam e reformulam os pensar no
campo de ensino educacional.

Como visto na legislacédo apresentada, o ensino das artes na escola tem sido
cada vez mais problematizado e isso tem acarretado mudancas importantes nas vias
legais. Do ponto de vista de nivel superior, a universidade tem tido um papel
relevante em disseminar as politicas publicas das artes na escola e suas
transformacdes.

A abordagem realizada sobre arte/danca como campo de conhecimento
especifico, fez ressaltar que tanto a arte quanto a danca séo vistas por diferentes
autores como areas importantes e contributivas ao desenvolvimento da crianca.
Também ficou claro, do ponto de vista de varios autores, que a danca na escola tem
sua potencialidade ao ensino e aprendizagem da crianga, por trabalhar diferentes
partes do corpo de forma expressiva. Ela acaba por trabalhar além disso, aspectos
fisicos, psicologicos e sociais da crianca.

O entendimento de arte e a importancia de atividades criadoras e ludicas, faz
jus a sua competéncia, por possibilitar através da danca, que a criangca possa ter
liberdades de expressdo. Sobre a ludicidade se constatou que a danca e a
brincadeira se relacionam através da ludicidade e que estd se faz presente no

planejamento dos estagiarios da UFRGS.
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Ao problematizar a formacdo em danca, como trabalho artistico e corporal,
visualizo o campo de ensino pratico nos referenciais que irdo favorecer o ensino das
artes, na educacao infantil, através de suas linguagens e especificidades.

A coleta de dados foi realizada virtualmente, onde somente uma professora
ndo participou. Entdo dos cinco relatos, restaram apenas quatro a serem incluidos
na andlise de dados. Dos relatos recebidos de forma nitida pude constatar que,
sobre a legislacdo, ambas colaboradoras mostraram posicionamento critico e
relevante ao ensino das artes/danca da escola. As quatro colaboradoras
conseguiram enfatizar a potencialidade da danca quando inserida na escola.

Do ponto de vista artistico ambos o0s sujeitos, consideram a danca é
contributiva ao espaco escolar. O reflexo foi visto por diferentes angulos (crianca,
instituicdo, estagiarios e no proprio contexto coreografico) como algo significante e
fundamental na o ensino infantil.

E ao ponto de vista da atuacao e formacao de professores e/ou estagiarios. A
vice-diretora da escola (BARBOSA) e trés estagiarias (BITTENCOURT, BOMFIM e
FERNADES) do Curso de Danca/UFRGS mostraram-se a favor de legitimar a danca
como campo de conhecimento especifico o qual necessita da atuacdo de
profissionais em com habilitacdo especifica. Também é visto que ha uma dificuldade
de atuacdo, pois ndo é visto que a danca tenha conquistado um espaco para se
inserir a0 meio escolar. Esta quando inserida acaba por competir com outros
educadores habilitados em outras areas do conhecimento. E por fim, considera-se
que a danca contribui, trabalha e beneficia o desenvolvimento infantil. Logo ao se
inserir ao ensino infantil iria complementar o desenvolvimento educacional das
criancas.

Sendo assim, os resultados da pesquisa apontam que a pratica compartilhada
nos estagios € uma importante ferramenta na formacéo académica por possibilitar,
meios profissionais contributivos ao angulo que se observa, através da analise dos
relatos e das vivéncias praticas no campo de ensino. Acredito que no momento que
se observa, auxilia e/ou avalia troca-se experiéncia. E também por propiciar
aprendizagem aos meios praticos de atuacao.

Percebe-se que desde o estagio até a presente pesquisa. Tudo isso, é

potencializado pelo apoio da equipe da escola. Por esta aceitar colaborar com a
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pesquisa e por se importar com a atuacdo dos estagiarios no espaco escolar da
educacao infantil.

Além disso, essa pesquisa ressalta-se a contribuicdo da danca na disposicao
corporal dos alunos da educacédo infantil e isso parece ficar enfatizado com a
atuacao dos estagiarios que tem uma preparacao e formacao especifica em danca,
de acordo com a contribuicdo vinda da representante do Instituto de Estagio.Com
isso, destaco a importancia do estagio no percurso da formacdo académica
universitaria e a legitimidade da danca na educacdo infantil. A partir do relato de
experiéncia no Instituto, destaco a contribuicdo da Professora Tania, pois est4 nos

diz o seguinte:

[...] relagcdo & importancia das aulas de danca na educacgdo
infantil do Instituto de educacdo, queremos reiterar que,
acreditamos em um trabalho consciente e integrado, onde
profissionais habilitados colaboram com suas praticas. Vimos
que a dancga constitui uma atividade importante, dentre outras,
gue visa a formagéo de pessoas atuantes, conscientes, felizes,
gue inicia na educacdo infantii e que segue por toda sua
formacédo (BARBOSA, 2015, p.01).

Logo entende-se que pelos olhos da representante da Escola de Educacéao
Infantil, do Instituto de Educacdo General Flores da Cunha. A danca é vista como
campo de conhecimento especifico e merece tal reconhecimento e, ainda percebe
que € necessario que a danca seja inserida ao ambiente educacional de ensino nao
s6 com estagiarios universitarios, mas também com profissionais licenciados.

Por fim, concluo a partir de trés percepcbes. A primeira é do ponto de
pesquisadora versus agente colaboradora. Nesse ponto acredito que essa pesquisa
realmente potencializou a minha vontade de continuar a ser pesquisadora e agente
colaboradora de ensino especifico de danca. Ainda com desejo profundo em atuar
como profissional de danca com possibilidade a coordenar e ou/ gerenciar espagos
para educacdo e/ou que objetivem o ensino de artes para as criangas. Em segundo,
percebo que a presente pesquisa contribuiu assim como ampliou 0 meu campo de
visdo, com relacdo a todos os temas propostos e que foram construidos com intensa
dedicacado desde as primeiras paginas até esta presente conclusao.

E por ultimo, acredito que em relacdo a tematica proposta, sinto-me
orgulhosa, pois além de ser uma tematica colaborativa a Universidade, também sera

para pesquisadores, estagiario, licenciados em danga assim como outros que irdo se
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interessar. A escolha pela educacao infantil faz com que eu visualize um ensino
defasado em nosso cenério atual de educacao.

Mesmo depois desta pesquisa, percebo que ndo posso legitimar a danca para
educacao infantil, mas posso a partir do Instituto verificar que o reconhecimento
profissional talvez seja visto por poucos. Mas para 0s sujeitos colaboradores que
tiveram contato com a danca na escola, perceberam que a danca tem sua
autenticidade por si sO, que ao meu ver ja a legitima.

No entanto, o processo de legitimacdo é uma luta constante desde a
universidade até a préatica de ensino. E preciso que lutemos diariamente, pois temos
criatividade, persisténcia e qualificacdo para que a danca ganhe sua legitimidade

nao s6 no contexto escolas, mas também pela sociedade.
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ANEXO A-F — Termos de Consentimento Informado aos Colaboradores

ANEXO A

(Ao Instituto General Flores da Cunha)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAO FISICA, FISIOTERAPIA E DANGCA-ESEFID
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

A partir da minha inser¢cdo, como estagidria em danga em uma das turmas de
Educagio Infantil do Instituto no Educag¢fo General Flores da Cunha, pude desenvolver um
trabalho (relatério de final de estagio) voltado a refletir sobre as praticas pedagogicas
realizadas na Turma Rosa, durante o segundo semestre de 2014. Apos o periodo de estagio,
percebi que a vivéncia adquirida estava me incentivando a outros meios norteadores de
pesquisa. Com isso, optei no meu Trabalho de Conclusdo de Curso em problematizar essa
experiéncia.

O proposto trabalho, portanto, tem com intuito investigar a visdo da escola a partir de
seus agentes, em dialogo com o objetivo do meu TCC que consiste em narrar e problematizar
uma experiéncia de estagio de danca na educagfo infantil realizado no Instituto de Educacio
General Flores da Cunha, no segundo semestre de 2014.

Sendo assim, venho através deste termo solicitar a autoriza¢do para que eu possa
utilizar o nome do Instituto (Instituto de Educagfio General Flores da Cunha), no meu
Trabalho de Conclusfo de Curso. E que eu também possa incluir nos meus relatos a
identificac¢do da turma em que tive a oportunidade de estagiar (Turma Rosa).

Ao obter sua resposta, comprometo-me a respeitar os valores éticos que permeiam
esse tipo de trabalho, nunca expondo a Institui¢do e os sujeitos da pesquisa a qualquer
situagdo que possa haver qualquer tipo de desrespeito ou exposigéo. Dito isso, os dados e
resultados desta pesquisa:

( ) mantém a identidade preservada do Instituto de Educagéo General Flores da Cunha.

(>« ) utiliza a identidade do Instituto de Educag¢do General Flores da Cunha, dentro dos
preceitos éticos.

(___) mantém a identidade preservada da Turma onde foi desenvolvido do Estagio.

(< ) utiliza a identidade da Turma onde foi desenvolvido do Estégio.

Como pesquisadora responsavel por este trabalho me comprometo a esclarecer devida
e adequadamente qualquer divida ou necessidade que eventualmente vocé venha a ter no
momento da pesquisa pelos contatos abaixo.

Eu, Adepay hraa 5

¥

RG sob n° 504932 63 7.3 | responsabilizo-me pelas autlorizagbes ou ndo
autoriza¢des dadas acima.

Porto Alegre, 1% de fﬂ Ct - de 2015.
_ o ,,:_\}/
; \ A
—4537(- pP o) vy 7
Assinatura do Participante Assinatura/da Pesquisadora
dqdemar Ledo Leite Suelen Martins Bittencourt

; 10, 2400545/01 . ; j
Pesquisadora: %nse_l‘smta éxg}a]pgﬂ.Blttencourt— (Graduanda do Curso de Licenciatura em Danca/UFRGS)
E—mail:w&“ﬂ%ﬁ%%w@hotmail‘com
Contato: (51) 99155900
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ANEXO B

(A Vice-Diretora da Escola de Educacéo Infantil do Instituto de Educac&o)

UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAO FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA-ESEFID
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Solicito a sua contribui¢@o para o meu Trabalho de Conclusdo de Curso respondendo o
questiondrio a seguir. O proposto questionario, tem com intuito investigar a visdo da escola a
partir de seus agentes, em didlogo com o objetivo do meu TCC que consiste em narrar ¢
problematizar uma experiéncia de estdgio de danga na educag@o infantil realizado no Instituto
de Educag¢d@o General Flores da Cunha, no segundo semestre de 2014.

Ao obter suas respostas, comprometo-me a respeitar os valores éticos que permeiam
esse tipo de trabalho, nunca expondo os sujeitos da pesquisa a qualquer situagdo que possa
haver qualquer tipo de desrespeito ou exposi¢do. Logo, podes escolher se os dados e
resultados desta pesquisa:

(__ ) mantém a sua identidade preservada como participante.

(X ) utiliza a identidade como participante, dentro dos preceitos éticos.

Dito isso, a participagdo nesta pesquisa ndo oferece risco aos seus participantes. Se no
decorrer da pesquisa, vocé ou algum participante resolver nfo mais continuar, tem toda
liberdade de o fazer, sem que isso lhe acarrete qualquer prejuizo.

Como pesquisadora responsavel por este trabalho me comprometo a esclarecer devida
e adequadamente qualquer duvida ou necessidade que eventualmente vocé venha a ter no
momento da pesquisa pelos contatos abaixo.

Eu, THaa 1olanda Dics Badkbosol

R.G sob n’ 203 6244195 -4 | autorizo minha participagdo na pesquisa,
q

envolvendo a coleta de dados através de questiondrio, podendo seus resultados serem

publicados conforme opgdo selecionada acima.

Porto Alegre, N9 de OuTuBRO de 2015.

/

Y
(’ o . K /;?
J B Dias Radeac. [ L) -
Assinatura do Participante Assinatura da’Pesquisadora

Suelen Martins Bittencourt

Pesquisadora: Suelen Martins Bittencourt- (Graduanda do Curso de Licenciatura em Dan¢a/UFRGS)
E-mail: suellenbittencourt@hotmail.com
Contato: (51) 99155900

92



ANEXO C
(A Estagiaria/Danga- UFRGS: Ananda Denardi Fernandes)

UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUI
ESCOLA DE EDUCACAO FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA-ESE]
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Solicito a sva contribuigdo para 0 meu Trabalho de Conclusio de Curso responde
QuestIoNRrio a seguir. O proposto questionario, tem com intuito inv estigar a visao da ¢
partic de s agentes, em didlogo com o objetivo do meu TCC que consiste en
problom experiéncia de estagio de danga na educagio infantil realizad
de Educacio General Flores da Cunha, no segundo semestre de 2014.

\Q obeer sua resposta. comprometo-me a respeitar os valores éticos que
SSSe UipO de mabalho, nunca expondo os sujeitos da pesquisa a qualquer situaca
baver qualquer tipe de desrespeito ou exposigdo. Logo. podes escolher se seus dac
resultados desta pesquisa:

3

(__) mantem a sua identidade preservada enquanto sujeito colaborador
(X)) utiliza a sua identidade enquanto sujeito colaborador, dentro dos preceitos €tco

Dito isso. a participacdo nesta pesquisa ndo oferece risco aos seus participantes. Se n
decorrer da pesguisa. vooé ou algum participante resolver ndo mais continuar. ten
liberdade de © fazer, sem que isso lhe acarrete qualquer prejuizo.

Como pesguisadora responsavel por este trabalho me comprometo a esclarecer devid:
e adequadamente gqualquer duvida ou necessidade que eventualmente vocé venha a ter n
momento da pesquisa pelos contatos abaixo.

Euw, e gl L] Srgaradle O Fa 22?2 107 000

RG sob o o . autorizo minha participagio na pesguisa

envolvendo a coleta de dados através de questiondrio, podendo seus resultados seren

publicados.

Porto Alegre, 45 de )1.9)¢mnbid de 2015
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p.

¥ Assinatura do Participante Assinaturg/da Pesquisadora
Suelen Martins Bittencourt

Pesguisadora: Suslen Martins Bittencourt- (Graduanda do Curso de Licenciatura em Danca/UIFRGS
E-mail: suelienbittencourt@hotmail.com
Contato: (31) 991355900
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ANEXO D

(A Estagiaria/Danga- UFRGS: Caroline Rodrigues Bomfim)

UNIVERSIDADE FEDEF AN
ESCOLA DE EDUCACAO FISI( FIS s
CURSO DE LICEN RA FM
TRABALHO Df ON SA
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ANEXO E
(A Estagiaria/Danca- UFRGS: Suelen Martins Bittencourt)

0«*"

UFRG§

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAOQO FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA-ESEFID
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Solicito a sua contribuigao para o meu Trabalho de Conclusio de Curso respondendo o
questionario a seguir. O proposto questiondrio. tem com intuito investigar a visao da escola a
partir de seus agentes, em dialogo com o objetivo do meu TCC que consiste em narrar ¢
problematizar uma experiéncia de estagio de dang¢a na educacéo infantil realizado no Instituto
de Educaciio General Flores da Cunha, no segundo semestre de 2014,

Ao obter sua resposta, comprometo-me a respeitar os valores é€ticos que permeiam
esse tipo de trabalho. nunca expondo os sujeitos da pesquisa a qualquer situagio que possa
haver qualquer tipo de desrespeito ou exposi¢io. Logo, podes escolher se seus dados ¢
resultados desta pesquisa:

( ) mantém a sua identidade preservada enquanto sujeito colaborador.

(X)) utiliza a sua identidade enquanto sujeito colaborador, dentro dos preceitos éticos.

Dito isso. a participagfio nesta pesquisa ndo oferece risco aos seus participantes. Se no
decorrer da pesquisa, vocé ou algum participante resolver nio mais continuar, tem toda
liberdade de o fazer, sem que isso lhe acarrete qualquer prejuizo.

Como pesquisadora responsavel por este trabalho me comprometo a esclarecer devida
e adequadamente qualquer duvida ou necessidade que eventualmente vocé venha a ter no
momento da pesquisa pclos contatos abaixo.

>

Eu. //_/./1.’,) ’," "_' // | “'fé LY eI

R.G sob n’ ' . autorizo minha participa¢do na pesquisa,

envolvendo a coleta de dados através de questiondrio, podendo scus rcsultados screm

publicados conforme opgio selecionada acima.

Porto Alegre, /Y de [ Ll de 2015.
%
| (L7
Assinatura do/Participante Assmatura/aa Pesquisadora
/ Suelen Martins Bittencourt
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ANEXO G- J — Questionério: Relato de Experiéncias dos Sujeitos

ANEXO F

(A Vice-Diretora da Escola de Educacéo Infantil do Instituto de Educac&o)

UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAT. DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAO FISICA  FISTIOTERAPIA E DANCA-ESEFID
CURSO DE LICENCIATUR.A EM DATNCA
TRABAL HO DE CONCLUSAO DE CURSO

QUESTIOMNARIO
(INSTUMENTO DE PESQIIISA)

Colaboradora: Professora Tania lolanda Barbosa

AULAS DE DANCA NO INSTITUTO DE EDUCACAO/2015

A educacdo infantil do Instituto de Educagdo esta tendo o privilégio de poder contar com um
novo trabalho realizado por alunos da UFRGS do curso de danca. 58o aulas diferenciadas que
alegram e ensinam as criangas. Os estagidrios(as) dedicam alguns dias para gue possam
exercitarem sua pratica em nossa escola. O éxito no trabalho tem sido grande, pois as criancas
os esperam com alegria, pois mais uma aula, mais uma surpresa em vista.

Vimos que a aula de danga ndo & muito comum, pois se mistura em aulas de educacdo fisica e
seu conceito & desenvolvimento se perde. Com as aulas especificas de danca conseguimos ver
gue ela se diferencia sendo inovadora enquanto pratica em nossa escola. Enfatizamos agui seu
aspecto pedagogicos, considerando os beneficios no desenvolvimento infantil 2 sua insercdo na
educacdo infantil. Ao observarmos nossas criangas, percebemos a necessidade de se trabalhar
a autoestima, os valores humanos e o respeito ao corpo, o movimento a diversdo. E isso tem
ocorrido nas aulas de danca, através dos estagiarios(as).

%80 ministradas aulas durante dois dias por semana, onde & utilizade a ludicidade como
instrumento pedagogico. As atividades constituem momentos de aprendizagem, possibilitando
as criangas um desenvolvimento motor, interacdo social, nogcdes espaciais e temporais. Através
das aulas de danca, percebemos que este ensino promove uma maior socializacdo entre os
alunos, entre os alunos e os professores/estagidrios, além de ser uma das formas das criangas
liberarem suas energias, se expressarem pelo corpo, explorarem sua criatividade.

De acordo com os Referenciais Curriculares Macionais da Educacdo Infantil (RCNEI): O
movimento para a crianga pequena significa muito mais do gue mexer partes do corpo ou
deslocar-se no espaco. A crianga se expressa e se comunica por meio dos gestos e das mimicas
faciais interage utilizando fortemente o apoio do corpo. (PCNS, 1998, p 18).

Também, segundo os PCMs (2003), a atividade de danca na escola pode desenvoleer na crianca
a compreensao de sua capacidade de movimento, através de um maior entendimento de como
seu corpo funciona. Assim, podera usa-lo expressivamente com maior inteligéncia, autonomia,
responsabilidade, & sensibilidade. A danca ¢ uma forma de integracdo e expressao tanto
individual quanto coletiva, em que o aluno exercita a atengdo, a percepgdo, a colaboracdo e a
solidariedade. & danca € também uma fonte de comunicacdo e de criagdo informada nas
culturas. Como atividade ludica a danga permite a experimentacdo & a criagcdo, no exercicio da
espontansidade. Contribui também para o desenvolvimento da crianca no gue se refere a
consciéncia e a construcdo de sua imagem corporal, aspectos que sdo fundamentais para o seu
crescimento individual e sua consciéncia social.
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Conforme orientacdes do Referencial, destacamos alguns objetivos relacionados com as dreas
de conhecimento trabalhadas na educacdo infantil:

MOVIMENTO:

* Ampliar as possibilidades expressivas do proprioc movimento, utilizando gestos diversos
& 0 ritmo corporal nas suas brincadeiras, dancas, jogos e demais situacdes de interacio.

#* Explorar diferentes qualidades e dindmicas do movimento, como forca, velocidade,
resisténcia e flexibilidade, conhecendo gradativamente os limites e as potencialidades
de seu corpo.

# Controlar gradualmente o propric movimento, aperfeicoando seus recursos de
deslocamento e ajustando suas habilidades motoras para utilizacdo em jogos,
brincadeiras, dancas e demais situacdes.

* Utilizar os movimentos de preens3o, encaixe, lancamento etc, para ampliar suas
possibilidades de manuszio dos diferentes materiais e objetos.

¥ Apropriar-se progressivamente da imagem global de seu corpo, conhecendo e
identificando seus segmentos e elementos e desenvolvendo cada vez mais uma atitude
de interesse e cuidado com o praprio corpo.

MUISICA:

¥  Ouwvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras e produgdes
musicais.

# Brincar com a musica, imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais.

#* Explorar e identificar elementos da musica para 52 expressar, interagir com os outros e
ampliar seu conhecimento do mundo.

* Perceber = expressar sensaces, sentimentos & pensamentos, por meio de

improvisacdes, composicdes e interpretacdes musicais.

ARTES VISUAIS:

3

3

v

v

Mossa intengdo, como corpo docente da educacdo infantil € relatar como & de suma importancia
as aulas de danca em seus diversos momentos, ou seja, no planejamento, nas parcerias, na
execucdn, organizacao, avaliagdo, os diferentes espacos, dentre outros. A ideia & mostrar como
a insercdo do profissional de danca no ambiente de educacdo infantil € de fundamental

Conhecimento da diversidade de producdes artisticas, como desenhos, pinturas,
esculturas, construcdes, fotografias, colagens, ilustracdes, cinemna etc.

Apreciacdo das suas producdes e das dos outros, por meio da observacdo e leitura de
alguns dos elementos da linguagem plastica.

Observacdo dos elementos constituintes da linguagem wisual: ponto, linha, forma, cor,
volume, contrastes, luz, texturas.

Leitura de obras de arte a partir da observacdo, narracio, descricdo e interpretacdo de
imagens e objetos.

Apreciacdo das Artes Visuais e estabelecimento de correlacdo com as experiéncias
pessoais.

importancia.

Salientamos gue durante o ano letivo muitas atividades sdo desenvolvidas com as criancas que
envolvern movimento, musica, artes visuais (conforme orientacdes do Referencial Curricular

Macional para a educacdo infantil, vol. 3), mas com relacdo a danca, percebemaos a necessidade

de profissionais habilitados para tanto.
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Concluindo esta reflexdo com relacdo a importdncias das aulas de danga na educagdo infantil do
Instituto de educacdo, queremos reiterar que, acreditamos em um trabalho consciente e
integrado, onde profissionais habilitados colaboram com suas praticas. Vimos que a danca
constitui uma atividade importante, dentre outras, que visa a formacio de pessoas atuantes,
conscientes, felizes, que inicia na educacdo infantil e que segue por toda sua formacio.
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ANEXO G
(A Estagiaria/Danca- UFRGS: Ananda Denardi Fernandes)

UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCAGCAO FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA-ESEFID
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

QUESTIONARIO
(INSTUMENTO DE PESQUISA)

NOME: Ananda Denardi Fernandes

PARTICIPANTE COLABORADORA:
« Estagiaria (A), da turma Rosa do 2° semestre de 2014, da Escola de Educac&o Infantil do
Instituto de Educacéo-Porto Alegre/RS.

A partir da experiéncia dos estagios de danca no Instituto de Educacéo, nas
turmas de educacédo infantil, gostaria que compartilhasse suas ideias sobre
Danca/Arte nos seguintes temas:

s Legislagao

Acredito pela relagdo que se instituiu no decorre do estagio escolar que a Danca
ainda esta encontrando um espaco dentro da educac¢do escolar institucionalizada. A
legislacdo que embasa a introducdo da danca como linguagem artistica na
educacdo infantil especificamente, ainda carece de instrumentalizacdo tedrica para
que, na pratica, possamos ser respeitados e introduzidos como docentes
competentes e preparados para trabalhar todos os conteldos que envolvem se
entrelacam com a danca enquanto arte na escola.

e« Trabalho Artistico das Criangas

O trabalho artistico é elemento fundamental na disciplina de danca na educacao
infantil. Além de contemplar elementos Iudicos essenciais para o ensino-
aprendizagem nessa faixa etaria, colabora para o desenvolvimento da criatividade,
espontaneidade, imaginag¢io, organizacdo, respeito e colaboragao.
¢ Formacgao e Atuacgao de Professores/Estagiarios

A formacdo na universidade, especialmente contemplada pelas duas disciplinas
ministradas pela Profa. Maria Luiza (Malu), foi motivadora e possibilitou uma

vivéncia plena do estagio em seu fundamental objetivo.
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ANEXO H
(A Estagiaria/Danca- UFRGS: Caroline Rodrigues Bomfim)

UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAO FISICA. FISIOTERAPIA E DANCA-ESEFID
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

QUESTIONARIO
(INSTUMENTO DE PESQUISA)

NOME: Caroline Rodrigues Bomfim

PARTICIPANTE COLABORADORA:
e Estagiaria (B), da turma Rosa do 2° semestre de 2014, da Escola de Educacdo Infantil
do Instituto de Educacdo-Porto Alegre/RS.

A partir da experiéncia dos estagios de danca no Instituto de Educacdo. nas turmas de
educacio_infantil gostaria que compartilhasse suas ideias sobre Danca/Arte nos seguintes
temas:

e Tegislacdo
e Trabalho Artistico das Criancas

e Formacdo e Atuacdo de Professores/Estagiarios

Ao meu ver, as legislacdes, por mais que possuam o intuito de reger o aprendizado na
escola. ndo fazem isso de maneira clara. para diferenciar principalmente qual o papel da danca
dentro da escola nos anos iniciais e qual o papel da Ed. Fisica. Em muitos momentos durante o
estagio de Educacao infantil. percebiamos que estavamos realizando atividades que o professor
de educacio fisica também poderia realizar e por muitas vezes ja as executava diretamente.
Consigo perceber que por mais que 0os meios sejam os mesmos o objetivo final € diferente, mas
ainda sim acredito que seria possivel um melhor esclarecimento dos objetivos da danca dentro
do ensino infantil. e que essa importancia chegasse principalmente aos pais. para que houvesse
menos discriminacio desta arte por eles.

Quanto aos trabalhos artisticos. percebemos que sdo muito bem aceitos pelas criancas.

a partir do momento que essa fantasia se relaciona com a dela.

Acredito que a danca pode ainda evoluir muito como um contetido obrigatorio dentro das
escolas. Mas esperamos que ela mantenha sua esséncia que € produzir uma experiéncia sensivel
nos alunos, assim como nas criancas. E papel da formadora de professores de danca. a

universidade, ajudar seu aluno a produzir esta experiéncia.
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ANEXO |
(A Estagiaria/Danca- UFRGS: Suelen Martins Bittencourt)

S5
UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE EDUCACAO FISICA, FISIOTERAPIA E DANCA-ESEFID
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

QUESTIONARIO
(INSTUMENTO DE PESQUISA)

NOME: Suelen Martins Bittencourt
PARTICIPANTE COLABORADORA:
e Estagiaria (C), da turma Rosa do 2° semestre de 2014, da Escola de
Educacao Infantil do Instituto de Educacdo-Porto Alegre/RS.

A partir da experiéncia dos estagios de danca no Instituto de Educacdo, nas
turmas de educacéo infantil, gostaria que compartilhasse suas ideias sobre
Danca/Arte nos seguintes temas:

s Legislacdo
e Trabalho Artistico das Criancas

* Formacéo e Atuacéo de Professores/Estagiario

No segundo semestre de 2014, tive a oportunidade de estagiar no Instituto de
Educacdo General Flores da Cunha. Através da receptividade do Instituto com a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul- UFRGS e seus alunos académicos do
Curso de Licenciatura em Danca. Ha alguns anos pude elaborar aulas para a
educacao infantil, mas nada voltado a comparar a um planejamento programatico de
um profissional com habilitagcao especifica.

Ao me inserir na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com ingresso
no Curso de Danca, no ano de 2011. Passei a observar o espaco académico em
suas especificidades enquanto campo pratico de ensino e aprendizagem, o qual a
Universidade nos possibilitou vivenciar. Neste periodo, em formacdo, pude passar
por varios processos que contribuiram para o meu amadurecimento pessoal e

docente.
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Em relacdo a experiéncia no Instituto foi possivel através do Estagio de
Docéncia em Danca Infantil |l de carater obrigatério, inserido no 4° semestre, do
Curso de Licenciatura em Danca. Este estagio & pensado a promover uma
continuidade do Estagio de nivel | para Educagdo Infantil onde se é trabalhado
conteudo especificos, em prol de preparar o académico a criar aulas ludicas e
direcionais para os alunos da Educacao Infantil.

O trabalho pensado para a Escola de Educacdo Infantil, do Instituto, foi
realizado de forma organizada a possibilitar a realizacao de praticas pedagogicas
pelos alunos académicos do Curso de Licenciatura em Danca/UFRGS. As praticas
foram dadas de forma compartilhada (em trios), onde pudemos definir o tema a ser
proposto chamado de eixo gerador. Logo, pensamos em trabalhar o reconhecimento
corporal, através de uma singela divisdo corporal atribuida a contetudos que
contribuissem com a melhora do desenvolvimento corporal da crianca.

Tinhamos como objetivo trabalhar o reconhecimento corporal a partir da
propria percepcdo. Ao que se refere, a desenvolver métodos perceptivos do préprio
corpo, direcionado a sensacao corporal sentida e proporcionada pela Danca. Por
trago a convicgao de que o corpo € algo que dentro do mundo da danca se tem a
necessidade de conhecer e experimentar.

Neste processo inicial, apds o sorteio de ordenamento, foi nos direcionado a
Turma da Sala Rosa para que déssemos as aulas planejadas. O trio passou a ter
funcdes individuais, pois nés tinhamos que aprender a dar aula, observar/auxiliar e
avaliar. O que acredito ter sido de grande valia durante as trocas de experiéncias,
pois me proporcionou constante aprendizado. Tinhamos cronograma de aula,
reunides e supervisées. O que me fez amadurecer a ideia de atuacéo docente em
danca. A partir dos feedbacks que tinhamos em nossas reunides, foi possivel
intender que temos que ser meio potencializador do movimento, é assustador ao
mesmo tempo que necessario.

Logo, com intuito de discorrer a respeito das sensacées que tive com as

minhas experiéncias na educacao infantil. Desta forma elaboro uma continuidade de
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reflexdes correntes as praticas pedagdgicas, no periodo de estagio obrigatério, do
curriculo do Curso de Licenciatura em Danca.

As praticas pedagogicas, me inspiraram a refletir sobre a pesquisa em
questdo e principalmente sobre o processo de pratica de ensino, realizadas no
Instituto de Educacdo. As aulas foram estruturadas de acordo com o cronograma
previamente planejado, com: objetivos, expectativas e contribuigdes, tinham como
intuito colaborar com o desenvolvimento corporal da crianga. Os planos de aula,
forma elaborados pelas professoras que ministrariam a aula, ou seja, tivemos
espacos individuais de atua¢&o ao ambiente coletivo de ensino.

O contexto ludico foi pensado a cada aula levando em consideracdo o
conhecimento adquirido durante o percurso universitario. Junto as experiéncias que
trazemos em nosso repertério académico, a necessidade de se propor algo diferente
correlacionado ao objetivo proposto e aos feedbacks de incentivo/ corretivo e
motivadores fornecidos pela professora/supervisora.

As aulas, de maneira geral, foram desenvolvidas de forma cautelosa e
organizacional, pois os alunos eram pequenos demais, estes tinham a média de
idade entre 03 a 04 anos. A turma era participativa, os alunos passavam diariamente
por uma rotina educacional, para que pudessem assimilar coisas referenciais
necessarias a educacao infantil.

Estes alunos mostravam interesse e envolvimento nas propostas. Eram
avaliados a cada aula, pelo professor ministrante. A avaliacdo era através da lista de
chamada atribuida ao desenvolvimento daquela crianga, em cada aula. Ou seja, o
aluno recebia avalia¢@es relacionadas ao seu desempenho e desenvoltura corporal,
estratégia de avaliacdo que deu muito certo, pois tinhamos uma visdo compartilhada
sobre a melhora de disposicdao corporal da crianca. O que acrescentou
positivamente ao meu amadurecimento docente.

Saber que estda na mao do professor "o ensinar de forma correta” e/ou
significante ao desenvolvimento corporal da crianga, amplia e potencializa a Danca
como area de conhecimento especifico que influencia no ensino e aprendizado dos

alunos da educacao infantil.
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A cada trés aulas, abordavamos um contetdo especifico acima citados, estes
eram observados a cada aula e o que levavamos em considera¢ao era se viamos
melhoras significativas “evolucdo” aos movimentos basicos esperados pela faixa
etaria em questdo. Os alunos contribuiram de forma significativa para que este
estagio fosse relevante a pratica de ensino, na escola.

A Danca na escola é algo que abrilhanta o dia das criancas, tivemos uma
grande receptividade dessas e também tivemos a sorte que contar com pessoas
queridas e atentas os Estagio dos académicos de Dan¢a na Escola. O apoio
pedagdgico foi fundamental para que ganhassemos espaco e autonomia para propor
praticas ludicas no ambiente escolar.

As aulas foram praticas por quase todo tempo disponivel e delimitado. Ao
pensar nas praticas que compartilhei com as minhas colegas, penso que ha uma
riqueza na troca de experiéncias vivenciadas de maneira continuar me
proporcionando reflexées nos dias atuais. Percebemos que nem tudo que haviamos
planejado, conseguiamos executar. Mas, com o tempo vimos que o0 ensino € uma
eterna aprendizagem tanto para o aluno quanto para o professor.

Sento-me feliz ao pensar na pratica compartilhada, pois creio que além de
ensinar alguma coisa, pude aprender muito com as minhas colegas. Aprendi com os
alunos em cada aula através das suas especificidades. De forma Iudica e tranquila,
juntas, trabalhamos em prol de adicionar experiéncias para cada uma de nds
(estagiarias).

O suporte pedagdgico durante o Estagio, foi importante pois estes sempre se
prontificaram em ajudar e/ou solicitar algo para um melhor andamento da realizacao
das praticas de Danca na escola. Durante as aulas viamos (estagiarias) que a
coordenacdo da escola estava encantada com o trabalho dos académicos de Curso
de Dan¢a da UFRGS. Tinhamos nesta escola, espacos especificos para
ministramos nossas aulas. Sendo dois espacos que acolhiam muito bem aula
praticas. Ao total éramos em 18 professores (estagiarios académicos) assumindo o

ensino das artes com especificidade em Danca para 06 turmas da educacao infantil.
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Da realizacdo do Estagio em Danca, no Instituto, percebi que fez com que
florescesse em mim a percep¢do de um olhar sensivel, voltado a qualidade e a
pratica de ensino corporal. O que possibilita enquanto académicos e futuros
profissionais com estudos especificos em danca a refletir re/pensar as praticas
corporais visando a melhorar da disposicao corporal da crian¢a em seu processo de
aprendizagem e de desenvolvimento motor.

Ao elaborarmos os relatorios finais pudemos refletir sobre o ensino das artes
na escola e de que forma nés licenciados em danca poderiamos nos incluir no
campo de ensino infantil de escolas publicas. Observado o trabalho por nés
desenvolvidos junto ao reflexo dos resultados. Percebo que a Danga tem muito a
contribuir com o desenvolvimento da crianga.

Em algumas escolas privadas, ja encontra-se professores com diversas
habilitagdes, até mesmo em danca. O que acaba por ser um diferencial para a
escola. Nas escolas publicas o que se nota (através de algumas observacdes
realizadas durante o periodo de estagios académicos), € que ha algumas
intervencdes voltadas a processos de criacao, representacao teatral e mostras de
danca. E o0 que mais se destaca € o ensino da arte através de formas geomeétricas e
desenhos.

Nesta dltma rede de ensino, pude observar durante as vivencias na
Universidade, que algumas escolas conseguem ter consigo durante um periodo pré
determinado, estudantes académicos que contribuem com seus ensinamentos no
campo das artes. Mas, ha tantas outras escolas que ndo tem o vinculo com
universidade efou instituicdes formadoras de nivel superior. Logo, ndo se tem
insercao de estagiarios a complementar as diferentes areas do conhecimento.

Com isso, inumeros questionamentos vieram a tona. E um dos que mais me
inquietou foi pensar em qual seria a abordagem do ensino das artes na escola de
educacao infantil. Pois me pergunto se a crianca esta conseguindo se beneficiar do
vasto conhecimento que as artes nos possibilita. E se ha diferenca quando as

praticas corporais sao dadas por profissionais com habilitacdo especifica em danca
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ou se os profissionais que atuam na escola estdo conseguindo da conta das artes e
de suas especificidades.

Penso que a Legislacao ainda tem muito a contribuir com o ensino das artes
na escola. Esta ja evoluiu do ponto de vista sistematico, mas inda ndo visualiza a
obrigatoriedade do ensino das artes por um profissional com habilitacdo especifica
para o ensino das artes na escola. O que de certa forma me decepciona, é que nos
futuros licenciados em danca, ndo estamos inseridos na escola publica de forma
efetiva a legitimar o nosso trabalho, como algo a contribuir e impulsionar
desenvolvimento corporal da crianca.

Existe vias legais, vigentes, que asseguram o direito da crian¢a ac ensino de
artes na educacao basica. No entanto, para a educacao infantil a arte deve ser dada
como meios norteadores a criacdo. Nao especifica a legislacdo, que nesse periodo
inicial & essencial que a disposicdo corporal da crianca seja trabalhada por
profissionais que tenham conhecimento especifico. Visto, por mim, como algo
essencial para proporcionar a locomo¢do e a melhora de habilidade corporal e
articular. A danca por sua vez proporciona a integracdo das artes por conseguirmos
incluir na pratica ludicas: musicalidade, percepcdes espaciais e corporais, assim
como a representatividade a partir de representacdes coreograficas.

A arte e a danca devem andar juntas, sendo que no ambiente infantil quando
se faz bagunca os educadores dizem pare de fazer “arte”. Logo, as criancas podem
associar que arte é algo que nao deve ser feito. Vocabulario e linguagem ¢ algo que
aprendi a ter nesse estagio e que fez com que eu compreendesse que na vida,
precisamos ser claros para gue ocorra 0 processo de comunicacao. Repensar as
terminologias foi o exercicio que adotei durante e apods a vivéncia de estagio na
educacao infantil.

O trabalho artistico para as criancas, através da danca na escola. Vejo que ha
um ganho colaborativo ndo sé a Instituicdo envolvida. Ao meu ver ha uma ampla
contribuicdo, pois o académico percebe novas formas e resultados as praticas
propostas. Este de insere no mundo magico e faz com que as criancas criem e

recriem novas formas de movimento. A danca e a sua representatividade ¢ vista na
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pratica. A alegria das crian¢as e o envolvimento da proposta é o que torna o trabalho
coreografico algo tdo atrativa ao ambiente educacional.

O dancar, cantar, desenhar e representar precisa ser inserido de alguma
forma na rotina escolar da crianca. Esta precisa exercitar seu desenvolvimento
cognitivo através no ensino das artes. Que por min € visto como algo importante e
essencial em todas as fases da vida, pois além de nos proporcionar integracdo e
sociabilidade. Essas também nos possibilitam a momentos de prazer, bem estar o
que reflete diretamente a qualidade de vida t3o procurada em nossa
contemporaneidade.

No Instituto, tivemos um momento de mostras coreograficas em todas as
turmas, disponibilizadas para as intervencdes pedagdgicas dos estagiarios em
danca. A alegria e magia contaminava a todos no dia das apresentacdes. O figurino
e a caracterizacao das criancas abrilhantaram o tralhado proposto pelos estagiarios.
A evidenciar estes como profissionais capazes de construir um mundo encantado,
dindmico e divertido. Com ludicidade e direcionamentos corporais aplicado a passos
especificos, visiveis nas coreografias apresentadas pelos alunos.

Os elogios aos estagiarios vieram apés a apresentacdao de trabalhos
artisticos, onde professores e gestores da escola identificaram em seus alunos
cenas ludicas ao desenvolvimento de trabalhos corporais. Por nés estagiarias vistas
como melhora nos seguintes itens: nocdo ritmica, percepcao de movimentos
continuos, acelerados e lentos. Percepcao musical trabalhada a partir da
gestualidade. E em relagao a expressividade a prépria representacdo e a conec¢ao
das criancas com o meio artistico.

Em relacdo de a formacdo e a atuacao de profissionais estagiarios, percebo
gue ha conflitos na atuacdo e na legitimidade daqueles que ensinam determinada
especificidade de conhecimento. Penso que para meios norteadores ja contamos
com ferramentas pedagogicas que auxiliam na realizacdo de praticas voltadas para
educacao infantil, onde possibilita que seja trabalhado qualquer conteudo em aula,

em especial, até mesmo o ensino das artes.
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Creio que de forma geral, na educacdo infantil, o ensino das artes &
ministrado por profissionais formados e/ou em processo de formacgdo em pedagogia.
Este profissional acaba tendo que dar conta dos contetdos para o ensino infantil,
responsabilizando-se, também, por inserir o ensino das artes na escola. Em sua
formacdo, passa por diversos saberes diversos saberes, porém muitos desses sao
vistos superficialmente.

A pedagogia por ser uma formacao que concentra a demanda escolar e
organizacional. Tem seu curriculo direcionado ao ensino e aprendizagem escolar,
incluido a processos de gerenciamento escolar. No caso do ensino das artes, é
preciso ir além dos desenhos! E preciso integralizar ou de alguma forma abordar as
quatro linguagens artisticas, sendo elas: danca, teatro, musica e arte visuais.

Por mim é visto, a pedagogia, como um meio campo dos saberes, de forma
geral, encontra dificuldades para atender a demanda necessaria, enquanto
apropriacao de conhecimento especifico. Pois, estes profissionais sdo na maioria
das vezes os professores que dao a aula do professor que ou nao foi chamado do
processo de selecdo, ou faltou. OQutros tantos assumiram sua ftrajetéria na
unidocéncia. Ou seja, estes belissimos profissionais tentam dar conta da educacao,
para que muitas vezes ou alunos nao fiquem sem aula.

Em consequéncia, ocorre a falta de sintonia, que acredito influenciar no
processo de aprendizagem dos alunos, pois por mais que sejamos bons naquilo que
fazemos, ndo conseguiremos ser bons em tudo! Existe a fragmentacdo de
conhecimento simplesmente por esse ser dividido em infinitas partes, o que para fins
filoséficos chamados a distribuicdo de varias partes do conhecimento, de algo
complexo. Por isso, a relevancia de se pensar, neste trabalho, sobre a habilitacao
especifica. Logo, estarei pensando em arte, mas atuando apenas na parte que
compete a mim, enquanto graduanda do Curso de Danca.

Também ocorre de frequentemente a falta de professores, o que faz com que
muitas vezes o professor atuante em uma area especifica do conhecimento, se
depare tendo que ministrar outras areas que ndo sdo de seu dominio. O que por

mim & identificado como defasagem (falta de sintonia) na qualidade de ensino.
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Tenho como expectativa, conseguir provocar reflexdes sobre a importancia de
se colocar um ou mais profissionais com habilitacdo especifica em arte e suas
especificidades, nas instituicées que oferecem turmas de educacdo infantil. Pois
acredito que ha ganho na insercao do profissional formado em danca, na escola. Por
este ter em suas habilitacdes saberes correspondentes a pratica educativa corporal.
Que para as crian¢as torna-se relevante, por estas estarem em processo de
desenvolvimento e descobrimento do proprio corpo.

Acredito que a formagdo de licenciatura em danca vem a contribuir com o
ensino das artes na escola, por profissionais qualificados e com olhar voltado ao
conhecimento especifico. Os estagios sao a porta de entrada para a pratica docente,
neste ponto observo que o papel da Universidade se legitima enquanto Instituicao
formadora de ensino. A pratica docente realizada por estagiarios, tende a contribuir
para formacao de vivencias acumuladas a um repertério de aprendizagens.

A atuacdo do estagiario no Instituto, & algo a ser cada vez mais incluido
devido a sua efetividade nas propostas de ensino. Cada um atua conforme suas
perspectivas e objetivos, o que caracteriza a identidade docente no espaco infantil.
Os professores titulares tentam trabalhar a ludicidade com a criancas, de varias
formas. Mas poucos sdo os profissionais que conseguem executar praticas corporais
devidamente pensadas para melhora de disposi¢cao corporal das criangas.

Por fim, concluo este relato afirmando o interesse que tenho em continuar a
jornada de trabalho voltado para educagéo infantil. O que vejo & que teremos que
caminhar muito para termos o devido reconhecimento. Mas, ndo me desestimulo
pois ja estamos conseguindo intervir nas escolas e propor a arte como ensino e a

danca como parte deste.
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ANEXO K - Fotos: Estagio no Ensino Infantil

ANEXO J
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