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RESUMO

O presente estudo trata da insercdo da danca nas apresentacfes artisticas de
Carmen Miranda no periodo de 1939 a 1955, através de uma abordagem
Historico-Cultural. Carmen perpetuou sua obra, considerada muito importante na
historia da manifestacdo cultural do Brasil, através do samba e de sua danca que
definia o jeito Unico de sua representacao artistica. Paralelo a evolu¢do da criagdo
e composicao dos figurinos e uso de acessorios e alegorias em seus shows, ela
passou também a incorporar a danca em suas apresentagdes com um rebolado
atraente e movimentacdes de bracos marcantes. Os estudos que tratam de
Carmen Miranda abordam aspectos diversos de sua obra, mas nao relatam sua
experiéncia com a danca em performances. Sendo assim esta pesquisa busca
apresentar a inser¢cdo da danca em suas apresentacfes artisticas no periodo
estudado. Os procedimentos metodologicos adotados para esta pesquisa
consistiram em analise documental, através da revisdo bibliografica a cerca do
tema, e analise de fontes orais, por meio de entrevistas semiestruturadas
realizadas com Carmen de Carvalho Guimarées, sobrinha de Carmen Miranda e
com César Balbi, diretor e museélogo do Museu Carmen Miranda. A segunda
parte dos procedimentos foi realizada em Porto Alegre com o0 estudo da
transcricdo das entrevistas e andlise dos dados coletados. Compreendo que
Carmen Miranda utilizou-se das manifestacdes artisticas que surgiram no Rio de
Janeiro, e a partir de sua interpretacao, introduziu em seu trabalho musica, danca
e um estilo préprio de atuacédo que a fez reconhecida em todo o mundo. Carmen
desde crianca demonstrava tendéncias artisticas e soube aproveitar as
oportunidades que obteve como cantora, permitindo que seu corpo manifestasse
sua danca e genialidade como performer.

Palavras-chave: Carmen Miranda, danca, praticas corporais



ABSTRACT

This study is about the insertion of dance in the artistic performances of Carmen
Miranda in the period from 1939 to 1955, through a historical-cultural approach.
Carmen has perpetuated her work, which is considered very important in the
history of cultural manifestation in Brazil, through the samba and over her dance
that defined her unique way to artistic representation. At the same time as her
creation development and the composition of costume and the use of accessories
and the allegories in her shows, she also began to incorporate dance into her
performances with an attractive wiggle of the hips and remarkable movement of
the arms. Previous studies about Carmen Miranda refer to several aspects of her
work, but none of them report her experience with the dance in her performances.
Thus this research aims to point the inclusion of dance in her artistic presentations
in the period studied. The methodology adopted for this research consisted of
document analysis, through literature review about the subject, and analysis of
oral sources, through semi-structured interviews with Carmen de Carvalho
Guimaraes, Carmen Miranda's niece and César Balbi, director and museologist of
Carmen Miranda’s Museum. The second part of the procedures was conducted in
Porto Alegre by studying the transcriptions of the interviews and by the analysis of
the collected data. Understanding that Carmen Miranda was used artistic
manifestations that emerged in Rio de Janeiro, and from her interpretation,
introducing in her work, music, dance and a unique style of performance that
made her known throughout the world. She was born an artist, who took
advantage of the opportunities that she had as a singer, allowing her body to
manifest her dance and genius as a performer.

Keywords: Carmen Miranda; dance; corporal practices;
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1 INTRODUCAO

O presente estudo trata da insercdo da danca nas apresentacdes artisticas
de Carmen Miranda no periodo de 1939 a 1955, através de uma abordagem
Historico-Cultural. Minha aproximagdo ao tema se da desde meu inicio no curso
de licenciatura em danca da UFRGS quando, motivada pela dimensdo da obra
artistica de Carmen Miranda, despertou em mim o desejo de saber como e
porque uma danca especifica, que a identifica em todo o mundo, foi introduzida
em suas apresentagfes artisticas. Carmen Miranda foi a brasileira mais famosa
do século XX (CASTRO, 2005). Muito influente ficou conhecida como uma figura
brasileira, mesmo sendo, na verdade, de nacionalidade portuguesa. Adotou o
Brasil em sua vida e perpetuou sua obra através do seu samba e de sua danca
que definia o jeito Unico de representagdo artistica que ela interpretava nos palcos
do Brasil, da Broadway e nos filmes de Hollywood. Paralelo a evolugéo da criagéo
e composicao dos figurinos e uso de acessorios e alegorias em seus shows e
producdes em que participava, Carmen passou também a incorporar a danca em
suas apresentacdes com um rebolado atraente e movimentacbes de bragos
marcantes.

Justifico minha escolha, pois a obra de Carmen Miranda é considerada
muito importante na historia da manifestacéo cultural do Brasil, nos contextos da
musica popular e fortemente memorada e relacionada ao samba. Suas
performances produziram uma dang¢a Unica que junto a musica, aos turbantes,
aos figurinos e aos balangandas tornaram-se parte de sua marca registrada como
artista. Os estudos que tratam de Carmen Miranda (KERBER 2009, MACEDO
2011, dentre outros) abordam aspectos diversos de sua obra, mas nao relatam
sua experiéncia com a danca em performances. Sendo assim minha abordagem
busca apresentar este momento da inser¢cdo da danca em suas apresentacdes
artisticas no recorte temporal de 1939 a 1955, periodo em que ela mais se utilizou
da danca em suas apresentacoes.

Este trabalho esta dividido da seguinte maneira: O primeiro capitulo é esta
introducdo que ambienta o leitor sobre o tema e as justificativas de escolha ao

mesmo; No capitulo Il temos a Revisédo de Literatura onde abordarei o contexto
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da Era do Radio no Brasil tracando um panorama sobre o inicio da carreira de
Carmen Miranda como cantora do radio; Falarei sobre o Cinema como caminho
da ascensdo de Carmen ao estrelato em Hollywood e finalizando este capitulo
apresento o cenario em que se deu a introducdo da Danca na carreira e
apresentacdes artisticas de Carmen Miranda. No capitulo 1l apresento a
metodologia deste estudo onde utilizaremos a historia cultural e a historia oral
abordando as entrevistas realizadas na construcao deste trabalho de conclusao
de curso. Em seguida no capitulo IV apresento, interpreto e analiso os dados
obtidos através da abordagem metodoldgica. Por fim, o capitulo V traz as

consideracdes finais seguidas das referéncias bibliograficas.
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2 REVISAO DE LITERATURA
2.1 O RADIO FAZ OUVIR CARMEN MIRANDA

O radio foi uma das maiores invenc¢des, dentre os meios de comunicagao ja
criados, da nossa historia. Ao passo do desenvolvimento da sociedade e suas
necessidades, o radio, ou a radiodifusdo, serviu de base para levar cultura,
educacgdo, informagdo e entretenimento aos seus ouvintes através de suas
transmissdes. Os experimentos antecessores ao produto final ocorreram no inicio
do século XX em diversos paises do mundo. Entretanto, o radio de fato surgiu nos
Estados Unidos no ano de 1920 e junto com ele a primeira emissora radiofénica a
KDKA e segundo Calabre (2004) tinha como base de sua programacao a
producdo de coberturas jornalisticas. Este meio de comunicacdo gerou muito
sucesso, tanto que, no ano seguinte foram registradas 12 novas emissoras € no
ano de 1924 os norte-americanos ja usufruiam das transmissfes de 530
emissoras.

O Brasil acompanhou os avancgos e as inovagdes da tecnologia que foram
surgindo em todo o mundo. A histéria do radio no Brasil comecgou ainda no século
XX na entédo capital federal, Rio de Janeiro. O ano era 1922, o qual ja carregava
um peso comemorativo por ser o ano do Centenario da Independéncia Brasileira
e por essa nobre razao, foi realizada uma Exposi¢cao Nacional, a qual foi instalada
em parte na capital. Com a programacao dos festejos em comemoracado ao
Centenario, foi escolhido o dia da inauguracdo da exposicao para apresentar aos
brasileiros visitantes a grande novidade tecnoldgica, com a demonstracédo de uma
transmissao radiofénica. O discurso do presidente da Republica, na época,
Epitacio Pessoa e trechos da Opera O Guarany, de Carlos Gomes, em cartaz no
Theatro Municipal, foram transmitidos no pavilhdo principal gerando espanto e
encantamento no publico (CALABRE, 2004; FERRARETTO, 2014).

As sucessivas transmissodes radiofonicas repercutiram com muito sucesso,
favorecendo o surgimento da primeira emissora de radio brasileira, a Radio

Sociedade do Rio de Janeiro, organizada por Roquette Pinto e Henrique Morize.

Boa parte da importancia da Radio Sociedade do Rio de Janeiro
deve-se as atitudes e a proeminéncia em relacdo aos seus pares
de Edgard Roquette-Pinto, sem davida um dos principais
incentivadores da implantacdo deste meio no Brasil
(FERRARETTO, 2014, p. 17,18)
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A radio tinha sua programacédo somente para fins culturais e educativos,
bem como outras emissoras que foram criadas a partir de entdo. Os estados do
Rio de Janeiro e Sdo Paulo tiveram suas emissoras em destague neste cenario
do radio no Brasil.

A estrutura do radio no Brasil era estabelecida como meio de comunicacao
privado e controlado pelo Estado que concedia o funcionamento e também as
cassacOes se ndo houvesse o cumprimento das leis do cédigo de comunicagéo
em vigéncia. O fato de o radio, até entdo, ser privado também o submetia ao
mercado econdémico.

Ao mesmo tempo em que surgiam novas emissoras outras fechavam, esse
era um reflexo dos dificeis primeiros anos de existéncia do radio brasileiro. A
criagdo de uma radio sociedade era o resultado da nova forma de criar uma
emissora. Na radio sociedade havia estatutos e pessoas que poderiam ser
associadas e deviam pagar uma quantia em valor mensal que se tornava a
principal fonte de recursos financeiros. A procura para se tornar sécio era grande,
porém nem todos seguiam contribuindo mensalmente. A categoria de anunciantes
também fora introduzida nesta formula, mas ndo ocorreu de imediato a transicao
da radio amadora para radio comercial, pois as dificuldades em geral eram muitas
como, por exemplo, a escassez de aparelhos receptores disponiveis e que
custavam caro. Por este motivo nem toda a populacdo tinha acesso as
transmissoes.

A incerteza da credibilidade do radio para anunciar e atrair retorno, a busca
por patrocinadores ndo era facil uma vez que ndo se sabia ainda a eficacia do
radio como veiculo de comunicacao e, além disso, era o Governo que, através de
um decreto-lei, reservava para si o direito de permitir a difusdo radiotelefonica,
anuncios e publicidades comerciais.

Antes de 1930 as questdes que abrangiam o radio e o contexto politico
barraram o seu desenvolvimento. Na politica 0 ambiente ndo estava favoravel,
pois nesse momento ocorrem as revoltas tenentistas e o radio teria a chance de
se tornar um perigo, enquanto meio de comunicacao, podendo divulgar conteudo
contra o poder estabelecido. Como precaugcao desse risco o governo limitou,
desde o decreto n. 16.657 (5.11.1924), as sociedades civis a transmitirem uma

programacao com fins educativos, cientificos e artisticos de beneficio publico,
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ficando expressamente proibida a propagacdo de noticias internas de carater
politico sem a prévia permissédo do governo (CALABRE, 2004).

Em busca de profissionalizar o radio, ao fim da década de 1920, as
emissoras deram partida ao modelo de transmissdo diaria, irradiavam suas
programacodes durante toda a semana. Inevitavelmente, o aumento de empresas
radiofénicas subiu e em breve conquistando mais ouvintes, o radio passou a ser
integrante dos lares. Os conteldos, a partir de entdo, seguiam as promessas dos
novos diretores, de levar ao publico jornalismo, prestacdo de servicos e
entretenimento de forma profissional.

No inicio da disseminacao das radiodifusdes, as radios alegavam que seus
conteudos eram puramente educativos e culturais. Isso de fato acontecia, todavia
além de agradar as elites com programacao classica e erudita, as emissoras
tentavam uma aproximagdo com o popular. Para isso se tornar fato comegaram a
realizar transmissdes em locais publicos onde se reuniriam mais pessoas para
ouvir. E assim também foi feito com as transmissées de futebol.

A Ré&dio Educadora Paulista, em 1927, realizou a transmissdo de uma
partida de futebol entre cariocas e paulistas colocando alto-falantes em
estabelecimentos populares da regiao e para completar os jornais publicavam nos
dias seguintes, matérias com comentarios e fotos destes momentos a fim de atrair
a populagéo para as potencialidades do radio (CALABRE, 2004).

A década de 1930 contou com a forte presenca do radio em varios ambitos,
como nos lares e nas eleicdes presidenciais deste ano, sendo uma poderosa

ferramenta de comunicagéo. Este inovador meio de comunicagao

[...] revolucionou a relacdo cotidiana do individuo com a noticia,
imprimindo uma nova velocidade e significacdo aos
acontecimentos. Ao partilharem das mesmas fontes de noticias,
os individuos se sentiam mais integrados, possuiam um repertério
de questbes comuns a serem discutidas. (CALABRE, 2004, p.9)

No periodo eleitoral as radios desviaram seus focos e principios educativos
e culturais para realizar campanha para os candidatos a presidéncia da Republica
e conforme Calabre (2004) no campo especifico da producao cultural, o radio
inovou, ao mesmo tempo em que absorveu e adaptou outras formas de arte ja

existentes. A musica com seus diversos géneros e o teatro com o drama e a
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comédia. Sendo assim, o radio se tornou poténcia, também, na propagacao de
outras manifestacdes artisticas.

Para Makovics (2003) o radio, em seus primeiros anos de funcionamento,
nao fazia tantas transmissées e nao difundia sendo musica. Logo, a musica e as
outras artes, apresentadas no radio, fizeram parte do crescimento desse meio de

comunicacao.

Em 1932, com a autorizagdo pela legislacdo a receber
pagamentos por veiculacdo de publicidade comercial, o radio
passa para uma nova fase, deixa de servir uma elite e passa a ser
realmente um veiculo de comunicacdo de massa, época em que 0
Brasil vive momentos de mudancas significativas. (MAKOVICS,
2003, p. 7)

Com o passar dos anos, a ascensao ao sucesso era um proposito. A Radio
Nacional, inaugurada em 1936, por exemplo, tinha a pretensdo de ser a maior
emissora do pais e foi favorecida pela legislacdo estabelecida, gerando mais
estabilidade na area. Logo, este favorecimento desencadeou o surgimento de
artistas especialmente através do radio. A Radio Nacional também serviu de
modelo a outras radios, por muitos anos, devido a sua grandeza e organizagao.

As emissoras na busca de tornar suas programac¢fes mais populares, além
de objetivarem suas finalidades relacionadas ao comeércio, contrataram cantores
populares. Entre estes cantores podemos ressaltar os nomes Carmen Miranda,
Francisco Alves, Linda Batista, Mario Reis e Marilia Batista entre outros.

Segundo Calabre (2004) a musica sempre foi um elemento fundamental
dentro da programacao de uma emissora de radio. Dentro das grandes emissoras
as orquestras, maestros e conjuntos regionais criavam 0s arranjos. E por muito
tempo na era do radio, as apresentacdes ao vivo, com presenca de auditorio,
também faziam parte das programacdes, onde o publico, ja fascinado pelas vozes
do radio, podia finalmente conhecer seus idolos frente a frente.

Os artistas que tinham contrato com alguma emissora ou que se
apresentavam nelas, tinham a chance de conquistar notoriedade e vender discos.
Outro meio de alcancar a fama e o mercado era através das disputas pelo titulo
de “Rainhas do RA&dio”, onde quem vencesse 0 concurso teria outras
oportunidades como, contratos com gravadora, apresentacbes em shows e
principalmente bons salarios. Ao lado das Rainhas do Radio estavam os Reis da

voz, ambos eram seguidos por seus fas e a partir deste sucesso da corte criada
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pelo radio, lancaram revistas com contetdo exclusivo sobre o radio. A Revista do
Radio e a Radiolandia sdo exemplos e eram repercussdo em todo pais
(CALABRE, 2004).

As vozes dos cantores Emilinha, Marlene, Angela Maria, Dalva de Oliveira
e Cauby Peixoto, foram protagonistas de muito sucesso e recebiam adoracdo em
forma de diversos fa-clubes constatando que “a musica popular, aliada as
formulas dos programas de auditério, marcaram época na histéria do radio
brasileiro”. (CALABRE, 2004, p. 41)

Carmen Miranda teve seu primeiro contato com o radio muito antes de ser
contratada pelas emissoras na década de 1930. Cantou a primeira vez ao
microfone no ano de 1923, ainda era aluna do Colégio Santa Teresa, quando as
freiras, responsaveis pelo colégio, levaram alguns pequenos recitais, ja realizados
na escola, para o estudio da Radio Sociedade do Rio de Janeiro (CASTRO,
2005).

Cantar fora uma das coisas que Carmen sempre gostou de fazer. Em 1925
quando tinha 16 anos, foi trabalhar na loja La Femme Chic confeccionando
chapéus femininos. Passava o dia cantarolando marchinhas e sambas, e somente
por essa razao era chamada a atencao pela responsavel da loja, Madame Boss, a
nao cantar por ali ndo ser lugar apropriado. Entretanto, suas colegas adoravam
ouvi-lA cantar, até mesmo a propria Madame Boss. Com este dom Carmen
sempre encantava a todos por onde passava, desde pequena, em todos 0s
empregos que teve antes de tornar-se cantora profissional. (CASTRO, 2005)

Nessa época 0 sonho de muitas meninas era ser conhecida através do
cinema, das revistas e até adentrar no mundo “Hollywoodiano”. Carmen nao era
diferente e buscava meios para que fosse descoberta, adorava cantar e queria
muito trabalhar no cinema. Segundo CASTRO (2005) seu ex-chefe lhe
apresentou a um rapaz chamado Marcos que trabalhava com cinema e através
dele conheceu também Pedro Lima redator da revista Selecta’. Este lhe deu uma
chance e naquele ano, 1926, saiu na capa da revista. Fez também algumas

figuracdes em filmagens, mas que nao restam registros.

! A Revista Selecta, era publicada no Rio de Janeiro, todos os sabados. “A proposta da ‘Revista
Selecta’ é eminentemente sabadeira: informar e divertir sem maiores pretensfes”

Fonte:
http://www.joaodorio.com/site/index.php?option=com_content&task=view&id=214&Itemid=117
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A partir dai, Carmen ndo parou mais de tentar entrar no cinema, participou
de um concurso para ir trabalhar na Fox em Hollywood, mas néo venceu. Sua
vontade de ser artista junto de sua vocagcdo nao a fizeram desistir. Ela era
assidua na platéia dos teatros de revistas, realizados na Pracga Tiradentes, mas
segundo Castro (2005) ndo se soube dela ter se aproximado para tentar uma
chance.

O destino de Carmen tomaria novos rumos em seguida. As gravacoes
elétricas e novos transmissores chegaram ao Rio em 1927 provocando uma total
melhoria no som das gravacfes, o aumento das criacfes de estacdes de radio e
um grande favorecimento as vendas dos discos. Comecava uma nova era no
radio, onde novos cantores teriam a chance de gravar e cantar nas radios.

O caminho que levou Carmen ao seu inicio de carreira abriu-se dentro de
sua casa, ou melhor, na pensédo de sua mée onde ela ajudava com os afazeres.
Assim como cantava no proprio emprego, ndo haveria de ser em casa que nao
cantaria e como suas colegas de trabalho, os clientes da pensdo também
gostavam de ouvir suas cantorias. Um desses clientes demonstrava muita
admiracao por ela, era baiano e se chamava Anibal Duarte de Oliveira.

Anibal era boémio, pé-de-valsa, aprendiz de violdo, cantor de
banheiro e, de profissdo, vagamente jornalista. Como sua carga
diaria de trabalho ndo chegasse a extenua-lo, podia dedicar-se a
organizar festivais (shows) beneficentes de musica, balé e poesia,
com amadores recrutados na sociedade e o enxerto de um ou
outro profissional. Para um show a realizar-se em janeiro de 1929
no Instituto Nacional da MuUsica, na rua do Passeio, em beneficio
da Policlinica de Botafogo, pensou imediatamente em Carmen.
(CASTRO, 2005, p. 38)

Sua apresentacdo no Instituto Nacional da Musica dependeria da
aprovacao do responsavel pela direcdo musical do show, Josué de Barros. Para
QUEIROZ (1956) Josué foi o uma figura fundamental na histéria de Carmen
Miranda, pois foi através dele que as gravadoras descobriram seu talento.
Segundo Queiroz (1956, p.12) “Josué de barros foi o descobridor de Carmen
Miranda”.

Ele precisava lhe ouvir, entdo a acompanhou com seu violdo e Carmen
cantou e lhe apresentou um repertorio. Josué gostou muito do que viu em seu
visual e do que ouviu em sua voz. Segundo CASTRO (2005) e QUEIROZ (1956)
a partir de entdo, Josué de Barros passou a ser conhecido como o descobridor de
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Carmen Miranda. Ele guiou os passos e buscou incessantemente, ainda em 1929,
meios de conseguir espaco para ela cantar nas radios, que nesse momento
comecariam a introduzir musica popular em suas programacoes.

Josué foi & Gravadora Victor® oferecer a voz de Carmen e com insisténcia
conseguiu com que Rogério Guimaraes a ouvisse e mais do que isso, tornou-se
mais um admirador encantado com sua voz e personalidade. “Ali estava uma
cantora como nenhuma outra no Brasil. Alids, praticamente ndo havia com quem
compara-la” (CASTRO, 2005, p.50). Diante de outras cantoras, Carmen se
destacava com sua interpretacéo e personalidade ao cantar.

Rogério tomou a decisdo de contrata-la para gravar discos apenas com
musicas brasileiras, visando contrato fixo e exclusivo caso gerasse resultado
positivo. Carmen gravou duas cancdes para o disco que logo foi posto a venda,
quase junto com o primeiro que havia gravado pela Gravadora Brunswick® meses
antes. Entretanto a Gravadora Brunswick gravou com Carmen, mas nao sabia o
gue fazer com ela depois. A demora para que o disco ficasse pronto demonstrou
falta de interesse, da parte da gravadora, a Josué e a Carmen. Isto favoreceu o
trabalho com a Gravadora Victor, que saiu em vantagem pelo seu interesse
imediato com ela. A Gravadora Victor seguiu chamando Carmen para gravar
novas cancgoes ja pensando no Carnaval de 1930 que se aproximava.

Foi quando Carmen Miranda conheceu de forma inesperada, Joubert de
Carvalho, autor de seu primeiro sucesso “Pra vocé gostar de mim” ou
simplesmente “Tai”. Castro (2005) diz que Joubert foi convidado, pelo gerente da
loja A Melodia, para ouvir um disco recém lancado de Carmen pela Gravadora
Victor. Ele ndo s6 gostou como ouviu o disco diversas vezes e sentia como se a
cantora estivesse dentro da vitrola. Pediu ao Sr. Abreu, o gerente, que lhe
apresentasse um dia. A resposta do Sr. Abreu foi de que isso ndo seria dificil uma
vez que 0s cantores e compositores iam com freqiéncia a loja. E como obra do
destino, Carmen visualmente elegante como sempre, entrou na loja e Sr. Abreu

dispara “Tai a nova cantora!”. Apés apresentacbes Joubert ja destacou sua

> Em 1929, a RCA (Radio Corporation of America) comprou a Victor Talking Mahcine Company,
fundada em 1900, formando a RCA Victor, o mais antigo selo fonografico da América. Fonte:
http://www.webradioepocas.com.br/2015/05/gravadoras-de-rca-victor-ate-virar-sony.html

® Gravadora norte-americana onde Carmen Miranda gravou seu primeiro disco. Fonte: GARCIA,
Tania da Costa. “O It verde e amarelo” de Carmen Miranda (1930-1946)" — S&o Paulo: Annablume;
Fapesp, 2004.


http://www.webradioepocas.com.br/2015/05/gravadoras-de-rca-victor-ate-virar-sony.html
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vontade de compor para ela. Carmen lhe deu seu endereco e quase que
imediatamente compds a cancao “Tai” e foi mostrar em sua casa. “Pra vocé
gostar de mim” foi gravada em janeiro de 1930 com o aval de Rogério na
Gravadora Victor e com arranjo de Pixinguinha®.

Quando chegou o Carnaval, “Tai” ja estava na boca do povo e seguiu
durante todo o ano a ponto de chegar com forca, ainda, no Carnaval de 1931.
Esta marchinha rendeu muitas vendas a Gravadora Victor, o numero era de “35
mil discos somente no primeiro ano — numero descomunal” (CASTRO, 2005, p.
53).

Carmen ganhou muito dinheiro com os rendimentos de “Tai” e sua carreira

havia comecado ascendendo rapidamente ao sucesso no mesmo ano.

Apenas nesse periodo, enquanto as vendas de “Tai” exigiam
prensagens sucessivas, a Gravadora Victor lhe dera outras 28
musicas — quatorze discos — para gravar. Era um investimento
inédito de uma gravadora brasileira huma so artista. Significava
gue, a cada dezoito dias de 1930, saia um disco novo de Carmen
Miranda. (CASTRO, 2005, p.60)

Em 1932, quando o regime de anuncios nas radios entrou em vigor,
comecou a existir disputa pelas atracbes e aumento no valor dos cachés que
ainda eram pagos sem contratacéo exclusiva dos cantores e cantoras. E sob esse
momento, Carmen estreou na radio Marynk Veiga com seu programa semanal
que tinha duracdo de quinze minutos. A Marynk, no mesmo ano, tornara-se a
emissora mais profissional do pais, passou a assinar contratos fixos a todos os
trabalhadores da radio e Carmen foi a primeira a ser contratada.

Carmen j& era um sucesso e foi cantar também em radios da Argentina,
gravou demais cancdes que Ihe renderam mais sucesso ainda, garantindo sua
participacdo em varios outros Carnavais. Nenhum compositor podia deixar de ter
alguma de suas musicas gravadas por Carmen, mesmo apés o Carnaval. Varios
compositores permaneciam a sua volta mostrando-lhe can¢cbdes. O contato com

eles fora de importancia em sua carreira, afinal eles compunham seus sucessos.

* Pixinguinha nasceu no Rio de Janeiro em 1887 e é considerado o “pai da musica brasileira”. Era
flautista, compositor, maestro e arranjador. “Arranjou 0s principais sucessos da entdo chamada
época de ouro da musica popular brasileira, orquestrando de marchas de carnaval a choros.”
Fonte: http://www.samba-choro.com.br/s-c/pixinguinha.html.



http://www.samba-choro.com.br/s-c/pixinguinha.html
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A Gravadora Victor gravou a voz de Carmen até o inicio do ano de 1935,
pois ela mudou-se para a Gravadora Odeon®. Na Odeon ela gravou muitas
cancdes que fizeram sucesso, viajou mais vezes para cantar na Argentina e pelo
pais, inclusive a Porto Alegre para inaugurar a Radio Farroupilha® no mesmo ano.
Ferraretto (2005) conta como foi a chegada e participacdo de Carmen no evento,

em terra gadcha.

“Uma fria noite de inverno. O publico se aglomera em frente a um
casardo da Duque de Caxias, numero 1.304, em pleno centro de
Porto Alegre. Em torno do prédio de dois andares, cada um
espera ver, nem que seja por breves instantes, na chegada ou na
saida, dois dos mais importantes artistas da musica brasileira,
assunto, desde a véspera, das rodas de conversa da Rua da
Praia, a principal da cidade. De fato, neste 24 de julho de 1935,
repete-se o acontecido na tarde anterior, quando centenas de
pessoas foram até o cais do porto, junto a estacao flutuante do
Condor Syndikat. De um hidroavido da empresa aérea alema,
desceram entdo Carmen Miranda, sem duvida a maior cantora
brasileira, e Mario Reis, um dos principais intérpretes da musica
de Noel Rosa. Ela, que havia vendido, quebrando recordes, 36 mil
cdpias do seu terceiro disco, o da marchinha Pra vocé gostar de
mim, de Joubert de Carvalho, ou melhor, de Tai, como o0 povo
rebatizou o samba, entoando a letra em todos os carnavais,
enguanto existirem pierrés e colombinas. Ele, ndo Francisco
Alves, 0 mais importante cantor do momento, mas o ex-parceiro
do rei da voz, na dupla desfeita ha dois anos, em 1933.
(Ferraretto, 2005. Uma histéria do radio no Rio Grande do Sul’)

Abaixo um registro da chegada de Carmen Miranda e Mario Reis, a Porto

Alegre.

® Fundada na Alemanha, a gravadora Odeon, teve muita relevancia no Brasil na Era do Radio.

Fonte: http://www.carosouvintes.org.br/a-historia-da-odeon/

® A Radio Farroupilha foi inaugurada em 1935, em Porto Alegre. “[...] Uma radio emissora que
sempre permaneceu apegado profundamente as mais expressivas manifestacdes tradicionalistas
rio-grandenses. " Fonte:
http://www.memoriallandelldemoura.com.br/radiod artigos_radio_farroupilha.html

" Uma histéria do radio no Rio Grande do Sul, é um Blog criado e alimentado pelo professor da
UFRGS, Luiz Artur Ferranetto. http://www.radionors.jor.br/2013/05/a-inauguracao-da-radio-
farroupilha-2005.html



http://www.carosouvintes.org.br/a-historia-da-odeon/
http://www.memoriallandelldemoura.com.br/radiod_artigos_radio_farroupilha.html
http://www.radionors.jor.br/2013/05/a-inauguracao-da-radio-farroupilha-2005.html
http://www.radionors.jor.br/2013/05/a-inauguracao-da-radio-farroupilha-2005.html
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llustracdo 1 — Carmen em Porto Alegre

Fonte: Correio o P‘ovo, Poro Iegre, 24ju. 1935. p. 5.

Essa troca de gravadoras favoreceu o dinamismo e crescimento de sua
carreira. Como sua irma, também cantora e ja se consagrando no radio, Aurora
Miranda® tinha seu contrato na Odeon, elas passaram a cantar frequentemente
juntas e em filmes brasileiros, como o Al, aldé carnaval, lancado em janeiro de
1936, onde as irmés eternizaram a cancdo “Cantoras do radio” de Lamartine
Babo, Braguinha e Alberto.

N&o havia duavidas “elas eram as cantoras do radio. E do palco, do disco e

do cinema” (CASTRO, 2005, p. 130).

8 Aurora Miranda, era irma de Carmen Miranda e assim como ela também foi cantora da era do
radio e obteve muito sucesso. As irméds Miranda cantaram juntas no Brasil e no exterior. Aurora
morou nos Estados Unidos com Carmen e a familia.
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2.2 O CINEMA FAZ VER E OUVIR A BRAZILIAN BOMBSHELL®

Acredita-se que a primeira aparicdo de Carmen no cinema foi no filme “A
Esposa do Solteiro” (A Mulher da meia-noite) em 1926, com 16 anos. Ela teria
feito um extra no filme.

Aquele sonho de ser artista de cinema que Carmen mantinha desde
sempre em sua vida, comecou a se realizar em 1932, quando participou do filme
“O carnaval cantado” ou “O Carnaval cantado no Rio” ou “O Carnaval cantado de
1932'%". O documentario sonoro, possivelmente apresentava as festas de rua
durante o carnaval para as telas do cinema. Ao longo das exibi¢cdes pelo Brasil, as
copias foram se perdendo e ndo sobrou registro algum do filme. As seguintes
participacdes de Carmen em filmes foram, respectivamente, em Voz do Carnaval
(1933), Alo, AlG, Brasil (1935), Estudantes (1935), Alo, Alo, Carnaval (1936),

Voz do Carnaval foi um musical e o primeiro filme brasileiro a utilizar som
Optico que era captado e gravado direto na pelicula. Dessa forma, tornou-se
possivel gravar os sons diretamente das ruas e dos carnavais. Nele Carmen
cantou as cancdes “Good-bye” e “Moleque indigesto”. (CASTRO, 2005)

O filme Al6, Al6, Brasil foi produzido por Wallace Downey™, que veio ao
Brasil a mando da Columbia Records em 1928. Ele gostou do que viu por aqui e
da diversidade musical brasileira. Mudou-se para o Rio e fundou a produtora
Waldow S.A, tornou-se visionario com o tema Carnaval, era um caminho bom. E
assim, produziu primeiramente Estudantes que estreou em 1935, com a
participacdo de Carmen cantando “E bateu-se a chapa” e “Sonho de papel”.

No ano seguinte, 1936, estreava outro “Al6”, agora Ald, Al6, Carnaval,
também de Downey, onde Carmen apareceu somente no final do filme por ser o
nome principal e cantou “Primavera no Rio”. Nesse filme um novo recurso foi
utilizado pela primeira vez, o playback. “[...] isso s6 aconteceu em alguns nimeros
musicais. [...] Carmen foi a segunda, com ‘Querido Adao’ (Castro, 2005, p.128).

Outro numero que se tornou marcante no filme foi a performance de

Carmen e Aurora cantando “Cantoras do Radio”, cancdo essa que até hoje &

® Brazilian Bombshell foi o apelido que Carmen ganhou em Hollywood, em referéncia a forma de
sua personalidade e performance, nos Estados Unidos.

9 Este filme possuiu variagdes no nome conforme diversas fontes, sendo estas trés as
encontradas na pesquisa do referencial teérico deste trabalho.

! Wallace Downey foi um produtor e diretor norte-americano.



27

muito recordada, ndo somente na época carnavalesca, por pessoas de diversas
idades.

Carmen também passou a cantar nos cassinos do Rio de Janeiro o que
favoreceu mais reconhecimento e fama. Seguiu em 1936 e nos anos seguintes,
realizando seus shows pelo pais, na Argentina, no Cassino de Copacabana, no
Cassino da Urca e, claro, nas radios.

Houve um novo momento nas interpretagcdes de Carmen, o momento das
cancBes “baianas”. Ary Barroso' trouxe de sua breve temporada na Bahia,
inspiracdo suficiente para compor muitas cancdes que apresentavam a tematica
baiana, sob sua visao.

Carmen interpretou 3 dessas canc¢des de Ary, uma em cada ano, “No
tabuleiro da baiana” em 1936, “Quando eu penso na Bahia’em 1937 e “Na baixa
do sapateiro” em 1938. Castro (2005, p.165) diz que “A tematica baiana ficava tao
bem em Carmen que outros compositores, baianos ou ndo, passaram a abarrota-
la de material do género. Mas é claro que ela sé aceitou o que havia de melhor”.
Gravou outras cangdes ditas “baianas”,

Mas para todos os efeitos, foi como se sua identidade “baiana” s6
fosse se estabelecer quando, em fins de 1938, Carmen se dirigiu
ao estudio da Sonofilms, a produtora de Wallace Downey, para
filmar suas duas participacbes no musical Banana da Terra. Na
primeira, de cara preta a Al Jolson, Carmen e Almirante cantaram
a marchinha “Pirolito”, de Braguinha e Alberto Ribeiro — que nada
tinha a ver com a Bahia. Na segunda, vestida como uma baiana —
bata, saia rodada, colares, pulseiras, balangandans e um turbante
com cesta e frutas -, Carmen langcou o0 samba do novato Dorival
Caymmi, “O que é que a baiana tem?”. (CASTRO, 2005, p.166)

A cancdo “O que é que a baiana tem?” de Caymmi®® somente entrou na
trilha sonora do filme Banana da Terra, em 1938, devido a retirada de duas
cancoes de Ary Barroso. Ary havia cobrado um valor muito alto pelo direito de uso
de suas cang¢des. Downey ndo o pagou pelo certeiro furo de orgamento do filme
que ocorreria e pelo pensamento de que teria de pagar sempre fortunas para

qualquer compositor que aparecesse. Com isso instaurou-se um grande problema

12 “Ary Barroso foi um compositor brasileiro, autor de ‘Aquarela do Brasil’, misica que consolidou o
estilo samba-exaltacéo, com versos ufanistas que ajudou a elevar o género samba a categoria de
simbolo musical nacional.” Fonte: http://www.e-biografias.net/ary barroso/

'3 “Dorival Caymmi foi um cantor e compositor brasileiro, cantava os costumes e tradicdes da
Bahia” Fonte: http://www.e-biografias.net/dorival caymmi/



http://www.e-biografias.net/ary_barroso/
http://www.e-biografias.net/dorival_caymmi/
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na producédo do filme, pois até mesmo 0s cenarios que seriam utilizados com as
interpretagfes de suas cang0es, ja estavam prontos. Carmen cantaria suas duas
composicoes, em “Boneca de Piche” de Ary Barroso e Luiz Iglesias, ela e
Almirante e em “Na baixa do sapateiro” também de Ary, Carmen cantaria sozinha.
(CASTRO, 2005)

Havia cenarios prontos e toda a producdo que seria feita com Carmen ja
estava planejada, inclusive os figurinos. Era preciso substituir os numeros
musicais com outras canc¢fes. “Boneca de piche” fora substituida pela cancdo
“Pirolito” e gracas ao Alberto Ribeiro a nova cancéo escolhida foi justamente “O
que é que a baiana tem” de Dorival Caymmi. Ele a ouviu no radio e logo tratou de
mostrar a Downey que aprovou. Em principio Carmen ndo havia gostado do
samba, quando ouviu a gravacao, porém quando Almirante levou Caymmi em sua
casa e ela o ouviu ao vivo, sua percepcao e gosto mudaram. Com o aval para a
substituicdo, o jovem baiano daria assisténcia na producdo do figurino e
coreografia de Carmen no numero. Além disso, tratou de explicar-lhe os
significados das palavras que compunham a can¢ao, bem como do que eram 0s
balangandas. (CASTRO, 2005)

Os balangandés eram pencas de figas e amuletos feitos de metais
nobres, lavrados por finos ourives, e de quaisquer objetos de
ferro, madeira ou 0sso que representassem um pedido ao santo
ou 0 pagamento de uma promessa. Quem usava eram as
formidaveis negras do partido-alto da Bahia, ex-escravas que
tinham ouro e prata escondidos em casa. (CASTRO, 2005, p. 170)

Hoje em dia, quem conhece a obra de Carmen Miranda ndo pode negar
que de fato as performances dela com a tematica de baiana, que se tornaram sua
identidade de representacao artistica, tiveram uma imensa importancia para esse
reconhecimento. Foi uma espécie de “plus” no seu trabalho, uma ascensdo do
seu talento a tornando dia apds dia, mais irreverente e completa. “[...] Carmen
inaugurou uma pratica que nunca mais abandonaria: terminada a filmagem,
conservou a baiana para usar em seus shows.” (Castro, 2005, p. 172)

O filme Banana da Terra, de Downey, que teve sua estréia em fevereiro de
1939, foi a alavanca principal desse sucesso todo. Ela embarcou na ideia de
representar uma baiana nesse filme e comecou exteriorizar sua grande

expressividade, ainda que um tanto contida se comparada a performances
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posteriores desta. Com o seu figurino inédito, composto de todos os balangandas
citados na letra da cancdo, Carmen Miranda surgiu interpretando uma baiana
estilizada, o que viria a ser sua marca registrada onde quer que seu nome
soasse, até os dias de hoje.

Pouco antes dos dias de folias do carnaval deste ano, chegara ao Rio 0
navio transatlantico Normandie, trazendo para o Brasil o empresario norte-
americano Lee Shubert'*, Marc Connelly™ e a patinadora e integrante do time das
estrelas da 20th Century-Fox, a dinamarquesa Sonja Henie'®. No dia em que
desembarcaram na capital carioca foram a noite ao Cassino da Urca e acabaram
vendo Carmen Miranda pela primeira vez. Porém, Shubert néo tivera vindo nesta
viagem e a Urca por mera coincidéncia do acaso, ele j4 havia sido informado
sobre Carmen e alertado a contratd-la por meio de cartas remetidas por
Clairborne Foster'’.

Shubert péde confirmar tudo o que Clairborne Ihe escrevia e

[...] registrou o impacto. Como n&o entendia o que Carmen
estava dizendo, foi o geral que o interessou: a gesticulacdo da
cantora, seus olhos, seu magnetismo, seu ritmo e aquela roupa
maluca, com o turbante, os colares e 0os sapatos. Pela excitacdo
provocada por Carmen, Shubert concluiu que a ida a Urca para
vé-la ja tinha se justificado. (CASTRO, 2005, p. 182)

Shubert ndo sabia o que Carmen faria I em Nova York, pois ninguém a
conhecia e estava certo de que ela ndo falava inglés. Quem ajudou na decisao de
querer contrata-la foi Sonja, que visava Carmen em suas apresentacdes também.
Quando o empreséario foi falar com Carmen, ela teve suas incertezas quanto a
veracidade do interesse. Sonja ficou extasiada ao ver de perto toda a riqueza de
detalhes do figurino de Carmen. Conversaram no camarim dela e Shubert ficou de
retornar na noite seguinte ao Cassino e ap0s o0 show leva-la a um jantar no

Normandie.

1 Lee Shubert foi o empresario norte-americano que contratou Carmen Miranda para se

aéaresentar nos Estados Unidos, em 1939.

! Marc Connelly era ator e roteirista norte-americano. Fonte:
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-85470/

te Sonja Henie, patinadora dinamarquesa e estrela da 20 th Century-Fox. “Como atleta fora
medalha de ouro nas Olimpiadas de 1928, 1932 e 1936 e transformara um simples esporte num
misto de balé, teatro e beleza.” (CASTRO, 2005, p. 184)

7 «Clairborne Foster, no contexto ja ex-atriz, fora um grande nome dos palcos e em pecas
produzidas por Lee Shubert.” (CASTRO, 2005)



http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-85470/
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Neste jantar ele apresentou-lhe a oferta de participar de um espetaculo que
estava preparando na Broadway, além de mencionar seu salério, turnés, tempo
de trabalho, etc. Carmen em outro encontro revelou sua condicdo de assinar
apenas se levasse consigo os meninos do Bando da Lua, conjunto que a
acompanhava em seus shows. Shubert ndo entendia esta condicdo, afinal em
Nova York existiam muitos musicos capazes, na percepcao dele, de tocar musica
“latina” e de fato Shubert ndo fazia questdo nenhuma de contratar o Bando da Lua
junto de Carmen, ele tentou, mas ela n&o abriu méo.

Quem financiou as passagens dos meninos foi o DNP- Departamento
Nacional de Propaganda do governo Vargas. Vadeco musico do Bando da Lua
conhecia Alzirinha Vargas, filha do entdo presidente. Ela gostou da ideia e
repassou ao DNP. Era de interesse do governo uma boa imagem brasileira no
exterior e sem davidas Carmen Miranda e o Bando da Lua fariam muito bem essa
representacdo. (CASTRO, 2005)

Assim, 1939 foi 0 marco que separou a carreira fabulosa de Carmen antes
e apos Nova York.

Carmen Miranda foi para os Estados Unidos, retornou em 1940 ndo sendo
bem recepcionada pelos brasileiros sendo acusada de ter ficado “americanizada”
por la e abandonado o Brasil, pais que Ihe acolheu. Ela por sua vez nao ligou e
retornou a Nova York.

Sua carreira como artista do cinema americano disparou de modo que ela
instalou-se definitivamente nos Estados Unidos. Segundo Vianna (1995) “Carmen
Miranda pode ser considerada a estrela mais internacional que a musica brasileira
ja produziu.” Ao longo dos anos que viveu la, Carmen participou de 14 filmes
americanos consolidando o cinema como uma de suas artes, aliado as suas
performances com a musica e com a danca.

A tabela abaixo, lista todos os filmes em que Carmen Miranda participou

seu ano de filmagem e estréia, respectivamente.



Tabela 1 — Participacdes de Carmen Miranda em filmes brasileiros e americanos.
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O carnaval cantado de 1932

A voz do carnaval

Alo, alo, Brasil

Estudantes

Alo, ald, carnaval

Banana da Terra

Serenata tropical (Down Argentine Way)
Uma noite no Rio (That night in Rio)
Aconteceu em Havana (Weekend in Havana)

Minha secretéria brasileira (Springtime in the
Rockies)
Entre a loura e morena (The Gang'’s all here)

Quatro mocas num jeep (Four jills in a jeep)
Serenata boémia (Greenwich Village)
Alegria, rapazes! (Something for the boys)
Sonhos de estrela (Doll Face)

Se eu fosse feliz (If I am Lucky)
Copacabana (Copacabana)

O principe encantado (A date with Judy)
Romance carioca (Nancy goes to Rio)

Morrendo de medo (Scared stiff)

1932
1933
1935
1935
1935
1938
1940
1941
1941

1942

1943
1943
1944
1944
1945
1946
1946
1948
1950
1952

1932
1933
1936
1935
1936
1939
1940
1941
1941

1942

1943
1944
1944
1944
1945
1946
1947
1948
1950
1953

Filmes encenados de 1932 a 1953

2.3 A DANCA CORPORIFICADA EM CARMEN MIRANDA

E perceptivel, a qualquer pessoa que pare para observar, as mudancas

nas performances de Carmen Miranda durante e ap6s o ano 1939. Mesmo que

desde seu inicio de carreira na década de 1920 ela j& fosse um destaque, com
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sua imagem e interpretacdo, dentre as outras cantoras do radio e sua
expressividade contava muito em seu reconhecimento.

Nas imagens a seguir j& podemos ter uma ideia destas transformacdes
corporais que aconteceram no desenrolar da carreira de Carmen.

A primeira imagem do filme “Al6, alé carnaval (1935) mostra Carmen
Miranda ainda com figurino carnavalesco, pois o filme tratava de falar sobre o
carnaval, penteado que usava em seu dia-a-dia e observando o registro em video
do filme, as movimentagOes dela ainda eram somente interpretativas da cancéo,
como sempre fez, com seus olhos expressivos que ninguém tinha igual.

Na segunda imagem do filme “Uma noite no Rio” (1941), seis anos apés o
primeiro filme mencionado, temos uma Carmen Miranda performando sua eterna
personagem de baiana estilizada, com um figurino elaborado, com turbante e
balangandas. Seus olhos sempre a frente do corpo, na interpretacdo, junto de
suas maos, cada vez mais expressivas e pertencentes as suas performances
desde 1939.

llustracdo 2 — Carmen Miranda no cenario do filme “Al6, alé carnaval” — 1935
=

Fonte:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carmen Miranda em Al%C3%
B4, Al%C3%B4 Carnaval (1936).ipg



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carmen_Miranda_em_Al%C3%B4,_Al%C3%B4_Carnaval_(1936).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carmen_Miranda_em_Al%C3%B4,_Al%C3%B4_Carnaval_(1936).jpg
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llustracdo 3 — Carmen Miranda dancando no filme “Uma noite no Rio — 1941”

I. ‘F

Fe

Fonte:httpsf//comons.wikimedia.orq/wiki/FiIe:Carmen Miranda no filme Uma Noite n
0 Rio (1941).ipg

E Carmen ndo usou somente de sua voz para inovar, ela também usou o
corpo como ferramenta a mais de interpretacdo’®. A disposicdo espacial dos
elementos nos cenarios dos filmes fez total diferenca no aproveitamento do
espaco cénico. O microfone com pedestal, utilizado em shows, saiu de cena

otimizando o espaco e possibilitando novas movimentagdes. Com o uso de novos

'8 Esse trecho foi escrito por via do documentario Cultura Geral: Carmen Miranda. A embaixatriz
do samba. , publicado em 21/11/2011, acessado em 16/09/2015. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=IDLMStPKJik



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carmen_Miranda_no_filme_Uma_Noite_no_Rio_(1941).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carmen_Miranda_no_filme_Uma_Noite_no_Rio_(1941).jpg
https://www.youtube.com/watch?v=lDLMStPKJik
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recursos audiovisuais, ndo era mais preciso estar a frente dele para que se

captasse o som, ou seja,

[...] este fato leva a cantora a ampliar seu espaco de atuagdo uma
vez que, sem a limitacdo dos movimentos, imposta pela presenca
desse elemento, seus gestos sdo potencializados, ganhando mais
relevancia em suas apresentacdes. Nao a toa em nossa memoria
afetiva, toda vez que queremos nos remeter a cantora, utilizamos
as maos dancantes numa leve rotacdo proxima aos cotovelos.
(DINIZ, 2013, p.121)

Depois que Carmen criou sua primeira baiana estilizada, para o filme
Banana da Terra, em 1938, outras baianas vieram e cada vez mais elaboradas. A
presenca fisica e imponéncia de Carmen Miranda nas cenas dos filmes
ampliaram ao passo que se dava a incorporagao e reconhecimento cultural da
figura da baiana brasileira, principalmente ap6s sua ida para os Estados Unidos.

As producbes cinematograficas americanas eram grandiosas e resultavam
em sucesso. A danca ja se fazia presente nas telas através de Fred Astaire™ e
Ginger Rogers® desde o inicio da década de 1930. Segundo Castro (2005) o
coredgrafo Hermes Pan?!, que j& havia trabalhado com Astaire, criou marcacgées
complexas para Carmen dancar no numero “Chica chica boom chic”, do filme
Uma noite no Rio (1941). Ela contrariou a coreografia e assumiu necessitar de
liberdade para dancar os movimentos do samba.

Diante deste cenario artistico, exposto até aqui, em que se deu a carreira
de Carmen Miranda no periodo de 1939 a 1955, no que diz respeito a utilizacéo
da danca como pratica artistica, € que pretendo desenvolver a seguir a analise

das entrevistas que realizei para fundamentar este trabalho cientifico.

¥ Fred Astaire “consagrado bailarino, coreografo, cantor e ator de alguns dos grandes musicais de
Hollywood.” Fonte:
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/12931/hoje+na+historia+1987++morre+fred+astaire+bailarin
o+ator+e+cantor+de+hollywood.shtml

20 Ginger Rogers foi atriz e atuou em dez filmes ao lado de Fred Astaire. Fonte:
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/historia/28541/1995+%96+morre+ginger+rogers+a+parceir
a+mais+conhecida+de+fred+astaire.shtml

?! Hermes Pan foi um “coredgrafo norte-americano de deslumbrantes imagens em movimento de

danca sequéncias, especialmente em seu trabalho com Fred Astaire.” Fonte:
http://www.britannica.com/biography/Hermes-Pan



http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/12931/hoje+na+historia+1987++morre+fred+astaire+bailarino+ator+e+cantor+de+hollywood.shtml
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/12931/hoje+na+historia+1987++morre+fred+astaire+bailarino+ator+e+cantor+de+hollywood.shtml
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/historia/28541/1995+%96+morre+ginger+rogers+a+parceira+mais+conhecida+de+fred+astaire.shtml
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/historia/28541/1995+%96+morre+ginger+rogers+a+parceira+mais+conhecida+de+fred+astaire.shtml
http://www.britannica.com/art/motion-picture
http://www.britannica.com/art/motion-picture
http://www.britannica.com/art/dance
http://www.britannica.com/biography/Fred-Astaire
http://www.britannica.com/biography/Hermes-Pan
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3 METODOLOGIA

A presente pesquisa tem carater exploratorio, pois segundo SANTOS
(2010) busca estudar um assunto pouco explorado ou pouco conhecido. E
dependera da intuicdo do pesquisador bem como de uma pesquisa bibliogréfica,
ainda que haja pouca referéncia no assunto, sempre se utilizara alguma fonte
com tema semelhante.

Os procedimentos metodoldgicos adotados para esta pesquisa consistiram
na consulta e andlise de fontes impressas através da analise documental
(BARDIN, 2000; TRIVINOS, 1987) e na anélise de fontes orais (ALBERTI, 1989;
2005; FERREIRA,1996).

A andlise documental € uma operacdo ou um conjunto de operacdes
visando representar o conteido de um documento sob uma forma diferente da
original, a fim de facilitar num estado posterior a sua consulta e referenciacdo. A
analise documental tem por objetivo dar forma conveniente e representar de outro
modo a informacdo contida nos documentos acumulados por meio de
procedimentos de transformagéo.

A histéria oral possibilita recuperar a memoria, portanto, recuperar
experiéncias individuais e coletivas, pois ainda que a memodria seja guardada por
um individuo e tem como referéncia suas experiéncias e vivéncias, essa memaoria
esta marcada pelo grupo social onde conviveu e se socializou. Assim sendo, esse
carater social constitui-se em um elemento essencial da formacdo de sua
identidade, da percepcao que tem de si mesmo e dos outros.

A Histéria Oral € um método de pesquisa (histérica, antropoldgica,
socioldgica, etc.) que privilegia a realizacdo de entrevistas com pessoas que
participaram de, ou testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visdes de
mundo, como forma de se aproximar deste objeto de estudo. Como
consequéncia, o método de Histdria Oral produz fontes de consulta (entrevistas)
para outros estudos, podendo ser reunidas em um acervo aberto a
pesquisadores. Trata-se de estudar acontecimentos historicos, instituicdes,
grupos sociais, categorias profissionais, etc., a luz de depoimentos de pessoas

que deles participaram ou os testemunharam. (ALBERTI, 1989, p. 1-2)
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As trés entrevistas, deste trabalho foram realizadas dentro do Projeto
Garimpando Memorias do CEME- Centro de Meméria do Esporte, autorizado no
comité de ética da UFRGS sob o numero 2007710.

Os dados foram coletados na cidade do Rio de Janeiro onde foi realizada a
pesquisa de campo. Além das entrevistas semi-estruturadas, foi feita uma visita
ao Museu Carmen Miranda (MCM) — acervo Carmen Miranda e visita a Biblioteca
Nacional.

Os dados coletados foram analisados de forma qualitativa, onde, para
DANTAS (2014) a teoria € fundamentada nos dados, o pesquisador € o
instrumento primordial na coleta e analise de dados e tem presenca pessoal e

intensiva do pesquisador.

3.1 PROCEDIMENTOS

A aproximacdo ao tema de pesquisa ocorreu no Rio de Janeiro, onde foram
realizadas as entrevistas semi-estruturadas com duas sobrinhas de Carmen
Miranda, Maria Paula Richaid e Carmen Guimaraes, e com o0 museologo e diretor
do MCM?,

Neste trabalho optei por nomear os entrevistados como E1 — Maria Paula
Richaid, E2 - Carmen Guimaraes e E3 — César Balbi.

A coleta de dados documentais foi realizada em visita as familiares e ao
acervo de Carmen no MCM; Visita a Biblioteca Nacional buscando encontrar mais
referenciais e registros sobre o tema.

No dia das entrevistas com as sobrinhas de Carmen, registrei esse encontro,
muito emocionante, com fotos delas e comigo.

Na visita ao MCM, tive a oportunidade de registrar, em fotos, um pouco do
acervo, que ainda nao foi guardado para transferéncia ao MIS — Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro.

O museologo César me explicou em que momento estava deste processo de
transferéncia. Antes de transferir € preciso recuperar e restaurar as pecas, por

iISSO me mostrou apenas o que ainda estava disponivel no acervo. Poder ver de

?2. 0 Museu Carmen Miranda esta temporariamente fechado para visitagdo do pubico em geral,
pois 0 acervo esta sendo restaurado para a transferéncia do mesmo ao novo Museu da Imagem
do Som do Rio de Janeiro.
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perto e ao vivo os turbantes e balangandas, e pegar na mao os sapatos originais
de Carmen Miranda, foi muito especial. Assim como toda esta primeira parte do
trabalho, na pesquisa de campo.

llustracdo 4 — Maria Paula Richaid e Carmen Guimaraes

Acervo Pessoal

llustrac&o 5 - Autora, Carmen Guimardes e Maria Paula Richaid




Acervo Pessoal

llustracdo 6 — Painel de fotos (Cronologia)

; [

Fonte: MCM — Rio de Janeiro

llustracdo 7 — Painel de Fotos (Cronologia)

Fonte: MCM — Rio de Janeiro

38



llustracdo 8 — Malas originais de Carmen Miranda

Fonte: MCM — Rio de Janeiro

llustracdo 9 — Acervo Carmen Miranda — Sapatos.

Fonte: MCM — Rio de Janeiro.
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llustragdo 10 — Acervo Carmen Miranda — Turbantes e o0 musedlogo

César Balbi

Fonte: MCM — Rio de Janeiro

llustracdo 11 — Autora e o Musedlogo César Balbi
Sacr T
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A segunda parte dos procedimentos foi realizada em Porto Alegre com o

estudo da transcri¢cdo das entrevistas e analise de dos dados coletados.

3.2 PROBLEMA DE PEQUISA

A presente pesquisa tem como foco responder a questdo: Como Carmen
Miranda introduziu a danca em suas apresentacdes artisticas de 1939 a 1955.

3.3 OBJETIVO GERAL

O objetivo geral do presente estudo € identificar, analisar, registrar como
aconteceu a introducdo da danca nas apresentacfes artisticas de Carmen
Miranda no periodo de 1939 a 1955 através de uma abordagem Histérico-

Cultural.

3.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Os objetivos especificos deste estudo sao os seguintes:

a) Descrever o cenario artistico em que se deu a carreira de Carmen
Miranda no periodo de 1939 a 1955 no que diz respeito a utilizacdo da danca
como pratica artistica;

b) Identificar como se constituiam as praticas corporais que envolveram a
danca como veiculo de expresséo artistica de Carmen Miranda;

C) Compreender as representacdes coletivas e individuais manifestas nas
praticas da danca e sua correlacdo com o estabelecimento de uma identidade
artistica historicamente marcante no periodo de 1939 a 1955.

d) Repositar digitalmente todo o material resultante desta pesquisa
(entrevistas, documentos, fotografias, etc) alimentando a atual Plataforma Digital
do CEME Centro de Memodria do Esporte da Escola de Educacdo Fisica
Fisioterapia e Danca ligada ao repositério da UFRGS que possui ferramentas
para divulgacéo e disponibilizacdo em diversas midias.
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4 APRESENTACAO, INTERPRETACAO E ANALISE DOS DADOS
4.1 CARMEN DANCA: DA PEQUENA NOTAVEL A BRAZILIAN BOMBSHELL

As préaticas corporais de Carmen Miranda que envolviam a danca estiveram
presentes na vida dela desde sua infancia, pois segundo o E2 “[...] A danca
estava nela, a danca e a musica nasceram com ela.” Esse comentario vem ao
encontro do que E1 me contou ‘[...] posso afirmar que a Carmen era uma artista
nata, tinha esse veio artistico, esse dom. [...]", também com o que E3 diz “A
Carmen Miranda ela dancava e imitava varios artistas desde pequena [...]”

Castro (2005) relata que desde muito pequena, Carmen utilizava muito as
maos para se expressar. Podemos observar ao longo de sua trajetéria o quanto
Seu corpo passou a ser o centro de suas performances, dando énfase ao que
estava cantando e interpretando e as suas méos “falavam” quando ela dancava.
N&o foi a toa que os gestos e as movimentagcdes que ela fazia com estes
membros se tornaram a imagem mais reconhecida relacionada a Carmen
Miranda.

llustracdes 12 e 13— Reportagem da Revista Cruzeiro sobre as maos de Carmen.

S e

Fonte: Acervo CEME- Centro de Meméria do Esporte da UFRGS



43

Na década de 1930, Carmen foi apelidada pelo radialista César Ladeira®
de Pequena Notavel?*. O apelido referia-se a estrondosa visibilidade que Carmen
conquistou com o seu talento ainda nas radios brasileiras. A legido de fas que iam
assistir Carmen em apresentacfes nas radios era imensa, todos queriam conferir
ao vivo como era a figura que encantava com sua voz e entonacao pelas ondas
do radio. Castro (2005) diz que ao verem Carmen de perto, os admiradores, que
em sua maioria eram mulheres, confirmavam o que ja imaginavam. Deparavam-
se com uma mulher diferente, uma cantora atipica das outras ja conhecidas, com
uma expressao vocal e corporal Unica. Concordando com a fala de E1 “Carmen
era completa: dancava, cantava, conversava com a platéia, era brincalhona, fazia
as pessoas rirem. ” Seu grande diferencial era ser completa e natural. Abaixo,
apresenta Carmen Miranda cantando, na Era do Radio. Abaixo, apresenta
Carmen Miranda cantando, na Era do Radio.

llustracdo 14 — Carmen Miranda, Dorival Caymmi e Assis Valente nos estudios da Radio

Mayrink Veiga. Rio de Janeiro, 1939.

Fonte: Acervo da Radio Mayrink Veiga.

2% Cesar Rocha Brito Ladeira, por pseuddnimo Cesar Ladeira, (Campinas, 11 de dezembro de
1910 — 8 de setembro de 1969) foi um famoso radialista brasileiro.
http://www.radioemrevista.com/historia/cesar-ladeira/

24 “Pequena era sindnimo de garota; ndo tinha necessariamente a ver com estatura” (CASTRO,
2005, p. 97).
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Carmen morou na Lapa e na Praca XV, no Rio de Janeiro, e durante o
periodo em que residiu nesses lugares, ela teve contato com os manifestos
culturais ocorrentes, como as baianas quituteiras e os malandros, segundo E3
“nesse momento ela comecgou a aprender os movimentos da rua e trazia isso pra
casa brincando”. Neste mesmo panorama Brito (1986) nos traz a afirmacéo que a
propria Carmen disse-lhe que aprendera a rebolar com as mulatas dos morros do
Rio. J4 E2 diz que “Ninguém disse ‘Carmen, va cantar’ ou ensinou ela a cantar ou
a dancar. A muasica e a danca nasceram com ela.”

No final da década de 1920, comecou um novo momento da danca no Rio
de Janeiro, foi através do trabalho artistico de outra personagem que ja fazia
sucesso no panorama da danca no Rio de Janeiro e se projetava para fora do
pais também, a bailarina Eros Volusia. Além de bailarina classica formada, ela
pesquisava sobre as dancas e manifestacdes populares brasileiras. Sua danca
tinha movimentacdes oriundas dos negros africanos e das dancas da religido, de

matriz africana, o Candomblé?.

7

Eros VollUsia é essencialmente uma bailarina brasileira, uma
expressao nacional do bailado, e este € 0 seu grande mérito, que
ninguém mais podera |he tirar. Foi ela a primeira a tentar
sistematicamente a utilizacdo artistica de nossa mimica
coreografica popular, e a transpor sambas, maxixes, maracatus,
dancas misticas de candomblé, e até mesmo amerindias para o
plano da coreografia erudita. (PEREIRA,1995, pag. 195)

Na imagem a seguir, pode-se observar a expressao corporal de Eros
Volusia, seus tracos corporeos do balé classico e o dinamismo com a

incorporacao das dancas brasileiras.

llustracdo 15 - Eros Volusia dancando e posando para revista americana LIFE - 1941

%% «O termo candomblé tem origem banta, tendo como raiz o quimbundo kiamdomb ou quicongo

ndombe, ambos significando “negro”, tornaram-se sindnimo e referéncia genérica de diferentes
expressodes de religiosidade de matriz africana. ” Fonte:
http://www.afreaka.com.br/notas/candomble-origem-significado-e-funcionamento/



http://www.afreaka.com.br/notas/candomble-origem-significado-e-funcionamento/

45

Fonte: http://dancasfolcloricas.blogspot.com.br/2013/06/eros-volusia.html

Essa nova danca que surgiu da pesquisa e do corpo de Eros, também
serviu de inspiracao para as interpretacoes e performances de Carmen Miranda.
De acordo com E3

“[...] as duas acontecem ao mesmo tempo, como a Eros diz no
livro dela que a Carmen imitava os movimentos, as duas estavam
comecgando juntas, cada uma em seu estilo, e l6gico que a
Carmen cantora e ela dancarina, bailarina classica e tudo mais e a
Carmen foi imitando esses movimentos e esses movimentos
foram acontecendo ao mesmo tempo no Brasil.”

A década de 1930 no Brasil, além de ter sido um periodo de nacionalismo e
fuga da cultura europeia, foi também de ascendéncia tanto para Carmen como
para Eros, que ja se encontrava em auge com sua carreira. Estava atraindo
diversos olhares para sua danca, que surgiu dos seus estudos e praticas, eram
utilizados bastantes movimentos com os bragcos e maos.

Os gestos e movimentos de Carmen Miranda, feitos igualmente com os
membros superiores, sdo semelhantes aos de Eros Volusia. Todavia, Eros
realizava outras movimentacdes como pulos no palco, giros e momentos de

transe. Sobre uma possivel diferenca entre a danca delas, E3 aponta que

“a Carmen entrava em transe num movimento ondulado do corpo
e movimento das méos e ao mesmo tempo trabalhando seu olhar
e do batugue criando um movimento proprio, mas pra mim as
duas tém uma ligacdo.”

Carmen Miranda foi visionaria e soube aproveitar todos 0os momentos
oportunos para impulsionar sua carreira. A danca se fez presente quando ela

percebeu a necessidade de completar o sentido da baiana no palco, quando em
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1932, segundo Castro (2005) ao viajar para o Recife na companhia e parceria de
Almirante, que fora a pedido seu a fim de que Ihe ajudasse a cantar e fazer os
movimentos juntos, ela passou a criar uma percepcao de danca e movimento.

mas ela criava e ao passar dos anos, nasceu do resultado do seu talento e do

cenario artistico brasileiro, a sua danca. De acordo com E3

“O estilo de dancar da Carmen era proprio, ela pegou o0s
movimentos das maos, o movimento do corpo, o saltar dos olhos.
Além disso, o equilibrio do corpo dentro do préprio sapato
plataforma, mas ela criou um estilo proprio porque inventava e
seus movimentos eram de acordo com a musica. Se ela falasse
“mamae eu quero” o olho balancava maliciosamente.”. Assim
como as maos, seus olhos eram totalmente expressivos. “[...] era
através dos olhos dela que ela fazia os movimentos.”

Os olhos de Carmen Miranda eram a luz de sua performance. O olhar
envolvente que ela tinha chamava muita atencdo, que com alegria e ousadia,
desenhavam a interpretacdo de Carmen dancando.

As maos e bracos eram firmes e suaves, tinham vivacidade e conduziam a
danca. A forma como Carmen interpretava com suas maos marcou suas praticas
corporais, assim como seus olhos, elas falavam por si s6. Impossivel dissociar os
movimentos que ela fazia com os membros superiores de sua imagem, pois
fazem parte de sua danca, que foi e ainda € Unica.

Com o quadril ela fazia movimentos ondulados, rebolava sutilmente, porém
mostrando seu samba. Sua dancga era um conjunto de movimentos do corpo
inteiro, principalmente de seus olhos, méos e bracos, unidos ao equilibrio que ela
possuia sobre seus sapatos de plataforma.

Com esse jeito e trejeitos, Carmen Miranda construiu uma personagem que

canta, danca e interpreta. Carmen era uma artista completa.

4.2 CARMEN MIRANDA: UMA IDENTIDADE CORPORAL PARA A DANCA

As préticas corporais de Carmen Miranda eram uma verdadeira poténcia
em suas apresentacfes artisticas, aliada aos seus figurinos sempre inéditos e
com extrema vivacidade. Sua danca obtivera tanto destaque colaborando na
formacdo e constituicdo da imagem da Carmen Miranda. De acordo com a

entrevistada E2 “Certamente, eu acho que a muasica e a danca estavam sempre
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juntas. Ela cantava, mas na hora que ela cantava, ela sentia a vontade também
de dancar”, afinal se perguntarmos para algumas pessoas se conhecem as
musicas de Carmen Miranda, talvez vao dizer que n&o, entretanto muito
provavelmente saberdo exemplificar com o corpo 0s seus gestos, movimentos e

danca. E3 nos conta que

“a dancga pra mim foi fundamental, o movimento que ela deixou,
mais do que a propria musica, as pessoas ndo sabem a mdusica,
mas sabem o movimento dela, qualquer crian¢a que perguntar sai
fazendo o movimento, entdo ela criou uma coisa prépria, digna
mesmo de uma artista.”

Através dos registros visuais e dos filmes, pode-se ver de fato a danca de
Carmen Miranda e sua trajetéria com os movimentos. Sdo também fontes para a
confirmagdo de que a danga tinha relevancia em suas performances e
apresentacdes artisticas. Concordando com isso, E1 disse, “[...] veja os filmes
dela... Ela dancava o tempo todo; e era uma danca que sO ela sabia fazer, o jeito

de dancgar com todo o corpo [...]. " O entrevistado E3 corrobora dizendo que

“Entdo quando vocé a vé na primeira apresentacao do filme dela
nos Estados Unidos em 1940, “Down Argentine way” que no Brasil
foi “Serenata Tropical”, vé-se que se movimenta e se apresenta
como Carmen Miranda, nesse filme vé-se que o olhar dela era
malicioso, entdo o olhar acompanhava 0 corpo e 0 corpo
acompanhava as méaos [...]"

Nos filmes em que Carmen participou além de suas interpretacdes com
seus personagens do roteiro ela dangava enquanto cantava dentro de sua
imagem de Carmen Miranda. Mesmo que suas participacdes fossem pequenas
nas tramas, ela era sempre aclamada dentro das histoérias.

Os corpos de baile dos filmes dangavam e cantavam inseridos na “tematica
Carmen Miranda”, ou seja, com figurinos, movimentos e gestos semelhantes aos
dela. As bailarinas, visivelmente com técnicas de danca em seus corpos,

executavam a danca inspirada em Carmen, a danca Unica que ela fazia.

llustracdo 16 - Bailarinas do filme “Aconteceu em Havana” - 1941
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0S2S5YCsy40Q

llustracdo 17 - Bailarinas do filme “Aconteceu em Havana” - 1941

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gS2S5YCsy40

Ao longo dos anos e das filmagens que Carmen participou nos Estados
Unidos, sua imagem dancando e cantando dependia dos cortes das cenas. Em
seu primeiro filme “Serenata Tropical - Down Argentine Way” o enquadramento da
camera permanece muito tempo em seu rosto e maos, assim 0os movimentos de
bracos e méaos tém mais amplitude e énfase nas cenas junto de seu rebolado

ondulado sempre presente em seu corpo. J& no filme “Aconteceu em Havana —


https://www.youtube.com/watch?v=qS2S5YCsy4Q
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Weekend in Havana”, Carmen aparece dancando mais e com mais possibilidades
de movimentagcdes com um enquadramento maior, o encenador deste filme foi
Hermes Pan.

Em “Uma noite no Rio - That night in Rio” Carmen Miranda canta varias
cancdes e interpreta sua prépria identidade de cantora na trama. Sua danca se
mantém presente em suas performances além de participar dos nUmeros com o
corpo de baile, os quais o encenador também era Hermes Pan. Ao encontro disso
E1l afirma que “Ela se apresentava nos filmes cantando e dangando e a sua forma
era sua marca inconfundivel.”.

O palco quase sempre era o cenario de Carmen Miranda nos filmes e em
“Minha secretéria brasileira - Springtime in the Rockies” os cortes da camera séo
mais amplos permitindo o registro de Carmen dan¢ando e assim explorando mais
0 espaco cénico. O local onde tem palco no cenario geralmente € um Cassino,
tendo figurantes, atrizes e atores do elenco principal no publico destes
espetaculos e musicais do roteiro. Na performance da cancdo “Tic Tac do meu
coracdo”, Carmen interage com o publico. E fora dos filmes ela mantinha esse
habito de interacdo com seu publico. De acordo com E3

“[...] a partir de 1946, ela comecou a fazer o show como cantora e
entertainment mesmo nos Estados Unidos, ela saia e tirava o
turbante, balancava os cabelos pra dizer que ndo era careca,
descia do palco, sentava no colo da plateia, brincava com o
publico, depois subia, ficava descalca, na verdade ela criava de
acordo com o publico”

E em todos seus filmes Carmen inovava e melhor se apresentava diante
das cameras. Aparentemente conforme eram o diretor e o encenador dos filmes,
diferentes seriam as possibilidades de interpretacdo, enquadramento da camera,
enredo, espaco cénico, para Carmen.

A identidade corporal de Carmen Miranda pode ser entendida sob a Gtica e
conhecimento das pessoas proximas ao tema, que dizem ser resultado do seu
talento nato e intrinseco, de sua personalidade criativa e irreverente e através de
inspiracdes artisticas do panorama da arte brasileira na primeira metade do
século XX.

Da analise dos materiais audiovisuais e das contribuicbes dos sujeitos
entrevistados, entendo que Carmen Miranda era autentica o tempo todo e em

qualquer lugar. Seja interpretando nos filmes ou performando fora dos estudios de
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filmagens, Carmen se mantinha fiel a sua arte, a sua musica, a sua danca, aos

seus desejos e a seu corpo.

4.3 OS REGISTROS NA IDADE DIGITAL

As fontes orais utilizadas neste trabalho foram captadas através de duas
entrevistas semi-estruturadas, realizadas na cidade do Rio de Janeiro. Os sujeitos
escolhidos e entrevistados foram: Carmen de Carvalho Guimarées, sobrinha de
Carmen Miranda e César Balbi, diretor e museodlogo responsavel pelo Museu
Carmen Miranda.

Estas fontes orais foram de suma importancia para responder as questdes
que abarcam este estudo, pois devido a aproximacao da familiar e de César com
seu trabalho, pude obter clareza e veracidade sobre o tema pesquisado.

As entrevistas foram gravadas e, na segunda parte do trabalho ja em Porto
Alegre, passaram pelo processo de transcricdo, tdo logo retornadas para 0s
entrevistados para conferéncia e autorizagcdo. Estas serviram de principais
referéncias na parte do estudo em que discorro, de fato, sobre a introducédo da
danca nas apresentacdes artisticas de Carmen Miranda no periodo estudado.

Apbs a concluséo do trabalho, este e as entrevistas serdo repositadas na
Plataforma Digital do CEME - Centro de Memoéria do Esporte da Escola de
Educacao Fisica ligada ao repositério da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul — UFRGS, a fim de preservar e registrar tais depoimentos orais juntamente

com a pesquisa concluida.

5 CONSIDERACOES FINAIS
“E para terminar, vocés devem cantar, chica chica
boom, chica chica boom, chica chica boom, chica
chica boom, chic! ",
Carmen Miranda

Diante do descrito cenario artistico do Brasil na primeira metade do século
XX e do entendimento das manifestacdes e representacfes artisticas do Rio de
Janeiro no periodo estudado, percebo o quanto o contexto da arte que acontecia
no pais foi fundamental para a constru¢do da identidade artistica de Carmen
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Miranda. Foram diversos manifestos populares que permearam seu corpo, suas
ideias e refletiram na imagem dela, mundialmente reconhecida.

O talento que desde menina ela demonstrou possuir, sua persisténcia e as
oportunidades que surgiram, revelaram uma artista espontanea e muito querida
pelo publico.

A contribuicdo dos entrevistados juntamente com a minha interpretacéo,
feita também através das leituras do referencial tedrico, me fez compreender a
razdo de Carmen ser multifacetada em toda sua obra, pois foi por meio de sua
criatividade e irreveréncia que ela incorporou e introduziu a danca em suas
apresentacoes artisticas.

A partir do estudo e das observagbes dos registros audiovisuais de
Carmen, percebe-se que foi do ano de 1939 em diante (até 1955 ano de seu
falecimento) que ela passou a dancar evidentemente em suas praticas corporais,
as quais se davam no contexto dos Cassinos no Brasil e no contexto

cinematografico no Estados Unidos.

5.1 SENTIMENTOS QUE FICAM

Iniciei esta pesquisa no ano de 2013, apenas com o intuito de satisfazer
minhas curiosidades e anseios sobre a histéria. Foi um turbilhdo de cruzamento
de dados entre Carmen Miranda e Eros Vollusia. Apaixonei-me pelas duas
mulheres e duas das artistas mais fantasticas que o Brasil j& teve.

Minhas semelhancas ideoldgicas com Carmen me chamaram a atencao,
ao passo que continuava a pesquisa, minha admiracdo e paixao por ela iam
crescendo bastante.

Ao assistir os videos fui percebendo o quanto a danca era presente nas
apresentacoes dela e surgiu uma duavida de como e porque a danca foi
introduzida nos seus shows.

Um dia percebi que essa duvida poderia desencadear meu projeto de
pesquisa para o trabalho de concluséo de curso, e eis que finalizo agora este
trabalho respondendo esta questdo de forma académica e ndo mais, apenas,

passionalmente.
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Os sentimentos que ficam ndo podem ser outros se ndo gratiddo, amor e
felicidade.

Tenho gratiddo pelas oportunidades que tive para desenvolver este
trabalho que para mim é um verdadeiro tesouro!

Multiplico o amor que ja tinha anteriormente, pelo trabalho onde dou de
mim todo carinho de meu coragao ao escrevé-lo.

E por fim, a felicidade de concluir minha primeira graduag¢ao podendo falar
da minha paixdo pela Carmen Miranda, pela danca, pela arte popular, pela
historia e pela riqueza cultural do Brasil.

Seguirei em frente com esta pesquisa, adicionando outras Mulheres
(irreverentes, guerreiras, rebeldes e feministas) do Brasil, as quais refletem e
despertam em mim a arte e o prazer de receber aplausos.

A palavra que fica é: Obrigada!

“O rapaz levantou-se com dificuldade, e olhou mais uma vez para as
Piramides. As Piramides sorriram para ele, e ele sorriu de volta, com o
coracao repleto de felicidade. Havia encontrado o tesouro. ” Paulo
Coelho
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Porto Alegre, 15 de janeiro de 2015. Entrevista com Maria Paula da Cunha Richaid
(realizada pela pesquisadora...) Rayssa Fontoura para o Projeto Garimpando

Memoarias do Centro de Memoaria do Esporte.

R.F. — Gostaria que dissesse seu nome completo.
M.P. —Meu nome é Maria Paula da Cunha Richaid.

R.F. — Sua data de nascimento?
M.P. — 16 de setembro de 1949.

R.F. — Tu és natural de qual cidade?

M.P. —Nasci em Los Angeles, na Califérnia, nos Estados Unidos.

R.F. — Qual a sua aproximagédo com a Carmen Miranda?
M.P. — Sou sobrinha da Carmen. Minha mae era irma dela, minha mae era Aurora

Miranda.

R.F. — Como foi sua convivéncia com ela?

M.P. —Minha convivéncia com ela foi pequena porque ela morreu em 55, e eu nasci
em 49, entdo eu era muito pequena e, por isso, ndo me lembro da convivéncia com
ela, apesar de ter nascido nos Estados Unidos. Vim para o Brasil com meus pais em
torno dos 3 anos de idade. O que eu me lembro, nesse periodo de 5 anos, sdo duas
cenas muito nitidas. As duas aqui no Brasil.

Minha mae ficou com ela nos Estados Unidos durante mais ou menos uns
doze/treze anos e a Carmen ficou mais um pouco, até falecer. Meus pais voltaram
para o Brasil antes da Carmen. Entdo, voltando as duas cenas lembradas, uma era
da Carmen chegando ou partindo, com um casaco de pele nos bracos, na porta da
casa que ela deu para a minha avé no Brasil; ela (Carmen) deve ter vindo visitar a
familia. Essa casa tinha um muro bem baixinho. Me lembro que subi no muro e ela
me abracou e me beijou. Essa foi uma cena. A outra cena foi dela sentada em frente
a um espelho, dentro do banheiro dessa mesma casa, e eu do seu lado, vendo-a

nesse espelho. Como era um espelho de aumento, fiquei encantada com aquela
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imagem tdo grande e tdo expressiva. Curiosamente ndo me lembro de sua morte. E
provavel que eu tenha esquecido esse fato pelo imenso sofrimento da familia,

sobretudo de minha méae, pois ambas tinham uma ligagdo muito forte.

R.F. — Podes dizer o que sabe sobre a danca na vida de Carmen?

M.P. —N&o sei te informar ndo... Nao sei nada especifico sobre o papel da danga na
sua formacdo ou em sua vida. Mas posso afirmar que a Carmen era uma artista
nata, tinha esse veio artistico, esse dom. Minha avl, mée dela, contava que desde
bem pequena a filha ja tinha esse olhar “diferente”; conta que ela passava por uma
loja que fazia chapéus, no centro do Rio, e ficava dando palpite nos acabamentos e
nas cores dos chapéus. Carmen era completa: dancava, cantava, conversava com a
platéia, era brincalhona, fazia as pessoas rirem. Veja os filmes dela... Ela dancava o
tempo todo; e era uma danca que so ela sabia fazer, o jeito de dancar com todo o
corpo, sobretudo com as maos, que era gquase que uma das “marcas registradas”
dela. Ruy Castro, que fez sua biografia, diz que ela e o Chaplin vao ser eternos, vao
atravessar todas as geracdes. Veja sO vocé! Tao jovem, querendo fazer um trabalho

para concluir sua faculdade e se interessou pela Carmen.

R.F. — Gostaria de saber se Carmen frequentou escola de danca?
M.P. — Que eu saiba ndo, ndo tenho essa informacéo. Acho que é muito improvavel

que ela tenha frequentado escola de danca.

R.F. — Ela tinha convivéncia e/ou aproxima¢do com bailarinas da época?
M.P. — N&o sei te responder isso. Talvez minha prima, Carminha, que conviveu mais

com nossa tia, possa estar mais certa disso do que eu.

R.F. — Entdo, para ti, 0 estilo dela dancar era intrinseco?

M.P. — E, pra mim era intrinseco, nasceu com ela.

R.F. — Sabes quem a inspirou como artista?
M.P. —N&o acredito que tenha havido uma inspiragdo. Mas isso nao significa que ela

nao tenha admirado e respeitado outros artistas. Penso que cada artista € unico,
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singular. Tem seu jeito proprio de ser, sua marca. Ela, certamente, foi e é referéncia
para muitos, mesmo depois de 100 anos!! Sao suas roupas, suas bijuterias, seu

turbante, seus sapatos, seu jeito e tudo que transmitia, uma energia muito grande.

R.F. — No que a Carmen artista influenciou nos habitos da Carmen como mulher?
Houve alguma diferenca de habitos depois da fama?

M.P. — Essa € uma questdo muito interessante.Todo artista, antes de mais nada, é
um ser humano, e, nesse sentido, ele € como todo mundo, sem diferenca. A
diferenca vai ser sobre o que cada um vai fazer com sua criatividade, seja um
escritor, um pintor, um ator, um arquiteto, um médico... Cada um tem seu jeito de ser
gue o torna particular, singular. A principio todos tem um talento para aquilo que faz.
Muitos de nés vivem através do trabalho pois afinal de contas € onde o ato criativo
pode se expressar. Os chamados workholic sentem o trabalho como a grande
paixdo de suas vidas. Para a Carmen o trabalho dela era essencial, era a vida dela.
Na biografia do Ruy Castro ele conta como a Carmen trabalhava, como ela se
apresentava em dois shows no mesmo dia e em lugares diferentes. Certamente ela
nao devia ter tido muito tempo para ela, para descansar, se cuidar melhor. Nés,
desejamos que as pessoas que amamaos vivam mais, ficamos nos perguntando, por
exemplo, se ela “fosse mais devagar”’ e fizesse uma coisa de cada vez, se poderia
ter sido diferente? Se ela teria vivido mais. Mas, enquanto ela viveu, teve sua familia
perto dela. Minha avo, minha mae, a Cecilia, made da Carminha, todos estavam
sempre com ela e ela sempre muito presente e na vida familiar. Como mulher ela fez
suas escolhas. Teve um namorado aqui no Brasil chamado Carlos Alberto, por quem
ela foi muito apaixonada e ele também, além de outros namorados. E nos Estados
Unidos, ela também fez suas escolhas amorosas vindo a se casar e manter seu
casamento até sua morte. A Carmen nunca foi buscar isso, nem imaginou que ia ter
tanta fama, mas certamente deu-lhe o sentimento de reconhecimento que todos nés

buscamos.

R.F. — Qual a importancia da danca na vida de Carmen era tdo importante quanto a
musica?
M.P. — Sem duvida. Ela se apresentava nos filmes cantando e dancando e a sua

forma era sua marca inconfundivel.
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R.F. — Pra ti qual foi o maior legado que a Carmen deixou?

M.P. —Acredito que grande parte de sua fama se deveu a sua personalidade, sua
generosidade, sua alegria, sua amizade, ou seja, ao seu carater. Lembro-me da
minha mae contando que quando ela fazia um show, a platéia delirava, ndo deixava
ela sair do palco, chamava-a varias vezes, e ela voltava todas as vezes. Como disse
o Ruy Castro, a Carmen vai se eternizar tal como o Chaplin. Ele contou que quando
foi procurado para escrever sua biografia também se apaixonou por ela, por sua
vida, por sua personalidade. Durante seu trabalho, esteve gravemente doente, mas
nao queria parar de escrever, continuou trabalhando internado no hospital e acredita

gue foi sua paixao por seu trabalho que o salvou. “ Ela me salvou”, diz o Ruy

R.F. — Existe alguma pessoa que tu possas me indicar pra ser entrevistado?
M.P —Eu pensaria nas pessoas que mais conhecem a historia da Carmen. Uma

dessas pessoas € o Cesar Balbi. Ele é o diretor do Museu da Carmen que hoje

funciona no Flamengo, mais especificamente, no chamado Morro da Viava. O museu
em breve estara funcionando na Praia de Copacabana, e se chamara MIS — Museu
da Imagem e do Som — por tudo que fiquei sabendo o museu vai ser muito lindo e
vai oferecer um espaco bastante generoso para a Carmen; também vai oferecer uma
tecnologia de ponta, permitindo que todos o0s bens estejam muito bem protegidos da
acao do tempo e que possa se perpetuar. Esse museu também vai oferecer muitas
facilidades para que as criangas possam conhecer e estudar a cultura brasileira.

Falando em museu vocé também pode ir no Museu do Football, em Sao Paulo. La

tem uma sala dedicada aos “herdis” de nossa cultura e a Carmen esti entre os
grandes herois deste Brasil.
Outra pessoa € o Ruy Castro. Ele também é um profundo conhecedor da histéria e

vida da Carmen.

R.F. — E agora, s6 por fim, te pergunto se autorizas a usar as fotografias na
apresentacao do trabalho e no trabalho escrito, se elas poderdo ser repositadas no
Lume que € o repositorio digital da Universidade.

M.P. —Atualmente nds abrimos uma empresa que se chama Carmen Miranda
Administracdo e Licenciamento Ltda. Essa empresa tem por finalidade cuidar do

patrimoénio da Carmen da melhor maneira possivel. Nado posso afirmar que néo
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havera nenhum impedimento, mas, antes de dizer alguma coisa, precisamos falar

com nossa advogada e com os outros herdeiros.

R.F. — Gostaria de te agradecer em nome do CEME, a tua disponibilidade em nos

conceder esta entrevista.
[FINAL DA ENTREVISTA]
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Porto Alegre, 15 de janeiro de 2015. Entrevista com Carmen de Carvalho Guimarées
a cargo da pesquisadora Rayssa Fontoura para o Projeto Garimpando Memarias do

Centro de Memoéria do Esporte.

R.F: — Gostaria que dissesse seu nome completo.

C.G - Meu nome completo é Carmen de Carvalho Guimaraes.

R.F: - Tua data de nascimento?

C.G: - 1° de julho de 1936.

R.F:- Tu és natural de qual cidade?

C.G:- Aqui do Rio de Janeiro, sou carioca, nascida na Beneficéncia Portuguesa.
R.F: - Qual a sua aproximag¢ao com a Carmen Miranda?

C.G: - Bem, eu sou sobrinha dela, sou filha da

Cecilia Miranda de Carvalho que era uma das irmas, e até 0 meu nome em solteira,

Carmen Miranda de Carvalho me valeu muito. “Vocé é parente da Carmen

Miranda?!”, Quando respondia que sim eram sempre Sorrisos para mim.

R.F:- Como foi sua convivéncia com ela?

C.G:- A minha convivéncia com ela foi muito boa. Foi um lindo sonho.

Digo isto porque tive a oportunidade de viver, conviver com ela em sua casa em
Hollywood. Sendo a uUnica crianca na casa, eu recebia a atencédo de todos que la
iam. Tive a oportunidade de ver a filmagem do filme “Copacabana”, vivenciar a vida
num studio de cinema, convivendo com outros artistas. A Aurora ndo queria que eu
faltasse as aulas, mas ela, cedinho dizia para mim: “VYamos comigo. Vamos para o

studio”. E eu ia muito feliz!

RF: - Um divisor de 4guas na sua vida.

C.G: - Foai, foi assim uma coisa maravilhosa.

R.F: - Qual a sua maior lembranca de Carmen?
C.G: - Olha, as lembrangas sao muitas, sdo muitas as
Lembrancas.
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C.G: - Sdo muitas as lembrancas. Lembro-me que ela ia a missa todo domingo. Era
muito catolica, minha avé também.

As outras artistas iam de chapéu, entravam muito bem vestidas e iam para as
primeiras fileiras. A Carmen levava um lenginho para cobrir a cabeca e ficava no
fundo da Igreja. E ela ndo se achava maior do que ninguém. Com todo o seu

sucesso, ela ndo se considerava melhor do que ninguém.

R.F: - Tanto que ela recebia todo mundo.

C.G: - Exatamente, ela era muito generosa. Brasileiros por vezes chegavam a sua
casa, queriam voltar para o Brasil, ndo tinham dinheiro para a passagem,e, ela dava
o dinheiro da passagem para a pessoa voltar. Mandava dinheiro anualmente para os
pobres da igreja de Sto. Antonio, e, quando meu pai faleceu, eu ainda estava com
trés anos, ela passou a se responsabilizar financeiramente por minha mée e eu,

pagando por todos 0s meus estudos.

R.F: - Podes dizer o que sabe sobre a danca na vida de Carmen?

C.G: - A danca estava nela, a danca e a musica nasceram com ela. Quando ela foi
trabalhar numa loja de chapéu, vocé deve ter lido isso, ela ficava cantando, e a dona
da loja chegava e dizia: “Carmen, pelo amor de Deus! Para de cantar, porque assim
nao da”. Para vender o chapéu botava o chapéu na cabeca, claro para mostrar a
compradora, mas sO que ela botava daquele jeito dela, que obviamente néo teria o
mesmo efeito em quem estava comprando. Enfim, isso é um detalhe interessante
onde a gente vé que a musica é parte dela. Ninguém disse “Carmen, va cantar” ou

ensinou ela a cantar ou a dancar. A musica e a danga nasceram com ela.

R.F: - E da escola de danca...

C.G: - Escola de dang¢a nao, nunca.

R.F: - Ela tinha convivéncia e/ou aproximacao com bailarinas da época?

C.G: - Eu nao sei se ela teve aproximacédo com algumas bailarinas. Possivelmente,
como ela era cantora do radio e como o teatro pudesse ter alguma ligacdo com
artistas do radio, talvez ela tivesse uma aproximag¢do, mas iSSO eu nao pPOSSo

afirmar.
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R.F: - Sabes quem a inspirou como artista, se houve?

C.G: - Como artista tenho a certeza que ndo. A primeira “baiana” sim foi inspirada
pelo Dorival Caymmi. Sua musica “O que é que a baiana tem” foi escolhida para um
filme em que ela deveria cantar esta musica. Ele falou a ela sobre a baiana da
Bahia, e ela criou a baiana, j& um tanto estilizada, com a qual apareceu no filme.

R.F: - Que acabou ficando bem forte.

R.F: - Eu li a pouco tempo também que, ndo sei se foi num blog, mas dizia assim
gue foi a muasica que fez a baiana e néo o contrario.

C.G:-E.

R.F: - Que eu achava que nédo, achava que tinha partido por causa dela.

C.G: - Nao, foi a muUsica mesmo.

R.F: - No que a Carmen artista influenciou nos habitos da Carmen como mulher?

C.G: - Eu acho que é muito dificil separar a Carmen artista da Carmen mulher. A
minha prima ja falou sobre isso e acho que ela falou muito bem. Eu tenho impressao
que deve haver artistas que conseguem fazer a separagdo da vida de artista e
construir pra si uma vida pessoal. Mas, a Carmen, eu acho que ndo. A Carmen tinha
a alma de artista o tempo todo, embora ndo deixasse de ser uma pessoa muito
ligada a familia. Prova de que a sua arte prevalecia é que ela ao aceitar o convite
para ir trabalhar nos Estados Unidos, abriu mao de um grande amor, que ficou aqui

no Brasil. Ai vemos que a arte, nela, era o que falava mais forte.

R.F: - Agora eu me lembrei dela ter essa alma de artista, que ela fazia as roupas.
C.G: - Exatamente.

R.F: - Ela ja tinha isso.

C.G: - Sim, ela criava as suas roupas bem como as bijuterias que hoje estdo em
grande moda.

R.F: - Bom a importancia da danca e se € tanto quanto a masica, acho que entra no
que tu ja falou, a importancia da arte na vida dela como um todo.

C.G: - Certamente, eu acho que a musica e danca estavam sempre juntas. Ela

cantava, mas na hora que ela cantava, ela sentia a vontade também de dancar.
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R.F: - Sim, eu percebo isso em video, é natural aquilo pra ela, ndo era uma coisa,
como eu que estou acostumada com coreografia, ritmo de ensaio, ndo, era ela
assim, era danga como quando se escuta uma musica.

C.G: - E, com certeza.

R.F: - Me parece, que ela coloca pra fora toda essa liberdade, esse sentimento, a

arte dela.

R.F: - Pra i, qual foi o maior legado que a Carmen deixou?
C.G: - Olha como artista, para mim, o maior legado que ela deixou foram a baiana
gue ela criou, 0 seu jeito de cantar, o turbante, as bijuterias, coisas tao diferentes

que a fardo lembrada por muito tempo.

R.F: - Muitas, ndo sao areas, mas assim um viées, tem o viés da moda, da musica,
tem a danca que € o0 que eu quero mostrar e apresentar pra todo mundo. Entéo era
um conjunto da arte dela que ficou muito forte, talvez se tivesse sido s6 a musica, se

nao tivesse a irreveréncia dela, a genialidade dela, néo tivesse seguido.

R.F: - Existe alguma pessoa que tu possas me indicar

para ser entrevistado?

C.G: - Indico o César Balbi. Por ser diretor do Museu Carmen Miranda, ele se
encantou com a Carmen e comec¢ou a estudar, a pesquisar e ele realmente € uma

pessoa que pode, falar muito dela.

R.F. — Gostaria de te agradecer em nome do CEME, a tua disponibilidade em nos

conceder esta entrevista.

[FINAL DA ENTREVISTA]
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Porto Alegre, 22 de janeiro de 2015. Entrevista com Cesar Soares Balbi a cargo da
pesquisadora Rayssa Fontoura para o Projeto Garimpando Memoérias do Centro de

Memoaria do Esporte.

R.F. — Qual teu nome completo?
C.B. — César Soares Balbi

R.F. — Qual tua data de nascimento?
C.B. —27/08/1962

M.C. — Qual tua naturalidade?

C.B. — Rio de Janeiro.

R.F. - Qual sua aproximagao com a Carmen Miranda?
C.B. - Através do curso de Museologia quando eu estava no 6° periodo da faculdade
e fui ser estagiario do Museu. Através dos objetos da Carmen Miranda eu passei a

conhecer esse personagem da histéria do Brasil.

R.F. - Qual sua maior lembranca de Carmen?
C.B. - Lembranca? A Carmen Miranda como performance, como performance

artistico, cultural e a cima de tudo a brasilidade que ela tinha no seu gestual.

R.F. - Podes dizer o que sabes sobre a danca na vida de Carmen?

C.B. - Ah sim! A Carmen Miranda ela dancava e imitava varios artistas desde
pequena, isso também acontecia com a irma dela, a Aurora Miranda Antes de
falecer em 2005 eu tive contato com a Aurora de 1992 a 2005, e ela contava que a
Carmen sempre cantava, dancava e se divertia, e o nome dela era Maria do Carmo,
Carminha, chamavam de Carminha por causa de “Carmem” da Opera de Bizet
porque ela era espevitada desde pequena e, nesse periodo, ja iniciava 0s
movimentos de danca, mas através da década de 1920 ela ja com 15, 16 anos
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quando foi morar na Lapa e ainda menina depois foi morar na Praca XV, ela teve

contatos com as baianas quituteiras e principalmente com os malandros, nesse

momento ela comegou a aprender os movimentos da rua e trazia iSSo pra casa
brincando, mas conta ainda que ela gostava das musicas portuguesas que a mae
cantava em casa, entdo a Carmen era eclética nesse sentido. Quando ela comecou
a cantar ela criou um movimento baseado praticamente no que ja havia acontecendo
no final da década de 1920 com o radio em 1923 com as musicas e com a Eros
Volisia®® que ndo posso deixar de contar. Porque estudando a Eros Vollsia
também, eu descobri que a Carmen Miranda tinha um movimento que era tipo uma
catarse de movimentos e esses movimentos vém dos negros africanos, que ela
chamava macumba, que vieram das dangas dos orixas dos cultos de Candomblé, do
préprio movimento mesmo do batuque da Bahia, na virada do século, e a Carmen
também se baseou nesses movimentos e no final da década de 1930 a Carmen
surgindo em 1929, pra 1928 como cantora, a Eros estava estourando o espetéaculo
em 1928 no Theatro Municipal, eram os primeiros movimentos de danca vindos dos
negros africanos, aquela coisa toda e ninguém entendia nada, ela, Eros, vinha do
Balé Classico, e abandonou essa carreira € comecou sua carreira como bailarina
independente. Entdo as duas acontecem ao mesmo tempo, como a Eros diz no livro
dela que a Carmen imitava os movimentos, as duas estavam comecando juntas,
cada uma em seu estilo, e l6gico que a Carmen cantora e ela dancarina, bailarina
classica e tudo mais e a Carmen foi imitando esses movimentos e esses
movimentos foram acontecendo ao mesmo tempo no Brasil. Era uma década que
estava iniciando, era uma revolugéo no Brasil assim como a literatura, depois veio
também a arquitetura, vem a musica, vem a danca, vem o radio, vem tudo ao
mesmo tempo, o Estado Novo em 1937, as duas estdo praticamente no paralelo de
uma carreira, a Carmen como cantora e a partir de 1939 quando ela usou a baiana
em publico é que a Carmen comecgou a usar esses movimentos, € quando a Eros ja
estava mesmo no auge, na sua careira que estava saindo em revista, jornais, e a

Carmen com esse movimento € logico que ela também acompanhou. Dai a imitar é

?® Eros VolGsia nasceu em 1914 no Rio de Janeiro, era bailarina classica e segundo, a mesma,
Vollsia (1986) ela deu uma dangca ao Brasil através de suas pesquisas relacionadas com a
brasilidade. Ela criou uma danca Unica, uniu o balé classico com o samba e sambava com sapatilhas
de ponta. Foi a primeira pessoa a dancar com negros e a ter uma escola de bailados que os
aceitasse. Iniciou um movimento de danca o qual Carmen Miranda se banhou nas criacées.
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uma coisa diferente, porque a Eros dancava, pulava e entrava em transe, a Carmen
entrava em transe hum movimento ondulado do corpo e movimento das maos e ao

mesmo tempo trabalhando seu olhar e do batuque criando um movimento proprio,
mas pra mim as duas tem uma ligacdo, a danca, ali estava comecando a surgir, a
danca brasileira saindo do classico que vinha das escolas do Theatro Municipal, e as
outras escolas paralelas e a Carmen estava saindo do tradicional, assim como ela
saiu como cantora, que era musica erudita e tudo mais, e se langou como cantora
popular, as pessoas passaram, a partir dai, a cantar junto com a Carmen, tornou a
musica brasileira popular, a danca também estava comecando a surgir para o
popular, isso com a nossa brasilidade. Também se pode dizer que era uma época de
nacionalismo, estdvamos querendo tirar todas as raizes européias e criar a nossa
origem, 0s nossos movimentos e a Carmen e a Eros nesse momento, pelo menos no

Rio de Janeiro, era o que estava acontecendo.

R.F. - Entdo, a Eros disse, que ela deu uma danca ao Brasil, ela pesquisava...
C.B. - Pesquisava.

R.F. - Ela bailarina-intérprete-pesquisadora.

C.B. - E nesse periodo quem estava fazendo isso era o Almirante?’, amigo da
Carmen que fazia as composi¢cdes e que dancava com ela também. Inclusive
quando foi pra Bahia em 1932 ela chamou o Almirante pra ajuda-la a cantar junto e
fazer os movimentos, entdo ali a Carmen ja comecou, indo pra Recife e depois
voltando pro Rio, a criar uma visdo do que era danca, do que era movimento, nao
bastava sO cantar para o publico tinha que ter o movimento, além dos musicos e
tudo mais, isso estava acontecendo no Brasil através dela e a Eros pesquisava as
dancas, mostrando através de figurino e tudo mais, o Almirante pesquisava para
suas apresentacdes em programa no radio e trazia as raizes também, nordestinas e
raizes do afro descendente, toda aquela forma de pesquisa que tem nos arquivos do
Museu da Imagem e do Som, que foi inaugurado em 1965 através dos arquivos do

Almirante que ele vendeu pra criar o museu e a Carmen foi junto também nisso dai e

2" Almirante foi “cantor, compositor, radialista, musicélogo, pesquisador e produtor radiofénico”.
Gravou sua primeira musica na Gravadora Odeon em 1929. Seguiu sua carreira gravando diversas
musicas e trabalhando com o radio. Fonte: http://www.dicionariompb.com.br/almirante/biografia
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pode-se dizer que ela pesquisava na danca e ele pesquisava no radio, e a Carmen

estava nesse movimento ao mesmo tempo.

R.F. - Sabe se a Carmen frequentou escola de danc¢a?

C.B. - Nao. Carmen nunca frequentou escola de danca, s6 frequentou escola de
musica que foi através do Josué de Barros®® que ela se apresentou na verdade na
escola de musica que hoje é a escola de musica da UFRJ que tem na Lapa, é a
Gnica que ela se iniciou cantando e foi descoberta por um baiano que a botou na

arte que era simplesmente o deputado federal aqui, no Rio de Janeiro.

R.F. - Bom, além da Eros Volusia, ela tinha alguma convivéncia ou aproximagado com
mais bailarinas da época?

C.B. - Olha s0, a Carmen, quando foi trabalhar no Teatro, digamos, ela fez duas
pecas que nao deu certo entdo ela foi cantar, quando foi pro Cassino da Urca em
1937, quando comprou a casa nesse bairro, ai sim ela teve contatos com
coredgrafos, varias cantoras inclusive, a Dalva de Oliveira®® que se tornou amiga
dela, assim como as outras cantoras também e a Carmen ali comecou a ter
movimentos coreograficos, criados exclusivamente para o espetaculo, porque nao
bastava somente ter uma roupa a cada espetaculo, que as mulheres imitavam, mas
ela também tinha que ter um movimento corporal, e tinha um coro e as meninas
dancando e nisso ela comecou a criar o estilo da baiana, quer dizer o que a gente
chama de baiana estilizada, ndo € a baiana quituteira, entdo ela trazia a bandeja na
cabeca com o turbante e o movimento ondulado das mulatas jogando o0 movimento
do corpo. A Carmen tinha 1m52 cm de altura, ela dizia que tinha 1m60cm entéo ja
passava a usar os sapatos plataforma a partir dali, calgcava 34 cm, e no Cassino da
Urca ela ondulava o corpo junto com a roupa da baiana que era evasé, tipo evasé
godé, entédo ali ela criava um angulo maior com o turbante, entdo ela ficava com uma
altura entre 1m80cm e 1m90cm, e ondulado do corpo com o movimento das maos

fazia com que ela se sentisse mais segura como artista.

R.F. - Bom, acho que isso tudo ja respondeu um pouco, sabe por que ela escolheu o
estilo de dancar, a forma?

?8 Josué de Barros foi compositor, instrumentista, cantor e descobridor de Carmen Miranda.
% Dalva de Oliveira foi cantora e rainha do radio e fez muito sucesso nas décadas de 1940 e 1950.
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C.B:- O estilo de dancar da Carmen era proprio, ela pegou os movimentos das

maos, 0 movimento do corpo, o saltar dos olhos. Além disso, o equilibrio do corpo

dentro do proprio sapato plataforma, mas ela criou um estilo préprio porque
inventava e seus movimentos eram de acordo com a musica. Se ela falasse “mamae
eu quero” o olho balancava maliciosamente. Entdo quando vocé a vé na primeira
apresentacao do filme dela nos Estados Unidos em 1940, “Down Argentine way” que
no Brasil foi “Serenata Tropical”, vé-se que se movimenta e se apresenta como
Carmen Miranda, nesse filme vé-se que o olhar dela era malicioso, entdo o olhar
acompanhava o corpo e o corpo acompanhava as méaos e dependendo da reacdo da
plateia ela se interagia, tanto que a partir de 1945 quando ela comecou a fazer os
shows separados, na verdade a partir de 1946, ela comecou a fazer o show como
cantora e entertainment mesmo nos Estados Unidos, ela saia e tirava o turbante,
balancava os cabelos pra dizer que néao era careca, descia do palco, sentava no colo
da plateia, brincava com o publico, depois subia, ficava descalca, na verdade ela
criava de acordo com o publico. O Vadeco® deu uma entrevista sobre a Carmen,
acho que, numa das entrevistas que eu estava presente, ele disse que acompanhou
a Carmen até 1942, no Bando da Lua*!, falava que ela tinha um farol nos olhos,

entdo era através dos olhos dela que ela fazia os movimentos.

R.F. - Sabe quem a inspirou como artista?

C.B. - A Carmen? Foram varias cantoras, pode-se comecar por Carmen de Bizet que
era espevitada era um personagem, ela também se inspirava muito em, ela via 0s
filmes dos anos 1920 né, entdo ela se inspirava, a maquiagem, por exemplo,
Marlene Dietrich®, depois ela conheceu a Marlene Dietrich nos Estados Unidos.

Também, se inspirou na atriz do cinema mudo Jean Harlow*® ela acompanha aquele

% vadeco, Oswaldo de Moraes Eboli, era integrante do Bando da Lua e foi um dos organizadores do
glrupo. Fonte: http://www.dicionariompb.com.br/vadeco/dados-artisticos

Bando da Lua foi um conjunto musical criado em 1929. Gravaram discos com sucessos e durante
muitos anos acompanharam Carmen Miranda em suas apresentacdes, inclusive durante os anos que
ela ficou nos Estados Unidos. Fonte: http://www.dicionariompb.com.br/bando-da-lua/dados-artisticos
%2 Marlene Dietrich foi uma atriz alema radica nos Estados Unidos. “Sua carreira no cinema e no
teatro comegou com papéis menores, a partir de 1922". Fez muito sucesso em filmes de Hollywood
tornando-se o mito Marlene e em 1953 iniciou a carreira de cantora. Fonte: http://www.dw.de/1901-
nasce-atriz-marlene-dietrich/a-3827339
% Jean Harlow foi uma atriz que fez muito sucesso nos filmes de Hollywood, devido ao seu talento
para performances sensuais e cOmicas. Seu cabelo louro platinado chamava atencdo das mulheres e



http://www.dicionariompb.com.br/vadeco/dados-artisticos
http://www.dicionariompb.com.br/bando-da-lua/dados-artisticos
http://www.dw.de/1901-nasce-atriz-marlene-dietrich/a-3827339
http://www.dw.de/1901-nasce-atriz-marlene-dietrich/a-3827339
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cinema mudo e tudo mais, mas ela criou praticamente, ela se inspirou, nessas

grandes estrelas de Hollywood e a Carmen desde 1930 ja almejava ir para 0s

Estados Unidos, era uma coisa interessante porque ninguém falava, “A Carmen
surgiu por acaso”, ndo, ela criou uma carreira ha 10 anos pra ela poder ter o
mercado internacional, entdo quando surgiu a oportunidade ficou sem medo, ela ja
era a primeira estrela do Brasil, entdo ela criou tudo isso. Entdo ela almejava um
mercado internacional ndo s6 na Argentina e no Chile, que ela ia de 1931 a 1938.
Ela ja pensava entendeu? Tanto quando vinham outros cantores no Cassino da Urca
a partir de 1937, ela ja fazia contato, ela ja saia, ja mostrava, tanto foi que o
empresario da Broadway Lee Shubert soube dela, através de um ator, Tyrone
Power®, que esteve no Rio de Janeiro em 1938 com a atriz Annabella, e através
dela e dele que o Lee Shubert descobriu que tinha uma cantora aqui e precisava do
mercado latino-americano por causa da feira internacional, se ndo a Broadway ia
falir e ele encontrou a Carmen aqui, e a Carmen néo acreditou que fosse e foi. Pelo
menos eu posso tirar de tudo que eu ja li sobre a Carmen, eu ndo posso te dar

certeza disso.

R.F. - No que, sempre se tu sabes né, no que a Carmen artista influenciou nos
hébitos da Carmen como mulher?

C.B. - Isso é uma coisa muito profunda, que a Carmen Miranda mulher ela € uma
Carmen Miranda responsavel, que preocupada com a méae, com o pai, teve atritos
com o pai, ela se preocupava com os irméaos, ela teve namoros e tudo, ela ficou 7
anos com o Mario Cunha aquela coisa toda, depois outro namorado que ndo deu
certo que era da alta sociedade, ela acabou casando no final com um homem que
ela ndo morria de amores, mas que segurava ela nos Estados Unidos, que dava
seguranca no sentido, do proprio imposto de renda, da prépria vida dela la que ela
tinha medo de voltar pro Brasil, mas o que influenciou a Carmen Miranda, a Carmen
Miranda consumiu a Maria do Carmo, consumiu de tal maneira que a Carmen

Miranda, ela nao sabia se era Maria do Carmo ou se era Carmen Miranda. Eram

de seus fas que desejavam ter a sua aparéncia. Fonte:
http://www.jeanharlow.com/about/biography.html

3 Tyrone Power era um ator americano do teatro e do cinema. A arte cénica vem de familia, seus
pais e avos também eram atores. Ingressou em Hollywood através da Fox em 1936. Fonte:
http://www.e-biografias.net/tyrone_power/



http://www.jeanharlow.com/about/biography.html
http://www.e-biografias.net/tyrone_power/
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dois personagens, a Carmen Miranda era a artista que ela queria ta sempre no
palco, se colocasse um palanque s6 sei é qué ela subia e fazia show e tudo mais, a

Carmen estava sempre pronta, a Carmen Miranda. A Maria do Carmo queria ter

filhos, ficar com a mée, ter cuidado do marido e ela ndo conseguiu fazer isso, entao
ela teve que separar uma coisa da outra, tanto que isso através de shows,
barbitdricos, &lcool, péssimo casamento, aborto feito ou ndo, tém-se davida sobre
esse episodio no ano de 1948, a coisa de nédo ter sido mde a deprimiu muitissimo,
isso foi capotando a Carmen aos poucos e ela s6 chegou aos 46 anos com o
coracao partido praticamente por dentro e por fora porque ela ndo conseguia sair da
Carmen Miranda e a Carmen Miranda consumiu, porque na verdade ela sempre foi
Carmen Miranda desde pequena, e como a Carmen também tinha um lado
profissional muito grande, ela se preocupava em pagar as contas, se preocupava
com a familia, se preocupava em ajudar as pessoas, € ela era empresaria dela
mesma, fazia propaganda dela mesma, ela se auto assumiu como artista, a Carmen
foi do radio, foi dos teatros, foi dos discos, foi da midia foi de varias comunicacdes,
quando chegou aos Estados Unidos ela trabalhava pro cinema, aqui no Brasil, no
cinema l4, foi através da Broadway e dos shows business ela foi uma das maiores
dos shows business que aconteceu nos Estados Unidos, Estava sempre pronta pra
shows, sempre criava algum figurino ou transformava algum no préprio camarim. Ao
mesmo tempo, meses antes de falecer, a Carmen estava indo pra televisdo, entdo
passou por todos o0s meios de comunicacdo. Ela era uma comunicadora
impressionante, entdo pra mim o que acabou com a Carmen foi a Maria do Carmo
ficar de lado um pouco e Carmen sempre trabalhando, trabalhando, trabalhando e o

corpo ndo acompanhou.

R.F. - Qual a importancia da danca na vida da Carmen, era tdo importante quanto a
musica?

C.B. - Muito mais importante do que a musica. Na minha opinido a Carmen Miranda
é uma coisa que eu discuto com o Ruy Castro®, é uma coisa que vocé deveria ir

entrevistar ele também, o Ruy, ele fala “A Carmen foi uma cantora, ela botava pra

% Ruy Castro é escritor, jornalista e um dos maiores bidgrafos do Brasil (Nelson Rodrigues, Garrincha

e Carmen Miranda). Também é colunista do jornal Folha de S&o Paulo. Fonte:
http://www1.folha.uol.com.br/colunas/ruycastro/



http://www1.folha.uol.com.br/colunas/ruycastro/
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fora todo o sentido da letra de forma maliciosa ou com duplo-sentido, mas quando as
pessoas ouviam a Carmen queriam ver a Carmen, entdo a voz ja introduzia o

movimento do corpo, é uma coisa, é fundamental pra um artista e a Carmen estava

sempre com uma roupa nova, as pessoas queriam ver, mesmo que ela repetisse o
movimento as pessoas imitavam o jeito dela e imitam até hoje, entdo ndo sabem
cantar a musica da Carmen, por exemplo, eu cheguei na Italia em 2001, pra montar
uma exposi¢do da Carmen no Palécio Fortuny e ndo tinha nada a ver, mas quando
foi tirando a roupa da Carmen e montando para montar nos manequins, saiu um
alemao que estava pintando um movel e falou “Chica chica bom, chica, chica, chica”,
dancando o movimento da Carmen, o movimento dela, entdo a danca pra mim foi
fundamental, o movimento que ela deixou, mais do que a propria musica, as
pessoas ndo sabem a musica, mas sabem o movimento dela, qualquer crianca que
perguntar sai fazendo o movimento, entao ela criou uma coisa propria, digna mesmo

de uma artista.

R.F. - Pra ti, qual foi o maior legado que Carmen deixou?

C.B. - A alegria e as formas de apresentacdes no palco estdo a cima de tudo,
entendeu? O movimento corporal e a indumentaria, séo varias coisas, se eu for falar,
mas pra mim, o movimento corporal da Carmen, vocé vé, quando, até mesmo o livro
que foi lancado pra crianca dia 18, que a Heloisa Seixas>® lancou, ela coloca na
capa a Carmen sentada com a baiana, mas ao mesmo tempo coloca a Carmen
esticada como no filme Copacabana em preto e branco, mas vocé vé o movimento
da mao e do corpo, quer dizer € o movimento da Carmen, com a roupa, quer dizer o
personagem que ela criou, que ela ndo sabia como era importante, que hoje valem
ouro, até mesmo, o sorriso da Carmen, até direitos autorais vocé paga se vocé
imitar, pra vocé colocar o sorriso dela. Ela ndo sabia o quanto era importante tudo,
pra mim até mais que o Chaplin®’, porque o Chaplin era personagem de um filme, a

Carmen era um personagem vivo, a Carmen Miranda criou um personagem vivo. O

% Heloisa Seixa é escritora e jornalista carioca, escreveu junto de sua filha, Julia Romeu , o livro “A
Grande Pequena Notavel”. Fonte: http://heloisaseixas.com.br/

%" Charles Chaplin Charles Chaplin ou Carlitos, foi um dos maiores nomes da histéria do
cinema.“Chaplin trabalhou como ator, diretor, produtor, roteirista, montador, compositor, diretor de
fotografia e regente da orquestra.” O Vagabundo foi um personagem que marcou sua carreira. Fonte:
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-5711/biografia/



http://heloisaseixas.com.br/
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Carlito era o Chaplin, a Carmen Miranda era a Maria do Carmo, mas a Carmen

Miranda € a personagem que ela criou pra vida inteira.

R.F. - Existe alguma pessoa que tu possas me indicar pra ser entrevistado?

C.B. - A Unica pessoa que eu aconselho € o Ruy né, inclusive por causa desse
negécio de danca, de movimento, ele falava no desempenho dela como cantora
baseando-se em sua importancia dos anos 1930 no Brasil, mas eu preferia que
tivesse uma opinido dele sobre sua danca. E uma pessoa que faleceu agora o Doni
Sacramento®, que seria fundamental, vocé pode falar com o Ricardo Kondrat ele
ndo tem conhecimento, ele s6 é um fa da Carmen, basicamente, mas tem o Iberé
Magnani, ndo sei se ele t4 vivo, foi diretor do Museu Carmen Miranda, ele tem

grande conhecimento da Carmen. Como um f&, muito bom.

R.F. - Bom se a gente tirar uma foto nossa, s6 pra registrar se tu autorizas usar as
fotografias na apresentacdo do trabalho e no trabalho escrito e se elas poderao ser
repositadas no Lume que € o repositorio digital da Universidade?

C.B. - Nao tem problema.

R.F — Gostaria de te agradecer em nome do CEME, a tua disponibilidade em nos

conceder esta entrevista.

[FINAL DA ENTREVISTA]

%8 Doni Sacramento foi um fa gue dedicou sua vida a Carmen Miranda, dedicou-se também a criar e
manter um acervo digital com muito material sobre ela. Investiu tudo que podia no site
[WWW.carmen.miranda.nom.br]. Doni faleceu em 2014. Fonte: http://jornalggn.com.br/noticia/doni-
sacramento-uma-vida-dedicada-a-carmen-miranda-por-ruy-castro



http://jornalggn.com.br/noticia/doni-sacramento-uma-vida-dedicada-a-carmen-miranda-por-ruy-castro
http://jornalggn.com.br/noticia/doni-sacramento-uma-vida-dedicada-a-carmen-miranda-por-ruy-castro
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Anexo 4 — Termo de autorizagdo de Maria Paula Richaid e Carmen Guimaraes

TERMO DE AUTORIZACAD

CARMEN MIRANDA ADMEWNETRACAD & LICENCIAMENTD 55 LTDA, empness inscrits na
CHPY sob o n® LIS ME000E-17, com sede mesta Cldade na Bus Viscoode de Pirssd, of
303, o B0V, Iponema, K, g geabdeds de deteriora dos direftos autoras 48 AFdiss
“CARMEN MIRANDA", seradio, tambie, @ legfiims mardatinia de seos herdeinos e gus e
efere § tutela dos direlics de perionalidede que resguandsm o uso por termeirns do Pome,
imagem, mminatura, dadot bicgrificos s scervo ca mencionada  artists, aeliansy
dengmiraga Prsseira Astacicenbe

CARMEN DI CARVALHD GUEMARAES, perasiera, vidve, professons, portadora oo cartela
de ientidede 0" 12191458, evpedida peln FR/R em 151057 w ingesits no CPEMMIE sob o
n" QRO TIS TR0, residente = domicBady ra Cdade de Rl de lssirs - A - na Rue Miguel
Lefrad, B3, opt. 671, & MARLA PAULA DA CUNHA RECHLAID, brasileirn, cosada. paicanzlist,
portacss &8 caeteifa de identidade n® 2231 881 expechly peoio IFP/RI o 100487 &
inscrita no COFF sab o &% SOEEE3.507-00, ressdents ¢ domiciltada § Bup Almirants Persiss
Guimaries, o 17, apt" E0Z, Lebion, Mo de Rnels - B, adante denominadas,
fEsEntEnEnte Como Segunda & Terokrs Autsrisate n,

UNMWERSEIDADE FEDERAL DO RID GRANDE DO SUL UFRGE, imscrite no 042 sob o n¥
92 953 B56A0001, com sede na Capial de Exede do Ris Greade do S, np Avenida Faulo
Gema, Ceenra 110, CEP 50 0085900, dormarie Aurtorinets.

I - COMSIDERANDO & intermiis dermonstrado pela Grasharss Sa sems S8 Lisscigturs om
Dances da UFGES, @ estudante RAYERA FONTOURA, em cesenvalur Beisuiss tends coma
tema A tefEndels SRt de Cormen Mirmds & s Sgopis com a Daaga™.

Il = COMSIDERANDO gue & Grasussds RAYESA FONTOURA realinou sevirevisma com duas
wabrinhey da Artiita “Coreen Mivands”, notsdamente o3 Srs Cormas 8 Maris Paula,
dcikna guslificadas come Sepeds o Terssin Astordsmstes, om inteagla de inglyi-las em

wmwlummmﬁmmmh#qi
[Fiz- e

Resoheem, Emim, de comum acondo, celebrar o presents Termo de Actorizacio de Uss de
home e imagem de “Cormen Mironde™ » dos depoimentins. concedidos. pales Segunds o
Teroeira Autorizantes, mediants & begintes diumias & ondiches: j,!/

# Lt

ﬂ-m'-.'-'ij .

s
L



1 - O objeto do pressnte TERMO consiste na autorizaciio gratuita cutorgads pela Primeira
Agtorirante § Autorizada, pars wtiizacSo da imagem, nome ¢ dados biogrificos de
CARMEN MIRANDA, em cardter nSo exclusivo, @ na autorizacio gratuita concedide pelas
Segunds & Terceira Autorizantes, parz que seus depoimentos relacionados & artista
“Cormen Mironds™ possam ser incluidos no material final de graduacio da estudante
RAYSSA FONTOURA — monografia - junto § UFRGS, podends o metmo s&r replicads ém 05
{cinco) exemplares, pars serem distribuidos gratuitemente pars os integrantes de Banca
Examinadora e para acervo da UFRGS, em especial para o Centro de Memdria do Esporte
da Escola de Educaciio Fisica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

i Af parted elegem o Foro da Comarca So R0 de lanelne, come nics competente
para dirimir toda & gualgquer guestlo oriunda do presente Instruments.

E; por estarem assim justas ¢ acertadas, assingm o presente TERMO em 02 (duss) vias, de
igual teor & forma, na presenca das testemunhas ababe,

Rio de lsneire, 17 de novemnbro de 2015,

U cbacdd
CARMEN MIRANDA ADMINISTRACAD & LUICENCIAMENTO 55 LTDA
Primeira Autorizante

Qn..-..r- / Z

CARMEN DE CARVALHO
Segunda Autorirante

“Thivnichal d
MARLA PALLA DA CUNHA RICHAID
Tercsira Autorizante

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - UFRGS
Aurtorizads

957 i

i
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Anexo 5 - Termo de autorizacdo de César Balbi
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