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No inicio da problemética, o coracdo do
dispositivo: o traco. E decerto uma
enorme evidéncia lembrar que, em seu
nivel mais elementar, a imagem
fotografica aparece a principio, simples e
unicamente, como uma impressdo
luminosa, mais precisamente como o
traco, fixado num suporte bidimensional
sensibilizado por cristais de haleto de
prata, de uma variacdo de luz emitida ou
refletida por fontes situadas a distancia
num espaco de trés dimensdes. Eis, se é
possivel dizer, a definicho minima (e até
minimalista) da fotografia ...

(Philippe Dubois, 1994, p. 60)



RESUMO

Esta Dissertacdo de Mestrado se prop0s a observar duas praticas: a fotogréfica e a
preparacao para primeira comunhao, no ambito da Histéria da Educacdo. A questdo
gque norteou a pesquisa procurou investigar como a fotografia cria uma
representacao do corpo religioso educado pelas praticas de preparacdo a primeira
comunhdo, na década de 1940. Constitui objeto empirico um album com retratos
fotograficos de primeira comunhd&o, produzido por uma religiosa da congregacao das
Irmé&s de S&o José e localizado no Memorial do Colégio Sevigné, na cidade de Porto
Alegre, Rio Grande do Sul. Para tentar responder a questao, destinei um capitulo a
fotografia, no qual apresento uma pequena historia deste artefato e uma mirada ao
circuito social da fotografia na cidade. A respeito das questdes técnicas, destaco a
producdo de retratos em estudios fotogréficos a partir de manuais, de meados do
século XIX até a década de 1940. Na medida do possivel, fago referéncia a esses
apontamentos nos retratos do corpus documental. O segundo capitulo foi destinado
a cerimbnia da primeira comunh&o, tanto como um ritual religioso quanto como um
ritual de passagem. Observo representacdes pictoricas de criancas para abordar as
representacdes de primeira comunhdo. Em diferentes impressos catélicos, destaco
0s ensinamentos relacionados ao corpo na educacao e liturgia catolica. No ultimo
capitulo, analiso e descrevo os artefatos, album e retratos. Sobre o &lbum, uma
reflexdo a respeito 0s escritos presentes em suas péaginas. Sobre as fotografias,
utilizei a quantificacdo de descritores a partir de uma grade interpretativa elaborada
para observar os aspectos do espaco e dos sujeitos fotografados. As recorréncias
nesses descritores oportunizaram uma reflexado sobre a educacgéo do corpo. Discuto
0 conceito de imagem, de habitus, de ritual, de colecdo, de representacdo e de
cultura fotografica. Quanto ao aporte tedrico, me baseei nos pressupostos de Michel
de Certeau e Arlete Farge a respeito da operacao historiogréfica; sobre o conceito
de habitus, emprego as concepcdes de Pierre Bourdieu; Roger Chartier embasa a
respeito dos conceitos de representacdo e protocolos de leitura. Na perspectiva de
abordagem da fotografia e cultura visual, me embasei nos pressupostos teorico-
metodoldgicos de Michel Frizot, Philippe Dubois, Ulpiano Bezerra de Meneses, Ana
Maria Mauad, Alexandre Santos e Zita Possamai. Além do album, utilizei como
corpus documental da pesquisa diversos manuais de fotografia; uma série de
impressos catdlicos, como catecismos, Carta Episcopal, periodicos; livro de
memorias de ex-alunas e da congregacao; relatério das religiosas; e publicacfes
especificas sobre a cerimbnia. Representagcdes capturadas pela camada
fotossensivel, os retratos ddo a ver a cerimbnia da primeira comunhao através do
aparato simbdlico que as concerne. Concluo que imersos em habitus, o corpo
capturado pela fotografia, socialmente educado, incorpora a moral catélica ao
mesmo tempo em que emprega poses e gestos da cultura fotografica. O album,
neste sentido, € uma colecao de corpos educados, ou seja, de retratos de primeira
comunhdo ofertados as catequistas do Colégio Sevigné.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia. Primeira comunhdo. Manuais fotograficos. Cultura
visual escolar. Histoéria da Educacao.
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RESUMEN

Este trabajo de Maestria se propone observar dos practicas distintas: la fotogréafica y
la preparacion para la primera comunion, ambas desde la Historia de la Educacion.
La pregunta que dirige la investigacion intenté descifrar como la fotografia crea una
representacion del cuerpo religioso educado por las practicas de preparacion a la
primera comunion, en la década de 1940. El objeto empirico lo constituye un album
con retratos fotograficos de la primera comunidn, producido por una religiosa de la
congregacion de las Irmés de S&o José (ISJ) y localizado en el Memorial del Colegio
Sevigné, en la ciudad de Porto Alegre, Rio Grande Do Sul. Para intentar responder
la pregunta, se destina un capitulo a la fotografia, en el cual se present6 una
pequefia historia de este artefacto y una mirada al circuito social de la fotografia en
la ciudad. Al respecto de los detalles técnicos, se destaca la produccion de retratos
en estudios fotograficos a partir de manuales en un periodo que comprende desde
mediados del s. XIX hasta los afios 40’s. En la medida de lo posible, se hace
referencia a estas anotaciones en los retratos del corpus documental. Un segundo
acépite fue destinado a la ceremonia de la primera comunion, estudiado tanto como
un ritual religioso, como un ritual de pasaje. Se observa también las
representaciones pictoricas de nifios para abordar las representaciones de la
primera comunion. En diferentes impresos catélicos, se destacan las ensefianzas
relacionadas al cuerpo en la educacién y la liturgia catélica. En la ultima parte, se
analizan y describen los artefactos, albumes y retratos. Sobre el &lbum, una reflexién
al respecto de los escritos presentes en sus paginas. Sobre las fotografias, se utiliza
la cuantificacion de descriptores a partir de una cuadricula interpretativa elaborada
para observar los aspectos del espacio y los sujetos fotografiados. Las regularidades
en esos descriptores lograron una reflexion sobre la educacion del cuerpo. Se
discute los conceptos de imagen, habitus, ritual, coleccion, representacion y cultura
fotografica. En cuanto al marco teorico referente, el trabajo se basa en los
presupuestos de Michel de Certeau y Arlete Farge al respecto de la operacion
historiografica; sobre el concepto de habitus, se emplearon las concepciones de
Pierre Bourdieu; Roger Chartier es usado para hablar de los términos de
representacién y protocolos de lectura. En la perspectiva del abordaje de la
fotografia y la cultura visual, son esgrimidos los presupuestos tedrico-metodoldgicos
de Michel Frizot, Philippe Dubois, Ulpiano Bezerra de Meneses, Ana Maria Mauad,
Alexandre Santos y Zita Possamai. Ademas del album, el corpus documental esta
compuesto por diversos manuales de fotografia; una serie de impresos catélicos,
como catecismos, una Carta Episcopal, publicaciones; libros de memorias de ex
alumnas y de la propia congregacion; actas de las religiosas; y publicaciones
especificas sobre la ceremonia. Representaciones capturadas por la capa
fotosensible, los retratos dan a ver la ceremonia de la primera comunion a través del
aparato simbolico que las envuelve. Inmersos en habitus, el cuerpo capturado por la
fotografia, socialmente educado, incorpora la moral catélica al mismo tiempo que
emplea poses y gestos de la cultura fotografica. El 4lbum, en este sentido, es una
coleccion de cuerpos educados, 6sea, de retratos de primera comunién ofrecidos a
las catequistas del Colegio Sevigné.

Palabras Clave: Fotografia. Primera comunién. Manuales fotograficos. Impresos
Catdlicos. Cultura visual escolar. Historia de la Educacion.
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1 A TITULO DE INTRODUGAO

A pesquisa aqui apresentada surgiu a partir das investigagdes do grupo de
pesquisa Museu no Espagco Escolar: de laboratério de aprendizagem a
musealizagcdo contemporénea (Rio Grande do Sul, século XX), coordenado pela
professora Zita Possamai, no Programa de Pés-Graduacao da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS). O projeto tinha como objetivo verificar a relagao
desses espacgos com a cultura visual da escola e viabilizou uma pesquisa empirica
em instituicdes escolares com acervos histéricos na cidade de Porto Alegre.

A partir do mapeamento desses acervos, na época, duas situacdes se
impuseram. A primeira foi perceber as espacas pesquisas em histéria da educacéo
relacionadas aos museus de educacdo na cidade, logo, um promissor mote de
pesquisa. A segunda esteve ligada ao contato com o Memorial do Colégio Sevigné e
com as Irmés de Sao José, proporcionado pela pesquisa referida, situacdo que
oportunizou esta investigagdo. Ao explorar a documentacao fotografica deste espaco
de memodria, tive contato com farta documentacdo visual a respeito da cultura
escolar desta centenaria instituicdo catolica. Deste modo, com base na
documentacédo presente no acervo do Memorial do Colégio Sevigné, almejo adensar
o olhar aos documentos fotograficos na tentativa de relacionar duas praticas
distintas: a fotogréafica e a religiosa a partir da preparacdo para a primeira comunhao.

As Irmés de Sao José chegam ao Rio Grande do Sul no final do século XIX,
em uma conjuntura em que a missdo evangelizadora de diversas congregacdes
oportunizou a transferéncia de modelos escolares franceses a partir da fundacao de
escolas para mogas externas ao territério francés. Essas instituicdes eram
destinadas, sobretudo, a educacdo de elite em pensionatos e escolas. Com essas
caracteristicas, nos primeiros anos do século XX, as Irmas de Sao José de
Chambéry chegam a Porto Alegre e entrelagam sua histéria a historia da cidade.
Iniciam suas atividades educacionais e acdo catequizadora em uma instituicdo
fundada por um casal francés, em 1900, o Colégio Sevigné. Além das escolas,
essas religiosas atuaram também na area social e sanitaria, em asilos, orfanatos e
hospitais.

A pratica educativa da catequese preparava as alunas da instituicdo e a

populacdo da cidade, principalmente no Centro, local onde o Colégio Sevigné esta
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até hoje localizado, para a cerimdnia da primeira comunh&o, realizada na capela do
Colégio. Sacramento da lIgreja Catdlica, a primeira comunhdo é um ritual que
relaciona simbolicamente a materializagdo do corpo e o sangue de Jesus Cristo em
pao e em vinho. Durante inumeros anos, sobretudo em um contexto francés, as
praticas religiosas deste ritual resistiram a um movimento de laicizagdo. Porém, com
o transcurso do tempo, a celebragao da primeira comunhdo passou a ser praticada
como um rito de passagem a adolescéncia, em uma acepc¢éao social conferida ao rito
religioso. Como sinal da entrada na adolescéncia, o rito torna publico algo que é
privado, ao mesmo tempo em que serve para reforcar lagcos sociais. Por seu fausto,
a cerimbnia da primeira comunhdo disputava com o sacramento do casamento o
titulo de ‘mais belo dia da vida’ de um catdlico.

Contudo, para pesquisar com fotografias, ou seja, com um tipo de imagem,
algumas questdes sao relevantes. Como vestigios humanos desde os tempos dos
desenhos nas cavernas, as imagens comunicam. Essas primeiras imagens tinham
ligagdo com a magia e com a religido. A medida que passaram a ser utilizadas pela
Igreja Catolica, em um processo de longos séculos, houve a necessidade de
combate dos multiplos deuses da perspectiva paga, em prol de um unico Deus. No
entanto, as imagens sdo plurais e, por este motivo, sdo de natureza polissémica,
relacionada do mesmo modo as suas diversas producgdes, materiais e mentais. Em
uma sociedade repleta de imagens, essas passam a pertencer ao rol de documentos
de pesquisa, principalmente ao novo tratamento dado ao simbolo.

As imagens tém contato com o real, no entanto, uma fotografia, por exemplo,
nao € a verdade sobre este real, é, antes, um trago. A fotografia, enquanto um tipo
de imagem é considerada como uma representagdo de um tempo e de um espaco.
Deste modo, o ato fotografico, como uma fatia, como um corte de tempo e de
espaco, € um verdadeiro golpe que recai sobre a duragéo e a extensao da fotografia.
Sabemos o que é uma fotografia, pois somos rodeados por elas, mas principalmente
porque carregamos, em nosso imaginario, posturas e praticas fotograficas.

Contudo, a difusdo da fotografia e o surgimento dos arquivos fotograficos
levam essas imagens a assumirem sua capacidade documental.
Contemporaneamente, as imagens servem ndo apenas para representar o passado,
e sim para construi-lo. As imagens fotograficas, neste caso, tém marcas especificas
desse passado e também a capacidade de ligar-se ao seu referente, sem, com isso,

ser o referente. A fotografia € uma representacdo elaborada cultural, estética e
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tecnicamente, ou seja, € uma construgdo de representacdo, uma teatralizagédo, pois
esté no lugar de algo, distante no tempo e no espaco.

Alguns fotégrafos interferiam mais na cena fotografica que outros,
principalmente no primeiro século da fotografia, situacédo aliada as questdes técnicas
do tempo de exposicdo, mas também pelas caracteristicas proprias, entre elas, a
sua producdo. Por esses motivos, a necessidade da critica ao documento
fotografico, pois h4, neste tipo documental, uma relacdo entre a visibilidade e a
invisibilidade, ou o que elas deixam aparecer e o que elas omitem. A visualidade
deve ser uma dimenséo incorporada e explorada em qualquer segmento da Historia,
como a histéria da educacdo, na medida em que o discurso imagético assim como
uma determinada visualidade concerne também a escola.

A histéria e a prépria operacgdo historiografica dos dominios de Clio sdo fruto
do alargamento de interesses e abordagens no campo da historia, principalmente, a
partir da Escola dos Annales. A partir de entdo, adensam neste campo novos
conceitos e maneiras de apreensdo do real, apoiados nas sensibilidades e nos
sentimentos. Através das imagens, do simbdlico, da decifracdo do discurso,
emergem conceitos em busca por novas explicacdes, por novos paradigmas,
contexto em que emergiu a histéria cultural. A histéria cultural tem como um de seus
principais objetivos identificar, em diferentes contextos, como as realidades sociais
sdo pensadas, construidas e dadas a ver e a ler. A partir da no¢do de que estas
realidades sdo constru¢des culturais, abrem-se espacos ao estudo das praticas
culturais e, de certo modo, levam & compreensao de que a sociedade € organizada,
também, a partir do confronto de discursos e leitura de textos, entre eles, de
natureza visual. Assim como o texto, as imagens sdo uma narrativa ou mesmo um
discurso sobre o mundo.

As imagens fotogréficas sdo representacfes do passado e registram atos de
testemunho ocular, e o tornam mais vivido ao historiador. A representacdo marca
presenca entre 0s principais conceitos da histéria cultural. Emprestada a Historia
pela Antropologia, esta ligada as diversas transformacdes deste campo no decorrer
do século XX, motivadas principalmente pelas proposi¢des tedrico-metodoldgicas da
Escola dos Annales. Este conceito contribui aos estudos sobre processos de
producdo de sentido, como também a compreensédo de praticas e comportamentos
sociais. A representacdo da a ver uma coisa ausente, e pode ser considerada uma

substituicdo por uma imagem. Esta imagem pode ser reconstruida na memoria, a
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partir de um objeto ausente, com capacidade e o figurar com fidelidade. Assim, é
ligada simbolicamente por um signo visivel e seu referente.

A utilizacdo da nocao de representagdo é fundamental a histéria cultural.
Permite, com isso, articular diferentes modalidades de relacdo com o mundo: o
trabalho de classificagdo e delimitacdo das configuracdes intelectuais, em que os
diferentes grupos constroem contraditoriamente a realidade; perceber as praticas
sociais que forjam uma identidade social, significando simbolicamente um estatuto e
uma posicao; e ainda, as formas institucionalizadas e objetivas por representantes
que marcam a existéncia do grupo, classe ou comunidade.

A legitimidade da abordagem do passado a partir de imagens fotogréficas,
entendidas como representacdes do passado, e, principalmente, a relagdo destas
com a histéria da educagdo, motivaram esta dissertacdo que tem por intencdo a
valorizacdo das fotografias como documento de pesquisa no campo da histéria da
educacao. Deste modo, este estudo esta inserido na perspectiva tedrica da histéria
cultural, e pautado, sobretudo, no entendimento de que a Historia — e eu arriscaria
agregar a histéria da educacdo — ndo pode mais ser feita apenas com narrativas
escritas, ela deve se apoiar também nas imagens fotograficas.

Influenciada pelo cenario exposto acima, principalmente apds os anos 1980,
emergiram pesquisas em historia da educagao e, neste sentido, histéria cultural e
historia da educagdo andam juntas. A histéria da educacédo € um campo tematico de
investigacdo que utiliza a educagdo como um tema a partir dos pressupostos da
histéria cultural. Nesse ambito de pesquisa encontram-se as culturas escolares,
como conjuntos e aspectos institucionalizados que caracterizam a escola como
organizagao, ou seja, elas concernem toda a vida escolar em sua multiplicidade e
pluralidade.

Pesquisas brasileiras no ambito da histéria da educacdao a partir de
documentos visuais, entre eles, os fotograficos, ttm como exemplos a dissertagéo
de mestrado e a tese de doutorado de Rachel Duarte Abdala. Na primeira, a autora
examina como o discurso da reforma educacional de Fernando de Azevedo, no Rio
de Janeiro entre os anos 1927 a 1930, incidiu sobre a sociedade a partir da
visibilidade das imagens produzidas pelos fotégrafos Augusto Malta e Nicolas
Alagemovits. Na segunda, a autora aborda a singularidade do retrato e do album,
mas também a articulacdo entre estes suportes de memoria, a partir de 24 albuns

fotograficos da Escola Caetano de Campos, de S&o Paulo. Como um dos objetivos
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da pesquisa, a autora pretendia refletir sobre os retratos escolares para responder
sobre a adocdo de um padrdo para sua realizagdo, na medida em as séries
documentais analisadas geraram inUmeras recorréncias.

A pesquisadora Rosa Fatima de Souza destaca a importancia da
documentacédo iconogréfica para Histéria da Educacdo. Em sua andlise, aborda um
conjunto de fotografias para o estudo da educacao elementar em Campinas/SP, no
periodo de 1897 a 1950. Revela a autora que a fotografia escolar, a partir do inicio
do século XX, junto a outros géneros fotogréficos, foi muito difundida agregando
diversos tipos tematicos. Ja Marcus Bencostta versa sobre a evolugcdo dos grupos
escolares de Curitiba/PR, a partir de documentos fotograficos. Contribui, assim, com
uma analise da cultura material escolar e, em especial, discute a respeito do uso de
fotografias em pesquisas no campo da Histéria enquanto um exercicio de analise
desta forma de representacéo visual. De tal modo, o autor analisou a realidade da
escola publica priméria da cidade.

No &ambito rio-grandense, tém destaque as pesquisas de Zita Possamai,
principalmente a interseccdo que a pesquisadora proporciona entre a historia da
educacao, a histéria cultural, o patriménio educativo e a cultura fotografica escolar
do Estado. Da mesma forma, outras pesquisas, como as de Camila Eberhardt, de
Alice Rigoni Jacques e Tatiane de Freitas Ermel, de Andréa Silva de Fraga, a titulo
de exemplo, evidenciam o estimulo crescente de pesquisadores que utilizam o
documento fotografico como objetos de suas pesquisas no ambito da historia da
educacédo no Rio Grande do Sul ao analisarem diferentes periodos historicos.

Sendo assim, como objeto empirico desta pesquisa, utilizo um album com
retratos fotograficos das décadas de 1940 e 1950, que concernem a teméatica da
primeira comunhéo, organizado por uma religiosa da congregacéo das Irmas de Séao
José do Colégio Sevigné. Assim, o estudo que ora se projeta pretende focalizar as
praticas fotogréficas e de preparacéo para a primeira comunh&do a partir do habitus
por elas incorporado. Para evocar a visualidade e compreender essas praticas, 0
problema que norteou a pesquisa guestiona as imagens da seguinte maneira: como
a fotografia cria uma representacdo do corpo religioso educado pelas praticas de
preparagdo a primeira comunhdo, na década de 1940? O corpo, na perspectiva
deste estudo, é a inscricdo que se move e em cada gesto, aprendido e internalizado,

acaba por revelar trechos da histéria da sociedade. Cédigos, praticas, repressdes
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sao expostos através de sua materialidade, transformada a partir de normas, muitas
delas internalizadas por meticulosos processos de educacéo.

Como uma teatralizagao, ou seja, uma encenagao de um sacramento, o corpo
religioso retratado, atravessado pelo habitus da Igreja Catdlica, pode ser
considerado uma representagdo. Deste modo, como praticas de realidades
concretas, o corpo produzido pela fotografia e pela primeira comunh&o — o que
chamo de corpo religioso fotografado — s&o aqui questionadas. O cotidiano escolar a
que me reporto para observar a preparagao para a primeira comunhdo esta ligado
as Irmas de Sao José no Colégio Sevigné. Para tanto, o conceito de habitus é
basilar para esta pesquisa. A partir das concepcdes de Pierre Bourdieu, pode ser
entendido como um principio estruturador das praticas e das representacodes,
produzido pelos individuos e, desta maneira, associado as condigbes materiais e de
existéncia dos grupos sociais. Neste prisma, o habitus é coletivo e se apresenta
através de regularidades. No entanto, as estruturas ndo sdo obrigatoriamente regras
a serem seguidas, elas funcionam como organizadoras, porém, ndo partem de um
organizador. Principio gerador de acgbes, entre outras possiveis, o habitus é
objetivamente organizado, algo que estd no corpo, ou seja, uma incorporagao de
esquemas, mas nao de forma reflexiva. O habitus é revelado naquilo que representa
coletiva e individualmente o homem.

A fotografia esta relacionada ao conceito de habitus, pois, dentro do conjunto
de experiéncias sociais vividas em diferentes etapas da vida dos individuos, estas
estdo norteadas pelo habitus, entendido dentro dos limites e condigdes das
representacdes sociais; e, como representacgao, a fotografia ndo pode ser dissociada
do ato que a fundamenta. Artefatos do passado, logo, uma heranca material
adquirida historicamente, ao mesmo tempo possuidora de representacdes
simbdlicas, configuram, cristalizam, incorporam valores sociais, o habitus.

Entretanto, € o historiador o encarregado de classificar e isolar os dados do
passado — relatos, documentos diversos — de forma inteligivel para o leitor. Deste
modo, cabe apresentar a seguir algumas nocbdes e a metodologia utilizada para
compreensdo das imagens. Entre os conceitos relacionados as pesquisas com
fotografia, destaco a nog¢éo de circuito social da fotografia, que busca compreender o
processo de produgado, circulagcdo e consumo das imagens fotograficas. Este
conceito nos proporciona a dimensao da pratica fotografica nos diversos contextos

historicos.
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A metodologia utilizada para aproximac¢ao das praticas de educagéo do corpo
— religioso e fotografado — estd embasada em autores que utilizam objetos visuais
como documento empirico. Assim, constitui séries para a aproximacao dos padroes
fotograficos. No caso desta pesquisa, as fotografias do album encontrado no
Memorial do Colégio Sevigné, em Porto Alegre, constituem uma série composta por
69 unidades, das décadas de 1940 e 1950. No entanto, a evolugdo fotografica e a
multiplicacdo das cameras portateis sdo uma das principais caracteristicas desse
contexto e, de certo modo, vislumbram uma transformacdo da cultura fotografica em
um periodo relativamente curto que concernem as décadas citadas. A fotografia,
nesse periodo, adquire velocidade e deslocamento. Proporciona a tradicional ida ao
estudio ou mesmo a tomada fotografica no dia e local do evento. Deste modo, as
fotografias da década de 1950 em relagédo as de 1940 constituem novas praticas e,
por isso, novos gestos. Portanto, em decorréncia das caracteristicas de produgao
das imagens fotograficas que concernem o objeto empirico, aliado aos diferentes
tratamentos formais dado a elas, se considerarmos o intervalo temporal do album,
optei por analisar apenas a série de 14 imagens identificadas como pertencentes a
década de 1940, em um contexto ainda de certa relevancia dos estudios fotograficos
na cidade de Porto Alegre.

Definida a temporalidade e a série fotografica a ser analisada, e frente as
possibilidades metodoldgicas plurais, em uma tentativa de aproximacdo desses
padrdes visuais, optei por elaborar uma grade interpretativa. Associado a isso, a
analise quantitativa das imagens fotograficas sao tentativas de identificar padrbes de
recorréncia e, com base na totalidade das imagens, pressupde o estabelecimento de
perspectivas de analise. Assim, o primeiro passo para a analise ocorreu
individualmente, em cada fotografia, a partir da aplicacdo desta ferramenta. No
passo seguinte, houve a quantificacdo, a descricdo dos resultados, bem como sua
analise. Esta grade interpretativa € dedicada em grande parte ao exame do corpo
dos catequizandos, a fim de identificar seus gestos, expressdes, vestimentas, além
dos objetos que compdem a cena fotografica.

A producdo dos retratos de primeira comunhdo esta relacionada a uma
identificacdo quase instantdnea de imagens com esta tematica, ou seja, constituem-
se em imagens de referéncia, recorrentes, catalisadoras, identitarias. A escola, a
Igreja s&o instituicdes que alimentam a iconosfera com estas imagens-guia. A partir

desses pressupostos, entendo que a imagem da primeira eucaristia da a ver
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recorréncias ou padrdes visuais ligados a esses artefatos que simbolizam e, de certa
forma, materializam a realizacdo de um dos sacramentos da Igreja Catdlica. Estes
padrbes sao destacados por suas recorréncias ou mesmo pela relacdo de
dependéncia que estabelecem com outros atributos, constituindo, dessa forma,
conjuntos distintos, a partir do exame, identificagdo e quantificagcdo das variaveis de
diferentes unidades fotograficas.

No entanto, outros documentos foram utilizados a fim de perceber as
maneiras de fazer da fotografia na década de 1940 e a pratica da preparagao para a
primeira comunhdo, no mesmo periodo. Para isso, busquei utilizar uma classe de
impresso relacionada com o ensino e a aprendizagem, os manuais — fotograficos e
religiosos. Através de pesquisa no acervo do Museu Hipdlito José da Costa e da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUC/RS), localizei essa
bibliografia. Localizei também manuais de catecismo e outros impressos educativos
catolicos através de pesquisas ao acervo bibliografico da Curia Metropolitana,
documentos impressos das bibliotecas da PUC/RS, da UFRGS e da Universidade
do Vale dos Sinos (UNISINOS). Como resultado, uma verdadeira montagem para
aproximacdo com a captura fotografica, o ensino de catequese e o ritual de primeira
comunhdo. No Colégio Sevigne, alguns dados a respeito da cerimbnia de primeira
comunhdo dentro e fora da capela do Colégio foram recolhidos e sistematizados
como uma maneira de contextualizar o ritual. Duas publicacées de memoarias foram
utilizadas: a de comemoragao do centenario da instituicdo e a do centenario da
chegada das Irmas de S&o José ao Rio Grande do Sul. Também foi utilizado um
livro francés especifico sobre a primeira comunhdo, que oportunizou um
aprofundamento imagético desta cerimbnia, na medida em que inexistem pesquisas
brasileiras sobre o tema.

A partir dessas questdes apontadas acima, apresento a estrutura dos
capitulos como uma tentativa, entre outras infinitamente possiveis, para
aproximacdo da questdo imposta a esta pesquisa, no processo incessante de
reinterpretacdo da histéria. Portanto, a dissertacao foi dividida em quatro partes. O
primeiro capitulo refere-se a introdug¢ao, onde imperam os conceitos que embasam a
pesquisa, como acima mostrado. O segundo capitulo, intitulado Fotografia, foi
dividido em quatro momentos de discussdo. O primeiro é destinado a reunir um
pequeno histérico da fotografia até a década de 1940. Seguindo, abordo as

peculiaridades do retrato fotografico na cidade de Porto Alegre/RS, local da
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pesquisa, principalmente sua origem e seu desenvolvimento. Em seguida, uma
mirada aos albuns fotograficos, mas também as fotografias de primeira comunhao
em um exercicio de apropriacdo acerca das tematicas. Por ultimo, recorro aos
manuais de fotografias para compreender a produgdo dessas imagens no periodo
delimitado, principalmente para perceber a captura realizada pela técnica fotografica
naquele contexto. Os manuais (fotograficos e de catecismo — analisados no segundo
e no terceiro capitulos, respectivamente) sao classe distinta de impressos que dao
forma as praticas sociais e visualizam as maneiras de fazer. Na medida do possivel,
essa pratica descrita nessa literatura sera aproximada as fotografias do recorte de
analise.

O terceiro capitulo, intitulado Primeira Comunh&o, tem como propédsito a
compreensao do ritual e dos ensinamentos catélicos na sociedade. Deste modo, &
subdividido em trés momentos. Na primeira parte, Sacramento e ritual de passagem,
evidencia estes dois sentidos do rito, enquanto sacramento, mas também como
marca do final da infancia e inicio da adolescéncia. Em seguida, proponho um olhar
as representacdes pictoricas de criangas, baseado nas pesquisas de Philippe Ariés,
como forma de associar as representacdes de primeira comunhao. Na sequéncia,
desejo observar a formacgdo religiosa que culmina com o ritual da primeira
comunh&o. Para isso, dividi este momento em dois motes: o primeiro analisando a
congregacgao das Irmas de Sao José (ISJ), promotoras do curso preparatério para
primeira comunhdo no Colégio Sevigné; o segundo, a partir dos manuais de
catecismo e de condutas, classe de impresso norteadora deste grande momento,
com énfase nos ensinamentos expressos tanto pelo texto, quanto pelas gravuras,
para o entendimento de educagado do corpo religioso, visto principalmente por suas
posturas e gestos.

No quarto e ultimo capitulo nomeado O Corpo Religioso Fotografado, intento
um olhar as imagens fotograficas. Neste momento, uma questdo se impde: o album
e as fotografias constituem dois objetos distintos de pesquisa. Portanto, um olhar
para ambas as materialidades constituem a trama apresentada neste capitulo em
que busco, enfim, apresentar e discutir o corpus documental, o referido album
fotografico de primeira comunhdo e seus retratos. Primeiramente, apresento a
totalidade do artefato, para, posteriormente, adensar a analise das imagens do
recorte temporal proposto. Para isso, dividi o capitulo em partes menores, em uma

tentativa de aprofundar a analise e tornar a leitura mais fluida. Inicialmente,
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apresento uma Descricdo do Corpus Empirico de pesquisa, no que tange a seus
aspectos formais. Em seguida, em outra se¢cdo, adenso a analise na materialidade
do album em uma tentativa de aproximacao a respeito da producdo desse artefato,
bem como aponto algumas andlises sobre os escritos presentes nas folhas do
album, entendidos como protocolos de leitura a partir dos pressupostos de Roger
Chartier. Apés, sugiro uma mirada ao corpo religioso na fotografia, ou seja, a analise
das imagens fotogréficas da década de 1940 do &lbum corpus visual. Assim, no
subcapitulo O Corpo Religioso na Fotografia: descricdo e andlise, parto da grade
interpretativa como modo de aproximacao aos padrdes visuais da série de retratos.
Subdividido em secdes, busquei definir outras perspectivas de analise que
aproximavam a educacdo do corpo religioso e a prética fotografica. Portanto, O
Espaco Fotografado; O Corpo Fotografado e Acessoérios do Corpo Religioso
Fotografado foram as subsecbes utilizadas para sistematizar os resultados,
promover uma andlise e propor uma tentativa de aproximacdo a questdo de

pesquisa.



2 FOTOGRAFIA

Neste capitulo, busco perceber como ocorria a captura fotogréafica
principalmente na década de 1940. Cumpre, entretanto, tracar uma pequena histéria
da fotografia — ao parafrasear Walter Benjamin (1994) — no sentido de proporcionar
aos leitores uma familiarizagcdo com aspectos da criagcdo e o desenvolvimento do
comércio de fotografias na cidade de Porto Alegre. Essa situacédo € importante para
compreendermos mormente a producgdo, a circulagdo e o consumo de imagens
fotograficas no recorte espacial e temporal da pesquisa. Portanto, no primeiro
momento ocorre uma mirada a historia da fotografia para perceber o contexto e as
técnicas utilizadas desde as premissas do invento fotografico até a década de 1940.
Em um segundo momento, igualmente a partir de pesquisas académicas e da baliza
temporal estabelecida, percorro o desenvolvimento da fotografia em Porto Alegre,
para evidenciar a construgdo da tradicdo fotografica na cidade e a relagdo dos
retratos fotograficos e a primeira comunh&o. Por ultimo, o foco se volta ao corpus
visual da pesquisa, sobretudo sua relagdo com as maneiras de fazer dos fotégrafos
a partir da literatura fotografica, ou seja, dos manuais praticos. Assim, propus uma
relacdo entre as maneiras de fazer descritas nesses manuais e as fotografias de

primeira comunhao pertencentes ao album analisado.

2.1 UMA PEQUENA HISTORIA DA FOTOGRAFIA

Apresento a seguir um pequeno contexto a respeito da fotografia, com
destaque ao retrato, sua invengdo e desenvolvimento, desde o século XIX até a
década de 40 do século XX. Destaco a passagem do daguerreédtipo a fotografia em
papel, com o desejo de compreender as questdes técnicas da fotografia no recorte
temporal da pesquisa.

O surgimento da fotografia ocorre simultaneamente em diferentes lugares a
partir de experimentos, da mesma forma, diversos. Acerca dessa questdo, sugerem
Pedro Vasquez (1986) e Maria Eliza Linhares Borges (2011) a paternidade da

fotografia a Nicéphore Niepce quase duas décadas antes de Louis Daguerre. Por
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sua vez, afirma Francisca Michelon (2008) que o daguerredétipo, primeiro processo
fotografico segundo a autora, foi apresentado em 19 de agosto de 1939, na
Academia Francesa de Artes e Ciéncias. Este intricado panorama de invento leva a
pesquisadora Annateresa Fabris (1991) a afirmar que a invenc¢do da daguerreotipia
esta ligada a multiplas questées’, o que torna, como vimos, seu invento paradoxal.
A respeito deste contexto, afirma Michel Frizot (1998) que ndo se deve submeter os
primordios da historia da fotografia a uma analise linear. Ha, para ele, condi¢des
propicias desde o século XVI com o emprego da camera escura e as experiéncias
que chegaram as substancias sensiveis quimicamente a luz. Entende Frizot (1998)
que esses inventos durante o século XIX concorreram entre si para uma mesma
invengdo e, que, na verdade, se auxiliam uns aos outros ao complementarem as
experiéncias que chegaram ao daguerreétipo®. Sendo assim, os esforgos cientificos
ocorridos ao longo dos séculos para a fixagdo da imagem tém seu apogeu na
sociedade francesa oitocentista®.

Sobre o surgimento do daguerredtipo, assegura Vasquez (1986) que se trata
de um artefato diferente do que hoje entendemos por uma fotografia. Em suas
palavras “[...] € uma placa unica, sobre base de cobre banhada com prata e polida
em seguida — que nao possibilita a obtencdo de copias e apresenta imagem
bastante nitida, embora pequena e de superficie extremamente refletora”
(VASQUEZ, 1986, p. 10). Esta delicadeza necessitava de protecdo, realizada
naquela época por um estojo. Se comparado a pintura, naquele momento a
unicidade do daguerreétipo pode ser observada, todavia, como uma cépia fiel da
realidade. O daguerredtipo foi amplamente difundido nos primeiros anos de sua
invengdo e manteve sua primazia até os anos 1850. A producao de fotografia sobre
papel, segundo Fabris (1991, p. 16) foi “[...] capaz de satisfazer a necessidade de

uma difusdo capilar das imagens de consumo”. Assim, ha, no primeiro momento, o

'Fabris (1991) analisa as relagbes entre a sociedade oitocentista e a fotografia, e indica trés
momentos da histéria das imagens de consumo anteriores a fotografia, qual seja, a idade da madeira
(século Xlll), correspondente a técnica da xilogravura, a idade do metal (século XV), ligada a técnica
da agua-forte e idade da pedra (século XIX), correspondente a litogravura. Ligados ao analfabetismo
da populacéo e a imagem como representacao do real, almejada pela sociedade.

’Roland Barthes sugere que Daguerre usurpou um pouco o lugar de Niepce nos primérdios da
fotografia ao se apossar de sua invengéo.

*Como os precursores da fotografia, o autor aponta: Nicéphore Niépce, Louis Daguerre, Willian Fox
Talbot e Hippolyte Bayard.

*Os estudos de Boris Kossoy (1980) indicam que no interior do Brasil, atual Campinas, o francés
Hércules Florence, em 1833, chegou a resultados de impresséo pela luz com a utilizagdo de nitrato
de prata e a camara obscura, intitulado photographie pelo inventor.
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luxo do daguerredtipo, mas com o passar do tempo, 0s pregos mais acessiveis
popularizaram a fotografia j& em suporte papel. Esta situacdo esta ligada, entre
outros aspectos, aos avangos tecnoldgicos.

Entre os inumeros inventos e avancgos, a técnica criada pelo inglés Fox
Talbot, o caldtipo ou talbdtipo, proporcionou os contornos técnicos do que
conhecemos por fotografia. Produzia uma imagem negativa ou invertida, uma
imagem latente® formada pela camera fotografica em um papel sensivel revelado por
processamento quimico. Tao logo fixada podia ser copiada novamente, no processo
conhecido como negativo e positivo, dando margem a difusdo do retrato com o
barateamento do processo (TAGG, 2005). Com melhor qualidade que o
daguerredtipo, apdés os anos 1850, a invencado do papel albuminado, altamente
sensivel a luz, aliado a técnica de colédio umido, proporcionou, segundo John Tagg
(2005), maior reprodutibilidade com diversas coépias, nitidez e delicadeza as
imagens. Unido a isso, a invencdo do cartdo de visita fotografico® por Eugéne
Disdéri, em 1854, possibilitou uma dimensao industrial da fotografia que ajudou no
barateamento do produto (FABRIS, 1991). Entretanto, sugere Fabris (1991) que este
barateamento da fotografia esta diretamente ligado a diversificagcdo de artigos
fotograficos, o que garantia, de certa maneira, a exclusividade de produtos as
classes mais abastadas’.

Tagg (2005) aborda outro importante avango técnico realizado por Charles
Harper Bennett, em 1878, no desenvolvimento de uma chapa de gelatina utilizada
no lugar do colddio, o que proporcionou uma captura de luz quase instantanea. Esta
invencdo foi aliada a minimizacdo do tempo de exposicdo que, para retratos
pequenos, levava entre dois e 20 segundos. As experiéncias de maior sucesso que
se tem noticia na sensibilizacdo de superficie através da luz ocorrem a partir da
descoberta e utilizagdo da substancia conhecida como sais de prata (FABRIS,
1991). Afirma Fabris (1991, p. 13) que este achado e a camera escura, “[...] langcam

as bases do principio da fotografia”. Ja nas chamadas placas secas, a emulsdo

*Frizot (2012, p. 38) sinaliza a imagem latente como ja presente, mas invisivel, e, em suas palavras,
explica que “no processo padrdo da fotografia, a luz ndo tem nenhum impacto ‘visivel’ sobre a
superficie sensivel: a imagem ndo é efetiva, ela é unicamente ‘latente’, e assim ficara enquanto a
superficie (a placa, a pelicula, o filme) estiver preservada de qualquer alcance luminoso”. Sobre a
laténcia fotografica, Dubois (1994, p. 175) afirma ser “[...] algo que ndo vimos e que estava
necessariamente ali”.

6Segundo Fabris (1991), a invengéo torna a fotografia barata, pois Disdéri produzia imagens menores,
em formato 6x9 cm, desta forma, permitia a tomada simultanea de oito cliques em chapa unica.

A propria autora destaca entre eles as molduras e estojos para daguerreétipos (FABRIS, 1991).
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gelatinosa de brometo de prata foi empregada, primeiro, somente em placas de vidro
e, posteriormente, no leve e flexivel filme de celuloide (MAUAD, 1990). Assim, como
componente fundamental da evolugdo fotografica, o processo gelatina prata foi
considerado um avango, na medida em que reduziu o tempo de exposi¢ao, ou seja,
proporcionou uma captura mais rapida, o que tornou a pose menos demorada e
contida. Em suas palavras, afirma Clara Mosciaro (2009, p. 23) que “neste processo,
o papel fotografico € exposto a uma pequena quantidade de luz, formando uma
imagem latente, que necessita de um revelador para se tornar visivel”. Este papel de
impressdo obtido pela revelagdo “[...] (podia ser impresso com luz artificial) e
também permitia a ampliacdo das imagens produzidas em negativos de pequenos
formatos” (MOSCIARO, 2009, p. 23). Gera fotografias em preto e branco e tém como
peculiar caracteristica tonalidades variadas que apresentam um degrade de cinza.
Destaca Mosciaro (2009) que este processo fotografico, presente no mercado desde
a década de 1880, torna-se padrao apenas na década e 1920. A autora enfatiza que
sua incorporacédo ocorre lentamente pelos fotografos profissionais, pois “estavam
acostumados a exposicao mais lenta caracteristica dos papéis por impressao direta”
(MOSCIARO, 2009, p. 23).

A respeito desses avancos, ressalta Philippe Dubois (1994, p. 181) que o
tempo da pose, demasiado longo no inicio da fotografia, ndo inscrevia o movimento
na superficie sensivel da imagem. Desta maneira, o movimento se esfumava, se
diluia. Em seus termos, o autor explica que “0 movimento é rapido demais e a
pelicula demasiado lenta” (DUBOIS, 1994, p. 181). Vale ressaltar que, de acordo
com este autor, a questdo do movimento na fotografia é extremamente complexa.
Destaca que a representacao fotografica do movimento, principalmente neste inicio
da técnica, apaga tudo o que se mexe, o que gera um fora-do-campo fotografico, e,
na verdade, coloca-se fora do campo do préprio tempo que resvala, desaparece,
sem deixar vestigio, persistindo apenas o imével, ou seja, a pose. Porém, com a
emergéncia do instantdneo e o aperfeicoamento e a rapidez das emulsdes, Dubois
(1994, p. 183) revela que os fotégrafos conseguem deter o movimento a fotografia, e
assim, “[...] o instantdneo s& nos restitui um Unico instante do movimento,
imobilizado, na maioria das vezes capturado no apogeu de seu percurso”. Neste
caso, para o autor, o tempo também esta fora-do-campo, mas nao pela auséncia, e

sim pela parada, pelo excesso de nitidez que congela o movimento (DUBOIS, 1994).
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Nas palavras de Vilém Flusser (2002, p. 7), as imagens® sdo “[...] resultado do
esforco de se abstrair duas das quatro dimensdes de espaco — tempo, para que se
conservem apenas as dimensdes do plano”. Aproxima-se desse sentido o
entendimento de Santos (1997), ao sugerir que o retrato fotografico foi um invento
ligado tanto a pintura quanto a escultura, na inspiracao para gestos e cenarios, ao
mesmo tempo, na adaptacdo da bidimensionalidade, respectivamente. O autor

complementa a ideia ao afirmar que:

Dessa forma, a fotorretrato tem um parentesco estreito com a mais pura
tradicdo das artes plasticas na representacdo do corpo, pois € do género
tradicional do retrato, tanto pictérico quanto o escultérico, que provém a
linguagem formal da imagem fotografica (SANTOS, 1997, p. 69).

Influenciado pelo retrato pictorico, o retrato fotografico estava ligado
inicialmente ao corpo colocado em orientacado frontal, contudo, adverte Tagg (2005,
p. 53) (tradugdo nossa) que a fotografia ndo estava necessariamente condicionada
por estas limitagdes, “[...] mas que a troca de uma representacao de perfil e de rosto
completo implicava algo mais que conveniéncia e gosto”. Na verdade, ela resumia
uma complexa iconografia histérica, com codigos e posturas elaboradas e facilmente
entendidas (TAGG, 2005). Isso porque a pose estava dentro de uma postura
aristocratica, absorvida pela cultura fotografica. Assim, o fotografo, que nas imagens
fixadas nos daguerreétipos se concentrava no rosto, passa, a partir das fotografias
inventadas por Disdéri, a mostrar o cliente de corpo inteiro “[...] e o cercar de
artificios que definem seus status [...]"” (FABRIS, 1991, p. 20).

Os estudios, por sua vez:

[...] passam a adotar aparatos teatrais: telées pintados com decoracao
exotica a barroquizantes, colunas, mesas, cadeiras, poltronas, tripés,
tapetes, peles, flores, planejamentos, para criar imagens de opuléncia e de
dignidade (FABRIS, 1991, p. 21).

Desta forma, possuiam diversos aparatos entre moveis e aderegos para
comporem a cena fotografica. Com o formato cartdo de visita, os estudios passaram

a ser os locais de luxo e elegancia sem igual, mas também, destaca Tagg (2005),

8Philippe Dubois (1994), em uma perspectiva baseada na semiédtica, entende ser a imagem um ato
icdnico, uma imagem-ato, em suas palavras, “[...] a clivagem tradicional entre o produto (a mensagem
rematada) e o processo (o ato gerador que esta se fazendo) aqui deixa de ser pertinente”.
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que por tras da fachada um enorme trabalho para criagdo e manutengdo do
comércio de fotografias, com clientes cativos, principalmente, da burguesia local.

A respeito do cenario montado para o retrato, Santos (1997, p. 81) menciona
“a falsidade do teldo e a teatralizagdo das personagens vinculadas ao estudio como
lugar especifico da pose [...]”. H4, segundo este autor, uma “ilusdo espetacular da
fotografia” em que na maioria das vezes era permitido “‘uma representacdo de
mentiras toleradas” (SANTOS, 1997, p. 81-82). O fotografado, nesta condigcao, era
convertido a um acessorio do cenario (KOSSOY, 1980; MAUAD, 1990). No entanto,
ndo é apenas o aparato cenografico que caracteriza o retrato de um fotégrafo
profissional. Nesse primeiro século da fotografia, os retoques sdo operagdes que
garantem a clientela, aliados as questdes técnicas atreladas ao tempo de exposicao.
Estas demandas, entretanto, ligadas principalmente ao fenbmeno da massificagao
fotografica, agregaram também pesquisadores dos campos da optica e da quimica
(FABRIS, 1991).

Pintados ou fotografados, “[...] os retratos registram nao tanto a realidade
social, mas ilusdes sociais, ndo a vida comum, mas performances especiais”
(BURKE, 2004, p. 34-35). Sobre estas imagens produzidas em estudios, afirma
Mauad (1990) que ela reificava esterettipos sociais e, de certa forma, educava o
olhar. Para a autora, a realidade reproduzida nesses retratos era artificial. Nesse
entendimento, a educag¢ao do olhar, no sentido de ver da maneira que deve ser
visto, apresentava, aos olhos da época, um pedaco da realidade. Conforme Susan
Sontag (2004), a partir da educagdo do olhar com a fotografia, se ampliam novas
ideias ao mesmo tempo em que outras sdo modificadas, visto que nos é ensinado
um novo codigo visual. A partir desse momento, somos ensinados “[...] sobre o que
vale a pena olhar e sobre 0 que temos o direito de observar’ (SONTAG, 2004, p.13).
Entre outras questdes, a educacao do olhar da exemplo de como se portar diante da
camera.

Com o passar do século XIX e com o aperfeicoamento da tecnologia
fotografica, inumeras foram as experiéncias que levaram as cameras portateis. Ana
Mauad (1990, s.p.), ao se referir a entrada de fabricantes e novas tecnologias no Rio
de Janeiro, a partir da década de 1920, afirma que “[...] ndo tirou a importancia do

comércio retalhista de material fotografico que, além da venda de produtos, também
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revelava e ampliava copias de amadores ‘batedores de chapas™’. Sobre os avancgos

para a fotografia, explica Mauad (1990, s.p.):

Na década de 1940, devido ao esforco de guerra das principais industrias
mundiais, principalmente a alema, houve uma momentadnea parada no
aperfeicoamento dos modelos de cameras fotograficas. A propria Kodak,
lider absoluta no mercado fotografico, langaria uma campanha para a
reabilitagdo das maquinas usadas, oferecendo para tanto assessoria técnica
gratuita. Em periodo de recessdo era mais uma tatica publicitaria da
Eastman Kodak Co., para manter o seu mercado consumidor composto
principalmente por amadores.

Como vemos, o periodo entre guerra e recessao, na década de 1940,
promoveu uma breve estagnacdo na evolucéo fotografica. O processo fotoquimico
gelatina e prata, neste momento, ja estava estabelecido como um padrdo
fotografico.

Acerca do material sensivel — chapas, filmes e papéis — Mauad (1990, s.p.)

observa que:

Além das variedades técnicas existiam também a variacdo de marcas, pois
todas as marcas que produziam filmes e chapas, também produziam
papéis. No mercado carioca destacavam-se, até a década de 1940, as
seguintes marcas: Agfa, Gevaert, Kodak, Mimosa, Satrap, Schleussner,
Zeis lkon, lllingworth, Kraff e Steudel e Wellington.

A autora ainda sugere que a iluminagdo'® das fotos passou por diversas
transformacgdes. Assim, desde 1860 até 1925 foram praticadas experiéncias com a
substancia magnésio e “[...] com a introducdo da ldmpada flash, foi esta a principal
fonte de luz para a fotografia antiga” (MAUAD, 1990, s.p.). Para completar, afirma
Mauad (1990, s.p.) que “na década de 1940 surgem as primeiras lampadas
‘photoflash’ que eram acopladas a maquina e funcionavam por baterias. Depois da
Segunda Guerra Mundial, a maioria das cameras era fabricada com sincronizador de
flash”. Este artificio possibilitou fotografar ambientes com pouca luz, como, por

exemplo, o interior de residéncias e demais prédios.

°0s fotografos eram chamados de batedores de chapa devido as caracteristicas do material
fotografico da época e os negativos em chapas de vidro, denominagédo que povoou o imaginario por
muitos anos apos a insergdo dos negativos em bases flexiveis.

'°Sobre a producéo de iluminacéo artificial para as fotografias, Mauad (1990, s/p) afirma que “a partir
da década de 1930, novas fontes luminosas foram sendo fabricadas pelas grandes industrias
internacionais”.
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O desenvolvimento da captura em negativos flexiveis teve como aliado a
concorréncia das grandes firmas industriais'’ que produziram aparelhos mais facies
de transportar e, com isso, impulsionaram o mercado. Aliado a esta industrializagao,
€ importante destacar, do mesmo modo, o aperfeicoamento de outros componentes
das cameras, como lentes, obturadores, diafragmas, fotdbmetros e a iluminagao
artificial para fotografia noturna e de interiores. Assim, os avancgos tecnolégicos até a
década de 1930'? configuraram a base técnica da fotografia. Segundo Mauad (1900,
s.p.), “[...] o restante desses avangos viria por adicdo através da eletrdnica,
principalmente com a posterior entrada da tecnologia japonesa no mercado
internacional”. Em concordadncia com Soares e Michelon (2008, p. 149), “a
tecnologia fotografica mudou muito durante o século XIX e depois de ter firmado o
processo de gelatina, continuou aperfeicoando-o até o seu derradeiro momento de
dar lugar ao processo digital”.

Acerca das cameras fotograficas afirma Mauad (1990, s.p.) que:

O funcionamento da camera fotografica & baseado em um principio
bastante simples. Trata-se, essencialmente, de uma caixa escura que tem,
num dos lados internos, um filme, ou qualquer superficie sensivel a luz, e,
no lado oposto uma pequena abertura. A luz vinda de um objeto qualquer
penetra pela abertura, através de uma lente que projeta sobre o filme a
imagem invertida desse objeto.

Esta tecnologia, como vimos anteriormente, esta relacionada a evolugéo da
camera escura. Conforme Miriam Moreira Leite (2001), até 1935, cadmeras com
tripés impediam o descolamento, combinado ao fato que a funcionalidade dos filmes
em rolo ao invés de placas de vidro, facilitaram e deram mobilidade aos fotégrafos.

Para esta autora:

Tanto a diversidade de abertura do diafragma, quanto a velocidade do filme
e a mobilidade da maquina fotografica contribuiram substancialmente para
absorver o movimento da fotografia, aumentar a profundidade e assinalar
melhor os planos (LEITE, 2001, p. 40).

11Segundo Mauad (1990, s.p), “as cameras fotograficas tiveram o seu desenho aperfeigoado e uma
multiplicidade de aparelhos mais flexiveis e faceis de carregar despontaram no mercado tanto para
amadores como profissionais”.

?Afirma Mauad (1990) que, em 1930, a microfotografia, ou seja, a transmissdo de imagens por
telégrafo, ja havia sido experimentada. Também experimentos aproximavam-se da criagdo da
fotografia a cores.
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Avangos que proporcionaram mobilidade aos fotografos e a tomada de
fotografias instantaneas.

Em sintese, esta seg¢ao pretendia evidenciar uma pequena histéria da
fotografia, de modo a contextualizar as imagens pertencentes ao corpus visual da
pesquisa e, do mesmo modo, justificar o recorte temporal. Para isso, optei por
pontuar algumas evolugdes, dentre iniumeras outras possiveis, que pautaram desde
sua invencdo até a década de 1940. A partir do exposto, é justo supor que o
processo gelatina e prata passou a padrao pela necessidade de capturas
fotograficas menos demoradas, aliado a evolugéo tecnoldgica de outros elementos
da fotografia como as cameras, lentes e filmes, por exemplo. As praticas fotograficas
antigas, com cameras com tripés, filmes de captura lenta, negativos em vidros, ndo
foram abandonadas pelos fotdgrafos, elas coexistiram com a nova tecnologia
instantdnea. Adiante, proponho adensar o olhar ao desenvolvimento da fotografia

em Porto Alegre dentro dos limites do recorte temporal.

2.2 RETRATO E FOTOGRAFIA EM PORTO ALEGRE/RS: ORIGENS E
DESENVOLVIMENTO

Visto acima as origens do desenvolvimento técnico da fotografia, pretendo, a
partir deste momento, observar o cenario fotografico na cidade de Porto Alegre. Para
isso, primeiramente retomo o conceito de circuito social da fotografia para, em
seguida, apresentar uma caracterizagcdo do retrato fotografico na cidade. Na
sequéncia, uma distingdo da relagdo entre a cidade e a fotografia, sobretudo entre o
final do século XIX e a década de 1940. E a partir desta relacdo que, de forma
sucinta, apresento os estudios pertencentes ao objeto empirico dentro da
periodizagio pesquisada.

A nocado de circuito social da fotografia, observada por Fabris (1991) para
compreender o processo de produgdo, circulagdo e consumo das imagens
fotogréaficas, tem norteado pesquisas a respeito da fotografia em ambito social.
Observa esta autora que deve-se “[...] conceber circulacédo social, ndo s6 nos seus
aspectos mais objetivos, mas levar em conta também a producédo de sentido que

subjaz a essa pratica” (FABRIS, 1991, p. 80). Acerca dessa discussao, para analise
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das fotografias, sugere Mauad (1996) avaliar as redes sociais da fotografia, que
envolvem, segunda a autora, produtores e consumidores das imagens, em seus
lugares socialmente definidos.

Sobre as condi¢gbes de producdo e apropriagdo das fotografias Fabris (1991,

p. 56) reconhece que:

Talvez ndo seja arriscado afirmar que a fotografia € a invencdo ‘mais
burguesa’ ideada pela burguesia em sua tentativa de construir o mundo a
prépria imagem e semelhanca. E a imagem da burguesia do século XIX nao
podia deixar de ser mecanica, de obedecer as leis de uma difusdo capilar,
de moldar-se num tipo de desenvolvimento racional, inerente a logica
capitalista, pela qual homens e objetos se equivalem.

Esta concepcdo de aburguesamento pode ser estendida as primeiras
décadas do século XX — a despeito de suas especificidades — principalmente pela
manutencdo do imaginario construido nesse primeiro momento, aliada do fato da
fotografia, como uma invengdo moderna e cientifica, preencher os desejos da época.

As questdes expostas acima podem ser percebidas no Rio Grande do Sul e
na cidade de Porto Alegre, locais em que a fotografia chega no século de sua
invencdo. Assim como no restante do pais, os fotégrafos — em sua maioria
estrangeiros — que percorriam o interior do Estado eram chamados de retratistas
(ALVES, 1998). Sobre o contexto do Estado, esclarece Santos (1998, p. 29) que “o
inicio do regime republicano no Rio Grande do Sul, o estado mais positivista do pais,
viera acompanhado do aburguesamento dos costumes, o qual encontrou expressao
privilegiada no signo fotografico”. O autor destaca também a relag&o inspiradora da
cultura francesa para a cultura brasileira e, em especial, na sociedade rio-grandense
do século XIX. Estas influéncias estendem-se as primeiras décadas do século XX e
reverberam na politica, mas também no plano simbdlico dessa sociedade. Assim,
para o autor, as questdes politicas sugestionadas pela doutrina positivista refletem
nos corpos fotografados, principalmente no que tange a valorizagdo da familia,
responsavel, segundo a doutrina, pela base do desenvolvimento do cidadao.

Explica Hélio Ricardo Alves (1998, p. 9) que, antes de se langarem ao interior,
os fotografos tentavam a “praga de Porto Alegre”, principalmente em uma conjuntura

em que fotografar era demorado e caro, sobretudo pelas despesas com transporte
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do aparato necessario e aluguel de um local para montar o atelier'>. Existia,
entretanto, uma forte competitividade na cidade, o que levava os fotografos a
desenvolverem diferentes produtos, bem como criarem sua estética propria.
Conforme Possamai (2006), no ambito porto-alegrense, as transformagdes no
espacgo, impulsionadas pelo desejo de modernidade urbana na virada do século,

induzem a producéo fotografica do contexto, em que, segundo a propria autora:

As lentes atentas dos fotdgrafos acompanhavam pari passu esses
movimentos, ao mesmo tempo em que inseriam a fotografia como um
elemento fundamental na criagdo dessa nova imagem visual, alimentando o
imaginario urbano moderno (POSSAMAI, 2006, p. 267).

Do modo acima exposto, as vistas urbanas se constituiam em uma
representacdo visual de aspectos da cidade e obedeciam a um ideal de progresso,
transposto para as fotografias pelo desejo das elites republicanas no poder,
fortemente influenciadas pela cultura europeia. Os valores civilizatérios europeus,
nas palavras de Santos (1998, p. 29), estavam ligados a fotografia como uma
“materializagdo imagética do conceito de modernidade”. Neste sentido, durante a
Primeira Republica, o lugar dos fotégrafos e da propria fotografia na cidade tinha
uma importancia consideravel (SANTOS, 1998). A fotografia tornou-se uma
necessidade na vida de extratos sociais mais abastados, e criou, com isso, inumeras
obrigagbes e comportamentos, além de novas sociabilidades. De acordo com
Santos (1997), este desejo de civilidade, contudo, encontra-se dentro de uma
abordagem dramaturgica, ligada a técnicas de manipulagao individual e coletiva. Os
produtos do ato fotografico, bem como os agentes envolvidos nele, produzem uma
representacdo corporal desejada, mas, acima de tudo, culturalmente apropriada por
eles (SANTOS, 1997).

Acerca dos estudios fotograficos no século XIX, “...] inicia-se uma
democratizagdo dos valores e dos signos fotograficos” (BORGES, 2011, p. 21),
percebidos através do anuncio em jornais e outros meios de divulgacdo de
profissionais da fotografia. Em Porto Alegre, o Centro da cidade no século XIX foi
destinado “[...] as praticas que se coadunavam com o novo ideario de modernidade.

Cafés, confeitarias, restaurantes, teatro e cinema montam o palco onde se

BAlves (1998) analisa trés fotégrafos italianos e um brasileiro, estabelecidos em Porto Alegre:
Terragno, Ferrari, Calegari e Lunara, respectivamente. Da mesma forma, relaciona os fotégrafos
atuantes na cidade no século XIX.



36

encenavam os gestos, as caras e as bocas da burguesia urbana” (POSSAMAI,
2006, p. 271). Assim, o Centro, por sua importancia cultural e econémica, era o local
dedicado as praticas fotograficas caracterizadas pelas vistas urbanas, citadas acima,
e pelos estldios fotograficos instalados na regido'. Sobre isso, explica Possamai
(2006, p. 271) que:

Tal como o retrato fotografico que possibilitava dar a ver o individuo, o
estudio valorizava a visibilidade do seu espago, como forma de tornar visivel
a entrada nesse espago daqueles que tivessem acesso ao retrato
fotografico. O estudio localizado no espago urbano mais movimentado da
cidade, tal como a fotografia, entrava na trama do ver e ser visto, compondo
um modo de vida, no qual a visualidade era componente essencial.

Nesta trama do ver e ser visto, em Porto Alegre, os Irmaos Ferrari e o Atelier
Calegari figuravam entre os principais estudios fotograficos da virada do XIX até
década de 1930. Para Santos (1997, p. 52), os fotégrafos no final do século XIX “[...]
eram, senhores da imagem, os criadores de corpos-imagens que ganhavam
significado cultural abrangente”, nas palavras do autor. A fotografia, como uma
novidade, teve na Republica seu apogeu e, em Porto Alegre, com o passar do
tempo, essa novidade transforma-se em tradicdo, com a incorporacédo de locais e
gestos a cultura social e fotografica da populacdo (SANTOS, 1997).

Destaca Borges (2011, p. 51) a oferta variada dos estudios do século XIX com
“[...] apetrechos utilizados na montagem de cenarios de acordo com o desejo de
autorrepresentacao de seu publico”. Neste sentido, os estudios do século XX foram
herdeiros de valores, procedimentos e gostos oriundos do século anterior. Sobre
isso, apesar de nao pertencer ao circuito fotografico de Porto Alegre, auxiliam a
compreender a respeito dos estudios neste contexto; ao investigar o estudio Foto
Robles da cidade de Pelotas, no Rio Grande do Sul, indicam Soares e Michelon™
(2008, p. 144) que painéis e cenarios eram remanescentes daquela época “[...] do
qual faziam parte diferentes moveis: cadeiras, painéis, diva, genuflexério, entre
outros objetos, que estavam disponiveis ao gosto do cliente e ao tipo de fotografia
desejada”.

Todavia, diferentemente do século XIX, no século XX ha uma profusdo de

técnicas com a industrializacdo e ampliagdo dos profissionais da fotografia, bem

14 . . . ~ . «ga .
Possamai (2006) indica a expansdo da malha urbana ao longo da década de 1920, com residéncias

e estabelecimentos comerciais, em direcédo as cercanias da cidade.

®Michelon e Soares analisam o estudio Robles, que permaneceu em funcionamento por 30 anos.
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como de usuarios (MAUAD, 1996). De acordo com Possamai (2005), entre as
décadas de 1920 e 1930, em Porto Alegre, o processo de banalizagcdo da fotografia
nao usurpou a importancia dos estudios fotograficos. Isso porque a fotografia, por
muito tempo, constitui-se em um atestado de valores e competéncia social,
principalmente nos momentos festivos da vida. Na década de 1920, havia
aproximadamente 20 fotégrafos na cidade e a década de 1930 manteve a mesma
propor¢cdo de fotéografos que a anterior (POSSAMAI, 2006). Houve, segundo a
autora, porém, nas primeiras décadas do século XX, um redimensionamento da
funcdo social do fotografo. Muitos deles, além de seus estudios, realizavam
trabalhos a domicilio para produzir retratos artisticos em eventos e acontecimentos
sociais. Em um contexto abrangente, no entanto, correspondente também ao
cotidiano porto-alegrense, ha uma separacéo do artista fotdégrafo tanto no caso das
paisagens quanto no caso dos retratos, sendo que no ultimo tipo esta separagao se
dava “[...] pela pose, pelo fundo, pelos detalhes, pela viragem [...]", destaca Fabris

(1991, p. 23). Ao mesmo tempo:

[...] o fotografo de estudio, requisitado quase exclusivamente para a produgéo
dos retratos, é alcado ao estatuto de artista, marcando a diferenga estética
entre as imagens fotograficas oriundas de seus pendores estéticos daqueles
produzidas por qualquer individuo (POSSAMAI, 2006, p. 274).

Desta maneira, para Possamai (2006), em Porto Alegre, os estudios
fotograficos nas décadas de 1920 e 1930 ainda eram mediadores, entre as pessoas
e as imagens, de um seleto grupo e suas representagdes fotograficas. E nesse
sentido que, para a autora, os fotégrafos ndo desapareceram nos periodos

pesquisados. Em suas palavras, ela explica que:

[...] embora tenham sofrido abalos com o processo de massificagdo da
fotografia, acarretado principalmente pela disseminagcdo das maquinas
portateis a partir do final do século XIX [...]. Ao contrario, eles tiveram seu
papel redimensionado, continuando a ser solicitados pela sociedade porto-
alegrense na elaboracdo de imagens de maior apuro artistico (POSSAMAI,
2006, p. 274).

A nova dimensao social dos fotégrafos na elaboragcdo das imagens dos
grupos seletos, como indicado pela autora, ja no final da década de 1940, apresenta

outras formatacgoes.
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Conquanto, em contraponto ao recém exposto, a pesquisa de Rodrigo Massia
elucida algumas questdes a respeito dos fotografos da década de 1940 e 1950 em
Porto Alegre, a partir da investigacdo sobre Sioma Breitman e Jodo Alberto.
Segundo o autor, a atuacdo dos fotégrafos e os usos sociais da fotografia na
delimitacdo temporal de sua pesquisa estédo inseridos em um periodo de transicéo,
relacionados em grande parte as transformacdes do espaco urbano da cidade e as
novas tecnologias portateis da fotografia os quais geraram novas demandas sociais.

O autor completa que:

Os estidios, com suas tradicionais maquinas de tripé, perdiam
competitividade. Ainda resguardavam consigo o ultimo sopro de vida de
uma atividade envolta em uma aura de tradicdo e distingdo que se
constituia materialmente no retrato (MASSIA, 2008, p. 22).

Neste contexto, Massia (2008) observa a transformacdo da foto posada a
partir da orientacdo dos canones tradicionais da fotografia, para uma prética
chamada pelos fotografos da época de corridas fotogréficas. De acordo com o autor,
nesta pratica, eles fotografavam reunifes sociais, corriam até o estudio fotografico
para fazer a revelagdo, em um percurso que durava aproximadamente 40 minutos.
Assim, ao final do evento, os fotdgrafos possuiam imagens que eram vendidas aos

participantes. Nas palavras de Massia (2008, p. 22):

Os fotografos de estidio, com suas chapas de vidro de grande formato, nao
tinham mais como atender esta demanda com a velocidade que os
fotografos que se locomoviam pelo centro da cidade com suas maquinas
portateis podiam atender.

As fotografias instantaneas, do flagrante, ganham espaco em meio as fotos
posadas, entre elas, em estudio. Deste modo, entende-se que, na década de 1950,
esta situacédo tenha se transformado, e as fotografias instantaneas e o deslocamento
dos fotografos in locu fossem as preferidas.

Por estas questdes, a respeito dos estudios fotogréaficos presentes no corpus
empirico desta pesquisa, destaco apenas os identificados nos retratos da década de
1940, a saber: Foto Elétrica, Foto Brasil, Vitéria e Azevedo e Dutra®. Em suas
pesquisas, Possamai (2005, 2006) cita o estudio Photographia Victoéria, propriedade

de R. Freudenfeld, localizado na Avenida Cristévdo Colombo, entre os anos 1922 e

®razem parte do album, além desses estabelecimentos citados, os estlidios: Foto Azenha, Foto Avila,
Foto Czamanski, Foto Popular e Os 2.
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1934. Segundo a autora, a relativa distancia do Centro na época esta ligada ao
crescimento da cidade principalmente a partir da década de 1920. Com este
crescimento, a pratica de expor fotografias nas vitrines de lojas do Centro divulgava
o trabalho de fotégrafos localizados nos bairros mais longinquos da cidade
(POSSAMAI, 2005).

No final da década de 1920, Olavo Dutra, renomado fotografo da cidade,
constitui sociedade com Augusto Azevedo, artista da época. Nasce, entdo, a
Photografia Azevedo Dutra, com dois enderecos, na Travessa ltapird'’ e na Rua dos
Andradas (POSSAMAI, 2005). Este estudio, segundo Possamai (2005), contém
quase a totalidade de fotografias publicadas na Revista do Globo®®, situacdo que
verifiquei ao pesquisar as imagens de primeira eucaristia neste periodico. A partir do
trabalho desta autora, percebe-se a tradicdo e longevidade dos estudios, muitos
desde a década de 1920 até a década 1940, mas também a localizacdo e
distribuicdo espacial desses estabelecimentos no ambiente da urbe com a
informacédo dos enderecos dos estabelecimentos.

J4 a Foto Brasil € mencionada no trabalho do jornalista José Antdnio Silva
(1998) sobre o fotografo Salomé&o Platcheck™®?°. Este fotografo iniciou seu trabalho

no estudio citado, no ano de 1933, como ele préprio narra:

Fui trabalhar na Foto Brasil, no nimero vinte, da Praca do Portdo. Era um
dos ateliés mais populares da época, e comecei aprendendo a fazer retratos
trés-por-quatro, para documentos, e a retocar as fotos, com um lapis de
ponta dura (SILVA, 1998, p. 68).

A despeito da popularidade indicada pelo fotégrafo, além da citagdo no
trabalho de Possamai (2005, 2006), ndo foram encontradas outras informacdes
sobre este estludio nas pesquisas sobre fotografia da cidade. Ainda em suas
memorias sobre a década de 1930, afirma Salom&o Platcheck sua participagéo
também na Foto Elétrica, segundo ele, concorrente direta da Foto Brasil,

coincidentemente ambas localizadas na Praca do Portdo (SILVA, 1998), atual Praga

Segundo a mesma autora, a Travessa Itapirt constitui-se a atual Travessa Engenheiro Acilino de
Carvalho, conhecida por Rua 24 Horas, que liga as Ruas Andradas e Rua Andrades Neves, no Centro
de Porto Alegre.

8 Revista do Globo. Sociedade. Porto Alegre, ano |, n 16, p. 31 e 32, 1929.

Seu Salomao, como era conhecido, narra acerca de seu percurso na fotografia em Porto Alegre e o
inicio de suas atividades como aprendiz, aos 15 anos de idade, justamente no estudio Foto Brasil.
®Segundo os relatos deste fotdgrafo, os registros fotograficos de batizados, casamentos e outras
cerimOnias eram seus preferidos.
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Conde de Porto Alegre. Esta informacao corrobora com as pesquisas de Possamai
(2005), que aponta a localizacdo da Photo Electrica a Rua Riachuelo, na antiga
Praca do Portdo™.

Percebo, a partir do exposto, que alguns tracos das décadas anteriores a
temporalidade desta pesquisa podem ainda ser percebidos na década de 1940,
principalmente no que tange ao rito de primeira eucaristia, analisado a seguir, e a
trama do ver e ser visto. E neste sentido que as escolhas por profissionais da
fotografia, por exemplo, estéo estreitamente ligadas ao status do local, os estudios e
fotégrafos. Ressalto que a intencdo deste breve histérico ndo era aprofundar o
estudo a respeito dos estudios que constituem o album fotografico que compde o
corpus empirico da pesquisa, e sim contextualiza-los ao apontar dados extraidos de
pesquisas existentes sobre a fotografia em Porto Alegre. Se, por um lado, a
producdo e as caracteristicas do panorama fotografico da cidade nas décadas de
1940 e 1950 dimensionam a escassez de informacfes sobre os estldios em

questéo, por outro, evidenciam a necessidade de futuras investigacoes.

2.3 ALBUNS, FOTOGRAFIAS E PRIMEIRA COMUNHAO

Nesta secdo, had o desejo de sistematizar os usos e as fung¢des dos albuns
fotograficos a partir de pesquisas ja existentes. Da mesma forma, almeja-se uma
tentativa de aproximacao desses albuns e fotografias com a ceriménia da primeira
comunhdo, indo além do sentido religioso para mirar um sentido social e familiar.

Em uma perspectiva metodoldgica, adverte Ulpiano Bezerra de Meneses
(2003) que, para o estudo das imagens no campo da Historia, deve ser definido um
eixo a partir de uma problemética histérica, bem como procurar trabalhar com séries
iconograficas. Assim, por constituirem uma narrativa visual, agrupadas em torno de
um assunto, os albuns fotograficos constituem excelentes artefatos para pesquisa
(LEITE, 2001; MAUAD, 1996; MENESES, 2003; POSSAMAI, 2005). Com essas
especificidades do objeto de estudo, recorri & génese desse artefato no século XIX

até a contemporaneidade a partir de diferentes pesquisas académicas. Com intuito

“IConstatei que este estidio apresenta grafia distinta nas referéncias pesquisadas, mas também nas
préprias assinaturas e carimbos das imagens.
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de compreender este fendmeno, primeiramente deve-se perceber que a fotografia,
ap6s sua difusdo social, revoluciona os usos e as fungdes até entdo empregadas as
imagens (LE GOFF, 2013). Sendo assim, a producdo dos albuns constitui-se uma
pratica social relevante na histéria da fotografia. O pesquisador Armando Silva
(2008) lembra-nos acerca da etimologia da palavra album: albus em latim significa
alba, branco. Alerta, porém, que este significado remete a uma acepgao
contemporanea, a série de folhas limpas a serem preenchidas com fotos. No
entanto, nem sempre estes artefatos foram assim.

Os albuns fotograficos ao lado das chamadas vistas urbanas sdo expoentes
da cultura fotografica do século XIX, pois sua producdo esta relacionada a outro
fendbmeno do mesmo século, a industrializagdo dessas imagens. Salienta Fabris
(1991) que os albuns fotograficos entram na moda a partir da década de 1850,
posteriormente a criagao do formato cartdo de visita. De acordo com a autora, estes
artefatos tornam-se imediatamente uma necessidade para a mentalidade
classificadora da época. Indicam Vania Carvalho e Solange Lima (1997a) que o
surgimento dos primeiros cadernos destinados ao acondicionamento de retratos
fotograficos — enquanto tipografia editorial — eram reservados a montagem dos

albuns. Acerca desses albuns impressos, as autoras entendem que:

[...] a produgéo fotografica de unidades avulsas, de albuns ou de coletaneas
impressas abrangia um espectro ilimitado de atividades, especialmente
urbanas, e que davam a medida da capacidade da fotografia em
documentar eventos de natureza social ou individual, em instrumentalizar as
areas cientificas, carentes de meios de acesso a fenémenos fora do alcance
direto dos sentidos, as areas administrativas, avidas por otimizar fungdes
organizativas e coercitivas, ou ainda em possibilitar a reproducdo e
divulgagdo macica de qualquer tipologia de objetos (CARVALHO; LIMA,
1994, p. 253).

Como exposto acima, a produgao dos albuns fotograficos esta relacionada a
capacidade da fotografia documentar eventos, principalmente urbanos, com as
colecbes das chamadas vistas urbanas, mas também a ampla utilizacdo das
imagens na sociedade. Ao pesquisar albuns impressos da cidade de Porto Alegre
entre os anos 1920 e 1930, Possamai (2005) agrega a esse entendimento a nogao
de colegdes. Explica a autora que “as imagens fotograficas, assim, vieram a compor

uma pratica mais remota no tempo e que se refere a atividade humana de colecionar
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e, consequentemente, classificar e catalogar, como forma de conhecer o mundo®”

(POSSAMAI, 2005, p. 136). Deste modo, colecionar fotografias significava
colecionar o mundo, as coisas e as pessoas (POSSAMAI, 2005). Sobre isso, sugere
Mauad (2008) que as maneiras que orientaram a organizacdo dos albuns
apresentam formas diferenciadas e se transformaram ao longo do tempo.

A partir das questdes expostas acima, podemos compreender que as fungdes
dos albuns sdo multiplas. Além do ja exposto, sua génese pode, por exemplo, estar
ligada a pratica de formar galerias como estratégia de visualizar a linhagem, pratica
percebida ja no século XIX. Sobre isso, nas palavras de Michelle Perrot (1991, p.
189), “além de representacdes, sdo meios de preservar uma memoria que vai
adquirindo uma importancia crescente num século evolucionista cuja duragado se
inscreve no encadeamento de geragdes”. Por meio das fotografias, as familias
constroem uma cronica visual de si mesmas, “[...] um conjunto portatil de imagens
que da testemunho da sua coesdo”, nas palavras de Sontag (2004, p. 19). Revela
Leite (2001, p. 73), ao analisar retratos de familias paulistas entre 1890 a 1930, que
as imagens ‘“representam momentos ‘retrataveis’ na vida de um grupo social, que
deseja fixar esse momento”. Por esse motivo, os retratos possuem um papel
simbdlico para a familia, ou seja, em suas palavras, “a fotografia de familia poderia
talvez ser tomada como um equivalente da memoria coletiva, como a imagem fixada
de um tempo que parou” (LEITE, 2001, p. 76). Para esta autora, ha uma diferenca
entre a memdéria das imagens e a memoria das palavras, e, a julgar por alguns
casos, a primeira chega a substituir a segunda.

Em uma perspectiva associada aos retratos de familia componentes dos
albuns fotograficos, entende Perrot (1991) que constituem-se materializagdes, como
meios de deixar na lembranga encontros e momentos. Deste modo, a fotografia esta
ligada a diversas praticas de sociabilidade que fornecem a dimensao do fendmeno
familiar e sua rede de relagdes. Assim, desde o final do século XIX, era comum a
pratica de envio de fotografia dos grandes eventos aos familiares e amigos
distantes. Conforme as analises de Silva (2008) a respeito de albuns de familias

colombianas:

27 autora associa a pratica de colecionar aos gabinetes de curiosidade e as cAmaras de maravilhas,
dos séculos XV e XVI, ambos como formas de conhecer o mundo desconhecido pelo homem
europeu.
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O que aos poucos vai se revelando sob toda sua descomposta
representagcdo é nada menos que certa maneira de construir, para nos e
para os outros, uma memoaria visual, da idade adulta para tras. Trata-se de
uma memdria pensada para a frente, para o futuro. Imagens do futuro
constituem o album, pode-se dizer (SILVA, 2008, p. 48). [grifo do autor].

Um elo entre o presente e o passado, pensado, sobretudo, como um
instrumento para perdurar a familia ao futuro, ao escolher lembrangas de infancia,
dos parentes e amigos ausentes, ou seja, dos momentos a serem lembrados.
Sugere Tagg (2005) que, sem retratos fotograficos dos rituais sociais, provavelmente
estes estariam incompletos.

Em seus estudos, Silva (2008) aborda ainda os albuns artesanais, com
caracteristicas diferentes dos albuns industrializados mencionados anteriormente.
Estes albuns artesanais tém sua propria motivagao e arquivos, e, nas palavras do
autor, “o arquivo € sempre uma maneira de guardar e hierarquizar que depende de
quem o organiza [...]" (SILVA, 2008, p. 41). Assim como os albuns de familia
analisados pelo autor, os albuns artesanais sdo entendidos como Uunicos,
particulares, ou seja, repleto de especificidades. Do mesmo modo, discute Nelson
Schapochnik (1998) acerca dos albuns de familia e ressalta as séries, as lacunas e
as formas de construcédo desses artefatos. Segundo este autor, “[...] ndo tem inicio,
simplesmente ‘comegam’ quando alguém decide registrar os eventos. A rigor, ele
tem um final em aberto, podendo continuar indefinidamente por meio da
incorporacéo de novas imagens ao acervo” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 462).

Relacionado a histéria da educacdo, ao enfatizar os retratos escolares,
Rachel Abdala (2013, p. 28) entende que adicionados em albuns fotograficos “[...]
sao redimensionados e inseridos numa logica narrativa que expande sua
potencialidade informativa”. Assim, Abdala (2013) procura investigar a singularidade
do retrato e do album, mas também a articulagado entre estes suportes de memoria. A
autora investiga as permanéncias nos padrdes, para além do tempo e procura
compreendé-los como resultado de uma intrincada relacido de referéncias. Tem
como objetivo central estudar as recorréncias enunciativas e a composi¢cdo de
padrdes na representacao fotografica da escola.

E preciso dizer, a partir das concepcdes expostas acima, que os usos dos
albuns apresentam-se de formas distintas nas diferentes situacdes sociais nas quais
se encontram. Deste modo, ao &mbito dessa pesquisa, o fato das imagens estarem

ligadas a um rito entendido como familiar ndo circunscreve, necessariamente, as
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imagens de primeira comunhdo somente em albuns familiares. Acima de tudo, estao
ligadas as sociabilidades da época e a oferta de imagens fotograficas aos parentes e
amigos, situacdo que justifica a presenga desse tipo de imagem em albuns
institucionais, principalmente se levarmos em conta as instituigdes escolares
catolicas.

Para abordar especificamente a relagdo dos retratos fotograficos com o ritual
da primeira comunhao, é importante compreender que “[...] a fotografia revela-se um
poderoso instrumento de coesao social, pois oferece as camadas hegemdnicas um
repertério de imagens comuns®®” (FABRIS, 1991, p. 44). No mesmo sentido, as
imagens de primeira eucaristia podem ser consideradas imagens-guia que povoam o
que Meneses (2005) chamou de iconosfera entendida como “[...] o conjunto de
imagens-guia de um grupo social ou de uma sociedade num dado momento e com o
qual ela interage”, nos termos do autor. Aponta Michelon (2008) que as fotografias
de momentos festivos, como casamento, formatura, batismo, comunhao, faziam da
fotografia um atestado de competéncia social. Estes argumentos, porém,
aproximam-se do entendimento de habitus, proposto por Pierre Bourdieu, por serem
deste modo condicbes materiais caracteristicas das condicbes de classe, que
apresentam regularidades, mas também servem de principio estruturador das
praticas e das representacdes. Nesta diregdo, nos termos de Mauad (2008, p. 127),
“‘como forma de expressao das sensibilidades religiosas, a fotografia tanto apresenta
quanto representa as formas como as sociedades e seus grupos sociais vivenciaram
os ritos de passagem da vida religiosa”. Podemos entender, assim, que as praticas
rituais sdo parte do teatro da vida familiar em suas tradigdes sociais e culturais,
subvertendo o limiar entre publico e privado (PERROT, 1991).

Pelos motivos apresentados acima, ao lado do significado da comunhao as
familias, as imagens de catequizandos, em sua maioria, em poses e locais com forte
carga simbdlica, remetem o espectador da fotografia, de forma imediata, a um rito e

a uma pratica religiosa.

Um aspecto surpreendente nesse conjunto de retratos que remetem aos
ritos religiosos da vida privada é o fato de sua ambientagdo ser um
simulacro do cenario sagrado. [...] nos estudios fotograficos os figurantes
reiteravam os gestos, poses e trajes, expressando uma intengcéo operatoria

23 . . : “ : P ST f P
Sobre isso, Fabris (1991) analisa o “museu imaginario” correspondente a “viagem imaginaria”,
empreendida pelos dioramas, panoramas universais, exposicbes estereoscopicas em que os
napolitanos reviviam episddios de sua histodria.
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de reproduzir e perenizar as imagens do culto (SCHAPOCHNIK, 1998, p.
473).

Na concepgao do autor, a fotografia passa a um simulacro do ritual. Sobre
isso, vale ressaltar as concepgdes de Frizot (2012), ao sugerir a existéncia de uma
cultura induzida pela fotografia, e que, nesse sentido, as imagens da primeira
eucaristia podem ser entendidas como um tipo de maquinaria cultural universal e
globalizante para os catélicos.

Nas praticas familiares, logo sociais, existem etapas bem definidas como “o
ingresso na adolescéncia marcado, na maioria das familias, pela primeira comunhao
[..]7 (MARTIN-FUGIER, 1991, p. 235). Assim, a primeira comunhdo pode ser
entendida como um dos grandes ritos da vida de um catélico. Do mesmo modo, é
uma das cerimbnias mais importantes para a Igreja Catdlica, pois se constitui na
iniciagdo de um dos sacramentos, a eucaristia, que sera a seguir aprofundado. A
importancia desta cerimbnia para as familias que partilham da doutrina catélica esta
expressa em diversas maneiras de arquivar a memoéria. Como exemplo, cita-se a
pesquisa de Mauad (2008) em que a autora examina imagens em albuns de familia
do século XIX. A pesquisadora atenta ao fato da auséncia de imagens com temas
relativos a vida religiosa. Sobre esta auséncia, esclarece que a familia em questao
“[...] possui fotografias que seguem o padrdo das colegbes fotograficas do século
XIX, deixando de fora os ritos [...]". Ou seja, nem sempre as imagens de primeira
comunhdo, a titulo de exemplo, constituiram material a ser acondicionado nos
albuns fotograficos?*. De outro modo, percebe Silva (2008) que nos albuns
fotograficos de familias contemporaneas ha a existéncia ndo s6 de ritos sociais —
nascimentos, batizados, casamentos, passeios cerimbnias diversas — mas, acima de
tudo, uma producdo desses eventos a maneira peculiar dos albuns. Explica o autor,
em suas palavras, “[...] por isso nao é estranho que a primeira comunhdo apareca
em suas fotos como o rito mais idealizado, calcando a menina os passos do
casamento das mais velhas, que assim se antecipa visualmente em importancia e
solenidade” (SILVA, 2008, p. 12). Consagracao principalmente da menina nesta
cerimbnia, € neste sentido que, ao analisar a producdo de albuns de familias

colombianas e a recorréncia de fotografias de ritos, o autor destaca que:

#Todavia, & importante ressaltar que, ao analisar o livro de recordagdes da familia do mesmo periodo
dos albuns fotograficos, Mauad (2008) identifica os ritos religiosos nessas escrituras.
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Os antropologos costumam chamar de “rito de passagem” tudo aquilo que
constitui um movimento preliminar de transicdo de um estado a outro.
Diferentes cerimbénias que vao se tornando constantes com o passar do
tempo na vida social (SILVA, 2008, p.147).

Da mesma maneira que no século XIX, exposto acima, a primeira eucaristia
no século XX constitui-se ndo somente como um sacramento da Igreja Catdlica, mas
como um rito social de passagem, e a partir das acepg¢des do autor, também uma
forma de apresentar a sociedade as futuras mocgas.

Pesquisas na Revista do Globo® legitimam as concepg¢bes da primeira
eucaristia como um rito social. Destaco, neste sentido, a divulgagcdo de fotografias
que representam a cerimoénia, ja em 1929, no primeiro ano de circulagdo da revista
em menor grandeza se comparada as imagens e reportagem sobre casamentos. H3,
nessas paginas sociais, dois retratos de irmas da cidade de Tapes no dia de sua
primeira comunh&o. lgualmente nesse periddico, ha se¢des destinadas a divulgagao
de imagens sociais da infancia ou mesmo de eventos multiplos, como carnaval,
primeira comunhao, aniversario de 15 anos. Deste modo, cabe inferir que os leitores
desse periodico enviavam a redacdo fotografias desses eventos, muitos deles
familiares, para serem estampadas nas se¢des destinadas as divulgagdes sociais. O
uso de fotografias em revistas no Brasil no inicio do século XX foi utilizado cada vez
em maior escala se comparado a momentos anteriores. A respeito dos jornais e das
revistas, Claudio de Sa Machado Junior (2015, no prelo)*® aponta que estes
impressos nao se restringiam a um segmento social especifico e, por isso,
ultrapassavam um circuito de consumo. Os periddicos permitem, como vimos, a
divulgacao de imagens de diferentes eventos, entre eles, os ritos da vida catdlica da
alta sociedade. Estampado nas colunas sociais, “0 que era visto na revista era
tomado como referéncia para o trabalho dos fotografos de reportagens sociais em
diferentes eventos, criando-se uma estética propria a representacdo social da
burguesia urbana” (MAUAD, 2008, p. 135).

Acerca da produgdo dessas imagens, uma publicacdo francesa sobre a
primeira comunhdo sugere que naquele pais, na década de 1920, os retratos eram
tirados em frente a casa, com a visita do fotégrafo e a colocacdo de uma lona ou

cortina ao fundo da cena fotografica. Revela ainda fotografias tiradas pelo proprio

%A Revista do Qlobo foi um periédico de circulagdo quinzenal entre os anos 1929 e 1967.
%MACHADO JUNIOR, Claudio de Sa. Fotografia, imprensa de variedades e educagdo: discursos
visuais e textuais sob o foco de uma pedagogia de revista. No prelo 2015.
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padre, no dia da primeira comunh&o. Contudo, com mais frequéncia, a imagem néo
era feita exatamente no dia da cerimébnia, e sim no estidio fotografico (MERGNAC,
2008).

Entre os usos das fotografias de comunh&o estava a sua oferta aos parentes
distantes e aos formadores. Assim, eram comumente entregues como regalos as
catequistas, professoras, 0 que extrapola os limites familiares. Esta préatica pode ser
constatada, por exemplo, a partir da parte frontal e, mais frenquentemente, o verso
das fotografias com mensagens manuscritas. Aparentemente, estas caracteristicas
sdo ainda resquicios da materialidade e funcdo dos cartdes de visita e gabinete, no
século XIX.

Em suma, procurei neste momento esbocar os usos e as fungbes dos albuns
fotograficos. Mas, acima de tudo, almejei relacionar as fotografias familiares ao
evento social e religioso da primeira comunh&o, ceriménia e sentidos que serdo mais
bem aprofundados no capitulo seguinte. Como uma reflexdo proviséria sobre a
associacdo dos albuns e das fotografias, podemos refletir que a préatica de perpetuar
a familia, os ritos, entre outros tipos fotogréaficos, passou a ser empreendida nao so
com o advento da fotografia, mas, sobretudo, pela pratica de cole¢cdes em éalbuns.
Sua natureza narrativa, no entanto, ndo exime os albuns de recortes sistematicos,
como o proposto pelo estudo ora apresentado. Os retratos de primeira comunhéo,
imagens altamente simbdlicas, impregnadas pela demanda social, estdo dentro de
uma cultura fotografica gestada do século XIX, mas com permanéncia ainda no

século XX, entre elas, a pratica de trocas, alimentando a sociabilidade da época.

2.4 MANEIRAS DE FAZER: OS MANUAIS E OS RETRATOS NA DECADA DE 1940

A fotografia € um objeto com caracteristicas peculiares. Assim, o alvo desta
secao esta relacionado as caracteristicas pertinentes a sua producdo. Tem como
principal objetivo apontar algumas questdes técnicas extraidas de manuais
fotograficos, ao mesmo tempo, pontua-las e destaca-las nas imagens pertencentes
ao album de primeira comunhao, objeto empirico da pesquisa. Composigéo, painel
cenério, luz, objetiva, processo fotossensivel, sdo alguns elementos fotograficos

destacados a seguir. Anterior a esse momento, proponho uma reflexdo sobre a
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fotografia como artefato, documento, assim sobre as maneiras de fazé-las a partir
dos manuais técnicos.

Parto da premissa que as fotografias sao representagdes do passado. A partir
da operacdo historiografica baseada na historia cultural, as representagcbes sao
elementos imprescindiveis ao entendimento das relagbes sociais (CHARTIER,
2003). Desta forma, nas ultimas décadas, a preocupag¢ao com a materialidade dos
retratos tem constituido tema das pesquisas em Histéria, que comecgaram a “incluir a
materialidade das representagdes visuais no horizonte dessas preocupacdes e
entender as imagens como coisas que participam das relagdes sociais e, mais que
isso, como praticas materiais”, nos termos de Meneses (2003, p. 14) [grifo do autor].
Aliado ao exposto acima, lembra Kossoy (1989) que o ato do registro tem, em seu
desenrolar, um momento histérico especifico, da ordem do econdmico, politico,
social, religioso, estético. Sdo representagdes plasticas, em forma de expressao
visual, porém, estas expressdes ndo podem ser desvinculadas do seu suporte, pois
estdo incorporadas a ele e aos procedimentos metodolégicos que as materializam.
Em seus termos, explica que “as fotos trazem em si informagbes a respeito das
elaboragbes materiais (tecnologia empregada) e nos mostra um fragmento
selecionado do real” (KOSSOY, 1989, p. 24-26). Assim, revela Kossoy (1989, p. 49)
que “[...] a fotografia guarda uma relacao indivisivel entre [...] o artefato e o registro
visual, condicdo dual que a caracteriza”. Nestas condicbes, supde o autor que a
fotografia, além de meio de expressao, é, ao mesmo tempo, um documento, ou seja,
um meio de informagdo que comunica o passado a partir do real e, por isso,
ultrapassa a abordagem puramente artistica. Isso indica, no entanto, que o
testemunho fotografico obtido esta entrelagado ao ato de criagdo do autor e sua
visdo de mundo (KOSSOY, 1989).

Por outro lado, salienta Mauro Pinheiro Koury (1998, p. 74) que:

Como posse simbolica sobre o real apreendido e, consequentemente, como
fundamento deste real, a fotografia altera a insergdo do sujeito no mundo.
Este passa a vivenciar o mundo pela visibilidade que a apreensao
fotografica permite. Através de relagbes imaginarias que o situam em uma
homogeneidade estandardizada do mundo burgués e, ao mesmo tempo,
paradoxalmente, permitem situa-lo como particular e singular.

O mundo da visibilidade, do ver e do ser, como expresso por Koury, tem no

retrato uma padronizacdo que atravessa as décadas, principalmente, como uma
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tradicdo de camadas abastadas da sociedade. Percebe Santos?®’ (1997, p. 67) que
na imagem-retrato as mudangas sdo menos constantes que as permanéncias, “...]
instaladas na inconsciéncia que rege os habitus nos tempo longos,
institucionalizando sobre uma certa invisibilidade”. O cliente participava de uma
“institucionalizagcdo da pose” que, segundo Kossoy (1980, p. 44), esta ligada a sua
atividade profissional e posicdo social’®. Para Mauad (1990, s.p.), “apesar da maior
parte dos fotdgrafos profissionais, renomados ou ndo, ndo exercerem a fungao
educativa conscientemente, o faziam através de uma determinada padronizacado da
imagem”, nos termos da autora. Como exemplo desta padronizagdo, a autora
entende a criacdo dos carte-de-visite e posteriormente do cabinet-size, geradores de
uma verdadeira cartomania. Sobre essa materialidade aliada a seus usos, Mauad

(1990, s.p.) afirma que:

A carte-de-visite era uma foto colada em um cartdo com dimensdes de 6,25
x 10, 2 cm e o cabinet-size, seguindo 0 mesmo processo, possuia
dimensdes maiores: 10,6 x 18 cm aproximadamente. Em ambos os casos a
finalidade era de oferecé-los a amigos e parentes como prova de amor e
amizade. A composigdo fotografica destes cartdes seguiram, ao longo do
tempo, uma regra ditada pelo tamanho padronizado, pelo sentido vertical e
pela mudanca regular de fundo e acessorio [...].

Esta padronizacdo de materiais e de aderegcos pode ser percebida na
comparagao de diferentes produtores fotograficos nacionais e internacionais. Outro
dado elencado pela autora esta relacionado ao verso das imagens, com linhas e
divisbes que facilitam a escrita de dedicatorias a fim de possibilitar a troca entre
parentes e amigos. A padronizagcdo dos aderegcos e o0 espacgo para dedicatorias,
caracteristicas relativas ao século XIX, sdo assemelhadas a algumas imagens do
corpus visual da pesquisa. Além dessa fungdo educativa pelo olhar, assinalada pela
autora, também os manuais de fotografos auxiliaram nessa padronizagdo, ao
postularem os aprendizados de fotégrafos e amadores passo a passo.

Para o desenvolvimento dos procedimentos fotograficos, desde o século XIX,
diversos manuais foram criados, com inumeras técnicas em diferentes idiomas, com

objetivo de difundir as técnicas através do ensino das praticas fotograficas,

“para analisar o corpo nos retratos fotograficos do século XIX e inicio do século XX, Santos (1997)
investigou as manifestagdes artisticas recuadas na histéria ocidental como formas de representar o
corpo no género do retrato.

A0 mesmo tempo, o autor alerta que essa padronizagdo podia eternizar uma falsa representagao,
como no caso nos retratos de escravos e ex-escravos vestidos nobremente.
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proporcionando, com isso, uma similaridade de tais praticas em diferentes contextos.
Apenas em 1920 foi editado o primeiro manual em lingua portuguesa®®, por isso, nos
primeiros anos do século XX, a maioria dos manuais era importada principalmente
da Franga (MAUAD, 1990). Este tipo de impresso é chamado por Ricardo Mendes®
(1991) de literatura fotografica, ou, em especifico, de manuais técnicos®'. Para este
autor, em suas palavras “0os manuais sao parte intrinseca de uma histéria da
produgdo no aspecto que é mais relegado a segundo plano: o ensino, o
aprendizado” (MENDES, 1991, p. 83), ao mesmo tempo em que 0s manuais sao
depositarios do fazer, e pensam a fotografia e o seu papel®.

A partir desse entendimento a respeito dos manuais técnicos fotograficos,
emprego a nogao de maneiras de fazer, termo de empréstimo de Michel de Certeau
(2012), principalmente quando o autor denomina as praticas cotidianas. Isso porque,
no sentido proposto pelo autor, a fotografia pode ser entendida como uma relagéo
de consumo, mas também como uma pratica. Entre as acepgbdes possiveis de
analise, em suas palavras, sugere Certeau (2012, p. 37) que “[...] a questéao tratada
se refere a modos de operacdo ou esquemas de acdo e ndo diretamente ao sujeito
que é o seu autor ou seu veiculo”. Destaco esta concepgdo na medida em que os
fotografos e estudios do corpus empirico ndo serdo analisados individualmente.
Proponho uma mirada as imagens do recorte do album a partir dos modos de fazer
observados a partir dos manuais de pratica fotograficas, empreendidos em um
periodo que concerne desde o século XIX até a década de 1940.

A escolha dos manuais ndao obedeceu a critério pré-estabelecido, apenas
tentou respeitar o recorte temporal da pesquisa. A iniciativa de pesquisar esse tipo
de literatura ocorreu pela necessidade de visualizar as questdes técnicas que
estavam em voga principalmente na década de 1940. Em grande parte, se deve a
lacuna de informacdes sobre os fotdgrafos do corpus visual, pois, infelizmente, dos

estudios que contemplam os retratos da pesquisa, pouco se sabe. Deste modo,

A autora assinala que o primeiro manual em portugués foi o Compéndio de Fotografia para
Amadores, de autoria do professor Santos Leitdo.

%0 autor abordou a sintaxe fotografica a partir de manuais entre 1840 e 1880. Entre inUmeras
questdes analisadas, o autor questiona: qual o perfil do publico leitor desses manuais? Eram
arofissionais ou amadores?

O objetivo do autor ndo era avaliar esta categoria de obra técnica enquanto documento, “[...] mas
rastrea-la na busca de uma primeira matriz de toépicos sobre o ensino, usos da fotografia e a questéo
representacional” (MENDES, 1991, p. 87).

2 importante ressaltar que a maioria dos fotdégrafos aprendia o oficio com mestres ou amigos e com
0 passar dos anos o fotoclubismo concentrou a aprendizagem, direcionada muitas vezes aos
amadores (MAUAD, 1990).
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demandas fotograficas como os equipamentos utilizados, aspectos da revelagéo,
ampliacdo, por exemplo, sdo desconhecidas. Esta situagdo levou a interlocucéo
entre as maneiras de fazer presente nessa literatura e as imagens objetos de
pesquisa. Sabe-se, no entanto, através da periodizacdo e andlise visual das
imagens, que foram produzidas em processo fotografico conhecido como gelatina e
prata, em voga no periodo que 0s manuais e 0s proprios retratos concernem. Como
forma de apresentar alguns apontamentos a respeito dessas questdes, separei 0s
elementos da fotografia presente nessa literatura especializada a partir de questdes
técnicas e a partir da composi¢ao fotografica.

Com tradicional conceituagdo, O Manual Pratico do Fotégrafo, publicado pela

Biblioteca de Instrucéo Profissional, apresenta uma definicdo de fotografia:

E a arte de fixar a imagem dos objetos exteriores, por meio de determinados
agentes quimicos e com o auxilio da camera escura. Esta fixagdo tanto
pode ser feita diretamente sobre uma chapa, como obtida por reproducéo
de uma chapa sobre papel ou sobre outra chapa. As principais operagdes
em fotografia consistem apenas, - e isto desde a sua origem, - em revestir
uma superficie polida de determinada camada sensivel a luz, impressionar
esta camada com imagens iluminadas, desenvolver as imagens assim

colhidas e fixa-las por fim (BIBLIOTECA ..., s.d., p. 1).

A citacdo, desse modo, resume o processo fotografico e evidencia, entre
outras questdes, o vocabulario empregado naquela época. Como exposto
anteriormente, esta operacdo de fixagdo da luz, entretanto, mesmo com suas
peculiaridades, passou por modificacGes técnicas ao longo dos anos. Apesar disso,
estas modificacées ndo fizeram desaparecer processos automaticamente ao nascer
de outros. Pelo contrério, eles coexistiam. Na década de 1940, por exemplo,
existiam ainda as antigas cameras fotogréficas de fole que utilizavam tripé para
fixagdo, porém, como vimos acima, cameras portateis tornaram-se mais difundidas
principalmente a partir do final da década de 1940. O desenvolvimento das cameras
fotograficas estd associado ao desenvolvimento de lentes, a criagdo do obturador e
a sensibilidade dos filmes. As transformacdes também se relacionam a difusdo dos
negativos de base flexivel, em substituicdo aos negativos de vidro. Estas
informacdes sdo basilares para compreender o conjunto de fotografias de primeira
comunh&o que concerne o objeto desta pesquisa, principalmente as transformacgdes

e as permanéncias da fotografia que ocorreram nesse momento. As cameras mais
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leves que as antigas proporcionam mobilidade ao fotégrafo e, com isso, novos
angulos de tomada.

Em meio a esses ensinamentos, outro manual, porém do século XIX, A
Fotografia na América ou Tratado Completo sobre Fotografia Pratica®® de Alphonse
Liébert, indica a composicido da pose de criangas, principalmente em ambientes bem
iluminados, pois, com pouca Iluz, tornam a pose demasiado Ilonga,
consequentemente, com a perda de detalhes. Isto porque a imagem desejada é,
sobretudo, a imagem nitida, ja que a baixa velocidade dos filmes existentes na
época nao permitia movimentos bruscos do retratado sob pena de aparecer apenas
um borro. Por esse motivo, adequavam-se as poses que mais estabilidade
proporcionavam ao corpo, a fim de facilitar o trabalho e economizar nas exposicdes
ao filme, como mostra Santos (1997) em sua analise sobre o corpo contido na
fotografia entre o final do século XIX até a década de 1920, em Porto Alegre. Nesta
analise, sugere o autor que moveis como cadeiras e mesas eram utilizadas para
apoio, o que tornava o corpo estavel a fotografia.

A respeito da tomada das imagens, a Biblioteca ... (s.d., p. 106) indica que a
posicdo da “cdmera escura” dever ser aquela que for aconselhada pelo género de
imagem, seja ele com modelos, de edificios, de monumentos, entre outros que se
pretenda recolher. “Assim, para se fotografar um modelo nada mais é preciso que
colocar a camera escura horizontalmente e pé-la em foco na direcdo deste modelo”
(BIBLIOTECA, s.d., p. 107), nas palavras do autor.

A Biblioteca ... (s.d., p. 94) ainda observa que as chapas gelatina-brometo de
prata “sdo as mais usadas hoje [século XX], pela sua grande sensibilidade e

extraordinaria duragao®"” [

grifo meu]. De acordo com o manual, a partir das questdes
quimicas, no comércio da época encontravam-se as designagdes de chapas lentas,
rapidas, ultrarrapidas e extra rapidas. Referindo-se aos retratos, em suas palavras, o

autor explica que:

As chapas lentas exigem uma exposi¢do mais demorada do que todas as
outras, mas com elas obtemos cliché duma pureza extrema, fina,
transparente [...]. Por estas razdes as chamadas lentas sdo as escolhidas

para as poses demoradas, [...] (BIBLIOTECA .., s.d., p. 95).

B a photographie em Amérique ou traité complet de photographie pratique.
%0 manual explica quimicamente a constituicdo das chapas.
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Deste modo, para cada tipo de pose, ou mesmo para cada tipo de cliente,
crianca ou adulto, por exemplo, um processamento quimico de chapa era utilizado.
De uso profissional, as chapas rapidas e super rapidas reuniam propriedades,

tais como:

Completa graduacao de tons, desde as sombras mais densas até os claros
mais vivos; [...] boa revelacéo, permitindo obter negativos desde os mais
suaves até os mais brilhantes, sem alterar a conexao natural existentes
entre os tons (BIBLIOTECA ..., s.d., p. 95).

Filmes e chapas sofreram significativas modificagdes desde o final do século
XIX e meados do século XX. Entre elas, a criagcdo do processo em gelatina e prata,
mas também pela substituicdo das chapas de vidro pelos negativos flexiveis em
base de acetato. Sobre os procedimentos técnicos e as reagdes quimicas da
fotografia, revela Dubois (1994, p. 166) que a superficie da fotografia, a emulsdo
fotografica, em suas palavras “[...] reage por inteiro de uma so6 vez a informagéo
luminosa que a atinge literalmente” [grifo do autor]. Assim, uma vez acionado o
botdo, dado o golpe, o corte, ndo ha mais como intervir na imagem, apenas em seu
tratamento.

Outro mecanismo importante para a fotografia foi a criagdo dos obturadores,
que auxiliavam o tamanho do orificio e o controle da quantidade de entrada de luz
no interior da camera. Os primeiros surgiram em 1880, mas foram nos anos
inaugurais do século XX que este mecanismo foi aperfeicoado. Somente nas trés
primeiras décadas do século XX o obturador se tornou um elemento mais acessivel.
Também o aperfeicoamento de lentes auxiliou no poder de precisdo dos
equipamentos®® (MAUAD, 1990).

De certa maneira, o elemento de iluminagdo pode ser considerado uma
questdo técnica como também um elemento de composicdo. E interessante lembrar
que nos primordios da fotografia ela dependia exclusivamente da luz solar. Como
um elemento de composicao, Alphonse Liébert sugere inUmeros recursos para, por
exemplo, suavizar as expressdes do fotografado, com objetivo de tornar o retrato

mais artistico, como abaixo, nas palavras do autor:

%°A autora analisa demoradamente as questdes técnicas, entretanto, ndo & objetivo desta pesquisa
pormenorizar tal conhecimento, por este motivo, a revelagdo, a ampliagdo e a reproducéo ficam de
fora do ambito deste trabalho.
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A luz disposta como nés indicamos, permite tomar um conjunto no qual
todas as partes sdo igualmente iluminadas, elevando um pouco as cortinas
vamos suavizar entdo esse grau de vigor e profundidade que os faz realgar
e acentuar a perspectiva; o que ndo tem geralmente as provas feitas com
uma luz vertical ou numa sala iluminada em todas as partes. (LIEBERT,
1864, p. 29) (tradugdo nossa).

A graduacdo da luminosidade neste contexto é feita a partir de cortinas
espessas com objetivo de barrar a luz. Sobre a luminosidade excessiva nos

modelos, Liébert (1864, p. 30) (traducdo nossa) esclarece que:

[...] a luz bate vivamente nos olhos e faz com que a pessoa inevitavelmente
contraia os olhos. Entretanto, se deve ter em conta o exagero dos relevos
que faz sobressair os musculos e o0s 0ssos num claro-escuro muito
pronunciado a envelhecer o sujeito. Vamos nos prender a projetar uma
iluminacdo que nao canse a vista e que produza um modelo suave e de
qualquer forma que faga parecer melhor e de preferéncia ndo torne o
modelo mais feio.

A preocupacdo com a plastica das expressdes do fotografado requeria
cuidados com o excesso de luz, com objetivo de embelezar o modelo, e n&do o
contrario. Na verdade, o controle da luz € essencial ao sucesso da fotografia,
independente se a fonte luminosa irradia do sol ou de um recurso eletrénico. Neste
sentido, para Jodo Koranyi, (s.d., p. 36), em sua publicacdo a respeito da luz
artificial, “a melhor distribuicdo da luz torna o assunto fotografado mais plastico”.
Certificando, de certa forma, aos ensinamentos do século XIX, o autor alerta que
“[...] sendo a maior claridade tdo somente um afeito acessorio e suplementar, as
vezes até indesejavel” (KORANYI, s.d., p. 36). Explica a respeito da variedade de
possibilidades de usos da luz e outros mecanismos para uma melhor utilizagcado de

ldmpadas e obtencdo dos efeitos desejados, como no destaque abaixo:

A luz basica é aquela iluminagdo geral do ambiente, de modo uniforme, e
manter transparentes as sombras causadas pelas outras ldmpadas, sem
projetar, porém sombras proprias. Geralmente colocada proxima as camera,
montada num ‘refletor suave’ e eventualmente acompanhada de um difusor
(KORANYI, s.d., p. 36).

A luz basica se refere a luz do ambiente, ja a luz principal, segundo o este
autor, produz os contrastes entre luzes e sombras e cria o relevo, e com isso o
objeto se destaca plasticamente. Nas palavras de Koranyi (s.d., p. 36-37) “a

lampada principal deve fornecer uma luz lateral, de cima de carater mais duro e
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concentrado, usando-se a mesma num refletor correspondente, os que projetam

feixes de luz mais intensos”. Sobre a luz principal, o autor alerta ainda que:

Tratando-se de retratos, deve-se colocar a ldmpada principal do lado visado
pelo modelo. Conforme a pessoa olhar para a direita ou para a esquerda a
ldampada deve encontra-se a sua direita ou esquerda sem naturalmente
ofusca-la (KORANYI, p. 36-37).

Destaco estes elementos do posicionamento da luz em uma fotografia da
Foto Brasil a partir da observacdo da sombra do referente. Na Fotografia 1, &
perceptivel que a menina posicionada a esquerda tem sua sombra projetada
também a esquerda. Infere-se, com isso, que a luz principal, ao invés de ter sido
colocada ao lado visado pelo modelo, foi colocada do lado oposto. Entre outros
aspectos, esta situagado ilustra que, apesar da existéncia da técnica fotografica, o

resultado é sempre fruto das escolhas do fotdgrafo.
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Fotografia 1 — Exemplo de sombra do referente

Mamie. Brinvaing, Heaboess _ bz

Fonte: Album fotografico de primeira comunhao - Memorial do Colégio Sevigné.

Outro efeito observado a partir da sombra projetada pela luz artificial € o que

Koranyi (s.d., p. 37), em suas palavras, chama de pinga de luz:

E, pois, errado usar duas lampadas, de intensidades iguais e a mesma
distancia, como luzes laterais, de cima, uma a esquerda, outra a direita do
modelo. Tal colocagdo produz efeitos feios, a chamada ‘pinga de luzes’,
projetando cada saliéncia do objeto duas sombras simétricas e de
intensidade iguais, de diregdes opostas, havendo um entrecruzamento
antiestético de sombras.

Esta sombra em dire¢cées opostas podem ser observadas em uma fotografia
do corpus visual (Fotografia 2), porém, ndo simétricas como exposto pelo autor,
devido & intensidade e posicdo das luzes utilizadas. E aconselhado neste manual
especifico sobre a iluminacéo, que a luz principal tenha a lideranca sobre as demais,
pois € necessariamente mais suave e difusa, justamente com objetivo de evitar o
feito pinga de luzes. Assim, “quanto a intensidade das duas |ampadas, é
absolutamente necessario que a ‘luz principal’ seja mais forte que a ‘luz basica™
(KORANYI, s.d., p. 37), destaca o autor. Entendo que estes apontamentos sobre a

iluminacado estado direcionados especificamente para retratos fotograficos, mas nao



57

necessariamente em locais internos, estudios ou mesmo casas, por exemplo, na
medida em que muitos retratos eram produzidos em ambientes externos, onde a
pose poderia ser organizada de acordo com a luminosidade. Decerto, o
aperfeicoamento de fontes luminosas para a fotografia despontou com a utilizacéo

da luz elétrica, mas também com as lampadas de flash, como dito anteriormente.

Fotografia 2 - Efeito de pinga de luz

Fonte: Album fotografico de primeira comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.

O poder de transmitir a luz a cAmera esta relacionado a abertura da lente ou
também chamada de objetiva. Assim, quanto maior a abertura méaxima, mais rapida
€ a objetiva, o que permite o registro de movimento e de interiores parcamente
iluminados. A principal caracteristica da objetiva com grande abertura é a perda de
profundidade de campo, o que constitui um defeito para a fotografia puramente
técnica, mas, por outro lado, € de grande utilidade ao retrato. A profundidade de
campo fornece, ao mesmo tempo, a nitidez do referente e um efeito desfocado ao
fundo do retrato, pois proporciona uma ilusdo de perspectiva. A nitidez permitida
pelo foco em busca de uma perspectiva, de certa forma, era obtida pelos fotégrafos
desde o século XIX a partir das representacdes do fundo da fotografia, ou seja, dos
painéis-cenarios. A respeito da profundidade de campo, destaco nos retratos o efeito
de perspectiva, contudo, proporcionado pelos painéis cenarios (Fotografia 3). Neste
caso, aparentemente sem nitidez absoluta ou contornos definidos, as colunas do

cenario nos proporcionam a nocao de perspectiva na fotografia, em que o menino
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junto ao genuflexdrio e um vaso de flores — o referente e os acessorios — aparecem
em primeiro plano, e, ao fundo, em segundo plano, aparentemente distantes, estao
as colunas e a sombra de um arranjo de flor ao ch&o. Dubois (1994, p. 188)
complementa o entendimento desses efeitos de composi¢cdo ao sugerir outros como
os “[...] trompe-l'oiel, de espaco truncado, de perspectiva falsa, etc., [...]", ou seja,

uma série de efeitos que enganam os olhos do espectador.

Fotografia 3 — Painel em trompe-l'oiel

FOTO ELETKICA

Praca Forfdo, 30

Detalhe da perspectiva proporcionada pelo painel. Fonte: Aloum fotografico de primeira
comunhéo - Memorial do Colégio Sevigné.

Ao ambito da composig¢ao dos retratos, nos primérdios dos estudios, ainda no
século XIX, seus truques e maneiras de fazer, Liébert informa a respeito da maneira

de montagem de um estudio fotografico, seus acessorios, entre outras questdes
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técnicas do metier fotografico. A respeito da composi¢cdo, chamo atengao aos fundos
e telas das imagens. Em seu manual, afirma Liébert (1864, p. 30) (tradugédo nossa)
que estes elementos também desempenham um papel importante em um estudio, e
ainda a necessidade de ter diferentes fundos, pois o fotégrafo “[...] deve variar o
fundo e coloca-lo em harmonia com o principal tema que esta no primeiro plano; é

necessario ter uma série de diferentes fundos, engenharia de modo a ser capaz de
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operar com facilidade™”. O autor complementa que:

Este sistema permite ter uma série de muito diversos fundos variados. Eles
mudam com facilidade, uma vez que basta puxar uma das cordas ja tensa
para contornar o rolo superior, enquanto pela mesma manobra em sentido
inverso se faz desenrolar o fundo que se encaixa (LIEBERT, p. 30-31)
(tradugdo nossa).

Aliado a esse sistema de rolagem de painéis, sugere Liébert (1864, p. 31)
(tradugdo nossa) que o estudio tenha fundos pintados, porém, com a superficie sem

brilho, lisas e em degrade de azul claro e escuro, como o préprio autor descreve:

[...] ou seja, mais luz no centro do que nas extremidades e fundindo-se
gradualmente, mas de uma cor marrom que da fundos quase preto nas
extremidades para testes que requerem contrastes marcantes. Um terceiro
pode ser todo branco para o fundo leitoso geralmente usado para positivos
diretos sobre vidro. Finalmente, os outros fundos serdo cenarios pintados:
1° o ambiente interior; 2° um jardim com uma estatua, etc.; 3° um porto
maritimo; 4° campo de batalha, 5° paisagem qualquer; 6° um mosteiro, etc.,
etc. Todas vistas alegéricas que irdo formar uma imagem encantadora e
que pode apropriar-se ao personagem que quer reproduzir o seu retrato
com os atributos da posicdo que ocupa. Estes fundos sdo especialmente
vantajosos e agradaveis aos olhos em cartbes de visita.

O autor indica fundos da cena a partir dos efeitos na pintura desses painéis,
necessarios para a composicao da cena desejada. Ao considerar que o material
consultado trata-se de um manual completo da pratica fotografica, observa-se que o
autor se esmera em sugerir, da forma mais completa possivel, todos os requisitos
para um bom retrato. O fundo, ou painéis-cenarios como também sao conhecidos,

deste modo, compde o cenario da fotografia e requerem atengdo para tornarem

% iebert (1864, p. 30) descreve a engenhoca utilizada por ele para facilitar a troca de painéis-
cenarios: “O meio mais confortavel que eu encontrei até agora € o sistema de rolamento de fundos
em um rolo superior com vara tinha baixo deslizando sobre uma ranhura vertical de cada nervura
uma polia adaptada no final de cilindro superior recebe uma corda esticada passando através de uma
roldana fixada ao chédo, fazendo rolar o pano de fundo em torno deste cilindro superior,
absolutamente como uma cortina de janela cega, com a diferenga que o vardo inferior deslizante
numa ranhura de cada lado mantém a parte inferior esticada e em imobilidade completa”.
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agradaveis a vista do espectador. Contudo, os cendrios das fotografias podem ser
compostos somente pelo fundo, pintado ou ndo, mas também por outros elementos
como cortinas, moveis, como nas palavras de Liébert (1864, p. 31-32) (traducdo

nossa):

E bom para se juntar a esses fundos uma coluna em madeira natural de cor
escura, uma cortina de damasco com bom caimento e escuro, ou,
finalmente, uma espécie de galeria em que a pessoa que quer ter seu

retrato de corpo, se apoiara. [...] Se a pose ocorre em um ambiente interior,
pode se juntar com acessoérios como uma mesa redonda, com alguns livros,
uma poltrona gética, etc., etc. As criangas sobretudo, formam um retrato
charmoso visto em um jardim com alguns brinquedos, um aro, um cavalo de
madeira, etc.

Naquele contexto, o autor recomenda o uso de outros méveis e aderegos, e,
no caso das criangas, 0s brinquedos, entre outros diversos méveis e objetos. Ao
pensar sobre as categorias do fora-do-campo na fotografia®’, aponta Dubois (1994)
gue os dispositivos do cenario podem ser situados na lateralidade, mas também sao
espacos situados no eixo da profundidade que estédo as costas, atras do referente.

A respeito dos retratos de primeira eucaristia, em muitos casos eram
utilizados os cenéarios e a ambientacdo dos estudios. A representacdo de Jesus
Cristo (Fotografia 4), por exemplo, expde uma nocdo de realidade em que os olhos
em um olhar furtivo dificilmente definem o primeiro e o segundo plano da imagem
fotografica. De certa maneira, este recurso de cendrio, a partir das caracteristicas da
pintura sem contornos rigidamente definidos, aliado ao uso dos madveis, bem como
da propria pose que dialoga com o cenario, acaba por induzir nosso olhar, pois
proporciona uma harmonia, uma perspectiva na cena, a0 mesmo tempo em que

proporciona a ideia de acontecimento, de realidade (Fotografias 4 e 5).

*'Para refletir sobre o fora-do-campo fotogréafico, Dubois (1994) divide em trés categorias de analise,
sédo elas: o deslocamento dos personagens no campo; o jogo de olhares e os cenarios.



Fotografia 4 - Painel cenario

Detalhe do realismo do painel e representacdes pictdricas a direita. Fonte: Album fotogréafico de
primeira comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.
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Fotografia 5 — Painel cenario com altar

Nebo mprio ol Silie,
A7 4§

Detalhe do realismo do painel. Fonte: Album fotografico de primeira comunhao - Memorial do Colégio
Sevigné.

Alerta Susan Sontag (2004) que a representacdo da realidade, operagcao
realizada pela camera fotografica, oculta mais do que revela. Em seu entendimento,
as fotografias sdo a experiéncia capturada, e é neste sentido que “fotografar &
apropriar-se da coisa fotografada” (SONTAG, 2004, p. 14). A autora ainda revela
que “imagens fotograficas ndo parecem manifestagcdes a respeito do mundo, mas
sim, pedacos dele, miniaturas da realidade que qualquer um pode fazer ou adquirir
(SONTAG, 2004, p. 14-15). A respeito do pensamento oitocentista sobre a
fotografia, revela Dubois (1994, p. 25) que ela “presta contas do mundo com
fidelidade [...]", nas palavras do autor. A caracteristica mimética da fotografia estava

ligada a sua natureza técnica que permite “[...] fazer aparecer uma imagem de
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maneira ‘automatica’ [...] sem que a mao do artista intervenha diretamente”
(DUBOIS, 1994, p. 28).

H4, nos retratos, uma grande parcela da composicédo do fotégrafo, geralmente
o responsavel pela disposicao da pose, das dobras das roupas, da iluminacao, e, em
estudio, responsavel pelas flores, pelos objetos, pelo cenario e pelos moéveis. A
respeito da composi¢ao da cena fotografica, Hugo Van Wadenoyen (1967) depde

sobre um cliché de sua infancia:

Lembro-me do que aconteceu quando uma vez fui fotografado por um
profissional da velha escola. Fez tudo o que se deveria evitar. Embaragou-
me. Obrigou-me a sentar, muito direito, numa cadeira incOmoda — o que eu
nunca faria voluntariamente. Alinhou-me a roupa e fez que Ihe parecesse
mais ou menos bem arranjada e respeitavel — o que normalmente nunca
acontece. Deu-me posicdo as méaos e ajustou-me o angulo da cabeca, o
que me fez sentir intensamente desconfortavel e timido. Apés o que, depois
de me ter reduzido a este estado de intenso desconforto, descontraiu-se
repentinamente, e lembrando-se de que era um fotdégrafo “moderno”,
decidiu-se (pensava) delicado psicélogo. Manteve-se ao lado da maquina
com a péra do disparador metida muito despropositadamente na algibeira
do colete, e comegou a contar-me uma anedota. Receoso por natureza, em
vez de mostrar o céu da boca a rir, respondi com um sorriso seco e discreto.
Nesse momento ele disparou (WADENOYEN, 1967, p. 27-28).

E valido dizer que o manual em questdo ndo foi utilizado para a analise das
imagens, pois refere-se a década de 1960. Porém, a descrigdo de uma cena da
“velha escola”, como o autor chamou, elucida a pratica da fotografia de estudio,
provavelmente, no primeiro quartel do século XX. A maneira ativa como o fotégrafo
interfere na cena a ser apreendida, a disposi¢ao do corpo do fotografado, extraindo
desse momento a naturalidade ao posicionar as maos e o dngulo da cabegca em um
determinado movimento, sdo fundamentais para compreender o habitus fotografico.

A respeito da relacéo fotégrafo e fotografado, em suas palavras, sugere Frizot
(2012, p. 39) que:

A histéria dessas posturas impostas pelo formato e pela concepgdo da
maquina representa também uma histéoria de relagbes do operador (o
fotégrafo) com o retratado e é, consequentemente, uma histéria de
cruzamentos de olhares — ou de desvios de olhares diretos — por caixa
interposta; histéria de comportamentos, de face a face, de esquivar-se fisica

ou visualmente.

Esta relacdo define a pose do referente. Por outro lado, entende Barthes

(2012, p. 18) que, “a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo
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muda: ponho-me a ‘posar, fabrico-me instantaneamente um outro corpo,
metamorfoseio-me antecipadamente em imagem.” O autor complementa que
apenas metaforicamente a existéncia do fotografado depende do fotografo.

Na pratica cotidiana de fotografar, nas questbes técnicas que impunham
gestos e poses dentro da relagéo dos sujeitos envolvidos na fotografia — o fotografo
e o fotografado — na série de fotografias de primeira comunhdo que concerne o
objeto visual desta pesquisa, podemos perceber as escolhas dos fotografos, mesmo
quando estes fotégrafos n&o sado identificados. Assim, os catequizandos séao
representados de pé, sentados, ajoelhados a partir das combinag¢des e disposi¢des
desses profissionais da fotografia. Observo em algumas imagens (Fotografias 6, 7 e
8) que, apesar dos diferentes ambientes, os corpos, os vestidos, os véus, as dobras
das vestes estdo alinhadas de forma a parecerem naturais as atitudes dos
referentes. Entretanto, a postura ereta (Fotografia 6), as maos unidas e envoltas
pelo terco que cai sobre o genuflexdrio (Fotografia 5), as maos despretensiosamente
desencontradas (Fotografia 7), ou mesmo o brago apoiado no altar (Fotografia 8),
entre outros possiveis vestigios, indicam a acdo do fotégrafo na composicdo da

cena.



Fotografia 6 - Pose sem cenério

Detalhe da pose natural do referente, porém com vestimenta simetricamente organizada. Fonte:
Album fotogréfico de primeira comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.
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Fotografia 7 — Exemplo de pose fora do estudio
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Detalhe da pose natural do referente, porém com vestimenta simetricamente organizada. Fonte:
Album fotografico de primeira comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.
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Fotografia 8 — Pose fora de estudio

Flanio

Detalhe: vestimenta organizada esteticamente para a cena. Fonte: Album fotografico de primeira
comunhéo - Memorial do Colégio Sevigné.

A respeito do angulo de visdo de fotografias na hora da captura fotografica,
apresenta como tendéncia a manutencdo da cadmera mais conveniente para
observar o visor. Deste modo, o fotografo acaba por manter a cAmera geralmente no
mesmo nivel do fotografado. Apesar de ndo constituir uma regra, as cameras de
estudio na década de 1940 ainda se apresentavam presas aos tripés. O
enquadramento das imagens dos catequizandos de pé ou ajoelhado ao genuflexdrio,
0 angulo de visdo da camera é aparentemente o mesmo. No caso das Fotografias 9
e 10, a parte traseira da representagao de Jesus Cristo aparece fora do angulo de

visdo, o que cria uma espécie de moldura do lado esquerdo da imagem. Contudo, os
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catequizandos aparecem com todo o corpo na imagem, com o0s pes, de certa

maneira, limitando o retrato.

Fotografia 9 — Enquadramento 1

Manio. Divmins, ?fc?ﬁgh —,55‘95_

Fonte: Album fotografico de primeira comunhao - Memorial do Colégio Sevigné.
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Fotografia 10 — Enquadramento 2

Fonte: Album fotografico de primeira comunhao - Memorial do Colégio Sevigné.

Imagens que ndo apresentam o0s painéis-cenarios permitem ao fotografo
maior liberdade de composicdo da pose. Na auséncia do genuflexdrio, contudo,
outros méveis sdo incorporados a cena, como mesas, poltronas. As imagens de
fotégrafos néo identificados (Fotografia 8 e 11) refletem a composi¢cao
aparentemente fora dos estudios fotograficos. Infere-se que estes retratos foram
tirados no interior da casa possivelmente das catequizandas, em que a colocacao de
moveis e imagens sacras possuem, ao mesmo tempo, a pretensdo de compor um

cenario a fotografia e aproximar-se a iconografia da Igreja Catdlica.
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Fotografia 11 — Auséncia de painel cenario

Detalhe: Imagem aparentemente residencial e ndo em estudio fotogréafico. Fonte: Album fotografico
de primeira comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.

Assim, ao pesquisar manuais de fotografia em um periodo amplo que abarca
deste o século XIX até os anos e 1940, de certa forma, corre-se o risco de abranger
épocas distintas da cultura fotografica em voga. Entretanto, percebo que sao
recorrentes os ensinamentos acerca da impressdo da espontaneidade e da
surpresa, chamadas de fotografias instantaneas, principalmente, nos manuais das
décadas de 1940, o que, de certa maneira, anuncia uma transformacgéo na cultura
fotografica do periodo seguinte. E neste contexto que as imagens fotograficas de
estudio, posadas, por exemplo, sdo gradativamente produzidas em menor numero.
Entretanto, é inegavel que diversas caracteristicas, da materialidade, da impressao
de uma cena real, sdo marcas ainda das fotografias do século XIX. Também é
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oportuno referir a estreita ligacdo da fotografia e do corpo, nogbes a seguir
aprofundadas. Sendo assim, a tentativa exposta neste capitulo almejava aproximar
as maneiras de fazer dos fotdgrafos aos resultados impressos nas fotografias do
corpus visual. Desta forma, buscou-se uma possibilidade de aproximacdo com a
pratica dos fotdégrafos e, principalmente, o habitus fotografico da época. O
significado dos moveis e aderecos utilizados para compor a fotografia, porém, serao

apresentados a seguir.



3 PRIMEIRA COMUNHAO

A primeira comunh&o, ou primeira eucaristia como também é chamada, € um
dos principais sacramentos da lIgreja Catoélica. Socialmente, entretanto, esta
cerimébnia religiosa apresenta outros significados. Deste modo, neste capitulo, busco
analisar a primeira comunhdo como um sacramento da Igreja, mas também como
um ritual social de passagem. Estas nocdes estdo ligadas a propria construcdo da
nocdo de infancia, aqui baseadas nos estudos de Philippe Ariés. Optou-se, entéo,
por montar um percurso visual a partir das representacfes pictoricas ao longo dessa
construcdo histérica da criangca como ente familiar como uma tentativa de
compreensdo a respeito da elaboracdo das representacdes visuais de primeira
eucaristia. Essa perspectiva deve-se na medida em que a fotografia pode ser
considerada como herdeira da pintura na composi¢cdo, no enquadramento e nas
poses. A fim de articular tais questbes, utilizo as no¢cbes de infancia de Walter
Benjamin e, posteriormente seu entendimento em relagcdo ao catecismo. O capitulo
segue com uma mirada a congregacdo das Irmas de S&o José a partir de pesquisas
bibliograficas referentes a sua formagédo e chegada ao Rio Grande do Sul. Por fim,
uma relacdo de manuais e catecismos intenta compreender a respeito do ensino
preparatorio da primeira comunhdo, que, além da moral religiosa, pressupde, do
mesmo modo, um ensinamento religioso do corpo na liturgia, bem como a acédo das

Irmas do Colégio no ensino preparatoério da eucaristia.

3.1 SACRAMENTO E RITUAL DE PASSAGEM

Para a Igreja Catdlica, a eucaristia relaciona o corpo e o sangue de Jesus
Cristo materializados, respectivamente, em pdo e em vinho (BROUARD, 2006). No
entanto, a comunhao esta ligada a outros sacramentos. Destaca Maurice Brouard
(2006) que o cristianismo, em seu momento inicial, ndo era uma religido
reconhecida. Desta maneira, poucos pediam o batismo inadvertidamente. O autor

indica que foi apenas no século Il que a iniciagcdo crista na Igreja primitiva comegou



73

a ser detalhada. Deste jeito, “ao batizar as criancas, a Igreja assume a
responsabilidade de dar a elas 0os meios necessarios para que cheguem a plenitude
da iniciagcdo crista: participacdo ativa na assembleia eucaristica [...]” (BROUARD,
2006, p. 686).

O batismo abre as portas para a comunhdo — ou eucaristia, conforme é
chamado contemporaneamente este sacramento (informacdo verbal)*®. Segundo
Scholl e Grimaldi (2013), os sacramentos s&o constituidos de praticas pessoais
individuais — como nas oracdes, na confissado, etc. — e praticas comunitarias — como
assisténcia da missa dominical, novenas, procissdes e outras festas da Igreja — ou
seja, atuam com outros atos religiosos. A eucaristia € um dos sete sacramentos
considerados como necessarios a manutengao da crenca e da unidade eclesiastica,
e de acordo com os autores, “o batismo, a crisma, a eucaristia, a reconciliacao, a
uncao dos enfermos, a ordem e o matrimdnio correspondem a praticas religiosas
que procuram dar significado as a¢des da Igreja” (SCHOLL; GRIMALDI, 2013, p.
352). Por outro lado, para conferir graga a alma, o sacramento é considerado como
rito ou sinal sagrado e sensivel instituido por Jesus Cristo (BIBLIA SAGRADA,
1964).

A pesquisa de Anne Matin-Fugier compde uma das obras basilares para o
entendimento da primeira comunhdo no século XIX. Aponta esta autora que a
primeira comunhao € considerada um dos grandes ritos da vida privada. Revela que,
no século Xlll, o “Concilio de Latrao tinha decidido que a crianga comungaria pela
primeira vez na idade da razdo ou discernimento, em outras palavras, quando
pudesse distinguir entre 0 bem e o mal, entre o pado da eucaristia e o pao comum”
(MARTIN-FUGIER, 1991, p. 251). Por outro lado, afirma Marie-Odile Mergnac (2008)
que a primeira comunhdo se tornou uma verdadeira cerimOnia a partir dos anos
1600 sob influéncia de St. Vicent de Paul. No século XVI, o Concilio de Trento
retoma a idade do discernimento e estabelece, para isso, um periodo que se
estendia dos nove aos 13 anos de idade.

Sugere Ariés (2006) que na Franga este rito foi introduzido por religiosos

jesuitas, no século XVIIl, e era organizado nos conventos e colégios. Neste periodo,

*®Em conversa com Monsenhor Tarcisio Scherer, acerca dessa nomenclatura, este indica que na
década de 1940 utilizava-se o termo primeira comunhdo e, contemporaneamente, passou-se a
chamar-se também primeira eucaristia. Entretanto, até o final desta pesquisa, em nenhuma referéncia
pesquisada tal distingdo conceitual ou temporal foi localizada. Comumente ambas s&o utilizadas
como sindénimos e, deste modo, foram adotadas por esta pesquisa.
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conforme as proposi¢cdes do autor, houve uma maior atengdo ao recebimento da
eucaristia pelas criangas, e a criagdo de uma comunhao mais solene. Nas palavras
de Ariés (2006, p. 97), “ndo houve um movimento no sentido de tornar a comunhao
menos frequente, e sim no sentido de torna-la mais bem preparada, mais consciente
e mais eficaz”. Entende Ariés (2006), a julgar pelos habitos de mistura entre adultos
€ criancas na vida cotidiana, que provavelmente naquela época, ao acompanhar os
pais a missa, as criangas recebessem a comunhao sem a devida preparacao. Este
modelo liturgico do ritual obteve expansdo para outros paises apds a Revolugao
Francesa, principalmente durante o século XIX (SCHOLL; GRIMALDI, 2013).

Para Brouard (2006), houve uma renovagao da liturgia realizada pelo Papa
Pio X a partir dos decretos eucaristicos, no qual expandem a comunhdo diaria a
todos os cristdos, no século XIX. Segundo este autor, tanto a comunhdo das
criangas quanto a comunhao quotidiana — que volta a ter dimensdo normal na missa
— sao acontecimentos historicos. A este respeito, Martin-Fugier (1991) esclarece
que, em agosto de 1910, este debate resulta no decreto papal, em que Pio X ordena
que as criangas comunguem desde que comecem a ter rudimentos da religido, ou
seja, aos sete anos em média, com duas finalidades. A primeira finalidade, segundo

a autora, é espiritual, ao evitar a comunhao tardia.

Assim se uma crianga, depois de dois anos de catecismo, parece
suficientemente instruida sobre as coisas da religido, € bom que comungue
pela primeira vez e, a seguir, seja levada a confessar e comungar com
assiduidade: é o melhor meio de fortalecer sua alma. O sacramento deve
servir como barreira contra a tentagéo e o pecado (MARTIN-FUGIER, 1991,
p. 252).

Se a primeira estava ligada a assiduidade da comunh&o, a segunda intengao
visava reduzir o luxo que cercava o rito naquela época. Apesar dos esforgcos do
Papa em tornar a celebragdo sem o luxo profano, o rito permaneceu solene. A

mesma autora adverte que:

O desenrolar grandioso da cerimdnia tem como objetivo criar na pardéquia
um clima de emocgao e simpatia pelos comungantes no espirito dos pais,
amigos e fiéis, para que, pelo menos uma vez por ano, cada cristdo retorne
ao sacramento da eucaristia (MARTIN-FUGIER, 1991, p. 254).

A discussdo acerca dos fundamentos da Igreja, no século XIX, leva

tradicionalmente a comunhdo a ser realizada por volta dos 12 anos, mas o



75

entendimento é que as criangas comunguem cedo, ainda na inocéncia da idade e
sem as maculas do vicio. Deste modo, existia na Franga, e pelos relatos também no
Brasil, a divisdo entre a comunhao privada e a comunhao solene. A privada tinha
como objetivo eliminar o luxo que havia se estabelecido na ceriménia, tdo logo os
primeiros rudimentos do catecismo fossem adquiridos, em torno dos sete anos. A
comunhdo solene tinha como caracteristica a coletividade, iniciada no século XVIII,
porém, com o passar do tempo, a solenidade virou mundanidade, aproximada a
cerimbnia do casamento, com adolescentes em torno dos 12 anos (MARTIN-
FIGIER, 1991). Cabe mencionar que, apds o curso de catecismo, as criangas eram
reunidas em um mesmo dia para obter a eucaristia (MERGNAC, 2008). Afirma
Martin-Fugier (1991, p. 251) que o ritual era descrito como emocionante, ou, em
suas palavras, “a emog¢ao nasce, de um lado, da espera e longa preparagao para o
grande dia, e de outro lado da solenidade da festa”. De tal modo, “antecipar em
varios anos a idade da primeira comunh&o significa necessariamente distancia-la de
seu papel de prefiguragdo matrimonial” (MARTIN-FIGIER, 1991, p. 253).

A luz deste aspecto, ao longo dos anos, a primeira comunhao passou de uma
celebracao religiosa a um rito de passagem. Nesta acepc¢ao, sugere Perrot (1991)
que na Franga houve um movimento de laicizagdo intensa, principalmente entre
operarios. Entretanto, alerta a autora que as praticas religiosas resistiram a este
movimento, principalmente a celebracao da primeira comunhao, entendida, naquele
contexto, como um rito de passagem a adolescéncia. A partir desse sentido, aponta
Mergnac (2008, p. 7) (tradugédo nossa) que, de “doze a quatorze anos, esta € a idade
em que a pessoa pode se tornar aprendiz, por exemplo, ou a partir do qual
comegamos a pensar o casamento de meninas”. Do mesmo modo que as noivas, as
meninas que realizavam a primeira eucaristia recebiam de presentes objetos
religiosos, como missais e rosario, ou mesmo ‘[...] presentes profanos, como jéias,
relégios ou bibelds elegantes” (MARTIN-FUGIER, 1991, p. 253). Assim como no
casamento, os presentes eram expostos com o cartdo do ofertante e “[...] o almogo
familiar que se segue a missa cantada se encerra com um bolo ou torta decorada
[...I”, esclarece Martin—Fugier (1991, p. 253). Sendo assim, “a primeira comunh&o
disputa com o casamento o titulo de ‘mais belo dia da vida'. [...] Sob muitos aspectos
ela prefigura o casamento, ja que o compromisso exigido pelo sacramento é feito
perante toda a sociedade” (MARTIN-FUGIER, 1991, p. 251).
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Nesse mesmo século, os trajes especiais foram instituidos (ARIES, 2006).
Conforme Mergnac (2008, p. 26) (traducdo nossa), até o século XIX ndo havia
roupas especificas para a primeira comunhao e, em suas palavras, “contava-se em
se fazer belo para receber Deus”. A mesma autora revela que as roupas
especialmente produzidas para a cerimdbnia iniciaram nas cidades no contexto de
dois aspectos relevantes: o primeiro, a partir dos anos 1850, com a elevacao do
nivel de vida, e o segundo, aliado a baixa do custo téxtil. Também neste contexto, o
Papa, em 1854, define o culto da Imaculada Conceicédo e, nas palavras da autora,
“em 1858, a Virgem Maria apareceu em Lourdes no vestido branco. Um movimento,
ja em curso nas cidades, que veste as comungantes com um belo vestido branco, se
amplia e generaliza” (MERGNAC, 2008, p. 30) (tradu¢do nossa). Do mesmo modo,
lembra Alain Corbin (2008) que, diferentemente do corpo simbdlico de Cristo na
eucaristia, as aparicoes de Maria, durante o século XIX, na Franga, foram
manifestacdes sensiveis. A respeito da manifestagdo da Virgem ocorrida em 1858,
destaca o autor que a aparéncia do corpo, nesta ocasido, indica uma menina vestida
de branco, “[...] um véu branco recobria seus cabelos e seus ombros, [...] Suas duas
maos estavam unidas na altura do peito” (CORBIN, 2008, p. 65). A partir de entao, a
roupa branca se impde as meninas e, desta maneira, sua similaridade com
pequenas noivas.

Ainda sobre as vestimentas, diversos acessorios sdo caracteristicos da
cerimOnia. Em suas palavras, Lévy (1984 apud MERGNAC, 2008, p. 30) (tradugao

nossa) aponta os acessorios femininos para o grande dia:

No traje da comungante, cada coisa tem um significado: o vestido branco
representa a pureza, a inocéncia; o véu, a modéstia, a grinalda, a
recompensa futura; o Cristo sobre o peito, a coragem de sua piedade; o
ramo de flores, as virtudes; a vela, fé e oragdo; o cinto, a obediéncia; a
pequena bolsa a caridade; o rosario, a confianga em Maria.

Estes acessoérios possuem significado similar até os dias de hoje. Entretanto,
diferentemente da atualidade, com vestidos comprados prontos ou mesmo alugados,
por um longo periodo a pratica de confecciona-los era comum. Inicialmente, os mais
elegantes em seda, ou mesmo em tecido fino de algoddo, porém, na década de

1920 eram usualmente confeccionados em musseline. Devido as caracteristicas e

¥as aparigoes ocorreram em 1846, 1858 e 1870, em diferentes locais da Franga.
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aos precos desses tecidos, os vestidos costumavam ser uma despesa importante
aos mais pobres (MERGNAC, 2008).

Aos meninos, era aconselhado o uso de um terno escuro, semelhante ao que
usavam os adultos e frequentemente compunham seu primeiro terno de homem,
bem como sua primeira calga comprida (MERGNAC, 2008). Esclarece Mergnac
(2008, p. 26) (traducdo nossa) que “uma bragadeira branca, simbolo de pureza é
presa ao bracgo. [...] Este traje de comunh&o permanecera praticamente inalterada
até 1950”. Na década de 1920, a moda do traje de marinheiro também pode ser
percebida nas imagens de primeira comunhdo “[...] em tecido cor marinho com
grande gola branca e boina inglesa, mas a bragadeira branca, no brago esquerdo,
ao lodo do coragdo, permanece no traje’®” (MERGNAC, 2008, p. 26) (tradugdo
nossa).

Ressalta Mauad (2008) que os rituais, entre eles a primeira eucaristia, na
classe dominante brasileira, acompanharam as tendéncias de solenidade mundana
provenientes da Europa do século XIX. Como dito acima, assim como na Europa,
também no Brasil, com o passar do tempo, a cerimbnia se duplicou. A primeira
realizada a partir dos sete anos — na idade do discernimento — era chamada de
pequena ou privada. A segunda, entre os 12 ou 13 anos, era chamada de solene
(SCHAPOCHNIK, 1998).

Para a primeira comunhao, era compartilhada junto as criangas e aos jovens
os preceitos doutrinarios da religiao. Com referéncia aos ritos — entre eles, o batismo

e casamento — aponta Mauad (2010, p. 166) que:

Outro rito da religiosidade catdlica presente no cotidiano das criangas era a
primeira comunhdo que se realizava geralmente entre dez e 13 anos. No
caso das meninas, o mais cedo possivel para se evitar a proximidade com o
casamento, evento associado a outra idade da vida. A primeira comunhé&o
era, portanto, uma solenidade que determinava o fim da puericia, [...]41.

Acerca do que chamou de disciplina doméstica, ou seja, a vida privada

familiar, lembra a autora que esta incluia o temor a Deus, e, em suas palavras “além

“Afirma Santos (1997) que o traje de marinheiro tinha um carater militar, na medida em que era
usado pelos meninos nas escolas da Marinha, na Gra Bretanha, no século XVIIl. Entrou na moda
para ambos os sexos e todas as idades.

*'Conforme a autora os ritos de passagem da familia imperial, por exemplo, eram eventos publicos.
Como no caso da primeira comunhdo do filho mais velho da Princesa Isabel, motivo de grande
solenidade. Em sua analise, sugere a autora que a infancia da familia real era carregada de
responsabilidades do mundo adulto.
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de disciplinar o cotidiano, a religiosidade estabelecia os ritos da vida familiar que
indicavam a entrada da crianga num mundo de novas atribuigbes” (MAUAD, 2010, p.
166). A familia era fundamental a essa construgdo, visto que, nas palavras de
Schapochnik (1998, p. 474), “essa data era significativa, pois supostamente revelava
a introjecdo de valores éticos e morais [...]". Estes ensinamentos eram ministrados
aos comungantes alfabetizados na catequese, nas escolas dominicais, mas também
nas leituras do catecismo e da Histéria Sagrada*? (SCHOLL; GRIMALDI, 2013).

A partir do exposto, cabe dizer que, além do sentido religioso dado a esta
cerimbnia, a primeira comunhao pode ser compreendida como um ritual social. De
acordo com Leite*® (2001, p. 111-112), os ritos “[...] estabelecem para tornar publico
e legalizar um ato privado, estabelecem-se também os interditos, para tracar os
limites entre o licito e o ilicito e entre o puro e o impuro”. A aproximagado com tal
concepgdo liga a primeira comunhdo como um rito de passagem, repleto de
costumes e crencas, um ato pra tornar publica a passagem da infancia a
adolescéncia. Esta acepcao é tomada de empréstimo do contexto francés, porém é
valido salientar que requer maior aprofundamento quanto sua aplicagdo no contexto
brasileiro.

Para Farge (2011, p. 30), a partir do livro de René Girard** sobre os rituais

que acompanham as formas de vida dos sujeitos:

Os rituais sdo pensados como formas de integragdo social, meios para os
membros da comunidade fazerem parte dela e encontraram certo conforto
em seu seio. Da mesma forma se afirma a presenga de um ‘todo simbdlico’
que harmonizaria os lagos tecidos pela comunidade, de qualquer natureza
que sejam.

Ritual como integragédo social para unir ou mesmo reforcar lagos sociais. O
significado deste ritual de passagem pode, contudo, ser associado as tradigdes
desde a Idade Meédia. Indica Arieés (2006) que, neste periodo, inexistiam festas
religiosas da infancia, e, segundo este autor, as que existiam eram geralmente mais
pagés do que cristads. A partir do século XV, artistas da época representavam certos
episédios da apresentagdo da Virgem, entre outras cenas, sempre cercadas por

criangcas. Embora representadas como festas da infancia pela iconografia religiosa, a

*’No acervo da Curia Metropolitana, foram localizados alguns exemplares da Historia Sagrada.
*3 A autora analisa os ritos matrimoniais.
* Arlette Farge refere-se ao livro de René Girard, A Violéncia e o Sagrado (1972).
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partir do século XVII, ndo desempenhavam o mesmo papel na sociedade francesa.
Nas palavras de Ariés (2006, p. 97):

A primeira comunhdo iria tornar-se progressivamente a grande festa
religiosa da infancia, e continuaria a sé-lo até hoje, mesmo nos lugares em
que a pratica cristd ndo é mais observada com regularidade. Hoje em dia a
primeira comunhao substituiu as antigas festas folcléricas abandonadas.

Como apontou o autor, o significado da primeira comunhdo nasce das festas
folcléricas e, desde o século XVII, tornou-se a grande festa da infancia para cristdos
praticantes e nao praticantes.

Ao analisar a vida em familia na Franga durante o século XIX, afirma Perrot
(1991, p. 191) que “os ritos nos revelam as crengas e, mais ainda, os modos de vida.
Eles sado fortemente marcados pelas diferencas sociais”. Como forma de
aproximacéao desses ritos sociais, a autora indica os manuais de civilidade, os quais
esbogcam a vontade de um estilo de vida publico e privado. Sobre esta ultima esfera,
a autora afirma que “essa vida de familia, publico e privada, € objeto de uma
execucado com regras mais ou menos precisas” (PERROT, 1991, p. 189). A respeito
dos manuais de conduta, Matin-Fugier (1991) indica que entre, suas fungoes,
encontra-se a modelagem do papel da mulher num espaco privado sob sua

administragdo. Ressalta a autora:

Mas a multiplicacdo e o0 sucesso desses livros sdo sintomas da
preocupagdo em inventar um novo modo de vida e um novo tipo de
felicidade. O modo de vida é exclusivamente privado, o quadro ideal da
felicidade é o circulo familiar, e o meio para conquistar essa felicidade é a
boa administracdo do tempo e do dinheiro. Descrevem os ritos que balizam
o tempo e os papéis a serem assumidos pelos membros da familia
(MARTIN-FUGIER, 1991, p. 200).

Com base no sentido exposto acima, as praticas rituais sdo parte do teatro da
vida familiar em suas tradi¢gdes sociais e culturais. A Revolugao Francesa, por sua
vez, tentou modificar o cotidiano através de leis e subverter o limiar entre publico e
privado, porém, encontrou resisténcia dos costumes. Assim, propds “[...] construir
um homem novo, remodelar o cotidiano através de uma nova organizagdo do
espaco, do tempo e da memoria” (PERROT, 1991, p. 93). A familia é a instancia
reguladora, a célula base dessa nova sociedade e a partir dela ocorrem escolhas ao
longo da vida, entre elas, as instituicdes a serem frequentadas, os ritos, o parceiro

do casamento, entre outros exemplos.



80

Circunscrito na doutrina catdlica:

A eucaristia dos cristdos obedece as leis especificas da ritualidade [...] vinda
da ‘Tradicdo’, das sequéncias que compdem todo ritual; recorréncia das
mesmas sequéncias rituais nas mesmas circunstancias, especialmente
segundo as estagdes cosmicas (ritos agrarios ou pastoris de fecundidade na
primavera; festas de ano novo ...) ou antropoldgicas (ritos de passagem,
especialmente nas quatro grandes estagbes da vida humana); carater
liminar da linguagem, bem como dos materiais, dos gestos, das posi¢cbes
que sao sempre de ordem diferente dos utilitarios da vida quotidiana e que
situam assim os participantes numa cena diferente (‘hétero-topia’) desta
ultima (BROUARD, 2006, p. 27).

A vista disso, podemos entender que o ritual é repleto de simbolos, e que
estes simbolos somente podem ser compreendidos, nas palavras do autor, “[...]
dentro do sistema de valores e de normas préprios de uma dada cultura, sistema
que, nas sociedades tradicionais € largamente enraizado em seus mitos”
(BROUARD, 2006, p. 29). O ritual da eucaristia na Igreja Catdlica esta ligado a
tradicdo anterior, como posteriormente apontou Ariés, e se relaciona a sequéncia de
gestos, de cenas a partir e outros ritos cdsmicos e antropolégicos.

Conforme Martin-Fugier (1991), a vida de um individuo no século XIX era
dividida em duas etapas: antes e depois do casamento — entendido, neste contexto,
como um acontecimento central. Anterior a ele, no entanto, existem etapas bem
definidas, como “o ingresso na adolescéncia marcado, na maioria das familias, pela
primeira comunh&o [...]” (MARTIN-FUGIER, 1991, p. 235). Nesta esfera, os diarios
sao registros escritos que evidenciam a passagem do tempo da vida privada.
Marcam as etapas da vida de uma pessoa da boa sociedade e, entre os seus
escritos, a primeira comunhdo € um dos eventos registrados (MARTIN-FURGIER,
1991).

Como visto acima, os meninos vestidos sobriamente, em contraposi¢cao as
meninas, que parecem pequenas hoivas, ddo uma dimensdo de uma solenidade
mundana cercada de comércio e gastos. Ao mesmo tempo, nas palavras de Martin-
Fugier (1991, p. 194):

O olhar grave e devotado e a indumentaria assemelhada a dos adultos
(sapato, meia, vestido branco e véu para as meninas; sapato, meia trés-
quartos, calga curta, gravata-borboleta, palet6 e uma fita branca bordada
com o simbolo da eucaristia — um calice e as inscrigdes INRI — amarrada no
brago, para os meninos) indicavam o fim da era da inocéncia.
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A autora nos proporciona um olhar analogo ao sacramento, mas também a
perspectiva de um ritual de passagem para a adolescéncia, significado pronunciado
junto a sociedade. Este significado social acaba permeado na nog¢é&o de rito religioso,
0 que leva a dimensdes mais amplas, como uma festa familiar, a apresentacédo de
mocas a sociedade, entre outras caracteristicas. As representagcfes visuais que
desse momento surgem, sdo também gestadas socialmente ao longo dos anos,
ligadas sobremaneira aos espacos e as posi¢cdes sociais desses individuos. Para
compreendermos a seguir a construcdo da fotografia de primeira eucaristia, no
entanto, cumpre observarmos as representacdes que fomentaram sua criacdo, bem

como instrumentalizaram sua producgéo, aliadas a criacdo de uma cultura visual

atrelada a representac¢do da infancia.

3.2 REPRESENTACAO VISUAL DA CRIANCA

Busco, neste momento, observar as representacdes de crianca e, a0 mesmo
tempo, perceber o papel que ela adquire historicamente na familia. Contudo, ao
tratar de uma esfera do dominio catolico por muitos séculos, cumpre, deste modo,
verificar a arte nesta perspectiva. Dessa maneira, pretendo aqui abordar os
pressupostos de autores e sugerir, do mesmo modo, uma observacdo visual de
algumas representacdes pictéricas ligadas a tematica discutida a partir,
principalmente, do trabalho de Philippe Ariés. Isso porque, na edicdo em lingua
portuguesa, este autor, ao longo de seus pressupostos sobre a historia da infancia,
descreve muitas imagens pictoricas, entretanto, sem evidencid-las em seu texto,
deixa uma verdadeira lacuna visual. A medida do possivel, almejo relacionar estas
representacdes as representacdes de primeira eucaristia ao observar algumas
imagens pictoricas deste ritual.

Oportunamente, ao invés da ado¢do de uma série pictérica para analise,
busquei, a partir dos exemplos definidos por Aries (2006), imagens digitais como

forma de perceber visualmente seus postulados®. Assim, as citacdes de pintores e

45 T o .z . - ee s . Ze .

Para a analise de uma série pictérica, seriam necessarios critérios iconogréaficos, formais,
estruturais, tematicos, entre outros. Entretanto, proponho apenas a observacdo das obras como
exemplos.
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mesmo datas empreendidas pelo autor, serviram de inspiracdo para a busca dessas
imagens através de pesquisas na Internet. As pinturas s&o consideradas
representacdes e, neste sentido, tem a capacidade de dar a ver uma coisa ausente,
com a substituicdo por uma imagem reconstruida na memoria (CHARTIER, 2002).
Deste modo, distante no tempo e no espago, as imagens auxiliam o historiador em
sua tentativa de aproximagao com o passado.

E valido lembrar que as imagens proporcionam, para algumas religides, uma
experiéncia com o sagrado (BURKE, 2004). Apesar desta pesquisa nao propor uma
arqueologia das imagens religiosas, sdo necessarios alguns apontamentos para
compreender a emergéncia das criangas como tema pictdrico, mas também,
compreender na sequéncia os retratos fotograficos, herdeiros das pinturas em suas
poses e cenarios.

A questdo da imagem para Igreja Catdlica teve um peso fundamental para
sua difusdo. Ao analisar a cultura visual da ldade Média, ligada profundamente a
Igreja Catélica, acredita Schmitt (2007) que ha uma diversidade de acepg¢bes ao
termo imagem, contudo, a designa como representagao visivel de alguma coisa, ser
real ou imaginado, e, em suas palavras, exemplifica: “[...] uma cidade, um homem,
um anjo, Deus, etc.” (SCHMITT, 2007, p. 12). As imagens tém suas razbdes de
existéncia e, por este motivo, elas exprimem e comunicam sentidos, logo, estado
carregadas de valores simbdlicos, ao mesmo tempo em que cumprem fungdes
pedagdgicas, politicas e ideoldgicas, e, por consequéncia, participam ativamente do
funcionamento e da reproducdo das sociedades, do passado e do presente
(SCHMITT, 2007).

Sobre um momento artistico posterior, o periodo conhecido como barroco

(séculos XVI e XVII), Giulio Carlos Argan (2004, p. 57) comenta que:

[...] a fungdo da imagem é pratica, educativa, didatica; mas essa fungéo nao
se explica apenas pelo ato de transmitir, por meio de imagens, exortacbes
morais ou exemplos edificantes. A igreja quer manifestar na arte a origem e
a extensdo universal da propria autoridade; porém, ja que esta tende,
sobretudo a influir concretamente sobre o comportamento humano, em vez
de enunciar e impor verdades da fé deve poder condicionar todas as agbes
dos homens, qualquer que seja sua posicdo social e sua preparagao
cultural.

O autor relativiza o entendimento exclusivamente pedagogico das imagens

naquele periodo ao abordar suas fungdes. Tanto Schmitt quanto Argan exploram a
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arte a partir da Igreja Catdlica, e, apesar de periodos com distintas caracteristicas
que extrapolam os limites de analise desta pesquisa, porém, auxiliam a
compreender as representacdes pictéricas de cunho religioso.

Conforme Argan (2004, p. 54), “a crise religiosa do século XVI atinge
diretamente a arte como forma sensivel do dogma e como meio necessario do ritual
da Igreja”. O autor revela que, naquele momento, as imagens ndo eram boas nem
mas, mas serviam para finalidade boa ou perversa. O investimento nas imagens por
parte da Igreja esta ligado ao ataque protestante, que impulsionou a defesa e
revalorizagdo das imagens. Assim sendo, nas palavras do autor, “contra o anti-
iconismo e a iconoclastia da Reforma, a Igreja romana reafirma o valor ideal e a
necessidade pratica da demonstracéo visual dos fatos da proépria histéria, visando a
edificagao do evento” (ARGAN, 2004, p. 56-57).

No Renascimento, de acordo com Martine Joly (1996), ha uma separacao das
representacdes religiosas e representacdes profanas, apesar da permanéncia de
uma influéncia da religido catolica na arte e outras ilustragdes. A crianga e as cenas
de infancia, como veremos, serdo gradualmente representadas, em certa medida
atreladas ao pensamento social dessa época.

A vista do exposto, pertinente a esta pesquisa, busquei observar postulados
sobre a infancia no século XX e suas representagcdes, maneira de me aproximar das
representacdes da grande festa religiosa infantil, a primeira eucaristia. Destaco aqui,
entre uma infinidade de olhares para a sociedade de sua época, Walter Benjamin*®,
pois, dentre outros autores, mirou o campo infantil e a educacdo para escrever
algumas de suas criticas. Entre seus escritos, este autor entende que a “culpa e
felicidade manifestam-se na vida das criangas com mais pureza do que na
existéncia posterior, pois todas as manifestagdes na vida infantil ndo pretendem
outra coisa sendo conservar em si os sentimentos essenciais*’” (BENJAMIN, 2009,
p. 49). O autor destaca a pureza das criangas e os sentimentos essenciais que, de
certa forma, podem estar relacionados a educacéo e a moral do inicio do século XX,
na medida em que suas afirmacdes sao datadas, e, neste sentido, estdo diretamente

influenciadas pelo contexto europeu do momento de produgao e publicacado do texto,

*®para compor este entendimento, utilizei os escritos: O Ensino da Moral (1913), O Posicionamento
Religioso da Nova Juventude (1914), Livro Infantil Velhos e Esquecidos (1924) e Visdo do Livro
Infantil (1926) presentes no livro Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo.

“"Neste trecho, Benjamin dialoga com outro autor André Gide.
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em 1919, apés o final da Primeira Guerra Mundial®®. Mas também podemos
perceber uma caracteristica dos escritos do autor, a dualidade — bem e mal,
burguesia e proletariado. Isso porque, no enredo apresentado acima, além da culpa
e da felicidade, o adulto e a crianca sdo apresentados pelo autor como seres
distintos e com sentimentos da mesma forma distintos. O autor analisa os livros
infantis e descreve algumas caracteristicas das criangas de sua época. Em suas
concepgoes, dimensiona a capacidade de formacao das criangas em adultos, e, em
suas palavras, explica que “se o homem era piedoso, bondoso e sociavel por
natureza, entdo deveria ser possivel fazer da crianga, ser natural por exceléncia, o
homem mais piedoso, mais bondoso e mais sociavel” (BENJAMIN, 2009, p. 55).
Neste fragmento, o autor vislumbra as transformag¢des pelas quais os homens
passam de sua infancia a fase adulta, em uma tentativa de perceber a influéncia
objetiva proposta pelos pedagogos do periodo. Relaciona diretamente a imaginag¢ao
das criancgas e os livros infantis e acredita que “ndo sdo as coisas que saltam das
paginas em direcdo a crianga que as vai imaginando — a prépria crianga penetra nas
coisas durante o contemplar, como nuvem que se impregna do esplendor colorido
desse mundo pictérico” (BENJAMIN, 2008, p. 69). Benjamin entende que as
criangas sao cenografos no exercicio de elaboracdo de historias e que ndo se
deixam censurar pelo sentido.

Contudo, a visdo de infancia e de crianga proposta por Benjamin n&o é
constituida contemporaneamente ao autor. Houve um longo periodo de mudanga de
atitude com relagdo a crianga (GELIS, 1991). Deste modo, para Jacques Gélis
(1991), ndo ha possibilidade de uma cronologia a este respeito, entretanto, entende
este autor que a cidade foi o local desta verdadeira inovagao. Explicita Arieés (2006)
a maneira como foram produzidas as idades da vida e os sentidos da infancia*’, sua
nogdo e a sua nomenclatura, principalmente na Franga®®. Como elemento inicial de

sua analise, o autor utiliza a sociedade medieval, momento que inexistia a

48Igualmente sdo datados pela propria fase da vida deste autor, que nessa época era estudante
envolvido com o movimento estudantil.

49Apenas no século XVIIl os parocos comecaram a manter registros dos batizados, o que possibilitou
a nocao de idade, a partir do que o autor chamou de gosto para inscricdo cronolégica. Ao tratar-se de
classes abastadas, outra pratica de quantificar a idade esta ligada ao verso dos retratos em que
aparece a data do aniversario. Para Ariés (2006, p. 3), os retratos de familia datados no verso eram
“documentos da histéria familiar, como seriam trés ou quatro séculos mais tarde os albuns de
fotografias”. Os diarios de familia também apresentavam esse espirito de documento familiar com
diversas anotagodes: contas, acontecimentos domésticos, nascimentos, mortes (ARIES, 2006).

%0 autor apresenta a etimologia e as transformagbes e variagdes da palavra infancia na Franga,
questdo abrangente e que excede a discussao desta pesquisa.
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consciéncia de particularidades entre criangas e adultos. Sobre isso, o autor indica
que a partir do momento que a criangca ndo necessitava da constante presenca da
mae, ela entrava no mundo do adulto e deste ndo mais se distingue. A este respeito,
acredita Gélis (1991, p. 328) que:

O interesse ou a indiferenca com relacdo a criangca ndo sao realmente a
caracteristica desse ou daquele periodo da histéria. As duas atitudes
coexistiram no seio de uma mesma sociedade, uma prevalecendo sobre a
outra em determinado momento por motivos culturais e sociais que nem
sempre é facil distinguir.

Para o autor, ndo ha uma prevaléncia de interesse ou desinteresse de adultos
nas criangas no periodo medieval. E digno de nota que este periodo também foi
marcado pelo alto nivel de mortalidade, em que muitas vezes a sobrevivéncia da

' (ARIES, 2006). Por este e outros motivos, ha no final do

crianga era improvave
século XIV outra relagcdo com as criancas, distinta da anterior, justamente porque
surge uma vontade e um esfor¢o em salvé-las, ligado, sobretudo, a linhagem familiar
(GELIS, 1991).

Ao abordar a familia, de certa maneira, propde Aries uma mirada a
iconografia profana da Idade Média®>. Acerca dessa iconografia®®, o autor descreve

um exemplo pertinente a essa pesquisa:

O tema é uma cena do Evangelho em que Jesus pede que se deixe ver a
ele as criancinhas [...]. Ora, o miniaturista agrupou em torno de Jesus oito
verdadeiros homens, sem nenhuma das caracteristicas da infancia: eles
foram simplesmente reproduzidos em escala menor. Apenas seu tamanho
dos distingue dos adultos (ARIES, 2006, p. 7).

Neste sentido exposto, a representacdo da crianca na Idade Média néo
possuia caracteristicas fisicas assemelhadas as criangas. Eram representadas como
pequenos adultos em aspectos como propor¢gdo corporal e vestimentas. Para o
autor, a arte medieval ignorou a representacdo da crianca e da infancia,

provavelmente porque, como explicado acima, nessa fase ndo havia um lugar

*'Neste sentido, sugere Ariés (2006) o desenvolvimento de retrato da crianca morta ou mesmo
pequena.

O autor se utiliza dos calendarios e a iconografia dos meses do ano para realizar sua andlise, e
percebe, entre outras coisas, que ainda no século XVI, o oficio familiar relaciona-se de forma
amalgamada a vida privada, o que pode ser observado nas representacdes da época (AIRES, 2006).
°E em Hans Belting que se apoia Schmitt (2007) sobre as imagens da Idade Média e seus usos
rituais e religiosos, porém, o autor atenua que nem todas as imagens medievais eram objetos de
culto.
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definido para ela. Ressalta Aries (2006) que somente por volta do século Xlll,
proximas do sentimento moderno, adensam as representacdes de criangas.
Contudo, como visto anteriormente, a arte, de forma geral, estava influenciada
pela religido. Assim, indica Ariés (2006) a existéncia de diferentes maneiras de
representagdo de criangas no medievo, ligados também & iconografia religiosa®: o
anjo com aparéncia jovem, adolescente; o Menino Jesus, ou a Nossa Senhora
menina, como os ancestrais de todas as criancas pequenas; e um terceiro, na fase

gotica da histéria da arte, o putto, ou crianga nua (Figura 1) (ARIES, 2006).

Figura 1: Crianga nua, ou putto

Descriggo: Ticiano, As trés idades do homem (1511-2). Fonte: site O Candieiro de Vasco (2015).

O quadro acima representa criangas nuas com asas, semelhante as

representagdes de anjos. Nas palavras de Ariés (2006, p. 21):

Enquanto a origem dos temas do anjo, das infancias santas e de suas
posteriores evolugdes iconograficas remontava o século Xlll, no século XV
surgiram dois tipos novos de representagéo da infancia: o retrato e o putto.
A crianga n&o estava ausente da Idade Média, ao menos a partir do século
XIlI, mas nunca era o0 modelo de um retrato, de um retrato de uma crianca
real, tal como ela aparecia num determinado momento de sua vida.

54Joly (1996, p. 18) evidencia a querela das imagens que, em suas palavras, “[...] percorreu o
Ocidente do século IV ao século VIl da nossa era, opondo icondfilos e iconoclastas, € o exemplo mais
manifesto deste questionamento acerca da natureza divina ou ndo da imagem”.

**Disponivel em: <http://candeeirodovasco.blogspot.com.br/2013/07/ticiano-as-tres-idades-do-
homem-1511-2.html>. Acesso em: 27 jan. 2015.
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Esclarece o autor a respeito das representagdes de criangas durante a ldade
Média e relativiza sua auséncia neste periodo referido. No século Xlll, por exemplo,
havia indiferenca de caracteristicas e trajes infantis, observadas a partir de
representacdes pictoéricas. De acordo com o autor, esse aspecto “[...] comprova o
quanto a infancia era tdo pouco particularizada na vida real” (ARIES, 2006, p. 32).
Se, como vimos acima, naquele momento as criancas eram vestidas como homens
e mulheres, entretanto, ja no século XVII, em familias nobres e burguesas, passam a
nao mais serem vestidas como adultos. Iniciam-se os trajes especializados para a
infancia. Nas palavras do autor, “o sentimento da infancia beneficiou primeiro os
meninos, enquanto as meninas persistiram mais tempo no modo de vida tradicional
que as confundia com os adultos [...J"*" (ARIES, 2006, p. 41). A partir desses
pressupostos, vemos abaixo, na primeira pintura (Figura 2) a representagcdo de um
menino, junto a outras pessoas em uma cena familiar. A julgar pelas roupas, a
crianga representada assemelha-se a um adulto, sobretudo, porque traz a cintura

uma espécie de faca, além do fato de suas vestes serem similares as dos demais.

Figura 2 — Menino junto a familia

Descrigdo: FRANCKEN, Frans Il. Supper at the House of Burgomaster Rockox. 1630-35.
Original Oleo sobre tela. Fonte: Site Russian Paintings (2015)57.

*Descreve o autor a gradual passagem de efeminagdo do menino pequeno, com o uso de vestidos e
golas que lhes davam esta caracteristica, para trajes infantis, inseridos no dmbito da construgdo das
idades da vida (AIRES, 2006).

*"Disponivel em: <http://www.russianpaintings.net/russian_paintings.vphp?author=1644&p=12>.
Acesso em: 26 jan. 2015.
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Ja na segunda representacdo (Figura 3), uma menina € a presenga que
chama a atencdo em meio a uma briga em um jogo de cartas de adultos. Sua baixa
estatura em relagdo aos demais representados indica que se trata de uma criancga.
Essa cena, de certa maneira, evidencia o que sugeriu Ariés (2006) como a
inexisténcia da separacdo de espacos entre criangas e adultos. Por outro lado, a

menina esta vestida como uma mulher da época, com saia e avental.

Figura 3 — Menina entre adultos

Descrigdo: STEEN, Jan. Argument over a Card Game. S.d..Original pintura sobre tela. Fonte:
Site OutPost Art (2015)*

Ja entre os séculos XVI e XVIII, as criangas eram associadas a ingenuidade,
a gentileza e a graca, o que, para Ariés (2006), as transformou em verdadeiras
fontes de relaxamento e distragdo aos adultos®. Ao mesmo tempo, os filhos
passaram a receber a complacéncia dos pais. Um movimento contrario, contudo,
formou-se entre os eclesiasticos e moralistas da época, preocupados com a

disciplina e racionalidade dos costumes, como evidenciado abaixo:

Esses moralistas haviam-se tornado sensiveis ao fenémeno outrora
negligenciado da infancia, mas recusavam-se a considerar as criangas

58Disponl'vel em: <http://www.outpost-art.org/argument-over-a-card-game-p-15874.html>. Acesso em:
26 jan. 2015.

*Aries (2006) mostra que a “paparicag@o” das criangas leva a outro sentimento, de “exasperagéo” de
pessoas que nao compreendiam e aceitavam essa nova condigdo dos infantes. A paparicagéo,
segundo o autor, ndo estava circunscrita aos bem nascidos, mas também em criangcas pobres,
principalmente no final do século XVII.
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como brinquedos encantadores, pois viam nelas frageis criaturas de Deus
que era preciso ao mesmo tempo preservar e disciplinar. Esse sentimento,
por sua vez, passou para a vida familiar (ARIES, 2006, p. 105).

Desta maneira, elaborados ao longo dos séculos, o0s aspectos acima
permitiram a criagcdo da no¢do de crianca e suas particularidades, bem como sua
ascensdao a elemento central da familia.

As imagens utilizadas para ilustrar as concepcdes de Aries ndo sao
necessariamente exemplos da cultura visual catélica, no entanto, pertencem a
contextos de sua influéncia que se espalha na arte, na politica, ou seja, em varios
ambitos sociais, tanto na Idade Média, como em periodos posteriores. Acredita Gélis
(1991) que foi no periodo do Renascimento que a crianga passou a ser pensada
como corpo, principalmente através da Igreja, que utilizou suportes de texto e
imagem na formacgédo da imagem do menino-santo, desde a tenra idade temente a
Deus® (GELIS, 1991). Deste modo, pinturas que retratam grupos, mas também
familias em alguma cena religiosa, principalmente como sinal de devocédo, se
proliferam j& no século XVI e, sobretudo, no século XVII. Este componente religioso
na vida familiar constitui um novo tema da pintura, conhecido como benedicite
(ARIES, 2006). A este respeito, textos manuscritos sobre as regras a mesa
indicavam que, na falta de um padre, um menino pequeno no inicio da refei¢cao
abencoasse a mesa. Indica Ariés (2006) a importdncia desse momento para a
familia, pois constituia um instante de reunido da linhagem, ao mesmo tempo em
que a crianga compunha o centro do grupo familiar. Podemos perceber esta cena
em ambas as imagens pictoricas abaixo (Figura 4 e Figura 5), com gestos e com
expressées em comum, entre eles, a jungdo das mé&os na altura do peito, junto a

mesa, no preludio da refeigéo.

®Nessa esteira, desenvolveu-se na Franca uma corrente de devocao da infancia de Jesus Cristo, ao
longo do século XVII.
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Figura 4 — Prece antes da refei¢cao familiar (benedicite)

Descrigdo: CHARDIN, Jean-Siméon. Saying Grace (La Benedicite), 1740. Original 6leo sobre
tela. Fonte: Site ARTSY (2015)°".

Figura 5 - Prece antes da refeicdo (benedicite)

Descrigéo: BAES, Firmin. Benedicite, 1874 —612945. Original 6leo sobre tela. Fonte: site Pictufy
(2015)™.

61Disponl'vel em: <https://www.artsy.net/artwork/jean-simeon-chardin-saying-grace-la-benedicite>.
Acesso em: 26 jan. 2015.

#Disponivel em: <http://pictify.com/541210/benedicitejpg-jpeg-image-531424-pixels>. Acesso em: 26
jan. 2015.
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No entanto, a iconografia, desde o século XIV até o século XIX, passa de
religiosa a leiga. Nas pinturas, por exemplo, com ou sem o tema da infancia, as
criancas apresentam um papel de protagonista nessas representacdes® (ARIES,
2006). Segundo Ariés, a grande novidade do século XVII para as artes € justamente
a separacao da crianga do restante da familia, em outros termos, as criangcas eram

retratadas sozinhas por elas mesmas (Figura 6).

Figura 6 — Retrato de crianca

Descrigdo: Rubens, Peter Paul. Retrato de Clara Serena Rubens. 1618. Original 6leo sobre tela.
Fonte: Site Liechtenstein the Princely collections (2015)6 .

63Sugere Ariés (2006) dois entendimentos para essa representagdo, a primeira esta ligada a vida
quotidiana e a mistura de criancas e adultos reunidos em passeios, trabalho; a segunda, o gosto dos
g‘intores pelo ar pitorescos das criangas.

Disponivel em:
<http://www.liechtensteincollections.at/en/pages/artbase_main.asp?module=browse&action=m_work&
lang=en&sid=87294&0id=W-2682004161714673>. Acesso em: 26 jan. 2015.
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Figura 7 - Cena da infancia

Descrigédo: Murillo, Bartolomé Esteban. Jovens jogando dados, 1627. Fonte: Warburg- banco
comparativo de imagens (2015)65.

Os dois exemplos pictéricos acima (Figuras 6 e 7) evidenciam a crianga como
principal tema do retrato. O primeiro, uma menina como assunto, e o segundo, a
representacdo de uma cena infantil. Para Ariés (2006, p. 140), nessa época também
ha uma profusdao de retratos individuais. Em suas palavras, adverte o autor que
“‘muitas vezes foi dito que o retrato revela o progresso do individualismo [...] Mas &
notavel que ele traduza acima de tudo o imenso progresso do sentimento da
familia”. Segundo o autor, o sentimento de familia — que emerge nos séculos XVI e
XVIlI — é indissociavel do sentimento de infancia. De acordo com Perrot (1991, p.
105), a familia no século XIX torna-se o “atomo da sociedade civil’, o que, de certo
modo, sugere que seu bom andamento estd ligado também ao Estado. Afirma a

autora que “a infancia é, por exceléncia, uma daquelas zonas limitrofes onde o

®Disponivel em: <http://warburg.chaa-unicamp.com.br/artistas/view/181#img_1708>. Acesso em: 26
jan. 2015.
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publico e o privado se tocam e se defrontam [...]” (PERROT, 1991, p. 147). A

educacao evidencia, de certa maneira, esta situacdo, como abaixo evidenciado.

Assim se efetua uma dupla passagem: da familia-tronco a familia nuclear;
de uma educagado publica comunitaria e aberta, destinada a integrar a
criangca na coletividade para que incorpore os interesses e os sistemas de
representagdo da linhagem, de uma educagdo publica de tipo escolar,
destinada também a integra-la, facilitando o desenvolvimento de aptiddes
(GELIS, 1991, p. 325).

Em outras palavras, a fase da infancia ndo pertence somente aos pais, pois
sua funcao de futuro da “nacéo e da raga, produtor, reprodutor, cidadao [...] funcdes
fundamentais também ao Estado s&o levadas em conta”, nas palavras de Perrot
(1991, p. 148). Apesar disso, a autora afirma que é a fungcédo das familias produzir
criancas, ao mesmo tempo em que proporcionar as primeiras formas de
socializacdo, ou seja, torna-los cidaddos através da transmissdo de valores
patrimoniais e simbdlicos. Deste modo, no século XIX, o filho ocupa o centro da
familia, contudo, isso ndo indica que a crianga tenha singularidade, pois a nogéo de
interesse da crianga nao se sobrepde ao grupo familiar (PERROT, 1991).

Aponta Mauad (2002) que, no Brasil, discursos do universo adulto, ao longo
do século XIX, buscam enquadrar criancas e adolescentes com procedimentos e
praticas aceitas socialmente, bem como conceitos norteadores de seu crescimento e
educacao. Ha, nesse momento, a ratificagdo da infancia e da adolescéncia como
idades da vida®®. Em pesquisa relacionada & infancia da elite brasileira no século
XIX, a autora sugere que nesta época a definicdo de infancia ndo era clara, na
medida em que envolvia distingdo entre capacidade fisica e intelectual. Explica
Mauad (2002, p. 141) que, dividida em dois momentos, “a infancia era a primeira
idade da vida [...] envolvendo o periodo que vai do nascimento aos trés anos. Era
seguida pela puericia, fase da vida que ia dos trés ou quatro anos de idade até os
dez ou 12 anos”. Ambas as fases estavam unidas a atributos fisicos como fala,
denticdo, entre outras caracteristicas. Conforme a autora, o jogo de conceitos e de
significados orientaram, além de preceitos, as representacdes simbdlicas e os
cuidados as criancas na sociedade brasileira oitocentista.

No ambito da arte, jd no século XX, a compreensdo a respeito da

representacdo do gesto, expostas por Benjamin, pode ser aproximada as questdes

A autora afirma que “os termos crianga, adolescente e menino, ja aparecem em dicionarios da
década de 1830. Menina surge primeiro como tratamento carinhoso [...]” (MAUAD, 2002, p. 140).
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propostas até entdo por esta pesquisa, pois, em suas palavras, “nds sabemos — para
falar apenas na pintura — que o essencial também nessa forma de atuacéo infantil, é
o gesto” (BENJAMIN, 2009, p. 116). Utiliza as concep¢des de Konrad Fiedler sobre
0 metier do pintor, ndo como um homem que vé de maneira diferente, mais

naturalista ou mesmo mais poética que as outras pessoas. Acredita o autor que:

E antes um homem que observa mais intimamente com a m&o quando o
olhar se tolhe; que transmite a inervagao receptiva dos musculos 6pticos a
inervacao criadora da mao. Inervacgéo criadora em correspondéncia precisa
com a receptiva, eis o gesto infantil (BENJAMIN, 2009, p. 116).

Benjamin, ao referir-se a pintura e a capacidade do pintor em observar a
realidade, busca sua compreensdo no desenvolvimento do teatro, o qual, segundo
ele, é local genuino onde nascem os gestos sinalizadores®’. No caso da primeira
comunh&o, os pintores também observavam a cerimbnia, seus participantes, gestos,
vestimentas. Explicam Scholl e Grimaldi (2013, p. 353) que, “dentro das perspectivas
da cultura visual, a tematica da primeira comunhdo foi um motivo recorrente na
pintura de género das escolas roméanticas francesas e inglesas no século XIX". A
pesquisa de Marie-Odile Mergnac (2008), que resultou no livro Comunhdes Ontem e
Sempre, possibilita uma mirada as representacbes dessa cultura visual produzida
em diversos momentos e diferentes materialidades, como impressos, fotografias e
pinturas. Deste modo, as imagens abaixo compdem o referido livro e nos auxiliam a
compreender ndo somente a iconografia sobre a ceriménia, mas, de certa maneira,
ensinam sobre ela, construindo um referencial imagético utilizado posteriormente
também pelos fotografos na composi¢cao das fotografias.

A Figura 8, por exemplo, evidencia uma cena bucdlica, em que o padre “toma”
o catecismo das criangcas em espago aberto, fora do ambito da Igreja onde

comumente as representagdes sao realizadas.

" No texto em questdo, Benjamin ndo explica o que sdo os gestos sinalizadores a que ele se refere.
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Figura 8 - Aula de catequese

[ " i ..'-- 1 + =, . A ] A
Ny .'. ! foar "?\ﬁ_ E -f }‘:.
Legenda: Paroco de aldeia fazendo criangas recitar o catecismo no jardim do presbitério por volta de
1880. Fonte: MERGNAC (2008, p. 8) (traducao nossa).

Esta imagem representa, ao mesmo tempo, o carater oral desta pratica
realizada pelo padre, naquele contexto. A pintura que segue (Figura 9) exibe cinco
meninas com vestidos brancos, transportando velas, provavelmente durante a

procissdo de entrada na Igreja no ritual solene, seguidas ao fundo por adultos.
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Figura 9 - Prociss&do de entrada

Fonte: MERGNAC (2008, p. 38).

Ambas as imagens abaixo representam o momento da eucaristia com os
“neo-comungantes” ajoelhados em frente ao padre. Na Figura 10, ao invés do
tradicional vestido branco, representam jovens com tunicas, sendo uma delas
escura. Outro aspecto interessante a ser destacado (Figura 10) refere-se aos
espectadores do rito, alguns anjos que contemplam a cerimbnia aparentemente do
lado de fora da Igreja, em uma relagao divina ndo somente com o corpo e o sangue
de Jesus Cristo, mas com seus mensageiros. Na Figura 11, a catequizanda, trajada
com o vestido branco, ajoelhada em frente ao altar, é assistida pelo padre.
Diferentemente da Figura 10 para a Figura 11, enquanto as primeiras estao

ajoelhadas no chao, a segunda utiliza o genuflexério.
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Figura 10 - Aspectos da primeira comunhao
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Legenda: “Algumas imagens distribuidas para criancas em 1918: o papel é escasso e muito pobre”.
Fonte: Fonte: MERGNAC (2008, p. 19) (tradugéo nossa).
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Figura 11 - Representacdo da primeira comunhao

“Um neo-comungante nos anos 1890. Leitura de um evangelho. Oleo sobre tela de Pablo Picasso’.
Fonte: MERGNAC (2008, p. 43) (tradug&o nossa).

A ultima imagem retirada do referido livro (Figura 12) apresenta a saida da
cerimdnia solene no inicio do século XX. Sao representadas basicamente meninas
vestidas de branco, com velas, terco e missal nas maos. Nesta cena, estdo juntas a
adultos e outras criangas, e, entre elas, vemos em primeiro plano, a esquerda, uma
menina com uma cesta com pequenos arranjos de flores, em uma possivel mengao
ao comércio que envolvia o ritual. Também um homem com umas das maos segura

uma crianga pequena e com a outra mao cumprimenta a “neo-catequizanda”.
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Figura 12 - Saida da cerimdnia de primeira comunh&o

Legenda: Saida da Igreja apés a comunh&o solene, em 1900 na Italia. Fonte: MERGNAC (2008, p.
45) (tradugado nossa).

Assim, como visto acima, os rituais da Igreja Catdlica pictoricamente
representados ilustram publicacdes que debatem o tema da primeira eucaristia®®. As
imagens selecionadas representam diferentes momentos da preparagdo para a
cerimbnia e, de certa maneira, dimensionam o que Santos (1997, p. 42) chamou de
carater educativo no sentido do “exemplo a ser seguido’. Assim, estas
representacdes tém por objetivo ensinar gestos, poses, e mesmo com carater leigo,
por muito tempo foram a base educativa da Igreja Catdlica, e podem, do mesmo
modo, ser consideradas uma das dimensodes relacionadas a educag¢ao do corpo
religioso. No entanto, foram possiveis apds um longo processo de significagdo da
crianga e da infancia na sociedade e posteriormente na arte, principalmente a partir

da ldade Média, momento em que se iniciam essas nog¢des ligadas sobremaneira a

®Dentro da cultura material e visual do ritual da primeira eucaristia, existem outros materiais, como,
por exemplo, os santinhos que eram “registros impressos nos quais figuravam imagens sacras, de
carater piedoso ou simbdlico, alusivas a eucaristia, que eram distribuidos como uma lembrancga do
evento aos participantes, familiares e amigos dos comungantes” (SCHOLL; GRIMALDI, 2013, p. 361).
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familia. Neste sentido, as festas e cerimbnias familiares e religiosas passam a ter

dimenséao singular, bem como a educacéo religiosa como veremos a seguir.

3.3 FORMACAO RELIGIOSA

Objetivo aqui fundamentar a formacdo religiosa que resulta na primeira
eucaristia, almejando contextualizar a congregacdo das Irmés de S&o José,
responsavel pela preparacdo a comunhdo no Colégio Sevigné, em Porto Alegre.
Este embasamento é necessario na medida em que, além de catequistas, foram as
responsaveis pela montagem do album fotografico que constitui o corpus visual
desta pesquisa. Para isso, retomo o0s pressupostos de Georges Didi-Huberman
(2012) a respeito do arquivo e sua natureza lacunar. O autor afirma que as lacunas
sdo censuras deliberadas ou inconscientes, sdo cinzas, pois rodearam o que um dia
ardeu. Deste modo, para sanar a falta de acesso e as inUmeras lacunas do acervo
pesquisado a respeito da catequizacdo por elas realizada, ou seja, a pratica de
preparacdo das alunas do Colégio e comunidade catélica de Porto Alegre para a
primeira comunhdo nos acervos desta comunidade religiosa, localizei diferentes
impressos em acervos bibliograficos. Proponho uma montagem de ensinamentos
através desses impressos, com destaque a educacao do corpo religioso. Por ultimo,
dados a respeito da cerimbnia de primeira comunhéo dentro e fora da capela do
Colégio foram recolhidos e sistematizados como uma maneira de contextualizar o

ritual.

3.3.1 Congregacéao das Irmés de S&o José de Chambéry

As acles da Congregacdo das Irmads de S&o José de Chambéry estdo
disseminadas globalmente, em diferentes cidades e paises. Portanto, aos anseios
desta pesquisa, € interessante perceber o contexto de ingresso dessas missionarias
no Brasil, no Rio Grande do Sul, em Porto Alegre e principalmente no Colégio

Sevigné. Do mesmo modo, é oportuno observar o contexto que leva a transferéncia
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de congregac0fes para territérios estrangeiros, com énfase na disseminacgéo das 1SJ
pelo mundo.

No que diz respeito a origem da congregacdo, afirma Patricia Byrne (1986)
gue as ISJ surgiram em meados do século XVII, na cidade de Le Puy, contudo, a
data precisa € desconhecida. Outra fonte indica o ano de 1816 como a baliza
temporal de formagdo de uma congregagdo autbnoma, as Irmds de S&o José da
cidade de Chambéry (ISJ, s.d.). A rigor, eram mulheres desejosas em seguir 0s
ensinamentos de Jesus Cristo, encorajadas a iniciar um tipo de vida religiosa fora do
monastério com acgdes junto ao povo, incomum aos padrfes daquele contexto. As
acles ligadas a educacdo, através de escolas e pensionatos, e a saude,
principalmente junto aos mais pobres, sdo apresentadas desde o inicio do percurso
da Congregacéao (ISJ, s.d.). Seu inicio esta interligado ao trabalho do jesuita Jean-
Pierre Médaille nas regifes pobres do sul da Franca. Nos primeiros anos, num
contexto destacado por Byrne (1986) como da pré-Revolucdo Francesa®, as ISJ
espraiam-se rapidamente em localidades do sul e leste da Franca, o que disseminou
a congregacédo. Lembra Byrne (1986) que havia peculiaridades de comunidade para
comunidade. Apdés a Revolucdo, as comunidades tornam-se independentes umas
das outras, porém, logo, por questdes de utilidade, organizam-se sob sistemas
diocesanos nas casas-mées.

A respeito do contexto inicial da congregacdo, segundo Rita Grecco dos
Santos (2012, p. 78):

A criacao e o desenvolvimento das diversas Congregacdes, como das Irmas
de Sédo José de Chambérry, deram-se dentro de um contexto em que a
Igreja Catdlica buscava reorganizar-se frente ao crescimento das Igrejas
protestantes.

Este fragmento da pesquisa da autora™ demonstra os embates da Igreja
Catolica pelo controle religioso e a necessidade de reorganizagdo para isso. Aponta
Corbin (2008) que ha, no século XIX, um desencantamento do mundo e, com isso,
uma retracdo da acao do catolicismo. Apesar de naquela época a pratica religiosa
ser majoritariamente realizada por homens, é justamente com o aumento do nimero

de mulheres que a Igreja Catdlica consegue manter sua influéncia (CORBIN, 2008).

*Durante a Revolucio Francesa, as congregacdes religiosas foram perseguidas na Franca, inclusive
as Irmés de S&o José.

°A pesquisa de Greco (2012) esta relacionada ao internato do colégio das Irméas de S&o José de
Chambéry na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul.
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Assim, as congregacdes garantiram a estratégia da Igreja Catdlica frente a ameacga
da perda do poder religioso e a necessidade de expansado. O sucesso esta ligado
fortemente a capacidade de adaptacao das religiosas as terras estrangeiras tanto na
sobrevivéncia quanto em sua ampliagao.

Sobre o desenvolvimento das congregacbes e, em especial as [SJ
provenientes da casa-mde da cidade de Chambérry, na Franga, assinala Cristian
Sorrel (2011 apud ROGERS, 2014, p. 60) que:

[...] demonstrou, recentemente, o quanto a referéncia a Roma representou
um elemento de estabilidade no processo de internacionalizagdo das Irmés
de Séo José de Chambérry, sem que elas deixassem de ser, no entanto,
‘mensageiras da cultura francesa, pelo menos nos pensionatos aberto as
elites ndo catdlicas’.

A autora ressalta aspectos importantes sobre a internacionalizacdo da
congregagao, bem como na educagdo das elites locais com base na cultura
francesa. Em suas palavras, entende Rebecca Rogers’’ (2014, p. 60) que “as
congregagodes, de fato trazem consigo um modelo de ensino que vai além das aulas
de religido, sobretudo quando dirigido as elites”. Sobre o que Rogers (2014) chamou
de historia transnacional, esclarece que “[...] se cruzam questdes religiosas, politicas
e escolares [...] preconizando uma histéria das educadoras viajantes” (ROGERS,
2014, p. 57). Nas palavras de Rebecca Rogers (2014, p. 27):

Na medida em que difundem a cultura e um modelo escolar francés, as
escolas e os pensionatos fundados pelas congregagdes francesas
constituem vetores de uma forma de diplomacia cultural que merece ser
mais bem conhecida.

Ou seja, uma perspectiva de transferéncias culturais, ou mesmo de uma
circulacido de pessoas e modelos educativos. Destaca, ainda, que as medidas
anticlericais francesas do inicio do século XX, como a proibicao de lecionar, auxiliam
nessa movimentagdo de congregacgdes — femininas e masculinas — que acabam por

empreender escolas em outros paises fora da Franca’.

""Rebecca Rogers (2014) busca evidenciar a histéria de mulheres esquecidas pela historiografia na
perspectiva de uma histéria transnacional, ou seja, mais global. Entende a autora que, ao ser
ensada na atualidade, a histéria transnacional estaria no ambito de uma histéria conectada.

Entre as pesquisas destacadas por Rogers, a cartografia da didspora de Dufourcq (1993 apud
ROGERS, 2014, p. 59) ressalta que, “[...] em 1900, antes das leis anticlericais, 20 mil mulheres
pertencentes a 55 congregagdes femininas se encontravam estabelecidas em 80 paises néo
europeus”.
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O Brasil foi um dos lugares preferidos das congregacgdes, especialmente
francofonas, sobretudo na virada para o século XX. Salienta Rogers (2014, p. 65)
que “[...] o numero de religiosas no Brasil passou de 286, em 1872, para 2.944
(sendo 1.181 estrangeiras) em 1920”. A atuagdo da Congregacao das Irmas de Sao
José de Chambéry no Brasil, juntamente com as demais congregac¢des, marcam o
sistema escolar brasileiro ao dirigirem pensionatos destinados a elite feminina.
Foram as pioneiras a chegar com intuito educacional ao pais. Em 1858, fundam em
Itu, S&o Paulo, o Colégio Nossa Senhora do Patrocinio. A respeito do trabalho nesta
instituicdo, a partir de depoimento do Embaixador da Republica Francesa no Brasil,
sao observados os préstimos da superiora da congregagcdo no Estado, no ano de
1919. Neste relato, ele destaca, principalmente, a feliz influéncia da educacao das
brasileiras em estabelecimentos franceses, em oposi¢cdo a influéncia germéanica
estabelecida por beneditinos (ROGERS, 2014).

As pesquisas de Terciane Luchese (2008) abordam a romaniza¢ao da regido
colonial do Rio Grande do Sul e, apesar de ndo adensar o olhar sobre a
congregagao pesquisada, corrobora ao entendimento das agdes da Igreja Catdlica
no final do século XIX e inicio do XX e a forma como estas reverberaram no Estado.
Revela que, neste contexto, a Igreja Catdlica passou por uma profunda
reestruturagcdo institucional normatizando praticas catélicas e modelando o
catolicismo brasileiro em conformidade com o romano. Nas palavras de Luchese
(2008, p. 2):

As inumeras ordens e congregacbes catblicas que estabeleceram-se no
pais, imbuidos de forte ardor missionario, a partir de entdo introduziram
praticas catdlicas romanizadas. Ampliaram o trabalho liturgico e catequético,
criaram redes de instituicdes assistenciais como orfanatos, creches, casas
de saude, hospitais, asilos e, com grande énfase, educativas- fundando
escolas primarias e profissionalizantes, masculinas e femininas.

Deste modo, diferentes ordens religiosas chegaram ao Estado para o auxilio
na educagdo, mas também tinham o ensino catequético como forte objetivo.

A respeito das ISJ, diversas foram as obras empreendidas pelas religiosas no
Estado, com a construgcdo de escolas, capelas, auxilio em hospitais (BYRNE, 1986;
ROGERS, 2014). Com principal motivo a educac¢do de criangas, majoritariamente
meninas e jovens, se estabelecem no Rio Grande do Sul no ano de 1898, na cidade

de Garibaldi, local em que construiram a casa provincial da congregac¢ao no Estado.
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Entretanto, as noticias sobre o trabalho da congregacdo reverbera em outras
cidades do Estado. Solicitadas pelas autoridades locais, fundam estabelecimentos
de ensino nas seguintes cidades: Antonio Prado (1900), Caxias do Sul (1901), Flores
da Cunha (1901) e Vacaria (1903). Nesse momento, ja havia brasileiras ordenadas
na casa-mée de Garibaldi, além das missionéarias francesas. A partir de 1904, se
estabelecem em Porto Alegre e, com isso, ligam sua trajetéria ao Colégio Sevigné.
Exceto pelas cidades de Vacaria e de Porto Alegre, se instalam em colbnias
italianas. Somente em 1906, as ISJ fundam em Montenegro uma escola em
comunidade com presenca alema e protestante. Como uma peculiaridade, apesar de
classes separadas, nesta escola aceitam também meninos. No mesmo ano, fundam
escolas proximas a casa provincial na cidade de Pinto Bandeira (1906) e Bento
Gongalves (1907). No ano de 1910, criam também um colégio em Pelotas.

Em Porto Alegre, muitas foram as acdes das ISJ. Destaco algumas delas
agrupadas, porém, em dois dos principais aspectos da assisténcia: a saude e a
educacgédo. Sobre a saude, em 1910, a congregagao inicia o auxilio & comunidade do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. Em 1934, comeg¢a o funcionamento do hospital
psiquiatrico Sanatério S&o José, situado no Bairro Gloria. Em julho de 1977, deixam
esta instituicdo, mas permanecem com o trabalho litirgico dominical. De 1957 a
1984 atuaram no Hospital Sanatorio Partenon (1SJ, s.d.).

J& a respeito da educacgdo, em 1916, a congregacao adquire uma chacara no
bairro Teresopolis, local onde as religiosas e alunas internas do Colégio Sevigné
desfrutam dos finais de semana e dos feriados. Também oportunizava passeios das
alunas externas, principalmente apos a inauguracdo da gruta dedicada a Nossa
Senhora de Lourdes. Neste local, funcionou a Escola S&o Luiz até 1933. Apds esta
data, esta escola foi transferida para um prédio pertencente a Paréquia. Somente
em 1955 fundam a pedra fundamental da escola em outro terreno na mesma regiao.
Em 1926, ocasido em que a cidade ainda n&o dispunha de creches de caridade, as
ISJ fundam a Creche S&o Francisco, juntamente com o auxilio de comissédo de
senhoras, no entanto, deixam a instituicdo em 1982. Estabelecem Creche e Escola
Nossa Senhora Auxiliadora, de 1939 até 1973, junto as criancas pobres do bairro e
suas familias. Em 1946, criam o Educandéario Sado Joao Batista, no bairro Ipanema,
gue atendia criancas com paralisia infantil, provenientes na maioria de familias
pobres. Outra agdo apostdlica benevolente das missionarias contribuiu para abertura

de uma escola gratuita as criancas pobres do centro da cidade entre os anos 1958 e
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1967, em um anexo ao predio do Colégio Sevigné. Em 1960, junto a extinta favela
da ilhota, préximo a Praga Garibaldi, abrem “[...] uma escola atendida por estagiarias
da Escola Normal Sevigné e que passou, depois, a funcionar no prédio da Igreja
Sagrada Familia, pertencente a Paroquia” (1SJ, s.d., p. 171). A escola funcionou até
1968, e as estagiarias auxiliavam a permanéncia dos alunos na escola, bem como
garantiam sucesso nos estudos.

A implantacdo de uma rede de assisténcia as escolas e aos hospitais — e, de
certo modo, as familias — na cidade de Porto Alegre ocorre com inicio dos trabalhos
no Colégio Sevigné. Para compreender este comeco, utilizo a publicacdo de
comemorac¢ao do centenario de chegada da congregacdo no Rio Grande do Sul.
Baseio-me também na pesquisa sobre o Colégio Sevigné, coordenado pela
professora Flavia Werle na década de 2000. Situado no centro da cidade, o Colégio
Sevigné” inicia suas atividades em 1° de setembro de 1900, como iniciativa da
familia Courteilh, oriunda da Franca, e estabelecida em Porto Alegre anos antes. O
nome da instituicdo esta ligado a escritora francesa do século XVII, conhecida pela
alcunha de Madame Sevigné’, homenagem realizada pela criadora da instituico
(WERLE, 2005, 2008). O reconhecimento do estabelecimento ocorre de imediato na
sociedade porto-alegrense’®, mas também do interior do Estado. A vinda das
missionarias francesas a instituicido de ensino ocorre, neste contexto, no ano de
1904, porém, dois anos apés, em 1906, passam definitivamente a dire¢do da escola
apos o retorno do casal Courteilh & Franca’®. O reitor do Seminario Episcopal, Frei
Jean de Chambeéry, media o contato da Supervisora Provincial da congregacéo com
o casal Courteilh, a partir do desejo de Emmeline Courteilh por auxilio na escola.
Com base nessa mediagcdo, ha a concretizagdo do anseio da prépria congregacao

que necessitava de novos locais para acolher as numerosas religiosas. Ao mesmo

0 Colégio Sevigné ocupou o prédio do Antigo Ateneu porto-alegrense. Fundado por “[...] Emmeline
Courteilh, membro da Academia de Ensino da Franga, esposa do agente consular da Franga em
Porto Alegre, Sr. Octave Courteilh” (WERLE, 2002, cd ROOM). Destinava-se as alunas pensionistas,
semipensionistas e externas.

"Marie de Rabutin Chantal nasceu em Paris, no ano de 1626. Destacou-se na corte francesa, entre
outros aspectos, por seu estilo epistolar (WERLE, 2002).

"®Para entender esse processo rapido de aceitagdo, pode-se relacionar as afirmag¢des de Santos
(1997) em que ha, no final do século XIX e inicio do Século XX, principalmente apds a aboligdo da
escraviddo e o advento da Republica, uma transformagdo ndo somente na urbe, mas na propria
mentalidade de seus moradores. Assim, os porto-alegrenses, seus lugares e individuos,
necessitavam ser classificados e reconhecidos como aqueles que compartilhassem os padrdes
europeus nos planos cultural e social.

®De acordo com o resgate histérico da congregacgéo, o retorno do casal Courteilh a Franga, em fins
de 1906, esta ligado ao precario estado de saude de Emmelline.
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tempo, a vinda das irmas desta congregacgao entrelaca sua trajetéria a cidade de
Porto Alegre e ao Colégio Sevigné. O local passa, entdo, a centro de irradiagao
apostolica e cultural, denominado assim no resgate histérico organizado pela
congregacgao no Estado (I1SJ, s.d.).

A respeito da chegada ao Colégio Sevigné, a publicagdo de memorias indica
que as religiosas Madre Joseph Irénée Facemaz, Irmas Maria Alice Rellier, Maria
Angélica Galvani, Brigida Zancanaro e Blandina Grund partem de Garibaldi no dia 26
de janeiro de 1904 e chegam em 29 do mesmo més para formar a comunidade na
capital. A publicagao ressalta que as irmas assumem sua tarefa oito dias apés sua
vinda e recebem as alunas do Colégio no retorno das férias (1SJ, s.d.).

Acerca das relagdes culturais travadas no &mago da instituicdo, entre
religiosas e alunas, no contexto das primeiras décadas de funcionamento da
instituicdo, a lingua francesa estava presente no nome da escola, em seus
fundadores, e também junto as religiosas. Isso porque, das sete convidadas em
1904, cinco delas tinham origem francesa’’. Sobre isso, assegura Werle (2008) que
o francés era ensinado em todos os anos de estudos, bem como utilizado nas
comunicagbes diarias. Em depoimento publicado na edigdo comemorativa ao
centenario da instituicdo, uma ex-aluna do colégio na década de 1930 afirma que
durante as primeiras décadas, especificamente até a década de 1920, falava-se na
escola predominantemente o francés (HISTORIAS DO ..., 2000). Contudo, a partir
do periodo do nacionalismo brasileiro, na década de 1930, este costume foi deixado
de lado (WERLE, 2002). Nesses relatos de ex-alunas, a transmiss&o da cultura e a
formac&o moral e religiosa s&o constantemente destacadas.

A base sodlida que a escola se assentou ao longo dos anos esta ligada ao
incansavel trabalho das gestoras frente aos novos desafios da realidade, “[..]
buscando construir o Reino de Deus, na e através da educagao” (ISJ, s.d., p. 68).
Nesse periodo, ofereciam um modelo de educacgao total, com internato, semi-
internato e externato, bem como instrugéo religiosa. Concomitantemente, ofereciam
“[...] o curso de primeiras letras e o de preparacao para os exames de professor que
eram prestados na Escola Normal” (WERLE, 2005, p. 623). Segundo Werle (2002),
na década de 1930, o total de alunas na instituicdo beirava as 1000 estudantes.

Nessa época, trabalhavam na instituicdo 40 religiosas e, na década de 1940, 44

77Assegura Werle (2008, p. 173) que “na comunidade de religiosas organicamente se articulavam
autoridade, obediéncia, identidade religiosa e miss&o educacional’.
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irmas. O montante de estudantes e religiosas levou as ampliagdes do prédio da
escola que passou por importantes transformagdes. Uma das transformacdes estava
relacionada a vida religiosa da instituicdo. Deste modo, sob orientagdo da Madre
Louise Gabrielle e do construtor Dr. Antonio Mascarello, houve a construcdo da
Capela de estilo neogético. A partir de 25 de agosto de 1938, passou a ser o lugar de
recolhimento, de oracdo e das celebragbes da Congregacdo (WERLE, 2002), mas
também da comunidade do centro da cidade.

Como vimos, tal qual sua expansao pelo interior do Rio Grande do Sul, as
acdes da congregacao se ampliaram desde sua chegada em Porto Alegre. De certo
modo, estas a¢des constituem uma rede de atuacdo junto as familias, aos doentes e
as criancas. Uma das principais acdes das ISJ estava justamente na preparacéo das
criangas para a primeira comunhdo, tanto da escola, quanto da cidade, e, deste
modo, a proxima secdo busca destacar aspectos dessa acdo catequética da

congregacao a partir do Colégio Sevigné.

3.3.2 O Dia entre Todos o Mais Belo: Preparacédo e Primeira Comunhéao

A formacéo religiosa catdlica se inicia em casa, junto a familia, em diferentes
momentos através do exemplo, ou seja, ao ver adultos nas praticas religiosas
privadas, em imagens e na propria liturgia. A formagao para a primeira comunhao,
porém, € um momento em que a criangca em idade escolar é preparada
sistematicamente para o sacramento da eucaristia, através do estudo nos livros de
catecismo e outros materiais e também na frequéncia das aulas de catequese. Na
década de 1940, a preparacao para receber o corpo simbdlico de Jesus Cristo era
feita em escolas catdlicas e pardquias de forma oral, com base na memorizagao do
conteudo do livro de catecismo.

De acordo com Evelyn Orlando’® (2013, p. 162), os manuais de catecismo
sdo uma classe de impressos utilizada pela Igreja Catdlica em suas praticas

educativas, “[...] € um compéndio da doutrina da Igreja que expressa, de modo

A pesquisa de Orlando (2013) analisa os manuais de catecismo como objetos culturais com
diferentes estratégias de produgdo, apropriagdo e circulagdo para uma doutrina catdlica eficaz e
duradoura.
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essencial, as verdades fundamentais da fé, necessarias a salvagao”. Os catecismos
possuem “[...] destinacdo pedagdgica para a propagac¢ao e conservagao da fé, da
doutrina da Igreja” (ORLANDO, 2008, p. 1). Sdo objetos de pesquisa que, incluso
em um contexto histérico, auxiliam o pesquisador na compreensdo das
representacdes sociais. Isto posto, a ideia desta subsecido é perceber os
ensinamentos religiosos introduzidos as criancas nas décadas de 1930 a 1950.
Deste modo, sistematizei alguns conteudos pertencentes a livros destinados a essa
pratica educativa, entre eles, manuais e catecismos nas décadas citadas. Os
impressos apresentam duas formas: de perguntas e respostas, provavelmente
destinados as criangas, e manuais destinados as catequistas e a familia.

O estudo de Walter Benjamin a respeito da relagdo entre a infancia e os livros
infantis proporciona pistas que podem ser aproximadas dos catecismos. Para o
autor, nos primérdios da industria de livros, estes impressos eram elaborados a partir
da moral da época. Especificamente sobre o catecismo, entende este autor que, na
maioria das vezes, esses textos possuem certa aridez e, em muitos casos, nao
possuem significado para as criangas. Para Benjamin (2009), a pedagogia que
fundamenta os textos, na realidade, exige do adulto a representacdo clara e
compreensivel, porém, de forma alguma infantil, ou pelo menos o que o adulto
considera como infantil. Em suas palavras, acrescenta que “ja que a crianga possui
senso agugcado mesmo para uma seriedade distante e grave, contanto que esta
venha sincera e diretamente do coracdo, muita coisa se poderia dizer a respeito
daqueles textos antigos e fora de moda” (BENJAMIN, 2009, p. 55). Reflete ainda

que:

Trata-se do preconceito de que as criangcas sao seres tdo distantes e
incomensuraveis que é preciso ser especialmente inventivo na producéo do
entretenimento delas. E ocioso ficar meditando febrilmente na produgédo de
objetos — material ilustrado, brinquedos ou livros — que seriam apropriados
as criangas. Desde o lluminismo é esta uma das rangosas especulagbes do
pedagogo (BENJAMIN, 2009, p. 57).

Ha, para esse autor, uma preocupag¢ao desnecessaria ou mesmo equivocada
por parte de pedagogos e também os produtores desses materiais. Isto porque, para
Benjamin (2009, p. 58), os infantes formam seu mundo proprio, ao referir-se ao

mundo das coisas das criangas como “[...] um pequeno mundo inserido no grande”.
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Assim como nos manuais da técnica fotografica, os manuais religiosos, entre
eles, dos livros de catecismo, podem ser compreendidos a partir das concepcdes de
Certeau (2012) para a formacdo de praticas sociais. Ao analisar 0 nexo entre a
leitura e a Igreja, afirma Certeau (2012) que os fiéis deveriam contentar-se apenas
em reproduzir os modelos e textos, entre eles, o catecismo, ou seja, apenas
consumidores de um texto imposto, proibidos de tentativa de uma escrita sagrada.

Dentro das préaticas escolares, a proliferacao dos livros de catecismo contribui
para o desenvolvimento da educacdo no Brasil e para a circulacdo de ideias
religiosas, o que estimula a leitura e escrita de diferentes grupos sociais (ORLANDO,
2013). Cabe mencionar que, no contexto brasileiro da separacéo entre o Estado e a
Igreja no inicio da Republica’, houve os esforcos contrarios & ignorancia religiosa,

como aponta Orlando (2008, p. 5):

[...], principalmente por causa do laicismo, a catequese passou a ter fungéo
primordial na doutrinacdo dos individuos, no tocante a educacdo das
consciéncias através das aulas de catecismo que passaram a ter um
significado indispensavel e basico.

A pratica social da catequese passou a ser indispensavel ao catolicismo. Foi
unificada a partir das Conferéncias Episcopais e a elaboracdo da Pastoral de 1915,
que regulamentou o ensino e estabeleceu um catecismo padrdo (ORLANDO,
2008)%. A respeito desse catecismo padréo, Orlando (2008) explica que, por muitos
anos, este modelo foi utilizado na instrucdo religiosa priméria, e, inspirada nas
pesquisas de Mauro Passos™, afirma que esses impressos foram divididos em trés
volumes e organizados como: Primeiro, Segundo e Terceiro Catecismo, publicados

pela Editora Vozes; depois, reagrupados em Catecismo Menor e Catecismo Maior®>.

"Afirma Mauro Passos (2000) que, do periodo Colonial até a Primeira Republica no Brasil, a Igreja, o
Estado e sociedade formaram uma histdria entrecruzada, devido, em grande parte, ao padroado, ou
seja, a unido entre a Igreja e o Estado. Foi somente com a proclamacgédo da Republica a extingdo do
androado, gue teve como principal mudanca a laicizagdo do ensino nas escolas publicas.

Negromonte sistematizou a renovagao catequética publicando uma cole¢éo de catecismos didaticos
gue pds em circulacao em todo o territério nacional entre as décadas de 1930 e 1960. Os catecismos
da colecdo Monsenhor Alvaro Negromonte traziam as marcas da Pedagogia Moderna e veicularam a
Eledagogia do escolanovismo catolico através de um suporte textual mais atrativo aos alunos.

Orlando (2008) indica o aprofundamento da trajetéria do movimento catequético na tese de
doutoramento de Mauro Passos (1998). Porém, como ndo tive acesso a este material, localizei na
Internet o artigo: A Pedagogia Catequética e o Movimento Educativo-Religioso na Primeira Republica
do Brasil (1889-1930).

% No Arquivo da Curia Metropolitana de Porto Alegre, foram localizados a Primeira e Segunda
Historia Biblica, das décadas de 1910 e 1920. Apesar disso, destaquei para a presente pesquisa 0s
catecismos mais préoximos da baliza temporal estudada.
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Em busca dessa literatura, através da pesquisa no acervo da Curia
Metropolitana de Porto Alegre, Biblioteca Central da UFRGS, Biblioteca da PUC/RS
e no préprio Memorial do Colégio Sevigné, localizei diversos livros de catecismos,
entre outros, bem como os livros conhecidos como Histéria Biblica com
ensinamentos destinados a formacdo catdlica. O Catecismo do Cidadao Catdlico,
escrito pelo Padre Francisco X. Zartmann tem sua segunda edigdo publicada em
1933, sem a presenca de ilustragdes. Particularmente, este catecismo discute a
respeito da relagdo entre a Igreja e o Estado. Ressalta os direitos da Igreja e a
necessidade do conhecimento desses direitos as vésperas de uma nova
Constituicdo, ao referir-se a Constituicdo de 1934. Esta publicagcdo divide-se em
duas partes: a geral e a especial, e contém ao todo 54 perguntas e respostas®®. A
primeira parte, da pergunta 1 a 21, compreende, justamente, as questdes sobre a
Igreja e o Estado, entre elas, as esferas de poder, direitos, entre outras atribuicdes.
Conforme este catecismo, a Igreja cabe exclusivamente o ensino do dogma e da
moral, mas também a administracdo dos sacramentos. Ha, no entanto, matérias
mistas, ou seja, que dependem tanto da Igreja quanto do Estado, e, entre estas
questodes, destaca as escolas, pois, segundo a publicacdo, “[...] a educacéo religiosa
€ orientada pela Igreja, e a instrugao literaria e cientifica pode ser regulada pelo
Estado [...]" (ZARTMANN, 1933, p. 9-10). Portanto, em caso de conflito entre ambas
as instituicdes prevalece a vontade da Igreja, uma vez que ela tem em vista um fim
mais transcendental que o Estado. A segunda parte compreende um hiato de
questodes, entre 22 e 53, especificamente. Entre algumas subdivisdes, pertinentes a
esta pesquisa, discute acerca da escola como pertencente a Deus, a quem todos
devem servir; aos pais, servos de Deus incumbidos de zelar pela felicidade dos
filhos; a Igreja, visto que “[...] por ser um reino espiritual, independente e soberano,
governa os pais catélicos na educagao religiosa” (ZARTMANN, 1933, p. 17). Com
este dever, a Igreja é responsavel por aprovar os livros de religido. Ja o papel do
Estado esta ligado a familia, como uma for¢a auxiliar. Por outro lado, a escola
neutra, ou seja, sem religido, é inadmissivel, uma vez que contradiz a vontade de
Deus.

A partir do pressuposto da regularidade do catecismo padrdo no Brasil

(ORLANDO, 2008), outro impresso foi utilizado. Intitulado: Pequeno Catecismo da

®No apéndice do catecismo, a questdo numero 54 destina-se a discutir apenas a respeito do
comunismo.
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Primeira Comunhé&o é destinado para uso da Arquidiocese de Porto Alegre, no ano
de 1953. Apresenta a permissdo do Arcebispo Metropolitano Vicente Scherer e
indica as catequistas a aquisicdo do Caderno de Catequista® como subsidio para a
aplicacao desta publicacdo. Este exemplar se constitui em um livreto de pequenas
dimensdes, com total de 32 paginas sem ilustragdes. Contém divisdes e subdivisdes
de assuntos, em uma estrutura mais complexa se comparado ao catecismo
anteriormente citado. O titulo: Ora¢des e Férmulas que Convém Decorar subdivide-
se entre as oragdes e outros momentos presentes na liturgia catélica. S&o eles: o
Sinal da Cruz, Credo, Ave-Maria, Gloria ao Padre e Salve Rainha. Mas também os
Mandamentos de Deus e da Igreja®, os sacramentos, os atos: de fé, de esperanca,
de caridade, de contricdo, entre outras oragbes. Quase uma dezena de paginas
depois inicia o Catecismo, composto por 54 perguntas acompanhadas de suas
respectivas respostas. Diferentemente do catecismo anterior, as perguntas referem-
se as questdes da doutrina catdlica, seus dogmas e ensinamentos morais. Por
vezes, tais questdes mostram-se abstratas em suas proposi¢des, principalmente se
destacarmos que a faixa etaria das criancas que participavam da preparacio para a
primeira comunhdo concentra-se entre os sete e 10 anos. Como exemplo dessa
inferéncia, as questbes: Que é Deus e Onde esta Deus? Suas respostas,
respectivamente: Deus é um espirito infinitamente perfeito, do qual vem todo bem,
mas também que Deus esta no céu, na terra e em todo lugar. A esta situagao refere-
se Benjamin, ao discorrer sobre a producao dos livros para criangas, entre eles, os
catecismos, realizada por adultos sem levar em conta o0 mundo da crianga. O
Pequeno Catecismo ainda se refere a outras oragdes e etapas relacionadas a
preparagdo para a confissdo, como o Exame de Consciéncia e a Constricdo e
Propésito. Também descreve as instrucbes para a confissdo e a série de atos,
relacionados anteriormente. Nestas instrucdes, ha a descricdo de falas para a

memorizacdo, tanto do “neo-catequizando®®”

quanto do padre. Na Oracéo para ser
Rezada diante da Imagem de Jesus Crucificado, a expressao “prostro-me de

joelhos”, de certa forma, indica a postura a ser executada diante da referida imagem.

¥|nfelizmente, ndo localizei este manual em nenhuma instituicdo de pesquisa.

8%1- Ouvir a missa inteira aos domingos e festas de guarda; 2- Confessar-se ao menos uma vez cada
ano; 3- Comungar ao menos pela Pascoa da Ressurreigéo; 4- Jejuar e abster-se de carne, quando
manda a santa Madre Igreja; 5- Ajudar a Igreja em suas necessidades.

% Termo utilizado por esta publicagdo para referir-se aos catequizandos.
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Dentro das praticas de ensino catdlicas, “o texto de catecismo tem a funcgéo
de sistematizar a agcédo catequética pelo ensino, adequando a metodologia utilizada a
idade e as circunstancias em que sera aplicado” (ORLANDO, 2013, p. 162). A
catequese, lembra Orlando (2013, p. 162), € a “acdo eclesial que conduz, tanto os
individuos, quanto as comunidades, a maturidade da fé”. A catequista, neste sentido,
tem o papel de explicar o livro as criangas. O Manual de Catequese Teoérica e
Prética, do Padre Miguel Meier, de 1948, € uma publicagdo dedicada as catequistas.
Indica a necessidade do ensino catequético para o encontro do homem com Deus,
ou seja, segundo o material, “criado por Deus e para Deus, s6 a instrucao
catequética o pode pbér em contato com o seu primeiro principio e o seu ultimo fim”
(MEIER, 1948, p. 5). A partir deste manual, algumas questdes podem ser
ressaltadas. Entre elas, a agcdo de catequizar — obra primeira de todas, segundo Pio
Xl — tarefa demasiada ao “pastor de almas”, nome dado aos parocos, &, porém,
permitida pela Igreja Catdlica as catequistas auxiliares — religiosas, leigas,
professores e professoras — incumbidas, também, desta tarefa. Com isso, séo
beneficiadas pelas indulgéncias®’, plenaria e parcial, dadas pelo mesmo Papa
citado. Para ser contemplada com a indulgéncia plenaria, a catequista deve “duas
vezes no més, em dias a escolha, para os que, durante 0 mesmo més, por espago
de meia hora ou pelo menos 20 minutos, tiverem ao menos duas vezes ensinado ou
aprendido a doutrina cristd” (MEIER, 1948, p. 6). Ja a segunda, a parcial, “de 10 dias
por cada vez que, por espago de 30 ou pelo menos 20 minutos se ocuparem no
mesmo ministério de ensinar e aprender” (MEIER, 1948, p. 6). Para ser catequista,
era necessario, a partir do Decreto Papal de 1935, ser uma pessoa idonea® e ter
conhecimento dos ensinamentos. Aconselha o conhecimento prévio a nocao do
“Catecismo da Doutrina Cristd” e a familiarizagdo com a “Histéria Sagrada” e os
vultos da “Histéria Eclesiastica”. Propdem esclarecimentos sobre a formacgao

pedagdgica indispensavel a catequista. Deste modo:

N&o basta ensinar, é preciso saber ensinar; ndo basta saber a doutrina, é
necessario, sobretudo, ter a arte de comunicar o que se sabe. Um
catequista zeloso ndo poupa esforgos para aprender a arte de catequizar
(MEIER, 1948, p. 8) [grifo do autor].

¥As indulgéncias foram atribuidas pelo Papa e sdo dadas aos cristdos que desejam pagar seus
pecados através de acgdes, de atos de devocdo. Essas agdes sdo diversas, como, a titulo de
exemplo, recitar o tergo em igreja ou familia, fazer a leitura da biblia, entre outras agdes.

#Também estao entre as acdes propostas a catequizagdo a realizagdo de Congressos Eucaristicos.
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Destinado ao auxilio as catequistas, enumeram principios da metodologia do
ensino catequético. Sao eles: o plano, o método®, a forma do ensino, o modo de
ensinar e os meios ou recursos didaticos. Esbogam normas disciplinares para as
criangas, as quais nao devem fazer muito barulho, tampouco pular nos bancos. Além
disso, a catequista ndo deve permitir que as criangcas respondam sem serem
perguntadas. Este manual também apresenta a seg¢do Psicologia Infantil e a sua
importancia para a educacao religiosa. Aborda varias fases da vida e, ao que tange
a esta pesquisa, as sugestdes destinadas as criangas em idade escolar’® de seis a
nove anos. Entendem que a catequista ndo deve contar com a abstracdo e
raciocinio, pois, segundo o material, as criangas nessa fase vivem ainda no
predominio dos sentidos, e, por isso, com fantasia e inquietagdes, o que dificulta
prender a atencdo dos pequenos. Sugerem a repeticdo das verdades e preceitos da
religido por meio de associagdes, em oposi¢cao a elaboragao intelectual. Ressaltam,
porém, as qualidades, ou mesmo vantagens dessa fase, em que as criangas sao
isentas de preconceitos, de malicias, de opinides.

No prefacio do manual Educando para a Vida: a primeira confissdo e
comunhéo preparadas no lar, elaborado pelo Padre Bruno Metzen, esboca a
destinacdo do livro: fomentar a comunhao nos “pequeninos”. Esta ideia é pautada
nas concepg¢oes do Papa Pio X e a indicagdo da comunhdo das criancas o mais
cedo possivel. Dedicado principalmente as maes brasileiras, mas também as
catequistas, afirma Metzen (1948) que a doutrina é fortalecida quando o filho
aprende na familia, principalmente no seio materno, nos primeiros anos de vida.
Para o autor, “s6 é verdadeira mae catdlica aquela que instrui e educa
religiosamente os filhos que deus Ihe confiou” (METZEN, 1948, p. 5). Em suas
palavras, estdo explicitos os incentivos a educagéao catdlica iniciada em casa: “Tome
este livro. Depois conte ao pequerruchos o que leu. Experimente. Em breve veras
resultados consoladores produzidos pela educacao religiosa” (METZEN, 1948, p. 6).
Para isso, a publicagdo é dividida em tépicos, nos quais 0os ensinamentos sao
distribuidos. Em muitos momentos, apresenta configuracdo semelhante aos

catecismos, com perguntas e respostas.

89Segundo este manual, em relagdo ao método no ensino primario, é recomendada a adogcdo do
método analitico. Este caminho é sugerido, pois parte do abstrato para o concreto, da causa para o
feito, da lei para o caso particular.

90Distinguem duas fases: de seis a nove anos e dos nove aos doze ou treze anos.
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Outro religioso ocupou-se dos ensinamentos ao grande publico, como
observa Orlando (2008) a respeito da contribuicdo do Padre Negromonte para a
reformulacdo da catequese no Brasil entre as décadas de 1930 a 1960. Entre as
estratégias empreendidas por este religioso estava a reformulacdo dos textos
catequéticos em seus aspectos material e textual. Uma das modificacbes de
destaque desta autora € justamente a respeito da linguagem indicada por
Montenegro, que deveria ser mais clara, aproximada da realidade e com carater
mais pratico das licdes, entre outras questdes (ORLANDO, 2008). A partir disso,
apesar de ser destinado as maes, o manual do Padre Metzen utiliza uma linguagem
mais clara que os demais impressos vistos até o momento, entre eles, os proprios
catecismos dedicados as criangas. Chama atenc¢do outro dado acerca da linguagem
utilizada, relacionado a maneira com que o autor utiliza os substantivos referentes as
criangas, geralmente no grau diminutivo: pequeninos, filhinhos, criancinhas,
pequerruchos, em um sentido de fragilidade desses entes. Ainda chamam a atencgéo
algumas representagdes em desenho distribuidas pelo material, que, de certo modo,
expressam gestos e posturas a serem ensinadas.

No entendimento acima, segundo o manual, o ato de comungar significa o
amor a Jesus Cristo, bem como sua devocéo. Porém, este ato requer a preparagao
do corpo. A capa do manual (Figura 13) evidencia a mae unindo as maos do filho,
possivelmente a noite, ao coloca-lo para dormir. A crianga, ajoelhada entre os
bracos da mae, entdo é ensinada a uma postura comum a comunhao. Esta postura
é frequentemente percebida em outras representacbes do mesmo material, mas
também em outros materiais impressos, bem como em pinturas (Figuras 4 e 5) e em
fotografias.

O ato de ajoelhar-se é sugerido nas palavras do autor: “diga-lhe que se joelhe
com respeito adorando a Nosso Senhor” (METZEN, 1948, p. 93) e, na sequéncia da
publicacdo, aparece a representacédo do ato previamente ensinado pela mée (Figura
14). O ato de genuflexdo é uma postura comum em diversas representagdes

pictoricas da primeira comunhao, como visto anteriormente nas Figuras 10 e 11.
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Figura 13 — Capa de manual Figura 14 — Posigao de
maos unidas
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Fonte: METZEN, 1948 (capa). Fonte: METZEN, 1948.

Para que os “neo-comungantes” recebam Jesus no coragdo, ha uma
detalhada descricdo da missa. Interessa-nos saber como sao realizados os
ensinamentos frente as posturas e os gestos dos comungantes. No topico Como
Comungar?, por exemplo, o Padre Metzen descreve como as criangas devem se
encaminhar para receber a hostia. Explica que “elas se aproximam com respeito e
devogao, de maos juntas diante do peito. Caminham devagar, com atengéo, e
chegando no lugar, fazem genuflexdo até o chéo, levantam-se de novo e se
ajoelhnam na mesa da comunhdo” (METZEN, 1948, p. 102-103). A explicagdo da
missa continua com o momento em que as criangas recebem a Sagrada Comunhao.
A descricdo que segue, vislumbra como as criangas devem ser preparadas para

receber a hostia:

- Agora o sacerdote vai de uma crianga a outra e da a todos o bom Jesus
que esta na santa hostia. [...] Repare, filho, como procedem as criangas que
comungam bem direitinho. Fecham os olhos quando o padre se aproxima,
inclinam a cabega um pouco para trds, abrem a boca e deitam a lingua
sobre os dentes e |abios. [...] Depois que o padre colocou a branca particula
sobre a lingua, as criangas pdem a lingua para dentro e devagar fecham a
boca. [...] As criangas engolem logo a santa héstia? N&o. Deixam-na por
bem pouco tempo sobre a lingua e depois a engolem. Nunca se deve
mastigar a hdstia, por ser coisa tdo santa. Se ficar presa na lingua, é
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preciso solta-la com a lingua, ndo com os dedos (METZEN, 1948, p. 103-
104).

Anterior a esta passagem, foi colocada uma gravura (Figura 15) que, de certa
maneira, exemplifica a agcdo descrita acima, ou seja, o0 momento em que o padre
coloca a hoéstia na boca do comungante, ajoelhado, com a cabega baixa
primeiramente e, apos, inclinada para receber a hdéstia. Percebe-se, principalmente
pelos agasalhos das meninas, com casacos e também chapéus, que esta imagem
nao representa criangas em sua primeira eucaristia, mas servem, entretanto, de

modelo ao ato de comungar.

Figura 15 — Criangas comungando

Fonte: METZEN (1948, p. 92).

No subtitulo As Criangas Voltam para seus Lugares, apos terem recebido a
hostia, sdo orientadas a permanecerem ajoelhadas, como um tempo de adoragao a
Jesus, que, nesse momento, esta dentro delas. Ao se levantarem, devem
novamente flexionar o joelho direito, para, entdo, retornarem aos seus lugares.

Depois da comunhao, é aconselhado ao “neo-comungante”:

- Filho, na sagrada comunh&o vocé recebe o Nosso Senhor. Por isso depois
da comunh&o vocé ficara rezando, falando com Jesus, que entdo estara no
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seu coragdo. Que vais fazer? Feche o rosto com as mé&os, para que nada o
estorve (METZEN, 1948, p. 109).

O manual orienta para um momento de reflexdo do comungante e sugere

postura corporal e gestual. Na Figura 16, a publicacédo reproduz a cena descrita.

Figura 16 — Genuflexao para adoracéo de Jesus Cristo
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O manual recomenda posi¢cdes e sugere sentidos para as posturas e gestos.
Na verdade, os livros de catecismo tinham objetivos maiores do que a agao

catequética, como vislumbra Orlando (2008, p. 3) em seus termos:

Do ponto de vista do poder simbdlico, o livro de catecismo carregava em si
coédigos que representavam um modelo cultural, fosse pela fé, pelos
valores, pelas normas de conduta que ditava. Os catecismos normatizavam
a vida social e contribuiam para formagdo de uma sociedade civilizada
crista.

Como mostra a autora, a ideia do catecismo enquanto uma classe de
impresso da Igreja girava em torno da criagdo de uma civilizagdo catdlica. Ainda de
acordo com esta autora, “a Igreja Catdlica foi um dos mais importantes, dentre os
orgéos de difusdo dos comportamentos e estilos a partir dos extratos mais baixos da
sociedade” (ORLANDO, 2008, p. 2). A respeito do que considera o periodo da

reforma catdlica brasileira, iniciado em meados do século XIX, a “[...] fé e a doutrina
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da Igreja através da inculcagdo de habitus e valores que caracterizam o padrdo de
vida considerado proprio de um cristdo na sociedade brasileira” (ORLANDO, 2008,
p. 1). No caso desta pesquisa, o entendimento da autora aliado as representagdes
dos manuais analisados auxilia a vislumbrar o habitus catdlico na década de 1940.

Dentro desse habitus catélico, vale ressaltar que o corpo necessita ainda
jejuar para receber Jesus Cristo. Deste modo, no dia de receber a comunh&o, o fiel
ndo deve comer e beber a partir da meia noite, exceto agua natural. Sobre o
vestuario da cerimbnia, o manual do Padre Metzen adverte que a roupa,
principalmente da menina, seja simples, limpa e decente. Aponta como um erro o
luxo dos vestidos e outros aderecos, €, ainda, ser errado os pais catdlicos impedirem
suas filhas de realizar a primeira comunhdo na falta de um vestido branco, o que
comprometeria sua salvagdo eterna. Porém, s&o, sobretudo, as méaes que
organizam a primeira comunhdo. Assim, a respeito do tépico A Festinha, Metzen
(1948) aconselha uma festa familiar, e que seja dado um presente ao “neo-
comungante”, se possivel, ao mesmo tempo util, de devocdo e que sirva de
lembranga deste dia, como um tergo, um livro de reza.

Os ensinamentos para o grande dia estdo expressos, do mesmo modo, na
publicacdo O Manual de Canticos e Oracdes para uso das Dioceses da Provincia
Eclesiastica de Porto Alegrem. Este manual descreve o cerimonial para a primeira
comunhdo de criancas, entre outras cerimdnias, na década de 1940°%. Esta
publicagdo, com instrucdes e canticos, proporciona pistas a respeito da realizagao
da cerimbnia. Isto porque, assim como outras publicacbes pesquisadas até o
momento, depende da aprovagdo do Arcebispo Metropolitano para uso dos
materiais em escolas e pardquias, forma unificadora do ensino e da cerimdnia.
Assim, a bencdo liturgica dos neo-comungantes é a primeira agdo descrita no
manual. Ressaltam que “no local da saida do cortejo ou a porta da Igreja ou ainda,
conforme as circunstancias perante o altar, o sacerdote abencoara os neo-
comungantes, recitando ou cantando a seguinte bencdo liturgica das criangas”
(MANUAL, 1941, p. 366). Diferentes cantos s&o indicados para cada momento da
cerimOnia. Para entrada solene na igreja, é indicado o céantico “Deixem Vir os

Pequeninos” presente no manual. Em seguida, a publicagéo indica a renovacgao das

%'Este livro foi encontrado no acervo do Memorial do Colégio Sevigné.
%2Scholl e Grimaldi citam o manual Cecilia, de 1955, também organizado pela Arquidiocese de Porto
Alegre e que, do mesmo modo, apresentavam varios momentos da ceriménia.
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promessas do batismo, em que “o sacerdote fara uma breve alocucédo. Depois os
neo-comungantes, de pé e perante o altar, se ali houver espaco suficiente, recitarao
todos juntos, em voz alta, tendo nas mé&os velas acesas” (MANUAL, 1941, p. 368).
Em um didlogo de perguntas do sacerdote e respostas dos catequizandos, estes
afirmam a crengca em Deus. Entre outros momentos, enfim, a comunhéo.
Recomendam, também, as preces para o pds-missa, com uma oragao a Ave-Maria,
repetida por trés vezes.

Por ultimo, destaco ainda uma publicacdo diversa das apresentadas até
entdo. Trata-se da Trigésima Segunda Carta Pastoral de Don Jodo Becker, de 1944,

por ocasido da realizacdo do V Congresso Eucaristico Nacional®

, em Porto Alegre.
Esta publicagcdo teve como objetivo preparar teoricamente os fiéis a realizagdo do
evento. Deste modo, a eucaristia, como um sacramento necessario a vida humana,
€ o tema central da publicacdo. Consideram a Sagrada Eucaristia em sua relagao
com a sociedade, sem deixar de lado a dimensao espiritual do sacramento, ou seja,
enquanto remédio a alma. Acerca do dia da primeira comunhdo, no ambito desta
pesquisa, indica que o batizado — o soldado de Jesus Cristo pela confirmagao —
passa a provar “dum modo sensivel a realidade destes augustos titulos” (BECKER,

1944, p. 78). Descreve o grande momento:

‘Filho’, Ihe diz a Igreja pela boca de uma piedosa mé&e ou de um zelo cura
d’almas que lhe deu o batismo, ‘olha que breve chegara o dia de tua
primeira Comunhao’. ‘E que é a primeira Comunh&o?’ pergunta o menino.
‘Meu filho, um dia vira em que o Deus que te criou, que te santificou pelo
batismo, que te adotou por filho, descera do céu e vira solenemente tomar
posse do teu coragdo. Nesse momento os anjos estardo prostrados a teus
pés.

A primeira comunh&o, no sentido exposto acima, é um contrato solene entre o
“‘neo-comungante” e Deus. Deste modo, “pela sua parte, Deus se |he dara tudo.
Tudo o que tem, tudo o que &, o seu corpo, a sua alma, a sua divindade, os tesouros
de sua raga, tudo ficara sendo a heranga do neo-comungante” (BECKER, 1944, p.
78-79). Porém, a publicacdo adverte que, “em recompensa, ele pede-lhe tudo o que
tem, tudo o que é, o corpo, o espirito, o coracédo e a vida; tudo lhe sera dado sem
reserva e irrevogavelmente” (BECKER, 1944, p. 79). Indicam como testemunhas

deste contrato os pais, os irmaos, os parentes do catequizando, mas também “[...] os

®a respeito deste evento, consta no relatério da Congregagdo, mas também no relato de uma
religiosa da instituicdo, que o Colégio Sevigné abrigou fiéis durante a realizagdo do Congresso.
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anjos e os santos do céu e da terra, e sera escrito e assinado com o sangue de
Deus” (BECKER, 1944, p. 79) em uma ligacdo divina semelhante a cena
representada na Figura 10. O Arcebispo Metropolitano de Porto Alegre Don Joao
Becker vislumbra que os efeitos da instrucdo para a primeira comunhdo séo
expostos como necessarios para tornar o catequizando digno da visita de Deus.
Para este encontro, ensinam e aconselham “[...] o estudo, a oracdo, a esmola, as
obras de todo o género, advertindo-lhe que, elas sdo tanto mais meritérias quanto
forem mais ocultas e sé vistas pelos anjos” (BECKER, 1944, p. 79). Em suas
palavras, reitera o religioso, que “a obediéncia, a piedade, a dogura, o vdo tornando
um objeto de edificagdo e preparando-o para a sua futura alianga” (BECKER, 1944,
p. 79).

Na publicagdo® da comunidade escolar em comemoragdo ao centenario do
Colégio Sevigné (HISTORIAS DO ..., 2000), as alunas narram suas lembrancgas e
experiéncias a respeito da instituicido. Dessas memorias, interessa-me saber a
respeito da pratica da catequese e primeira eucaristia. Baseada nessas narrativas
para observar o passado, atento as acepgdes de Arlete Farge (2011) a respeito da
disciplina histérica, para quem o testemunho é uma forma de reconstrugdo da
memoria e ndo simples reflexo do real (FARGE, 2011, p. 22). Deste modo, estas
narrativas nos aproximam do passado e sugerem possibilidades de interpretagao.

Aliada a estas memdrias, a pesquisa empirica no acervo documental do
Colégio Sevigné tinha como objetivo entender a preparagdo para a primeira
eucaristia. No entanto, certamente devido ao seu carater oral, at¢ o momento,
poucas informagdes foram encontradas entre os registros escritos do acervo
permanente a respeito desta pratica educativa ou mesmo informacgdes a respeito da
cerimOnia na capela do Colégio. Alia-se ao fato da dificuldade de acesso a
documentacdo historica da instituicdo. Nesta auséncia documental, estabeleci
contato com a casa provincial das Irmas de Sdo José de Chambéry no Brasil para
solicitar mais informagdes sobre documentacgéo relacionada a agdo da congregagao

no Colégio Sevigneé, ou mesmo, informagdes sobre a propria documentagdo da

*Refiro-me ao livro Histérias do Sevigné Centenario.
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escola. A noticia recebida indicava a permanéncia da documentagao na instituicao,
apesar de esta estar sob administragdo de outra mantenedora®. A despeito disso,
poucas informagdes foram localizadas. Assim, existe uma lacuna de informacdes
sobre o catecismo utilizado pela congregacdo, possiveis licbes, listas de
catequizandos, entre outras informacdes que auxiliariam a pesquisa. Contudo, ha,
na instituicdo, um livro que servia de relatério as agdes da congregagao no Colégio,
acessivel ao publico, em que verifiquei algumas datas e quantidade de
catequizandos, principalmente na década de 1950%°. Antes e apds esta data, pouca
ou nenhuma informacdo relevante foi encontrada. Neste mesmo relatério de
atividades, de acordo com as pesquisas de Werle (2002), a partir 1932, embora nao
regularmente, ha a discriminagcdo das irmas que lecionavam no colégio nas
disciplinas de musica, desenho e no Jardim de Infancia. Com o tempo as religiosas
passam a explicitar as professoras de matematica, de portugués, de francés.
Verifiquei, todavia, que a agao religiosa da congregacéo acerca da preparagao para
a catequese ndo recebeu a mesma atengado. Diferentes agbes da congregacao,
entretanto, foram apontadas no relatério como a participagdo do Congresso
Eucaristico citado anteriormente, o auxilio a enchente de 1941, entre outras agdes
nitidamente de grande impacto e relacdo com a cidade, e, portanto, condizentes a
pertencerem as memorias da congregacao.

O contato com ex-alunas e com irm&s que no Colégio Sevigné trabalhavam
nos anos 1940 oportunizou algumas informacdes sobre a pratica religiosa, bem
como sobre a cerimbnia da primeira comunh&o. As ex-alunas consultadas indicam
que as aulas de catecismo, como também eram chamadas, eram denominadas
pelas alunas e pela instituicdo de “preparacdo para a primeira comunhao”
(informagao verbal)®’. Eram ministradas por irméas da instituicio no turno inverso as
aulas regulares, ou seja, se o catequizando frequentasse aula regular pela manh3,
assistiria a preparacéao a tarde, e vice e versa. No livro de memoérias da comunidade,

a partir do relato de ex-aluna, durante a década de 1950, a preparag¢ao das criancas

*Desde 2009 o Colégio esta sob responsabilidade da rede de ensino Bom Jesus.

*Neste registro manuscrito iniciado pela Madre Saint Odile, a primeira comunh&do na década de 1950
foi amplamente registrada. 1953: 04 de outubro — primeira comunh&o da Escola Nacional; 1954: 30
de maio — primeira comunh&o com turma de criangas; 1955: 09 de maio — 25 criancas, 10 de outubro
— 32 criangas e 23 de outubro — 60 criangas; 1956: 27 de maio — “54 criangas do nosso curso
primario”, 21 de outubro — 35 criangas, 28 de novembro — 58 criangas; 1958: 19 de outubro — 2° grupo
de primeira comunhdo — 31 criangas, 26 de outubro — 39 criangas; 1959: 18 de outubro — 1°
comunhao.

Em conversa sobre a catequese, uma ex-aluna informou que chamavam de preparagédo para a
primeira comunhé&o.
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para a primeira comunhdo era realizada pela Irma& Maria da Eucaristia, Irma
Vitorina®, e pela Irma Noely, que, além de alfabetizadora, atuava na preparacao das
criangas para a primeira comunhao (HISTORIAS DO ..., 2000). Esta informacg&o esta
presente igualmente no relatério da congregacéao, citado anteriormente, todavia, ja
na década de 1940. De acordo com este relatério, a Irma Noeli®® entra para o
Colégio em 1939 e ministra aulas para o pré-primario. Em uma das fotografias do
album objeto de pesquisa, Cecilia Venafre presenteia a Irma Noeli com um retrato,
identificado através da dedicatoria, em 1946: “Ofereco a Irma Noeli como lembrancga
da minha primeira comunhao”. Ja a Irma Vitorina [?-2011] é destinada ao Sevigné
em 1935. Segundo relato de uma religiosa da instituicdo, a Irma Vitorina nao tinha
uma classe em especial, era exclusivamente formadora dos catequizandos. Sobre

as aulas de preparacdo, uma aluna destaca que:

Quando iamos fazer a primeira comunhao, minha irma e eu, que ainda ndo
frequentavamos a escola, la passamos a conviver, durante o periodo de
aulas de catequese. Esperavamos na aula da Irma Noely e éramos aceitas
como se ja fizéssemos parte daquele colégio. E tive o privilégio de fazer a
Primeira Comunh&o na mais linda capela desta cidade, no querido Sevigné.
(HISTORIAS DO ..., 2000, p. 117).

Esta narrativa indica, entre outros aspectos, a admiragcao com a escola, mas
também que os ensinamentos eram destinados a comunidade em geral, ou seja,
nado somente as alunas da instituicdo. Infelizmente, ndo ha informagdes sobre a
duracdo da preparacdo da primeira comunhdo, ou mesmo dados sobre os
participantes.

Outra informacdo oportunizada por conversas com as ex-alunas esta
relacionada ao acompanhamento dos meninos na preparagdo e na cerimdnia.
Vedada a participagdo de meninos nas atividades da instituicdo — pois, segundo os
relatos, estes ndo eram autorizados pelas Madres superioras a entrarem no Colégio
— as imagens fotograficas pertencentes ao acervo da escola e também do album
fotografico corpus visual desta pesquisa, por outro lado, evidenciam sua

participacdo. Aberta &8 comunidade em suas liturgias, a capela do Colégio Sevigné,

%\/eronica Miola era o nome de batismo da Irma Vitorina, admitida ao noviciado em Garibaldi em
1929 (1SJ, s.d.).

®Nzo foi possivel encontrar mais referéncias sobre esta religiosa. Em pesquisa no Boletim
Eclesiastico Unitas (1945, p. 48), existe uma relagdo nominal das catequistas diplomadas em
dezembro de 1944. De acordo com a publicacdo, as catequistas deveriam prestar colaboragcdo no
ensino religioso, orientadas pelos parocos das zonas em que residiam. Como consequéncia, as
paginas 50 a 51 trazem uma lista de nomes e enderecos das catequistas do Colégio Sevigné.
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logicamente, permitia a presenca de fiéis do sexo masculino. Uma das
possibilidades para explicar a participacdo de meninos na preparagdo para a
comunhdo e na cerimdnia, contudo, deve estar relacionada as relagdes desses
meninos com as alunas do colégio, irmaos, primos, entre outras probabilidades. Isto
porque, até os anos 1970, o Colégio destinou-se a educacédo feminina. Antes desta
época, 0s meninos eram admitidos apenas no jardim de infancia e na preparacao
para o primario.

A fim de perceber a quantidade de meninas e meninos, a totalidade de
catequizandos do periodo, bem como compreender quem eram os fotografados
presentes no album e o motivo para escolha de determinados retratos para
comporem o album, contatei a Igreja do Roséario. Segundo o boletim eclesiastico
Unitas (1946, p. 108) a respeito das pardquias da Arquidiocese, liga o Colégio
Sevigné, das religiosas da Congregacdo Sao José, a Igreja Nossa Senhora do
Rosério, localizada na Rua Vigéario José In4cio, no centro de Porto Alegre. Com base
nesta informacdo, e orientada pelo Monsenhor Tarcisio Scherer'® acerca dos
documentos preservados naquela instituicdo, solicitei uma consulta nos livros da
paréquia na época 1940. No contato com o Cénego Leandro Chiarello, responséavel
pela paréquia do Rosério, foi dada a informacéo sobre a inexisténcia de registros da
primeira comunhdo. Elucida o Cbénego Chiarello que a primeira comunhdo esti
relacionada ao sacramento da eucaristia, ou seja, trata-se da iniciagdo de um
sacramento cotidiano. Assim, diferentemente do batismo e do casamento, por
exemplo, que ocorrem apenas uma vez na vida do catdlico, a primeira comunhao
ndo costumava ser registrada, ja que o catdlico participa com frequéncia.

J& sobre o periodo de realizacdo da cerimdnia na Capela do Colégio Sevigné,
existem diversificadas datas. Em um relato no livro de comemoracéao do Sevigné, no
trecho abaixo, uma religiosa da propria congregacdo relata suas memoérias da
década de 1930:

No més de outubro, més do Rosario, era a Primeira Eucaristia. Quanta
solicitude e carinho das catequistas na preparacdo daquelas criangas ...
Chegado o dia, eu me esmerava em ornamentar os altares, especialmente
o altar do Santissimo, para que a lavoura das flores fosse, ao menos, um
pequeno reflexo da inocéncia imaculada que Jesus ia encontrar naqueles
coracdes! (HISTORIAS DO ..., 2000, p. 196)

'%Em pesquisa na Curia Metropolitana, me foi indicado procurar o Monsenhor Scherer. A partir desta

conversa, consegui contatos e mais informag6es sobre a década de 1940.
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Como vimos, neste contexto, a capela do Colégio Sevigné estava ligada a
Igreja do Rosario. Deste modo, a conveniéncia da realizacdo da cerimdnia no més
de devocao a Nossa Senhora do Rosario, no caso, o més de outubro. Contudo, em
conversa com outra ex-aluna munida de sua lembranga de primeira eucaristia, em
1943, a data do rito é deslocada para agosto. Ja na publicagdo das alunas da
escola, periodico Idealista (1952, p. 11) do més de setembro a novembro, afirma que
no dia 19 de outubro daquele ano foi realizada uma “bela e comovente cerimdnia de
1° comunhao de 68 criangas do Sevigneé”. A principio, esta situagdo nos leva a inferir
que nao havia uma Unica época para a realizagao da ceriménia.

As ex-alunas do Colégio guardam na memoria as lembrancas do rito da
primeira eucaristia. Entre os relatos, uma aluna enumera a primeira comunh&o como
um dos momentos felizes de sua participagdo na histéria do Colégio (HISTORIAS
DO ..., 2000, p. 65). Outra ex-aluna evoca uma figura marcante em suas lembrancgas
escolares, a lembranga da madre superiora na cerimbnia de primeira comunhao,

como no exemplo abaixo:

Recordo com respeito a postura e o sorriso de MéreSainte Odile: foi quem
tocou 6rgdo durante a Primeira Comunhdo de 1946. [...] Irm& Maria da
Eucaristia foi a catequista que nos preparou para Primeira Visita de Jesus,

orvalhando a plantinha de fé trazida da familia (HISTORIAS DO ..., 2000, p.
171).

Ja sobre a relagdo do Colégio com a Catedral metropolitana, uma ex-aluna

indica que:

Mas ja ndo serdo somente os corredores do Colégio a escutar os passos da
Irm& Vitoriana. Da capela até a Catedral, pelas calgadas da Duque de
Caxias, ei-la que vai, apressada, encontrar-se com mais outros pequeninos,
na preparagao para a Primeira Eucaristia: os chamados Anjinhos de Pio X.
Eram os menores de todos, criangas com quatro e cinco anos, que o Papa
autorizada a receberem a comunhdo antes da idade até entédo estabelecida

(HISTORIAS DO ..., 2000, p. 219).

Ao contrario do que esta narrativa nos leva a pensar, por sua proximidade
geografica, a capela do Colégio, naquela época, ndo estava ligada a Catedral, visto
que esta ndo era considerada uma paréquia, o que a impedia de ter uma capela sob
sua responsabilidade. Esta lembranca indica também que as Irma&s eram

responsaveis pela formagao dos catequizandos e, deste modo, atendiam também a
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comunidade do centro da cidade. Por ultimo, evidencia a motivacdo exclusiva da
Irma Vitorina na preparacao a primeira comunhdo.

Um momento marcante preservado na fala das catequizandas esta
relacionado ao pds-evento. Em jejum para receber o Corpo Cristo, os catequizandos
e suas familias, ap6s a cerimbnia, eram convidados para um café da manha na
escola, no refeitério utilizado pelas religiosas. Ali confraternizavam, trocavam
lembrancas, conhecidas como santinhos, com nome, local e data da cerimdnia.

Os preceitos das Irmés de S&o José aparecem na memdria de ex-alunas e
ex-funcionarias, e, logicamente, se mostram ligados a Igreja Catdlica. Na acédo
catequética, os manuais e os livros de catecismo Sao impressos expressivos para
formacdo catélica. Mas como podemos perceber neste capitulo, esta acao estava
ligada a questbes mais amplas da Igreja Catdlica: a internacionalizacdo de
congregacdes femininas e masculinas no contexto de pdés-revolugdo, mas também
em momento de reorganizacdo da Igreja, frente a gradual perda de poder ligada ao
avanco de outras religides.

Ao reunir informagdes para compor 0s ensinamentos da preparacédo para a
primeira comunhdo, € justo ressaltar que a maioria desses ensinamentos era
organizada e permitida pela Arquidiocese Metropolitana de Porto Alegre e destinada
as escolas e pardquias, o que, de certa forma, controlava e unificava o contetdo. Os
catecismos analisados ndo eram ilustrados. De outro modo, a publicacdo destinada
as maes € justamente a que apresenta as representacdes de posturas necessarias a
eucaristia. As imagens presentes nesta publicacdo estdo relacionadas a crescente
representacdo pictérica da infancia, desde a Idade Média, momento que iniciou o
entendimento de particularidade da crianca e da infancia. Com isso, uma atencao
também aos ritos entendidos como da infancia, entre eles, a primeira eucaristia. A
formacgdo catdlica desde o seu inicio esta pautada também na educacgédo do corpo
religioso. Portanto, no préximo momento apresento e discuto as imagens do album
aliado aos ensinamentos catélicos de gestos e poses para relacionar a cultura

fotografica.



4. O CORPO RELIGIOSO FOTOGRAFADO

Neste capitulo, apresento e discuto o corpus empirico da pesquisa. No
primeiro momento, uma mirada a materialidade dos artefatos ao expor as
especificidades artesanais do objeto, o 4lbum, e das imagens fotograficas que
o compdem. Em seguida, proponho uma andlise a respeito da produg¢do do
album, bem como dos escritos encontrados em suas paginas, entendidos como
protocolos de leitura. Para isso, concentro 0s escritos em perspectivas de
analise a fim de sugerir possibilidades de embasamento do ponto de vista do
catolicismo. Por fim, para aproximagao com os padrdes visuais das imagens de
primeira comunhdo, propus e apliquei uma grade interpretativa, na qual os
retratos foram examinados com base em uma série de descritores. Como
estratégia metodoldgica para melhor compreensao desses prismas analiticos,
dividi a andlise em eixos a respeito do espaco, do corpo e dos acessorios
representados nas imagens. Os resultados levantados, a medida do possivel,
serdo relacionados a pressupostos religiosos e fotograficos, evidenciados nos
capitulos anteriores, mas também pautados em uma possibilidade de
compreensdo deste corpo educado pela religido e pela fotografia,
principalmente, mas também em outras dimensdes sociais. Sendo assim,
proponho uma andlise para perceber a captura do corpo religioso pela
fotografia, que engloba, além das questdes indicadas, sua constituicao

cientifica, politica, familiar, sexual, entre outros aspectos sociais.

4.1 DESCRICAO DO CORPUS EMPIRICO

Desejo, nesta secdo, apresentar o corpus empirico desta pesquisa ao
descrever suas caracteristicas formais referentes aos elementos constitutivos
do &lbum e das fotografias que o concernem. Ao passo que € parte da cultura
escolar, proponho observar algumas questdes tedrico-metodoldgicas

relacionadas a visualidade escolar enquanto objeto empirico nas pesquisas em
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histéria da educacdo. Vale ressaltar que, para apresentar os objetos de
pesquisa, utilizo uma das perspectivas pertencentes a grade de interpretagéo
denominada de ldentificacdo, para compor os dados presentes nos artefatos.

Sobre estas caracteristicas do objeto visual de pesquisa, convém evocar
as concepgdes de Meneses (2012, p. 254) a respeito da imagem visual
enquanto coisa material, enquanto um artefato. Isto porque a fotografia
constitui um suporte material, com caracteristicas de producao, circulacéo e
consumo (POSSAMAI, no prelo)'”"'%2% Esta concepgdo pode ser aplicada, do
mesmo modo, ao album como elemento aglutinador dessas imagens.

O objeto em questdo, como ja referido anteriormente, consiste em um
album com imagens fotograficas da primeira comunhdo. Elaborado por uma
religiosa das ISJ a partir da agao catequética no Colégio Sevigné. Insere-se em
uma pratica de registro da visualidade escolar em albuns e, deste modo, fazem
parte da conjuntura de analise da cultura escolar. A respeito dessa concepcgéo,
sugere Antonio Vifao Frago (1995) pensar as culturas escolares abarcando
sua pluralidade, pois sdo um conjunto de aspectos institucionalizados que
caracterizam a escola como organizagao, com varias modalidades e niveis, ou
seja, elas concernem toda a vida escolar.

Aliado ao fato de constituir um material visual, cabe ainda destacar os
apontamentos de Anténio Novoa (2003) a respeito da necessidade dos
historiadores da educacdo enfrentarem a complexidade na investigagao
histérica a partir de imagens. De acordo com o autor, as questdes tedrico-
metodoldgicas que abarcam a utilizagdo de imagem na operacao historiografica
ocorrem a partir do giro linguistico e do giro pictorico. A respeito da virada
pictorica, ao dar outra dimensdo as imagens, afirma ser esta uma reflexdo
enorme e complexa, com ideias que confundem no lugar de clarear. O proprio
autor explica que “o visual, o iconografico e o pictérico se cruzam com a analise
das imagens (graficas, mentais, verbais) e dao lugar as vinculagdes simbdlicas,

metaféricas e conceituarias, entre muitas outras” (NOVOA, 2003, p. 70). No

'possamai, Zita Rosane. A grafia dos corpos no espago urbano: os escolares no album

Biografia Duma Cidade, Porto Alegre, 1940. No prelo 2015.

%p0 que concerne a esta materialidade, o pesquisador deve compreender a “vida pregressa”
das imagens ou sua “desdocumentagao”. “Portanto, para utilizar a imagem como documento,
deve-se retratar, procurando pistas diversas, os caminhos que ela percorreu, antes de ser

diagnosticada e aposentada e receber o status de documento” (MENESES, 2012, p. 254).
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campo da educacdo, este redimensionamento ao visual proporcionado,
sobretudo, pela histéria cultural, segundo Maria Teresa Santos Cunha, faz com
que a educacgao, enquanto uma dimensao do fazer social, tivesse a capacidade
de ampliar o conceito de fonte historica: “[...] imagens, discursos, memorias,
cancgdes, fotografias, etc. que vao permitir uma melhor reconstituicdo de vida,
iluminar praticas sociais em um processo concreto [...]” (CUNHA, 1999, p. 40).
Pesquisas em historia e em histéria da educagao que utilizam fotografias como
documentos demonstram a pertinéncia dos estudos da cultura visual,
relacionada diretamente a quantidade de imagens produzidas e utilizadas pela
sociedade contemporanea (FISCHMAN, 2006; FISCHMAN; CRUDER, 2003;
MENESES, 2003). As novas tecnologias — entre elas, a fotografia digital — os
meios de comunicacdo, de certo modo, contribuiram ao alargamento desse
fendmeno. Inspirada em diferentes autores do visual, admite Rosana Monteiro
(2008) que vivemos “[...] um pictorial turn ou um visual turn, dado o papel do
visual e da visualizagdo no contexto atual [...]". Igualmente, acredita Gustavo
Fischman (2006) que, neste panorama, € importante entender a simultaneidade
social e individual de uma fotografia. Contudo, o termo cultura visual ndo alude

apenas as imagens fotograficas, como explica Monteiro (2008, p. 170):

Os estudos sobre cultura visual problematizam a forma como os
diversos tipos de imagens perpassam a vida social cotidiana (a
visualidade de uma época), relacionando as técnicas de produgéo e
circulagdo das imagens a(s) forma(s) de se visualizar os diferentes
grupos e espagos sociais (os padroes de visualidade), propondo um
olhar sobre o mundo (a visdo), mediando a nossa compreensdo da
realidade e inspirando modelos de agdo social (os regimes de
visualidade).

Nas diferentes formas de estudo da produgao visual de uma sociedade,
encontra-se a escola e sua gama de imagens, logo, passiveis de analise. No
ambito das escolas, encontramos uniformes, cartazes, mapas, globos,
fotografias, ilustragdes, entre outras formas visuais de representagcdo escolar
enquanto instituicdo e lugar de praticas. Indicam Gustavo Fischman e Gabriela
Cruder (2003) como desafio aos pesquisadores das imagens seu conteudo
politico e possibilidade de manipulagdo. Neste sentido, acreditam que as
imagens tém formado a propria ideia de educagdo, pois se tornaram

componente de percepgao, avaliagdo e popularizagao dessas instituigdes.
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Com base nos pressupostos e desafios expostos acima, ao iniciar a
descricdo do album, ressalto os aspectos da capa (Figura 17), composta por
duas imagens. A primeira, uma figura impressa apresenta em primeiro plano
um altar, sobre ele, um calice dourado com uma hdstia com as inscricdes JHS
(lesus Hominun Salvator ou Jesus Salvador dos Homens, em portugués),
acompanhada por um ramo de lirios. Duas figuras completam a cena em
segundo plano. Ao centro da imagem, encimado por uma auréola'® e uma cruz
ao redor da cabeca, estd uma das figuras. A julgar por este indicio aliado ao
fato de a héstia estar em frente ao peito, é licito pensar que se trata de uma
representacdo de Jesus Cristo. Sua mao direita esta posicionada sobre o
ombro da outra figura, um jovem de perfil com as maos unidas. Ja a mao
esquerda esboca um gesto de apresentagdo da hostia e do calice ao jovem,
em uma relagdo simbdlica com o corpo e com o sangue de Jesus Cristo,
respectivamente. Como uma moldura a esta imagem, existe um desenho em
tons de laranja e azul claro. O aspecto harmonioso entre estes componentes
aparenta uma capa totalmente impressa em um olhar desatento. Ambas as
imagens, fixadas na capa da pasta, anteveem, de certo modo, a tematica do

conjunto de imagens.

103 . . . . ~ ™ « .
Pode-se compreender o significado auréola, como de origem néo cristdo que “[...] circunda

as cabecas de pessoas santas com um trago circular brilhante ou um disco de luz.
Provenientes da Asia, representa, por usa prépria figura, o sol e a coroa do rei, aparecendo, na
arte helenista, em figuras dos deuses do Olimpo como seu reflexo [...]. De acordo com praxe
anterior dos grandes reis da Asia Menor, cuja figura era ornada pela auréola como sinal de seu
dominio universal, [...]. Desde o século I, surge em afresco das catacumbas circundando a
cabega de Cristo, tornando-se doravante norma” (HEINZ-MOHR, 1994, p 44).
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Figura 17: Capa do album

Fonte: Album fotogréafico da primeira comunhao — Memorial do Colégio Sevigné.

Cabe mencionar que, diante do apresentado anteriormente acerca das
funcbes e caracteristicas dos albuns fotograficos, diferentemente dos albuns
impressos de diversas tematicas, entre elas, a primeira comunh&o, o album em
questado pode ser considerado um artefato artesanal. Isso porque constitui-se
em um objeto produzido manualmente em que foi utilizada uma pasta de
cartolina com gramatura espessa, montada possivelmente para reunido das
imagens. A pasta mede 23x30 cm, com folhas de papel cartolina do mesmo
tamanho na funcéo de paginas do album. Estas paginas apresentam coloragao
amarelada e marcas localizadas na extremidade direita inferior de cada uma
delas. Este rastro, de certa forma, evidencia o manuseio do artefato. As folhas
sao unidas por um grampo plastico préprio para pastas (Figura 18). Compde 40
paginas com imagens separadas, onde os retratos foram fixados apenas em
um dos lados da folha. Estas folhas ainda sdo separadas por papel vegetal
avulso. Ao final do album, existe uma dezena de paginas em branco do mesmo
padrédo, e, aliada a auséncia de fotografias, me leva a supor uma acao

preventiva de suas produtoras a incorporacado de novos retratos do acervo.
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Figura 18: Contracapa do album e prendedor plastico

Fonte: Album fotogréafico da primeira comunhdo — Memorial do Colégio Sevigné.

As imagens fotograficas selecionadas para compor o album foram
produzidas nas décadas de 1940 e 1950. Ao todo, o album apresenta 69
fotografias, entre as quais, 14 pertencem a década de 1940; 42 sdo da década
de 1950 e 13 imagens nao possuem a data informada. Ao que concernem suas
caracteristicas formais, os retratos fotograficos estdo em suporte papel no
processo fotoquimico gelatina e prata, em preto e branco. No entanto, existem
retratos (Fotografias 6, 10, 11 e 12) com caracteristicas de papel albuminado,
principalmente por sua coloragdo em tons de marrom e sépia. As fotografias
sdo dos tipos retratos'®, instantaneos'®®, muitas delas fora de foco, e
panoramicas'®. Em relagdo as dimensdes, a maioria das imagens,
precisamente 60 fotografias, mede 9x13 cm, seis delas medem 12x17 cm, uma

mede 11x15 cm e uma mede 5x6 cm.

%0s retratos sdo caracterizados formalmente pelo enquadramento restritivo (CARVALHO;
LIMA, 1997).

%05 instantaneos s&o fotografias que retratam o flagrante do momento.

1%As fotografias panoramicas evidenciam a amplitude da cena e, no caso das imagens
analisadas, a capela e o publico presente.
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Fotografia 12 — Retrato com caracteristicas de papel albuminado

-

e - ——_—

:

Fonte: Album fotogréafico da primeira comunhao — Memorial do Colégio Sevigné.

e e e

Para fixacdo dos retratos nas pdaginas, s&o utilizadas cantoneiras e
verifica-se que as imagens apresentam pequenos pedacos de fita adesiva no
verso, ja amareladas pela agdo do tempo. Esta situagcdo impossibilita, na
grande maioria dos casos, a observacdo de outros dados no verso dos
artefatos, como dedicatérias manuscritas, pois as imagens encontram-se
totalmente fixadas as paginas'”’. Sua retirada acarretaria em perda de papel

fotografico e, para evitar tal situacéo, esta agao nao foi realizada.

Pode-se constatar esta situagdo, na medida em que algumas imagens estavam soltas.
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Outro aspecto formal do album ligado aos retratos diz respeito a
disposicdo das imagens nas paginas. Aparentemente, esta organizagdo esti
relacionada as suas dimensdes. Deste modo, a maioria das fotografias esta
organizada em duplas nas paginas do album (Anexo C). Esta preocupacao em
posicionar duas imagens em cada folha refere-se, sobretudo, aos retratos com
tamanho aproximado de 9x13 cm. Imagens em maior suporte, tamanho 12x17
cm, por exemplo, ficam expostas unitariamente na pagina (Anexo H).

A maior parte das imagens possui data e identificacdo das
catequizandas, manuscritas do lado emulsionado'® do papel fotografico,
precisamente em sua parte inferior, contudo, sete imagens ndo possuem tais
informagfes. As caracteristicas similares da letra cursiva presente nestas
imagens levam a supor que pertencem a uma mesma pessoa.

Vale destacar que o artefato contém 51 fotografias com meninas e cinco
com meninos fotografados. Em sua maioria, retratos realizados por estudios e
fotégrafos de Porto Alegre, entre eles: Foto Elétrica, Foto Brasil, Foto Azenha,
Foto Avila, Foto Czamanski, Foto Popular, Vitéria e Azevedo e Dutra.
Entretanto, a autoria ndo pode ser identificada na totalidade das imagens.

Como visto no capitulo destinado a fotografia, as caracteristicas de
producdo dos retratos concernem a um periodo de significativas
transformagBes na cultura fotogréfica. Por submeterem os catequizandos a
praticas fotograficas distintas, novos gestos e cenérios, € imperativo dizer que
os retratos analisados a partir da grade interpretativa referem-se a década de
1940. Sendo assim, percebe-se que a totalidade das imagens fotograficas'®®
apresenta orientacdo retrato. Do recorte analisado nesta pesquisa, 13 retratos
estdo no tamanho 9x13 cm e um no tamanho 12x17 cm.

Alguns dados abaixo foram sistematizados a partir a aplicacdo da grade
interpretativa, relacionadas a um conjunto de informacdes apresentadas de
forma descritiva nas imagens. O campo intitulado como Data buscava perceber

0 ano dos retratos. A possibilidade de concentrar fotografias da década de

108
109

O lado emulsionado refere-se a imagem fotogréfica.

A partir de um olhar furtivo, percebe-se que as imagens apresentam uma boa conservacao.
Inexistem fungos, poucas perdas de suporte, contudo, em algumas delas percebe-se o
espelhamento da prata, tipo de deterioragdo intrinseca ao objeto fotogréafico sensibilizado com
nitrato de prata. Estas condi¢cdes de conservagdo sugerem que estes retratos nao foram
massivamente manuseados e estavam salvaguardados em condi¢cdes regulares de
temperatura e umidade relativa do ar.
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1940 ocorreu a partir desta informagdo. Apenas em uma imagem aparece a
data completa, com o dia, 0 més e 0 ano, presente no verso junto ao suporte
papel. Entretanto, esta informacdo pode referir-se tanto & doag¢do quanto a

cerimdnia da primeira comunhéo.

Quadro 1

1942 | 1945 | 1946 | 1947 | 1948 | 1949

1 1 2 4 3 3

Datas das imagens do album. Fonte: dados do autor.

O quadro acima apresenta a quantidade de retratos no conjunto de anos
que compde o material visual. Nele, percebemos que na delimitacdo temporal
analisada por esta pesquisa, apenas seis anos foram selecionados, e destes,
0os ultimos anos da década apresentaram maior nimeros de imagens se
comparados com o restante dos anos. Ao percorrer as paginas do album,
entretanto, e da mesma maneira atentar para a organizacéo formal do artefato,
percebi um ensaio inicial em sua organizacdo no sentido de sequenciar as
imagens cronologicamente. Porém, ao examinar atentamente e observar
unitariamente cada retrato, verifiquei que esta tentativa ndo obteve éxito ao
apresentar uma espécie de desordem de décadas e anos, principalmente ao
final do artefato.

O Nome do Retratado € uma informacdo presente na totalidade das
imagens do recorte pesquisado. S&do eles: Primo Vinha, Maria Regina
Azambuja, José Hermes, Maria Deumira Neglion, Zaira Oliveira, Carmen
Hanle, Geisa Helena Palmeiro, Iria Cecilia Hartman, Maria de Assunc¢ao
Domingos, Margareth Matoso, Cecilia Venafre, Maria Teresinha Fontoura, Nilza
Maria da Silva e Sonia Guedes Guimardes. O desejo inicial desta pesquisa era
procurar os fotografados, principalmente para compreender os motivos e
destinos da doacédo de seus retratos. Contudo, optou-se por ndo empreender a
acdo na medida em que houve mudancas nas motivagdes de pesquisa, aliadas
ao exiguo tempo de analise, mas também pela dificuldade de localizagcdo dos
referentes, na medida em que, com o casamento, a maioria utiliza atualmente o

sobrenome do marido, ao invés do sobrenome de solteira que consta nas
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imagens. Apesar disso, dos retratados, por intermédio da Associacdo Madre
Augusta (AMA), associagdo de ex-alunas do Colégio Sevigne, tive
oportunidade de conversar com a ex-aluna Geisa Palmeiro.

J& sobre o campo Fotoégrafo, verifiquei que os retratos contemplavam os
seguintes estudios fotograficos: Foto Brasil (5), Foto Elétrica (1), Vitéria (1),
Azevedo e Dutra (1) e seis fotografias com fotografos néo identificados.

Os elementos destacados até aqui fazem parte dos aspectos materiais
do &lbum e das fotografias que |he concernem. Proponho, a seguir, uma
analise a respeito da producdo do &lbum como também uma mirada aos

escritos disseminados em suas paginas.

4.1.1 A Producéao e os Protocolos de Leitura

Existem salvaguardados no acervo do Memorial do Colégio**°, além do
corpus visual desta pesquisa, diversos albuns, tanto de fotografias, quanto de
desenhos e cartBes postais. Estes indiciam a pratica das alunas e das irmdas da
congregacao na confeccao desses artefatos. H4, na publicagdo de memoria da
comunidade do Colégio, a mencédo ao tradicional quadro de formatura doado a
escola pelas formandas, das décadas de 1920 a 1940. Sobre isso, explica uma

das ex-alunas que:

[...] nossa turma decidiu ndo confeccionar o quadro tradicional,
optando por um album de formatura. [...] o quadro permaneceria na
escola e seria mais um entre tantos outros, enquanto o album poderia
ficar com cada uma das formandas (ISJ, s.d., p. 41).

Diferentemente do album de fotografias encomendado a partir do desejo
das alunas, indicado acima, o corpus empirico desta pesquisa, estd, por outro
lado, relacionado diretamente as acfes da congregacdo das Irmas de Séo
José. Assim, ao voltar o olhar novamente ao album, sua materialidade me

indaga em multiplos sentidos, destaco os seguintes: qual a motivacdo da

%0 Memorial do Colégio Sevigné esta localizado em uma sala da instituicdo. Foi inaugurado

nas comemorac¢des do centenario da instituicdo, no ano 2000.
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montagem do album? Existe algum critério de escolha de suas imagens?
Quando houve esta reunido de imagens? Esta relacionado a uma tentativa de
coesdao social do grupo de alunas? Propfe-se a relatar a acdo das Irmas de
Sao José na evangelizacdo da comunidade de Porto Alegre? Perguntas que,
em um primeiro momento, foram norteadoras da pesquisa empirica e que
esbarraram na falta de informacdo e acesso a documentagcdo da
congregacao'.

Acerca da producdo do album, infelizmente, inexiste no Memorial e no
Colégio documentacdo informativa, tampouco sobre sua datacdo. Foi
localizada apenas uma citagdo em documentacdo, a partir da andlise do
inventario de objetos do acervo do memorial, observei a indicacdo da Irma
Marina Rigon (?-2006)'*?, como organizadora do referido album. Aluna da
propria instituicdo nos cursos Ginasial e Complementar, esta religiosa chega
para atuar no Colégio, j& consagrada na congregacdo, em 1935. Tem
reconhecida sua importancia como guardadora da memoria da instituicéo e, por
este motivo, foi consultada em inUmeros momentos na elaborag¢édo do livro de
memoarias comemorativo ao centenario do Colégio (1SJ, s.d.). Segundo relatos,
0 proprio Memorial do Sevigné é fruto de seus esfor¢cos ao lado de Maria da
Graga Aikin, funcionaria responsavel pela organizacdo do memorial
(informacéo verbal) 2.

Outra acdo empreendida em busca de maiores informacdes foi a visita
ao Memorial das Irmas de S&o José, organizado pelas irmds do Colégio
Sevigné para reunido de artefatos significativos a cultura material da
congregacao. Este memorial estd localizado junto a moradia das religiosas,
prédio anexo a escola, porém, seu acervo é formado majoritariamente por
objetos tridimensionais. Neste local, estava acondicionado um genuflexério e,
segundo a responséavel pelo acervo, era utilizado também para a tomada de

fotografias na escola.

"Houve o contato direto com a responsavel pelo acervo documental da congregacédo e do

Colégio Sevigné. A partir do trabalho de Flavia Werle na instituicdo, indiquei alguns relatérios e
outros documentos para a pesquisa, contudo, apesar das insisténcias, a responsavel pela
documentacao alegou a inexisténcia e o desconhecimento desses materiais.

"2Conhecida também como Irma Catarina dos Anjos, seu nome religioso.

"3Informacio repassada pela atual responsavel pelo Memorial do Colégio Sevigné.
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Sobre o album, aliado as agbGes da congregagado, ao longo de suas
paginas apresenta muitos detalhes como desenhos e inscricdes manuscritas.
Deste modo, cada pagina do album possui escritos, e cada fotografia uma
moldura desenhada composta por tracos e flores. Por um lado, esses aspectos
podem estar relacionados a vocagao narrativa do album (POSSAMAI, 2005;
SILVA, 2008), em que visualidade e texto se complementam. Os escritos
referem-se acerca da tematica das imagens e n&o fornecem informacgdes a
respeito dos referentes, como nomes, por exemplo, dado que esta presente,
como acima informado, na prépria fotografia. Esta observagdo me leva a inferir
que os dados presentes nos retratos sao anteriores ao escritos do album.

Por outro lado, esses elementos disseminados no objeto pelo autor,
impressor, ou mesmo organizador do album — no caso desta pesquisa —,
segundo Chartier (2011), apontam o anseio de indicar a adequada
interpretacdo que se deve dar a ele. De certa forma, demonstram a devogéo do
momento com louvores a Jesus Cristo, como também indicam a prépria leitura
que se deve fazer das fotografias. Esses protocolos de leitura, termo cunhado
pelo autor, entre outros aspectos, detalham os habitos de producdo e, do
mesmo modo, sugerem um leitor ideal. Ao examinar as praticas de leitura do
Antigo Regime na Francga, acredita Chartier (2011) que a materialidade do
suporte esta diretamente relacionada ao espirito das representacdes e, desse
modo, aos usos que deram margens a essa materialidade. Assim, no ambito
dessa pesquisa, os pressupostos do autor auxiliam a compreender os
manuscritos disseminados em cada pagina no album e sua ligagcdo com a
congregagao das ISJ, produtoras do artefato, e, do mesmo modo, a pratica
educativa da primeira eucaristia, ministrada pelas religiosas da congregagéo no
Colégio.

A partir das questdes vistas acima, a abertura do artefato da a tdnica da
narrativa proposta. Na contracapa, posicionado obliguamente em relagcdo a
folha, revela-se o titulo do &album “Lembrando o dia de minha Primeira
Comunhao” com letras manuscritas sublinhadas, com letra capitular na primeira
palavra e nas palavras ‘primeira comunhao’. Ja nas demais paginas do album,
as letras manuscritas em cor preta apresentam duas formas principais de

orientagcdo: algumas no proprio sentido das paginas, em linha reta, outras de
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forma obliqua a pagina. Distribuidas nos espacos sem fotografias, os escritos
preenchem visualmente as paginas e tém, por este motivo, uma separacao
espacial com efeito proporcional na relacdo fotografia e escrita (Anexos A, B,
C, D, E, F, G e H). Os escritos apresentam o cuidado aos detalhes da inscricdo
de cada expressdo utilizada pela autora do &lbum. Cada letra desses escritos
recebe o desenho de um contorno, o que proporciona um efeito de
sombreamento ao texto. As primeiras letras, bem como algumas letras em
mailsculo, estdo em negrito e ornamentadas, e, de modo geral, podemos
relacionar este feito as letras capitulares.

As paginas também contém inumeros adere¢os, como flores, folhas,
tracos em paralelo, sequéncia de pontos e outros grafismos que circundam as
fotografias e as separam dos textos. Dispostas como molduras, sdo geralmente
colocadas em apenas dois dos lados das fotografias e se alternam, ora no lado
superior direito, ora no lado inferior esquerdo da imagem fotogréfica. Observam
Rabelo e Stephanou (2010), do mesmo modo, a presenca destes aderegos ao
analisarem o livro de registros do jardim de infancias, obra missionaria das
religiosas do Instituto Coracao de Jesus, da década de 1960. Nele, as letras da
contracapa sdo desenhadas e circuladas com ramos de flores. Estes aderegos
também foram encontrados em albuns produzidos pelas alunas do Colégio
Sevigné, portanto, podemos supor que estas praticas nao sdo exclusivas das
religiosas catdlicas, e sim pertencem a cultura escolar da época.

Somam, ao todo, 37 escritos nas paginas, nos quais se apresenta
explicita a relacdo destes com os fundamentos da Igreja Catoélica. Assim, para
analisé-los, agrupei estes textos a partir da identificacdo em conjuntos de
sentidos possiveis.

Em um primeiro mote de significados, reuni os textos que enalteciam o
dia da primeira comunhdo. Assim, do total de escritos, 20 deles apresentam
mensagem sobre a importancia do momento e relacionam os catequizandos a
Jesus Cristo na festividade para recebimento de seu corpo simbdlico. H&
também a menc¢do do dia da primeira comunh&o como o dia mais belo da vida,
0 que ressalta as acepgOes discutidas anteriormente em sua aproximagao com
outro sacramento, o casamento. Podemos perceber este sentido nos escritos

abaixo relacionados:
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*  Salve o dia entre todos o mais belo!

* Jesus pela primeira vez entra em meu coracido. Quanta felicidade!

* Jesus, que vens hoje ao meu coragao, ficai sempre comigo.

+ O Senhor, neste dia, coloco-me debaixo de tua protecdo com todos a
quem amo.

* Minha alma jubilosa conta a felicidade de receber Jesus pela primeira
vez.

* Neste belo dia, eu te saudo Maria!

*  Salve inolvidavel dia em que recebi Jesus pela primeira vez.

* O mais belo dia de minha vida foi o fia da minha 12 comunhao.

* Hoje, recebi na eucaristia o eterno e meigo Jesus.

* Meu Jesus, neste dia mais belo de minha vida coloco-me sob vossa
paternal protecao.

* No céu vos [hei?] de ver, Jesus, que hoje visitastes meu coragéo.

* Imaculada nés vos bendizemos para felicidade que neste belo dia
tivemos.

* No céu, no céu, com minha Mae estarei. Jesus, quero que meu coragao
seja sempre perto com o lirio que hoje tenho em minhas maos.

* Jesus, vinde, entrai em meu coracao, convosco serei feliz.

* Momento ditoso! O mais belo da vida!

* Jesus, que hoje vindes em meu coragdo abengoais, eu vos suplico o
Reino. Pe. Alberto e os sacerdotes de todo o mundo.

+ “O Jesus, neste dia, o mais belo da minha vida, coloco-me sob vossa
protecdo com todos a quem amo.”

* O Menino Deus querido, ofereco minha comunhao.

* Jesus, eu te dou meu coragdo, entra nele muitas vezes, pela Santa
Comunhao.

* Jesus, eu trago no coragdo, neste dia tdo querido da primeira comunhé&o.

Em outro grupo de escritos, nota-se a relacdo da eucaristia com

parentes e amigos dos catequizandos. Esta acepc¢do pode estar ligada ao
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investimento da familia nos filhos, como visto no capitulo anterior. Além disso,
a primeira comunhdo era entendida como uma ceriménia familiar, preceito

aparentemente enaltecido pela congregacéo 1SJ.

* Jesus eu te peco que abencgoes todos os que amo.

+ O Senhor, neste dia, coloco-me debaixo de tua protecdo com todos a
quem amo.

* Um olhar de amor vos pecgo, 6 Jesus, para todos aqueles que me sao
caros.

+ “O Jesus, neste dia, o mais belo da minha vida, coloco-me sob vossa

protecdo com todos a quem amo.”

Em determinados momentos, os textos evidenciam uma espécie de

personificagado de Jesus Cristo, em uma conotacio de aparente intimidade.

* Do meu coracdo desceu o Senhor, Jesus € minha vida, meu bem meu
amor.

* Hoje, recebi na eucaristia o eterno e meigo Jesus.

* Jesus pela primeira vez entra em meu coracido. Quanta felicidade!

* Jesus, que vens hoje ao meu coragao, ficai sempre comigo.

* Jesus, hostia sacrossanta veio em meu coracao habitar.

* Nao ha maior felicidade do que ter Jesus no coragéo.

* No céu vos [hei?] de ver, Jesus, que hoje visitastes meu coragéo.

* Virgem Imaculada, guardai para Jesus, sempre puro, meu coragao.

* No céu, no céu, com minha Mae estarei. Jesus, quero que meu coracgao
seja sempre perto com o lirio que hoje tenho em minhas maos.

* Jesus, vinde, entrai em meu coracao, convosco serei feliz.

* Dai-nos a bencédo 6 Mae do Céu, com teu Jesus Menino Deus.

* Momento ditoso! O mais belo da vidalJesus, que hoje vindes em meu
coracao abencoais, eu vos suplico o Reino. Pe. Alberto e os sacerdotes

de todo o mundo.
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+ “O Jesus, que meu coragdo seja um lirio de pureza e um tabernaculo de
amor”.

* Meu coracao € berco pequenino, pois recebeu Jesus Menino.

* Jesus, eu te dou meu coragdo, entra nele muitas vezes, pela Santa
Comunhao.

* Minha maior alegria é ter Jesus no coracgao.

* Jesus, eu trago no coragdo, neste dia tdo querido da primeira comunh&o.

Esta unido entre o corpo e a alma de Jesus Cristo, filho de Deus
encarnado na terra, pode estar relacionada a espiritualidade do inicio do século
XIX. O ser humano, segundo os dogmas catélicos, foi criado a imagem e
semelhanca de Deus. Nesta tensdo, o ser humano é participe da divindade,
“[...] da mesma maneira que a Encarnacgao constituia a base da humanidade do
Cristo [...]" (CORBIN, 2008, p. 60). Naquele momento, havia a difusdo do culto
dos instrumentos da Paixao, sobretudo o Sagrado Coracéo, e, nas palavras de
Corbin (2008, p. 61) “nesses tempos do triunfo da medicina anatomoclinica,
mais tarde fisiolégica, o culto do Sagrado Coracédo se reveste de formas de
enorme realismo. O corpo de Cristo é representado, no sentido proprio do
termo, eviscerado”. Estas representagcdes estdo ligadas ao corpo sofredor de
Jesus, mas, do mesmo modo, o tornam humano. Neste mesmo sentido, ¢ licito
supor que estas crencas corroboram os significados e as aproximagdes de
Jesus presente nos escritos evidenciados acima.

Em relagdo a outro entendimento proposto, o Dogma da Imaculada
Conceigao'"* alia a imagem de um corpo preservado do pecado original com a
maturidade — sem a relagao sexual. Esta crenca reflete nas representacdes do

corpo feminino em gléria e, em suas palavras, sugere Corbin (2008, p. 64) que:

O mais importante [...] € que, comparativamente a presenga real do
corpo de Cristo na Eucaristia, o corpo da Virgem se manifestou de
maneira sensivel, na Franca, durante o século XIX. Centenas de

"Reconhecido em 1854 pelo Papa Pio IX, n&o tinha a ver propriamente com a sexualidade —

Deus, vivo no corpo de uma mulher — e goza rapidamente de uma repercussao junto ao povo
(CORBIN, 2008).
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aparicbes presumidas, reivindicadas, agitam os &nimos dessa
. 11
época

As aparicdes da Virgem''® sdo consideradas pelos catdlicos mais
fervorosos uma possibilidade direta de contato — pessoa a pessoa — por meio
da oracéo, ou seja, uma possibilidade intermitente, mas real, em sintonia com a
figura de Cristo, presente permanentemente na Eucaristia (CORBIN, 2008). A
partir disso, podemos perceber a importancia dos textos presentes no album

em aclamacao a Virgem Maria, como nos exemplos abaixo:

* Neste belo dia, eu te saudo Maria!

* Virgem Imaculada, guardai para Jesus, sempre puro, meu coragao.

* Imaculada nés vos bendizemos para felicidade que neste belo dia
tivemos.

* No céu, no céu, com minha Mae estarei. Jesus, quero que meu coracgao
seja sempre perto com o lirio que hoje tenho em minhas maos.

* Dai-nos a bencao 6 Mae do Céu, com teu Jesus Menino Deus.

Em outro conjunto de acepg¢des, em dois momentos os escritos referem-
se a passagem biblica encontrada no Novo Testamento, capitulo 10 do livro de
Sdo0 Marcos, versiculo 14, abundantemente parafraseada (RABELO;
STEPHANOU, 2010).

+ “Deixai vir a mim os pequeninos”. “O Jesus, que meu coragdo seja um
lirio de pureza e um tabernaculo de amor”.

*  “Deixai vir a mim os pequeninos ...”.

Nesta passagem biblica citada, aproximam-se de Jesus Cristo algumas
criangas repreendidas de imediato pelos discipulos que o seguiam: “O que

vendo, Jesus levou-o muito a mal e disse-lhes: Deixai vir a mim os pequeninos,

80 autor cita as trés principais aparigbes da Virgem e sua relagdo com a iconografia da
época.

80 autor considera, ainda, que na Franga do século XIX, as aparigdes da Virgem Maria, foram
consideradas um intenso fendmeno que ultrapassa os dominios simbdlicos e do embate
politico da época, o que denominou de mariofania.
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e ndo os embaraceis: porque dos tais é o reino de Deus” (BIBLIA SAGRADA,
1964, p. 39). Deste modo, os textos acima destacados do album relacionam as
criancas na primeira comunhao, prestes a serem apresentadas pela primeira
vez ao corpo de Jesus Cristo, ao encontro descrito pela biblia.

Por ultimo, é valido ainda destacar a presenca de escritos com

referéncia aos lirios.

+ “O Jesus, que meu coragdo seja um lirio de pureza e um tabernaculo de
amor”.

* Eu quero que para Jesus meu coragao seja puro como um lirio.

Para a Igreja Catdlica, esta flor é sinbnimo de brancura, logo, de pureza,
de inocéncia e de virgindade (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991). Em outros
termos, um elemento simbdlico que representa a moral da Igreja Catdlica,
fundamental para a definicdo de modelos ideais, em forma de regulagem social
para a manutencdo da inocéncia e virgindade, principalmente pelas mulheres
(SCHMITT, 1995). Preceito que deveria ser ensinado desde cedo pela méae e
reforgado pela Igreja.

A partir do exposto até o momento, podemos perceber que os escritos
presentes no artefato estdo diretamente ligados ao sacramento da eucaristia e
principalmente ao momento especial da cerimdnia que inaugura tal relagéo.
Aliado a falta de elementos para uma melhor analise frente as indagag¢des que
surgem sobre diferentes possibilidades de produgao do album, é valido supor
que o ato de constituir o artefato pode estar ligado a motivos como a
organizacdo de uma colecdo de imagens, o arquivamento de retratos de ex-
alunos de catequese, ou mesmo a montagem de um relatorio sobre a acéo da
congregacao. Com base no exposto no capitulo 2, a respeito da constituicao
dos albuns, considero plausivel a possibilidade de compreender a constituicao
do album de retratos de primeira comunhdo como uma cole¢do. Como aponta
Krzysztof Pomian (1984), podemos compreender que a existéncia de qualquer
artefato ou objeto natural conhecido pelos homens pode fazer parte de uma
colecado particular, nesse caso, acumulados por pessoas privadas. Em seus

termos, o autor assim define as colegdes:
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[...] qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito das atividades
econdmicas, sujeitos a uma protegdo especial num local fechado
preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico (POMIAN,
1984, p. 53).

A esse postulado, agrego o entendimento de Desvallées e Mairesse
(2013, p. 32) sobre a constru¢cdo de uma cole¢ao e a necessidade de que “[...]
esses agrupamentos de objetos formem um conjunto (relativamente) coerente
e significativo”. Como conjunto de objetos coerentes entre si, fora do circuito de
atividades econbmicas, encerradas no memorial da instituicdo de ensino e a
julgar pela pratica colecionista das ISJ, que possibilitou, sobretudo, a
constituicdo do acervo do memorial da escola, entendo que se trata de uma
colecdo de fotografias doadas as catequistas e madres superioras e reunidas
no album. Feita a apresentacdo e discussao deste artefato, passo para a

analise do conteudo das imagens.

4.2 O CORPO RELIGIOSO NA FOTOGRAFIA: DESCRIGAO E ANALISE

A respeito dos procedimentos metodolégicos necessarios a analise de
documentos fotograficos, diversos autores (CARVALHO; LIMA, 1997b; LEITE,
2001; MAUAD, 1996; MENESES, 2003) indicam a formacédo de séries
fotogréaficas para a analise das imagens, mas também o respeito aos contextos
de producado. Consequentemente, a ideia desta subsecdo €& descrever e
analisar a série de 14 fotografias da década de 1940, a partir da grade
interpretativa (APENDICE A), baseada nos pressupostos de Mauad (1996) e
Possamai (2005), criada e utilizada para aproximagao com os padrdes visuais
dos retratos de primeira comunh&o. Os padrdes visuais “[...] serdo entendidos
como categorias abstratas que organizam uma classe de fenébmeno recorrente”
(CARVALHO; LIMA, 1997a, p. 57). Assim, para propor uma compreensao da
construgcdo do corpo religioso fotografado, o instrumento de coleta de dados

dos retratos fotograficos possui trés perspectivas analiticas: a primeira, relativa
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aos aspectos do Espaco fotografado; a segunda, a respeito dos Sujeitos
fotografados; e a terceira, intitulada Identificacéo.

Para perceber os Espacos fotografados, dividi em trés aspectos e seus
respectivos descritores: Local (estudio fotografico, local ndo identificado),
Mobiliario (altar, aparador, espelho, genuflexdério, mesa) e Acessorios/cenarios
(castical, estatueta, flores, missal, painel-cenario, quadro, sem ambientacao,
terco, vaso, vela). Esta proposta interpretativa do espago fotografado tinha
como objetivo perceber a construgdo da cena fotografica, principalmente os
objetos simbdlicos da Igreja Catdlica, aliada aos elementos que, de certa
maneira, configuravam a pose dos referentes. A seguir, para observar os
Sujeitos fotografados, e a maneira que estdo posicionados na cena fotografica,
dividi esta interpretacdo em sete perspectivas e seus respectivos descritores, a
saber: Vista do corpo (corpo inteiro, meio corpo, % corpo — até a perna), Angulo
de vista do corpo (de direita, de esquerda, de frente, de perfil), Posturas
(ajoelhado, apoiado, braco estendido, brago flexionado, em pé, encostado, mao
cruzada, m&o no rosto, mao unida, portando objeto, sentado), Expressédo do
rosto (de frente, de perfil, sério, sorriso), Objeto portado (crucifixo, flor,
missal/livro de oragédo, tergo, vela), Roupas e acessorios (bolsa, calga,
crucifixo, fita branca, grinalda, lengo, luva, terno, vestido, véu) e Género
(menina, menino). A perspectiva da Identificacdo (nome, data, fotégrafo) faz
referéncia aos dados manuscritos ou marcas no retrato, como, por exemplo,
assinaturas e carimbos dos fotégrafos, apresentados acima.

Apesar dessas perspectivas de analise serem passiveis de interligagdes,
visto que, em varios momentos, na descricdo e analise, as imagens
compartilham elementos, optei por dividi-las, apresenta-las e analisa-las em
subsecbes separadas com objetivo de facilitar o entendimento. Igualmente
dentro da perspectiva dos Sujeitos fotografados, defini Acessorios do corpo
fotografado em separado, abarcando Objeto portado, as Roupas e acessorios e
o Género, maneira que encontrei de enfatizar esta relevante e simbdlica
composicao fotografica e religiosa. Em uma tentativa de aproximagdo com os
simbolos, tanto religiosos quanto fotograficos, presentes no corpus visual, &

valido destacar que as imagens serdo analisadas a partir da quantificacdo
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auxiliada pela grade interpretativa, e ndo de acordo com a ordem das
fotografias presentes no album.

Apesar de ndo ter sido realizada a separacdo analitica entre os
elementos formais e icOnicos nesta pesquisa, cumpre informar, a partir de
Possamai (2005, p. 107), influenciada pelas pesquisas de Carvalho e Lima,

que:

a andlise das imagens fotograficas, como de outras fontes visuais,
deveria levar em conta a diferenciacdo entre forma e conteudo, ou
seja, as escolhas técnicas e estéticas realizadas pelo fotografo —
enquadramento, iluminagéo, posicionamento da camera, entre outros,
e os motivos fotografados — paisagens, pessoas, ruas e avenidas,
festas, acontecimentos.

Em outros termos, os elementos formais inscrevem as escolhas técnicas
e estéticas, ou seja, a constituicdo das imagens, ja os elementos icénicos
sugerem o conteudo, os motivos presentes nas imagens (CARVALHO; LIMA,
1997a). Portanto, na grade interpretativa, a categoria de analise de elementos
formais e icOnicos esta espalhada nas trés perspectivas — espaco, sujeito e
identificacdo. Porém, aspectos das escolhas técnicas e estéticas dos fotografos
dizem respeito aos estudios fotograficos, a vista do corpo, ao angulo de vista
do corpo, as posturas, a expressao do rosto. Quanto aos elementos iconicos na
grade interpretativa, fazem referéncias os aspectos do mobilidrio, dos
acessorios/cenarios, dos objetos portados, das roupas e acessorios e do
género.

Ao mesmo tempo em que as recorréncias nas fotografias sdo almejadas,
busco propor uma compreensdo do corpo fisico em suas dimensdes sociais,
com énfase nos aspectos religiosos, observando, do mesmo modo, a dimensao
educacional e politica, relacionando-os, a medida do possivel, aos retratos
fotograficos do recorte da pesquisa.

Para nortear o entendimento da representacdo do corpo religioso

capturado pela fotografia, utilizo o conceito de habitus de Pierre Bourdieu'",

""" igado ao mundo social, Pierre Bourdieu (1989) desenvolve o conceito de habitus a partir do

artigo de Erwin Panofsky a respeito da arquitetura gética, no qual este autor utiliza o conceito
de nativo, ao tentar explicar o pensamento escolastico. A este respeito “...] tal nocdo permite
romper com o paradigma estruturalista sem cair na velha filosofia do sujeito ou da consciéncia,
a da economia classica e do seu homo economicus [...]", ressalta Bourdieu (1989, p. 61).
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para compreender a pratica fotografica, mas também a pratica educativa da
primeira comunh&o que subsidia o ritual, ambos constituidos socialmente,
produtos de praticas duraveis, de acbes incorporadas subjetivamente pelos

sujeitos. O autor explica, em suas palavras, que o habitus esta ligado aos:

[...] sistemas de disposicbes duraveis, estruturas estruturadas
predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, isto €, como
principio gerador e estruturador das praticas e das representacdes
que podem ser objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a
intengdo consciente dos fins e o dominio expresso das operagdes
necessarias para atingi-los e coletivamente orquestradas, sem ser o
produto da acgdo organizadora de um regente (BOURDIEU, 1983, p.
60-61).

O habitus, desta maneira, é estruturado dentro de um meio, ou de
condigdes dos extratos sociais, e serve para estruturar as praticas sociais
coletivas e individuais, porém, sem ter um organizador. O autor ainda explica

que:

O habitus esta no principio de encaminhamento das “agdes” que
sao objetivamente organizadas como estratégias sem ser de modo
algum o produto de uma verdadeira intengdo estratégica (o que
suporia, por exemplo, que elas fossem apreendidas como uma
estratégia entre outras possiveis) (BOURDIEU, 1983, p. 61).

Ou seja, o habitus ndo é um produto intencional, mas organiza as a¢des
a serem apreendidas pelos sujeitos. Ressalta Bourdieu (1989) que as praticas
que o habitus produz sido imprevisiveis e sempre renovaveis. Sobre este
conceito, alerta Chartier (2002b) que o habitus possui inumeras definigdes no
trabalho de Bourdieu. Entre as analises de Chartier sobre este autor, destaca
que o habitus é algo que estd no corpo, ou seja, uma incorporagado de
esquemas, e, em suas palavras, “[...] que permitem o conhecimento pratico, o
ajuste a situacdo, algo nao reflexivo”. (CHARTIER, 2002b, p. 170). A este
respeito, Santos (1997, p. 60) afirma que “o habitus revela-se naquilo que o
homem representa coletiva ou individualmente, nos atos e nos fatos de sua
relacao individual com o coletivo e de sua relagdo coletiva com o individual”. Ao
relacionar este conceito com a imagem fotografica, Santos (1997, p. 60) indica

que:
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A fotografia, como imagem do corpo, é um documento que transmite
tanto a historia objetivada quanto a histéria incorporada. Enquanto um
monumento, uma marca ou rastro da passagem do homem ela é
histéria objetivada. Mas, ao sustentar saberes e aprendizagens, a
medida que a sua pratica e a sua circulacdo se dao dentro de
dimensdo do vivido, onde ocorrem incorporacdes de valores que
transformam a histéria em sinteses passivas, onde os individuos se
relacionam com a cultura corporal, ela é histéria incorporada, é
habitus. O corpo dentro da fotografia esta plenamente incorporado de
valores sociais. A pose, 0 gesto os artefatos do corpo e os cenarios
fotograficos oferecem luzes para a compreensdo tanto da histéria
objetivada do corpo, quanto da histéria tornada habitus.

O autor aborda as categorias de pensamento de Bourdieu na medida em
gue considera o habitus como conceito transitavel entre uma historia objetivada
e a historia incorporada. Considera a fotografia como imagem do corpo ligado a
valores sociais. No presente estudo, este habitus fotogréfico é ligado ao que
podemos chamar de habitus catélico, organizado e organizador de praticas e
valores sociais.

Enquanto representacdes visiveis dos costumes familiares catolicos, os
retratos de primeira comunhdo estéo repletos de simbolos. Afirma Gerd Heinz-
Mohr (1994) que os seres humanos ndo podem viver sem sinais. Segundo o
autor, essa necessidade simbdlica existe desde os tempos remotos, ligada ao
divino e dada a ver através das representacbes artisticas. Aos catdlicos a

palavra simbolo tinha o sentido de confisséo de fé e:

[..] a razdo para a escolha desses objetos externos, visiveis,
audiveis, tangiveis e, sendo assim, perceptiveis aos sentidos, para
explicar realidades ndo materiais, ndo perceptiveis aos sentidos,
repousava, quer na oferta rica de imagens e comparagdes oferecidas
naturalmente (ledo=for¢a), quer na retomada de tradicdes extra
cristds (HEINZ-MOHR, 1994, p. vii).

Do modo exposto acima, os simbolos explicavam o mundo divino
cristdo, apropriados também de tradi¢cdes néo cristas.

Ligado & dimensao simbolica, sugere Chartier uma associacdo do
conceito de representacdo ao modelo teoldgico da Eucaristia, como explica em

suas palavras:

Como a eucaristia, o retrato do rei, seja uma imagem ou um texto
escrito, €, a0 mesmo tempo, a representa¢gdo de um corpo histérico
ausente, a ficcdo de um corpo simbdlico (o reino no lugar da Igreja) e
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a presenca real de um corpo sacramental visivel sob as espécies que
o dissimulam (CHARTIER, 2011, p. 19).

Esta conexdo remete a relacdo simbolica presente neste conceito e
neste sacramento dando a ver algo ausente. Deste modo, a partir do exposto
acima, muitos dos simbolos utilizados nos retratos ora analisados, como dito
anteriormente, estdo ligados a tradicado iconogréfica cristd. Ao mesmo tempo,
esta cultura visual catélica é permeada pela demanda da cultura fotogréfica, no
gue tange aos conhecimentos especificos da pratica fotogréfica (FRIZOT,
2012). Com tais caracteristicas associadas as esferas religiosa e fotografica, os

retratos serédo a seguir analisados.

4.2.1 O Espacgo Fotografado

Na perspectiva analitica do Espaco fotografado, dividi a analise em trés
atributos: Local, Mobiliario e Acessérios. A varidvel a respeito do Local refere-
se, basicamente, ao ambiente onde ocorreu o retrato. A partir dos quesitos
estudio fotografico e local ndo identificado, esta subdivisdo analitica indica que
a maioria das imagens, num total de oito retratos, foram produzidas em
estudios fotogréficos. lIgualmente, esta informagdo esta relacionada ao
fotégrafo nas fotografias que aludem & autoria, perspectiva descrita acima.

De outro modo, sobre as imagens sem esta informagéo, num total de
seis retratos, corremos o risco de fazer inferéncias equivocadas. Apesar disso,
a respeito das imagens sem local definido, ao analisa-las, € véalido supor que
algumas foram clicadas em residéncias (Fotografias 8 e 11), mas também na
propria escola. Primeiramente, porque nao apresentam a informacdo de
fotégrafo, o que pode, por exemplo, estar ligado a um fotégrafo amador, ou
mesmo a posse de camera pela familia**®. Além disso, nas imagens citadas, a

ambientacdo aparenta um cenario mais intimo, com mdveis e imagens

118 . ~ . Z o s . . o .
A parir da observagdo dos inventarios das familias e dos anuncios de leildes na cidade de

Porto Alegre, na década de 1920, indica Possamai (2006) que apenas as familias mais
abastadas da cidade tinham acesso a cameras fotogréaficas, principalmente por seu elevado
custo.



150

semelhantes aos de uma residéncia, porém, organizados para compor a cena
fotografica. Sobre esta situagao, distingue Leite (2001, p. 76), os retratos de

estudio e os de amadores:

[...] sendo que o primeiro inclui a intervencao dos padrdes técnicos e
artisticos do retratista, na deliberacdo dos ‘objetos retratados’. Nos
retratos de amadores, as imperfeigdes técnicas acrescentam-se a
variedade e espontaneidade de situacdes em que sdo capturados - o
que nao lhes retira a fixidez e o viés do retratista.

Esta separacdo pode ser observada em uma das imagens citadas
acima, provavelmente, tirada em uma residéncia particular (Fotografia 8). Esta
suposicdo ocorre pelas caracteristicas de improvisacdo do cenario, mas
também porque, aparentemente, o retrato ndo possui a nitidez peculiar dos
retratos de estudios. Ainda assim, aspectos da composicdo da pose do
referente e mesmo seu olhar distante sdo, supostamente, reflexos de um
aprendizado fotografico, por parte do fotégrafo, seja ele amador ou profissional,
ao observar retratos de estudio, ou seja, uma educacgao do olhar embasada na
cultura fotografica da época.

Acerca dos cenarios, lembra Dubois (1994, p. 187) que sao:

[...] portas ou janelas, mais ou menos entreabertas; fundos, ou fundos
duplos, de cena; espelhos; quadros; recortes de todos os tipos; em
suma tudo o que pode indicar ou introduzir dentro do espacgo
homogéneo e fechado do campo fragmentos de outros espagos, em
principios contiguos e mais ou menos exteriores ao espaco principal.

Como evidencia este autor, ha uma gama de dispositivos que
preenchem o campo fotografico, os quais o autor denominou de “arquitetura
espacial do campo fotografico” (DUBOIS, 1994, p. 188). Na verdade, Dubois
(1994, p. 161) remete o ato fotografico a um gesto de corte espacial e explica,
em seus termos, que este gesto “[...] fraciona, levanta, isola, capta, recorta uma
porcdo de extensdo”. Enquanto corte, este espaco € capturado pelo fotégrafo

que subtrai um espaco pleno, cheio, e, neste caso:

[...] o fotégrafo sempre recorta, separa, inicia o visivel. Cada objetivo,
cada tomada é inelutavelmente uma machadada (golpe de machado)
que retém um plano do real e exclui, rejeita, renega a ambiéncia (o
fora-de-quadro, o fora-de-campo [...]) (DUBOIS, 1994, p. 178).
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Ou seja, o autor afirma que o espaco € talhado de uma vez s6 pelo ato
fotogréfico, seja este espaco encenado ou nao™*’.

Baseada nas questdes cima, para a andlise dos cenérios capturados
pelas fotografias do objeto de pesquisa, foi criada a perspectiva analitica
Mobiliario. Assim, em ordem alfabética dos atributos elencados, a presenca de
um altar em uma das imagens mostra a adaptacdo de um maovel para a cena
fotografica, possivelmente de uma casa, como dito acima (Fotografia 13). Este
altar estd coberto por um pano claro encimado por vasos e castical
acompanhado por vela. Em outras duas imagens, ha a recorréncia de um
aparador, com pintura reluzente, juntamente com um espelho e um castical.
Recorrente em imagens distintas (Fotografias 7 e 14), ambas
desacompanhadas da informac&o sobre a autoria do retrato, segundo relatos
de ex-alunas, tal mével fazia parte das dependéncias do Colégio Sevigné. Este
cenério, apesar de compor um vistoso fundo da cena fotogréfica, difere-se da
maioria das fotografias do album, pois ndo possui uma ligacao simbdlica tdo
explicita quanto as imagens com genuflexério ou mesmo o painel cenério com

a presenca de Jesus Cristo, por exemplo.

"Dubois (1994) difere a fotografia da pintura, na medida em que, nesta, o pintor, através de

inimeras pinceladas, preenche gradativamente o quadro, enquanto naquela, com penas um
golpe o quadro é preenchido.
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Fotografia 13 — Altar improvisado para a cena fotografica

Detalhes do retrato apresentam descritores como: altar, espelho, quadro, caso e vela.
Fonte: Album fotografico de primeira comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.
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Fotografia 14 - Aparador e espelho

Sy )

Detalhes de descritores como: aparador, castical e espelho. Fonte: Album fotografico de
primeira comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.

Em trés imagens, h& a presenca de espelhos, justamente nos retratos
acima descritos como supostamente em ambiente residencial e ambiente
escolar. Assim, em duas delas, por suas caracteristicas morfoldgicas, parador
e espelho se fundem em um Unico mével (Fotografias 7 e 14). Em ambas, o
castical que compde a cena é refletido no espelho. Em outra imagem
(Fotografia 13), a adaptacdo de um movel para compor a cena fotografica
acaba por cobrir um espelho com uma imagem sacra, como resultado, a

montagem de um altar, acima descrito.
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Os manuais de primeira comunhdo, vistos no capitulo anterior,
mencionam em seus textos posturas, da mesma forma que apresentam figuras
para a composi¢cdo da cerimdnia. Sugerem, deste modo, gestos e posturas aos
“neo-catequizandos” (Figuras 14, 15 e 16). Neste sentido, a julgar pelos méveis
que integram o cenario dessas representagdes, bem como das imagens
descritas até entdo, o genuflexoério apresenta relacdo emblematica com a Igreja
Catdlica. Recorrente em seis imagens fotograficas podemos pensar que nos
retratos em que o genuflexdrio aparece, ndo s&o utilizados outros moveis, ou
seja, ele é o que dita a pose e a simbologia ao mesmo tempo. Entretanto, se
pensarmos que a pose € fruto de uma composicao, na relagéo entre fotdégrafo e
fotografado, entende-se que, de modo algum a pose é fixa. Assim, em algumas
fotografias, o referente, ao invés de ajoelhado (Fotografias 15 e 16), esta na
verdade de pé, apoiado ao lado do genuflexério (Fotografia 3). Nesta fotografia,
especificamente, o cenario que a compde, diferentemente de outras que
apresentam o genuflexério, ndo demonstra a devocdo do ato de estar
ajoelhado. Apesar disso, o fotografado traz consigo todos os simbolos

concebidos socialmente como da primeira eucaristia: missal, tergo, vela.
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Fotografia 15 — Genuflexério 1

Fonte: Album fotografico de primeira comunhzo - Memorial do Colégio Sevigné.
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Fonte: Album fotografico de primeira comunhzo - Memorial do Colégio Sevigné.

Ainda, em uma fotografia ha a presenga de uma pequena mesa
arredondada encimada por uma estatua sacra, ambas ladeadas pela
catequizanda (Fotografia 17). Em outro retrato, suponho que o mével ao qual o
referente se apoia seja um genuflexério. Contudo, aspectos da fotografia, como
o0 enquadramento e o tratamento dados pelo fotégrafo a imagem, produziram
uma sombra em sua parte inferior e, deste modo, impedem a definicdo do
mobiliario utilizado. Desta forma, tanto pode ser um genuflexério quanto a

ponta de uma pequena mesa (Fotografia 12).
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Fotografia 17 — Acessorios da cena fotografica

comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.

A respeito dos mobiliarios e acessérios, Santos (1997) entende que, na
década de 1940, a fotografia j& ndo representava uma novidade, entretanto,
seu status ainda existia. Nessa década, os estudios apresentavam mobiliarios
proprios para ambientar as cenas requisitadas, em uma nitida herang¢a dos
estudios do século XIX. Mas também, esta ambientacdo n&o era fixa, pelo
contrario, havia variacdes de poses, cenarios, ou mesmo a auséncia de cenario
apenas com um fundo claro ou escuro, de acordo com o desejo do fregués e a
disposicao do fotégrafo.

Com referéncia aos aspectos dos Acessdrios que compdem 0s cenarios
das imagens fotograficas, o castical aparece em trés delas. Dentro da
simbologia catdlica, o castical € um elemento que representa a luz espiritual, a
vida e a salvagédo (HEINZ-MOHR, 1994). Especificamente em duas imagens, o
castical posicionado em cima de um aparador é refletido no espelho também
presente na cena (Fotografias 7 e 14). Em outro retrato, este objeto esta
acompanhado de uma vela sobre um altar improvisado (Fotografia 13). Ao

contrario da vela, presente em diversas fotografias, muito provavelmente este
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elemento é apenas um detalhe aleatério a cena, colocado antes de qualquer
coisa para embelezar e compor o cenario fotografico.

Em uma fotografia, existe um quadro com imagem sacra em frente a um
espelho (Fotografia 13), e, em outra, uma estatueta sobre uma pequena mesa
(Fotografia 17). Ambas as representagbes possuem historicamente uma
expressiva importancia para a Igreja Catdlica. Ao analisar esta relevancia, a
partir de antigas lendas cristds, Schmitt (2007) expde a presenga constante de
estatuas — imagens em trés dimensdes — analisadas por este autor no contexto
da Idade Média'® e da cultura visual cristd. Em alguns exemplos, essas
imagens suscitam genuflexdes, lagrimas e preces, de acordo com o autor.
Contudo, em um momento inicial do cristianismo, as imagens eram associadas
aos idolos pagaos. Afirma Schmitt (2007) que o triunfo das imagens para a
Igreja Catélica foi realizado por Sdo Gregério'?', papa venerado no periodo da
Idade Média, responsavel por fixar os principios da atividade moderna das
imagens. Seu inventario liturgico, suas reliquias, depois de sua morte, e os
idolos quebrados para pavimentar as ruas de Roma, entre outras lendas,
indicam que n&o é apenas o fundador da estatuaria cristd, mas € ao mesmo
tempo o destruidor dos idolos pagdos. Estas agbes eram uma forma
encontrada para destruir a cultura pagad e suas praticas de veneragdo das
imagens — estatuas, relicarios, quadros pintados, entre outros objetos122 —em
consonancia ao crescimento do cristianismo'*® (SCHMITT, 2007).

Outro simbolo presente na cultura religiosa, as flores sdo acessorios
presentes em quatro fotografias. Como parte dos acessoérios do cenario
fotografico, as flores estdo geralmente associadas aos vasos. Flores e vasos,
em duas imagens presentes no album, estdo colocados no ch&o junto ao

genuflexorio (Fotografias 3 e 4) e também em uma delas sobre o altar montado

1205 chmitt (2007) entende que, naquele contexto, existe relagdo entre a imagem onirica e a

imagem material.

?'Elevado ao trono pontifice em 590, existe inUmeras versdes de suas agbes (SCHMITT,
2007).

20 ‘autor busca evidenciar a relacdo das imagens e da escrita para a religido catdlica.
Enquanto esta é o verdadeiro depositario do Verbo de Deus, aquela, no entanto, toca o espirito
com os olhos.

120 autor analisa densamente a forma progressiva com que a lgreja, ao longo dos séculos, se
apropriou das imagens. Assim, para uma maior compreensao do complexo panorama da
cultura visual ocidental, ver Schmitt, Jean-Claude. O corpo das imagens. Bauru. SP: EDUSC,
2007.
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para a fotografia (Fotografia 8). Apenas em um dos retratos, todavia, as flores
estdo sobre um moével, e disputam espaco com o brago da catequizanda
(Fotografia 12). Para o catolicismo, as flores estdo ligadas a esperanga nos
frutos que virdo. Ja em outra acepg¢ao, no que diz respeito a linguagem figurada
da Biblia, “[...] as flores indicam a transitoriedade de tudo o que €& terreno”
(LURKER, 1993, p. 104). O vaso, por sua vez, a partir da acepgéao crista, é
relacionado, sobretudo, ao corpo do homem, corpo este associado a casca
fragil da alma (HEINZ-MOHR, 1994).

Algumas imagens apresentam artefatos dotados de carga simbdlica ao
sacramento, representados usualmente junto aos catequizandos. Entretanto, a
partir dessa observacdo mais atenta, percebe-se que estdo dispostos também
como parte do cenario. Assim, diferentemente de outras imagens do album, em
uma fotografia o missal esta sobre o genuflexério (Fotografia 18) e ndo nas
maos do catequizando, pois suas maos estdo unidas e circundadas pelo tergo.
Igualmente, em outra imagem, o terco e a vela é que estdo sobre o movel,
enquanto a catequizanda segura o missal (Fotografia 19). Ao mesmo tempo, do
total de imagens fotograficas, quatro delas apresentam a vela como um

acessorio do cenario e n&o junto ao catequizando (Fotografia 19).

Fotografia 18 — Detalhe de missal sobre o genuflexério

Fonte: Album fotografico de primeira comunhzo - Memorial do Colégio Sevigné.
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Fotografia 19 — Detalhe de vela sobre o genuflexdrio

Fonte: Album fotografico de primeira comunhzo - Memorial do Colégio Sevigné.

Das fotografias analisadas, duas delas estdo sem ambientagédo, apenas
com os referentes posicionados em frente a parede clara (Fotografia 6), com
sua sombra projetada, e outra em uma parede escura (Fotografia 20). Nesta
ultima imagem, de certa maneira, o contraste entre o branco das vestimentas e
o preto do fundo, ressalta os atributos do referente. De outro modo, em oito

fotografias ha a recorréncia de painel cenéario ao fundo da imagem.
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Fotografia 20 — Fundo da cena

N

| —

Detalhe do funda da cena em preto. Fonte: Album fotografico de primeira comunh&o - Memorial
do Colégio Sevigné.

Como mencionado no segundo capitulo, os painéis-cenarios sao
recursos utilizados pelos fotégrafos desde o século XIX para ambientar a
constru¢ao da cena fotografica almejada, deste modo, em uma relagao estreita,
com os estudios fotograficos. Sobre esses aderecgos, vimos também o que
Santos (1997) chamou de teatralizagdo, ou mesmo mentiras toleradas, ou seja,
uma visao espetacular na fotografia através da ambientacdo dos estudios. No
caso das imagens do album, quatro diferentes motivos foram utilizados nos

painéis figurativos para ambientar os catequizandos durante o ato fotografico.
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Na contramdo dessa conjuntura, duas imagens se destacam. A primeira €
justamente a imagem inicial do album, em que o cenéario do estudio Foto
Elétrica apresenta um painel ao fundo com uma pintura em trompe [l'oeil
(Fotografia 3). Esta pintura representa dois pilares e a sombra de um arranjo de
flores ao chao, sem os tradicionais fundos com elementos simbdlicos do
sacramento. A segunda (Fotografia 12), diferentemente dos painéis-cenarios
com pinturas figurativas, apresenta um fundo esfumacado em degrade de
cores.

O estudio Foto Brasil, por outro lado, expde dois motivos diferentes de
cendrio. Sobre isso, é preciso lembrar que, de acordo com o manual de Liébert
(1864), era aconselhada aos estudios a posse de diferentes painéis para a
composicao da cena desejada. O primeiro painel cenario representa Jesus
Cristo com um calice a mao esquerda, ao mesmo tempo que, com mao direita,
oferece a eucaristia ao catequizando (Fotografias 9, 10, 15 e 16). A figura de
Cristo esta posicionada a esquerda da fotografia e ocupa uma proporgéo de 1/3
da imagem fotografica, se dividida verticalmente. Este painel cenario se repete
guatro vezes no album em diferentes imagens.

Outro painel do mesmo estudio (Fotografia 5) representa pictoricamente
um altar com toalha, dois diferentes tipos de vasos com flores, casticais com
velas acesas e diferentes imagens sacras representadas. Se comparado ao
painel em que Jesus esta retratado, diverge da concepcdo do anterior, na
auséncia da representacéo de Cristo. Entretanto, se comparado com o primeiro
painel com a pintura em perspectiva, sua representacao alude a Igreja Catdlica.

Por dltimo, um painel de um estadio n&o identificado™*

(Fotografia 4)
representa uma janela, um feixe de luz direcionado a figura de Jesus Cristo.
Nesta representacdo, temos a ilusdo de que Jesus, acompanhado de outra
figura que carrega um célice, oferece a eucaristia para o fotografado. Sobre
esta segunda figura representada no cenario, trata-se de um elemento menor
gue ele, e devido a este motivo podemos pensar que se reporta a imagem de

uma crianca. Aos pés dessas representacdes, algumas flores foram colocadas.

24p0 observar uma colecéo particular de fotografias de primeira comunhao, tive a oportunidade

de observar o cenéario de uma imagem e identifiquei como o0 mesmo cenario da Fotografia 5. A
partir dessa comparagéo, identifiquei o estudio fotografico Steigleder, de Porto Alegre, como o
produtor deste retrato. Indica Possamai (2006) que este estudio também era chamado de
Photo Electrica.
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Outra diferenca entre os painéis-cenarios esta relacionada a posigao do Cristo,
desta vez a direita da imagem, porém do mesmo modo com uma propor¢ao de
1/3 da imagem, se esta fosse dividida verticalmente. A respeito da imagem de
Jesus Cristo presente nos painéis-cenarios, vale ressaltar que estéo
relacionadas as diferentes representacdes da figura de Cristo em distintos

)'?°. De acordo com a

periodos histéricos, conforme Heinz-Mohr (1994
simbologia da Igreja Catdlica, podemos considerar que esta imagem esta no
cerne da cerimbnia deste sacramento, momento em que as criangcas recebem
pela primeira vez a eucaristia, que, como vimos anteriormente, simboliza o
corpo de Jesus Cristo.

Ao exposto até aqui, é valido retomar o entendimento acerca do estudio
fotografico entre o final do século XIX e inicio do século XX, periodo em que
Santos (1997, p. 116) revela ser um estabelecimento social, logo, um lugar de
formalidade “[...] que sediava o ritual de inser¢éo da crianga no ethos do adulto”
[grifo do autor]. A ligagdo simbdlica com a primeira eucaristia € realizada por
moveis, como o genuflexoério, e acessorios, como painel-cenario, mas também
outros objetos que serdo vistos a seguir, como o missal, a vela. Como local do
ato fotografico, o estudio, ou o espaco fotografico, além dos moveis e cenarios,

€ 0 espaco de gestos e poses, a seguir analisados.

4.2.2 O Corpo Fotografado

Na perspectiva de analise dos Sujeitos fotografados, dividi tais atributos

em sete perspectivas: vista do corpo, angulo e vista do corpo, postura,

*Heinz-Mohr (1994) sistematiza outras quatro diferentes figuras de Cristo. Nos trés primeiros

séculos, a figura jovem, imberbe, quase andrégeno de Jesus era a dominante. Pouco tempo
depois, um Cristo mais realista passou a ser retratado, com caracteristicas do tipo semita “[...]
com cabelos encaracolados, barba preta, olhos grandes” (HEINZ-MOHR, 1994, p. 116-117).
Na primeira metade do século IV, o Cristo passa a ser representando como mestre. Ha, no
século IV, a representagdo do Cristo barbado, o Cristo ‘em majestade’, designagédo adotada
para a figura de atitude soberana. Por Ultimo, uma criagéo intensa da arte bizantina que cria o
‘Cristo Pantokrator’, o tipo ‘Cristo Sumo Sacerdote’ e o terceiro tipo bizantino de Cristo é o do
‘Cristo Emanuel’, do Menino Jesus. (HEINZ-MOHR, 1994, p. 116-117). O Cristo percebido
nestas imagens apresenta representacdo mais contemporanea com tragcos predominantemente
europeus.
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expressado do rosto, objeto portado, roupas e acessérios e género. Neste
momento, entretanto, pretendo descrever e analisar as quatro primeiras
perspectivas: vista do corpo, angulo e vista do corpo, postura, expressdo do
rosto. Estas subdivisbes buscam observar o corpo fotografado e, por isso,
possuem também descritores, com possibilidade de escolha de mais de um
desses elementos em cada perspectiva.

A primeira perspectiva de analise evidencia a Vista do corpo na
fotografia: corpo inteiro, meio corpo, ¥ corpo — com imagens até a perna.
Como ideia inicial, aspirava-se perceber as preferéncias de enquadramento
dos fotografos. Ao observar este enquadramento, percebe-se que, em 11
imagens, vemos os referentes fotografados de corpo inteiro, em diferentes
posicdes, como ajoelhado, de pé ou sentado. Em duas fotografias os
catequizandos foram fotografados evidenciando apenas % do corpo (Fotografia
20), e em uma imagem foi representado com meio corpo, ou seja, da cintura
para cima (Fotografia 12). Ao observar tais questdes, vale mencionar que
esses elementos dizem respeito a forma das imagens, e, deste modo, podem
ser associados ao cartdo de visita e ao cartdo gabinete, moda absoluta da
fotografia do século XIX. A vista disso, como exemplo, a padronizagao de pose,
de cenarios e mesmo de enquadramento.

A segunda perspectiva de analise refere-se ao Angulo de vista do corpo,
propde quantificar a posicédo dos referentes no instante do clique. De tal modo,
trés catequizandos foram fotografados com a parte direita do corpo, nove de
esquerda, trés de frente e nove de perfil. Neste subgrupo, mais de um descritor
pode ser escolhido a medida que em alguns retratos os catequizandos séo
vistos ao mesmo tempo de esquerda e de perfil (Fotografia 5), ou de direita e
de perfil (Fotografia 4). E digno de nota que estas posigdes sofrem influéncia
direta dos estudios fotograficos — seus fotografos e seus cenarios —, como no
caso das imagens em que a figura de Jesus Cristo entrega a eucaristia aos
catequizandos, posicionada a direita ou a esquerda do painel cenario, logo,
indica a posigao do referente.

A seguir, aliada a sua recorréncia, observo a Postura dos corpos dos
referentes com os quesitos: ajoelhado (6), apoiado (7), brago estendido (2),

braco flexionado (14), em pé (5), encostado (1), mao no rosto (1), maos unidas
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(8), portando objeto (14) e sentado (2). Alguns descritores, como apoiado
(Fotografia 3), braco estendido (Fotografia 8), braco flexionado (Fotografia 7),
em pé (Fotografia 11), encostado (Fotografia 8), sentado (Fotografia 6), por
exemplo, s&o condicionados por elementos cénicos, como o altar e
genuflexorio. De tal modo, como nas imagens do século XIX, e a busca por um
corpo imovel para a fotografia, os moveis da cena fotografica contribuem
significativamente para a formatacdo da pose, porém, sem a antiga premissa
do corpo absolutamente contido, tendo em vista as condi¢cdes técnicas mais
apuradas na década de 1940.

No caso das imagens do album, as maos dos catequizandos estdo
sempre ocupadas, em outros termos, em todas as 14 fotografias os referentes
estdo portando objeto com carga simbdlica relevante ao sacramento da
eucaristia. Mas também as méos de uma das catequizandas estdo junto ao
rosto (Fotografia 12). Nesta mesma imagem, suas maos estdo unidas, como
em outras oito fotografias (Fotografias 21 e 22). A posicao de méos unidas esta
representada em manuais de ensinamentos catolicos e outras representacdes
da cultura visual catélica (Figura 4 e 5), como visto no capitulo anterior, uma
capa de publicacdo de educacdo religiosa familiar (Figura 13). Ha, nesta
mesma publicacdo, outra representacdo de posicdo do corpo significativa ao
ethos catdlico, a flexdo de joelhos (Figuras 14 e 15). Entre outras posi¢cfes de
analise do corpo nas fotografias do album, dois referentes aparecem sentados
(Fotografias 6 e 14).
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Fotografia 21 — Maos unidas junto Fotografia 22 — Maos unidas
ao rosto

/\ ~ ?

W
Fonte: Album fotografico de primeira
comunhé&o - Memorial do Colégio Sevigné.

oy

objeto. Fonte: Album fotografico

Sevigné.

Capturada de forma induzida ou natural, ao que concerne a andlise da
perspectiva Expressédo do rosto, subdividi em quatro campos, e, como nos
casos anteriores, mais de um descritor pode ser escolhido. Observo que é
recorrente em seis imagens do album os referentes fotografados de frente para
a objetiva (Fotografia 23). De outro modo, oito catequizandos foram clicados de
perfil, com olhar distante (Fotografia 24). Em analise sobre o século XIX,

aponta Santos (1997) a relagao entre as criangas e a objetiva, no século XIX

A espontaneidade infantil contrasta com a pose dos adultos, cujos
olhares estdo desviados para o fora do campo, traduzindo uma
expressdo contemplativa e propria dos retratos individuais,
possivelmente inconscientes para os retratados e, portanto,
constituindo-se num habitus do ritual da pose (SANTOS, 1997, p. 96).

Afirma o autor que, de forma inconsciente, criangas e adultos em frente
a objetiva produziram um habitus do ritual da pose. Assim, no periodo
delimitado pelo autor, “mesmo nao existindo um padrdo, € quase sempre as
criangas que encaram a objetiva” (SANTOS, 1997, p. 96). Revela Dubois

(1994) que este jogo de olhares dos personagens expde 0 ndo representado na

Detalhe das maéaos unidas, mas portanto

de

primeira comunhé&o - Memorial do Colégio
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imagem, o espago fora-do-campo, agdo normal, ensinada e instituida em
fotografia. Aponta que, de forma geral, o principio fundamental da fotografia € o
“cara a cara”, nas palavras do autor. Completa ao afirmar que “decerto o olhar
nem sempre esta exatamente no eixo 6tico do aparelho, mas pelo menos é
frontal” (DUBOIS, 1994, p. 183) [grifo do autor].

Fotografia 23 — De frente para a Fotografia 24 — De perfil para a
objetiva objetiva

Fonte: Album fotografico de primeira Fonte: Album fotografico de primeira

comunhdo - Memorial do Colégio comunhdo - Memorial do Colégio
Sevigné. Sevigné.

Do total de imagem, 12 criangas aparecem com rosto sério, como
denominei, ao passo que apenas dois fotografados esbogam um sorriso
(Fotografias 10 e 14). Para a moral da Igreja Catdlica, principalmente pelas
analises de Sao Bernardo, assinala Schmitt (1995, p. 152) ser o riso nao téao
odioso, mas, apesar da associagao diabdlica, nas palavras do autor, “[...] séo
os pélos sempre negativos de nog¢des e de comportamentos que podem, em
certas condigdes, tomar um valor positivo”. Sobre a exclusao do sorriso dos
referentes nos retratos do século XIX e inicio do século XX, salienta Santos
(1997) que sorrir era permitido somente nos retratos de crianga e
principalmente quando acidental. O sorriso era ligado ao cémico, a auséncia de

censura. Sendo assim, o sorriso como uma manifestagdo do corpo, naquele
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contexto, era compreendido como um dos tabus do fotografico, ou seja,
proibido pelo coletivo, na medida em que n&o era considerado sagrado
(SANTOS, 1997). Mas o sorriso também esta relacionado as transformacoes
técnicas da fotografia que, desde o final do século XIX, possibilitava a
documentacdo de movimentos a partir, principalmente, da invencdo do
obturador e o aumento da sensibilidade dos filmes, dado que, de outro modo,
esta atitude demandaria, além da imobilidade completa, um grande tempo de
exposicao para captura da imagem. Neste sentido, ao corpo fotografado esta
ligada a nogao de tempo.

Sobre essa temporalidade, nas palavras de Dubois (1994, p. 161), “[...] a
imagem-ato fotografica interrompe, detém, fixa, imobiliza, destaca separa a
duracao, captando dela um unico instante”. Ha um corte temporal, a nocao de
um unico ponto, o instante. Revela Dubois (1994, p. 163) que “o ato fotografico
corta, o obturador guilhotina a duracgéo, instala uma espécie de fora-do-tempo
[...I”, isso porque, para o autor, na fotografia ha um congelamento, no entanto,
que continua sem os sujeitos, posto que a fotografia ndo pode negar a
temporalidade continua.

Portanto, o tempo que imobiliza esta ligado a pose. As fotografias, de
certa forma, expressam alguns ensinamentos através da representagdo de
poses, sejam elas orientadas pelo fotégrafo, que também possui o olhar
educado por outras imagens de primeira comunhdo, seja pelo desejo da familia
ou do referente, da mesma forma, subjetivados pela cultura visual catdlica.
Podemos compreender esta situagado nas palavras de Leite (2001, p. 97) para
quem “a pose, ainda que dissimulada, é quase inseparavel do retrato. Ja se
disse que o retrato € uma representacdo de alguém que sabe que esta sendo
fotografado”. Neste sentido, em varios retratos, percebe-se, no corpo contido'?
religioso, certa liberdade poética do fotégrafo, como, por exemplo, na imagem
em que uma catequizanda sentada de perfil (Fotografia 6) em nada lembra as
contidas posi¢cdes sobre o genuflexdrio, ou mesmo em frente a um cenario
simbolicamente relacionado ao sacramento. Pelo contrario, o referente

aparenta uma posicao natural, apesar de ter suas vestimentas simetricamente

1200 expressao corpo contido é utilizada por Santos (1997) para explicar as questdes sociais e

fotograficas no final do século XIX e inicio do século XX.
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arrumadas, o que, alids, indica também a acao do fotégrafo na organizacéo da
cena.

Para Schmitt (1995), os gestos'?’ sdo propensos a histéria de longa
duracdo, principalmente pela vitalidade dos modelos de educagdo, mas
também pela “[...] estabilidade dos esquemas que estrutura as culturas e as
ideologias, a resisténcia dos principios nos quais se enraizam os codigos e as
normas” (SCHMITT, 1995, p. 141). A reflexdo sobre o gesto, de acordo com o
autor, é de natureza ética e procura a definicdo da norma, ou seja, o bom e o
mau gesto ligado a valores universais como a razdo humana ou o olhar de
Deus, de acordo com a época em que foram reunidos. O gesto €, ao mesmo
tempo, uma expressdo fisica e exterior da alma interior. Esta relagdo — do
corpo e da alma — em grande medida requer uma disciplina do corpo e de seus
gestos. A moral e a educagdo na cultura ocidental por mais de 25 séculos
foram tarefa da escrita. O autor destaca também que as virtudes adotadas pela
Igreja Catdlica estado relacionadas a sabedoria paga e sugere que, em torno de
389-390, Santo Ambrésio formulou o tratado que definiu virtudes cristads do
gesto sobre os termos de modéstia, temperantia, vericundia. Esta ultima com
sentido carnal, ligado, sobretudo, ao sexo (SCHMITT, 1995). Neste ambito, em
suas palavras, o autor explica sua analise a respeito da moral romana “[...] pela
no¢cao de gesto e pelos valores éticos que inspiraram no passado a definicao
de modelos de gestos ideiais” (SCHMITT, 1995, p. 142). A partir de seus
postulados, temos o entendimento de que o gesto é social e pensado
justamente na sua regulagdo. Deste modo, o estudo deste autor corrobora para
a compreensao do desenvolvimento do gesto por pensadores do medievo, mas
principalmente a retomada desse entendimento a partir da Alta [dade Média'%.
Isso porque, desde o século Xl, de acordo com Schmith (1995), houve uma
atengao renovada aos gestos'®, momento em que se transforma e se dissipa a

atengao dada a ele.

127Segundo Schmitt, o gesto passou a ser uma categoria de pensamento, objeto de reflexdo a

partir do momento em que foi objetivado e esta agéo variou no decorrer dos séculos.

2Conclui o autor que a evolugcédo do vocabuldrio sobre os gestos na Alta Idade Média esta
dissipada e, por este motivo, ndo esta clara na literatura moral (SCHMITT, 1995).

295 chmitt (1995, p. 150) ressalta que, nesta época, houve um acréscimo de vocabulario a este
respeito, e explica, em suas palavras, que “[...] em um numero variado de textos — crbnicas,
vidas de santos, obras morais ou didaticas, etc. [...]". A propria palavra gesticulato, antes
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A nogao de desapego ao corpo, entendidos como ocasido e lugar do
pecado, “[...] a alegorizagdo do corpo sublimado como imagem do ‘corpo da
Igreja’, talvez ndo seja mais do que uma forma de recusa do corpo real”
(SCHMITT, 1995, p. 147-148). Deste modo, o século Xll é considerado como o
renascer do gesto enquanto objeto de pensamento de reflexdo ética, relagao
aprofundada nas cidades, sobretudo nas escolas urbanas, local onde foram
elaboradas a nova cultura filoséfica e cientifica daquele contexto. A respeito
desse reencontro, ao ambito dessa pesquisa, Schmitt (1995, p. 156) elenca

alguns fatores para essa transformacao:

[...] a renovagao urbana, o confronto sem precedentes dos clérigos e
dos laicos, a exacerbacdo das diferencas de estatutos, de fungdes,
de ordens e também de comportamentos, inclusive no interior do
clero, [...] e também uma atencdo nova ao corpo, que nao € mais
apenas a ‘prisdo da alma’, e, pensam os moralistas, se bem
governado, pode-se tornar lugar e meio da salvagdo do homem.
Parece-me, assim que um ponto de equilibrio foi alcangado na
segunda metade do século XII.

Assim, resume o corpo como um lugar possivel da salvagdo do homem,
ou seja, por este exemplo, o autor evidencia uma nova atengao dada ao corpo,
nao mais com a nog¢ao de prisdo da alma. Essa releitura dos antigos escritos
sobre a moral — extraidos de Horacio, de Cicero e de Séneca — lembra que “[...]
os movimentos exteriores do corpo traduzem os movimentos interiores da
alma” (SCHMITT, 1995, p. 152). Para isso, o autor utiliza os sermdes de Alain
de Lille com objetivo de evidenciar o gesto, ou melhor, a evolugdo do gesto ao
depreciar a luxuria e enaltecer a castidade. Em seus termos, o autor explica

que:

A pureza do espirito, a inocéncia do corpo, o gesto sem macula [...], o
pudor na vestimenta, a abstinéncia na alimentagdo, o respeito na
linguagem. Esse unguento combate a luxuria que avilta o espirito,
macula todo o corpo e relaxa o gesto [...] (SCHMITT, 1995, p. 154).

Esta descrigdo sobre o gesto, realizada no século Xlll, mostra a relagao

do corpo casto, mas deixa perceptivel a evidéncia de que a educagao do corpo

tomada em uma acepc¢do negativa, passa a um sentido positivo, se comparada a Alta Idade
Média.
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religioso esta inserida em um habitus. Nesta perspectiva, corpo e gesto séo
aproximados.

No auxilio a constituicdo teérica e histérica do corpo, Michel Foucault,
em uma conferéncia na década de 1960, reflete a respeito do corpo em sua
relacdo com a utopia'’. Sobre a utopia, segundo o autor, ndo tem um lugar,
mas, ao mesmo tempo, € um lugar de um corpo sem corpo, em outros termos,
de um corpo utépico™'. Para Foucault (2010, p. 3), as utopias nascem do
proprio corpo para, s posteriormente, voltarem-se contra ele, pois “[...] o corpo
humano é o ator principal de utopias”. Nesta perspectiva, para o autor, o corpo
€ lugar. Indica, em sua reflexdo, que a maior utopia esta relacionada ao mito da
alma fornecida pela histéria ocidental.

Conforme Sant’Anna (2006), a partir do periodo medieval o homem
passa a ter independéncia em relagédo ao cosmos'*?, na medida em que possui
alma, ou seja, o que o possibilita falar com Deus. Entretanto, 8 medida que a
alma, em termos positivos, € imortal, o corpo é o que impede o ser humano de
contemplar a vida, na medida em que € mortal. Corpo e alma, nesta medida,
sao termos opostos'®. Ao ser humano, casto, cabe justamente o controle de
ambos — corpo e alma —, ndo se deixar levar pelos pecados da carne, ao
mesmo tempo, controlar os pensamentos impuros.

A partir dos oitocentos, entretanto, o poder que se institui ao corpo
apresenta bases cientificas e expressas em “[...] regulamentos militares,
escolares, hospitalares e em casas de corre¢ao”, segundo Santos (1996, p. 60)
— cuja inspiragcédo passa por Michel Foucault*. Afirma Jean Jacques Courtine

(2008, p. 7) que “o0 século XX é que inventou teoricamente o corpo”. Segundo

130 . “ : - .
Foucault explica que: “A utopia € um lugar fora de todos os lugares, mas é um lugar onde

terei um corpo sem corpo, um corpo que sera belo, limpido, transparente, luminoso, veloz,
colossal em sua poténcia, infinito em sua duragdo, desligado, invisivel, protegido, sempre
transfigurado; [...]” (FOUCAULT, 2010, p. 1).

Sobre corpo utépico, o autor afirma que é um “corpo incompreensivel, penetravel e opaco,
aberto e fechado” (FOUCAULT, 2010, p. 2).
%2para chegar a este argumento, a autora analisa os principais fildsofos que influenciaram
pensamento ocidental cristdo desde a Antiguidade.
%A analise da autora leva a crer que existem, simultaneamente, rupturas e continuidades das
concepgdes de corpo entre a Antiguidade Classica e a Idade Medieval.
*Entre as inspiragdes tedricas, utilizo as concepgdes de Michel Foucault, na medida em que
seu entendimento frente ao corpo dos sujeitos, em um contexto de transformagdo nas formas
de vigiar e punir, expde questdes cruciais para esta tematica, mas também porque outros
tedricos foram inspirados por este autor. Deste modo, ao ambito deste trabalho, algumas de
suas analises sdo oportunas.
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este autor, esta invencéo ocorreu basicamente em trés etapas: primeiramente,
a partir da Psicanalise, para a qual o inconsciente fala através do corpo, nas
ideias de Sigmund Freud; posteriormente, nas ideias de Edmund Husserl —
corpo como bergo original — e Maurice Merleau Ponty — para quem o corpo é a
encarnacgao da consciéncia; e, por ultimo, na Antropologia, ligado as ideias de
Marcel Mauss e as maneiras como os homens e as sociedades sabem servir-
se do seu corpo. Em suas palavras, Courtine (2008, p. 8) resume suas etapas:
“e assim aconteceu que o corpo foi ligado ao inconsciente, amarrado ao sujeito
e inserido nas formas sociais da cultura”.

Aponta Corbin (2008) a existéncia de um peso do catolicismo nas
representacdes e nos usos do corpo'>°. Em sua compreensdo, Deus criou o
homem a sua imagem, nesta medida, “[...] o corpo, receptaculo da alma,
também é um templo apto a receber o corpo de Cristo no Sacramento da
Eucaristia” (CORBIN, 2008, p. 59). Nesse esquema criado pela Igreja Catdlica,
ao longo do século XVII, o corpo de Cristo estda no centro das crengas,
conhecimento fundamental a esta pesquisa, pois, dentro da dindmica social, se
relaciona a outros espagos e manifestagdes sociais, como a fotografia, as
artes, a educacéo, a familia.

O corpo religioso, regrado com base na moral cristd, é considerado
pecador e inferior (SANT'ANNA, 2006)'*®, e & por este motivo que o
cristianismo, nesta esteira, forja cédigos, normas de comportamento. Propde
Foucault (2013) que, na passagem do seculo XVIII para o século XIX, ha o
triunfo do racionalismo a partir da queda do Antigo Regime francés, feito que
legitima o corpo humano no ambito de uma nova ordem. Neste meio, os
castigos do corpo passam a ser substituidos pela expiagdo da alma, e, entre os
efeitos analisados pelo autor, o aumento da autoridade religiosa.

Porém, o corpo de Cristo simbolicamente entregue na eucaristia requer
disciplina do corpo do proprio catequizando. Isto é, o alimento ao corpo,

entenda-se neste momento a abstinéncia e o jejum, esta relacionado a refeicédo

%50 autor se refere a cultura somatica do século XIX impulsionada pelas apari¢bes da Virgem
Maria.

%Baseada em Michel Foucault e seu estudos em direcdo a uma genealogia do sujeito, a
autora entende que o cristianismo ndo inventou o cédigo de comportamento sexual, este é
reforcado pelo cristianismo a partir da desintegragdo das cidades-estados gregas, sob
influéncia social do contexto da Antiguidade.
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eucaristica (CORBIN, 2008). Por isso, para a comunhao do corpo de Cristo, o
temor do sacrilégio tem muito peso e € com esse significado que “o jejum e as
peniténcias contribuem para aliviar esse temor [...]" (CORBIN, 2008, p. 84).
Assim sendo, a disciplina, além de outros métodos de mortificagdo da carne, é
bastante comum em boa parte do século XIX, principalmente entre os
religiosos e as religiosas. E exigido, principalmente das dltimas, uma
moderagdo de gestos, o dominio da vivacidade, a¢des que requeriam
permanente vigilancia, nos “modos de ficar sentada ou ficar de pé, a maneira
de caminhar, precisam ser controladas. [..] As atitudes da oracdo sao
estritamente codificadas. As maos devem estar continuamente ocupadas [...]"
(CORBIN, 2008, p. 58). Deste modo, lembra Corbin (2008) que o modelo
imposto as religiosas, colocando o corpo de lado em favor da alma, foi aplicado
com menor rigor em internatos e escolas catolicas, mas também que as
celebragdes dos cultos da Igreja Catdlica sdo, a priori, uma escola da pratica

do siléncio. Sobre o ensinamento as criangas o autor revela que:

Os pequenos aprenderam a unir as maos. Aprenderam que nao
devem correr na igreja, nem nos seus arredores. O mesmo vale, e
com maior razado para as criangas do coral, levadas a dominar o
corpo como exigéncia da cenografia das ceriménias (CORBIN, 2008,
p. 93).

As criangas, na religido catdlica, sdo desde cedo ensinadas a conter
movimentos e impulsos. O proprio caminhar para a comunhdo deve ser
realizado com concentracido para evitar o entorno altamente sensorial. Revela
Corbin (2008) que a pratica da comunhao frequente auxiliou para aprofundar as
disciplinas na segunda metade do século XIX. Vale ressaltar que as regras
coletivas geram sinais que marcam o ritmo do tempo cerimonial, tornando-se
normas de comportamento. Cada momento da cerimbnia necessita de
concentracdo, posturas comedidas e atitudes moderadas. Alguns exemplos
dessas normas podem ser visualizados através da iconografia catdlica,
presente nos manuais, representacdes pictoricas e fotograficas. As praticas
educativas religiosas, muitas vezes cotidianas, as quais as criangas desde
cedo eram submetidas com ensinamentos catdlicos oriundos da familia, da

escola e da igreja, estavam presentes nos manuais relacionados a primeira
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eucaristia, vistos no capitulo anterior, no qual, além das questdes religiosas e
morais, gestos e atitudes foram também postulados (Figuras 14, 15 e 16).
Diante disso, aponta Brouard (2006, p. 26) que a simbologia da
verticalidade, “[...] ligada a posicdo ereta do corpo humano, faz levantar a
cabecga ou os bragos para o céu e louvar a Deus [...]". Ou seja, do ponto de
vista cristdo, a presenca de Deus esta situada no céu. Para este autor, o
espiritual da fé cristd ocorre pela mediacdo do corpo humano™’. Lembra
Brouard (2006) que a propria liturgia catdlica é impregnada de simbolos e
explica que a dimensao simbdlica esta intrinsecamente vinculada a ritualidade.

Assim:

[...] um feixe de tal espécie de erva, um ramo de tal tipo de arvore,
algumas palavras recebidas devidamente da tradigdo, um pouco de
branco ou de vermelho, tal posicdo ou tal gesto sdo o tipo de
‘ingredientes’ com os quais se forma a ‘cozinha’ ritual. [...] A
Execucdo de um ritual pode requerer o desdobramento ou a
manipulacdo de dezenas de objetos, mas s&o objetos ‘pequenos’ de
poder altamente condensador [...]” (BROUARD, 20086, p. 27).

Essa cozinha ritual, com objetos e gestos com poder altamente
condensador, mencionada pelo autor, pode ser observada nas fotografias,
principalmente porque essas estruturas elaboradas pela Igreja Catdlica
funcionam como principios geradores de praticas e de representacgao.

Assim, algumas partes do corpo religioso sdo altamente simbdélicas. As
maos, por exemplo, possuem, para o catolicismo, a importante funcao de dirigir
(LURKER, 1993). Na tradicao biblica e crista, “[...] a mado €& o simbolo do poder
e da supremacia” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991, p. 598). Na arte
barroca, Argan (2004) comenta o estudo da persuasdo por meio dos textos a
respeito dos gestos das mé&os. Simbolo de dominacdo, a palavra hebraica
significa, ao mesmo tempo, mado e forgca. Portanto, desde sempre a méao
expressou atividade, forga, senhorio. (HEINZ-MOHR, 1994).

Os joelhos, por sua vez:

¥Sobre esta mediagdo do corpo humano, Brouard (2004, p. 26) utilizou as expressdes

“imagem inconsciente do corpo”, de Fr. Dolto, e a “topografia simbdlica” do corpo humano, de
A. Vergote.
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Os joelhos eram tidos como sinais do sentimento de culpa, do gesto
de peticdo e como expressdo da homenagem. Quem se ajoelha com
os dois joelhos, e ndo mais se apresente em posicdo ereta como
homem livre, manifesta sua sujeigdo a gente que se julga superior e
mais poderosa (LURKER, 1993, p. 123).

O ato de ajoelhar-se esta relacionado a sujeigado perante Jesus Cristo.
Assim, nos manuais da década de 1940, os catequizandos sado orientados a
adorar o corpo de Cristo, permanecendo ajoelhados apds a eucaristia (Figura
16). Como visto acima, as fotografias representam, e, segundo Santos (1997),
fantasiam este acontecimento, com anuéncia de todos os envolvidos, em
diferentes niveis — fotografo, familia, fotografado —, principalmente a partir dos
teldes pintados com estes motivos e o movel genuflexério, que acabam por
eternizar fantasiosamente o momento primeiro de encontro com Jesus Cristo
na eucaristia.

Ao analisar as influéncias da pratica cultural catélica para a cultura
somatica do século XIX, informa Corbin (2008) que posturas e gestos que
marcam o corpo, a genuflexdo ou ajoelhagdo nas instituicbes catdlicas em
momentos do oficio divino, da hora da preparacao para a confissdo, entre
outros, chegavam a deixar os joelhos calosos. Por outro lado, a genuflexdo nao
deve ser incluida exclusivamente no rol de medidas disciplinares da Igreja, e,
nas palavras do autor, “[...] leva a habituar-se e tolerar posturas e estiramentos
que nada tém de natural [...]” (CORBIN, 2008, p. 92). A ajoelhacgéo esta ligada
a oracao e significa, neste sentido, a submissdo a divindade'*® que ocorre em
diversos momentos das celebragdes catdlicas.

Da mesma forma, dentro da concepcao catélica:

A posicdo de sentar-se expressa repouso e dignidade. Quem esta
assentado tera, apesar de sua acomodagéo, tudo sob os olhos. Com
respeito ao que esta em pé, o que esta assentado ocupa posicao de
dominador; o trono é sinal de poder e senhorio (LURKER, 1993, p.
225).

Estar sentado, a partir desta definicdo, sugere posi¢do de dominacgao,
em uma analogia aos servos e senhores; enquanto aquele fica de pé, este fica

sentado. Por outro lado, estar em pé, em uma posicao ereta, diferencia homens

138 s . ~ . 4 .
O autor completa afirmando que a ajoelhagédo esta presente em outras praticas sociais,

como a sedugdo, a conquista, pedidos de favor (CORBIN, 2008).
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€ animais, em posi¢cado horizontal, ao menos do ponto de vista exterior. Neste
caso, “estar em pé é sinal de dignidade, que cabe de modo particular ao
mediador entre Deus e o homem” (LURKER, 1993, p. 94).

Ou seja, a posicédo dos referentes das imagens fotograficas da primeira
comunhdo esta envolta em demandas amparadas nos preceitos catélicos e
seus ensinamentos religiosos, através de aulas de catequese, assinalados
pelas familias cristds, pois constituem um de seus principais deveres.
Igualmente, as posturas estdo de acordo com questdes da cultura fotografica
ou mesmo influenciadas por ela. Em outras palavras, o corpo religioso
capturado pela fotografia estd diretamente ligado também as escolhas do
fotografo e imerso no habitus fotografico. Nas imagens, essas escolhas podem
ser visualizadas a partir das atitudes, ou posturas, como utilizo ao longo do
trabalho, entre elas: apoiado, brago estendido e flexionado encostado. Susan
Sontag (2004, p. 17) alerta que: “ao decidir que aspecto que deveria ter uma
imagem, ao preferir uma exposi¢cdo a outra, os fotdégrafos sempre impdem
padrées a seus temas”. Como exemplo destas questdes, exposta no primeiro
capitulo, a recordacdo de Wadenoyen (1967) de sua visita a um estudio
fotografico, ocasido em que foi obrigado pelo fotégrafo a sentar-se de forma
nao vivenciada habitualmente, bem como teve suas roupas alinhadas. Quer
dizer, o fotografo organizou a cena fotografica dentro da visualidade dos
estudios que refletia a propria sociedade, certamente com ajustes na
iluminacao, pregas das roupas, méveis.

Espaco de gestos e poses padrdes, nas concepgdes de Santos (1997),
em nada lembram a expressao e o corpo infantil. Pelo contrario, o préprio autor

explica que:

[...] a pose é a mesma que consta nos retratos dos adultos desde os
primérdios da fotografia onde o corpo é investido de um gesto-
padrdo: uma das mé&os apdia-se sobre algum acessoério do cenario,
enquanto que a outra descansa estendida sobre a perna (SANTOS,
1997, p. 118).

Em busca de uma pose padrdo, criangas e adultos partiiham das
mesmas expressdes do corpo. Deste modo, o sistema de producido da

fotografia, em especial o retrato, provocou um inegavel envolvimento entre as
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representagdes do eu publico e do eu privado (SANTOS, 1997, p. 55). Nas

palavras do autor:

Por outro lado, da mesma forma que os corpos individuais ndo séo
iguais, ainda assim eles estdo relacionados a todo um sistema de
representacdes que traduz a sua capacidade de existéncia social, ou
seja, os corpos individuais sdo construidos pelo coletivo nas
fotografias e passam, de corpos particulares e individuais, a corpos
que se consubstanciam na regra corporal geral, diante de um
processo de constituicdo das representagbes sociais (SANTOS,
1997, p. 55).

A representacgao fotografica também de corpos individuais € construida
coletivamente a partir de uma regra corporal geral. De acordo com essas
regras, ha, nas representacgdes fotograficas, uma padronizagdo e simetria da
pose. Em outros termos, Mauad (2002) entende que, através da mise-en-
scéne, que limita movimento e impde disciplina, a fotografia por meio do quadro
fotografico expressa sobre trajes, penteados, poses, objetos e paisagens que
proporcionam um sentido adequado de crian¢ga do século XIX. Para a autora,
“somente com a fotografia portatil e instantanea, na virada do século, se podera
flagrar o desalinho dos trajes e penteados da rotina doméstica” (MAUAD, 2002,
p. 142). Assim, ao pesquisar sobre o corpo contido presente nas fotografias,
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baseado nos pressupostos de Foucault ™ acerca do inicio da Idade Moderna,

Santos (1997) analisa o adestramento dos corpos individuais tornado regra.

Sobre isso, o proprio autor comenta que:

Homens e corpos, estando no mesmo nivel de consideracdo que a
mecanica, tém os seus movimentos, os seus gestos, as suas atitudes
e a sua rapidez atentamente observados num processo de coergcao
ininterrupta, que esquadrinha e oportuniza a atuacdo das chamadas
disciplinas. Assim, o0s processos da geometrizacdo ou
esquadrinhamento individual estdo presentes na organizacdo dos
grupos, sejam eles escolares, trabalhadores ou mesmo familiares e
isto se repete de maneira bastante eloqiente e até caricatural, na
imagem fotografica (SANTOS, 1997, p. 93).

Foucault (2013) pretendia estudar as transformagdes dos métodos punitivos a partir de uma

tecnologia politica do corpo, ou seja, umas das relacdes de poder e das relagdes de objeto. A
partir da suavidade penal — entendida pelo autor como uma técnica de poder —, o autor buscou
compreender como o homem, a alma e o individuo vieram a fazer do crime o objeto da
intervencédo penal, e de que modo a sujeicdo pode dar origem ao homem como objeto de saber
para um discurso com status cientifico.
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Cabe mencionar que a fotografia, como um saber cientifico, inspira-se
nesse contexto de cientificidade do século XIX. Contudo, a disciplina na
fotografia estd presente na organizagdo da cena fotografica, através da
geometrizacédo dos corpos.

Aponta Foucault (2013, p. 124) a necessidade de formacédo de
individuos submissos, ou, em seus termos, “[...] sujeito obediente, o individuo
sujeito a habitos, regras, ordens [...]", dentro das formas de coergao, aplicadas
e repetidas. E neste sentido que este autor refere-se a formacédo de um corpo
docil"® capaz de ser submetido, utilizado, transformado e aperfeicoado. Este
corpo passa a ser sujeitado através de métodos minuciosos que impdem
relacdo de docilidade-utilidade, as quais Foucault chamou de disciplinas. A

partir disso, o autor revela que:

O momento histdrico das disciplinas € o momento em que nasce uma
arte do corpo humano, que visa ndo unicamente o aumento de suas
habilidades, nem tampouco aprofundar sujeigdo, mas a formagao de
uma relagdo que no mesmo mecanismo o torna tanto mais obediente
quanto é mais util, e inversamente. Forma-se entdo uma politica das
coergcdes que sao um trabalho sobre o corpo, uma manipulagéo
calculada de seus elementos, de seus gestos, de seus
comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder
que o esquadrinha, o desarticula e o recompde (FOUCAULT, 2013, p.
133).

A disciplina para a regulagdo do corpo torna-o obediente e util através de
uma manipulagdo calculada e, com isso, a formac&do de corpos déceis. Para
ser um corpo util, entretanto, nos pressupostos de Foucault (2013), o corpo
deve ser submisso. Esta sujeicdo ndo necessariamente € compreendida pelo
uso da forga, com instrumentos de violéncia e ideologia. Antes, pelo contrario,
o autor mostra que “[...] pode ser calculada, organizada, tecnicamente
pensada, pode ser sutil, ndo fazer uso de armas nem do terror, e no entanto
continuar a ser ordem fisica” (FOUCAULT, 2013, p. 29).

De tal modo, o contexto do final do século XIX e inicio do século XX
estava marcado pelo investimento fisico do corpo, com treinamentos e praticas

esportivas, sobretudo, relacionado a nocdo de desenvolvimento pessoal

140 s . . . . .
O corpo décil de Foucault esta baseado na época classica — século XVIII — em que o corpo

era como objeto e alvo de poder, e principalmente nas nogdes de corpo Util, inelegivel do livro
Homem-Maquina, de La Metrie.
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associado a prépria imagem do corpo e o desenvolvimento da identidade
(VIGARELLO, 2008). No Brasil, o autor Mauricio Parada'' (2011, p. 351)
evidencia o treinamento do corpo e, apesar de ndo estar diretamente ligado as
questdes religiosas indagadas por esta pesquisa, auxilia a compreensido da
educacao do corpo, porém, pelo Estado a partir da tutela estatal sobre a

infancia e a juventude'*?

. Conforme Parada (2011, p. 351), houve praticas
intervencionistas e uma nova relacédo entre a politica e o corpo no periodo do
Estado Novo, em sua “[...] preocupagédo com a educacgao e o civismo”. Neste
contexto, a educagdo do corpo esta ligada a preocupagdo da formacédo do
homem nacional, transferida neste momento histérico para o desporto através
da Educacédo Fisica. Isso porque a escola, nesse momento, € a instituicdo
normatizadora e disciplinadora da infancia (PARADA, 2001).

Outra esfera de educagdo do corpo €& a familia, como exposto no
capitulo anterior ao evidenciar os ensinamentos religiosos, elementos
fundamentais as familias cristds e a disciplina do corpo. Em uma sociedade
pouco institucionalizada, a educacao e a prépria alfabetizacdo das criancas,

por exemplo, cabiam as maes.

As maes tém uma responsabilidade muito maior em relagéo as filhas,
que lhes sdo abandonadas pelo Estado (demora na escolarizagéo
feminina) e confiadas pela Igreja, assim se instaurando uma sutil
divisdo entre o corpo e alma, pelo menos a partir da adolescéncia [...]
ha uma continuidade fundada sobre o papel conservador e evocador
das mulheres. Cabe as maes uma ardua missdo: casar as filhas
(PERROT, 1991, p. 156).

Grosso modo, a autora evidencia a diferenca frente a educacgao
feminina, ligada diretamente aos ensinamentos religiosos e morais,
principalmente relacionados ao casamento das filhas. E nesse contexto de
educacao familiar que se inicia o controle do corpo e da expressao emocional e

se intensifica a “[...] disciplina sobre a linguagem e as atitudes fisicas das

"0 autor analisa a Reforma Francisco de Campos e a obrigatoriedade do ensino de Educagéo

Fisica no secundario, e, com isso, a transformacdo da pratica esportiva no pais. Busca
distinguir dois aspectos anteriores a esta reforma que promoveram o desporto no pais: por um
lado, a consolidacdo do esporte como lazer e entretenimento das massas; por outro, a
crescente preocupacdo de médicos higienistas, militares e pedagogos, em uma interpretacéo
moral do esporte (PARADA, 2011).

“2Neste momento analisado pelo autor, a infancia e a juventude sdo entendidas como
categorias sociais; enquanto a primeira é compreendida dos sete aos 11 anos, a segunda esta
entre os 12 e os 18 anos (PARADA, 2001).
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criangas, intimadas a ficar retas, a comer direito, e assim por diante” (PERROT,
1991, p. 157). A autora ainda sugere que no século XIX existe um duplo
movimento na relacdo entre pais e filhos'®, muitas vezes extremamente
coercitivo, porém, que prevé o futuro da familia através desse investimento na
descendéncia (PERROT, 1991). Para Santos (1997), no caso do Rio Grande
do Sul, a partir da Proclamagao da Republica, principalmente, as familias
oferecem as criancas um repertério de limites corporais, que servem como
meio de entrar no mundo civilizado dos adultos.

Ao mesmo tempo, a crianga, tutelada pela familia, é fonte inesgotavel de
vigilancia. Santos (1997) aponta o inicio da preocupagdo com o corpo infantil
sadio e, no caso das meninas, a preocupagao com sua elegancia. Por isso,
representacbes de corpo estdo ligadas a idealizacdo da familia, entendido
como objeto, e, em seus termos, “[...] como se fizessem parte de uma fabrica
onde todas as maquinas contribuem, setorialmente, para o triunfo final do
empreendimento: a confecgdo de produtos, que neste caso, sdo os proprios
filhos e a continuidade do grupo” (SANTOS, 1997, p. 93). Santos (1997, p. 93)
ainda associa a familia a fotografia: “a familia-maquina é registrada pelo olho-
maquina da objetiva fotografica como ideias intercomplementares”.

Portanto, os retratos aqui analisados esbocam as questdes catodlicas e
fotogréaficas, através de esquemas e representacdes sociais incorporadas. Este
habitus construido socialmente em varias esferas, como a ciéncia, a escola, a
familia, além das aqui destacadas. Os gestos, as posturas surgem de padrdes
inconscientes, dados através do exemplo, de atitudes. Simbolicamente
carregados de significados religiosos, atitudes como a genuflexdo, a unido das
maos, até mesmo a auséncia de sorriso, sdo incorporados pela cultura
fotografica, porém, com pronunciado significado diante da cultura catdlica.
Através dessa simbologia e de uma determinada pose, os retratos dao a ver

tais ensinamentos.

143 . . . . . . . . P
Outra figura, antigamente ignorada pelas sociedades tradicionais, se delineia com precisao:

a do adolescente. “Entre a primeira comunhao e o bacharelado ou o alistamento militar para os
rapazes, e o casamento para as mogas, desenha-se um periodo cujas promessas e riscos
foram ressaltados por Buffon e principalmente por Rousseau” (PERROT, 1991, p. 161-162).
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4.2.3 Acessorios do Corpo Religioso Fotografado

Por sua importdncia na composicdo do corpo religioso fotografado,
diferentemente das demais perspectivas, destaquei os acessoérios como um
conjunto analitico separado. Deste modo, os trés ultimos quesitos da grade
interpretativa a respeito dos sujeitos serdo aqui descritos e analisados, a saber:
objeto portado, roupas e acessérios e género. A divisdo relativa ao género,
apesar deste nao ser considerado um acessoério do corpo, sera analisada neste
momento, pois se relaciona diretamente a ele, como a utilizagcdo de véus e
vestidos para as meninas, terno e lagos para 0s meninos, ou seja,
principalmente com a indumentaria.

Assim, no tocante ao Objeto portado, procurei diferenciar os artefatos
que os catequizandos possuem em maos dos objetos que compunham a cena,
ou seja, pertencentes ao cenario, analisado acima. Na verdade, sdo elementos
que se repetem, se compararmos aos quesitos anteriormente explorados, e,
portanto, simbolicamente representativos a doutrina catdlica. Entre eles, a flor,
a partir de um entendimento biblico, lembra o estado da infancia e, entre muitas
acepgodes, é o “[...] simbolo da beleza e graga terrenas, as flores em geral sdo
sinais do principio passivo, da atividade de receber, correspondente as de
calices, voltadas ao dom e a atividade do céu” (HEINZ-MOHR, 1994, p. 163).

Diferentemente das imagens analisadas anteriormente, em um retrato, a
catequizanda de pé segura um par de flores com calice branco e longo caule,
do tipo copo de leite (Fotografia 20). Nesta mesma imagem, percebe-se outros
objetos portados e, entre eles, o missal, que consiste em um livro liturgico que
contém todas as orag¢des da missa, entre outras informacdes referentes a essa
liturgia. Do conjunto de imagens analisadas, em 10 delas os “neo-
catequizantes” possuem o livro nas maos (Fotografias 25 e 26). O terco € outro
adereco recorrente em 13 imagens fotograficas (Fotografias 26 e 27) e
simbolicamente faz referéncia a confianca em Maria (MERGNAC, 2008). Do
mesmo modo que o0 missal, o terco era comumente oferecido pelos familiares
como presente no evento da primeira comunh&o. Apenas em uma imagem da

série analisada o terco ndo esta presente entre os elementos de composicdo
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da cena fotografica, observada anteriormente, tampouco junto ao catequizando
(Fotografia 15). A vela, outro artefato com forte relacdo simbdlica a religido
catdlica, esta ligada a fé e a oracdo (MERGNAC, 2008), e, como mencionado
acima, é utilizada em muitos sacramentos da Igreja Catolica, como o batismo e
a crisma, por exemplo. Porém, em apenas um dos retratos o catequizando traz
consigo este elemento (Fotografia 26). Nesta imagem, a vela acesa é
ostentada pelo referente, o que, de certa maneira, reforca seu significado
simbdlico. Ao que tudo indica, a diferenciacdo de género ndo era realizada
pelos objetos portados, a medida que ambos, meninos e meninas, seguravam
flores, tercos, missais. A excecdo de uma imagem em que 0 menino segura
uma vela, este artefato € observado apenas como acessorio do cenario nas
imagens em que os referentes sdo do sexo feminino. O diferencial quanto ao

sexo dos referentes esta ligado aparentemente ao vestuario.
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Fotografia 25 — Fotografia 26 — Objetos
Catequizanda e objetos portados

Destaque para as flores copo de leite e o Destaque para o terco, o missal e a vela.
missal. Fonte: Album fotografico de Fonte: Album fotografico de primeira
primeira comunhao - Memorial do Colégio comunh&o - Memorial do Colégio Sevigné.
Sevigné.

Fotografia 27— Catequizanda com terco

Fonte: Album fotografico de primeira comunhzo - Memorial do Colégio Sevigné.
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Ainda sobre estes aderecos representados na fotografia, é digno
relacionar o missal como um artefato ligado as praticas de leitura silenciosa e
oral. Ressalta Chartier (1991) que, ligado ao ato de leitura silenciosa, entre os
séculos XVI e XVII, principalmente, ocorre um crescimento das bibliotecas,
especialmente com livros de romances, mas também com livros religiosos.
Nessa direcdo de privatizacdo da leitura em diferentes contextos, muitos
retratos pictéricos de leitores desfrutando desse momento intimo foram
representados'**, sobretudo em uma dimens&o doméstica (CHARTIER, 1991).

Ja sobre a fotografia, ao referirr-se as mentiras toleradas para a
composi¢cado da cena nos estudios fotograficos no século XIX, Santos (1997)
entende que esta falsidade traz diversos elementos, entre eles, os livros,
proprios do cotidiano das pessoas, em um uso simbdlico dos espacos para se
fotografar. O livro representado fotograficamente, segundo Santos (1997), é
herdado da tradicdo pictérica e funciona para demarcagdo do status do
retratado. Ao d&mbito dessa pesquisa, a partir dos sentidos atribuidos por estes
autores, a pratica de fotografar-se portando um livro de rezas, ou missal, além
de um simbolo catdlico, pode estar relacionada aos valores de respeito e moral
que a fotografia e principalmente o retrato agregavam naquela época.

Do mesmo modo que o missal, a vela apresenta estreita relagdo com

simbologia catdlica. Esclarece Heinz-Mohr (1994, p. 383 - 384) que:

Na Idade Média era corrente, ademais, que as virgens
carregassem duas velas acesas, um para se comprovarem
como “virgens prudentes” [...] e a outra para expressar o desejo
de ser como a luz que ilumina as pessoas. A vela permanece o
simbolo da fé como a luz que ilumina as trevas [...].

A procissao de entrada da cerimdnia de primeira comunh&o, como visto
a partir da representacéo pictérica no capitulo anterior (Figura 9), reforca a
ideia acima exposta. Pelo fato da mecha acesa derreter a cera, a vela relaciona
o espirito e a matéria (HEINZ-MOHR, 1994). Ja nas fotografias, a vela partilha
a simbologia da fé iluminada por sua luz e complementam a cena a ser
eternizada. No caso dos acessorios do cenario, visto acima, as velas estavam

presentes fisica e pictoricamente em um dos painéis-cenarios.

" Chartier (1991) analisa dois quadros de Chardin, de 1745 e 1746, representando a leitura em

dois momentos da vida privada, e, com isso, a série de posturas e gestos da acao.
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A subcategoria Roupas e acessorios evidencia os elementos presentes
nos catequizandos, como: bolsa (9), calca (2), crucifixo (1), fita branca (2),
grinalda (12), lengo (1), luva (4), terno (2), vestido (12) e véu (12). Esses
objetos e indumentarias, chamados por Santos (1997) de aderegos do corpo,
devem ser compreendidos dentro de uma concepc¢ao catélica, que, como vimos
anteriormente, tém, para muitos simbolos, uma ou mais definicbes. Dos
acessorios, a bolsa, por exemplo, esta presente em oito fotografias (Fotografias
28, 29 e 30) e tem, entre seus inumeros significados, a aventura, a avareza e o
dinheiro (HEINZ-MOHR, 1994, p. 59). Na primeira comunh&o, a pequena bolsa
simboliza a caridade (MERGNAC, 2008). Por sua caracteristica aparente de
ligacdo com o vestido através de um cinto, este elemento pode ser considerado
tanto como acessoério, mas também como parte da indumentéria. O cinto,
apesar de nao estar contemplado na grade interpretativa, segundo Mergnac
(2008), na primeira comunh&o tem como significado a obediéncia. O crucifixo,
por outro lado, esta presente em apenas uma imagem fotogréafica (Fotografia
30), pendurado por uma corrente junto ao peito da referente. Porém, ha um
retrato em que o crucifixo parte do terco é deslocado para o brago esquerdo da
fotografada. A pose da catequizanda com as méos unidas junto ao rosto
motivou o deslocamento, pois, de outro modo, este elemento ndo apareceria
(Fotografia 12). O crucifixo representa a figura de Cristo na cruz (HEINZ-
MOHR, 1994) e, associado a primeira eucaristia, simboliza a coragem e a
piedade de Jesus (MERGNAC, 2008).
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Fotografia 28— bolsa Fotografia 29 — Fotografia 30 - Crucifixo
. Diversos objetos

Fonte: Album fotografico de

Fonte: Album Detalne da bolsa e outros L ha _
fotografico de primeira objetos portados. Fonte: Album E/Ir(laanec;:iaal cg(r)nun acc:)olé io
comunhdo - Memorial fotografico de primeira Seviané 9
do Colégio Sevigné. comunhdo - Memorial do gne.

Colégio Sevigné.

Por fim, a ultima perspectiva analitica dos sujeitos refere-se ao Género
dos referentes. Alguns descritores da perspectiva anterior de roupas e
acessorios serao aqui explorados, posto que sdo os elementos que distinguem
o feminino e o masculino. As meninas sao retratadas em 12 imagens e o0s
meninos s&o representados em duas fotografias (Fotografia 3 e 15). E licito
supor que estas quantidades dispares entre retratos de meninas e meninos
estdo relacionadas a vocagao de educagao feminina que o Colégio Sevigné
possuia na época, €, mesmo atendendo a comunidade do Centro de Porto
Alegre, as alunas da instituicdo eram o principal publico da preparacédo e do
ritual da primeira comunhao.

A partir disso, optou-se, entédo, por apresentar os dados com base nas
vestimentas de meninos e meninas, apesar destas informagdes estarem em
ordem alfabética na grade interpretativa. Assim, nos dois retratos do album que

apresentam como referentes meninos vemos o uso de calcas e ternos. Em um
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retrato a presenca de um lenco no bolso do terno (Fotografia 3) e em ambos os
retratos h4 a presenca de uma fita branca envolta no brago esquerdo.
Coincidentemente, nesses dois retratos 0os meninos estdo posicionados de
perfil para a objetiva e tem visivel o lado esquerdo do corpo, forma de
evidenciar este simbolo. Imbuidos em concep¢des catdlicas, sugerem
Chevalier e Gheerbrant (1991, p. 432-433) que:

[...] o simbolismo da fita pode ser aproximado ao do n6 e ao do lago,
mas sua significacdo, quando a fita é de fato amarrada, € de um
modo geral positiva. O n6 da fita, cuidadosamente feito, toma a
aparéncia de uma flor. E um signo de desabrochar, ao invés de
marcar uma parada.

Por este entendimento, € justo ligar o lago, que simboliza a obrigacao
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991), a fita em seu significado de desabrochar,
ambas dentro das obrigagbes e compromissos a partir da eucaristia, mas
também uma nova fase da vida marcada pela cerim6nia, a adolescéncia.

No tocante a vestimenta das meninas, uma série de acessdrios é
utilizada. Do mesmo modo que a indumentaria dos meninos, o capitulo anterior
apresentou sua origem e utilizacdo no rito da primeira comunh&o na Franca do
século XIX. Para as meninas, principalmente sobre o vestido na cor branca,
estd mergulhado no significado da castidade. Para além desta caracteristica, o
branco, em contraste com o preto, simboliza as forcas diurnas, positivas e
evolutivas. Isso porque as cores apresentam um simbolismo césmico, mas
também de ordem biolégica e ética, e, do mesmo modo, o simbolismo da cor
pode assumir valor religioso (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991).

O véu esta presente em todos os retratos especificos de meninas.
Possui inumeros significados para a Igreja Catélica e é usual, e do mesmo
modo, simbdlico, no sacramento do casamento'*®. Esta ligado a uma antiga
tradicao de vestuario das mulheres na Igreja e na arte romantica, conectado as
virgens além da figura da modéstia e virtuosidade, usado, especialmente, pela
Virgem Maria (HEINZ-MOHR, 1994). Do mesmo modo, a grinalda é utilizada
por noivas em seus casamentos e em catequizandas no momento da primeira

eucaristia, mas também em algumas ordens religiosas, demonstrando o

145 x Z . Z - ™
Sobre esta relagdo, uma ex-aluna do Colégio Sevigné, em memorias da ocasido de sua

primeira comunh&o, lembra que seu véu foi aproveitado do véu de casamento de sua mée.
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momento do casamento com Jesus Cristo. A grinalda ou coroa, como um
simbolo catdlico, esta relacionada a festas e sacrificios. No Antigo Testamento,
lembra Heinz-Mohr (1994) que a coroa € um sinal de gloria, de honra e de
alegria. Mas também, s&o mencionadas as coroas de homenagens, de noivas,
em atos liturgicos como a primeira comunhdo e no “[...] caso nos ritos
medievais da consagragao das virgens” (HEINZ-MOHR, 1994, p. 111-112).
Desde o inicio da religido catélica, ha uma atencéo especial aos enfeites

e ornamentos, como mostra a acepg¢ao abaixo:

Enfeitar-se nos tempos antigos tinha ndo somente a finalidade de
expor-se e assim ser mais considerado, mas visava proteger o
portador do enfeite e dar-lhe forgas maiores. Ja quanto ao seu
material, toda peca de enfeite era instrumento magico (LURKER,
1993, p. 86).

Neste primeiro momento, os enfeites constituiam verdadeiros talisméas.
Com o tempo, sem sombra de duvidas, passam a um tipo de diferenciacdo
social e, com isso, a luxuosos vestidos, principalmente que tiveram como
resultado acbes da Igreja para motivar uma cerimbénia mais singela, como
observo no capitulo anterior. Também no capitulo anterior, ficou evidente que a
escolha das cores e dos trajes, como o branco para as meninas e os trajes
adultos aos meninos, é historicamente constituida.

No entanto, a indumentaria e seus acessoérios estdo relacionados ao
corpo. Em uma analise a respeito da relacdo entre religido e corpo, Santos
(1996, p. 62) lembra que, no campo da sexualidade, a ciéncia “dobrou sua
espinha para a moral”, nas palavras do autor, principalmente, no que concerne
ao higienismo, a assepsia e aos mitos evolucionistas frente as novas verdades
relacionadas ao corpo dos individuos como o corpo social*®. No século XIX,
aponta Anne-Marie Sohn (2008) que a vontade de saber da burguesia esta
ligada ao controle dos corpos, e também a criagdo de uma biopolitica do sexo
para normalizar comportamentos privado no controle das mulheres e das

criangas. Contudo, a partir do século XX, a sexualidade entra em pauta e,

“*Nesta concepgao, Santos (1996) aponta que no campo da sexualidade aparecem os

micropoderes, vislumbrados a partir das redes que o compde. Deste modo, para o Estado, uma
cidade sd com uma populagdo sa, e ja a familia € o 6rgdo dinamizador do controle entre o
poder e o saber.
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nesse contexto, principalmente no entre guerras, inicia o que o autor chama de
liberdade de costumes. Este movimento tende a libertar a palavra e os gestos,
pela supressdo dos tabus'’. Contudo, a transgressdo moral religiosa,
especialmente ligada ao discurso da virgindade feminina, permanece nos locais
onde a influéncia da Igreja perdura com maior intensidade.

O pudor, dentro do entendimento do corpo sexuado, desde a primeira
infancia era considerado uma virtude, e reforgado principalmente para as filhas
na adolescéncia. Historicamente, ha um recuo do pudor a partir do momento
que cessa a escolha dos parceiros para o casamento pela familia, liberando
homens e mulheres ao casamento por amor. Este recuo esta ligado a exigéncia
de seducgao, pois, a partir de entdo, os parceiros eram arranjados com seus
préprios trunfos: o fisico (SOHN, 2008)'*®. E neste sentido que “o corpo &
também capital”, nas concepg¢des de Joana Novaes (2011, p. 484). Isto porque,
ao analisar os padrdes de beleza e de feiura, contudo, nas sociedades mais
contemporaneas, a autora aponta que o corpo adquiriu um valor de troca que
traduz os valores da cultura da sociedade de consumo. A imagem do corpo,
sobretudo uma imagem bem-sucedida, produz o que Novaes (2011) chamou
de culto ao corpo.

A este debate, sugere Bourdieu (2014) que o corpo funciona como uma
linguagem, e que esta linguagem fisica diz muito além do que falamos sobre
nés mesmos. Contudo, até nas questdes mais naturais da aparéncia do corpo,
por exemplo, constitui um produto social. Para o autor, a distribuigdo desigual
das classes gera diferencas de hexis, de cuidado, e, em suas palavras, “[...] na
maneira de portar o corpo, de se comportar, por meio da qual se exprime toda
a relacdo com o mundo social [...]" (BOURDIEU, 2014, p. 248). Estas

diferencas sao sobrepostas aos aspectos modificaveis do corpo, como no caso

147 . = . s f
O autor analisa a questdo da sexualidade na medicina e como este discurso passa para a

sociedade, com taticas de escamoteamento a respeito da masturbacado, do prazer, das partes
intimas, questbes até entdo entendidas pela Igreja Catélica como pecado.

"8Em sua analise sobre o corpo sexuado, Anne-Marie Sohn (2008) sugere que, desde a Belle
Epoque, contudo acelerado no entre guerras, ha uma erosdo do pudor privado. Através da
cultura visual das décadas de 1940 e 1950, segundo a autora, ha uma dessacralizagcdo do
corpo.
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das vestimentas — dependentes dos recursos econdémicos e culturais — que

constituem também marcas sociais'*°. Assim, para Bourdieu (2014, p. 248):

O conjunto dos sinais distintivos que constituem o corpo percebido é
o produto de uma fabricagdo propriamente cultural. Tendo como
efeito distinguir os individuos — mais exatamente, os grupos — pelo
grau de cultura ou, mais precisamente, pelo grau de distdncia com
relacdo a natureza, [...].

Nas acepgdes acima, gestos, roupas, entre outros sinais, sdo produtos
culturais capazes de distinguir os grupos sociais. Ao referir-se as categorias de
corpo’, Bourdieu (2014) entende que o olhar social ndo se constitui
simplesmente em um poder universal e abstrato a ser alcangado, “[...] mas um
poder social, que sempre deve uma parte de sua eficacia ao fato de que ele
encontra, naquele ao qual se aplica, o reconhecimento das categorias de
percepgao e de apreciagao que lhe sao aplicadas” (BOURDIEU, 2014, p. 250).
Deste modo, o poder social ndo é exercido de forma imposta, e sim é
reconhecido como legitimo pelos sujeitos sociais. Como exemplo desses

pressupostos, podemos aproximar as explicagdes de Novaes (2011, p. 494):

Segundo Mary Del Priori, entre os séculos XVI e XVII, as roupas
aparecem como instrumento de regulacdo politica, social e
econdmica. Além das vestimentas, a certas caracteristicas corporais
determinadas era atribuido o significado de pertenca a determinado
grupo, como ter pés finos e delicados. Mas, com a decadéncia do
feudalismo e a emergéncia da burguesia, comegou a corrida pelo
desejo de consumo.

A regulamentacdo social do corpo é exposta pela autora a partir das
no¢cdes de Del Priori em um contexto de ascensdo do capitalismo. Indicam o
controle rigido em relagdo a apresentagado pessoal, ainda no inicio do século
XX, de certo modo, como uma imposi¢ao de boas maneiras (NOVAES, 2011).

Também a respeito das indumentarias e aderecos, Foucault (2010) leva
em conta as mascaras e os enfeites utilizados, para sugerir que, com esses
elementos, o corpo é arrancado de seu espago e projetado a outro espaco,

tornando-se o corpo um grande ator utdpico. Nas palavras do autor, “[...] 0

149 . P A
Bourdieu (2014) entende que estas marcas sociais tém valor quando ocupam um lugar no

sistema de sinais distintivos, contudo, sdo homélogos ao préprio sistema de posi¢cbes sociais.
150 . . . ae .
O autor ainda refere-se ao corpo social objetivado, o corpo alienado, entre outros.
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enfeite colocado no corpo é toda uma linguagem: uma linguagem enigmatica,
cifrada, secreta, sagrada, que se deposita sobre esse mesmo corpo, chamando
sobre ele a forca de um deus, o poder surdo do sagrado [...]" (FOUCAULT,

2010, p. 3). Complementa seu entendimento ao afirmar que:

[...] o enfeite coloca o corpo em outro espago, o fazem entrar em um
lugar que ndo tem lugar diretamente no mundo, fazem desse corpo
um fragmento de um espago imaginario, que entra em comunicagéo
com o universo das divindades ou com o universo do outro
(FOUCAULT, 2010, p. 3).

Este corpo enfeitado, num lugar que n&o € o dele, em uma relagdo com
as divindades, pode ser aproximado aos fins desta pesquisa, tanto a ceriménia
da primeira eucaristia quanto ao proprio ato de deixar-se retratar
fotograficamente, o que antevia, na maioria das vezes, a ceriménia oficial de
encontro com o corpo simbdlico de Jesus Cristo, em um local outro que nao a
Igreja, mas sim o estudio fotografico. Para Foucault, sdo justamente as

vestimentas, sagradas e religiosas, que, nas palavras do autor:

[...] fazem o individuo entrar no espago fechado do religioso ou na
rede invisivel da sociedade, entdo se vé que tudo quanto toca o corpo
— desenhos, cores, diademas, tiaras, vestimentas, uniformes — faz
alcangar seu pleno desenvolvimento, sob uma forma sensivel e
abigarrada, as utopias seladas no corpo (FOUCAULT, 2010, p. 3).

Contudo, todo o ritual religioso, em uma rede invisivel, a partir das
vestimentas, evidencia as utopias presentes na moral e nos dogmas da Igreja
Catdlica.

Entretanto, para compreender esses aderecos, € oportuno observar a
cultura fotografica que, desde o século XIX, sugere Santos (1997, p. 112),
implica significado ao retrato infantil e que, nas palavras do autor, “como era de
se esperar, inscreve-se dentro da organizacéo cultural do mundo adulto, um
mundo que preserva com enfatico zelo os valores familiares”. Os trajes em que
as criangas sao fotografadas oscilam entre o mundo do adulto e o mundo
infantil. De forma geral, a indumentaria acaba por servir de marcas de género,
ao conotar o corpo das criangas a ideia de feminino e masculino. Assim, “[...] 0

retratado recebe toda uma gama de instrumentos corporais que fazem parte da
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cultura da diferenga biologica entre os sexos [...]" (SANTOS, 1997, p. 120). Ou
seja, o autor percebe que a indumentaria apresenta divisdo sexual, de tal
modo, as roupas masculinas, demasiado severas, em tons escuros e corte
reto, justamente a ideia de homem naquele contexto. Outros detalhes, como
gravatas e colarinhos, por exemplo, sugerem uma padronizagdo, em uma
semelhanga com uniformes (SANTOS, 1997).

Associado ao ato fotografico, o corpo esta relacionado as questbes
sociais intrinsecamente ligadas & influéncia europeia’'. A respeito desta
influéncia, vale ressaltar as revistas ilustradas e os periédicos diarios que
possibilitam vislumbrar os signos fotograficos que davam especificidade as
criangas e aos adolescentes. Porém, nestas publicagdes, revela Mauad (2002,
p. 143), em sua maioria, importavam figurinos da Franca, “modelo a ser
seguido, ou mesmo adaptado”. A autora sugere que as fotografias desses
periodicos evidenciavam que “[...] os modelinhos das meninas e meninos de
elite seguiam a risca o figurino francés” (MAUAD, 2002, p. 142). Estas
questbes podem ser percebidas nas imagens do corpus empirico, como no
caso das vestimentas, com o vestido branco, com os acessérios, com o lago

branco, por exemplo.

*k*%

A partir das observagdes acima empreendidas para compreender como
a fotografia cria uma representacédo do corpo religioso na primeira comunhao,
cabe ainda apontar as principais recorréncias, ou melhor, as repeticdes mais
usuais percebidas nos retratos a partir da grade interpretativa. Destaco a seguir
as recorréncias relacionadas aos aspectos do Espaco fotografado. Sendo
assim, a maioria das imagens foi produzida em estudios fotograficos, o que
sinaliza, entre outras questbes, que estes locais ainda eram um espacgo
instituido da pose da primeira eucaristia na década de 1940. Porém, cumpre
dizer que, do total de imagens, uma propor¢do muito proxima as imagens de
estudios, observei o deslocamento de fotdégrafos para as residéncias e

provavelmente para a escola, principalmente a partir de imagens com

151 . ~ . :
O autor embasa seu pensamento a partir da compreensdo de José Murilo de Carvalho

acerca questdes politicas inerentes as praticas fotograficas.
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elementos iconicos pronunciadamente adaptados para o ato da fotografia.
Outra recorréncia diz respeito a presenca de painéis-cenarios ao fundo dos
retratos e, dentro desta perspectiva, o0 motivo com a imagem de Jesus Cristo
foram os cenéarios mais recorrentes. Associada a perspectiva analitica dos
mobiliarios, percebe-se que, na maioria das imagens fotogréficas analisadas,
h& a presenca do movel genuflexério. A titulo de exemplo da recorréncia
desses descritores, destaco a Fotografia 9.

Repeticbes de descritores a respeito do ponto de vista do Sujeito
fotografado, porém, sdo mais plurais. Assim, ao destacar as recorréncias a
respeito desses aspectos no ambito do quesito vista do corpo presente na
grade, é valido assinalar que a maioria das imagens fotograficas representa os
catequizandos de corpo inteiro, posicionados de esquerda e de perfil
(Fotografia 6). Como dito anteriormente, a julgar pelo uso dos cenérios, a pose
apresenta uma orientacdo, por exemplo, quando a representacdo de Jesus
Cristo esta posicionada a direita ou a esquerda da cena, obrigando o referente
a posicionar-se do lado oposto (Fotografia 9). De acordo com a postura dos
referentes, em grande medida sdo recorrentes as imagens em que se
encontram com o braco flexionado e portando objetos (Fotografia 6).

Do mesmo modo, inseridos no recorte temporal do album, repetem-se as
representacdes de catequizandos de pé e de joelhos, em uma quantificacdo
muito proxima entre estes descritores, e, por este motivo, ambas foram aqui
destacadas. Entre as possibilidades elencadas, a perspectiva analitica
expressao do rosto apresenta como descritores mais recorrentes 0 semblante
sério e de perfil (Fotografia 9).

Frente a repeticdo de descritores a respeito do objeto portado, o missal e
0 tercos sdo o0s elementos presentes na grande maioria dos retratos.
Presenteados pela familia e amigos com objetos religiosos e profanos, o missal
e o0 terco sdo sugeridos por um dos manuais de primeira comunh&o
consultados como bons presentes, ou mesmo, presentes Uteis ao
catequizando. Ja a perspectiva sobre a vestimenta e o0s acessorios, é
recorrente na totalidade dos retratos as meninas com vestido branco, com véu
e grinalda (Fotografia 6), e os meninos de calca, terno e fita branca no bracgo

(Fotografia 15), em uma tradicdo oriunda do século XIX, como pudemos
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perceber nos capitulos anteriores. A grande maioria dos retratos se refere a
meninas, muito provavelmente alunas oriundas do Colégio Sevigné, e sua
ampla participagcdo na preparacdo da primeira comunhdo. Imagens de
meninos, entretanto, mostram que ndo eram somente as meninas participantes
desta cerimdnia. Além disso, relatos apontam a participa¢do de ndo alunas da
instituicdo na preparacao e na cerimonia.

J& a respeito dos estudios fotograficos na perspectiva da Identificagdo
dos fotografados, a partir da quantificacdo das imagens fotogréficas, percebe-
se que o estudio Foto Brasil possui a maioria da autoria dos retratos. Uma das
possibilidades de inferéncia a este respeito relaciona-se a sua localizagdo na
época, apenas duas quadras de distancia da instituicao.

Na medida em que a série fotografica analisada contém apenas 14
imagens, estas recorréncias ndo necessariamente adensam o olhar a respeito
somente da cultura fotogréfica. Evidenciam, acima de tudo, o padrdo de
fotografias escolhidas pela organizadora do &lbum, ou seja, retratos posados
de uma determinada maneira. Isso porque, no Memorial do Colégio Sevigné,
além desses retratos, existem outras fotografias de primeira comunh&o avulsas
e em albuns, com os retratados organizados em filas, por exemplo. Estes,
porém, em uma configuracdo de cena com pose coletiva, ndo foram escolhidos
para pertencerem ao album. Assim, os retratos e os padrfes aqui destacados
ndo podem ser estabelecidos como normas das fotografias de primeira
comunhd@o, pois ha uma pluralidade de configuracdes de retratos deste
sacramento na mesma época. Apesar de plurais em suas configuracfes, em
uma rapida andlise visual, apresentam algumas recorréncias de objetos
portados e indumentéria, como velas, missais, vestidos, véu, entre outros.
Entretanto, a pose ndo é padrdo. Sendo assim, supfe-se que oOs retratos
escolhidos pela organizadora do album apresentam certas recorréncias nos
retratos individuais e foram escolhidos e organizados justamente por elas. O
album, neste sentido, € uma colec¢do de corpos educados, ou seja, de retratos
de primeira comunhdo ofertados as catequistas do Colégio Sevigné, com
determinadas caracteristicas de configuragao frente a outras possibilidades.

Em sintese, a partir dos argumentos expostos neste capitulo, percebe-se

que a reunido de retratos de primeira comunhdo constitui-se uma colecéo.
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Acondicionada em um album, as caracteristicas de sua produgdo, com 0s
textos manuscritos em suas paginas, além das fotografias, ambos como
protocolos de leitura, nos orientam ao sentido religioso deste artefato. A
respeito das imagens, a grade interpretativa oportunizou uma mirada as
questbes do corpo religioso e fotografado, com base na relativa dimenséo
proporcionada pelos padrfes visuais presentes no recorte temporal da
pesquisa. Assim, pensados e organizados simetricamente, através das
vestimentas e acessorios, 0s retratos expdem este corpo, representado pela
fotografia, devidamente educado, atravessado pelo habitus da época, ou seja,
influenciado, sobremaneira, pelas familias, pelos extratos sociais, pela religido
e pela cultura fotografica. E valido destacar que esses apontamentos s&o
provisérios frente a diversidade do panorama social e fotografico da época, o
gue demandaria uma série fotografica mais volumosa, e, da mesma forma, um

maior aprofundamento da pesquisa.



5 A TITULO DE CONCLUSAO

A pesquisa aqui apresentada tinha como principal desejo abordar fotografias
como fontes de pesquisa, em uma oportunidade de fomentar os estudos em histéria
da educacdo com base em documentos visuais. A partir disso, a questdo que se
imp6s a investigagdo procurou compreender de que maneira a fotografia cria uma
representacdo do corpo religioso educado pelas praticas de preparacdo a primeira
comunhd@o, na década de 1940, em Porto Alegre. O corpus empirico proporcionou
um olhar sistematico para duas praticas: a preparacdo para a primeira comunhdo e a
pratica fotografica.

Como uma das premissas de investigagcdo para responder ao problema
determinado, tive a oportunidade de abordar as questfes técnicas da fotografia. A
partir de pesquisas bibliograficas sobre este tipo de imagem, busquei observar a
criacdo da fotografia e seu desenrolar técnico até a década de 1940, pautado,
sobretudo, no processo fotoquimico gelatina e prata, padrao na época da producao
dos retratos incorporados ao album, com caracteristicas de captura das imagens
guase gue instantaneamente.

Devido aos aspectos da cultura fotogréafica, a op¢do em analisar as fotografias
da década de 1940 circunscreveu-se ao periodo de relativa importancia dos estudios
fotograficos na cidade frente as décadas seguintes. Estes estudios puderam ser
vislumbrados com o exame do circuito social da fotografia em Porto Alegre, a partir
de pesquisas sobre a fotografia na cidade. No entanto, vale dizer que existem
parcas pesquisas sobre eles. Em contrapartida, busquei sistematizar uma série de
ensinamentos oriundos de literatura técnica, ou seja, 0s manuais fotograficos em um
periodo que concerne o século XIX até a década de 1940, relacionando-os, a
medida do possivel, com as imagens investigadas. Assim, pude me aproximar
vagamente das maneiras de fazer dos fotografos para captura da imagem
fotografica. Nesta década, em Porto Alegre, coexistiram praticas tradicionais e
modernas de fotografia. Contudo, a organizacdo da cena fotografica da primeira
eucaristia nos estudios ainda utilizava muito do aparato do século XIX, como moveis
e cenarios. Assim, ao compor a lembranca do primeiro encontro com o0 corpo

simbodlico de Jesus Cristo, os fotografos utilizavam o recurso cenografico dos
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painéis-cenarios. Nos retratos fora dos estudios, na auséncia desses cenarios,
outros objetos simbdlicos ao sacramento eram utilizados como velas, castigais,
estatuetas. Nesta medida, as inovagdes técnicas possibilitaram mobilidade aos
fotografos através das cadmeras portateis, atreladas aos filmes mais sensiveis que
acabaram por registrar o movimento e, com isso, geravam novas poses e gestos.
Como resultado, uma diminuigdo das fotografias realizadas em estudios fotograficos,
que passaram a ser feitas na escola, redirecionando os fotégrafos dos estudios para
a cerimoénia.

O ritual da primeira comunh&o, bem como os ensinamentos de preparagao
dos catequizandos para receber o corpo e o sangue de Jesus Cristo, é o motivo que
leva a produgdo dos retratos que representam esta cerimbnia. Sobre o ritual,
percebe-se uma tradicdo da Igreja Catodlica aliada aos seus esforgos de tornar o rito
mais simples, diminuindo a riqueza e o comércio que tornaram a primeira comunhao
um dos dias mais belos na vida de um catdlico. E coerente em se pensar que a
difusdo de um ritual destinado as criangas esta ligada a construgao da prépria nogao
de infancia e crianga, mas também a necessidade de manutencao do poder catélico.
A partir dos estudos dos manuais de catecismo, entre outros impressos, ficou
patente a importancia da acédo catequética para a Igreja Catélica. Primeiramente,
pela diversidade de impressos, mas também porque os materiais consultados
tinham como elemento comum a liberagdo da Arquidiocese de Porto Alegre. Desta
maneira, cabe inferir que a padronizagdo dos impressos destinados a catequese,
que ocorriam desde o inicio do século XX, ainda estavam em voga no contexto
porto-alegrense da década de 1940.

A maioria dos impressos consultados ndo possuia imagem, porém, na
contramao dos manuais destinados as criangas, um impresso reservado as maes e
também as catequistas apresentava uma série de gravuras com posturas sugeridas.
No entanto, mesmo na auséncia de gravuras, alguns impressos propunham a
corporificagdo da adoracdo a Jesus Cristo, entre outros momentos da liturgia
catdlica, alimentando o habitus religioso. Gestos e posturas transformados em
habitus auxiliados pelos textos catdlicos, mas também pelas representacoes
pictéricas — parte da cultura visual catdlica — acabam por educar o corpo.
Contribuem também para a compreensdo das representacbes fotograficas, na

adocao desses ensinamentos para a pose nos estudios. No entanto, devido a
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abrangéncia e complexidade da cultura visual catélica, esta aproximacao requer
mais aprofundamento.

A expansdo das congregac¢fGes femininas desde o século XIX amplia a
atuacédo das Irméds de S&o José no Brasil e no Rio Grande do Sul. O ingresso das
religiosas na capital a partir do Colégio Sevigné forma uma rede de acdes de
atuacdo junto as familias, aos doentes e as criangcas. Uma das principais acdes das
ISJ estava justamente na preparagdo das criancas para a primeira comunhéo, tanto
do Colégio, quanto da cidade. Em um contexto de formacédo religiosa catdlica
iniciada em casa, junto a familia, a escola, e, entre elas, as catolicas, acabavam por
reforcar este habitus. A despeito da escassa documentacdo a respeito da acgéo
catequética da congregacgdo das Irmés de S&o José na preparagdo da comunidade
catélica a primeira comunhéo, os relatos de ex-alunas do Colégio Sevigné, em uma
publicacdo da instituicdo, evidenciam a transmisséo da cultura e a formacdo moral e
religiosa por parte das irmas que atuavam na instituicao.

As imagens de primeira comunhdo na década de 1940 estavam ligadas as
sociabilidades da época com envio e trocas de lembrancas fotogréficas entre
parentes e amigos, em uma heranga das praticas do século XIX. Além destes entes,
os retratos eram ofertados também as catequistas e outros membros da institui¢éo,
como no caso das madres superioras. Esta situacdo, de certa maneira, justifica a
presenca de diversas imagens deste ritual em diversas escolas, principalmente em
instituicdes escolares catolicas. Indica também a motivagdo de uma das religiosas
da congregacdo que atuava no Colégio em organizar esta colecdo de retratos em
um album fotografico. As caracteristicas artesanais deste album estao explicitas a
partir de seus elementos constitutivos. Ou seja, uma pasta com folhas de cartolina
onde estdo manuscritas frases que ressaltam o carater catélico e a tematica do
sacramento no artefato. Nele, diversas imagens ilustram o dia mais belo da vida.

Pautei o tratamento metodolégico com imagens fotogréficas a partir de
pesquisas ja existentes. A grade interpretativa foi montada especialmente para
observar os retratos presentes no album e quantificar as recorréncias sobre o corpo
religioso fotografado no ambito dos espacos e dos sujeitos. Para isso, utilizei
descritores observados previamente nos retratos. A grade também abarcou outras
informacdes presentes nas imagens, como nome, data e fotégrafos.

Os aspectos do espaco fotografado permitiram perceber as recorréncias para

montagem da cena fotografica da primeira eucaristia, seus moéveis e acessorios, mas
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também perceber que, ja na década de 1940, uma parcela das imagens foi realizada
nos estudios fotogréaficos, enquanto outra parcela em locais ndo identificados, mas
inferidos como em residéncias e na propria escola. Os gestos e as poses dos
catequizandos, muitas vezes sao fruto dessa interacdo com estes elementos. Muitos
deles oriundos das praticas fotograficas do século XIX, dizem respeito a imagens
produzidas em estudios. Assim, entre 0s mdveis que mais apareceram nos retratos,
o genuflexdrio induzia o referente a posar de joelhos, ao mesmo tempo em que era
utilizado como um adereco simbdlico ao sacramento, e ndo para a formatacdo da
pose. Do mesmo modo, outra recorréncia das imagens sdo 0s painéis-cenarios, com
motivos como a representacéo da figura de Jesus Cristo, altar com imagens sacras e
nuances de cores. Assim como o genuflexdrio, a pose dos referentes € orientada a
partir dos motivos de decoragdo dos cenéarios. Como exemplo, se a figura de Jesus
estava posicionada a esquerda do quadro fotografico, obrigatoriamente induzia o
catequizando a se posicionar a direita, a fim de contracenar com ela. Cabe pensar
gue muitos aderecos, apesar de apresentarem significado simbdlico associado a
Igreja Catdlica, formam a cena e estdo presentes nas fotografias analisadas,
possivelmente pela escolha do fotografo, por razbes estéticas, pela necessidade de
ambientar a fotografia, pela disponibilidade no estudio, entre outros motivos. Neste
sentido, deve-se atentar para a interferéncia ativa do fotégrafo na cena na colocagéo
de casticais, vasos, espelhos no quadro fotografico.

Os aspectos dos sujeitos fotografados dizem respeito diretamente ao corpo
dos catequizandos. A maioria das imagens apresenta o catequizando fotografado de
corpo inteiro, posicionado de esquerda e de perfil. Como dito acima, muitos desses
retratos apresentam interferéncia dos painéis-cenarios. De bragos flexionados, os
referentes aparecem geralmente debrugcados sobre o mével genuflexério ou mesmo
portando algum objeto. Com quantificacdes muito préximas, os catequizandos sao
fotografados de pé ou de joelhos. S&o retratados pela objetiva geralmente com
semblante sério e de perfil, poucos sédo os referentes que encaram as lentes dos
fotégrafos. Imbuidos em uma tradicdo catélica, os objetos que os fotografados
trazem junto a si sdo o missal e o terco na grande maioria dos retratos. As
vestimentas também obedecem a tradicdo iniciada principalmente no século XIX
para meninos e meninas. Eles de calcga, terno e fita branca no brago esquerdo, e
elas de vestido branco, com véu e grinalda. Muito provavelmente, a maioria de

meninas nos retratos analisados estéa relacionada a educagédo feminina do Colégio
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Sevigné e a proximidade das alunas da instituicdo para entregar lembrancas de sua
primeira eucaristia as catequistas e as madres superioras.

Os padrdes visuais destacados muito provavelmente estdo ligados as
escolhas da organizadora do album que elencou determinadas imagens de primeira
comunh&o em detrimento de outras, como as diversas fotografias coletivas, com os
catequizandos enfileirados, que se encontram em outros albuns no Memorial do
Colégio, porém, ndo aparecem no album utilizado como corpus empirico da
pesquisa. Sendo assim, entendo que os retratos do album constituem uma colecao
de corpos educados e ofertados as catequistas do Colégio Sevigné a moda de
outras representacdes catélicas, escolhidos justamente por evidenciarem essa
composicao corporal e fotografica de retratos individuais. Neste sentido, pode-se
dizer que ha certa recorréncia nos modos de fotografar individualmente os sujeitos
com a utilizagdo de painéis, moveis, acessorios, com destaque aos painéis com
motivos religiosos, o genuflexdrio, o missal, o terco. Por outro lado, ndo hd como
definirmos uma pose padrdo. Também existem recorréncias sobre as vestimentas,
como o vestido branco, o véu e a grinalda no retrato de meninas, assemelhando-as
a pequenas noivas, e a indumentaria dos meninos, similares a pequenos homens,
apesar disso, com a presenca da fita branca no braco esquerdo.

Conforme procurei enfatizar, as escolhas tanto fotograficas quanto religiosas
gue compdem os retratos fruto desta anélise ndo séo aleatorias, ou seja, apenas o
desejo da familia, ou dos fotégrafos ou dos fotografados. Constituem-se em
aprendizagens mais amplas, parte de uma educacdo do corpo através do habitus
religioso e fotogréfico. Os participantes do ritual da primeira comunhdo nao eram
obrigados a tirar fotografia, ou mesmo a utilizarem aderecos e indumentérias. A
julgar pela recorréncia nas imagens, 0S sujeitos sociais se submetiam ao ritual
fotografico, por exemplo, pois reconheciam estas representa¢cées como legitimas. A
partir do exposto, podemos supor que a primeira comunhdao, aliada a fotografia, era
pratica que convergia verdades e comportamentos, em um entrelacar de
possibilidades analiticas. Em outros termos, a no¢do de que a pesquisa tem sempre

um porvir, ou seja, € uma tarefa infinita.
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N° DA FOTO:

GRADE INTERPRETATIVA

ESPAGO

Local

[

] estudio fotografico
local ndo identificado

Mobiliario

altar
aparador
espelho

1 genuflexério
mesa

Acessorios/cenario

castical

estatueta

flores

missal
painel-cenario
quadro

sem ambientagao
tergo

SUJEITO

Vista do corpo

corpo inteiro
meio corpo
¥ corpo (até a perna)

Angulo de vista do corpo

de direita
de esquerda
de frente

de perfil

Postura

ajoelhado
apoiado

brago estendido
bracgo flexionado
em pé
encostado

mao cruzada
mao no rosto
mao unida
portando objeto
sentado

Expresséo do rosto

Objeto portado

Roupas e acessorios:

Género

——-—_——————————_—_—_——_——__—_—_— —_—_—_—_—,—,— e e e e e e e e e e e - — —

IDENTIFICAG
Ao

Nome do retratado:

Fotégrafo:

Data:
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ANEXO A — Capa do album
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ANEXO B - Contracapa
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ANEXO C - P4gina 2 do album fotografico de primeira comunhao
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ANEXO D - Pagina 3 do album fotografico de primeira comunhéao
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ANEXO E - Pagina 4 do album fotografico de primeira comunhao
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ANEXO F - Pagina 5 do album fotografico de primeira comunhao
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ANEXO G - Pagina 6 do album fotografico de primeira comunhao
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ANEXO H - Pagina 15 do album fotografico de primeira comunhao
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ANEXO | - P4gina 18 do 4lbum fotogréafico de primeira comunhéo

by
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ANEXO J - Pagina 37 do album fotografico de primeira comunhéao
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