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RESUMO

Esta dissertacdo tem como principal objetivo apresentar uma analise da obra Diério
da queda, do autor gaucho Michel Laub, percebendo como a literatura
contemporédnea une 0s tempos, representando ndo apenas O presente, mas,
também, ligando-se a realidade historica, a partir do resgate dos fatos com
elementos fragmentarios da memoria de um passado criado a partir de marcas de
identidade que definem o lugar do homem no mundo. Ha anos, a literatura apresenta
como passado e presente sdo ligados ao individual, e ao coletivo, através do
testemunho de catastrofes como a Shoah. Percebendo a memdéria traumética —
mesmo que ndo possa ser assimilada em sua totalidade tendo em vista a
impossibilidade da compreenséo do fato ocorrido — como tema de inUmeras obras
literarias. O que € apresentado aqui sdo aspectos de trés representacbes de
memdérias traumaticas partindo de trés lembrancas de personagens distintas que
ligam traumas individuais a um trauma coletivo. Para isso, o presente trabalho esta
dividido em trés partes. A primeira contextualiza a literatura brasileira
contemporanea para que se perceba de que maneira a obra literaria produzida na
contemporaneidade esta relacionada com seu préprio tempo. A segunda parte
discorre sobre o narrador contemporaneo e a forma como esse narrador do pos-
guerra reconstroi fatos a partir do distanciamento temporal. A terceira parte busca
estabelecer uma ligacéo entre a literatura e a memoria a fim de perceber os reflexos
que a recordacdo tem nas narrativas ficcionais tendo como foco a andlise da
memoéria do narrador de Didrio da queda, e a forma como esse narrador,
descendente de judeus, utiliza-se de outros relatos para construir o seu. A partir das
lembrancas do pai — que, quando crianca, fora traumatizado pelo abandono paterno
e pela auséncia de identidade nos relatos do avd do narrador, e, quando adulto, é
abatido por uma doenca que afeta a memoéria — e do avb — ex-prisioneiro do campo
de concentracdo de Auschwitz que opta por uma visdo otimista em seus escritos
apesar de ter sido vitima de uma das maiores atrocidades da humanidade. A
memoria é o que constréi narrativa de Diario da queda representa o individual e o
coletivo no contexto da contemporaneidade.

Palavras-chave: Memoria. Trauma. Literatura Contemporanea. Michel Laub.



ABSTRACT

This paper aims to present an analysis of the work Diario da queda, written by the
author Michel Laub, realizing how contemporary literature unites the times,
representing not only the present but also connecting to the historical reality, rescuing
facts fragmentary elements of the memory of a past created from identity markers
that define man's place in the world. For years, the literature presents how past and
present are linked to individual, and collectivity, through the witness of disasters such
as the Holocaust. Realizing the traumatic memory - even if it can not be assimilated
in its entirety taking into account the impossibility of understanding the fact occurred -
as the numerous literary works about the subject. What is presented in this paper are
aspects of three representations of traumatic memories starting from three distinct
characters of memories that connect individual trauma to a collective trauma. For
this, the present work is divided into three parts. The first contextualizes
contemporary Brazilian literature in order to realize how the literary work produced in
contemporary times is related to its own time. The second part discusses the
contemporary narrator and how that postwar narrator reconstructs facts from the
temporal distance. The third part seeks to establish a connection between literature
and memory in order to realize the consequences that the memory has the fictional
narratives focusing on the analysis of Diario da queda memory, and how its narrator,
a Jewish descent , makes use of other reports to build his own narrative. From his
father's memories - that as a child, had been traumatized by paternal abandonment
and lack of identity in the narrator's grandfather's stories, and as an adult, is shot
down by a disease that affects memory - and grandfather - former prisoner of the
Auschwitz concentration camp that follows an optimistic view in his writings despite
having been the victim of one of the greatest atrocities of mankind. Memory is the
building fall Diary of narrative is the individual and the collective in the contemporary
context.

Keywords: Memory. Trauma. Contemporary Literature. Michel Laub.
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INTRODUCAO

Leite negro da madrugada nés o bebemos de noite

nos o bebemos ao meio-dia e de manha nés o bebemos
[de noite nés o bebemos bebemos

cavamos um tamulo nos ares la ndo se jaz apertado

Um homem mora na casa bole com cobras escreve
escreve para a Alemanha quando escurece teu cabelo de
[ouro Margarete

escreve e se planta diante da casa e as estrelas faiscam
ele assobia para os seus Mastins

assobia para os seus judeus manda cavar um tumulo na
[terra

ordena-nos agora toquem para dancar
.)!

Paul Celan

O foco desta dissertacdo é a andlise de diferentes representacdes da
memoria e do trauma na obra Diario da queda, de Michel Laub, com base em
estudos sobre o narrador, narrador em primeira pessoa e narrador testemunha,

enfocando a producdo literaria brasileira na contemporaneidade. Pretende-se

! Tradugcdo Modesto Carone



mostrar como o autor construiu a identidade das personagens a partir das memarias

que essas possuem e de lembrancas traumaticas presentes na narrativa.

As mudancas ocorridas ao redor do mundo, tanto em relacdo a politica
guanto a economia, alteram a experiéncia dos individuos. E, com isso, sua forma de
representacdo, como a literatura, também sofre alteracdes. As obras literarias
produzidas no século XXI estdo mais comumente relacionadas a histéria, porque
retratam a sociedade e as transformacgdes pelas quais ela vem passando. Assim, a
literatura tem abordado temas como as injusticas e desigualdade sociais,
corrupcoes, e as modificagbes presentes no modo de vida da contemporaneidade

causadas, entre outros motivos, pelo desenvolvimento e facil acesso a tecnologia.

O contemporaneo ¢€ livre para tomar distancia de si mesmo a fim de refletir
sobre seu préprio tempo e espaco. Com esse afastamento, ele consegue criar um
ponto de vista do qual é possivel expressa-lo de seu proprio modo. Por isso, a
literatura contemporanea nao recria a atualidade como sua paralela, mas sim como
uma forma de refletir sobre a escuriddo do tempo vivido. Ela sabe ver a obscuridade

de seu tempo, mesmo que nela haja luz, e é capaz de escrever a partir da treva.

Dessa forma, ser contemporaneo € ter coragem de reconhecer e de se
envolver com um presente que nao parece pertencer-lhe, sendo capaz de se
orientar no escuro. De acordo com Karl Erik Schgllhammer, que aborda questdes
centrais visando a compreensdo das mudancas que estdo presentes na literatura
das ultimas décadas, “o escritor contemporaneo parece estar motivado por grande
urgéncia em se relacionar com a realidade histérica, estando consciente, entretanto,
da impossibilidade de capta-la na sua especificidade atual, em seu presente” (2009,
p. 10).

A obra de Michel Laub, autor gaucho, nascido em Porto Alegre, retrata a
contemporaneidade de maneira a relacionar memorias individuais a acontecimentos

coletivos. Em seus textos, aborda temas repletos de traumas?, reflexdes sobre a

% De acordo com o Dicionario de Psicologia da APA (2010, p. 992), o trauma é o “evento no qual uma
pessoa testemunha ou vivencia uma ameaca a sua prépria vida ou seguranca fisica ou a de outros e
experimenta medo, terror ou impoténcia. [...] Eventos traumaticos desafiam a visdo de mundo de um
individuo como lugar justo, seguro e previsivel. Para o tedrico literario brasileiro Seligman-Silva (2000,
p. 8), a palavra trauma deriva de uma raiz indo-europeia com dois sentidos: ‘friccionar, triturar,
perfurar’; mas também ‘suplantar’, ‘passar através’. Nesta contradicdo — uma coisa que tritura,
perfura, mas que, a0 mesmo tempo, € o que nos faz suplanta-la, jA se revela, mais uma vez, o
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existéncia e questdes morais. O romance Diario da queda, objeto de analise do
presente trabalho, apresenta a forma como a memoria de um sobrevivente do
campo de concentracdo de Auschwitz esta atrelada a memoria do filho e do neto,

narrador do livro.

A obra gira em torno do trauma do avdé do narrador, que presenciou O
exterminio de milhares de judeus no campo de concentracdo de Auschwitz, tema h&
décadas recorrente na literatura mundial e que deixou de pertencer apenas a
historia para se tornar um tema contemplado em um registro tradicionalmente
reservado a arte. O trauma histérico, presenciado pelo avé do narrador, ndo €
encontrado em seus escritos apds a morte. Por isso, o siléncio em relacdo ao

passado faz parte da cadeia traumatica que passa de geracdo em geracao.

A memoria da narracdo, considerada o nascer poéstumo da experiéncia,
possibilita 0 entranhamento na consciéncia e na apresentagcao das palavras, daquilo
que chamamos de real. Contudo, a0 mesmo tempo em que a memoaria possibilita,
ela também limita, pois o siléncio pode ser a solugdo encontrada para as vitimas de

catastrofes® que escolhnem n&o relembrar os medos vividos.

A historia contemporanea vem sendo entendida a partir do testemunho e a
memoéria é a ferramenta utilizada na construcéo de relatos que d&o origem a criacédo
da literatura contemporanea. S&o muitos os autores que presenciaram a Shoah” e
alguns deles estiveram em Auschwitz e usaram suas memorias na construcdo de
narrativas sobre suas experiéncias. Primo Levi e Viktor Frankl sdo alguns deles.
Ambos contam suas memorias a partir do horror do inenarravel, que foi o sofrimento
pelo qual os judeus foram submetidos durante o nazismo. Eles escolheram livrar-se
dessas memodrias a partir da rememoracéao, do relato e do registro escrito dos fatos

vividos.

paradoxo da experiéncia catastrofica, que por isso mesmo nao se deixa apanhar por formas simples
de narrativa”.

% “A palavra catastrofe vem do grego e significa literalmente virada para baixo (kata+strophé). [...] E,
por definicdo, um evento que provoca um trauma, outra palavra grega, que quer dizer ‘ferimento™.
(SELIGMAN-SILVA, 2000, p. 08)

* Termo hebraico que significa catastrofe, utilizado para se referir ao Holocausto, contudo, sem que
haja conotacdes sacrificiais. (Publicado em Arquivo Maaravi, Revista Digital de Estudos Judaicos da
UFMG, n°1, v.1, outubro de 2007. SHOAH OU HOLOCAUSTO? — A APORIA DOS NOMES por Leila

Danziger).
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Com a grande mudanga que os traumas geram nos individuos, também a
sociedade € modificada com catastrofes. A obra de Laub representa a forma como
trés geracbes sao afetadas por um trauma e como esse trauma constituiu as
personagens. Tanto o excesso de memdria presente no relato no narrador, como a
auséncia de relatos nos escritos do avb ajudam a entender como cada um lidou com
seus traumas. S&o trés personagens que apresentam diferentes cicatrizes deixadas

por um mesmo acontecimento traumatico.

Para a construcao desta analise, o trabalho esta dividido em trés capitulos.
O primeiro, intitulado “Literatura Brasileira Contemporanea”, apresenta de que forma
a literatura brasileira produzida no século XXl retrata como a memoria é
transformada em narrativa a partir do testemunho e pelo resgate da memoéria de
acontecimentos individuais e coletivos que fazem parte da histéria. Tendo em vista
que o testemunho oferece um discurso incompleto do evento, ele evidencia
determinadas caracteristicas da sociedade. Os testemunhos sobre a Shoah, fazendo
parte da enorme gama da producdao literaria do pds-guerra, € um exemplo de como
literatura e histéria caminham juntas, estabelecendo relagdes entre historia e relato

ficcional.

O segundo capitulo desta dissertacdo, “O Narrador Contemporaneo”,
discorre acerca da forma como os relatos trazidos pelos combatentes do campo de
batalha fazem parte da memoéria do pds-guerra. Este capitulo é subdividido em duas
partes: uma delas apresenta o narrador em primeira pessoa e o0 harrador como
testemunha de seus préprios acontecimentos, assim como a violéncia sofrida como
tema de inUmeras narrativas; e outra parte apresentando o narrador de Diario da

gueda relacionando sua narracéo aos traumas vividos.

No terceiro capitulo, “Memoria e testemunho”, é realizada a analise da obra
Diario da queda tendo como ponto de partida a memdéria e o testemunho das
personagens da obra. Iniciando pelos dos conceitos sobre as narrativas
contemporaneas como reflexo da meméria individual e coletiva, este trabalho visa a
analise da obra Diario da queda, do escritor gaucho Michel Laub, a partir do retrato
da memoaria do narrador e tendo em vista 0 passado traumatico de seu pai e seu
av0, percebendo como o trauma de seus antepassados cruzam-se com seus

traumas da adolescéncia. Assim, o Ultimo capitulo esta subdividido a fim de
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apresentar de que maneira a memoria de cada uma das personagens analisadas é

constitutiva da narrativa.

A analise da representacdo da memaria traumatica na obra Diario da queda
permite a reflexdo acerca das marcas que eventos traumaticos como a Shoah
deixaram na humanidade. Sendo o contemporaneo engajado com as necessidades
de seu tempo, a obra de Michel Laub mantém o olhar fixo no momento presente ao
mesmo tempo em que se distancia dele a fim de observar a escuriddo na qual a

atualidade vive.
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1 LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

A tarefa atual da arte € introduzir o caos na ordem.

(Theodor Wiesengrund Adorno)

A literatura, assim como toda forma de expressédo artistica, € condicionada
pela época na qual é produzida, pelo lugar de origem e pelas caracteristicas de
quem a cria. A historia, mesmo nao retratada de forma direta na obra literaria, pode
ser aspecto determinante a criagdo dos elementos presentes no texto. Nesse
sentido, analisar as estruturas da narrativa contemporanea é também compreender
qguais sao as relacbes estabelecidas entre historia e o relato ficcional, entendendo
por meio da literatura que a contemporaneidade é a relacdo que um texto literario
tem com seu proprio tempo e partindo de certo distanciamento. Isso ndo significa
que as obras que combinam inteiramente com seu préprio tempo sejam
contemporaneas, mas em geral sdo assim chamadas aquelas que, em seu tempo,

conseguem observa-lo a partir de certa distancia.

A literatura contemporanea diferencia-se da producédo literaria feita até
entdo. Os modelos, as relagbes entre personagens e 0s espagos que esses habitam
ja ndo sdo mais 0s mesmos, porque até mesmo o habito da leitura modificou-se.
Com efeito, em se tratando, por exemplo, de apresentacdo de personagens 0 NOSSO
tempo possui outra dindmica em relacdo ao século XIX, por exemplo. Naquele

contexto, um personagem era descrito com mindcias, seja nas questdes de carater
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ou mesmo de personalidade tal como é feito, por exemplo, com o diretor Aristarco

d’O Ateneu de Raul Pompeia. Quanto a isso a dinamica de nosso tempo € outra.

O estilo [do séc. XIX] é magnifico, mas pertence a uma cultura mais
paciente e mais despreocupada que a nossa. Os romancistas
modernos preferem que os fatos sobre o personagem venham a tona
aos poucos, de diferentes formas, ou entdo que sejam depreendidos
a partir de acdes e falas. (LOGDE, 2009, p.77)

O “jeito de ser” do contemporaneo se relaciona com o fato de que o menos
importante esteticamente € o passado. Em se tratando da producédo literaria do
século XXI, de modo geral, o que predomina é uma estética de procura, de busca
por uma identificacdo, por uma marca, uma vez que o mundo € cada vez mais
caracterizado pela imprevisibilidade, assinalada por manifestacées que postulam
mudancas nos governos, ataques entre paises; tudo cada vez mais constante e

presente no cotidiano mundial.

Vivemos na era das constantes mudancas. Tecnologias se tornam obsoletas
mal tendo sido criadas. O mundo virtual, digital, estd constantemente revisando o
sentido da palavra imediatismo. As economias se tornaram globais, bem como a
vida das pessoas atualmente, considerando-se a capacidade de conectar-se com 0
mundo inteiro a partir de um telefone celular. Entdo surge uma importante pergunta:

qual o lugar da literatura nesse momento historico?

Chegamos a essas novas configuracdes no cenario global; afinal, o mundo
passou por grandes transformacdes referentes as estruturas politicas, econémicas e
sociais, que sem duvida alteraram os sentidos de vivéncia que possuiamos. A
literatura, neste cenario de grandes mudancas e transformacdes, foi também
modificada, uma vez que surgiram novas formas de representacdo, novas

representacdes e entendimentos do mundo.

Para entender a literatura nesse cendario controverso no qual a
contemporaneidade se configura, cabe primeiramente pensar em como esse status
qguo, tornou-se aquilo que é hoje. Por outras palavras, cabe perguntar por que a

literatura € t&o atravessada por imprevisibilidade e de busca de identidade.
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1.1 O SECULO XXI E AS RAIZES DE SI MESMO

O pensamento antigo, conforme afirma Terry Eagleton, fildsofo e critico
literario britanico, (1993, p. 264), era caracterizado por trés interrogacdes principais:
a) 0 que podemos saber?; b) o que devemos fazer?; e c) o que nos atrai? Essas trés
questdes, que Eagleton chama de “trés grandes areas da vida histérica”, ndo se
dissociavam. Isso simplesmente porque o conhecimento (0 que podemos saber), a
politica (0 que podemos fazer) e o desejo (0 que nos atrai) eram elementos que
faziam parte do pensamento antigo de ndo separar a ética da estética. Ou seja, a
arte, em qualquer de suas formas, era comprometida com o conceito que se tinha
entdo de verdadeiro, uma vez que, em termos aristotélicos, a arte era um trabalho

que visava a enfatizar o real.

Esse pensamento estético cai por terra no inicio do século XX com a
literatura como representacao da realidade. A literatura ndo tem mais a necessidade
de representar a realidade, enquanto mimesis® de um mundo estavel. A realidade
torna-se mais vasta e inapreensivel;, a arte torna-se mais fragmentaria e

descontinua. Tal representacdo ndo esta comprometida com o que era chamado de

°> (POETICA, 1448b, 4-20). “A tendéncia dos homens para imitar provém da infancia e isto os
diferencia de outros animais [...]. Através da imitacdo, adquirem seus primeiros conhecimentos e,
nela, todos experimentam prazer. Pelos fatos, temos (disto) a evidéncia. Os mesmos objetos que nao
olhamos sem (sentir) alguma rejeicdo, nos alegramos em observa-los em suas imagens exatas. [...]
Se acontece de alguém néo ter visto o objeto original, ndo € a imitacdo que produz o prazer, mas sim
a execugdo, a cor ou alguma outra causa equivalente”. Grifos meus. Tradugao realizada do grego
antigo por Odi Alexander Rocha da Silva a partir da edicdo grega estabelecida por S. Halliwell.

® “Faculdade de imitar; copia, reproducdo ou representacdo da natureza, o que constitui, na filosofia
aristotélica, o fundamento de toda a arte. O alemédo Erich Auerbach traca, em Mimesis (1946), a
historia da representacéo poética da realidade na literatura ocidental, analisando a relagdo do texto
literario com o mundo, mas recusando definir o que seja a imitacdo.”
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link id=1551:m%C3%ADmesis/mimese&task=v
iewlink Acesso em: 20 dez 2014.



http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link_id=1551:m%C3%ADmesis/mimese&task=viewlink
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link_id=1551:m%C3%ADmesis/mimese&task=viewlink
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real, uma vez que iSsoO passou a ser uma busca e ndo um parametro obrigatério a
atingir. O mundo tornou-se imprevisivel e ndo existe possibilidade dessa transicédo

nao afetar o proprio conceito de real. Como afirma Eagleton (1993):

Imagine tudo isso mudando depois de um tempo. A serpente entra
no paraiso, a classe média comeca a ascender, 0s pensamentos se
separam dos sentimentos [...] e a histéria deslancha em sua longa
viagem até Mr. George W. Bush. As trés grandes areas da vida
histérica — o conhecimento, a politica, o desejo — sdo descoladas
uma da outra; cada uma se torna especializada, autbnoma, fechada
em seu proprio espaco. O conhecimento se desliga de suas
restricbes éticas e comega a operar a partir de leis proprias, internas
e autbnomas, ndo mantém mais nenhuma relagéo 6bvia com o ético
e o0 estético. [...] Para o pensamento classico, responder a pergunta
‘o que eu devo fazer?” implicava a referéncia ao lugar que se
ocupava dentro das relagdes sociais da polis e os direitos e
responsabilidades que estavam ai implicitos. (p. 264)

A grande diferenca do padrdo estético atual, leia-se século XXI, consiste
basicamente no modo de operar a arte. Mais precisamente, o que a arte projeta
enguanto constréi a si mesma. Em sua procura, esta a necessidade de compreender
propasitos, seja da existéncia ou mesmo da prépria busca em que se tornou o fazer
artistico (literario para os efeitos desta discusséo). Por mais que o passado seja um
farol de experiéncia a propor uma luz para novas nuances de pensamento, é fato
gue a estética do século XXI rejeita a luz do passado porque este farol traz a poeira
de seus dogmas. No passado, as relacbes se estabelecem a partir de dogmas,
agem por dogmas, a poesia € metrificada, o teatro e a propria obra em prosa tinham
uma estética especifica, a qual era dever de todos seguir, sob pena de néao
praticarem a boa arte. Se o contemporaneo rejeita tudo isso, enxerga-se mudancas

no pensamento ocidental:

Liberado das restricbes teoldgicas paralisantes, o conhecimento
podia agora esquentar e sair a procura do que antes era tabu, sem
contar com nenhuma autoridade além de seus préprios poderes
criticos e céticos. A ciéncia se transforma num golpe revolucionario
contra o0 estadista e 0s sumos sacerdotes em nome do bem-estar
humano e da independéncia intelectual. A investigacdo estética ndo
esta mais atrelada ao aparelho eclesiastico e esta livre para levantar
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as questbes da justica e da dignidade humanas além dessa
perspectiva estreita. A arte pode deixar de ser simplesmente um
lacaio do poder politico e passar a jurar fidelidade somente a sua
propria lei. [...] o momento que estamos falando € o da modernidade,
caracterizado pela dissociacdo ou especializacdo dessas trés esferas
cruciais da acdo humana. (EAGLETON, 1993, p. 265)

Uma vez livre de padrées dogmaticos, agora que 0s deuses e as musas
estdo “distantes”, o que sobra é o ser humano em sua verve plena. O mundo
sociocultural que o cerca € o das grandes invencdes e realizacdes da ciéncia, das
ideias que se atropelam em uma efusdo nunca antes percebida. No campo

especifico da ficcdo no século XXI, a tbnica é a da heterogeneidade.

1.2 A LITERATURA DO SECULO XXI ENQUANTO ESTETICA DE SI MESMA

Beatriz Resende (2008) percebe trés importantes questdes emergentes na
literatura com os novos escritores: a fertilidade da producdo literaria atual, tendo em
vista 0 incentivo a producdo pela premiacdo das obras e da facil edicdo e
disseminacéo dos textos a partir da informatica; a falta de elaboracdo das obras, ja
que, segundo ela, “nossos escritores parecem estar escrevendo tdo rapido quanto
bem” (p. 17, grifos meus), fazendo com que a obra literaria perca em qualidade; e a
multiplicidade, termo que a autora usa em lugar de heterogeneidade. Essa
velocidade exacerbada apontada por Resende foi também assinalada por italo
Calvino no século XX. Naquele momento, ja esclarecia o que em seu entender era
importante lembrar a respeito da estética entdo esperada para o futuro: “ndo é a
velocidade fisica, mas a relacdo entre velocidade fisica e velocidade mental”
(CALVINO, 1998, p. 54). Na medida em que Calvino assinala a dinAmica com que o
mundo funciona, percebeu que a rapidez presente no estilo de vida, modificacbes

constantes, mundo globalizado, tecnologia superando a si mesma a cada ano, tudo
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isso, se ainda ndo passou um dia haveria de passar também a literatura. E haveria

um motivo para isso:

A rapidez e a concisao do estilo agradam porque apresentam a alma
uma turba de ideias simultaneas, ou cuja sucessao € tao rapida que
parecem simultaneas, e fazem a alma ondular numa tal abundancia
de pensamento, imagens ou sensacdes espirituais, que ela, ou ndo
consegue abracga-las todas de uma vez nem inteiramente a cada
uma, ou nao tem tempo de permanecer ociosa e desprovida de
sensaclfes. A forca do estilo poético, que em grande parte se
identifica com a rapidez, ndo nos deleita sendo por esses efeitos, e
nao consiste sendo disso. A excitacdo das ideias simultaneas pode
ser provocada tanto por uma palavra isolada, no sentido préprio ou
metaférico, quanto por sua colocacdo na frase, ou pela sua
elaboragéo, bem como pela simples supressédo de outras palavras ou
frases, etc. (CALVINO, 1998, p. 55).

A rapidez explicitada por Calvino nada tem a ver com a rapidez fisica, mas
com a qualidade de fazer algo as pressas e que conduz a imperfeicdo. Rapidez trata
da possibilidade de mais perspectivas. A literatura que se chama “rapida”, nao é
simplesmente uma trama que acaba brevemente. Ela é rapida porque existe em um
momento em que as pessoas sdo acometidas dos mais variados estimulos em um
curto espaco de tempo. Varias imagens encontram nosso olhar todos os dias, sem
que tenhamos tempo, seja para raciocinar sobre elas, seja para processa-las de

forma a decidir se sdo boas ou mas.

O século da motorizacdo impds a velocidade como um valor
mensuravel, cujos recordes balizam a histéria do progresso. Mas a
velocidade mental ndo pode ser medida e ndo admite comparaces
ou disputas, nem pode dispor os resultados obtidos numa
perspectiva histérica. A velocidade mental vale por si mesma, pelo
prazer que proporciona aqueles que sdo sensiveis a esse prazer, e
nao pela utilidade pratica que se possa extrair dela. (CALVINO, 1998,
p. 58).

Velocidade mental significa, portanto, capacidade de estabelecer varias
perspectivas dentro de um mesmo fenébmeno. Falando pelo viés da literatura, a

rapidez significa o fenbmeno em que o texto enceta varias perspectivas — ndo raro
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imagéticas — em que o leitor se vé diante de uma situagdo similar aos visuais de
videoclipe’. Na gama de imagens que encontram nosso olhar em poucos segundos,
saltando de um estimulo visual a outro, ha uma grande bagagem de sentido que
pode ser pensada, seja para uma imagem isoladamente ou em conjunto com as
outras as quais se atrela. Nao que a literatura esteja copiando o videoclipe. O que se
nota € que o comportamento da literatura, conforme nossa premissa ao inicio do
capitulo, € sintomatico dos tempos em que ela se encontra. O livro de Calvino, que
aqui é citado, Seis Propostas para o Proximo Milénio, ressaltava tudo isso quando

sua primeira edic¢éo foi publicada no ano de 1990:

Na literatura, o tempo é uma riqgueza de que se pode dispor com
prodigalidade e indiferenca: ndo se trata de chegar primeiro a um
limite preestabelecido; ao contrario, a economia de tempo € uma
coisa boa porque quanto mais tempo economizamos, mais tempo
podemos perder. A rapidez de estilo e de pensamento quer dizer
antes de mais nada agilidade, mobilidade, desenvoltura; qualidades
essas que se combinam com uma escrita propensa as divagacoes, a
saltar de um assunto para outro, a perder o fio do relato para
reencontra-lo ao fim de inumeraveis circunloquios. (CALVINO, 1998,
p. 59).

Aliada a rapidez, tem-se ainda a heterogeneidade; mais especificamente,
uma heterogeneidade em relagdo ao formato e ao suporte, ou seja, a multiplicidade
de estilos e temas proveniente dessa fertilidade de producdo. Os problemas
percebidos por Resende (2008) estao relacionados com a realidade que a sociedade

vem presenciando.

Para a autora, o tema evidenciado nas narrativas produzidas no Brasil é a
crueldade. Diferentemente das obras modernistas, que visavam a escrita voltada
para o aspecto social, sobre a violéncia nas grandes cidades, expondo as tragédias
cotidianas, representando as desigualdades presentes nas ruas e expondo a

banalizacdo da morte; o que a producéo literaria contemporanea visa retratar € a

’ Videoclipe é um video de curta duracdo, geralmente associado ao mundo da musica. Com o auge
da Internet e de sitios como o YouTube.com, os videoclipes foram-se tornando populares, podendo-
se encontrar videos musicais, fragmentos de programas de televiséo, estreias de filmes e contetidos
gravados por qualquer pessoa.

http://conceito.de/video#ixzz3UmMNYLrEh Acesso em: 11 jan. 2015.
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escrita do eu e a representacéo da subjetividade nas narrativas, apresentando como
pano de fundo o excesso de realismo, trazendo ao texto literario elementos do
jornalismo e tendo como espaco os labirintos existentes nas estruturas das grandes

cidades.

Os escritores componentes da literatura contemporanea brasileira sao
jovens escritores, conhecidos como a “geracdo 00%” por criticos da atualidade, pois
produzem obras retratando o presente a partir do passado, misturando tempos e
combinando sonho e realidade. S&o narrativas que estdo sociolégica e
psicologicamente relacionadas com as mudancas do mundo e a individualizacdo dos

homens.

A critica da literatura brasileira contemporanea ressalta o aspecto da
“‘presentificacdo” na producdo literaria, tendo em vista o imediatismo de seu
processo criativo e a vontade de fazer parte do que é pontuado como atual na
sociedade — na qual predomina o caos urbano, a desigualdade social, o abandono
do campo e o crescimento da violéncia combinada a sofisticacdo tecnoldgica das
comunicacdes e da industria cultural —, e isso sem que haja a predominancia de

qualquer tendéncia de estilo claramente assumida.

Segundo Giorgio Agamben (2009), filosofo italiano, a relacdo que a
contemporaneidade tem com o presente passa pela ideia de que nao pode
combinar inteiramente com o que é atual, sendo, por isso, inatual e, dessa forma, é
capaz de perceber seu tempo mais do que outros em vista da distancia que tem
para observar os acontecimentos. Para Nietzsche (2003), o verdadeiramente
contemporaneo nao coincide perfeitamente com seu tempo, apenas compartilha
suas intencdes. Por sentir-se em desconexdo com o0 presente, a literatura
contemporanea o retrata de um angulo sob o qual é possivel vé-lo e interpreta-lo. E,
apesar de ndo se perceber sincronizada com esse contexto de diferencas sociais, €
capaz de observar e de envolver-se com esse tempo a fim de expressa-lo e, assim,

percebe zonas obscuras e marginais criadas pelo presente. Visto que o

® Geracdo de escritores que publicam a partir dos anos 2000. De acordo com Michel Laub, em
entrevista a Felicio Laurindo Dias (2013), é dificil tracar alguma caracteristica para a “geracdo 00”
visto que ela é marcada pela heterogeneidade, contudo, pode estar ai o ponto em comum, a
variedade de estilos de escrita.
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contemporaneo ndo se identifica com seu tempo, ele é “intempestivo’®. E
justamente essa falta de lagcos que tem com o proprio contexto € o que torna
possivel deparar-se com seu tempo e enxerga-lo. O contemporaneo, como afirma
Agamben, “tenta explicar a escuriddo da época” e a contemporaneidade “é¢ uma

singular relagdo com o préprio tempo.” (2009, p. 59).

O autor lembra que o “tempo de vida” do individuo é traduzido como
saeculum e estd ligado ao tempo da historia coletiva. Na contemporaneidade, os
dois tempos, individual e coletivo, estao relacionados. A producao literaria brasileira
do século XXI estd densamente relacionada a histéria social, uma vez que trata de
temas criticamente ligados as transformacfes pelas quais a sociedade vem
passando. S&o multiplas vozes que analisam e criticam injusticas sociais, crimes
politicos, desigualdade e inUmeros assuntos que retratam transformacdes sociais.

Sao acontecimentos ndo desejados e que fazem parte da memoaria social:

Entretanto, a Histéria da Literatura contemporanea, aliada aos
modelos progressistas de retratar a arte pelas diferengas, como é o
caso da literatura pés-colonialista, verificou que era necessario
problematizar, a sua maneira, seu contexto social. Por motivos como
esse, o final do século XX foi marcado por uma atomizacao das
camadas eruditas da arte e firmou-se a consciéncia de que a historia
vinha sendo contada “de cima”, sob um misto de interesses e
ideologia dos historiadores. Com o advento da Nova Historia, essas
verdades histéricas foram  contestadas, problematizadas.
(JACOMEL; SILVA, 2007, p. 740).

Sao0 os ecos que a histéria perpetua em seus préximos que fazem com que
o heréi da ficgcdo contemporanea retrate o passado complexo a partir das lentes do
presente. N&o é mais a realidade que é recriada como algo natural e estavel
percebendo o cotidiano de personagens como legado, como no romance realista.
As obras contemporaneas retratam justamente as diferencas, problematizam sua

realidade e seu contexto social.

° Giorgio Agamben, na licdo inaugural do curso de Filosofia Teorética 2006/2007 no Curso de Arte de
Design do Instituto Universitario de Arquitetura de Veneza, publicado pelo jornal Clarin 21 de marco
de 2009, menciona a obra de Friedrich Nietzsche, "Considerac¢des Intempestivas”, publicada em 1874
(Unzeitgemasse Betrachtungen).
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A ficcdo contemporanea recria 0 contexto cadtico dos movimentos de
exploracdo, colonizacao de territérios, migracdes, de exploracao, torturas, guerras.
Fatos que representam a fratura da consciéncia da sociedade — também associada
ao fendbmeno da globalizacdo — e, assim, percebemos a existéncia de uma estrutura
fragmentada, de forma semelhante, na escrita, pela repeticdo de palavra e pela

auséncia de continuidade de reflexdo das memoérias das personagens.

O contemporaneo € livre para estabelecer suas préprias premissas porque
ndo esti atrelado a nenhuma concepc¢do estética/cultural impeditiva de tomar a
liberdade de se autodistanciar. Sendo que essa separag¢ao ndo condiz com o tempo
e espaco, mas sim com o refletir sobre a significacdo de estar em determinado
tempo e espaco. Em vista disso, ele cria um angulo do qual é possivel expressa-lo
de maneira sui generis. Assim, a literatura contemporanea nao representa a
atualidade necessariamente como analoga a ela, mas por uma estranheza histérica

geradora da reflexdo sobre a obscuridade do presente.

Por isso, ser contemporaneo é ter coragem de reconhecer e de se envolver
com um presente que ndo parece pertencer-lhe, sendo capaz de se orientar no
escuro. De acordo com Schgllhammer, que aborda questfes centrais visando a
compreensao das mudancas que estdo presentes na literatura das ultimas décadas,
‘o escritor contemporaneo parece estar motivado por grande urgéncia em se
relacionar com a realidade historica, estando consciente, entretanto, da
impossibilidade de capta-la na sua especificidade atual, em seu presente” (2009, p.
10).

Com o olhar difuso e efémero, o contemporaneo rememora 0 acontecido
com o elemento fragmentado das memoarias das personagens e lembrancas de um
passado constituido a partir de marcas identitarias em relagdo do lugar do homem
no mundo. O passado, nas narrativas contemporaneas, € distante e incompativel

com a situacao atual:

Se o0 presente modernista oferecia um caminho para a realizacdo de
um tempo qualitativo, que se comunicava com a historia de maneira
redentora, o presente contemporaneo é a quebra da coluna vertebral
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da histéria e ja ndo pode oferecer nem repouso, nem conciliagéo.
(SCHZLLHAMMER, 2009, p.12).

De tal modo, ha, nas narrativas da contemporaneidade, a percep¢édo de uma
incoeréncia, de algo que as impede de manter um elo com a atualidade e, assim,
sao obrigadas a reconfigurar essa realidade de conflitos, brutalidades e desgracas.
De acordo com Agamben (2009), a contemporaneidade €, de certa forma, uma
relacdo com o proprio tempo, pois ao mesmo tempo que toma distancia, identifica-se
com o presente. Para o autor, o contemporaneo ndo adere ao presente

perfeitamente, mas combina-se com ele de forma afastada.

1.3. REFLEXOS HISTORICOS NA LITERATURA CONTEMPORANEA

A literatura brasileira contemporanea aborda assuntos historicamente
entranhados no pais, tendo como uma de suas caracteristicas, além da pluralidade
de vozes, uma diversidade de elementos dificil de definir, assumindo, assim, certa
posicdo critica frente as alteracdes sociais e politicas pelas quais a sociedade vem
passando. Um dos temas abordados € a relagdo da literatura com os contextos

politicos de repressao.

O modo como a literatura esta relacionada a represséo é tema de estudos
na area da teoria literaria. Sendo a Ditadura um dos mais abordados, em que
personagens passam a estar presentes na realidade através de um discurso
metaforico utilizando méascaras e fazendo parte de situacBes representativas da

realidade.

A violéncia trazida pelas revolucdes, da mesma forma que a banalizacdo da
brutalidade sé&o retratadas nas artes a fim de mostrar as geracdes mais recentes que
ainda convivemos com 0s resquicios dessa barbarie. As lutas por poder e por terras,

pela dominacdo do mais fraco e das minorias, alteraram as relacbes entre as
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sociedades. As duas Grandes Guerras motivaram mudancgas nas relagcbes entre 0s
envolvidos. Paises que se tornaram colbnias e outros colonizadores, individuos
escravizados e aprisionados em condi¢des precarias de saneamento, alimentacédo e
mantidos sob tortura sdo temas colocados sob o pano de fundo da producéo

literaria.

Esses acontecimentos geram em suas vitimas permanentes traumas. Um
episédio traumatico tende a ser recalcado® pelo excesso de dor que gera no
individuo. Ha dificuldade de expressa-lo, de encontrar a forma de organizar os fatos
em pensamentos de vitimas de eventos como as duas Grandes Guerras,
sobreviventes dos campos de concentracdo e vitimas de repressao. Ha, por isso,
agueles que sentem o peso de testemunhar essa dor, mas s6 conseguem fazé-lo de

modo indireto.

A critica literaria atual, entre outras questdes, analisa a forma através da
qual o trauma € representado por meio das memorias relacionadas a ele. Uma
reflexdo em parametros literarios acerca das memodrias e de sua capacidade de
(re)viver traumas pode dizer muito da importancia da literatura em pensar o ser
humano, principalmente em questdes que envolvam relagdes de poder, o que, na
maior parte das vezes, esta por tras da questdo dos traumas, sobretudo os traumas
coletivos. A banalizacdo da brutalidade estd, principalmente, ligada a uma inversao
de valores no que diz respeito ao papel do sujeito no contexto social que o cerca.

Sobre isso, Roland Barthes afirma que:

Adivinhamos entdo que o poder esta presente nos mais finos
mecanismos do intercambio social: ndo somente no Estado, nas
classes, nos grupos, mas ainda nas modas, nas opinides correntes,
nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas informagdes, nas
relag6es familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos liberadores
gue tentam contesta-lo: chamo discurso de poder todo discurso que
engendra o erro e, por conseguinte, a culpabilidade daquele que o
recebe. Alguns esperam de nos, intelectuais, que nos agitemos a
todo momento contra o Poder; mas nossa verdadeira guerra esta
alhures: ela é contra os poderes, e ndo € um combate facil: pois,

o) recalque, para Freud, “designa o processo que visa a manter no inconsciente todas as ideias e
representacdes ligadas as pulsdes e cuja realizagdo, produtora de prazer, afetaria o equilibrio de
funcionamento psicoldgico do individuo, transformando-se em fonte de desprazer”. (ROUDINESCO,
1998, p. 647)
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plural no espago social, o poder &, simetricamente, perpétuo no
tempo histérico: expulso, extenuado aqui, ele reaparece ali; nunca
perece; facam uma revolucdo para destrui-lo, ele vai imediatamente
reviver, re-germinar no novo estado de coisas (BARTHES, 2004, p.
11-12)

Lutar “intelectualmente” contra as armadilhas do poder significa uma
libertacdo de seus meandros, de seus valores, de modo a obter um novo
pensamento que possibilite a retomada de uma humanidade perdida. Ainda que néao
se extinga totalmente a tendéncia de ocorrer relacdes de poder entre as pessoas — e
de que umas inflijam sofrimento as outras — pensar o humano dentro de sua
significancia social constitui uma forma de enfrentar o poder qualquer que seja a
maneira pela qual ele possa surgir. E, nesta frente de batalha, a presenca literaria é
objeto fundamental, ja que o pensamento traz o esclarecimento e a consequente

libertacdo. Ainda de acordo com Barthes:

As forcas de liberdade que residem na literatura ndo dependem da
pessoa civil, do engajamento politico do escritor que, afinal, € apenas
um “senhor” entre outros, nem mesmo do conteudo doutrinério de
sua obra, mas do trabalho de deslocamento que ele exerce sobre a
lingua: desse ponto de vista [...] a literatura néo diz que sabe alguma
coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo
das coisas — que sabe muito sobre os homens. (BARTHES, 2004, p
16-17).

As vicissitudes de pensamento que a literatura pode edificar, no que diz
respeito a reacdo do individuo as préprias experiéncias passadas que envolvam
traumas, possibilitam ndo apenas um parametro psicolégico do que o trauma
representa, mas também — e principalmente — a capacidade de reconstruir todo um
tempo, de ser um elemento cuja conexao historica permite que a atualidade possa
repensar a completude de uma época em sua cultura e conceitos de sociabilidade e

relacdes de politica e poder.

Quando se fala em “repensar uma época”, ndo significa uma volta ao
passado, 0 que seria incoerente com o0 que esta sendo discutido aqui. Repensar

uma época significa estar livre das limitagbes nela contida. A literatura com sua
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liberdade de criacdo pode construir elementos que, embora ndo sendo exatos do
ponto de vista histérico, podem sé-lo do ponto de vista social, uma vez que € o ser
humano quem esta em pauta, € o ser humano quem vive os traumas de um regime
totalitario; partindo do principio de que é intrinseco ao ser humano o desejo de
liberdade e a busca pelo conhecimento, o que a literatura pode elaborar torna
possivel repensar uma época sem aderir a seus dogmas. Pensar uma época, rever
seus conceitos, significa, antes de tudo, plasmar novas nuances sobre a vida de
modo que a experiéncia de ontem seja aproveitada ndo apenas enguanto
experiéncia, mas enquanto sinal do que a capacidade humana pode fazer e

conseguir, seja pelo lado negativo, seja pelo lado positivo.

Um dos aspectos de revisdo de valores de uma dada época é o retrato, na
literatura, dos traumas coletivos, que repercute no contexto individual. Nesse
sentido, pode ser responsavel ndo apenas pela formacédo da identidade de uma
nacao, como também pela formacao da identidade dos individuos que presenciaram
as tragédias. A memoria de tais fenbmenos, presente nas narrativas ficcionais, ajuda
a compreender fatos historicos. Assim, no universo literario, imaginacdo e histoéria
unem-se recriando esses dois mundos. Trazer elementos do mundo real para a obra
significa, além de uma forma de agregar realidade e credibilidade ao texto, uma
maneira de conservar os fatos historicos através da sua escrita. Por isso, textos
ficcionais tém importante papel no compartilhamento de experiéncias e de visées de

mundo.

1.4 ANARRATIVA CONTEMPORANEA E A MEMORIA

O contemporaneo recorda o passado como o elemento fragmentado das
memoérias das personagens e lembrangas do ocorrido, constituido a partir de marcas
identitarias em relacdo ao lugar do homem no mundo. Os traumas coletivos

expostos a partir de relatos pessoais compdem a tematica e abrem caminhos para a
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reflexdo acerca dos acontecimentos que fazem parte das narrativas que sédo a

representacdo estética da memoaria coletiva.

Os acontecimentos retratados pela literatura contemporanea recriam o
contexto cadtico e os traumas vividos pela sociedade, representando-os através das
memorias ligadas a ele. A capacidade de reviver traumas e experiéncias passadas
pode dizer muito sobre a importancia da literatura ao refletir sobre o ser humano.
Isso porque as alternativas de reflexdo que a literatura permite situar sobre o trauma,
possibilitam a reconstrucdo da histéria a partir de sua propria cultura e de seus

conceitos.

Na contemporaneidade, o narrar sobre si prevalece em vista das expressoes
da violéncia, ligado ao sentimento que o sujeito contemporaneo tem da violéncia que
presencia. A perda de vidas durante os periodos de guerras gera grandes
transformacées na forma de pensar de uma sociedade juntamente com
transformacdes dos rumos das relacdes politicas e econdmicas entre os paises. Da
reflexdo, diante de tantas modificagcdes que resultam da violéncia, tem surgido uma
grande quantidade de textos tendo em vista o temor e a necessidade em se pensar

sobre como o sujeito contemporaneo se posiciona sobre o tema.

Em vista disso, a memodria transforma-se em narrativa a partir do
testemunho. Tais narrativas sdo compostas pelo resgate da memoria de
acontecimentos individuais ou coletivos e que fazem parte de narracdes tanto
literarias como historicas. Elas ajudam a construir a memoéria nacional de paises
abalados por ditaduras, revolucdes, guerras e evitam o0 apagamento da memoria
provendo fontes histéricas, ainda que a partir de textos ficcionais, sobre determinada

sociedade.

Ao estabelecer uma reflexdo referente ao testemunho da memdéria viva, a
qual diz respeito ao homem contemporaneo em relagéo a sua historia, é realcado o
aspecto individual da memdria que encerra um sentimento proprio, Unico e
particular, j& que a lembranca é uma reconstrucdo do passado apoiada em dados

presentes.
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Maurice Halbwachs, em sua obra A memodria coletiva, faz um estudo dos
contextos sociais da memoéria utilizando uma abordagem psicologica. De acordo

com o autor:

Nao ha memdria que seja somente ‘imaginagao’ pura e simples ou
representacao histérica que tenhamos construido que nos seja
exterior, ou seja, todo este processo de construcdo da memoria
passa por um referencial que é o sujeito. (HALBWACHS, 2006, p.
78).

Partindo para uma andlise sobre a memodria, vemos que € proveniente das
experiéncias, das acoes e atitudes que tomamos em nosso cotidiano. As emocgoes e
0s estados de animo sédo os maiores reguladores da formacéo e da recuperacao das
memorias, considerando que o nivel emocional é o fator de maior persisténcia de
algumas memoérias. De acordo com lvan Petrovich Pavlov'!, o que fica guardado em
nossa memdéria sdo 0s acontecimentos com maior conteddo emocional, ou seja,
memorias “biologicamente significativas”, porque elas acompanham a consolidagao

inicial da memodria.

As emocbes, 0 contexto e a combinacdo de ambos influenciam na
determinacdo e evocacdo da memoria, que é a lembranca, também chamada de
recordacédo ou recuperacdo. O nosso conjunto de memorias faz de n6s o que somos
e, por isso, ndo existe um ser igual ao outro. Sendo assim, 0 acervo de nossas

memorias delimita nossa personalidade, por isso, somos aquilo que recordamos.

Sado fragmentos que constituem a memoria, € muitos deles permanecem
oprimidos pela falta de compreensdo e acabam ndo sendo assimilados. Por isso, 0

gue Shoshana Felman aponta € a impossibilidade de narrar com precisdo e

objetividade a memoaria do trauma:

' van Petrovich Pavlov (1849 - 1936), criador da moderna biologia da meméria, foi um fisiélogo
russo premiado com o Nobel de Fisiologia ou Medicina de 1904, por suas descobertas sobre os
processos digestivos de animais. Em seus estudos, observou a producéo de saliva em caes expostos
a diversos tipos de estimulos. Pavlov percebeu que com o tempo a salivacdo passava a ocorrer
diante de situacdes e estimulos que anteriormente ndo causavam tal comportamento. Ou seja, ao
ouvir o barulho de seu dono trazendo alimento, o cdo salivava porque sua memdéria associava 0
barulho a chegada do alimento. O livro utilizado como referéncia para o presente trabalho,
“Conditioned refelxes: na investigation of the physiological activity of cerebal cortex” foi publicado em
inglés pela primeira em 1927 pela Oxford University Press.
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O testemunho parece ser composto de pequenas partes de meméria
gue foram oprimidas pelas ocorréncias que nao tinham se assentado
como compreensdo ou lembranga, atos que ndo podem ser
construidos como saber nem assimilados a plena cognicdo, eventos
em excesso em relacdo aos nossos quadros referenciais. (FELMAN,
2000, p. 4).

Dentro desse contexto, pode-se compreender que, ao nharrar uma
experiéncia traumatica, ndo é possivel assimila-la a partir de sua totalidade, esse
relato se organiza por meio de uma fragmentacédo de linguagem, ou seja, ndo ha

como alcancar a totalidade do fato, sendo como algo difuso.

Em vista disso, a lembranca do fato que gera o trauma pode perseguir a

testemunha ou também ser perseguida por ela como uma forma de libertacéo.

Se é o acidente que persegue a testemunha, € o carater compulsivo
da testemunha que estd sendo destacado: a testemunha é
“perseguida”, ou seja ao mesmo tempo coagida e atada ao que no
impacto inesperado do acidente, € igualmente incompreensivel e
inesquecivel. O acidente ndo solta: é um acidente do qual a
testemunha ndo consegue mais se libertar. Porém, se de forma ainda
menos inesperada, € a testemunha que persegue o acidente, é
provavelmente porque a testemunha, ao contrario, entendeu que a
libertacdo pode se processar e que a acidentalizacdo é,
inesperadamente, também, de alguma forma, uma libertacédo.
(FELMAN, p. 35)

Contudo, apesar de existir a necessidade de escrever sobre o evento, existe
a consciéncia da impossibilidade de recriar o trauma por falta de conceitos que
permitam o0 julgamento. Por isso, a tentativa de delinear um limite para a
representacdo de qualquer trauma encontra no caminho a impossibilidade de

reproducao da barbarie.

A memoria impregnada nas mais diversas narrativas presentes nos anos de
producéo literaria é objeto de estudo de diversos autores como Henri Bergson e Paul
Ricceur. Em linhas gerais, estes estudos abordam a questdo da memodria na

narrativa de algumas obras, revelando elementos que tém ajudado na compreensao
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histérica e social da qual tais obras fazem parte. Para Ricceur (1997), a memoria ndo
se refere apenas & presenca/auséncia, mas a anamnesis'?, que é a recuperacao de
informacdes do passado. Dentre outras questdes, tais estudos permitem depreender
que o mundo interior e o mundo exterior a subjetividade se misturam ao serem
abordados pelo narrador. De qualquer modo, cumpre sempre esclarecer que a
memo©ria, via de regra, possui um “ponto de partida”.

Os traumas sao fortes lembrancas que trazem dor e sofrimento a
humanidade. Guerras e ataques entre paises fazem parte da construcdo das
sociedades atuais. De acordo com Levi (1990), a matanca nazista sera sempre
lembrada como principal acontecimento, como a “mancha” do século XX. Em vista
disso, o trauma esta presente em grande parte das coletividades, seja nas vitimas
gue faz ou em sua propagacao por parte dos causadores das dores da guerra.

Um dos maiores traumas da humanidade, a Shoah, pode ser lida em grande
parte das narrativas contemporaneas. De fato, ela € trazido por narradores que
testemunharam o terror, tais como Primo Levi, na obra E isto um homem?; Viktor
Frankl, com Em busca de sentido; Art Spiegelman, na obra Maus; Anne Frank, em
Diario de Anne Frank; ou mesmo naqueles que nao estiveram presente no campo de
concentracdo, mas que sofrem pelos traumas que a Shoah gerou em seus
antepassados e ha memoria coletiva da sociedade.

O trauma coletivo repercute no contexto individual, fazendo com que a
memoria historica torne-se a memoaria particular. Neste sentido, o trauma coletivo
pode ser responsavel ndo apenas pela formacao da identidade de uma nacdo, como
também pela formacéo da identidade dos individuos que presenciaram as tragédias.
Esse estado difere-se do statu quo®®, levando a sociedade a reflexdes sobre como
as disputas afetam o cotidiano. A memoria de tais fendmenos, acontecimentos
catastroficos, presente nas narrativas ficcionais ajuda a compreender fatos historicos
e a perceber como a sociedade vem se modificando a partir dos desastres pelos

guais vem passando.

2 A anamnesis foi estudada por Platdo dentro da teoria das Formas, que, posteriormente, Aristételes
rejeitara. Aristoteles utiliza o termo para designar a recordacéo de sensac8es do passado. Aplicado a
literatura, o termo diz respeito a um ato discursivo que recupera dados concretos do passado, sem se
deixar comandar pelas emoc¢des particulares.

'3 Expressdo do Latim originada de in statu quo res erant ante bellum, que significa “no estado em
que as coisas estavam antes da guerra”.
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As obras literarias que abordam esse tempo sdo essenciais para a
compreensao da sociedade atual, visto que, de acordo com Seligman-Silva, “n&o é
preciso passar por uma carastrofe para reconhecer as contingéncias da experiéncia.
Isso posto, cumpre saber a sistematica através da qual o trauma se expressa por
meio das memoérias a ele relacionadas. Uma reflexdo em parametros literarios
acerca das memoarias e de sua capacidade de (re)viver traumas pode revelar muito
sobre a importancia da literatura em pensar o ser humano, considerando-se as
possibilidades de pensamento que a literatura pode proporcionar no que diz respeito
a reacdo do individuo as proprias experiéncias passadas impregnadas pelos

tfraumas.
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2 O NARRADOR CONTEMPORANEO

Quem narra, narra 0 que viu, 0 que viveu, 0 que
testemunhou, mas também o que imaginou, o que
sonhou, o que desejou.

Ligia Chiappini Moraes Leite

O crescimento de divulgacdo de noticias e reportagens, a expansdo no
cinema e a ampliacao da industria cultural, proporcionados pelo desenvolvimento da
comunicacdo na sociedade contemporanea, diminuiram o espaco da literatura em
relacdo a outros meios de representacdo artistica e de comunicagdo. Assim, a
experiéncia descrita pelo narrador é limitada pela linguagem, pela forma e pela
matéria comunicada. De acordo com Adorno, o romance precisa dar conta de
questdes que nao se consegue expor apenas por meio de relato: “Basta perceber o
quanto é impossivel, para alguém que tenha participado da guerra, narrar essa
experiéncia como antes uma pessoa costumava contar suas aventuras” (1980, p.

56).

Com o final da Primeira Guerra Mundial, observou-se que os combatentes

voltavam sem relatos do campo de batalha, sem experiéncia comunicavel**. E isso

4 Na abertura do ensaio “O narrador, consideragdes acerca da obra de Nicolai Leskov’, Walter
Benjamin diz: “Com a guerra mundial tornou-se manifesto um processo que continua até hoje. No
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resultou em uma propagacao de obras literarias relatoras de tais experiéncias, e elas
nao tinham quaisquer relagbes com os depoimentos feitos oralmente pelos
combatentes. Adorno traz uma questao crucial para o pos-guerra: “de que maneira é
possivel construir uma memodria do passado, em tempo de ruinas?”. E o
afastamento necessario para que se possa ponderar de maneira sébria 0s
resquicios que a violéncia gera. Mesmo que se escreva algum relato durante o fato
referido, é preciso uma reflexdo posterior e, s6 assim, avaliar brandamente o que é

narrado.

Para Walter Benjamin (1980), a analise psicoldgica prejudica a memorizacao
das narrativas. Ao abdicar das sutilezas psicoldgicas, que poderiam justificar sua
narracao, a historia é assimilada a propria experiéncia do leitor e, assim, ele podera
reconta-la um dia, pois se apodera da narracdo adquirindo ele mesmo o poder de
narra-la. Quanto maior € a aproximacao tida pelo leitor com a historia narrada, maior
€ a sua satisfacdo em reconté-la posteriormente. O autor afirma que os narradores
gostam de comecar sua histéria com uma descricdo das circunstancias em que
foram informados dos fatos em iminéncia narratéria, com a “apresentacdo das

circunstancias em que eles mesmos tomaram conhecimento daquilo que segue”.

Tal caracteristica pode ser encontrada em Michel Laub®™. De certo modo, ha
um esfor¢co de superar a perda da experiéncia, a perda da faculdade de narrar tal
como Benjamin descreveu. O narrador inventado por Laub luta para organizar suas
vivéncias passadas. Com efeito, as questdes memorialisticas trespassam a obra do
autor de maneira geral e, em cada texto, ha determinados elementos de exploracéo
da questdo da memdria, ligada a circunstancia de trauma. Cabe, aqui, fazer um
pequeno resumo dos temas de suas obras anteriores a fim de situar o leitor tanto no
estilo do autor como de uma perspectiva ampla de suas abordagens ao longo de

seus textos literarios.

final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha, ndo mais
ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel.” (Benjamin, 1994, p. 198).

> Michel Laub é formado em Direito pela UFRGS, area na qual chegou a atuar, mas acabou
deixando de lado para se dedicar a escrita. Ao longo de sua carreira como escritor, publicou seis
romances. Atualmente, Laub é colunista do jornal Folha de S&o Paulo. Em 1997, mudou-se para Séo
Paulo e trabalhou como diretor de redacdo na revista Bravo!. Publicou em 1998 sua primeira a
coletdnea de contos N&o Depois do que Aconteceu. Foi coordenador de publicagBes e cursos do
Instituto Moreira Salles, assumindo mais tarde a funcéo de editor do site.
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O primeiro livro, MUsica Anterior'®, publicado em 2001, conta a histéria de
um juiz vivenciando um drama familiar em sua relacédo desgastada com a mulher e o
fato de terem filhos. Além disso, o episddio de ter condenado um homem
processado pelo estupro de uma crianca em uma festa de aniversario também
concorre na construcdo da memoéria. As duas histérias vao lentamente se
aproximando e, no decorrer da leitura, percebe-se que os dois conflitos vividos pelo
juiz estdo, na verdade, interligados. Em meio a narracdo, a memoria do protagonista
€ ativada enquanto remonta o passado e sua relacdo familiar fragmentada com o
pai, a mae e o irmao. Laub demonstra, em seu primeiro romance, a narrativa
psicoldgica que revela conflitos intimos repleta de impasses afetivos presentes em

Seus romances.

Seu segundo romance, Longe da agua'’, publicado trés anos mais tarde, se
passa em Albatroz, no Rio Grande do Sul, e conta a histéria de dois jovens surfistas,
o narrador e Jaime, e um acidente ocorrido. Durante a narragdo, o jovem, morando
posteriormente em Sdo Paulo e em idade adulta, revela suas memoérias de
adolescéncia, a amizade de Jaime, as vivéncias como estudante, e a atracdo que
sentia por Laura, a namorada do amigo, e a relacdo que tem com ela na vida adulta.
Aqui, Laub revela um narrador que sofre pela perda e pelo sentimento de culpa a

partir de suas lembrancas juvenis.

Segundo Tempo®® foi publicado em 2006 e relata o dilema de um jovem de
qguinze anos em um jogo de futebol entre Internacional e Grémio ocorrido em 1989.
Durante o jogo, o0 garoto vive o dilema de dar ou ndo uma terrivel noticia sobre sua
familia ao irmdo Bruno, sendo que a revelagdo mudara a vida dos dois. Laub
intercala lances do jogo com a memoria do garoto, criando uma atmosfera que
apresenta o protagonista da histérica como um garoto que deve saber lidar com as

decorréncias da decisdo que ir4 provocar no irmao.

Com a obra O gato diz adeus, publicada em 2009, Laub conta, sob o pano
de fundo de uma histéria de amor, os dramas de personagens que precisam

confrontar-se com um passado. O romance explora o que pode haver de terrivel e

'® premio Erico Verissimo da Unio Brasileira de Escritores na categoria revelacao.

7 Finalista dos prémios Zaffari & Bourbon e Portugal Telecom.

'8 prémio Portugal Telecom de Literatura. O livro entrou na lista do Programa Nacional Biblioteca na
Escola (PNBE) em 2013.
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grotesco em relacdo a emocéo e a légica. Tendo como personagens um escritor e
uma atriz, que da aquele um gato de presente, a obra narra os percal¢cos de um
triangulo amoroso que gera violéncia e se apresenta repleta de acdes em torno de

falsidade e desespero.

Os dois proximos livros do autor, Diario da queda®®, publicado em 2011, e
Magcé envenenada®, publicado em 2013, sdo parte de uma trilogia — que vai contar
com uma publicacdo futura — e apresentam as consequéncias individuais de

catastrofes histéricas a partir da narrativa memorialistica.

Macd envenenada tem como tempo historico dois acontecimentos. O
primeiro, em 1993, na vida de um estudante de dezoito anos, em Porto Alegre, que
foge do servico militar para ver o show da banda de rock norte-americana Nirvana,
em Séao Paulo, e acaba sendo preso no quartel por isso. O segundo € contado sob o
ponto de vista de Immaculée llibagiza, com a narracdo do genocidio em Ruanda, e
mostrando como a jovem escapou da morte apds o assassinato de sua familia e, em
seguida, passar 90 dias escondida em um banheiro com outras sete mulheres. Esse

fato culmina com o suicidio do lider da banda Nirvana, Kurt Cobain, em 1994.

O objeto de andlise do presente trabalho é Diario da queda, que tem como
narrador um homem ja em idade adulta, mas que relata sua adolescéncia e o0s
traumas que fazem parte de sua vida. Sao trés geragdes — o filho, o pai e 0 avb —
atingidas pelo trauma deixado apés a Shoah. A memaria de juventude se une aos

problemas e as dificuldades de relacionamento de adulto.

Essa obra de Michel Laub é iniciada através do relato da maneira como o
avO do narrador pode ter comecado sua vida no Brasil ap6s deixar o campo de

concentracao:

% Escrito com o apoio de uma bolsa da Funarte e recebeu o Prémio Brasilia de Literatura na
categoria romance durante a 12 Bienal Brasilia do Livro e da Leitura, em 2012, além do Prémio
Bravo/Bradesco de melhor romance e uma indicagcao ao prémio Portugal-Telecom em sua edi¢do de
2012. Como reconhecimento internacional, Diario da queda ganhou o prémio de ‘Melhor Romance
Latino’ da revista francesa Transfuge e estd entre os 15 finalistas do prémio Jewish Quarterly —
Wingate (Inglaterra). O livro também entrou na enquete dos melhores do ano do Financial Times.

2° lugar no Prémio Jabuti, categoria romance e finalista do Prémio Sdo Paulo de Literatura na
categoria Melhor Livro do Ano de 2014.
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[...] o fato de ele ser judeu, e ter chegado ao Brasil num daqueles
navios apinhados, o gado para quem a histéria parece ter acabado
aos vinte anos, ou trinta, ou quarenta, nao importa. [...] Nao sei onde
ele embarcou, se ele arrumou algum documento antes de sair, se
tinha dinheiro ou alguma indicacéo sobre o que encontraria no Brasil.
[..] — um dado que resumiria sua biografia, engolindo qualquer
referéncia ao lugar onde foi criado e a escola onde estudou e a todos
esses detalhes acontecidos no intervalo entre o nascimento e a idade
em gue teve um numero tatuado no braco. (LAUB, 2011, p. 8-9).

O que resta dessa memoria ndo € a historia individual, mas sim resquicios,
fragmentos do que compbs a biografia da personagem, impossivel de ser
verificados, ou alinhados, em uma histéria precisa, porque a sua histéria individual

foi, de certo modo, engolida por uma historia coletiva.

2.1 O NARRADOR EM PRIMEIRA PESSOA

O emprego da primeira pessoa acarreta uma limitacdo de horizonte narrativo
ja que existe apenas um angulo a partir do qual os acontecimentos podem ser
vistos, contudo, esse foco narrativo acrescenta verossimilhanca e intensidade ao
enredo. Caso haja a utilizacdo assumida da meméria, h4A um elemento importante
que contribuird para a narragdo. Como Orhan Pamuk (2010, p.77) explicita em
relacdo ao seu processo de criacao literaria: “Crio um mundo novo a partir da

sustancia do mundo conhecido”.

O narrador em primeira pessoa provoca a curiosidade do leitor. Ao fazer um
inventario de suas vivéncias, um levantamento ou retrospecto dos acontecimentos
mais significantes, passa a ser ainda mais intrigante. Esse € um narrador
testemunha, ndo apenas de seu tempo, mas de si mesmo, ao relatar suas angustias
através de seus sentimentos, como uma reflexdo intimista repleta de emocdes

misturadas. No caso de Diario da queda, o narrador conta desde os acontecimentos
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familiares de sua infancia, até fatos de sua vida adulta e os traumas que os eventos

da adolescéncia geram em sua vida posteriormente:

O meu problema real com a bebida ndo é exatamente fisico. Ndo é
material também, no sentido de se comparar os bens e o curriculo de
guem bebe e de quem nédo bebe. Na verdade, como tudo nesta
historia, € um problema que remonta aos catorze anos, a época em
gue mudei de escola pela segunda vez e tratei de cumprir o roteiro
de quem ja cansou de ir contra a corrente. (LAUB, p. 138-139).

O narrador em primeira pessoa, também no caso da obra Diario da queda, é,
principalmente, testemunha de seus proprios acontecimentos, vitima e testemunha
de seus proprios erros e medos, mas também € testemunha da sociedade a qual
pertence. O problema social — Auschwitz — aparece por intermédio do drama intimo
do narrador personagem. Contudo, mesmo que apresente um mundo exterior, esse

€ usado para explicar e justificar sua interioridade.

Umas das obras de maior relevancia para os estudos sobre a Shoah, E isto
um homem?, rejeitada por uma editora e publicada pela primeira vez em 1947,
guando apenas 1500 exemplares foram vendidos, foi escrita na tentativa de libertar
o autor do peso da experiéncia que teve em Auschwitz. Sdo fatos reais e que
fizeram parte do cotidiano de Primo Levi durante o periodo de confinamento no
campo de concentracdo. Por isso, a obra € memorialistica, diferentemente da obra
de Laub, pode tanto ser considerada um romance de ficcdo ou uma autobiografia
ficcional, ja que apenas utiliza alguns fatos para criar uma histéria a partir de um

narrador ficcional em primeira pessoa.

“Hoje, aqui, o nosso objetivo € aguentarmos até a primavera. No entanto,
nao pensamos em outra coisa. Depois desse objetivo ndo ha, por enquanto, outro”
(Levi, 1988, p. 102). O que é narrado na obra sdo as lembrancas traumaticas que
fazem parte de todos os sobreviventes da Shoah. Tais lembrangas deixam seus
rastros em seus descendentes, como ocorre com o narrador criado por Laub, pois,
apesar de ndo ter presenciado o terror dos campos de concentragdo, € vitima do

gue a memdria dessa catastrofe causou em seu avo.



38

As lembrancas do campo de concentracdo séo indicios do que aconteceu.
Elas sé&o rastros, e a0 mesmo tempo em que sao a marca da auséncia, séo
afirmacéo de que a catastrofe ocorreu. Por isso, essas marcas deixadas pela Shoah
jamais poderdo ser apagadas. Mesmo que o fato faca parte do passado, as
mem©arias estdo presentes nas narrativas, escrituras e na lembranca de quem o

presenciou.

Assim, o narrador testemunha vai além do que é narrado, porque ja viveu 0s
acontecimentos e pode observar sua propria vida e seu passado, apresentando iSso
ao leitor de modo mais direto e verossimil. O testemunho de alguém € dado quando
se busca a verdade, entdo, ndo € a toa que o narrador testemunha é assim
chamado. Contudo, o angulo de visdo desse tipo de narrador é mais limitado pela
sua visdo parcial dos fatos, ja que ele ndo tem acesso ao pensamento de outras
personagens, ndo consegue saber 0 que se passa na cabeca dos outros, ele narra
da periferia dos eventos, podendo apenas inferir ou criar hipéteses a respeito da
opinido dos outros. Por isso, 0 esquecimento, pensado por Habermas (1987) como
uma forma de repressao do “nao-poder-esquecer”, constitui a narrativa da memoaria
visto que o discurso ndo permite ao individuo o0 acesso a experiéncia vivida em sua
totalidade. De qualquer forma, essa impossibilidade de apreensdo completa da
memoéria ndo deve ser impedimento para que se recuse a tarefa de resgate da

lembranca dos fatos vividos.

Sdo muitas as nac¢des erguidas tendo como apoio o uso da forca e da
violéncia. Por isso, o trauma faz parte da memdria coletiva, recebendo novas
versdes e narradores que ndo, necessariamente, presenciaram os fatos. A voz do
narrador testemunha pode também documentar um periodo da Historia e transmitir
as sensacdes e 0s pensamentos de um jovem que presenciou a repercussado da
tragédia no ambito familiar, deixando, assim, de ser uma memoria, ou sofrimento

coletivo e passando a ser absorvida como uma mem©éria traumatica.

Na obra Diario da queda, a memoaria € constitutiva do individuo que narra,
sendo indispensavel para a contrugdo de suas caracteristicas. Por isso, caso essa

memoria fosse perdida, também sua identidade ndo Ihe pertenceria mais:
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Foi entdo que essa experiéncia passou a ser nao apenas histérica,
nao apenas coletiva, ndo apenas referente a uma moral abstrata, no
sentido de que Auschwitz virou uma espécie de marco em que vocé
acredita com toda a forca de sua educacado, de suas leituras, de
todos os debates que vocé ja ouviu sobre o tema, das posi¢des que
defendeu com solenidade, das condenagBes que ja fez com
veeméncia sem por um segundo sentir nada daquilo como se fosse
seu. (LAUB, p. 15).

O narrador em primeira pessoa € personagem. Fazendo parte das acdes da
narrativa, ndo é apenas uma voz do discurso. Contudo, € uma voz dupla, pois
agrega narrador e personagem. Ao nomear-se, da existéncia a si proprio, tornando-
se personagem. Sendo assim, quanto mais o narrador se aproxima da personagem,
guanto mais passa ao leitor a ideia de que faz parte da historia narrada, mais se
afasta de si mesmo como narrador. O passado é, portanto, agravante na divisao
entre narrador e personagem, considerando que o tempo torna a distancia ainda

maior.

A experiéncia caracteriza o narrador em primeira pessoa, ela € fundamental
para particularizar e mostrar a visdo de mundo que apenas aquele ser tem dos fatos.
Por esse motivo, o narrador ndo deseja apenas narrar um passado, mas também
avaliar os acontecimentos relativos a ele, personagem, quando viveu tais fatos, e, ao
fazé-lo, enriquece a narrativa, ja que insere ali sentimentos particulares sobre as

experiéncias e sua visdo de mundo, garantindo verossimilhanca interna ao leitor.

Do ponto de vista linguistico, o narrador em primeira pessoa se apresenta no
discurso como um autor autobiografico, um ser que tem autoridade para narrar sua
propria historia. E o visto, e o pensado, que serve de guia para a narracdo, pois
narra sua vivéncia. Existe, assim, a restricdo de espaco, porque o narrador em
primeira pessoa pode retratar apenas os lugares nos quais esteve, dessa forma, ele

tende a uma concentracéo espaco-temporal.

Assim também séo os fatos narrados, porque néo se pode narrar 0 que nao
se viveu, 0s acontecimentos devem estar na memaria do narrador ou, como no caso

do narrador-personagem de Diario da queda, que seja uma memaoria emprestada, ou
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seja, fatos contados por outras pessoas — pelo pai e pelo avb — e reproduzidos pelo

narrador para o leitor.

O narrador em primeira pessoa observa os fatos e pessoas do mesmo nivel
em que eles se encontram, olhando nos olhos das outras personagens. Essa
horizontalidade gera uma narracdo mais instintiva e afetiva, ja que o narrador em
primeira pessoa narra, em alguns casos, com a emog¢éo de quem testemunhou tais

acontecimentos.

A irrealidade que permeia a narracdo do trauma, visto seu catarer absurdo e
incoerente de relacdo entre seres humanos, faz com que o narrador, também vitima
dos fatos narrados, precise superar o dilema da testemunha. Como afirma Marcio
Seligmann-Silva (2000):

O sobrevivente, como o tradutor, estd submetido a um duplo vinculo.
Enquanto aquele que traduz deve se submeter, ao mesmo tempo,
sem esperancas de uma trégua, a ditadura da lingua que traduz e a
da lingua para qual esta traduzindo, do mesmo modo o sobrevivente
no caso da Shoah tenta (sem sucesso) conciliar as regras de
verossimilhanga do universo concentracionario com as do “nosso
mundo”. (p. 69).

Assim, mesmo que a experiéncia constitutiva de um trauma exija a narracao
para que o narrador possa libertar-se da memdéria traumatica, é preciso também que
exista um ouvinte solidario. Tanto o contar pressupde o0 reviver 0 trauma por quem

narra quanto o ouvir € ver novamente o acontecimento narrado.

Assim, o0 trauma é superado se tiver um ouvinte empatico, como afirma
Susan Brison, “narrar memorias para outros individuos (que sejam fortes e
empaticos o suficiente para serem capazes de ouvir) empodera 0s sobreviventes e
Ihes permite ganhar controle sobre os tracos deixados pelo trauma” (1999, p.40). Por
iSS0, é preciso que se tenha um ouvinte atento, que tem tarefa tdo penosa quanto a

do narrador.
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2.2. O NARRADOR DE DIARIO DA QUEDA

Na obra Diario da queda, o narrador inicia falando sobre a vinda do avo,
imigrante judeu, para o Brasil. A personagem rememora a falta de contato com o
avO, evidenciando que o conhece por meio de algumas fotografias e de seus
cadernos repletos de anotacfes sobre o que conheceu e sobre suas lembrancas
desde o dia em que desembarcou no Brasil. O texto € uma espécie de enciclopédia,
com verbetes seguidos de definicdes, que obedecem a ordem de objetos e lugares

que encontrou no caminho até sua chegada.

Utilizando-se dos elementos do romance de formacdo, ainda sobre a
questdo do trauma na narracdo de Diario da queda, é possivel trazer a tona algumas
reflexdes de Hal Foster a respeito desse tema atualmente. O autor afirma que “ha
uma tendéncia a redefinir a experiéncia, individual e histérica, em termos do trauma”,
observando ainda que “para muitos, na cultura contemporanea, a verdade reside em
temas traumaticos” (FOSTER, 2005, p. 185). O narrador de Diario da queda busca
estabelecer o ponto de partida da narracdo que tera como uma das questdes
centrais a presenca do avé no campo de concentragcdo e 0S resquicios que esse
trauma gera ocasionando as ac¢0es relatadas a partir dai. Segundo Benjamin (1980),
a narracao trata de acontecimentos dispersos que sao trazidos pela memoria. Para
ele, o romance gira em torno do “sentido da vida” enquanto a narrativa tem como

foco a “moral da histoéria”.

O romance de formacdo (Bildungsroman?'), por outro lado, ndo se afasta
absolutamente da estrutura fundamental do género romance. Ele integra as acdes
da vida social a vida de uma pessoa, justificando o que motiva tal processo. Sao
fatos historicos e fatos individuais interligados: por um lado, é apresentado como fato
conhecido de todos, por outro, como novidade.

! Romance formativo ou romance de formacdo. Bildungsroman é um termo originalmente conhecido
da literatura alem&, cunhado em 1803 por K. Morgenstern e recuperado no pds-guerra por escritores
do Leste da Alemanha que procuravam interpretar através dele o carater exemplar do processo de
crescimento do her6i junto com o crescimento da nova sociedade socialista. O termo foi
problematizado tendo em vista a impossibilidade de ajuste entre o eu e 0 mundo continua central a
experiéncia contemporanea.
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Benjamin (1980) afirma que o carater inédito e novo da informacgéo é o que a
valoriza. Sendo que a narrativa € diferente, sua forgca permanece intacta mesmo
depois de muito tempo. Por isso, os relatos sobre as catastrofes como a Shoah
permanecem incolumes. Ainda que as catastrofes ja sejam conhecidas por todos, a
forma como ela esta inserida na vida de cada personagem é inédita. Dessa forma, o

narrador de Diario da queda afirma que:

Se ha uma coisa que 0 mundo ndo precisa € ouvir minhas
consideracdes a respeito [de Auschwitz]. O cinema ja se encarregou
disso. Os livros jA se encarregaram disso. As testemunhas ja
narraram isso detalhe por detalhe, e ha& sessenta anos de
reportagens e ensaios e andlises, geragbes de historiadores e
filésofos e artistas que dedicaram suas vidas a acrescentar notas de
pé de pagina a esse material (...) (LAUB, p. 9)

Para Benjamin, a lembranca estabeleceu o carater de transmissdo do
acontecimento de geracdo para geracdo. Ele afirma que a memdria inesgotavel do
romancista “consagra a um herdi, a uma odisseia, a uma luta” e esta em oposigao a
memoria de entretenimento do narrador, que consagra “a muitos acontecimentos
dispersos”. Por isso, a memoria de Michel Laub est4d associada aos fatos
historicamente notérios, ao passo que a memodria do narrador da obra Diario da
gueda acompanha sua relagdo com o pai, 0 avd, com 0 colega Jodo e suas

reflexdes sobre suas proprias atitudes.

Havia outros nao judeus na escola, mas nenhum como Jodo. Uma
vez um deles segurou um colega e o arrastou por quarenta metros
e esticou seu braco direito e bateu com um portdo de ferro varias
vezes nos dedos, e quando o colega estava se contorcendo ele
pegou o braco esquerdo e fez a mesma coisa. Jodo era diferente: o
colega o mandava ficar em pé, e ele ficava. O colega jogava o
sanduiche de Jodo longe, e ele ia buscar. O colega segurava Joao
e o forcava a comer o sanduiche, mordida por mordida, e no rosto
de Jo&o néo se via nada — nenhuma dor, nenhum apelo, nenhuma
expressao. (LAUB, p. 19).

A configuragdo da memoria, também abrindo méo da iluséo realista, se torna

dissociativa e fragmentaria, com a articulacdo, estudada por Walter Benjamin, de
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elementos voluntarios e involuntarios. Um texto de carater autobiografico, sob a
perspectiva da dissociagéo, ou do trauma, deixa de conter uma unidade estrutural,

apresentando o fragmento como modo de expressdo da existéncia.

O recurso da fragmentacédo esta ligado ao tema da violéncia histérica e leva
a necessidade de repensar a histéria, porque é preciso que se observe atentamente
0s acontecimentos passados, tendo em vista que eles refletem as ruinas de suas
catastrofes no presente. Assim, a literatura ganha expressao ao buscar esses restos
gerados pela repressdo e o trauma. Como afirma Seligman-Silva (2012a), “sem
catastrofe ndo ha o que representar, mas ela dificulta a representacao”, visto que, ao
tornd-la compreensivel, perde-se sua especificidade. Por isso, a principal
caracteristica da narracdo do trauma € a impossibilidade de retratd-lo em sua

totalidade.

As transformacdes histéricas do pais envolveram o reforco de desigualdade
social, gerando novos movimentos sociais, associados a critica da exclusao,
motivando escritores na dedicacdo a temas anteriormente pouco ou nada presentes
na nossa literatura, e trazendo vozes marginais, em varios horizontes sociais, para o

campo da vida editorial.

O relato, em tempos de catastrofe, trabalha com a variacdo da distancia
estética, pois a atitude do narrador realista ndo condiz com um mundo sangrento.
Essas premissas exigem uma compreensdo da especificidade da literatura em
tempos sombrios, em que a expectativa de vida comunitaria ndo prevalece na
sociedade competitiva e individualista, e € necessario falar, por mais que as
catastrofes se apresentem como um horror indizivel. E na proposi¢do adorniana da
negatividade (2012), em que néo ha sintese possivel, que podemos embasar teorias

do narrador.

Em termos do conservadorismo autoritario e patriarcal brasileiro, essas
vozes sao constrangedoras, desconfortaveis. Falar do Brasil a partir do olhar da
vitima de tortura, ou do alvo de violéncia paterna, ou com uma exposi¢cao do gozo na
violéncia, ou da perspectiva de um praticante de incesto: essas construcdes
narrativas permitem interpretar o pais, sem movimentos totalizantes, sem verdades

absolutas. A metafora do movimento do cego embriagado é potente como reflexao
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sobre a histéria. A agonia e a improbabilidade do equilibrio consistem em imagens
com funcdo de mediadores, vinculando o estético e o histérico, o individual e o
coletivo, e que atuam como chaves para compreensdo das transformacdes do

Brasil, de 1960 ao presente.

Se partissemos do principio da existéncia de um estatuto de verdade na fala
do narrador, isto é, de que tudo o que ele diz corresponde a realidade factual,
teriamos uma premissa pautada por uma constituicido de narrador de perfil realista

capaz de estabelecer uma correspondéncia adequada entre narrativa e realidade.

Helder Macedo (1992), ressalta que:

[...] hd sempre um elemento memorialistico e autobiografico implicito
na selegdo desses ‘factos significativos’ porque ndo ha como né&o
havé-lo, se mesmo as situagcdes mais ficticias sdo sempre a
imaginacdo autoral de ter visto o que ndo ouviu, Sse mesmo as
personagens mais ficticias sdo sempre a meméria autoral de ter sido
quem nao é. (p. 10).

Segundo Dalcastagné (2012,), é possivel que a forma literaria dé vazéo a
todos aqueles significados que extrapolam o conteddo do romance. O espaco
ficcional € conturbado como as suas personagens e “se estreita ou se alarga de

modo igualmente sufocante.” (p. 33).

O préprio autor da obra Diario da queda afirma que um escritor tem sempre
a prépria memoria como base. Ele assume o teor autobiogréafico de sua obra. Tendo
em vista que autobiografia € uma maneira de objetivar artisticamente um ser ou a
sua realidade, € possivel perceber, assim, a narrativa como a descricdo de uma
vida. Ao afirmar em entrevista a revista DW, no dia 15 de outubro de 2013, que “tudo
num livro é autobiografico”®, Michel Laub expde que se baseia na ambientacdo em

lugares e em tempos nos quais viveu.

O narrador de Diario da queda expde sua subjetividade, seus medos, ao

mesmo tempo em que insere em seu relato o modo como sua familia foi afetada por

22 Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/dw/2013/10/1356838-tudo-num-livro-e-autobiografico-
diz-michel-laub.shtml Acesso em: 22 jul. 2014



http://www1.folha.uol.com.br/dw/2013/10/1356838-tudo-num-livro-e-autobiografico-diz-michel-laub.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/dw/2013/10/1356838-tudo-num-livro-e-autobiografico-diz-michel-laub.shtml
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Auschwitz, equilibrando tragédia em seu microcosmo familiar, sua memoéria dos

resquicios deixados pela catastrofe, e a memadria coletiva da tragédia.

Meu avo nunca falou em Auschwitz, e restou ao meu pai mergulhar
naquilo que Primo Levi escreve a respeito: 0s homens que roubam a
sopa uns dos outros em Auschwitz, os homens que mijam enquanto
correm porque ndo h& permissdo para ir ao banheiro durante o
expediente em Auschwitz, os homens que dividem a cama com
outros homens e dormem com o0 rosto nos pés desses outros
homens e torcem para que eles n&o tenham pisado no ch&o por onde
passam os que tém diarreia (...)” (LAUB, 2011, p. 80-81)

Assim, percebe-se que a memodria, mesmo indireta, pertence ao pai do
narrador. E a partir dos relatos feitos por seu pai que o narrador conta a incidéncia
da catastrofe na sua vida. E a memoria que esta falando, jA que o narrador
sobrevive através dela e a utiliza como guia, uma memoaria que ndo € sua, e nem do
pai, mas que ainda assim estd presa a este Ultimo, como se fizesse também parte

dele.

O narrador de Diario da queda faz referéncia a diversos escritores que
colocaram em suas obras suas memdrias traumaticas d a Shoah. Dentre eles, o
mais lembrado, como na citagdo anterior, € Primo Levi. Em seu livio E isso um
homem?, com o titulo original em italiano “Se questo € un uomo”, em 1958, narra a
sua experiéncia no campo de concentracdo em Auschwitz, durante a Segunda

Guerra Mundial.
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3 MEMORIA E TESTEMUNHO EM DIARIO DA QUEDA

Somos o que lembramos — e também aquilo que nao

gueremos lembrar.

Ivan Izquierdo

E a partir da memoria que o autor cria a histéria a ser contada pelo narrador,
articulando experiéncias vividas a partir de suas lembrancas do passado e empresta
seus conhecimentos, transmitindo, por consequéncia, mais confiabilidade ao
narrador, pois esta atrelado a realidade de alguém. Assim, a memadria provém das

experiéncias, das acdes e atitudes tomadas em nosso cotidiano.

De acordo com lzquierdo (2004), um problema percebido em muitos estudos
sobre a memaria é que as testemunhas realmente possuem a informacgéo correta e
depois falham em conjugar as suas proprias nocdes e as informacfes dadas por
outra pessoa. Assim, o narrador do fato, ao entrar em contato com outros relatos
sobre o mesmo acontecimento, acaba por assimila-los aos seus. Esse tempo que
existe entre o acontecimento e a expressdo dele acrescenta outras lembrancas a
memoria original e, assim, memodria coletiva e memoria individual se misturam,
tornando dificil reconhecer com precisao o que € o relato coletivo e o que é o relato

individual.
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Aleida Assmann apresenta o0s estabilizadores internos e externos da
memoéria. Os internos séo pertencentes ao individuo, como a lingua, e tudo aquilo
gue o ajuda a lembrar de experiéncias passadas a partir da verbalizacdo das suas
memorias. Os externos sdo essencialmente compartilhados, como a escrita. O
trauma também é um estabilizador de experiéncias passadas, contudo, ele torna o

contar o acontecimento vivido quase impossivel:

z

O trauma € a impossibilidade da narracdo. Trauma e simbolo
enfrentam-se em um regime de exclusividade mutua, impetuosidade
fisica e senso construtivo parecem ser 0s polos entre 0s quais
nossas recordagfes se movimentam. (ASSMANN, 2011, p. 283).

Afirma, também, que o culto a memadria dos mortos faz parte da memoria
cultural. Em muitas narrativas sobre a Shoah, embora a experiéncia do trauma seja
latente, ela ndo estd acessivel conscientemente. Por isso, o trauma, por ser
estranho a identidade pessoal da vitima e exceder a ldgica, torna o narrar da
experiéncia passada quase impossivel. De acordo com a autora, a descricdo dos

locais € muito util na fixagdo dos eventos.

O ato de escrever esta ligado ao ato de prestar testemunho, contudo, isso
ndo oferece um discurso completo porque é parcial. A literatura pés-Auschwitz
incorpora dimensdes que pdem sob holofotes a ficgdo e a realidade tendo em vista o

teor inenarravel do horror vivido por tais testemunhas.

Assim, sdo inimeras as obras produzidas por sobreviventes, ou sobre eles,
que dao conta de recriar 0 ambiente de tortura, medo e o horror vivido. Muitos
também sdo os autores de obras ficcionais que escolheram o campo de

concentracao e as cicatrizes deixadas por ele em seus personagens.

A obra Diéario da queda d& conta de mostrar a forma como esse trauma esta
presente na familia do narrador. Ele relata suas lembrancas da adolescéncia, sua
relacdo com o pai e a morte do avd. As memodrias, coletiva e individual, estdo
presentes nas obras que costuram a narrativa unindo fatos do cotidiano com

acontecimentos histéricos, traumas individuais, familiares e coletivos.
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3.1 MEMORIA INDIVIDUAL: O TRAUMA E O TESTEMUNHO NA LITERATURA

Sendo a experiéncia traumatica um acontecimento que ndo pode ser
percebido e assimilado totalmente enquanto ocorre, a narracdo desses fatos é
resultado da reflexdo sobre eles e a tentativa de sua compreensao. De acordo com
Benjamin (1994), o cotidiano moderno € estruturado pelos choques da vida e nao
apenas por uma ordem continua de acontecimentos banais. Na literatura do
testemunho, esses choques sao a estrutura da escrita gerada por fatos acionados

pela memodria.

Através da estrutura da obra, é possivel perceber a divisdo entre as
memorias do proprio narrador, de seu pai e de seu avd. Percebendo narragdo de
Diario da queda como uma obra que recorre a memoria do narrador, pode-se notar
0 uso da memoéria na estrutura do texto escrita por Laub, pois a divisdo de capitulos
sugere o carater fragmentado da memdria: “Algumas coisas que sei sobre meu avd”
(com fragmentos numerados de 1 a 38), “Algumas coisas que sei sobre meu pai”
(com fragmentos numerados de 1 a 31), “Algumas coisas que sei sobre mim” (com
fragmentos numerados de 1 a 31), “Notas (1)” (com paragrafos ndo numerados),
“Mais algumas coisas que sei sobre meu avd” (com fragmentos numerados de 1 a
22), “Mais algumas coisas que sei sobre meu pai” (com fragmentos numerados de 1
a 28), “Mais algumas coisas que sei sobre mim” (com fragmentos numerados de 1 a
26), “Notas (2)” (com paragrafos ndo numerados), “Notas (3)” (também com
paragrafos nao numerados), “A queda” (com fragmentos numerados de 1 a 35) e “O

diario” (com fragmentos numerados de 1 a 40).

Ao se pensar na literatura que representa a memoria traumatica, entende-se

a questdo principal ndo apenas através da veracidade dos fatos, mas também na



49

capacidade de perceber tais acontecimentos e de simboliza-los a partir da
linguagem. Surge, entdo, a necessidade de narrar a experiéncia vivida, fato tao
carregado de fator emocional que chega a ser, como afirma Seligmann-Silva,
“‘inenarravel”’, gerando a “impossibilidade de recobrir o vivido (o ‘real’) com o verbal’.
O acontecimento traumatico é o “indizivel” e € representado na escrita a partir do
vazio, do simbdlico ou da reescrita dolorosa do trauma vivido e ativado pela

memoria.

Em vista disso, traumas tém sido fonte da producdo literaria durante séculos,
ja que recordamos por mais tempo e em maior detalhe acontecimentos que
ocorreram com um forte grau de alerta emocional. Assim, pensar sobre literatura e

testemunho leva a pensar sobre Historia.

Com o passar do tempo e o aumento na quantidade de escritos sobre
catastrofes, como o Shoah, tanto na literatura quanto em pesquisas realizadas por
historiadores, os leitores passam a conhecer melhor a maneira como esses
acontecimentos traumaticos geram ainda tantos debates, contudo, € impossivel
compreendé-los. Até mesmo 0s inumeros documentarios produzidos logo apés o
Shoah davam essa ideia de “inimaginavel” em virtude do excesso de realidade que
expressavam. Percebendo esse evento traumético como algo sem limites e
irrepresentavel, ele tornou-se tema de muitas obras escritas a partir de entdo,

constituindo um lugar comum na bibliografia mundial.

Primo Levi, em seus escritos sobre o campo de concentracdo no qual esteve
presente, reconstituiu suas memorias e narrou o0 horror que presenciou,
esclarecendo as novas geracOes, afastadas temporalmente de tal catastrofe, sobre o
horror que foi a guerra, para o autor, a chacina nazista sera continuamente lembrada

como marca de destruicéo:

As primeiras noticias sobre o campo de concentracdo de exterminio
nazista comecaram a difundir-se no ano crucial de 1942. Eram
noticias vagas, mas convergentes entre si: Delineavam um massacre
de propor¢cbes tdo amplas, de uma maldade tdo extrema, de
motivacfes tdo intrincadas, que o publico tendia a rejeita-las em
razdo de seu proprio absurdo. E significativo como essa rejeicdo
tenha sido prevista com muita antecipagdo pelos proprios culpados;
muitos sobreviventes (...) recordam que os SS se divertiam avisando
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cinicamente os prisioneiros: “seja qual for o fim desta guerra, a
guerra contra vocés nds jA ganhamos; ninguém restard para dar
testemunho, mas, mesmo que alguém escape, 0 mundo néo |lhe dara
crédito”. Talvez haja suspeitas, discussfes, investigacbes de
historiadores, mas n&o haverd certezas, porque destruiremos as
provas junto com vocés. E ainda que figuem algumas provas e
sobreviva alguém, as pessoas dirdo que os fatos narrados sao tédo
monstruosos que ndo merecem confianca: dirdo que sdo exageros
da propaganda aliada e acreditardo em nés, que negaremaos tudo, e
nao em vocés. Nb6s é que ditaremos a histéria do Lager23. (LEVI,
1990, p.1)

Levi retrata no inicio do livro a incredulidade que era esperada sobre as
primeiras noticias que surgiriam sobre o campo de exterminio nazista, tendo em
vista 0 absurdo dos acontecimentos e das barbaridades cometidas, ele retrata o
constante despertar para dentro do Lager. Para ele, a vida € como um sonho dentro
do pesadelo da realidade inexoravel e implacavel do campo de concentragdo. E a
descrenca do publico sobre as noticias ja era prevista em virtude da grandiosidade
das barbaries, e até mesmo a propria testemunha, muitas vezes, se via como uma
inventora dos fatos que tinha na memoria. Sua narracao reflete sobre o continuo

despertar para dentro no campo de concentracao.

As narrativas criadas a partir de entdo rememoram a tragédia, sendo uma
tarefa ambigua ja que confrontam a catastrofe, mesmo tendo que reviver uma ferida
aberta pelo trauma, a0 mesmo tempo em que objetiva um consolo inalcancavel. A
elaboracdo escrita do trauma auxilia a reinterpretar o evento®®. O massacre nazista
serd lembrado como o fato central, uma mancha do século XX eternamente

perpetuada a partir da literatura produzida a partir de entao.

A memoria existe ao lado do esquecimento. Como afirma Primo Levi, 0s
testemunhos sao feitos ou por uma espécie de “obrigagdo moral” para com os que
nao podem narrar ou entdo para “nos livrarmos de uma memdria”, nesse caso, a

mem©ria traumatica criada pelas feridas do campo de concentracdo. De acordo com

23 campo de concentracdo em Alemao.

A psicoterapia de narrativa é um tratamento para individuos, casais ou familias que ajuda os
clientes a reinterpretar e reescrever seus eventos de vida em narrativas ou histérias verdadeiras, mas
mais otimista. A terapia da narrativa postula que os individuos séo primeiramente seres fazedores de
significados que s&o autores linguisticos de suas vidas e que podem reescrever essas historias
aprendendo a desconstrui-las, encontrando padrdes em suas formas de interpretar os eventos ou
problemas, e reconstruindo problemas e eventos a uma luz mais Gtil. (VANDERBOS, Gary R.
Dicionario de psicologia da APA. Porto Alegre: Artmed, 2010, p. 766.)
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Seligmann-Silva (2003), “a arte da memoria, assim como a literatura de testemunho,
€ uma arte de leitura de cicatrizes”, registrando e possibilitando o acesso aos fatos

traumaticos.

O narrador de Diario da queda dialoga diretamente com a literatura de
testemunho, cita textualmente Primo Levi como referéncia para compreender seu
avé como sobrevivente de Auschwitz. De certo modo, uma das problematicas do
romance é o modo como o narrador recebe o peso que vem do avo para o pai, e

deste para ele, mais distante, mas ainda assim influenciado por Auschwitz.

A obra do autor norte-americano Art Spiegelman, Maus®: a histéria de um
sobrevivente, apresenta a luta de um judeu polonés para sobreviver ao Shoah. A
obra mostra uma relacédo familiar complicada e de que forma os efeitos da guerra
repercutiram durante geracdes dessa familia. Apesar de ndo se saber se a obra é
classificada como ficcdo ou uma biografia, ela € uma possivel representacdo da
familia do autor, vitima do nazismo. O relato utiliza personagens de diferentes
etnias, cada uma representada como uma espécie diferente de animal. De acordo
com a ideia do texto de Spiegelman, os judeus séo ratos, seres sujos, inferiores e
difusores de doencas, e os alemaes sédo gatos, sugerindo que os alemaes sdo o0s
predadores naturais dos judeus e que propendem a eliminacdo da peste.

A obra é apresentada em forma de quadrinhos e, como em desenhos
animados, utiliza a técnica do antropomorfismo, que também foi uma técnica
propagandista do nazismo que utilizava imagens de animais representando 0s
judeus como ratos e os alemaes como gatos. O antissemitismo abordado na obra de
Spiegelman mostra, a partir da utilizacdo da memoéria, os campos de concentracdo

como a industria nazista de destruicao de seres humanos.

O Diério de Anne Frank, relato de uma adolescente alema de origem judaica
que morreu aos quinze anos no campo de concentracdo, € um diario publicado
postumamente, em 1947, e conta o cotidiano de sua familia e amigos. Foi o pai de
Anne Frank, Otto, que, ao retornar de Auschwitz, encontrou os escritos da filha e os

entregou a uma historiadora. O livio € um dos mais traduzidos no mundo inteiro

%> Maus significa “rato” em alemso.
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devido a sua importancia; ele é considerado um legado a humanidade porque conta

o modo como a guerra atingiu a rotina da familia Frank.

Otto Frank, pai de Anne, foi o Unico membro da familia que sobreviveu a
Shoah. Apos deixar o campo de concentracéo, foi para a Holanda e 14 casou-se com
Fritzi Geiringer, mée de Eva Schloss, autora de Depois de Auschwitz. O livro conta a
histéria do sofrimento da familia durante e ap6s o periodo em que presenciou a

Shoah. Em seu relato, Schloss afirma que:

nada, jamais, podera justificar as atrocidades que o0s nazistas
cometeram. [...] Seus crimes serdo absolutamente imperdoaveis
sempre, e espero que por meio de histérias como a minha sejam
sempre lembrados dessa forma. (2013, p. 20).

Sao muitos os relatos em forma de livros, filmes ou documentarios que,
provenientes de testemunhos individuais, ajudam a reconstruir e mostrar para as
geracOes recentes a contribuicdo da Segunda Guerra Mundial para a morte de
centenas de milhares de pessoas.

Todos os relatos individuais surgem a partir da memoéria de pessoas que
presenciaram ou ouviram relatos de amigos e familiares sobre os campos de
concentracdo e, juntos, constroem a memoria coletiva que, como afirma Schloss,
devem ser sempre lembradas pela geracao atual. Em vista disso, a obra Diario da
gueda parte do relato de um homem que conta o que sabe sobre Auschwitz a partir
de suas leituras sobre o assunto, motivado pelo fato de que o avé foi vitima do

campo de concentracéo antes de vir ao Brasil.

Diario da queda é estruturado em notas que fazem referéncia ao que o
narrador sabe sobre si mesmo, sobre seu avb e sobre seu pai. Michel Laub, afirma
gue a forma como criou a obra ajudou-o no processo de escrita, jA que cada ideia
surgida poderia simplesmente ser acrescentada ao texto sem que houvesse

preocupacao em relacéo a coeréncia que o escrito fosse adquirir.

E assim que a memoria procede, ndo de maneira coerente, linear ou

organizada (uma vez que nao existe memaria que atente para estes aspectos), mas
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de forma fragmentada, tanto pelas lembrancas individuais que a constituem como
pelas coletivas que preenchem alguns vazios. Isso torna o romance de Laub ainda
mais representativo da rememoracdo — mais do que a memoria, por tratar-se do
discurso, do esforco de rememorar 0os acontecimentos traumaticos de sua historia
pessoal —, e, assim, gera no leitor o questionamento em relacédo a proximidade que

autor e narrador possuem nos fatos do texto.

Quando lembro do meu pai me proibindo de mudar de escola, a voz
gue ouco dele é a de hoje, e me pergunto se algo parecido acontece
com ele: se a lembranga que ele tem de mim aos treze anos se
confunde com a visédo que ele tem de mim agora, depois de tudo o
gue ficou sabendo a meu respeito nessas quase trés décadas [...].
(LAUB, p. 49).

A narracao é apresentada em forma de testemunho, o sujeito que enuncia
esta refletindo a respeito de seu sentimento, durante a infancia e adolescéncia,
sobre as lembrancas que tem do pai. Sendo a estilistica 0 ramo dos estudos
literarios e linguisticos que percebe a expressao verbal do autor através do narrador,
pode-se perceber que existem diversos tipos de narradores. Em Diério da Queda, ao
fazer parte da histéria que conta, o narrador é também personagem, ele testemunha
fatos e relata algo sobre sua vida de tal forma que é possivel conhecer melhor a
personagem narradora a partir de suas acgodes e justificativas.

O livro €, como diz Jorge Luis Borges (2004), a “extensao da memoria e da
imaginacao”. Segundo o autor argentino, a biblioteca de Alexandria poderia ser
considerada a memoria da humanidade, ja& que os livros sdo impregnados de
passado. A partir deles é possivel entender o que foi vivido pelos antepassados e
conhecer melhor os ecos que percorrem a histéria. Memoria e imaginacao estao
interligadas na criacdo literaria. Fatos que realmente aconteceram misturam-se a
outros criados na imaginacao, ha uma relacéo entre o ser que existe e o ser ficticio,

manifestada através da personagem, que € a concretizacéo deste.
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Viktor Frankl, criador da Logoterapia®, conta em seu livio Em busca de
sentido os terrores que presenciou no campo de concentracdo de Auschwitz e

reflete sobre o sentido da vida:

N&do devemos esquecer nunca que também podemos encontrar
sentido na vida quando nos confrontamos com uma situacdo sem
esperanc¢a, quando enfrentamos uma fatalidade que n&o pode ser
mudada. Porque o que importa, entdo, € dar testemunho do potencial
especificamente humano do que ele tem de mais elevado, e que
consiste em transformar uma tragédia pessoal num triunfo, em
converter nosso sofrimento numa conquista humana, Quando ja nédo
somos capazes de mudar uma situacao... somos desafiados a mudar
a nos proéprios. (FRANKL, 1999, p. 101).

O relato € a saida possivel para tornar a experiéncia traumatica em triunfo, o
sofrimento em conquista. E a atitude que se tem frente & experiéncia de sofrimento
que pode proporcionar possibilidades para lidar de forma menos complexa com as
lembrancas do episodio traumético.

Na obra Diario da queda, sdo apresentados trés diferentes relatos que
mostram de que forma as personagens lidaram com seus traumas e medos. Elas
utilizam o relato escrito para dar conta da expressao de seus sentimentos em
relacdo ao mundo e aos seus traumas. Ela pode servir tanto como ajuda para
organizar o sentimento e a lembranca da tragédia quanto para expressar aos outros

0 seu sofrimento.

% «“Abordagem & psicoterapia que se focaliza na “condicdo humana”, ajudando o cliente a superar
crises no sentido da vida. O processo terapéutico tipicamente consiste do exame de trés tipos de
valores: (a) criativo (p. ex. trabalho, realizacdes); (b) experimental (p. ex. arte, ciéncia, filosofia,
conhecimento, amor); e (c) atitudinal (p. ex. enfrentar dor e sofrimento). Cada cliente é encorajado a
chegar a sua prépria solugdo, que deveria incorporar responsabilidade social e relacionamentos
constrututivos. Também denominada terapia centrada no sentido”. (VANDERBOS, Gary R.
Dicionario de Psicologia da APA. Porto Alegre: Artmed, 2010, p. 566-567).
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3.1.1 Meméria individual do avd, Auschwitz, os cadernos, o siléncio e o
suicidio
A dor pede pudor. O sofrimento é uma nudez —

nao se mostra aos publicos.

Mia Couto

Tendo como ponto de partida a ideia de que € preciso um individuo que
reconstrua o fato em sua mente, tem-se a no¢do do caréater individual da memaria
por ser esta a faculdade de armazenamento de informacfes. Contudo, é a partir da
narracdo desse fato que se faz o testemunho. As vivéncias armazenadas na
mentalidade do individuo s&o ativadas pela memoria, sendo assim, de acordo com
Halbwachs (2006, p. 29), “o primeiro testemunho a que podemos recorrer sera

sempre 0 N0Sso”.

O avb do narrador de Diario da queda era professor de matematica e chegou
de navio ao Brasil, onde conheceu a mulher que viria a se tornar sua esposa. As
lembrancas sobre o avd percorrem o relato mesmo que o narrador ndo o tenha
conhecido: “Meu avdé morreu quando meu pai tinha catorze anos” (LAUB, p. 13). A
partir dos cadernos do avd, escritos em seus Ultimos anos de vida, o narrador passa
a entender mais sobre o que encontrou no Brasil apés deixar o campo de

concentragao.

Ao chegar ao Brasil, o avd passa a viver em um lugar distinto do qual
nasceu, desconhecido, com pessoas diferentes, e em meio a uma religido que néao é
a sua. Tudo o que o narrador sabe sobre o avd foi-lhe contado pela avé, pelo pai ou

a partir da leitura de seus escritos.

Nos ultimos anos de vida o meu avd passava o dia inteiro no
escritério. S6 depois da morte € que foi descoberto o que ele fazia
ali, cadernos e mais cadernos preenchidos com letra miluda, e
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guando li o material € que finalmente entendi o que ele havia
passado. (LAUB, p. 14).

Em seus cadernos, o avb ndo escreveu sobre o judaismo, sobre religido ou
sobre Auschwitz, mesmo que presenciar as atrocidades do campo de concentracéo
tenha sido um peso que carregou toda a sua vida. Mas essa escolha é proposital,
em seus dezesseis cadernos, cada um com cerca de cem paginas e com trinta e
uma linhas, ele escreve notas sobre suas observacfes desde que chegou ao Brasil
e, a partir da leitura dos verbetes, € possivel perceber o ponto de vista do avd em
relagdo ao novo pais. Passando a ideia de que foram escritos em um unico impulso,
0s verbetes ndo se alteram muito no estilo de escrita. O narrador insere o texto do

avd no seu e o destaca em italico:

“8.

Sesefredo — pensdo no centro de Porto Alegre que € um
estabelecimento amplo e asseado, quieto nas manhds e
aconchegante no inicio da noite, localizado num prédio que é sélido
tanto que sobreviveu a um incéndio e possui bons angulos em
relagéo ao sol [...]". (LAUB, p. 78).

A memodria de Auschwitz fez parte da vida do avé do narrador, contudo, o
Unico legado escrito que o ex-prisioneiro deixou, além de fotos antigas, ndo conta
como era ter feito parte de uma das maiores catastrofes da humanidade,
contrariamente, ele escreve verbetes sobre sua histdria que passam a ideia de uma
vida ideal, com uma esposa ideal, um casamento ideal, o bebé ideal e a relacéo de
um pai com esse bebé. O siléncio existente nas paginas dos cadernos em relagcéo a
memoria que o avd tem da Shoah pode ser percebido como residuo do trauma que

tal atrocidade causou em suas lembrancas.

A escrita, que poderia servir de instrumento de desintoxicagdo e libertacdo
da barbarie sofrida no passado — como uma tentativa de colocar em palavras o
indizivel e inexprimivel que é a Shoah — é usada numa tentativa de organizar a vida
no presente, projetando um futuro. O vazio das palavras expressa muito mais do

gue qualquer outra tentativa de descrever o sofrimento vivido.



57

Como pode ser percebido em muitos relatos de ex-prisioneiros dos campos
de concentracdo, apos receber a liberdade, é preciso confrontar a perda. Todos 0s
que faziam parte do cotidiano — familiares e amigos — morreram e, assim, a rede de
relacBes sociais do sobrevivente foi devastada. O mesmo ocorreu com o avd do

narrador: seus parentes morreram em Auschwitz e ele imigrou sozinho para o Brasil.

Do ramo da familia de meu avd morreram todos em Auschwitz, e ndo
h& uma linha a respeito deles nos cadernos. Ndo ha uma linha sobre
0 campo em si, quanto tempo meu avo ficou la, como fez para
sobreviver, 0 que sentiu quando foi liberado, e posso imaginar a
reacao do meu pai ao ler o texto, seis meses ou um ano depois da
morte do meu avo, e perceber essa lacuna. (LAUB, p. 30).

Meu avd perdeu um irmdo em Auschwitz, e outro irmdo em
Auschwitz, e um terceiro irmdo em Auschwitz, e 0 pai e a mae em
Auschwitz, e a namorada que tinha na época em Auschwitz, e ao
menos um primo e uma tia em Auschwitz, e sabe-se |4 quantos
amigos em Auschwitz, quantos vizinhos, quantos colegas de
trabalho, quantas pessoas que estariam mais ou menos préximas se
ele nao tivesse sido o Unico a sobreviver e embarcar para o Brasil e
passar o resto da vida sem dizer o nome de nenhuma delas. (LAUB,
p. 99).

Todas as pessoas que 0 avO conhecia acabaram morrendo e seria
impossivel que tanto esse trauma quanto a propria presenca do avd no campo de
concentracdo nao o transformassem. Contudo, o que se percebe € um vazio,
preenchido apenas pelos relatos da avé e do pai, proporcionando que o narrador

soubesse que o avd esteve no campo de concentracao.

7z

A impossibilidade de narrar a memoria traumética € criada pela
impossibilidade de compreensdo do ocorrido. O evento ndo foi esquecido, ele
continua a fazer parte da memoria e das acfes do individuo, ele apenas ndo pode
ser transformado em relato em virtude da carga emocional da qual a lembranca e a
narracao dispdem. Assim, é a tentativa de esquecimento do evento que faz com que
sejam descritos nos cadernos do avd apenas os fragmentos de lembrancas

posteriores ao campo de concentracao.
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J4 que a memdria existe ao lado do esquecimento, o testemunho do avd
pode ser a tentativa de apagamento das cicatrizes deixadas pela violéncia. O
inenarravel trauma transforma esse legado da barbarie sofrida pelos seus
descendentes em siléncio. E a impossibilidade de verbalizar o fato real vivido.
Assim, ele opta por criar o testemunho do que considera relevante para registro, ou
seja, os fatos almejados como o0s principais em sua vida, apagando o0s

acontecimentos negativos:

Existem muitas maneiras de interpretar os cadernos do meu avo.
Uma delas é considerar que nédo é possivel ele passar anos se
dedicando a isto, uma espécie de tratado sobre como o mundo
deveria ser, com seus verbetes interminaveis sobre a cidade ideal, o
casamento ideal, a esposa ideal, a gravidez dela que é
acompanhada com diligéncia e amor pelo marido, e simplesmente
nao tocar no assunto mais importante de sua vida. (LAUB, p. 40,

grifo do autor).

7z

A imprecisdo da memoria dé lugar a utopia, j& que € um relato que o
narrador considera como um escrito sobre “como o mundo deve ser” (p. 80),
contrastando com o escrito do pai do narrador, que é sobre o “mundo como ele é de
fato” (p. 133). O escrito do avdé demonstra a impossibilidade na narragéo, o sinbnimo

“aberratorio” da lembranca que € o esquecimento do evento.

A morte do avd, uma espécie de martir, como o narrador afirma, ocorreu
apos ele ter ficado muitos dias trancado no escritério junto aos seus escritos. A
impossibilidade de relatar toda a angustia que sentia em relacdo a vida pode ter

culminado em seu suicidio.

Ndo sei se meu avé leu E isto um homem?, e se ter vivido o que
Primo Levi narra faz com que o livro soe diferente, e 0 que para um
leitor comum é a descoberta dos detalhes da experiéncia em
Auschwitz para o0 meu avd era apenas reconhecimento, uma
conferéncia para ver se 0 que era dito no texto correspondia ou ndo a
realidade, ou a realidade da memaria do meu avo, e nao sei até que
ponto essa leitura com o pé atras tira parte do impacto do relato.
(LAUB, p. 64-65).
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Percebe-se que a forma como o av0 escreveu pode ter sido a tentativa de
poupar o filho da “inevitabilidade da experiéncia humana em todos os tempos e
lugares”, como se assim ele livrasse o filho do trauma que o perturbou durante toda
a vida, ou como se nao quisesse que o filho também carregasse esse peso ao longo

de seus dias.

O esforgo de criar um mundo ideal definido enciclopedicamente em verbetes
contrasta-se com o mundo real e verdadeira vivéncia do avd em Auschwitz. Esta
contradicdo, como uma doenca, resulta no suicidio do avd. O siléncio e o peso da
memdéria que estavam presentes em sua vida desde a sua chegada ao Brasil e a
tentativa de criar uma nova vida, sem 0s resquicios do campo de concentracao,

acabaram por tornar o avé uma vitima portadora de um esquecimento motivado.

Ao pensarmos sobre o testemunho como um ato que necessita do
afastamento do evento para que possa ocorrer, podemos entender o avd como uma
vitima que ainda ndo conseguiu atingir o distanciamento necessario do episddio para
gue possa encarar o horror vivido. Assim, estando o ato de escrever ligado ao ato de
prestar testemunho, o avé do narrador ndo é testemunha do evento que presenciou,
estando no lugar unicamente de vitima desse evento e dessa memdéria traumatica

gue assola seu cotidiano.

3.1.2 Memodria individual do pai e a doenca de Alzheimer

O papel tem mais paciéncia do que as pessoas.

Anne Frank

Ao longo da leitura, € possivel perceber que, na adolescéncia, o narrador
falava pouco com o pai. Mais da metade das conversas que tiveram eram sobre 0s
judeus mortos em decorréncia do antissemitismo, eram histérias contadas sempre

da mesma forma, com a mesma entonacgao:
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Meu pai falava muito na Alemanha dos anos 30, em como 0s judeus
foram enganados com facilidade, e era facil achar que uma casa
invadida era um evento isolado, que o ataque a uma Otica ou
ferragem cuja porta amanhecia com uma estrela pintada era obra de
um bando qualquer de vandalos, porque vocé tem negdécios e paga
impostos e gera empregos e vive confortavelmente adaptado ao pais
onde nasceram seus parentes até o terceiro grau em ascendéncia
ndo vai querer imaginar a hipétese de perder tudo, e da noite para o
dia embarcar num navio, vocé com a roupa do corpo rumo a um
lugar onde ndo conhece nada dos costumes, da politica, da histéria.
(LAUB, p. 26).

O pai ndo queria que o filho trocasse de escola porque acreditava que em
uma escola judaica, o filho ndo seria vitima do mesmo preconceito sofrido por ele
por pertencer a uma religido diferente. E € a mudancga de escola o gatilho para a
briga entre pai e filho, alterando a relag&do entre os dois, como um marco, que fez
também com que o narrador se livrasse do peso do sentimento de culpa que

carregava pela queda de Joéao.

O pai mandou traduzir os cadernos do avd porque queria ter o registro e
esperava que ali estivesse contida a justificativa para o que acreditava ser o motivo
pelo suicidio: Auschwitz. Os anos se passaram sem que o avd dissesse uma palavra
sequer sobre o assunto para seu filho, a esperanca era que em seus cadernos
tivesse algo que revelasse de que forma o avo havia sido afetado pela Shoah. Ao ler
seus escritos o filho sente-se decepcionado, porque o legado deixado para ele ndo
diz respeito a forma como seus antepassados haviam sido injusticados e, sim, a

maneira como seu pai gostaria que o mundo fosse.

Nos trechos do livro correspondentes a vida do pai, a maior parte do
conteldo tratado € referente aos cadernos do avd, principalmente com relacdo a
auséncia do episodio mais importante na vida de seus ascendentes nos cadernos ou
sobre a falta de relatos sobre o préprio campo de concentragéo, que o pai conheceu
a partir do relato de Primo Levi. Diferente do relato do pai do narrador, o avdé nao da
a oportunidade para o filho conhecer o passado de seus ascendentes e, além disso,

comete suicidio, deixando mulher e filhos completamente sozinhos.
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E possivel odiar um sobrevivente de Auschwitz como meu pai odiou?
E permitido sentir esse 6dio de forma pura, sem que em nenhum
momento se caia ha tentacdo de suaviza-lo por causa de Auschwitz,
sem que se sinta culpa por botar as préprias emocdes acima de algo
como a lembranca de Auschwitz? (LAUB, p. 136).

Da mesma forma como o trauma do avé € sentido pelo neto, também o pai
do narrador sente, tanto em relacdo a Shoah quanto em relagdo ao suicidio de seu
pai. A forma como os judeus foram vitimas das maiores atrocidades que o0 nazismo
proporcionou faz parte das ac6es do pai do narrador em relacao ao filho. Quando o
narrador comunica ao pai a vontade de mudar de colégio, é que surge o principal
conflito entre pai e filho, j& que a saida de um ambiente considerado pelo pai como
“amigavel” seria muito dura para o filho, ele sairia de uma escola de tradi¢éo judaica
e do ambiente de colegas social e religiosamente iguais a ele para ir para uma

escola publica.

Na briga que tivemos por causa da nhova escola, eu disse a meu pai
gue ndo estava nem ai para os argumentos dele. Que usar o
judaismo como argumento contra a mudanca era ridiculo da parte
dele. Que eu ndo estava nem ai para o judaismo, e muito menos
para o que tinha acontecido com o meu avb. Nao é a mesma coisa
qgue dizer da boca pra fora que se odeia alguém e deseja a sua
morte, e qualquer pessoa que tenha um parente que passou por
Auschwitz pode confirmar a regra, desde crianca vocé sabe que
pode ser descuidado com qualquer assunto menos esse, entdo o
impulso que meu pai teve ao ouvir essa referéncia era previsivel, ele
dizendo repete o que vocé falou, repete se vocé tem coragem, e eu
olhando para ele fui capaz de repetir, dessa vez devagar, olhando
nos olhos dele, que eu queria que ele enfiasse Auschwitz e o
nazismo e o meu avé bem no meio do cu. (LAUB, p. 49-50).

O narrador ataca o que o pai tem de mais penoso: a forma como seus
antepassados judeus foram vitimas das atrocidades do preconceito baseada em
odio contra sua historia cultural e religiosa. O filho trata com desprezo a importancia
que o pai d& para a brutalidade sofrida pelas geracdes anteriores a sua. A narrativa
€ apresentada como se a memodria da Shoah pertencesse mais ao pai do que ao

av0, que esteve presente la:



62

Naquela época eu falava muito pouco com meu pai. Ele chegava em
casa cansado a noite, exausto, e eu ja tinha jantado e na maioria das
vezes estava dormindo. Se eu fosse contar 0 tempo que passavamos
juntos por semana ndo daria mais que algumas horas, e como
nessas horas estavam incluidos os discursos sobre os judeus que
morreram nas Olimpiadas de 1973, os judeus que morreram em
atentados da OLP, os judeus que continuariam morrendo por causa
dos neonazistas da Europa e da alianga soviética com os &rabes e
da inoperancia da ONU e da ma vontade da imprensa com Israel, é
possivel que mais da metade das conversas que ele teve comigo
girassem em torno desse tema. (LAUB, p. 36).

O proéprio narrador diz conhecer diversos relatos de ex-prisioneiros dos
campos de concentracdo, demonstrando, dessa forma, seu interesse pelo assunto.
Assim, fatos que o narrador conhece sobre as relacdes entre judeus e alemaes na
Segunda Guerra Mundial s&o contados pelo pai e pela leitura de obras sobre a
Shoah. O tema € relembrado a todo o momento e intercalado com suas préprias

lembrancas.

A questdo aqui, na verdade, € que qualquer eventual mentira relativa
ao tema, e mesmo que em esséncia o tema continue tendo a mesma
gravidade, porque se Auschwitz tivesse matado uma Unica pessoa
por causa de etnia ou religido a simples existéncia de um lugar assim
poderia ter a mesma gravidade, qualquer imprecisdo ou mentira
minima ou grandiosa ndo faria diferenca para o meu pai — porque
Auschwitz para ele nunca foi um lugar, um fato histérico ou uma
discusséo ética, e sim um conceito em que se acredita ou deixa de
acreditar por nenhum outro motivo a nédo ser a prépria vontade.
(LAUB, p. 107-108).

Para o pai, a memodria dos horrores vividos pelos seus antepassados é
constitutiva de sua identidade como se ele mesmo tivesse estado presente no
campo de concentracdo. E o fato de ndo ter encontrado qualquer referéncia a Shoah
ou a barbarie da qual o pai foi vitima em seus cadernos € decepcionante.

E essa recordacéo indireta — néo relatada pelo avd — que motiva seu pai a
escrever suas memoarias. Contudo, a narrativa do pai tem mais a ver com o trauma
vivido por ele, que relata desde o suicidio do pai e a forma como ele teve que
assumir as responsabilidades da casa e da loja da qual a familia era proprietaria, até

mesmo a forma como a Shoah, décadas depois, ainda atingiria sua familia. Sao
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narrativas diferentes — os relatos do pai e do av6. Enquanto um relata a Shoah em
forma de siléncio, mesmo tendo estado presente la, o outro, distante do fato,

apresenta os reflexos da Shoah em sua vida, desde a juventude.

Nao ha como ler as memdrias do meu pai sem ver nelas o reflexo
dos cadernos do meu av6. Nao sé porque ambos resolveram passar
seus Ultimos anos entregues ao mesmo tipo de projeto, e seria
ridiculo argumentar que isso aconteceu por acaso, mas porque em
pontos muito especificos os registros dos dois sdo opostos. (LAUB,
p. 132).

O testemunho, tdo importante legado, tem significado impar na narrativa.
Para que ela exista, é preciso que haja a memdéria e a lembranca de como os fatos
ocorreram, pelo individuo que a testemunhou. J& na vida adulta e morando em Sé&o
Paulo, o narrador descobre seu pai com uma doenca que tem como principal sinal
de alerta o esquecimento de informacdes recentes, de sequéncias de passos de
acOes que fazem parte do cotidiano. A doenca de Alzheimer é progressiva, tornando
a memoria gradualmente pior, impossibilitando a pessoa de lembrar de conversas e,
assim, limitando a possibilidade de realizacdo de tarefas simples. Isso leva o filho a
tornar-se mais proximo do pai: “Descobri que meu pai tem Alzheimer ha dois anos.
Um dia ele estava dirigindo a poucos quarteirdes de casa e de repente teve a

sensacao de ndo saber mais o caminho.” (LAUB, p. 62)

[...] eu ja adulto, ja tendo saido de casa, ja tendo mudado de cidade e
me tornado outra pessoa: Jodo, meu avd, Auschwitz e os cadernos,
eu so fui pensar em tudo isso de novo quando recebi a noticia
da doenca do meu pai. (LAUB, p. 53, grifo meu)

De certo modo, a doenca do esquecimento, a perda da identidade que se da
no processo degenerativo do Alzheimer, levou a personagem a acolher o legado do
pai e do avd. Nesse momento, ele se redefine também no presente, nas escolhas
feitas. Na tentativa de preservar a memodria, 0 pai inicia a escrita de suas
reminiscéncias: “Meu pai escreveu as memdérias com um objetivo, como um recado

sobre algo que nunca tinha conseguido dizer ao longo de quarenta anos?” (LAUB, p.
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132). Assim, o legado que o avd nao tinha deixado para seu filho é deixado pelo pai
do narrador. A memoria do pai, que podia ser vista como constitutiva de sua

identidade, € afetada pela doenca.

O pai do narrador expde como se sentiu em relacdo a morte de seu pai,
ainda em sua adolescéncia, e escreve os fatos e sentimentos em seus cadernos
como se seu pai ndo tivesse sido vitima da historia ou como se ele néo tivesse sido
motivo de orgulho por ter presenciado o horror e sobrevivido a tudo pelo que passou,
mas como se ele tivesse que ser julgado como qualquer homem e marido que
abandona a familia. O abandono praticado pelo pai € mais forte do que o sofrimento
sentido por ele no campo de concentracdo. O narrador insere em seu relato

fragmentos dos escritos do pai, assim como os do avé, em italico:

18.

Dez anos depois e que ja tinha me acostumado com isso, Ninguém
falava mais comigo sobre isso. Ninguém ligava mais quando passava
na TV alguma reportagem a respeito [de Auschwitz]. Ao longo dos
anos eu tinha conseguido me concentrar no que interessava, a loja, a
minha mée, e uma das coisas que aprendi ao longo dos anos foi
nunca demonstrar fraqueza. (LAUB, p. 141).

A escrita das lembrancas do pai do narrador poderia ser vista como um
exercicio para a memoéria, mas também como uma forma de se livrar da angustia de
ter perdido o pai e ter ficado responsavel pela mae e pela loja da familia. A forma
danosa como o avo deixou o filho, abandonando-o em uma fase de descobertas e
com tantas responsabilidades esta refletida nos seus escritos. Enquanto o avd
escreveu suas memoérias omitindo o pior acontecimento que qualquer ser humano
poderia presenciar e que por ele foi presenciado, o pai relatou como a auséncia
desse relato e a auséncia do pai foram nocivas em sua criagdo. Esse trauma vivido

pelo pai do narrador faz parte do relato deixado como legado para o filho.

A tentativa do pai do narrador de registrar suas memdrias € incitada tanto
pela doenca, que afeta de maneira direta a memoria, quanto pelo siléncio de seu pai

frente ao horror. Sdo duas formas de apagamento da memdria, uma ocasionada
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pela escolha do n&o-contar-a-meméria — op¢do do avd; outro, pelo apagamento
involuntério causado pelo Alzheimer — opcéo do pai.

3.1.3 Memdria individual do narrador, a queda e Auschwitz

Escrever um livro ndo € uma grande coisa,

saber viver € muito mais

e ainda mais € escrever um livro que ensine a viver.
Mas o0 maximo € viver uma vida

sobre a qual se possa escrever um livro.

Viktor Emil Frankl

O narrador de Diario da queda, um homem que relembra sua adolescéncia,
relatando a forma como seu colega, Jodo, era tratado por ndo ser judeu na escola
judaica na qual estudavam. O garoto sofria preconceito por ser diferente dos colegas
gue chegavam na escola todos os dias em carros caros, de motorista; enquanto
alguns outros colegas tinham a merenda cuspida todos os dias, eram trancados na

casa de maquinas a cada recreio ou enterrados na areia do patio da escola.

10.

Aos treze anos eu morava numa casa com piscina, e nas férias de
julho fui para a Disneylandia, e andei de montanha-russa espacial, e
vi os piratas do Caribe, e assisti a parada e aos fogos, e na
sequéncia visitei o Epcot Center, e vi os golfinhos do Sea World, e os
crocodilos do Cypress Garden, e as corredeiras do Busch Gardens, e
os espelhos de vampiro no Mystery Fun House

11.

Aos treze anos eu tinha: um videogame, um videocassete, uma
estante cheia de livros e discos, uma guitarra, um par de patins, um
uniforme da NASA, uma placa de proibido estacionar achada na rua,
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uma raquete de ténis que nunca usei, uma barraca, um skate, uma
boia, um cubo magico, um soco-inglés, um pequeno canivete.
(LAUB, p.12).

A vida dos dois adolescentes é bastante diferente em muitos sentidos, mas
principalmente em relacdo a classe social e a religido. Enquanto uns tinham
condicbes de ter a cerimbnia de Bar Mitzvah, como € o costume judaico, outros néo
tinham oportunidade de realizar a festa, tanto por ndo serem judeus, quanto por nédo

terem condicdes financeiras.

O pai de Jodo, que nado era judeu nem frequentara a escola de tradicédo
judaica na qual o filho era bolsista, exigia que o filho estudasse para conseguir boas
notas e um futuro melhor. Para que o filho tivesse maior interagdo com os colegas
de aula, o pai de Jodo resolveu organizar uma festa para que o filho ndo se

diferenciasse tanto dos demais adolescentes que conhecia.

O mote da narrativa e das lembrancas do narrador esta centrado no fato de
que a diferenca existente entre 0s colegas era tdo grande, que levou tanto a
exclusdo de Jodo na escola, e consequentemente, ao acidente do garoto em sua
festa de Bar Mitzvah?’. Como tradicdo nessas ceriménias, o aniversariante é jogado
para cima pelos convidados e amigos treze vezes e 0 seguram novamente. Na
ocasido da festa do Jodo, ao jogar o garoto para cima pela décima terceira vez,

nenhum dos colegas segurou-o.

O chéo do saldo de festas do aniverséario de Jodo era de ladrilhos.
Quando ele caiu fez um estalo, eu ouvi porque estava perto e porque
todo mundo tinha terminado de dar o grito treze, foi um instante
depois do ultimo e, que foi curto, ao contrario do primeiro, que é
estendido por entusiasmo ou por habito ou por raiva mesmo. (LAUB,
p. 58, grifo do autor).

2" Bar-mitzvah significa é a transi¢cdo mais importante na vida de um judeu e acontece quando o
menino completa 13 anos e a menina 12. Segundo o judaismo, a partir dessa idade, os adolescentes
alcancam a maioridade na tradicdo da religido. A data precedida por um ou dois anos de estudo
acerca da tradicdo religiosa judaica e € comemorada com uma celebracao na qual o menino coloca
pela primeira vez o talit e o tefilin. Depois de rezar e cantar, ele recebe a Tord da maneira mais
tradicional: na forma de um grande rolo ou pergaminho. Retirado de:

http://www.morasha.com.br/conteudo/artigos/artigos _view.asp?a=605&p=0 Acesso em: 03 dez. 2014.
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Esse relato e as memdrias dessa circunstancia percorrem a histéria. O
narrador, a todo tempo, reconstréi a cena da queda, do aniversario e da forma como
esse fato o perturba. Jodo é apresentado como vitima do ambiente no qual esta
inserido, tanto por pertencer a uma religido diferente da dos colegas quanto por

pertencer a uma classe diferente.

A festa em que isso aconteceu nao foi num hotel de luxo, e sim hum
saldo de festas, um prédio que ndo tinha elevador nem porteiro
porque o aniversariante era bolsista e filho de um cobrador de 6nibus
gue ja tinha sido visto vendendo algodao-doce no parque. (LAUB, p.
11).

A narracdo da queda de Jodo mostra como esse fato, apesar de nao ter
ocorrido contra o narrador — ja que ele estava entre 0os colegas que deixaram Joao
cair -, é traumatica na sua vida: “Se eu tivesse que contar algo meu, comegaria com
a histoéria do colega que caiu na festa” (p. 15). A todo tempo esse fato é relembrado

e revisado como um marco na vida do narrador.

Por isso, conforme Felman (2000) aponta, “o acidente € conhecido tanto a
medida que ele ‘persegue’ a testemunha, quanto pelo fato da testemunha, por sua
vez persegui-lo”. No caso, ao fazer parte do grupo que deixou Joao cair no chéo, o
narrador encontra sua definicdo pessoal nesse acidente. No desdobramento de ter
tido um colapso emocional perante a coordenadora da escola e de ter delatado os

colegas. Dai para frente, ele é perseguido pela memdria desse acidente.

Assim, a tematica abordada por Laub na narrativa de Diario da queda lida
com as injusticas sofridas a partir da desigualdade social e religiosa e da violéncia
gue essas desigualdades provocam. O lado controverso da narrativa é mostrado
pela dificuldade que a vida em sociedade motiva, tanto em relacdo ao nivel
socioeconémico das personagens quanto em relacdo as questdes religiosas, ja que

Jodo era dos poucos alunos da escola que ndo descendiam de uma familia judaica.

Jaime Ginzburg (2012) afirma que, nos ultimos anos, surgiram obras que
abordam com temas socialmente complexos e, em alguns casos, controversos. A
intensidade da desumanizacdo, das injusticas e da violéncia esta presente nos

debates de livros contemporaneos. A negatividade esta presente na literatura
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contemporanea e € comum encontrar a constituicdo da vida dos individuos a partir
da negatividade, da impossibilidade de controlar a existéncia e de dar sentido aos
acontecimentos. O que prevalece sdo as dificuldades e as limitagdes que a vida em

sociedade proporciona.

Como pode ser observado no romance de Laub, s&o levantados
guestionamentos sobre as diferencas existentes na sociedade a partir do retrato da
vida do colega Jodo e da maneira como ele era tratado pelos colegas de escola.
Essas diferencas entre os individuos dificultam o relacionamento e a vida em

comunidade.

21.

O nome do meu colega era Jodo, e a medida que nos aproximamos
descobri que: (a) o pai dele vendia algodao-doce no parque porque o
salario de cobrador de 6nibus nao era suficiente; (b) o pai criou
sozinho o filho porque a mae morreu antes dos quarenta anos; (c)
depois da morte da mée, o pai nunca mais casou, nem teve filhos,
nem uma namorada. (LAUB, p. 15-16).

O trauma da queda do colega ndo € o Unico apresentado na narrativa.
Também existe o trauma vivido pela familia do narrador em funcdo de o avo ter
presenciado os terrores do campo de concentragdo. Assim, os dois traumas estao

vinculados, o individual e o historico.

Durante toda a narracdo de Diario da queda, as memarias dos reflexos da
gueda do colega Jodo sdo mostradas de forma que esse trauma € interligado com o
trauma do av0, sobrevivente de Auschwitz. Ambos sdo comparados e ha a reflexdo
sobre qual tem maior impacto em sua vida, se a queda do colega ou o campo de

concentracdo do qual o avd foi vitima:

14.

Se na época perguntassem o que me afetava mais, ver o colega
daquele jeito ou o fato de meu avo ter passado por Auschwitz, e por
afetar eu quero dizer sentir intensamente, como algo palpavel e
presente, uma lembranca que ndo precisa ser evocada para
aparecer, eu nao hesitaria em dar a resposta. (LAUB, p. 13).
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A Shoah é apresentada pelo narrador como algo que conheceu a partir dos
livros que leu e pelo relato do pai. Apesar de o av0 ter sido testemunha desse
momento histérico e ter sido vitima das torturas nazistas, ndo € pela leitura dos
escritos dele que o narrador toma ciéncia do fato. E o pai do narrador quem conta
como o0s judeus foram vitimas da intolerdncia e do o&dio causado pelo

antissemitismo.

A gravidade gque a queda do colega do narrador tem em sua vida é tédo
grande que é trazida ao centro da narrativa diversas vezes e, para o narrador, 0
trauma causado em Joéo é reflexo das diferencas que o colega tinha em relacdo aos

colegas da escola. As lembrancas da queda sédo entrelacadas a narracdo dos

traumas de Auschwitz que a familia carrega e que pertence ao coletivo social.

20.

Faria diferenca se os detalhes do que estou contando s&o verdade
mais de meio século depois de Auschwitz, quando ninguém mais
aguenta ouvir falar a respeito, quando até para mim soa ultrapassado
escrever algo a respeito, ou essas coisas s6 tém importancia diante
das implicagBes que tiveram na vida de todos ao meu redor? (LAUB,
p. 101).

A familia do narrador é assombrada pelos resquicios deixados pela Shoah e
isso permite que ele associe todos os fatos trauméaticos de sua vida ao trauma do
avo. Para ele, a queda do colega no aniversario de treze anos ou o suicidio do avd
sdo tao traumaticos quanto a morte de milhdes de judeus nos campos de
concentracdo. Depois, quando adulto, o narrador consegue redimensionar essa
impressao adolescente que pde sua experiéncia no centro do mundo. A partir do
didlogo com o pai, ele comeca a compreender o modo como Auschwitz — trauma
coletivo — reflete na histéria de seu avd e seu pai, — traumas pessoais — e vem
também a defini-lo mais de 30 anos depois do fim da Segunda Grande Guerra. Ao
longo da narragdo, a palavra “Auschwitz” € repetida noventa e seis vezes, o que
demonstra a importancia que o narrador atribui a essa catastrofe. A memoria
traumatica do avd € resultado do sofrimento vivido em Auschwitz, enquanto a

memoria do neto é resquicio do sofrimento praticado contra o colega.
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Porém, a queda de Jodo € a sua historia, da qual ele foi testemunha no real
presente e € essa historia do presente que o interessa, foi essa a barbarie que ele
buscou representar. Saber-se pertencente a um povo que sofreu os horrores da
guerra faz com que a personagem compartilhe uma memoaria coletiva com a qual
vive em ambiguidade, mas, quando adolescente ndo percebia que essa histéria
também era sua: a histéria era de seus antepassados, ela ndo lhe pertencia. A
histéria do colega que caiu € real em sua memoaria porque esteve diante de seus

olhos, por isso € seu o testemunho da narracéo da queda:

31.

Nao fazia sentido que eu quase tivesse deixado um colega invalido
por causa disso, ou porque de alguma forma havia sido influenciado
por isso, o discurso do meu pai como uma reza antes das refei¢des,
a solidariedade aos judeus do mundo e a promessa de que O
sofrimento dos judeus do mundo nunca mais haveria de se repetir,
enguanto o que eu vi durante meses foi o contrario: Jodo sozinho
contra um bando, sem se importar de ser humilhado, sem nunca ter
dado um sinal que demonstrasse a derrota quando era enterrado na
areia, e foi por causa dessa lembranca, a consciéncia de que a
covardia ndo era dele, e sim dos dez ou quinze que 0 cercavamos,
uma vergonha que grudaria em mim para sempre se eu nao tomasse
uma atitude, foi por causa disso que decidi mudar de escola no final
do ano. (LAUB, p. 37).

Jodo passa a frequentar a casa do narrador apés a queda e os dois acabam
se tornando amigos, passando a estudar juntos para as provas, pois Joao teve que
faltar a muitas aulas apGs o acidente. Essa ajuda a Jodo surge como uma forma de
aliviar a culpa que sente e por pena de té-lo deixado invalido A aproximacéo dos

dois desperta no narrador a vergonha da forma como tratava o colega antes.

O narrador sempre foi um aluno integrado com os colegas, mas isso até o
episédio da queda de Jodo, jA que quando os colegas foram chamados na
coordenacao da escola para esclarecer o acontecido, o narrador foi o Unico que
contou que a acao ja havia sido planejada. Isso gerou a rejeicdo dele por parte dos
outros colegas, que acabaram sendo suspensos da aula. Por isso, a queda de Joao
€ um marco na vida do narrador, do qual ele sempre relembra e associa ao

presente.
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Antes, tudo o que tinha em comum com Jodo era que frequentavam a
mesma escola. A religifo, a descendéncia familiar e a condigcdo financeira eram
diferentes, assim como os outros colegas em relacdo a Jodo. Contudo, com a troca
de escola e a aproximacdo dos dois, o narrador pde de lado as diferencas que

possuem:

Ele me perdoou tdo facilmente, se tornou meu amigo tao facilmente,
aceitou que eu o acompanhasse na mudanca de escola, um santo de
treze anos que ndo manifestou estranheza alguma pelo que eu havia
feito e nunca contou o que sentiu de verdade durante aquele periodo
[...]. (LAUB, p. 70).

Mesmo contra a vontade do pai, o narrador muda de escola no ano posterior
ao da queda e, l4, na escola publica, Jodo passa a ser tratado de maneira igual
pelos colegas, o que nao ocorre com o narrador. Existem muitas diferencas na
escola nova, como a forma como a Shoah e Hitler eram abordados nas aulas, o
tratamento que o narrador passa a receber dos colegas e o apelido de judeu que
ganhou apoés Jodao ter-lhes contado sobre a escola anterior e sobre a sua festa de
Bar Mitzvah. “Jodo se da conta de que ndao depende mais de mim, de que eu s6 o
faco lembrar do pior momento de sua vida, e ele precisa se afastar dessa
lembranga” (p. 71). Jodo nao € um perseguidor da lembranga assim como o narrador

é.

16.

Eu poderia continuar me defendendo nessas linhas, e voltar ao
mantra que comega no dia em que deixei de falar com Jodo, como se
esse dia fosse uma espécie de rito, a descoberta que todo mundo em
algum momento precisa fazer, meu avo diante do portdo de entrada
de Auschwitz, meu pai diante do meu avo sobre a escrivaninha, e o
fato de isso tudo ter parecido equivalente na época, Auschwitz para o
meu avd e 0 meu avd morto para 0 meu pai e o ultimo bilhete que
recebi de Jodo, Auschwitz e um suicidio e uma folha de caderno
amassada, Auschwitz e um suicidio e um desenho a l4pis, s6 o fato
de isso um dia ter parecido equivalente ndo deixa também de ser
uma prova da inviabilidade da experiéncia humana em que todos os
tempos e lugares, e eu poderia passar o resto da vida justificando
com base nessa constatacdo o que fiz para os outros e para mim
mesmo nos anos seguintes [...]". (LAUB, p. 140).



72

O narrador, entdo, ndo fica enfadado com o apelido, apenas fica quieto,
assim como Jo&o ficava ao ser chamado de g6i®®. H4 a invers&do de papéis entre os
dois adolescentes com a mudanca de ambiente. Antes, Jodo ficava calado com as
crueldades dos colegas e isso era gerado pela diferenca que existia entre eles.
Agora, a crueldade é sofrida pelo narrador, Gnico judeu do grupo, e praticada pelos

colegas, amigos de Joao.

Jodo contou para os colegas da escola nova sobre o que aconteceu em sua
festa de aniversério. E, com isso, o narrador passa a ser tratado de forma ainda

mais hostil pelos colegas.

[...] agora ele era mais forte do que eu e tinha mais amigos e eu era o
Gnico judeu no prédio e seria facil juntar a oitava série e o primeiro
grau inteiro para vé-lo me arrastar para o centro do patio [...] Eu o
conhecia o suficiente para saber que ele ndo reagiria assim. (LAUB,
p. 88-89).

Ha, em decorréncia da mudanca de ambiente dos dois meninos, a alteracao
de lugares. O narrador passa a receber bilhetinhos anénimos durante as aulas com
desenhos de suéstica e de Hitler. Mesmo sabendo que foi Jodo quem contou aos
colegas sobre sua religido e até mesmo sobre o episédio da queda em sua festa de
aniversario de treze anos, o narrador ndo tem certeza sobre a autoria dos desenhos.
Um aspecto importante da historia do narrador esta nessa inversdo de papéis.
Primeiro foi o0 algoz, depois passa a ser vitima. Nas duas posi¢des, percebe como ha
uma forte tendéncia de exclusdo e perseguicdo daquele que é diferente. Pela culpa,
ele percebe o sofrimento de Jodo, conhece seu pai, sua histéria, e compreende

inclusive a inversdo de papéis na nova escola.

Sua atitude entdo, mesmo nao tendo certeza de que € Jodo quem coloca os
desenhos em sua mochila, é corresponder com uma ofensa semelhante. Como 0s

desenhos, para o narrador, ttm como objetivo tanto ofender a memoria de seu avd

?8 para os israelitas, um néo judeu, que nao pertence a religido judaica.
http://www.dicionarioinformal.com.br/g%C3%B3i/ Acesso em: 12 jun. 2014.
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qguanto a sua religido, ele busca o que poderia ser tao ofensivo para o colega. Ele,
entdo, lembra das conversas que teve com o pai do Jodo, dias apos a festa de
aniversario, nas quais ele ouviu falar sobre a doenca e a morte da mae de Jodo e de
como havia sido dificil criar o filho sozinho, jA& que o menino era muito pequeno

guando ela morreu.

Assim, o narrador usa os artificios que pode para ofender o colega tanto
guanto se sente ofendido com os desenhos, e faz caricaturas da mae de Joao
morta, no timulo de maneira bastante cruel. Apds a vinganca contra o colega, 0s

bilhetes cessam. Contudo, ele resolve trocar de escola novamente.

Ele comecou a beber aos treze anos, quando virou amigo de Joao, e mostra
como a relacdo com a bebida passou a ser danosa ao longo de sua vida, destruindo
seus relacionamentos. Em seu terceiro casamento e apds a descoberta da doenca
do pai, ele reflete sobre a forma como leva sua vida. Sua mulher ameaca deixa-lo
caso ele nédo pare de beber, mas ele sabe que deixar de beber e continuar casado

com ela significa levar o relacionamento um passo adiante, significa ter um filho.

Com isso, o narrador diz que foi a partir dai que decidiu escrever esse relato,
esse “diario” que apresenta sua vida e os elos que ela tem com a vida do pai e do

avo. E isso é percebido porque ele dirige-se ao filho ao final desse relato:

36.

Vocé tera a vida inteira para conhecé-la [sua mulher], e nédo foi por
outro motivo que falei pouco ou nada do que ela significa para mim, e
desde o jantar em que a conheci eu sempre tive consciéncia disso.
(LAUB, p. 149, grifo meu).

Ele também guarda seu relato para o filho e, assim como o pai e 0 avo,
deixa o legado para que o filho possa conhecer um pouco sobre seus descendentes

e possa tirar suas proprias conclusdes a respeito do que esté escrito.

A memoria que tem de sua vida € o legado que pode deixar para o filho e,
para ele, ao longo da narrativa, € possivel perceber como os escritos do avd sao

importantes para 0 pai € como 0s escritos do pai sdo importantes para ele. Da



74

mesma forma, ele tenta deixar algo importante para o filho, transmitindo suas

lembrangas do que o constitui como homem.

3.2 O DIARIO DA QUEDA E A MEMORIA COLETIVA

A memodria coletiva engloba a memoria do grupo e cada individuo do grupo
esta associado a essa memoria. Ela pertence ao grupo, e esta de acordo com as
relacbes que se estabelecem coletivamente. E a partir dessas relacbes que s&o
construidas as lembrancas, impregnadas das memoérias dos circundantes. A forma

como as pessoas interagem € constituida a partir dessas experiéncias.

Para o autor, mesmo que aparentemente particular, a memoria remete a um
grupo. Por isso, o individuo carrega em si a lembranca, mas interage com as
lembrancas de outros individuos. Assim, “nossas lembrancas permanecem coletivas
e nos sao lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nés
estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos” (HALBWACHS, 2006, p.
30).

11.
Em trinta anos serd quase impossivel achar um ex-prisioneiro de
Auschwitz.

12.
Em sessenta anos sera muito dificil achar um filho de ex-prisioneiro
de Auschwitz.

13.
Em trés ou quatro geracdes o nome Auschwitz tera a mesma
importancia que hoje ttm nomes como Majdanek, Sobibor, Belzec.

14.
Alguém lembra se morreram oitenta ou oitenta mil pessoas em
Majdanek, duzentas ou duzentas mil pessoas em Solibor, quinhentas
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ou quinhentas mil em Belzec? Faz diferenga pensar em termos
numeéricos, no fato de que Auschwitz e os campos que seguiram o
seu modelo mataram cerca de seis milhdes de judeus? (LAUB, p.
118).

A memoria individual esté inserida em diferentes contextos, com a presenca
de diferentes participantes, e isso permite que haja uma transposicao da memoéria de
sua natureza pessoal para se converter num conjunto de acontecimentos partilhados
por um grupo, passando de uma memodéria individual para uma memaria coletiva. A
constituicio da memoria individual € a combinagdo das memdrias dos diferentes

grupos dos quais ele participa e sofre influéncia:

(...) para que a nhossa memoria se aproveite da memdria dos outros,
nao basta que estes nos apresentem seus testemunhos: também é
preciso que ela ndo tenha deixado de concordar com as memarias
deles e que existam muitos pontos de contato entre uma e outras
para que a lembranca que nos fazem recordar venha a ser
constituida sobre uma base comum. (HALBWACHS, 2006, p. 39).

Os horrores do genocidio dos judeus praticado pelos nazistas tiraram a
validade das politicas que tinham como cerne o racismo. Sdo muitos relatos que

surgiram apos a Shoah e ndo permitem que o episodio passe despercebido.

Com o afastamento temporal da guerra ou do contato com outros relatos, foi
possivel mensurar, talvez ndo totalmente, os estragos deixados no mundo. Muitos

deles séo citados pelo narrador de Diario da queda:

Adorno escreveu que ndo ha mais poesia depois de Auschwitz,
Yehuda Amichai escreveu que ndo ha mais teologia depois de
Auschwitz, Hannah Arendt escreveu que Auschwitz revelou a
existéncia de uma forma especifica de mal, e ha os livros de Bruno
Bettelheim, Victor Klemperer, Viktor Frankl, Paul Celan, Aharon
Appelfeld, Ruth Kliger, Anne Frank, Elie Wiesel, Imre Kertész, Art
Spiegelman e tantos e tantos outros, mas de alguma forma eles néo
poderiam ir além do que Primo Levi diz sobre os companheiros de
alojamento, os que estavam na mesma fila, os que dividiam a mesma
caneca, os que fizeram a caminhada rumo a noite escura de 1945
onde mais de vinte mil pessoas sumiram sem deixar tragco um dia
antes da libertacdo do campo. (LAUB, p. 96)
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Muitos desses relatos séo feitos por sobreviventes para se livrar do peso que
carregam ou, principalmente, para fazer com que o mundo todo tenha conhecimento
do que passaram como uma forma de conhecer melhor o0 mundo e do que o ser
humano é capaz. Assim como para o avd, o0 pai e o proprio narrador de Diario da
queda, narrar significa mostrar para 0 mundo o que se quer que o mundo veja. Por
isso, narrar sobre a histdria é tornar conhecido um fato que faz parte da memdria
coletiva, mas de um ponto de vista ainda desconhecido, o individual, aquele da

experiéncia particular.

Em o Diario da queda, o narrador faz o esforco de articular sua experiéncia
individual com a experiéncia coletiva. Na sociedade contemporanea, a tendéncia é
priorizar a formacdo individual, como se a historia de cada um fosse resultado
apenas das escolhas pessoais. O narrador faz parte do mundo capitalista, em que o
individualismo é a tbnica. Ao mesmo tempo, a historia de sua familia mostra nas
figuras do avo (sobrevivente de Auschwitz) e do pai (filho de sobrevivente) como a
memoria coletiva atravessa o individuo. E, nos dois casos, como a memodria
traumatica é acidental, ndo € fruto de uma escolha, ela escapa ao controle
consciente. A escolha esta em suportar o fardo silenciosamente (como fez o avé) ou
em se esforcar para testemunhar o trauma, mesmo que de forma fragmentéria e

descontinua. Uma luta contra o esquecimento.
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CONCLUSAO

(..)

Leite negro da madrugada nés te bebemos de noite
nos te bebemos ao meio-dia a morte € um dos mestres da
[Alemanha

nés te bebemos de noite e de manha nés bebemos
[bebemos

a morte € um dos mestres da Alemanha seu olho é azul
acerta-te com uma bala de chumbo acerta-te em cheio
um homem mora na casa teu cabelo de ouro Margarete
ele atica seus mastins sobre nés e sonha a morte é um
[dos mestres da Alemanha

teu cabelo de ouro Margarete

teu cabelo de cinzas Sulamita.?®

Paul Celan

Ao mesmo tempo em que 0 contemporaneo adere ao seu tempo, afasta-se
para que possa manter o olhar sobre ele. Nao é possivel que se perceba o tempo no
gual se vive sem que haja distanciamento. Assim, é a partir da visédo distanciada que

0 contemporaneo pode observar a escuriddo do presente. Como afirma Agamben

29 Tradugcdo Modesto Carone
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7

(2009), aquele que coincide plenamente com seu tempo ndo € contemporaneo.
Apesar de ser engajado e de tentar mostrar a responsabiblidade que se deve ter
com o que é atual, refletindo sobre a escuriddo do presente, o contemporaneo nao

naturaliza com seu tempo.

A reconstrucdo do passado através da lembranca auxilia na edificacdo do
momento atual. Contudo, o paradoxo que envolve a narragdo do inenarravel que € o
testemunho do horror € percebido em inimeras producdes literarias no ultimo século

tendo em vista a necessidade que existe em relatar ao outro.

A preservagdo da memoria através da escrita € necessaria para que o
passado continue vivo no presente. A literatura proporciona uma visdo de mundo e
por isso tem o poder, inclusive, de revisar valores porque a liberdade da escrita esta
ligada a liberdade de pensamento que as relacbes de poder continuamente tentam
cercear. A memoria apresenta o passado de forma fragmentada e com profundas

cicatrizes.

A Shoah, assim como centenas de tragédias das quais a humanidade tem
sido vitima, ndo esta relacionado apenas a uma época da histéria, mas a atualidade.
Em vista disso, € possivel perceber em quase todos os paragrafos do livro de Michel
Laub, os traumas do nazismo e da Shoah, mesmo que nem sempre esses temas

estejam explicitos na narrativa.

Sao diversos os traumas que envolvem a narrativa de Diério da queda. As
personagens trazem consigo memarias que se referem a violéncia praticada por elas
mesmas, ao sentimento de abandono e a violéncia sofrida; todas elas sao ligadas a
violéncia coletiva e € possivel compreender, a partir da percepcdo da memoria de

cada personagem, as relacfes que elas estabelecem com o mundo ao seu redor.

A memodria é o principal elemento presente na narrativa, visto que as
relacbes constituem-se a partir da forma como reproduzem e preservam essas
memorias. Assim como o avd do narrador preserva suas memorias escolhendo
deixar de fora o evento mais terrivel presenciado, o pai do narrador resolve, a partir
do diagnodstico da doenca que afeta a sua memoaria, escrever tudo o que se lembra

desde sua infancia.
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E possivel perceber na leitura da obra Diario da queda que a transmisséo da
mem©éria é uma heranga, passada de pai para filho, e tem o poder de tornar os
individuos ainda mais proximos de seus antecedentes. Por isso, o testemunho serve

para repensar a historia tanto individual quanto coletiva.

Na obra de Michel Laub, o trauma esté presente em cada paragrafo, mesmo
que nao de forma explicita. Todos os acontecimentos narrados giram em torno do
trauma vivido pelas geracdes passadas ou pelo que viveu na adolescéncia. Esses
acontecimentos tém reflexo em suas acdes como adulto, e isso € visto tanto em
suas acdes como pelo fato de o narrador ser esse homem adulto que ainda lembra-

se de tais fatos.

Levando em consideracdo a composicdo do romance, a fragmentacao
demonstra a partir da estrutura do texto a tematica da obra. A narracdo da memoéria
traumatica de um acontecimento é contraria a ideia de uma ordem continua de
eventos corrigueiros. Com a estrutura da obra Diario da queda, é possivel perceber
a forma como o uso da memoria é simbolizado. A memaria do narrador de Diario da
queda é representada a partir da linguagem, que também demonstra a
fragmentacao inerente a memdria a partir de notas que descrevem o que o narrador
sabe sobre si, sobre o pai e sobre 0 avé, visto que essa fragmentacdo da memoaria

recompde a biografia das personagens.

O campo de concentracdo no qual o avé do narrador era prisioneiro nao faz
parte do caderno de memoérias deixado por ele. O siléncio que compbe a
caracterizacdo do avb demostra a forca e a dificuldade que existe na narracdo da
mem©éria traumatica. Em seus cadernos é possivel perceber apenas esse vazio a
partir da criacdo de uma espécie de enciclopédia de um mundo cotidiano, o qual
sabe-se que nao faz parte das lembrancas que atormentavam o avd e que

motivaram seu suicidio.

O trauma que habita a memadria do pai do narrador esta ligado ao siléncio
encontrado nesses cadernos. Ao mandar traduzir os escritos, o pai acreditou que
encontraria ali a explicacdo sobre a forma como o prisioneiro de Auschwitz foi
afetado pelo trauma e também respostas a respeito do suicidio, mas ele sente-se

decepcionado ao perceber o siléncio do proprio pai em relacdo ao que sentia.
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A lembranga, importante legado que se pode deixar a descendentes, e mote da
narrativa, é afetada quando o narrador descobre que o pai tem a doenca de
Alzheimer, responsavel por limitar a possibilidade de pratica de tarefas diarias
simples e que envolvem a memoria, e isso faz com que o pai, assim como o avd do
narrador, inicie o processo de registro escrito, na tentativa de armazenar a memaria

que sera perdida.

O narrador é atormentado pela queda de Jodo, pela constante presenca dos
escritos de seu avd nas lembrancas de seu pai, assim como pela doenca do pai. A
memoéria da queda do colega percorre a narrativa através das inUmeras vezes que 0
narrador relembra o episddio, como se a queda o perseguisse. A complexidade que
reside no relato da queda durante toda a obra € encontrada nas narrativas
contemporaneas que, além de recordarem o passado a partir do elemento
fragmentado da memoria das personagens, retratam e problematizam seu contexto

social e sua realidade.

A narrativa de Laub esta centrada na fragmentacdo da memoria do avd, ao
pai e do narrador a partir de suas memorias e dos rastros dos traumas vividos. A
estrutura fragmentaria da narrativa, construida a partir de notas e paragrafos
numerados, da a ideia da fragmentacdo dessa memaria que € recuperada ao longo
da narracdo. S&o trés personagens que tém seus traumas relembrados e revividos
pelo narrador na tentativa de reconstrucdo de sua identidade como descendente de

judeus.

O estudo que envolvem os traumas que permeiam a memdria das trés
personagens da obra Diario da queda permite a reflexdo acerca da literatura
contemporanea como a producdo literaria responsavel e comprometida com seu
tempo, que, apesar das sombras que rondam os caminhos que os individuos

percorrem, consegue olhar para o tempo em que vive e refletir sobre essa escuridao.

O acesso a memoria utilizado na construcao das personagens é fundamental
para o equilibrio entre a tens@o que é narrada e o desejo de transformacéo pelo qual
a personagem passa. As trés geracgfes que compdem a narrativa de Michel Laub
sao criadas a partir de suas memorias. Tanto o avd, que silencia; quanto o pai, que

fica doente, aproximam-se do narrador a partir das memorias que compartilham.
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A narracdo anda entre a memoéria que o narrador tem do pai e do avd e a
memoéria da adolescéncia, marcada pela queda de Jodo. E, mesmo ndo conectados
temporalmente, os fatos narrados sédo unidos pela memdria traumatica que esta
inserida nas lembrancas do avd, do pai e do narrador. A personagem que nharra
fragmenta-se ao mesmo tempo em que fragmenta os eventos na medida em que
sdo narrados. Sao diversas temporalidades, desde a vinda do avo para o Brasil até a
gravidez na mulher, e o fio condutor das experiéncias narradas € a subjetividade

visto que € a narracéo € a tentativa de reconhecimento da proépria identidade.
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