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INSIGNIAS DE OUTREM SABENTES

Certo dia de maio, iluminado,
menino ainda, num jardim achei-me
e um velho livro vi sobre uma mesa.
Dele tomei e o abri, e como formula
de conjuro infernal que, embora dita
por uma crianca, pela lei do diabo
parar ndo pode em meio, ainda que seja
grande o pavor, acorrentou-me o livro.

Friedrich Hebbel
(Os nibelungos)

Dizem e assim se conta e vem de longa que inhuadezinha pros interior da

Bahia tinha uma igreja bem simples, erguida peksujtas padres quando nao
tinham sido corridos. No altar tinha um livro quarpce que veio |4 dos Portugal,
com retratos de figuras bonitos e coloridos, quargio batia a luz do em pino,
guando em vez refletia nele e mandava na paredadip sempre cismando o povo
daquela branqueza, umas visagens do futuro do muodmo aquelas que o

Cramulhdo mostrou pro Principe Santo no dia doaergnto. Ndo é costume de
gente ir na igreja por aquelas horas, béia e sestarabalho de novo, entdo que
muita pouca gente foi tocada pelas visages. Unudigpadre paiago decidiu pintar

naquela parede branca, ora veja que bobagem pabedeca nigreja, umas cenas
da Crucificacdo, e um outro padre, cutucado pel®{d&o, vendeu o livro prum

homi de cole¢do. Agora, inalguma sala de mostraspggentes uma dona diz

Olha que lindas figurinhas do santo livro! E noaaltda igreja, tem um vaso de
barro com umas flor de plastico, todo dia mais @¢sbla pela luz que prelas quer
umas coisa mostrar.

Anbnimo



RESUMO

O presente trabalho € uma interpretacao criticgprdéica artistica de Mario de
Andrade que interroga como a apropriacdo da figor&rlequim, que atravessa sua obra, €
transformada numa proposta estética e numa conféonde artista.

E realizado um panorama histérico da formacdo Qammedia dell'arte e
conceitualiazam-se suas principais mascaras enagsos.

Centra-se entdo a atencao na figura do Arlequira gaalisar, a partir de suas fontes
folcloricas, ritualisticas e iconograficas como gdaha caracteristicas diabdlicas, animalescas
e intermediarias entre mundos diversos (o selvagerarbano, o além e o terreno, etc.)

Estuda-se a escolha de Méario de Andrade por es&scara” e do que ela significa no
contexto da recorréncia do fendmeno do “artistauantp saltimbanco” na arte européia,
acompanhando sua intensificacdo nas vanguardas écfuburismo bem como no movimento
Dada).

Olhando para o modo como a critica percebeu o Aileglentro da escrita de Mario
de Andrade, dialogamos com esses aspectos e prepgm@ampliagdo do significado dessa
figura, vendo-a como fundamento do ato improvisddcescrever e representar uma arte e
uma identidade cuja totalidade seria impossivelaio Brasil.

Parte-se para a analise especifica de Macunaimagcoja feicdo rapsddica indica ja a
proximidade com o improvisar de varias fontes sndil pratica arlequinal d@ommedia
dell'arte. Além do aspecto da narrativa, se elencam outemsemtos que aproximam o heroi
indigena do trabalhador bracal italiano, principaite o carater intermediario do ser
diabdlico que atravessa mundos, conectando duliadess diversas.

E ressaltado o tragco do embate entre a nova eha w@racdo, presente tanto nas
apresentacdes da Commedia dell’arte, na praticackdasvari, bem como na criacdo de
Macunaima

Abordada através de uma perspectiva da criticar@gminario, a obra pretende ser
compreendida como um conjunto de imagens que geadigura central, a guiar a poética do
artista, simbolizando nela a simbiose que MaricAddrade prop0e entre estética, praxis e
vida.

Palavras-chave:Mario de Andrade. Arlequim. Imaginario.



ABSTRACT

This paper is a critical interpretation of Mario dedrade’s artistic practice and
interrogates how the appropriation of the Harleqahlmaracter throughout his work is
transformed into an aesthetic proposal and in focomation of the artist.

A historical overview of the Commedia dell’arte rfmation process and a
conceptualization of its main masks and chara@ersalso carried out in order to understand
the nature and origin of the Harlequin mask.

The attention is then focused on the Harlequinadtar in order to analyze, from its
iconographic, ritualistic and folkloric sources,vhat gains animal, evil characteristics in
between diverse worlds (the savage and the urbargarthy and the spiritual, etc.)

A study is carried out of Mario de Andrade’s chofoethis mask and its meaning in
the context of the recurrence of the phenomenorhef “artists as a street entertainer
[saltimbanco]” within European art, following itetensification in the Vanguard movements
(Cubism, Futurism and Dada).

Looking at the way critics perceived the Harlegumitario de Andrade’s writings, we
dialogue with those perceptions and propose achirgf of the character’'s meaning, seeing it
as the basis for the improvised act of writing aegresenting an art and an identity which
would not still be possible in Brazil.

From that point on we make a specific analysis actvhaima, a rhapsodic work that
indicates the proximity with the improvising in masources similar to the Harlequin practice
in Comedia dell’arte. Besides the narrative aspacisie other elements bring the indigenous
character close to the Italian laborer, specidlly intermediary character of the evil being
who crosses worlds, connecting two diverse realitie

We discuss the confrontation between the old aedndw generation seen in the
performances of Comedia dell’arte, the practicethefcharivari, as well as in the creation of
Macunaima.

Approached through a critical perspective of theagmary, the work is intended as a
set of images that generates a central figure timgpthe artist’s poetics, symbolizing in it the
symbiosis between aesthetic, praxis and life pregpdy Mario de Andrade

Key-words: Mario de Andrade. Harlequin. Imaginary.
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PREAMBULO

O gue sédo e como vivem, esses estranhos, 0s bmssileu ndo quero cometer o erro
de construi-los, ndo quero dizer mais sobre elegudorealmente o fazem nem ir além da
imagem feita que tém eles de si mesmos. Porém gejosnos olhos de outro homem, que
olha pruma massa disforme e tenta, através de ingaal e de uma apreensédo nova, falar
como eles, por eles e para eles. Ele ndo se cangagar com barro novo, pisoteando-o,
jogando-o para o alto, para num abraco fazé-lo.gira

Ja dissera Bastide: “Certamente nédo se pode congme®lario de Andrade sem Sao
Paulo, como alids ndo se pode compreender Sdo Samld/ario de Andradé” Ampliada a
guestao, cremos gue olhar para Mario de Andrade éesmo tempo, questionar o Brasil e
as suas fei¢cOes fugidias, assim como perguntar r@elao passa pela obra deste poeta de
maneira decisiva.

No Brasil, ao buscarmos nossos tragos distintigos,nos fazem diferentes das outras
nacoes, apelamos para a fluidez de um conceitastaray que em sua base nédo sustenta uma
definicho. N&do somos efetivamente uma coisa ouaputras um somatério de ambas,
formando nosso conceito identitario ndo por afirfimae sim, por excluséo.

Além desse aspecto, o da hibridacdo, que, comonsagopermeia a producéo
literaria brasileira, existe a eterna condicdo de @ Brasil € o pais do futuro, uma
congregacao de caracteristicas que lanca para maneento a realizacdo de sua historia,
como se tudo que nesta terra acontecesse fosswa@p para algo maravilhoso que vira ou
algo tdo bom quanto era nas terras de origem doaqui chegaram.

A nacdo brasileira como paraiso terral e cornocagna que teria colaborado na
inspiracdo do imaginario de importantes uto%)ila&m ligacbes com a formacgéo imagética das

culturas que aqui assomaram. Somos formados pdiaracte mitologia guaranis, que

! BASTIDE, RogerPoetas do Brasil Sdo Paulo: Duas Cidades, 1997. p. 73.

2 Afonso Arinos demonstra como os relatos de viagmue estiveram no Brasil influenciam os escrites
Erasmo, Morus, Montaigne e Rousseau. In: FRANCnéd Arinos de M.O indio brasileiro e a
Revolugdo Francesaas origens brasileiras da teoria da bondade alatldio de Janeiro: José Olympio,
1976.



possuem forte traco de busca por uma terra de soahw mostram suas grandes migracoes,
atestadas pelas fontes antropolégficas

Agrega-se a isso a chegada dos negros, vindosvescapesar de toda a saudosa
majestade deixada em Africa. Sedentos sempre pdugan melhor, por uma condic&o outra,
semelhante aquela da liberdade perdida, acreditaearala possivel de ser reconstruida nos
guilombos ou na travessia de retorno. Por fimea pinta-se uma multiddo de brancos que se
lancaram da Europa na esperanca de encontrareantegst nascente todas as oportunidades
e benesses encontraveis, que os fariam mais &afedzes.

Cada grupo cultural que chega vai depositando ssarancas no coro da multidao
gue o recebe, implantando nela sua personalidadeecebendo em troca uma
descaracterizacdo, que torna o novo grupo outsaceém que deixe de ser o que é.

Intermediarios entre uma caracterizacdo e outray séria estranho sermos
representados como “sem nenhum carater”, uma end@p € imediata a percepc¢ao de tracos
distintivos que nos “dissessem” categoricamente.

A questdo da identidade esta intimamente ligadaaowgéo de carater, que segundo

o Dicionario Aurélio significa:

3. Sinal convencional. 4. Especialidadsspecificidade cunho, marca [...]. 5.
Qualidade inerentea uma pessoa, animal ou coisague os distinguele outra
pessoa, animal ou coisa [...] 6. O conjuntardeos particulareso modo de ser
de um individuo, ou de um grupo; indole, natureaaperamentd.

S0 depois entram os significados ligados a justetigdo e moral, ao “bom carater”.
Assim conceituado, carater € a maneira como nostitgdmos frente aos outros, como eles
nos percebem, nos identificam e nos diferenciamer8@lvidas as praticas cotidianas, as
feicbes produtivas, artesanais, como lidar comafeentas, como se realizam as relacbes
sociais, penderiamos para um conceito de cultigaapumo o de identidade, ainda € amplo e
dificil de ser precisado, dependendo da abordageas @erspectivas tedricas empregadas.

Porém com percepcao arguta e sensibilidade alépoomam, um artista pode criar
uma figura, o que a arte Ihe permite, a qual “dareae” a fluidez e a inconstancia de uma
representacdo mesma. Esse procedimento requerpaieemmaado tanto dos conteddos culturais

envolvidos na formacdo dessa gente indistinta, bemo das formas possiveis para essa

% Conf. Paraiso e Utopia: Geografia Mitica e Escatologia {i1-136).n: ELIADE, Mircea. Origens. Lisboa:
Edicdes 70, 198Bem como:CLASTRES, PierreLe grand parler: mythes et chants sacrés des indiens
Guarani. Paris: Seuil, 1974. e CLASTRES, Hélémeterre sans mal Paris: Seuil, 1975.

* HOLANDA, Aurélio Buarque deNovo dicionario da lingua portuguesa 2. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986. p. 349. Grifo nosso.



realizacdo. A equacdo € complexa, pois envolve uomadiplicidade de fatores a serem
contidos e deve resultar numa figura que demorsstmeaparéncia apreensivel dos “sem
carater”.

Impedindo e instigando o caminho para essa figorag&a havera sempre um mito
usual como simbolo da inocéncia e pureza perdalds, indio, que, candido, féra obrigado
ao temido contato com a civilizacgéo.

O glorioso passado e a fronteira nua das possbiisl vio se unir e alimentar, na
literatura brasileira, como em José de Alencar Bg@lwes Dias, o mito de um indio altivo e
herdico, senhor das selvas ainda desconhecidasn gais que pedia por ser muito mais.

Oposto e inverso ao pujante indio, cooptado pedndur para trocas e aprendizados,
existe outra estilizacdo do nativo, que nao tenamkddignidade de seus préceres. Pensamos
no lubrico e indolente indigena de Bernardo de Guéies, cujos versos do “Elixir do Pajé”,
junto a outros poemas que beiram a pornografia,td&alos do canone do “bom gosto”
literario exatamente por realizarem um cotejo comque a tradicdo elegeu como
representacdo do indianismo. Esse indio menos éhaldio tem interesse nenhum no contato
com o civilizado, s6 pensando em gozar sua vidagrazeres que lhe forem oferecidos, com
toda a modorra e pachorra possivel numa terra “ardteda”.

Correndo em direcdo semelhante, surge “o sargeatamiicias”, que institui
definitivamente o personagem do malandro na equagioomance brasileiro, com a
sociedade formada pelas misturas, sem a gloriagirdane com seu povo tendo de aprender,
pela experiéncia, as complicadas regras que forommeandros do jogo social injusto na
terra dos que muito sabem ou dos que conhecemsaita Ihes abrir as por?as

Certamente seria necessario um caminho em tornmittdogia comparada para
demonstrar a proximidade de temas existente eatmitos taulipangues e arekunas colhidos
por Koch-Grinberg, os quais serviram de base a osiggo deMacunaima e mitos de
povos tdo diversos como 0S europeus, norte-amesdcarasiaticos. Nota-se, na superficie,
que a figura do embusteiro tem ampla circulacdo diwersas mitologias, sendo ele o
portador, através da desorganizacdo, das mudainghmiras nas ordens estabelecitas.

A elaboracdo modernista une as duas faces da moeglando Alencar e a preguica
nacional, mostrando as glorias passadas e tomdgdodelas para fazer pilhéria. Vai-se

® Conf.: Dialética da Malandragem (p. 17-46). In:NIADO, Antdnio.O discurso e a cidadeRio de Janeiro:
Ouro Sobre Azul, 2004.

® Como, por exemplo, nos contos dos indios canadesw®e o corvo. ConfLEGROS, Dominiquel’histoire
du corbeau et Monsieur McGinty. Paris: Gallimard, 2003.
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também ao primitivismo indigena em busca de re@@ménoriginais, porém ja com uma
perspectiva multipla, discutindo os encontros,agagens e desvantagens da mistura.

A estratégia passa por uma arqueologia e descdlsdmada do passado recondito
da imaginacao, pondo em relevo tudo que for refelo ao sonho, aos estados pré-légicos e
subconscientes. Os comportamentos primitivos, dates e alternativos ao mundo burgués
erguem-se como possibilidades divertidas aos astistansados da mentalidade ordeira
vigente.

Essa criagdo multifacetada de uma aparéncia papatréga demonstra a ainda
incipiente capacidade do brasileiro de se repragepbis mesmo que se comemore, N0 ano
da famosa semana modernista, o centenario da ind@pea, no concerto das nacdes o Brasil
de 1922 era ainda uma promessa em todos o0s aspestEsdo a modernidade técnica e das
relacdes sociais ainda nascentes na época.

Em tal pais, sedento por participar do mundo geéveimente girava, e tdo preso
ainda a um atraso que |lhe era peculiar, seriagudilar com essa dicotomia, fazendo-se
moderno sem poder efetivar uma mudanca definitvpensamento nacional. O Modernismo
gritava propostas, algumas discordantes entreusiteqdo a instituicdo da metropole, da
maquina e da velocidade, aliadas a tradicdo reueed® pelo elogio do canibal e do
primitivo.

O esforgo das vanguardas, incluso o caso brasisema o de substituir o “homem
sem razao” (que a perdeu no apice da civilizac&dgsmorona com a guerra) pelo “homem
irracional” (o primitivo), como simbolo de um parva ser concretizado pelos que depois
virdo.

A licdo maior a ser dada as nagOes civilizadasdé aelvageria esclarecida, a qual
permite que nossos modernistas se incluam nesgamtmnsendo autbnomos e absurdamente
diferentes, propondo um golpe que causaria impaatwarcaria uma posi¢ao tanto cultural
guanto identitaria.

Porém o canibal como simbolo possui um ar defmitde senhor do espaco
conquistado, depois de devorado o invasor. Ele qeeoe, ele cresce e impera, mas € incapaz
de dialogar com outras identidades, pois ndo teta aaoferecer além de sua voracidade. Ele
se torna uno numa nac¢do que clama ainda por sk, yé@rque sua origem multicultural

conduz para uma tendéncia multipla de figuracao.
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Uma personagem outra, que pudesse incluir todagcamtaveis caracteristicas
nacionais e apresentar-se sem nenhuma delas, aingia encontrar, que fosse cabente de
tanta euforia e que lembrasse o Carnaval, simbiowsar e finita em que musica, malicia,
irreveréncia e, mais que tudo, a liberdade estdofs®os. Torta e claudicante, a mascara do
Arlequim preenche (a0 mesmo tempo em que aindadeix vazio a ser preenchido) todos
esses requisitos, pois é “nacionalmente” estramgeiopular, malemolente e tem dos
primitivos a voracidade e a lubricidade necessafiasim como faz parte do Carnaval e com
ele finda na quarta feira, essa mascara vanguasedignte deixa para o outro ato a cena seéria
do mundo reordenado.

Num momento de grande acgédo histérica, a vanguaradatida na sua inutilidade pelo
fato de se saber destruidora e finita em si, propauwutro movimento em prol do futuro, que &
0 da espera, com a esperanca de que o escolhawjnoorado, o enviado traga consigo as
grandes respostas e a renovacao do mundo dadwidest pronto para nova germinacao.

Cremos que a agudez da percepcédo mariodeandradeaeaconcentrar sua atengao
nesses aspectos da afronta sacrificial e da fimittmhguardista, tentando o que sabia ser
impossivel. Brinca ele apenas, rindo dos conceitda propria tentativa, para que outro siga
seu exemplo e realize, de acordo com a transfoonegliural da nagdo, o novo homem
brasileiro-americano-universal, produto da mistai@,efemeridade, do vigor e do estrépito
andnimo e incaracteristico.

O estudo dessa constituicdo passa, necessariarpentgna compreensao da poética
de Méario de Andrade e da figura gerada como reptas&o, ndo somente do brasileiro, mas
do artista que queira participar definitivamente fdper estético ndo-europeu, que queira
anunciar, ao inves de fazer o mesmo, uma humanidddea nascente em solo fértil,
fervilhando de possibilidades a serem encontradas.

Profeta do porvir, 0 artista que aprender a ligddader-se Arlequim pode jogar com
mais facilidade com as mascaras necessarias pas&uio uma identidade no ndo-lugar dos
povos sem civilizagéo, na barbarie festiva da Acaeri

A figura do Arlequim pode ser percebida, entdo,v@mas instancias, como se fosse
preciso que: os artistas se tornassem arlequinsiplogi em suas pesquisas e acdes culturais;
o povo fosse arlequim, desejoso de uma realidadea @i ainda incapaz de realiza-la,
brincante absoluto sem temor da chegada da quarsade cinzas; a arte fosse arlequinal,
representando em personagens e em composi¢cOeslasdExple cores e esperangas que

somente nesta nagéo Se gerava.
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Propondo a arlequimia e vivenciando a prépria pstgpoMario demonstra uma
compreensao ampla da identidade criada e efetivensemve de exemplo, estrela inatil no
“vasto campo do céu”, para que se continue eladorancomplexo caminho de fazer-se
brasileiro. O processo de multiplicar-se signifieenular-se, tornando impossivel a
compreensao do individuo, entendendo-0 somenteonfurto, no mosaico formado, na
nacado intrincada e na tarefa inconclusa. Fica @wda provocacdo, mas isso nédo significa
vacuo, pois ele esta pleno de possibilidades, chdmaealizacbes futuras e engendrando
novas discussoes.

Em termos préticos, cabe demonstrar de que maseipgocessa a passagem dessa
teorizacdo para uma efetiva feitura literaria eagat como a técnica do improviso da
Commedia dell’Arte a reiteracdo do Arlequim e a utilizacdo ibermezzp todo esse
conjunto simbolizando a atitude de vanguarda, @&tizer-se em escritura.

A representacdo que agora se dramatiza passatéépatos nos quais 0s senhores
ficardo sabedores de como produzir um traje ameduile que maneira porta-lo nos bailes da
arte e como tornar a vida um dancante trajar.

No primeiro ato, em cena imediata, brinca-se coan@adura de puxar os fios de
retroses acumulados e de seguir o cordame porsotiedo de través, em ariadnianos
caminhos. Ponta solta com ponta junta, os nés vasirando em que velame queremos
colocar nossos ilhoses.

Na cena seguinte, verao que a roupa ja pronta viahauito por outras trupes sendo
usada, mas cada qual acrescentando elementos vatiddos e transformando o Arlequim.
Os cotejos com a iconografia, o folclore, os cogsiisociais tradicionais vao dando nuancas
do fugidio tracado e fazem pensar no acerto ddlesce Mario de Andrade ao tomar esta
mascara para tao sua ser.

No segundo ato, presenciaremos como um autor Eubher a veste e ir moldando
sua vid'obra a partir do que tal escolha iluminerdaSmostrado como desfila o Arlequim nos
ditos, escritos e lidos de Mario de Andrade, cotdgasempre nossa interpretacdo do uso que
0 poeta faz desse traje ja tecido e o que ele propdo uma maneira nova de tecer.

O terceiro ato revela outra face, na qual a figira vinha sendo moldada por uma
mistura entre a mascara pronta e um conteudo reneougna proposta de identidade, que néo

€ mais nem uma coisa nem outra, podendo muitagsoser.
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Tomaremos Macunaima por um Arlequim, o que podecgeararriscado, ja que uma
simples comparacdo entre termos levantaria simdgyumas ndo essencialidades. A ligacao
entre ambas figuras dar-se-a através da inquiné@osomente da superficie da personagem
Arlequim, mas dos elementos que a constituem desaiggem, bem como das ligagdes entre
0os elementos demoniacos, selvagens, irracionaigpelgres, para entdo ressaltar também
seus aspectos imprevisiveis (do improviso de oesajiricos (das blaguesaegziconstantes).

Essas roupagens, que ao olho mostram feitios disesfio cosidas por uma parecida
técnica e tomadas da mesma meada. O materialadbliZz flexivel nos dois casos, e
Macunaimamito-folclore-rapsédia encontra Arlequim lenda-pidpio-teatro de feira, numa
encruzilhada em que o espelhamento oferece, pakm alos reflexos, distor¢bes
esclarecedoras.

Por principio, entdo, para os finalmentes: “Orageenios zabumbas®e siléncio.

" Conf. Carro da Miséria (p. 283-294). In: ANDRADHMArio de.Poesias completasEdicéo critica de Diléia
Zanotto Manfio. Belo Horizonte: Villa Rica, 1993.284.



ATO | - VESTIR-SE

Cena | — Carretéis e retroses

(Sobre como tomar da teoria 0 manto e como coser)

Num ensaio sobre seu amigo, 0 escultor Constaméinddsi, Mircea Eliade diz que a
obra do conterraneo realizava a esséncia da esgybinis continha em si mesma a pedra e a
leveza que se opde a ela, numa sintese perfeitaemhbisnentos contraditérios que fazem a
nacdo romena. O peso e 0 vOo eram reiterados antessente, assim como gravada no fazer
artistico estava aoincidentia oppositorunque une e cinde o pais natal, levado junto com o
escultor nos seus habitos e na maneira como tramsfiosua vida em obra, amalgamados no

peso de um passaro pétreo:

E significativo que Brancusi tenha ficado obcecddda a sua vida pelo que
chamava “a esséncia do v60”". Mas é extraordinareotgnha conseguido exprimir o
arrebatamento ascensional utilizando o préprioétipo do “peso”, a “matéria” por
exceléncia, a pedra. Poderiamos quase dizer quewnpsna transmutacdo da
matéria, mais precisamente que efetuou wwoacidentia oppositorumpois no
mesmo objeto coincidem a “matéria” e o “v60”, opessua negacao.

No momento em que um artista encontra essa fudé® ®u material e seu meio de
expressao, algo de preciso, algo das certezassfidmenundo € sacudido e pode-se sentir a
incompreensao ribombar ao redor dessas obras,dgetan vacuo. No caso de Brancusi, a
discusséo gira em torno do vanguardismo e do amcai® mesmo pode-se pensar sobre
Picasso que, nas mascaras africheas arte folclérica ancestfalvai encontrar a fonte para
revolucionar os conceitos de plasticidade do mundderno.

8 ELIADE, Mircea.A provacéo do labirinto. Lisboa: Publicacdes Dom Quixote, 1987. p.149-150.

® Segundo Olivier, um advogado belga que havia muojpor diversdo, varias mascaras e estatuasresao
Louvre, presenteou a Apollinaire e a Picasso cayurahs delas. Conf.: OLIVIER, Fernandkicasso et ses
amis. Paris: Pygmalion, 2001.

19«A presenca de duas cabegas esculpidas em pémdias-pecas de arte ibérica do século 11l a.C. atelier de
Picasso, em 1907, é de uma importancia fundameatelolucao estilistica do pintor, que estava eanagl
trabalho de elaboragdo daamoiselles d’Avignaii (“La présence des deux tétes en pierre sculptielles
pieces dart ibérique du filsiécle avant J.C. — dans l'atelier de Picassol®0V, est d'une importance
essentielle dans I'évolution stylistique du peintedors en pleine travail d’élaboration dBamoiselles
d’Avignon”) Nota de Hélene Klein. In: OLIVIER, 2001, p. 192s tradugBes de textos em lingua
estrangeira, salvo quando indicado, sdo nossas.
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Com isso, cria-se um interregno mesclando neoléiowetropole, o confim entre Asia
e Europa mostra as origens romenas de BrancusiPieasso cosmopolitiza uma Africa-
Espanha mourisca nos tracos mecanicizados e cug@$orAmbos artistas conseguem fazer o
mais perspicaz movimento de intimidade ao ademirdtendo no estranho e no longinquo,
dizendo de si mesmos ao se afastarem.

Alcancar a representacdo de um povo, seu volkgeisbmo procuravam os
romanticos, ndo passa pelo nacionalismo estritg, peéa compreensao dos mecanismos por
meio dos quais esse povo se representa: seus sfinkabks realizacdes, suas mitologias e
suas relac¢des sociais. Quando da terra brotar urfedmétnica, uma explosdo de misturadas
culturas, a tarefa do artista que se propuser ar@nlas agiganta-se em dificuldade e
imprecisdo, pois como mostrar, no mosaico, o deté¢hcada parte sem fazer com que a Otica
ponha a nu as rebarbas, os recortes e a faltacdade das fronteiras do conjunto?

O artista precisa deixar-se levar pela confusafodies e materiais para, do centro
dessa incoeréncia, erguer uma pratica poéticaalagie dé conta do esfor¢co impossivel de
univocamente contar sua nagao e seu povo.

Depois do suporte permitido pelo Romantismo, quaadoa folclérica tinha sido
aberta, a opcao do século XX, devido a aspectadadds por E.M. Mielietinski, foi retornar

ao mito:

O “mitologismo” é um fenbmeno caracteristico darfitura do século XX quer
como procedimento artistico, quer como visdo dedouue da respaldo a esse
procedimento [...]. Este fendmeno floresceu indwgtmente nos caminhos da
transformacao da forma classica de romance e tte algandono do realismo critico
tradicional do século XIX?

Desta forma, no século XX ndo existe somente odesmitemas (“a menor unidade
semantica num discurso e que se distingue pelandédaia®®) de varias épocas, mas a
apropriagdo mitologica torna-se um aspecto estljtorudando a maneira de se conceber o

romance em si enquanto género:

1141 ] o gosto romantico pela Idade Média enraseana filosofia da histéria de Herder, substanaabm aceite

pelo Romantismo, segundo a qual cada na¢éo é wamisngo dotado de um espirito préprio — espiritospie
desenvolve ao longo do tempo, mas que ndo se wwdidi sua esséncia, e que constitui a matriz de tasl
manifestacfes culturais e institucionais de umama®ra a Idade Média (sic), época de gestacdo das
nacionalidades europeias (sic), aparecia comonaapdra do “espirito do povoY0lkgeis} caracteristico de
cada nacdo, como um periodo histérico em que péfi@sse revelara na sua pureza originaria, semide
maculado por qualquer influéncia alheia [...]. SA,Witor Aguiar e. Teoria da literatura. Coimbra:
Almedina, 1982. p. 518-519.

12 MIELIETINSKI, Eleazar MosséievitchA poética do mita S&o Paulo: Forense-Universitaria, 1987. p. 350-
351.

3 DURAND, Gilbert.O imaginéario. Rio de Janeiro: Difel, 1998. p. 60.
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O mitologismo acarretou a superacdo dos limitesohc®-sociais e espago-

temporais. [...] O tempo universal da histéria saverte em mundo atemporal do
mito, fato que se manifesta na forma espacial Q..enfoque histérico-social

determinava em grande medida a estrutura do romamséculo XIX, razao por que

o empenho em superar esses limites ou elevar+sm at@sse nivel sé podia destrui-
la decisivamente. O aumento, nesse sentido in&ljtdda espontaneidade, da
desorganizacdo da matéria empirica viva como raagétial era compensado por
recursos da simbdlica, inclusive da mitoldgica. ikisso mitologismo se tornou

instrumento da estruturacdo da narrativa. Alémodiaplicavam-se manifestacées
elementares de estruturalidade como as simplestiggéps, as quais se dava
significagéo interior com o auxilio da técnica d&igmotivs™

Essas caracteristicas, inseridas na estruturardanae do séc.XX por intermédio da
mitologizacédo, sao fundamentos do préprio mito:dd gpode acontecer num mito; parece que
a sucessdo dos acontecimentos ndo esta ai sujeitntamma regra de l6gica ou de
continuidade. Qualquer sujeito pode ter um predicqdalquer; toda relacdo concebivel é

|.*® Elas causam uma transformacéo profunda no fatsti@s, aliando-se as novas

possive
descobertas da psicologia e da ciéncia (com aatéarirelatividade). Na aurora dos 1900, as
certezas inabalaveis sobre o0 mundo e o homem estagado balancadas novamente, e
entravam na discussdao a duavida, o mito, o sonhade fjue nado era clarificado por
perspectivas positivistas e pela longa luz camesia

A historia ja ndo é suficiente para garantir, cara sontinua evolucdo, a coeréncia
necessdria para sustentar a esperanca no powia de fuga para tal questionamento € a do

mitologismo:

Entre toda uma variedade de autores, o mitologisstd relacionado, de modo
bastante estreito, as suas frustracbes com o figistno”, ao medo dos abalos
histéricos e a descrenca de que 0s avancos sau@dificardo o fundamento

metafisico do ser e da consciéncia humanos. [s.jd@alelos e modelos mitolégicos
em Joyce ressaltam, sem duavida, a repeticao irsugledos mesmos conflitos
insolGveis, a circulagdo metafisica em um pontovida individual e social, do

proprio processo histérico mundial.

Tal tendéncia, a do mitologismo, ndo chega a reptas um “movimento”, visto
existirem diferencas significativas no ambito dcee qgssa apropriacdo dos mitos acarreta
dentro de sociedades, a partir do espectro dedrelgge as mesmas possuem com seu
substrato mitico. Para Mieletinski, no caso da Acaédo Sul, bem como da Africa, as

tradicBes mitolégicas atravessam a historicidadeptementando-a:

“MIELIETINSKI, 1987, p. 351-352

> EVI-STRAUSS, Claude. A estrutura dos mitos. In.. __.Antropologia estrutural . Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1996. p. 239.

8 MIELIETINSKI, op. cit., p. 353-354.
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Entretanto, o colorido ideoldgico do mitologismosnmontos mais importantes da
obra de Thomas Mann é inteiramente diverso e nde per diretamente reduzido a
estética modernistatricto senspisso concerne ainda mais aos atuais escritores
latino-americanos ou afro-asiaticos, para quemaakicbes mitoldgicas ainda sao um
subsolo vivo da consciéncia nacional e até mesmepeticao constante dos mesmos
motivos mitolégicos simboliza, primordialmente, atabilidade das tradicdes
nacionais, do modelo vivo nacional. Entre eles,itblogismo acarreta a superacao
dos limites puramente sociais, mas o plano hisiésarial continua a conviver com
0 mitoldgico também em relagbes especiais de “cemghtaridade”. Dali, alias, ndo
decorre a conclusdo acerca da existéncia de Vémitzlogismos” independentes e
desconexos, que apresentam semelhanca s6 meraximte’

Essa literatura, fugidia dos conceitos e de classibes especificas, vai demandar
novas maneiras de pensa-la e compreendé-la. Esspramnsdo do fendmeno artistico
determina uma postura da critica frente ao mito @mmo ele compde certo imaginario,
pendendo as atitudes relativas ao mitologismo ama tpr em conta tal aspecto, ora
detratando-o como falta de racionalidade, evas@is€ncia mesma de critérios dos que
observam sem “ciéncia” o fazer literario.

Sem entrar em profundas discussbes, podemos peroelas de formalismos e
conteudismos que se digladiam e procuram se amatarque uma critica restaure o lugar
central do literario como um conjunto heterogénemmplexo, sem as simplificacées que o
reduzem a apenas um ponto de observacédo. Mesmosdbnceituados, como Jean Rousset,
recebem acusacfes de insuficiéncia de amplitudesess abordagens, evidenciando a

dificuldade da tarefa da exegese literaria:

Mas é preciso medir também a ampliddo dos saosfidD estruturalismo puro e
simples de ‘Forma e de Significado’ implica na egasdo sujeito, no descrédito da
nocao de intencionalidade, na rejeicdo da obraamtegto. A espacializacdo do
texto abole sua histéria, da producdo a recep@miahsdes ao trabalho na génese
até as variacBes da leitura. Subtraida do temp® fas contingéncias, limpa de
todas as investidas subjetivas, a obra corre @ rikz se reduzir a uma forma
esvaziada de sua forca. A reducdo da coisa liter@rsua estrutura passa pela
neutralizacdo das energias, ela implica a imolgiizado objeto, a transferéncia da
préxis a stasis Ela tem ainda outra consequéncia: assim que talseidentificado
através de modelos espaciais, € confundido congo §as linhas e das formas
visiveis, ele existe de maneira integral na sugerfiestendido e totalmente
manifesto. Ndo ha mais profundeza, ndo ha mais gmims uma evidéncia que,
uma vez depreendida do dispositivo estrutural, ed@se em plena luz. Limitar a
questdo da obra a um esquema observavel e deslcsigmifica dar fim a aventura
da interpretacao, significa livra-se talvez muapidamente das zonas opacas e das
interferéncias irracionais que mantém o texto vivo.

" MIELIETINSKI, 1987, p. 353-354.

18 “Mais il faut mesurer aussi 'ampleur des saceficLe structuralisme pur et dur de ‘Forme et Sication’
implique la censure du sujet, le discrédit de laomod’intentionnalité, le rejet de I'oeuvre enusition. La
spatialisation du texte abolit son histoire, deptaduction a la réception, des tensions au tradails la
genése jusqu’aux variations de la lecture. Sodsteai temps, affranchie des contingences, nettdgédeus
les investissements subjectifs, 'oeuvre risquaaleéduire a une forme vidée de sa force. La rémude la
chose littéraire a sa structure passe par la risafiian des énergies, elle implique I'immobiligati de
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Superar os reducionismos é uma tarefa complexagestativa, ainda nascente, vem
de uma intrincada mistura de humanidades, quefsegagor recuperar a totalidade do fazer
simbdlico dos homens e compreender os processosgian e realizacdo desse imaginario,

tolhendo de sua pratica critica os preconceitosci&sias puras, caminho apontado por

Gilbert Durand:

Para generalizar a antropologia do imaginario, tdwasnos [...] aplicar uma
“psicanalise objetiva” ao proprio imaginario a fide o expurgar de todas as
reminiscéncias culturais e dos juizos de valor dsod, independentemente de sua
vontade, pelos pensadores atras citados atravésphioiconoclasmo do Ocidente.
Em primeiro lugar, era preciso repudiar os métquiammente redutores e que so
visam a epiderme semioldgica do simbolo, e depaierfo cerco as reminiscéncias
do privilégio racionalista que transparece mesmaimdolica de Cassirer, quando
este sobrestima ainda a ciéncia em relacdo ao rhita. também necessario
descobrir, para la da meditacdo bachelardianaisareente o ponto privilegiado em
que os fulcros da ciéncia e os fulcros da poesia ceenpreendem
complementarmente no seu dinamismo contraditémo,fumdem numa mesma
funcdo de Esperanca. Enfim, era necessario ewafarno otimismo paradoxal de
Jung, que apenas vé no simbolo uma ‘sintese meptaltorna incompreensivel o
simbolismo entretanto agudo da doenca mental euttomatismo dereistica [...]
Foi este trabalho que empreendemos sistematicaroemteas nossos colaboradores
e que prosseguimos ha 15 afibs.

Embora esse esfor¢o tedrico tenha tomado décadaige anDurand e a escola de
Grenoble, com suas ramificacdes, desde os idod @3, a critica literaria decorrente ainda
nao se encontra solidificada, mas ainda em proces®o continuo aprender-se e afirmar-se,
amalgamadora e fluida como a matéria que escoirr@ @mcompreensdo e mistério: o
estranho mundo entre o mito e a literatura, permeadsimbolos e interpretagdes.

No vortice posto, nosso esforco € mera tentativeemkendimento de uma obra
estabelecida por leitores e criticos argutos, m&sajemos ainda prenhe de significados e

passivel de elaboracdes, dizente ainda de varisascoum jogo infindo de combinagdes.

I'objet, le transfert de la praxis a la stasiseElencore une autre conséquence : dés lors geade saisi a
travers des modeles spatiaux, est confondu avjed lées lignes et des formes visibles, il existe entier a
la surface, mis a plat et totalement manifest@’ylla plus de profondeur, il n’y a plus d’'ombre, immane
évidence qui, une fois dégagée du dispositif stratts’étale en pleine lumiére. Limiter I'enjeu lteuvre a
un schéma observable et descriptible, c’est coapart a I'aventure de l'interprétation, c’est saasser
un peu vite des zones opaques et des interféren@d®nnelles qui maintiennent le texte en vie.”
JEANNERET, Michel. La forme et la force: Roussed, Barroque et les structures mobiles. In: LES
CAHIERS DE VARSOVIE: Bilan de L’école de Genéwkctes.. Varsovia, 1992. Varsovie: Editions de
I'Université de Varsovie, 1995. p. 79.

19 Criador de fantasias com pouca ou nenhuma relzméica realidade

Y DURAND, Gilbert.A imaginacdo simbélica Lisboa: Edicdes 70, 2000. p. 73-74.
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Objetivamente, trata-se de assumir que, dentrondeanjunto estético, existe uma
linha de for¢a guiando, mesmo que inconscientemarfegtura poética, e que um conjunto de
imagens gravita em torno de um centro emanadoeikéds, uma figura central que elabora
coerentemente um campo perceptivel e produtortdepnetacao.

O processo de figuragdo, dentro do conjunto do iimdaip da época em que se insere
o artista, pode anunciar-se antes de sua completaliacao e distribuir-se depois em tracos
que se desprendem de seus elementos constitutNos.momento preciso de sua

conformacdao, porém, para o artista, ocorre comoepifania:

A figura aparece freqlientemente como um relamp@gdnicio ndo ha nada, e, de

subito, algo surge que muda tudo. E uma revelagiiomomento fenomenal onde

uma presencga nos aparece, onde uma verdade se dapfgroviso e estabelece
il

suas leis:

Gervais ilustra esse aparecimento com a situac&dgdem que se depara com um
prosaico cinzeiro. A atitude do sujeito quanto sagsercepgdo € varia: se eu precisar dele,
normal que eu 0 note; se eu nem seja um fumarmdessgueco, irrelevante que é para mim,
também esta tudo em seu lugar. Porém, se depogpdear no objeto, sem motivo algum, eu
torno a ele, a armadilha esta pronta, porque os/asotlessa acdo, desse segundo a mais em
que o objeto prendeu minha atencéo, revelam-serantes uma vez que a busca por

descobrir suas escondidas causas é um proces#vgueobsess&o

E a obsesséo sobre a qual essa intuicdo [de veesmdadida] pode dar vazdo

mostra que a figura, se ela se apresenta prontargenio verdade para o sujeito,

permanece, sempre, essencialmente opaca, ilegifiglra € uma verdade, mas que

deve ainda ser interpretada, e cujos efeitos qu@vecam a se fazer sentir. A figura
prende o sujeito e a0 mesmo tempo resiste a @leseehpresenta como um enigma
que inquieta, porque exige ser resolvido, e trdizgijiporque ela ja esta data.

2l La figure apparait souvent comme un coup de foudtabord, il N’y a rien. Puis, soudainement, quelq
chose surgit qui change tout. C’est une révélatimmnent inoui ol une présence nous apparait, ouarié
s’impose subitement et dicte sa loi. GERVAIS, Bartt. Figures, Lectures— Logiques de l'imaginaire.
Montréal : Le Quartanier, 2007. p.15.

22 A reiteracdo das mesmas figuras, de forma cortsci@nn&o, na obra de um artista é designada pardvia
como uma “metéafora obsedante” que se sobressaiedsmd constelacdo simbdlica para indicar caminhos
interpretativos. MAURON, CharlePes métaphores obsédantes au mythe personngitroduction a la
psychocritique. Paris: José Corti, 1995.

23 Et I'obsession sur laquelle cette intuition peébducher signale que la figure, si elle se donmentlée
comme Vérité pour le sujet, demeure toujours esdlemient opaque, illisible. La figure est une t&rimais
qui doit encore étre interprétée, et dont les gifemmencent a peine a se faire sentir. La figtiire & sujet
et en méme temps lui résiste ; elle se présenteneoame énigme qui inquiéte, car exigeant d'étreloés et
rassure, parce qu'elle est deja posée. GERVAISGibpp.16.
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A figura, circulando no ambito da imaginacdo sint®l tende a ampliacdo dos
significados, estando para além da alegoria, nd gsizemblemas trazem a leitura um
elemento conceitual preciso, ainda que abstratea Biferenca é estabelecida por Gilbert

Durand da seguinte maneira:

O simbolo define-se como pertencente a categorisighm. Mas a maior parte dos
signos sdo apenas subterfugios de economia, queeaenpara um significado que
poderia estar presente ou ser verificado. [...]JeN@anto ha casos em que o signo &
obrigado a perder o seu arbitrario tedrico: quamdmete para abstragoes,
especialmente qualidades espirituais ou do domfioial dificilmente apresentaveis
‘em carne e 0ss0'. [...] para significar a Justigaa Verdade, o pensamento ndo pode
abrir-se ao arbitrario, porque estes conceitosrsgimws evidentes do que aqueles que
assentam em percepcoes objetivas. E entdo necesséirer a um tipo de signos
complexos. [...] A alegoria é traducdo concretaiaha idéia dificil de compreender
ou de exprimir de uma maneira simples. [...] Firaite, chegamos a imaginacao
simbdlica propriamente dita quando o significado édle modo algum apresentavel
e 0 signo s6 pode referir-se a um sentido e nanaaanisa sensivét.

Numa escala de arbitrariedade, iriamos, entdo,igim,spassando pelo sinal, pela
metafora e pela alegoria, até chegar a figura. Jodpresentam, passiveis mais ou menos a

liberdade de interpretacdo, um conceito que eatAreesmo tempo ndo-esta diante de noés:

A figura € uma forma, mas uma forma que n&o apasenéo sobre a base de uma
auséncia. Como todo signo, de fato, ela toma a ldgaim objeto, designado como

seu referente, cuja auséncia ela atualiza, e, damada a ilusdo de sua presenca.
Entdo, essa presenca é simbolica e, por conseaqiidaiadoxal. E a presenca-

auséncia. O ausente ndo esta, todavia ndo cesdicedsstir, sugerido pelas palavras

e pensamentos, inscrito na figdra.

Porém dentre os outros “signos”, a figura se sshiesomo que requerendo
insistentemente uma decifracdo, velada que €& emapa&cdo, bem como atrai com

intensidade perturbadora o sujeito que Ihe estéalia

2 DURAND, 2000. p. 8-10. Grifo do autor. Conf. tambéHANSEN, Jodo AdolfoAlegoria: construgéo e
interpretacao da metafora. Sdo Paulo: Hedra, 2006.

%5 La figure est une forme, mais une forme qui n'agftajue sur la base d’une absence. Comme toue sign
fait, elle tient lieu d’'un objet, désigné comme séférent, dont elle actualise I'absence, en taettglle, tout
en donnant l'illusion de sa présence. Or, cettsgrée est toute symbolique et, para conséquentigale.
C'est la présence-absence. L'absent n'y est ppswatant il ne cesse d'y étre, sucité par des paret des
pensées, inscrit para sa figure. GERVAIS, 20021p.
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A figura € um enigma;, ela, nesse sentido, compremeémaginacdo do sujeito que,
num mesmo movimento, capta o objeto e o definecpompleto, atribuindo-lhe uma
significacdo, uma funcdo, e mesmo um destino. Arfiguma vez tomada, esta no
centro de uma construcdo imaginaria. Ela ndo peretan estatica, mas gera
interpretacdes pelas quais, justamente, o sujeiteeaes se apropria da figura e se
perde em sua contemplac&o.

As metéafora difundidas pela obra de um artista auxiliarianstaogar conceitos que,
entretecidos, geram a compreensao da figura quegentemo forca soberana na feitura
estética. Sua constituicdo € mais forte e amplgysoaponta para uma multiplicidade de
significados, tornando-a mais rica enquanto eleménterpretavel, uma vez que o fato
literario vai obter melhor efeito a medida que &&sta de uma compreenséo imediata e
univoca.

O procedimento de figuracdo depende das escolhagétinas do artista, que
manifestam, por vezes inconscientemente, suasdestie acdo bem como sua participacao,
afirmativa ou combativa, no contexto (histéricoeenporal) em que elabora sua arte. As
imagens existem no mundo a sua revelia, porémstante em que ele as toma, e por elas €
tomado, isso gera um delicioso problema a deciffdfio pode haver uma figura de fato,
sendo quando um sujeito identifica no mundo um tobgpie ele cré ser carregado de
significacéo. A figura somente se manifesta nesselacéo de um sentido vindours.”

Questionar tais aspectos indiretamente, ndo petoegta dito, mas pelo que se pode
perceber, pelo que o artista deixa escapar nanterimagética, € um exercicio de filtragem e
selecao, ja que:

Sem davida, o mito que ele encontrar em si mesm# gaerendo ou nao, enfeitado
de vegetacdes pessoais emprestadas do subconsciemiz a pérola trazida das
profundezas se apresenta embrulhada pelas algastegee que atravessar o
mergulhador?®

% a figure est une énigme ; elle engage en cel§eragination du sujet qui, dans un méme mouvemesgte
I'objet et le définit tout entier, lui attribuanne signification, une fonction, voire un destin. figure, une
fois saisie, est au coeur d'une construction imaigin Elle ne reste pas statique, mais génére des
interprétations, par lesquelles justement le sajefa fois s’approprie la figure et se perdre daas s
contemplation. GERVAIS, 2007, p. 17.

2" Metaforas entendidas como tropos que presentifedapdes de sentidos, podendo ser chamadas desfigur
Conf. LOPES, EdwardVetéfora: da retorica a semidtica. Sdo Paulo: Atual, 1986.

2 || ne peut y avoir figure, en effet, que si urjesuidentifie dans le monde un objet qu'il croitééthargé de
signification. La figure ne se manifeste que dagttecrévélation d’'un sense a venir. ” GERVAIS, o, p.

19.

# “Certes, le mythe qu'il [I'artiste] aura retrouvén lui sera, bon gré mal gré, agrémenté de végasati
personnelles empruntées au subconscient, comnel@anamenée des profondeurs apparait envelopgee de
algues qu’a di traverser le plongeur.” BAUDOIN, @&s Psychanalyse de I'Art Paris: Librarie Félix
Alcan, 1929. p. 216. Livro atestadamente lido pairil de Andrade segundo FERES, Nites Therezinha.
Leituras em francés de Mério de Andrade S&o Paulo: IEB/USP, 1969.
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Metodologicamente, compreender a simbdlica prinapaum autor, manifestada em
sua figura central, significa empreender uma laias recorréncias imagéticas e coteja-las
com suas variantes, relacionando a montagem dgsntos das metaforas dentro da obra.

N&ao basta, porém, fazer um elenco de repeticOésro®s, mas sim analisar de que
maneira esses termos procedem em seus contextesaessn constituidos estabelecem

relacbes mais amplas:

[...] a hermenéutica estrutural, como a fonologéusa-se a tratar ¢srmoscomo
entidades independentes, tomando, pelo contraomocbase da sua analise as
relacdesentre os termos. Acrescentamos que € isto qudittbrspropria forca do
estruturalismo: a possibilidade de decifrar um @gotg simbdlico, um mito,
reduzindo-o arelag8es significativas. Ora, como podemos distinguir estas
‘relacbes’? Como estabelecer relagbae arbitrarias isto é, constitutivas, podendo
ser apresentadas como leis? Tal como a fonologapaksa e abandona as pequenas
unidades seméanticas (fonemas, morfemas, semantgrass)se interessar pelo
dinamismo das relagBes entre os fonemas, tambéitokbgra estrutural nunca ird
deter-se num simbolo separado de seu contextoteeda por objetivo arase
complexana qual se estabelecem relagBes entre os semanéemasta frase que
constitui omitema ‘grande unidade constitutiva’ que, pela sua cexighde, ‘tem o
carater de uma relacady’.

O método tem origem no estruturalismo de Lévi-34umas pretende ir dele para
além, compreendendo os “mitemas” com relacdo a ‘@=ggiemas” originarios e com 0
conjunto de estruturas que fazem parte da bagageggtica tanto da cultura, da qual fazem

parte, como do corpo totalizante do homem simbblico

O esquema é uma generalizagdo dinAmica e afetivamdgem, constitui a
factividade e a ndo-substantividade geral do in&@n|[...] Faz a jungdo ja néo [...]
entre a imagem e o conceito, mas sim entre os g@stonscientes da sensorio-
motricidade, entre as dominantes reflexas e agseptacdes. Sdo estes esquemas
que formam o esqueleto dinamico, o esboco funcidaanaginacad’

Os esquemas, em seu dinamismo, geram as imaget&qmag) que, unindo-se em
feixes narrativos, os mitos, deixam transparecerseas relacdes os mitemas, guiados por

uma figura central:

%0 DURAND, 2000, p. 48-49. (grifo do autor)
1| EVI-STRAUSS, 1996.
%2 DURAND, Gilbert.As estruturas antropolégicas do imaginario S0 Paulo: Martins Fontes, 1997. p. 60.



23

Entenderemos por mito um sistema dinamico de stsbarquétipos e esquemas,
sistema dindmico que, sob o impulso de um esquéemale a compor-se em
narrativa. O mito é ja um esboco de racionalizagimlo que utiliza o fio do
discurso, no qual os simbolos se resolvem em malavios arquétipos em idéias. O
mito explicita um esquema ou um grupo de esqueasmesmo modo que o
arquétipo promovia a idéia e que o simbolo engeadoanome, podemos dizer que
0 mito pr;Smove a doutrina religiosa, o sistemasfifico ou [...] a narrativa historica
e lendaria:

Nota-se que estdo imbricadas diferentes perspectia estudo, visto que sao
necessarios aportes de varias ciéncias humanas apa@mnpreensdo do imaginario. E
freqiiente o uso de conhecimentos da psicologia pdaiindezas, da antropologia, da
sociologia, da historia das religides, da mitolpgida propria historia.

Sobre essa ultima disciplina, queremos ressal@armesmo se valendo do contato, o
conceito de imaginario é diverso do de “mentalidgaievindo da Historia Nova, posto que o
historiador busca nas factualidades coletivas (@ecios sobre coleta de impostos,
demografia, contracepc¢ao, alimentacéo, passagerterdpo, etc.) o respaldo para certas
estruturas mentais Descolado da materialidade objetual, ao criticoimaginario cabe
instigar-se com os simbolos da arte e ensaiarsasatiobre como os artistas refletem nela
uma visdo de mundo radicalmente individual ou cant®com o pensamento de sua época.

A pluralidade disciplinar ndo traz necessariamenta confusdo tedrica, ja que todos
0s sistemas que se elaboram a partir dos esquamiadlisos possuem em si uma coeréncia

interna™:

Parti da idéia de que uma religidassim como qualquer outra obra do espirito
forma uma unidade; de que salvo em casos patokKjgirna mitologia, um cdodigo,
uma estratégiagdevem de maneira geraker coerentesde que é necessario, em
outros termos, que os elementos ajustem-se ao nmEraso que € essencial. E
possivel que haja contradicbes em detalhes, masntecor de um contexto
concebido como organizado: em toda parte existe te@mi@gia ou 0 equivalente

[

%3 DURAND, 1997, p. 62-63.

3 Conf. ARIES, Philippe. A histéria das mentalidades LE GOFF, Jacques (OrgA histéria nova. Séo
Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 153-176.

% Coeréncia que se efetiva a partir da figura: Arfigndo é outra coisa que essa construcdo imaayimdais ou
menos motivada, que surge ao contato com coisga@ss e que permite a unido de pensamentos emwsoutr
casos divergentes. “La figure n'est jamais autresehque cette construction imaginaire, plus ou moin
motivée, qui surgit au contact des choses et dgesj et qui permet la coalescence de penséedlparsa
divergentes”. GERVAIS, 2007, p.18.

% “Je suis parti de I'idée qu’une religion, commémporte quel ouvrage de I'esprit, forme une unigée, a
moins de cas pathologiques, une mythologie, un,code stratégie, doivent, en gros, étre cohéreypis;
faut, en d'autres termes, que les éléments s'ajusta moins pour l'essentiel. Il peut bien avoirsde
contradictions en détail, mais a I'intérieur d’wedee senti comme organisé : partout existe unddgi&o ou
I'équivalent [...].” DUMEZIL, GeorgesEntretiens avec Didier Eribon Paris: Gallimard, 1987. p. 116.
Grifos nossos.
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As sociedades acabam por gerar, no embate e em@mevento de discursos,
explicacbes sobre si mesmas, tanto por suas escalbiao pelo que ocultam no submundo
de seu imaginario. Estuda-las implica compreendarstruturas desse imaginario, investigar
como elas se investem de uma figura para, de naacegarente, emitir uma representacéo de
si mesmas.

A observacdo das variacbes ao longo das recorggme@duz entdo significados

dentro de suas relagdes, porém isso nao € suécient

Supomos, com efeito, que as verdadeiras unidadegdittmivas do mito ndo sdo as
relagBes isoladas, mas os feixes de relagbes, eégemmente sob a forma de
combinacgBes de tais feixes que as unidades cdngt#uadquirem uma fungéo

significante. Relagbes que provém do mesmo febdemoaparecer em intervalos
atrasados, quando nos situamos num ponto de vateddico, mas se chegamos a
restabelecé-las em seu agrupamento ‘natural’, goimee@s ao mesmo tempo

organizar o mito em funcdo de um sistema de red@&emporal de um novo tipo

[...]. Realmente, este sistema é de duas dimenademesmo tempo diacrbénico e
sincrénico, e reunindo assim as propriedades @afafitas da ‘lingua’ e as da
‘palavra’?’

Respeita-se, dessa maneira, as caracteristicesauas do proprio material estudado,

uma vez que na literatura que reproduz aspectasitdca temporalidade é a-histérica, ciclica:

O individuo evoca a presenca dos personagens dos eniorna-se contemporaneo
deles. Isso implica igualmente que ele deixa deerviwo tempo cronolégico,
passando a viver no Tempo primordial, no Tempo emajevento teve lugar pela
primeira vez. E por isso que se pode falar no ‘®rfgste’ do mito: é o Tempo
prodigioso, ‘sagrado’, em que algo de novo, deefertle significativo se manifestou
plenamente. Reviver esse tempo, reintegra-lo o rfraglientemente possivel,
assistir novamente ao espetaculo das obras diviresncontrar os Entes
Sobrenaturais e reaprender sua licdo criadora ésejal que se pode ler como em
filigrana em todas as reiteracdes rituais dos mitos

As obras de arte que recuperam 0s mitos poderiamagse julgadas fora do ambito
das “reiteracdes rituais”, mas sua circulacdo e amaima como repercutem dentro da
coletividade onde se inserem - a partir de seudofdeamentos interpretativos - sdo produtos
do desejo que os leitores e apreciadores tém uldizdr e fazer parte do que habitualmente
chamamos de literariedade.

ST LEVI-STRAUSS, 1996, p. 243-244. Referéncia a difeia entréanguee parole saussuriana.
% ELIADE, Mircea.Mito e realidade. S&0 Paulo: Perspectiva, 1994. p. 22.
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A maneira ancestral de se contar um mito desapapara nés, mantendo-se somente
nas sociedades tradicionais. Na sociedade letesdaxplicacdes para o mundo sao todas no
campo da ciéncia, portadora da verdade desde #uc@weocartesiana, ficando o discurso
literario em paralelo, a conter suas meias-verdaes fantasias perturbadoras do espirito.

Se nos falta, em oposi¢cdo ao homem arcaico (tcadib), a fogueira e o contador de
histérias, fazendo da experiéncia da récita algoas®, temos no fendémeno artistico um dos
poucos vinculos com a participacdo hum fendmemsd¢endente direto, visto que na religiéo,
por exemplo, existem media¢cdes que nos afastami@deada experiéncia mesma.

Também cabe salientar que determinadas formaspitessé@o artisticas se encontram
numa fronteira tdo fluida com a forma da récitaigai{como no caso de cantos de feira e
rapsodias) que tornam seu estudo uma proficuas$idousobre os liames da literatura como

construcdo e de seu estabelecimento dentro deogéiterarios:

Por sua natureza mesma, o género literario refistdendéncias mais estaveis,
‘perenes’ da evolucdo da literatura. O género sengwnserva 0s elementos
imorredouros da archaica [Entendida aqui no sen&timoldgico grego como
Antiguidade ou tragos caracteristicos e distintidos tempos antigos] E verdade que
nele essa archaica s6 se conserva gracas a suangetm renovacao, vale dizer,
gracas a atualizacdo. O género sempre é e nacedrmansempre € novo e velho ao
mesmo tempo. O género renasce e se renova em oada e€tapa do
desenvolvimento da literatura e em cada obra iddalide um dado género. Nisto
consiste a vida do género. Por isto, ndo € momaa@rchaica que se conserva no
género: ela é eternamente viva, ou seja, € umcarcam capacidade de renovar-se.
O género vive do presente mas sempre recorda pasmado, 0 seu comego. E o
representante da memoria criativa no processo dendelvimento literario. E
precisamente por isto que tem a capacidade deusasegunidade e a continuidade
desse desenvolvimentd.

Entreposto da forma nova com o passado que comntési,e@ género assim tomado
seria uma afirmacédo do passado pela superacao plégs®m passado. A tradicdo se mantém
pela superacdo e pela revolucdo, ainda que naoreengidas pela sociedade que as
vivenciam.

O pensamento mitico, que cremos obscurecido n&mparaneidade, é passivel de

interrogacao sobre sua permanéncia e transformacao:

%9 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de DostoiévskRio de Janeiro: Forense Universitaria, 1981. p.
91.
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Um pais que ndo tem mais lendas, diz o poeta,cesidenado a morrer de frio. E
bem possivel. Mas um povo sem mitos ja estaria andkt funcdo da classe
especifica de relatos que sdo os mitos é, de datle exprimir dramaticamente a
ideologia em que vive a sociedade haenterconsciente ndo somente os valores que
ela reconhece e os ideais que persegue de gerac@eracao, mas antes de tudo
seus préprios ser e estrutung,elementos, os liames, os equilibrios, as terpies
constituemjustificar, enfim, as regras e as praticas tradicionais, & muais tudo
nela se dispersari&.

Se 0 mito é/estd de maneira tdo intima imbricadeesteutura social, ndo sendo,
porém, afirmado, deve haver algum canal por ondeestoe, mesmo que subterraneo e
imperceptivel a maioria. Isso, entretanto, ndo glieer que ele ndo aja para “manter’ e
“justificar”, refletindo em outra forma, “os elenten, os liames, os equilibrios, as tensdes”
gue constituem essa sociedade.

Estando a simbdlica consolidada e tendo proximidade uma base mitica existente,
ela pode ser uma re-atualizagcdo, uma versdo de Uo) pu, 0 que € mais raro, a

transformagao de um motivo num tema:

O que é um motivo? Escolhemos denominar assim uroeito vasto, designando
quer certa atitude — por exemplo, a revolta — guea situacao de base, impessoal,
em que os atores ndo foram ainda individualizados Trata-se de situacfes ja
delimitadas nas suas linhas essenciais, de atifad#efinidas, de tipos mesmo. [...]
O que é um tema? Estabelecemos denominar assimpress®o particular de um
motivo, a sua individualizacéo ou, se se quisgrassagem do geral ao particular.
Dir-se-a que o0 motivo da seducdo se encarna, $adudliza e se concretiza na
personagem de Don Juan; [...] Quer dizer que hdemma quando um motivo, que
aparece como conceito, se fixa, se limita e senéefuma ou em varias personagens
agindo numa situacao especifica e quando as pgeona essa situacao terdo dado
origem ao nascimento de uma tradicéo ‘literafia’.

Sendo o campo das imagens muito vasto, sua grawit@gn torno de uma
personagem, de um conjunto narrativo que consakdaituacdes, deve ser investigada em

cotejo com a historia das literaturas e das mitatofpem como das religides):

“%“Un pays qui n'a plus de légendes, dit le poése,cendamné a mourir de froid. C'est bien possikflais un
peuple qui n'aurait pas de mythes serait déja narfonction de la classe particuliére de récits gant les
mythes est en effet d’exprimer dramatiguement ¢ldgie dont vit la société, de maintenir devant sa
conscience non seulement les valeurs qu'elle reddbret les idéaux qu’elle poursuit de génération en
génération, mais d'abord son étre et sa structémmes, les éléments, les liaisons, les équilibesstensions
qui la constituent, de justifier enfin les régledes pratiques traditionnelles sans quoi tout da sé
disperserait.” DUMEZIL, Georgeddeur et malheur du guerrier. Paris: Flamarion, 1985. p. 15. Grifos
NOSsos.

“I TROUSSON, Raymond.emas e mitos questdes de método. Lisboa: Horizonte, 1988920
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[...] E lamentavel que os historiadores das retigifido tenham ainda aproveitado o
suficiente das experiéncias dos seus colegas quéisriadores da literatura ou
criticos literarios. O progresso feito nessas pis@s ter-lhes-ia permitido evitar
equivocos infelizes. Concorda-se hoje que existéiracidade e solidariedade entre
o trabalho do historiador literario, do sociélogertrio, do critico e do esteta. [...]
Héa todo um trabalho de exegese a fazer depois kistoriador da literatura ter
acabado a sua tarefa e é aqui que o critico litetém seu papel. E ele que trata da
obra como universo autbnomo com as suas leis et@sts proprias. E pelo menos
no caso dos poetas, nem o trabalho do critic@liteesgota o assunto, pois cabe ao
especialista em estilistica e ao esteta descolakplicar os valores dos universos
poéticos. [...] H4 sempre uma mensagem secretdnados grandes escritores e é
no plano da filosofia que ha mais probabilidadea dieancar?’

A compreensao do imaginario de uma coletividadepgsentdo do ambito da critica
literaria, a0 menos de uma critica mais restritmot-se como as humanidades vém, ha
tempos, ensaiando uma complementaridade de foagasapcompreensao dos fenémenos de
representacéo, de simbolismo e de imaginacdo doers

Pesquisar, utilizando-se de uma fusdo critica mé@tusvista, a apropriagdo e
releitura de aspectos miticos na obra dos artisi@asé a tarefa de demonstrar repeticoes
incessantes, mas a de colocar a nu a riqueza gageste, que se redescobre, se desdobra
sobre si mesma e se metamorfoseia para dizer atrdaés de linhas atemporais de sentidos,
as angustias e 0s prazeres que queremos e presisalebrar:

No entanto, ainda que exista um simbolismo tradai@u estatico, que se poderia
nomear por vezes de “arquetipico”, descubro umopuato ler cada obra, original e
dindmico. Esse ndo consiste em uma nomenclatuedilizgsinte para a obra. Ao
contrario, ele é inerente a prépria estrutura da.dble se renova a cada vez. Ele é
criacdo. Ha em toda obra literaria, assim como eda tcriacdo, uma estrutura
simbdlica a ser explorada, sem a qual toda leiuvd. Posso dizer, de uma certa
maneira, que os simbolos ndo existem como taissiemum dicionario, mas digo
que existe em cada obra um processo de simbolizaigioal e complexd®

A proposta é, entdo, a de investigar esse simbolgemtro da obra de um escritor
através de marcas que ligam sua criagcdo a um @gmedsamento, de conducao ideoldgica,
que ele e seu grupo propdem como substituicastatas quo(ou ao imaginario principal)

vigente na época precedente.

“2 ELIADE, 1989, p. 19.

43 “Mais, s'il existe un symbolisme conventionnel statique, que I'on pourra nommer parfois archétyperh
découvre un autre, a la lecture de chaque oeuviginal e dynamique. Il ne consiste pas en une
nomenclature stérilisante pour I'oeuvre. Au com&ail est inhérent a la structure méme de I'oeullrse
renouvelle a chaque fois. Il est création. Il yamstoute oeuvre littéraire, comme dans toute iorgatine
structure symbolique a explorer sans quoi toutaufecest vaine. [...] je puis dire, d’'une certafagon que
les symboles n’existent pas comme tels, en sos dardictionnaire [...] mais je dis qu'il existendachaque
oeuvre un processus de symbolisation original enhptexe.” GAGNON-MAHONY, Madeleine. Le
symbolisme littéraire. In: PAGE, Pierre et Ak symbole, carrefour interdisciplinaire. Montreal: Ed.
Sainte-Marie, 1969. v. 1. p. 9.
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Em relacdo ao artista em questédo, Mario de Andiadgie nos interessa € investigar
0 que cremos ser, em sua obra, uma construcdmétta que visa a uma demonstracao.
Doutra forma dito, compreender a maneira como gjaroza sua poética em torno de uma
figura que Ihe permite criar uma estética conjugaad mesmo tempo, método e exemplo.

Propomos que sua Arlequimia é uma visada sobrermowm expor e um expor-se
conjuntamente, pois ao articular sua figura comaestralidade do menestrel e estabelecé-la
como um Arlequim em acdo, em cena, Mario tornaada“impura” indissociavel de seu
falador. Artista e obra tornam-se uma mesma cargaguinal é o artista, 0 canto e o cantar.

A elaboracdo desse conjunto, em que estao teqniaxés envolvidas, une as nocgdes
filoséficas do autor com sua vontade de “partic@dgsendo uma afirmacao estética, ética e
politica. Tal construcado engendra um esfor¢co destoamacéo nao pelo fazer em si, mas pelo
provocar uma ruptura, instigando no porvir a cotraedo de seu desejo de uma arte e de um
mundo diversos.

Esse impulso estético tera origens e caracteldsti@daas, mas existe um sentimento
geral, no comeco do século XX, de exasperacaonamiormidade com o andamento das
promessas que 0 positivismo e o desenvolvimentud@dinham incutido, e que de reves
vieram trazendo tragédia, medo e guerra. A sensanamertos meios € a de que, traidos pela

histdria, os pensadores s6 poderao ver futurogphtananidade através da arte:

Ah, se eu estivesse em Genebra, que acaloradesaafies! Sei que forcaria meu

pensamento, que teria ares de cair no absolutisms, tu conheces bem minha

distincdo entre o absoluto e o relativo. No retatiyue € o mundo da acéo, é preciso
avancar verdadeiramente. Nenhum partido tomado umdendo pensamento, mas

necessidade de agir segundo o provavel. Os quamendo tém o direito de se

negar a agir, deixar a acdo aos ignorantes, na&po,Gido se trata de frequentar as
assembléias eleitorais, nem mesmo — na politica sedfiliar a um partido, mas é

preciso ter a forca e a coragem de articular vetanemnte sua opinido. Nos ndo

saberemos apontar a ferramenta, mas saberemospdizeezes onde acreditamos

qgue é preciso utiliza-la. Provavelmente, a artdicoara sendo a mais tocante das
criacbes humanas, mas ndo faremos disso uma di@ndaimana; saberemos

identifica-la onde quer que esteja, mesmo no gaéstom operario que conhece sua
profissao, e n6s denunciaremos os falsarios, canaigres veementemente. A arte
€ uma coisa humana, é justo que a estimemos parti@nte, mas ela ndo podera
prosperar se 0 homem nao viver e prosperar — e detéudo, nds seremos homens,
0 mais amplamente possivel, e nés buscaremos sgmatro que € verdadeiro,

sabendo de antem&o que nunca o encontraremos tabsahie, mas que podemos
nos aproximar delé?

4 Ah, si jétais & Genéve, quelles chaudes engusuliesais bien que je forcerais ma pensée, queaigl’air
de tomber dans l'absolutisme ; mais tu connais biardistinction entre I'absolu et le relatif, ddegelatif,
qui est le monde de I'action, il faut avancer cameét — Aucun parti pris dans le monde de la penséés
nécessité d’agir selon le probable — Ceux qui pgnsent pas le droit de refuser d’agir ; laissaction aux
ignorants, non. Bien sdr, il ne s'agit pas de fefgar les assemblées électorales, pas méme —igqueot
de s’affilier a un parti, mais il faut avoir la fmr et le courage d’articuler hautement son opiridfious ne
saisirons pas un marteau ; mais nous saurons aifeipou nous croyons qu'il faut frapper. Sanstdpliart
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A arte, no comeco do século XX, vivia um intenswétinho, e dentre os centros que
o irradiava, Paris acolhia prontamente os emigradssperseguicdes e lutas. Nos ateliés, nos
cafés, nas ruas e nos jantares comeca a fermantrevolucdo, que se estilhacaria em
miriades de movimentos e afrontas, manifestos @asae formas nunca vistas.

Do conjunto de figuras representadas nesse monmantrge o Arlequim (bem como
seus acolitos d€ommedia dell’Artee dos artistas populares) como em uma voga no meio
cultural europeu.

Necessario sera compreender quem € e COMO aparecEere esse imaginario.

Fiqguemos atentos ao estrépito além das coxiassuegmdo, intrépido, o Arlequim.

Cena Il — A veste Arlequinal tomando no tempo a fana

Ja afirmamos anteriormente a dificuldade de amalisg forma literaria fugidia, de
teorizar sobre um corpo de conceitos que nao sgtast num delineamento preciso, mesmo
gue de sua dispersao brote uma vigorosa coeréngae nos permite observar e indiciar o
fenbmeno artistico que nos argtiiu.

Nesse passo, estaremos tratando de uma figuraegueolslou aos poucos e que
depois de surgida fugiu tanto dos seus limites efgesentacdo que se descolou de sua
origem, sendo bastante complexo acompanhar todasasariantes.

Num dos mais respeitados e citados tratados solm&téeria daCommedia dell’Arte

Constant Mic assevera que:

restera la plus émouvante des créations humaimess; nous n’en ferons pas une divinité inhumaineus
saurons l'apercevoir partout ou il est, méme dangdste d'un ouvrier qui sait son métier, et nous
dénoncerons les faiseurs, les bluffeurs en seaadzsh L'art est une chose humaine ; il est juserqus le
chérissions particulierement, mais il ne pourrsspéser que si I'homme vit et prospére — Et avauit hous
serons homme. Le plus largement possible — Et ©bescherons sans tréve ce qui est vrai, en sachant
d’avance que nous ne trouverons jamais absolummeais que nous pouvons en approcher.” Marcel
Raymond a Albert Béguin, 9 juin, 1921. In: RAYMONBlarcel; BEGUIN, Albert.Lettres (1920-1957)
Paris: Biblioteque des arts, 1976. p. 92.
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Para falar do Arlequim do ponto de vista do papel gle teve na historia do teatro e
na historia da literatura, seria preciso ficar uomgo tempo em torno dessa
personagem; mas essa questdo nao entra no ambitmsde estudo. Nés nos
limitaremos entao a retomar brevemente a evolugéeed'figura’, indicando o quao
pouco o Arlequim da&Commedia dell’Artese parece com esse Arlequim que vive
ainda no imaginéario do grande publito.

O recorte que ele faz depde sobre como a figuraAdequim firmou-se no
imaginario, que ele chama de “imaginacdo do grgngdwdico”, fazendo um percurso que
independe, de certa maneira, da relevancia quinbkanos principios. Para se falar somente
de teatro, € preciso escoimar a figura de todo oiormeo, de toda a forgca com que ela se
imprimiu na representacdo a ela associada. Essenen¢ essa forca sdo nosso ponto de
interesse: como uma personagem do teatro de fedta pirar simbolo, e 0 que pode ela
simbolizar?

Oferecendo uma andlise da constituicdo dessa figupartir de seus elementos
recorrentes, simbolizacdes varias que foram setiaghdo a ela com o tempo, temos no
Arlequim um influxo de evidéncias que tem origenmtéana Idade Média quanto em
ocorréncias mais distantes temporalmente. O pahcpp salientar que essa figura,
essencialmente hibrida, produto de um tipo dedegpie se estabeleceu para revolucionar a
forma teatral e lancar influéncias para toda agquuktde, se constitui de ressonéncias do
folclore agréario, de ritos camponeses, de festéasndaricas, bem como de um substrato
mitico que engloba o além-timulo, guerreiros e deasdinferiores.

A fusdo de raizes dispares ergueu um corpo sintbélifas caracteristicas foram se
coordenando até gerarem, na pretensa confuséo,lagica centripeta de manutencao.
Estabelecida, a figura se modifica, se desprends, mantém de si o que os olhos abarcam
imediatamente como especifico e essencial, pedoiitos notar a armacao central de sua
emanacgao de significados. Especificamente, portaoimo se faz um Arlequim, e o0 que o
torna reconhecivel e pleno em sua matéria e caasttu

Buscando confins para o processo de aparecimefiotadecimento do Arlequim,
faremos um caminho que balizeCammedia dell’Arte passando depois as caracteristicas
dessa personagem, chegando a sua apropriacdo grtikias, especialmente Mario de

Andrade. Olharemos para como a critica ja indicsgag@ermanéncia dentro de sua poesia e

5 Pour parler d’Arlequin du point de vue du réleibjgua dans I'histoire du théatre et en généralsd¢histoire
de la littérature, il faudrait s’arréter trés loeguent sur ce personnage; mais cette question tre pas dans
le cadre de notre étude. Nous nous limiterons @orappeler brievement I'évolution de ce type eriquant
combien peu I'Arlequin de la Comédie italienne ezdse a cet Arlequin qui vit encore dans l'imagio@tdu
grand public. MIC, Constanta Commedia dell'Arteou le théatre des comédiens italiens des XY XVII
et XVIII © siécles Paris: Librairie théatrale, 1980. p. 48.
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apontaremos para a analise posterior do Arlequimoctinha mestra de sua poética, tendo
como elemento centrdacunaima

N&o se trata, portanto, de investigar o Arlequinmprdial, nem de tentar abarcar
todas as suas possibilidades, mas, sim, de elesararacteristicas dessa figura que a
tornaram tdo poderosa no imaginario e que fizeram que Mario de Andrade, depois de
outros artistas, a tomasse para si, como representie sua feitura poética.

Assim sendo, por principio passemos a uma rapidaetinalizacdo sobre a
Commedia dell’Arte que foi um género teatral com existéncia histbodemarcada, e que
mesmo tendo sido reatualizado modernamente, € mdmfeno irreprodutivel, em suas

caracteristicas, depois de sua época.

Tradicionalmente, situa-se o nascimento Glammedia dellArteem meados do
século XVI. O primeiro estatuto de uma companhiaatires profissionais, ou
“cbmicos”, de que se tem conhecimento data de 1Bé&5outra ponta, marca-se
como ponto final daCommedia dellArteo fim do século XVIIl. Sdo datas
convencionais, conferindo @ommedia dell’Artedois séculos de vida, portanto.
Tendemos hoje a situar o seu foco principal en5801e 1630. A primeira data
refere-se ao aparecimento de diversas publicaggedak as atividades dos atores
profissionais — 0s “mercenarios” —, e a obtenc@o,parte das companhias, de uma
maturidade artistica que marcaria a historia doded segunda data assinala uma
crise profunda na cultura da corte e de suas nsiaifées teatraf§.

Um fator relevante é o de se considerar o momamtnaa partir do “aparecimento de
diversas publicacbes”, posto que somente assinode @studar historicamenteCammedia
dell’Arte, uma vez que um de seus pressupostos € a inexastios textos teatrais, ja que a
encenacao era improvisada. Sendo assim, era a-datalmandnima e, de certo modo,
atemporal, sem preocupacao com a posteridade, soc@mn a manutencado de uma maestria
transmitida internamente nas companhias. Tratavdesem conhecimento tradicional, de
estreita ligacdo com a cultura popular e calcadoomdidade, opondo-se as convencdes
estabelecidas.

O segundo ponto, importantissimo, é o designatprofissionais”, dado aos atores,
uma vez que foi com @ommedia dell’Arteque se constituiu a profissdo dentro do teatro. A
organizacao das companhias gerou um mecanismoeqguomtip divisdes do trabalho artistico,
dentro do qual o chefe da trupe contratava os at@ssim diferenciavam-se 0s mimicos

esporadicos dos da “Arte”, aqueles que faziamdgatfissionalmente.

%6 SCALA, Flamino.A loucura de Isabella e outras comédias d€ommedia dell’Arte Organizagéo de
Roberta Barni. Sdo Paulo: lluminuras, 2003. p. 17.
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Essa profissdo, que coligava as companhias, ddsenvee na deambulacdo, porém
descobriu mercados varios fora da Italia e acaleoun® momento de sua maior expansao, se
fixar na corte francesa, a partir do que passouiramizar-se, “domesticar-se”, até seu
desaparecimento.

Essa deambulacdo da “Arte” foi marcada caracteaistente no que se refere ao
texto, ou melhor, ao nao-texto, uma vez que, argirtcanovaccio(partitura cénica com as
indicagcbes minimas de entradas e comportamentogpeatasnagens, porém sem falas ou
“deixas”), os atores preenchiam esse espaco ingaodo ao sabor de seu talento e de sua

memoria:

O tema era colhido sem escripulos nas mais divéresss: comédias populares ou
literarias, antigas ou contemporaneas, italianggargholas, tragicomédias, contos,
ou enredos inventados na medida das necessidagessilidades dos atores.
Entrechos complicadissimos, girando em torno deaso de amor entre 0s jovens
pares, contrariados pelos velhos e pelos acasatestino, e desdobrando-se em
peripécias mil. As linhas mestras da agédo eramidigxgpor escrito num roteiro ou
‘canovaccio’, que era afixado a entrada do palabe Esqueleto de acao indicava o
tema geral, as entradas e saidas dos atorespsslggnondlogos, didlogos dazzi
(episoddios burlescos geralmente a cargo dasrii ou criados), os cantos e dancas
adaptados a deteminadas situacdes; regulava, eofiamdamento e a ordem do
espetaculo que era desenvolvido no palco, gracasdto inventivo dos atorés.

O trabalho do ator era o de reunir elementos erfeajos conhecidos a matéria nova
que ia criando. Nao existia uma dramaturgia escenente um conjunto oral de citagcoes,

circunstancias, piadas e roteiros que iam se @xlorconjuntamente:

O sucesso d&@ommedia dell’Artedependia inteiramente do desempenho dos atores,
mas havia telas reproduzindo o texto da peca ehadirgerais. Os comediantes
melhoravam os dialogos, improvisando. [...] Quandator se sentia cansado, ou
para animar uma cena, recorria dezi gracejos picantes destinados a distrair o
publico, para que o grupo tivesse tempo de se neeorgestos, jogos de palavras,
caretas, etC.

Fendmeno popular, pelo fato de ser um acontecimgealbtico, de feira, com seu
palco/carroca posto na praca central dos agrupasiembanos, sua linguagem tinha de ser
acessivel e reconhecivel pelas mais diversas gdatdis mascaras assumem tipos que se
fixam através de dialetos, vestes e comportamerggfnais que foram perdendo a
individualidade e passaram a simbolizar uma fig@aresentavel: “Pulcinella (como, de

resto, as outras mascaras), pensando no conjuntepdesentacdes que tém esse nome,

“" MEYER, Marlyse Pirineus, caicaras..: deambulacdes literarias. Sdo Paulo: ConsedtadBal da Cultura,
1967. p. 27.
“8 TEATRO no mundo. S&o Paulo: Melhoramentos, [199-230.
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mostra ndo um individuo, mas uma série deles, detados e coloridos de maneiras varias
pelos diferentes atores e escritores comicos quesgeulos, se valeram daquela figuta.”

A trupe, com toda sua equipagem cénica, circulasaraconstituida:

Era a seguinte a composigédo tipica de uma companhifins do século XVI: dois
velhos (por exemplo, Pantaledo e o Doutor Grazjashois zanni (por exemplo,
Brighella, o criado esperto, e sua projecdo abalahArlequim; um de Bérgamo-
alta, outro de Bérgamo-baixa); o Capitdo (o maishecido, o Capitdo Spavento,
criado por Francisco Andreini dos ‘Gelosi’) (espessonagens usavam todos meia-
mascara); dois namorados; duas namoradas; a ‘sereet criada; a cantora.

Havia variacdes, mas o miolo da acdo requeria semnprcasal de apaixonados, um
dos velhos e os servos, molas-mestras dos imbsoglio

O nome da personagem Pantalone possui uma possplielacao:

O nome dessa mascara veneziana provém de Saoelantdizem, ou do grego

‘Pantos-Elemon’, ou ainda de Planta-Ledo (afirmatge quando os venezianos
obtinham novas terras, erguiam nelas um ledo, $tntdmwpoderio de Veneza), bem

como pode vir por causa das longas calcas quepsssanagem as vezes usava.
Estas sdo apenas hipoteses, ou mesmo jogos deggalpv] Se chamava também,
as vezes, ‘O senhor Magnifico’, principalmente suie século XVIF*

A personagem pode ser assim definida:

Pantalone: era a figura mais constante das coméibasro do eixo principal das
mascaras, constituido pelos dois velhos e oszdwisi Pantalone é de Veneza, e usa
aquele dialeto; seu nome também é tipicamente ism®zE mercador rico. Em
geral homem de prestigio, de inicio era chamadogt¥fico’, titulo que contrasta
com o0 outro sobrenome que acabou se consagran@o: Bidognosi® @los
necessitadgs Pantalone é o representante da burguesia. Bie @ium homem de
muita habilidade mercantil com certa tendéncia amadar, mas quase sempre
tolamente apaixonado. Durante os séculos XVII elX88 torna brusco, sovina, um
pai de familia avesso a consagrar o amor dos joviesar de sua habilidade nos
negocios, ndo raro banca o apaixonado ridiculo,sguepre acaba sendo zombado;
também se torna mais atrevido, em modos e falajit® mesmungac?

9 Pulcinella (come, del resto, le altre mascheiegrcatto nel complesso delle rappresentazionpain@no quel
nome, si dimostra non un individuo, ma una seriledividui, variamente determinati e coloriti dairivattori
e scrittori comici che per piu secoli si sonno vals quella figura. CROCE, Benedett@aggi sulla
letteratura italiana del seicento Bari: Laterza, 1948. p. 190.

**MEYER, 1967, p. 27-28.

*! Le nom de ce masque vénitien provient de SaintaRame, dit-on, ou bien du grec — ‘Pantos-Elemon’,
bien de ‘Pianta-Leone’ (lorsque les Vénitiens, esdton, acquéraient de nouvelles terres, ils ge&ient un
Lion, symbole de la puissance vénitienne), ou i@me dés longs pantalons que ce personnage portait
parfois. Ce ne sont que des hypothéses, ou pl@éiardes jeux de mots...[...] On I'appelait aussigiE ‘Il
signor Magnifico’, surtout avant le XVlle siecle.l® 1980, p. 35.

®2SCALA, 2003, p. 23
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E para o Dottore temos a seguinte complei¢cao:

Doutor Graciano: em geral jurista, mais raramenéglioo, era o personagem que,
extremamente verborragico, utilizava as palavramanuseqiéncia que hoje
chamariamos de ‘besteirol’ sem o menor sentiddoxea empolada e empoleirada,
repleta de erudicdo e pedantismo. Usa a toga pretscritorio de advocacia de
Bolonha. O doutor sustenta sua comicidade tambédiabeto bolonhés [...]. Ficara
conhecido como Balanzone. H& duas hipéteses quangsta alcunha: poderia
derivar de balanca, a balanga da justica; ou ed¢fualle, as balelas que ele vai
contando. [...] Essa mascara também surge de uewcdo satirica, como de uma
vontade de aliviar 0 peso do humanismo em suasess{es mais reaciondrias e
antiqguadas. Nos formularios utilizados pelos atgresrepresentavam essa mascara,
os pesquisadores encontraram parddias explicitabrds eruditas daquela época. A
sétira, no entanto, vai-se perdendo, com o tempoparddia bufonesca, como
pareceg3 comprovar 0s opusculos, os repertorioss eemas burlescas dessa
mascara.

Essa personagem, como seu amigo Pantalone, normalrse apaixona por uma
jovem, que ja esta enamorada de outro rapaz, @ geshndo uma série de erros nos quais os
zanniestao envolvidos:

O papel do Doutor &, por numerosas ligacdes, andogle Pantalone. Os dois sdo
usualmente pais de familia; possuem vicios pars@dos mesmos defeitos; os dois
sofrem decepgbes; o Doutor, as vezes, é tambénelbems® e ministro de um
principe. Mas o papel de Pantalone é, geralmends dinamico, enquanto o do
Doutor € mais estatico: ele deve falar e argumesatar parar. A proposito do menor
acontecimento ou da fala mais insignificante, o tboge joga num longo discurso,
recheado de citagfes latinas e de maximas ridieutdeias de pesadas explicagdes
filosoficas. A bizarrice pedante de sua fala era@laimais acentuada pelo seu dialeto
bolonhés, assim como pelas frases em mau latimefguatercalava sob qualquer
pretexto nas suas ladainhas. O Doutor tendia a stit@ enacarrénico forcado ao
extremo e que lhe oferecia a possibilidade de woos jogos de palavras.

A palavra é a fonte do riso, bem como a fonte diepda personagem, que com seu
discurso “prova” sua superioridade e talento, nummao em que o nome e a nobreza ja
pouco significavam. Tentando fazer-se valer pelesaele lembra o tdo nacional emblema
do poder bacharelesco brasileiro contido em expesssomo “Quem mandou néo estudar!”,

que revelam o desprezo pelo trabalho bracal e rhakstudar, ser bacharel ou “dotd”,

>3 SCALA, 2003, p. 23-24.

* Le role du Docteur est, sous de nombreux rappamsjogue a celui de Pantalon. Tous deux sont
ordinairement péres de famille; ils ont des vicesbéables et les memes defaults; tous deux éproulesn
déconvenues; le Docteur, parfois, est lui aussseitlar et minister d’un prince. Mais le role denRdon est
d'une fagon générale plus dynamique, tandis quai @kl Docteur est plutot statique: Il doit parldr e
raisonner sans fin. A propos du moindre événemandela réplique la plus insignificante, le Docteer
lance dans de longs discours émaillés de citatiatises et de maximes ridicules et remplis de leard
dissertations philosophiques. La cocasserie pedadmtsa parole était encore soulignée par son thalec
bolonais, ainsi que par les phrases en mauvars dgtil intercalait & tout propds dans sés harasgle
Docteur tombait dans um style macaronique pous®x@éme et qui lui offrait la possibilite de camiels
jeux de mots. MIC, 1980, p. 38.
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conseguindo preferencialmente um cargo publicaiyefe vitalicio) significa se afastar do
mundo do trabalho numa sociedade formada na lctaescrata.
O problema € que por aqui poucos se atrevem a faiada da insuficiéncia da

formacédo trépega dos doutos com latim de araque, tiéerente da risivel decadéncia
apresentada peommedia dell'Artg®

Dottore e Pantalone formam o grupo dos velhos, @egeggnacéo nao deve ser tomada
com exagerada exatidao: “O epiteto ‘velho’ ndo destetomado num sentido limitado: os
anciaos eram seguidamente pais de filhos adultas,jmlgando pelas suas atitudes, eles néo

tinham ainda caido na decrepitud®.”

O papel dos velhos ganha em comicidade quando agtixonados (porque quando
a velhice cai nesse erro, ela é digna de chactaalp quanto quando séo
mesquinhos, obstinados, desconfiados e depravadédém de Pantalone e do

Doutor, ele cita outros mais: ‘Os napolitanos emdialeto representam também os
‘Pais’; é o gago, chamado Tartaglia, ou Cola owjRPasello. S&o tolos de que nos
rimos quando se apaixonam em idade avancada, ourmeicio. .’

N&o tdo proximo dos velhos, porém muito distante fwens amantes, surge o
Capitéo, ridiculo no ensimesmamento de suas bavalsas e feitos ndo sustentados pela
covardia:

‘Esse papel é o de um homem enfatico em suas pal&vgestos, que se vangloria
de sua beleza, de seu charme, de sua riqueza,qirdaio seja, de fato, nada além
de um ser monstruoso, um imbecil, um covarde, umemo desprezivel que féra
melhor deixar encarceirado, um homem que quensesido por algo que nao é. Ha
muitos dessa laia caminhando no mundo. Suas bsayaidem ser ensaiadas
previamente e adaptadas as circunstancias...'vefeéinte, o papel do Capitdo,
assim como o do Doutor, possibilita numerosos dissu O publico se divertia,
provavelmente, pelas tiradas hiperbdlicas e supeddntes que o Capitdo lancava
com uma voz bradanté.

% Dificil ndo lembrar do “Homem que sabia javanée’ldma Barreto, que se impde tanto pela sua salaedor
falsa como pela ignorancia coerciva da populac@dchita que o cerca. In: MORICONI, Italo (OrgQs
cem melhores contos brasileiros do sécul®io de Janeiro: Objetiva, 2001. Bem como soalaingsse
comportamento com o padrdo social do “aparecer gmigue ser” contido n@eoria do Medalhdpde
Machado de Assis. Conf. MACHADO DE ASSIS, Joaquinarld. Contos uma antologia. Selecéo,
introducéo e notas de John Gledson. Sdo Paulod&sa.etras, 1998. v. 1. p. 328-337.

% «| "¢pithéte ‘vecchio’ ne doit pas étre prise damssense étroit: les vieillards étaint souvent péfenfants

adultes, mais a en juger d'aprés leurs fagons'dmient pas encore tombes en decrepitude” MIBQ19.
35.

57« es roles des vieillards gagnent en comique lofgsont amoureux (car lorsque la vieillesse tordlags
cette erreur, elle est digne de raillerie), aing ¢prsqu’ils sont avares, obstinés, soupconnewicitux...”
En plus de Pantalon et du Docteur, il en cite d&siencore: “Les Napolitains en leur dialecte joumrssi
les ‘Péres’; c'est le bégue, appelé Tartaglia, ola@u Pasquariello. Ce sont des sots don't on Ggum
lorsqu’ils deviennent amoureux a un age avanc@wibént dans le vice... Ibid., p. 34.

%8 ‘Ce role est celui d’'un homme emphatique em sésl@met em ses gestes, qui se vante de sa bdalsés
charmes, de sa richesse, bien qui'il ne soit efitéequ’'un monstre de la nature, un sot, un pleutre
homme méprisable qu'il faudrait tenir enchainéhomme qui veut étre pris pour ce qu'il n'est pay.én a
beaucoup de tels qui se proménent a travers le en@wb bravades peuvent étre parfois préparéagaite
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E a quintesséncia do heréi de pacotilha:

Capitdo: tera diversas variantes, Capitan Spavdalia Valliferna, Rodomonte,
Matamoros, Spezzaferro, Fracassa, s6 para mencitars de seus nomes [...] Seu
figurino também variava, mas suas fanfarronicesas sititudes militarizadas eram
uma constante. O Capitdo vive desafiando os oatdhgelo e se fazendo de valente,
mas na hora do vamos ver, foge. Parece ter algenwssimilhanca a afirmacéo de
d’Amico: Em seu tom grotesco, essa mascara con@ssadescontentamento
italiano com a magniloqiéncia presuncosa dos dafones espanhdis. Sua
linguagem era o ‘espanholesco’, ou um italiano eatplde espanholismos
macarronicos: excecdo feita aqueles lugares emaquensura dos conquistadores
ndo o permitia’

No ambito dos “mocinhos” teremos 0s enamoradospeeperseguidos e sofredores

até o climax no qual encontram a felicidade:

Os Namorados, cujos dotes principais tinham deassegéancia, a graca, a beleza,
falavam em toscano literario e, assim como as @siaddo usavam mascaras. Entre
os homens temos: Fabricio, Horécio, Cintio, Flakidio. Entre as mulheres remos
Angélica, Ardélia, Aurélia, Flaminia, Lucila, Lav@ne [...] a maior virtuose do
século XVI, Isabella. Sdo personagens enfaticasxapadas, as vezes com frenesi.
Com o avancar do tempo, tornam-se cada vez maiagucida&’

Os ‘Enamorados’ Ifamoratt) s6 apareceram nas companhias de comediantes
italianos depois das outras personagens, mas eramnjunto essa coesao que por
si tornou possivel o desenvolvimento de uma intdgaplexa. E, na verdade, em
torno do seu amor, o qual encontrava empecilhaysidg, que se amarrava a intriga:
os criados acumulando os ardis e truques, os vellnosentos e desconfiados, se
enfurecendo e maldizendo. Os namorados também &omparte, naturalmente, das
trapagas e perseguiges. Contudo, certos indigzestf crer que nao era a eles que
cabia o papel principal, e que a verdadeira midgfses charmosos casais consistia
em fazer admirar sua bela juventude e em exprignis sentimentos em monologos
e didlogos afetados, que enfeitavam, por assinr,diZzecédo, sem nela interferir
diretamenté*

et adaptées aux circonstances...” En effet, le dal€Capitan, de méme que celui du Docteur, compiete
nombreux discours. Le public prenait probableméaisp aux tirades hyperboliques et superlifiques tp
Capitan lancait d’'une voix mugissante. MIC, 19806%.

9 SCALA, 2003, p. 24.

% Ibid., p. 27.

1 |es ‘Amoureux’ (Inamoratti) n'apparurent dans lesupes de comiques italiens quaprés les autres
personnages; mais ils donnérent a I'ensemble cettésion qui seule rendit possible le développeafignie
intrigue complexe. C’est en effet autour de leuoamqui rencontrait des obstacles divers, queasmih
l'intrigue, les valets accumulant les ruses et tlagrs, les vieillards jaloux et soupgonneux, ragiesn
maudissant...Les Amoureux prenaient naturellmemt, gax aussi, aux tromperies, aux poursuites, etc.
Cependant, certains indices laissent croire que'éait pas a eux qu’incombait le réle principal,gee la
vraie mission de ces couples charmants consistitré admirer leur belle jeunesse et a exprimarsle
sentiments en des monologues et des dialoguesésfemi ornaient pour ainsi dire I'action sanstgiivenir
directment. MIC, 1980, p. 61.
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Para a resolugdo das confusdes, os namorados contanseus fiéis servigais. As
mulheres diferem um tanto dos seus companheirgsafissdo, pois tém linguas soltas e sédo

atrevidas, ndo levando desaforos para casa nenettms nem dos patroes:

O tipo cénico da serva aommedia dell’Arteinha certa relevancia e era mesmo
um tanto mal educada: era uma camponesa tosc&raesgdespachada, malandra, a
lingua afiada, de modos liberais'. [...] Ela é wtia, fala livremente com seus
patres, as vezes mesmo com insoléncia, sempre dimgua pronta, assim como o
gesto; acontece também de chutar uns traseirbsdndo ela provavelmente uma
boa acrobata. Tudo para ajudar sua patroa nasaswdgmuras amorosas, nao se
esquecendo nunca de si mesma. Os Namorados nfazdéime a corte, mas @anni
lhe consagram muito de seu tempo em cena; os valhesseguem também, quando
a ocasido se apresefita.

As criadas, ou Amas: surgem logo ao ladozdonj como sua versdo feminina, a
Zagna [...] Franceschina, a primeira delas [...] aparecomo mulher do

estalajadeiro, ou mulher dannj e ndo raro se disfar¢ca nos mais variados tipds. [
Geralmente falavam em toscano, e ter8o diversoesio®meraldina, Pasquetta,
Turchetta, Ricciolina, Diamantina, Corallina, Colnima. Nenhuma delas usa
méascara®

As molas propulsoras de toda a acdo, criadoresndm®glios e da comicidade ao
tentar soluciona-los sdo amannj regularmente em duplas, um astuto e um paspalho,

respectivamente Brighella e Arlequim:

Sempre havia doisanniem cena. Sup8e-se que de inicio sempre usassgasrou
brancas. Brighella, o criado esperto e primeg&anj tem roupa branca com galfes
verdes. Arlequim, o criado bobo é o segundanni desmiolado, de uma

sensualidade infantil, que amiude se resolve pteircm na gula, é desbocado,
preguicoso, zombado e espancado. A roupa brangaltle Arlequim, de tanto ser

consertada com remendos de cores diferentes, aaanais numerosos, acabou
desaparecendo por debaixo dos remendos...que fa@mdo dispostos em

combinagcBes simétricas, em quadrados, trapézioesandos; aos poucos nao
somente a gestualidade, mas os figurinos tambérsevamaneirandd.

De arlequinices teremos muitas, entédo falemos ato tie Brighella:

%2 Le type scénique de la soubrette dantanmedia dell’Arteavait du relief et était méme quelque peu
grossier: c’'était une paysanne forte et déluréiguamte, rusée, la langue bien pendue, les mariiéres’.
[...] Elle n'as pas froid aux yeux, parle libremeénses maitres, parfois méme avec insolence, artzdep
prompte ainsi que le geste; il lui arrive de fraples hommes sur la croupe [...] et elle est pridyaént une
bonne gymnaste. Tout en aidant sa maitresse dare/eatures amoureuses, elle n’oublie pas nonsgsis
propres affaires. Les Amoureaux ne lui font pagdar, mais les Zanis lui consacrent beaucoup de leu
temps; les vieillards la poursuivent aussi, quamecthsion se présente. MIC, 1980, p. 56.

3 SCALA, 2003, p. 26.

% Ibid., p. 25.



38

O primeiro gannj deve ser astucioso, ladino, divertido, espirityade deve saber
fazer intrigas, ridiculizar as pessoas, engan&laersuadi-las do que quiser. Sua
linguagem deve ser espirituosa, mas ‘com moderag@ra que suas tiradas [...]
sejam divertidas, mas ndo insensatas [...] A funighprimeirozannié a de sustentar
a intriga da peca e de embaralhar as cartas..d5fe donhecer o assunto da peca
como a palma da méo, para poder conduzir sem medoedo e inventar sem muito
pensar, ser rapido e ter uma resposta pronta gugrajuestdo, nao se desviar muito
do assunto, a fim de ser capaz de retoma-lo insdgite, jogar devidamente algum
chiste, mas néo desatinado, para que ndo saiaudmpel e ndo roube do segundo
zanni suas maluquices cOmicas. [...] Os papéis de pminmEinni podem conter
certas partes decoradas, mas poucas, porque balhtra&& o de avangar sempre,
atirando para todos os lados, e toda seriedadesge\mnida de seu pafel.

Para as personagens das mascaras, 0 uso desgm ddeiléa o reconhecimento do
“lipo” que se apresenta em cena, a0 mesmo tempoars® o ator de toda e qualquer
manifestacéo feita no palco, posto que ndo seqadra ali estava, também nao tendo sido o

ator, e sim sua mascara, quem proferiu tudo qumdat dito:

Um homem mascarado ndo tinha o direito de portarasrdurante o tempo de
Carnaval na Itdlia medieval porque ele era conadfeicomo tendo se despido de
sua propria identidade ao assumir outra persomnacyjas agdes ele entdo ndo era
responsavel. Do mesmo modo, @ommedia dell’Arte [...] a personalidade
desaparecia para ser substituida pelo tipo: a palidade do ator €, desta forma,
superada néo através do carater definido pelo,autms pela persona da mascara a
ser representadi.

Bem como esse comportamento mascarado ia conttagmsas da Igreja: “Porque o
homem que usa mascara, pensavam aquela épocafleaNtédia], renega — 0 que é um ato
sacrilego — sua imagem, feita & semelhanca de Béus”

Existe uma variacdo entre o nome das personagensrt@e no sul da Italia, que se

equivalem, segundo Benedetto Croce:

% Le premier gann] doit étre rusé, vif, amusant, spiritual; il deévoir intriguer, railler les gens, les tromper et
les mener par le bout du nez. Son langage doisgtrituel, mais ‘cum moderamine’, pour que sesshoots
[...] aient du sel, mais ne soient pas niais. [Le.}ble du premier Zani est de soutenir 'intrigetede brouiller
les cartes...ll doit connaitre le sujet de la pieoenme ses cing doigts, pour pouvoir mener hardimen
l'intrigue et inventer sans réfléchir, étre rapieteavoir une réponse préte a toute question, ne’plsgner
trop loin du sujet afin d’étre capable d’'y rentrermédiatement, jeter en temps voulu quelque motedré
mais sans sottise, afin de ne pas sortir de san e@blde ne pas enlever au second Zani ses niaiserie
comiques. [...] Les réles de premiers Zanis peugentenir certaines parties préparées a I'avanegs en
petit nombre, car leur destination est d’'aller gard en tirailleurs, et toute lourdeur doit étretia de leur
réle. MIC, 1980, p. 45.

% A masked man had no right to bear arms during @arsieason in medieval Italy because he was comreside
to have divested himself of his own identity byuamssg another persona, for whose actions he wasftire
not responsible. Similarly, ifommedia dell’Arte[...] personality disappeared to be replaced bgtyhe
personality of the actor is thus overtaken not yaathor’s scripted character, but by the persdnheomask
to be played. RUDLIN, JohitCommedia dell’Arte an actor’s handbook. London: Routledge, 19987p.

67 Car 'lhomme qui se masque, pensait-on & cetteudpfidade Média), renie — acte sacrilége — son énéaijte
a la ‘semblance’ de celle de Dieu. REY-FLAUD, Herre charivari: les rituels fondamentaux de la
sexualité. Paris: Payot, 1985. p. 127.
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Nas grosseiras classificacdes praticas dos comRokinella era um ‘segundo
zanni, ou seja, um papel estapido e ridiculo. A padigr Cecchinni, [...] se poderia
concluir que, entre as personagens teatrais napaditda primeira metade do século
XVI existissem os papéis dos velhos em Cola, e agew Pascariello,
correspondentes ao Pantaleone veneziano, e o &e ssperto em Coviello,
correspondente ao Brighella, mas faltava a perssnagpstipida, correspondente ao
Arlequim; por isso Silvio Fiorillo (para demonstrgue também a simplicidade tem
lugar cativo entre os napolitanos) criara o Poktlan®®

As mascaras entao se repetem e vao sendo preenabidabor das possibilidades, de
acordo com o humor local, variacdes dialetais,tekiproprios e toda uma gama de artificios
satiricos.

Buscando nas coisas proximas a si referéncias gmga elaboracdo cOmica, as
situacbes e os nomes das personagens se moldariralpehumor ingénuo da gente do

POVO:

Todos esses sobrenomes, nomes e adjetivos padspsndem a uma simbdlica
muito comum e a uma sétira popular: simbélica &irdd aproximagcdo com animais,
e satira que toma como foco vilarejos e comunidadgss habitantes parecem, aos
olhos dos moradores das grandes cidades a quepeétdmos, tipos passiveis de
gozacad?

Entdo os trabalhadores bracais vindos de Bérgammartpse carregadordsnos
portos, e depois nas cidades; os doutos de Bolfhaidicularizados pelo saber perndstico;
0s mercadores de Veneza sao risiveis pela suadahal

Mistura de géneros, pela colagem improvisada detdse de linguagens teatrais, a
Commedia dell’Arte2 uma formulagdo de arte que, em sua origem endasenento, foi

uma “revolucéo cultural” especialmente por nao piodsnites claros:

% Nelle grossolane classificazioni pratiche dei amPulcinella era um ‘secondganni, ossia una parte di
sciocco e goffo. Dalle parole gia riferite dal Cleioni, [...] parrebbe doversi concludere che, tcanatteri
teatrali napoletani del primo Seicento, fossero sbecaratteri di vecchi, Cola e talora Pascariello,
corrispondenti al Pantaleone veneziano, e quetiedii furbi, come Coviello, corrispondenti al Brala, ma
mancasse il carattere dello sciocco, corrispondatitarlecchino; e che percid Silvio Fiorillo (‘pefar
credere che anche la semplicita abbia loco d’alirerfra napoletani’) inventasse il ‘PolicenellaRQCE,
1948, p. 214.

8 “Tutti questi nomi, cognomi e indicazioni di patrispondono a uma simbolica comunissima e a utira sa
popolare: simbolica tratta da ravvicinamenti comeli, e satira che prende di mira villaggi e pédlese
prossimi alle grandi citta, i cui abitatori appasoal cittadino tipi osservabili di goffaggine.” thi p. 198-
199.

0 «A pobreza e a falta de trabalho levavam os mdmta@s dos arredores de Bérgamo a descer paraade<id
em busca de fortuna; ali se adaptavam aos trabalags pesados e cansativos, como os de carregador e
geral, ou de ‘carregador de cestas’, nos mercdddsO passo de carregador a criado é breve.” SEAL
2003, p. 25.
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Por que aCommedia dell’Arteconstitui uma revolucdo cultural na Europa? A sua
origem, proveniente do “baixo”, sua recuperacatradicio jogral, sua proximidade
com a feira, a estrada, a taverna, a miséria, amalsém com a cultura antiga e com a
literatura “alta” me fazem ver na&Commedia dell’Arte uma proposta de
inseparabilidade da cultura. A recepcao clamorasttnos niveis “baixo” e “alto”
da sociedade confirma essa hipdtese. A sociedddiairenega uma separacao
comandada ou imposta.

Canto encenado com multiplos fios de acdo possivel, narrativas, disticos, chistes
e mimicas passiveis de utilizagdo na montagematseninclassificavel enquanto género,
irmanando-se as rapsadias - informes, irrefredir@snstantes.

Um espetaculo publico, desregrado e acessiveltinaga a liberdade, e ndo podia
passar incolume pelo crivo das instituicbes. Sabreondenacdo do teatro popular pelo
Concilio de Trento, Ferdinando Taviani nos diz gla na verdade, nos demonstra seu reves,

ou seja, com o perigo para os padres se invocéeogal popular da Commedia:

O teatro, inicialmente um evento com um moment@e&i§igo no ano (o tempo da
festa, o Carnaval) e sendo confinado ao ambitoafdmhde elite (a corte e a
Academia) tendia a criar para si um espaco est@bel@a Cidade; as companhias
dos cbmicos “dell’arte”, ainda sem condi¢ges dedampm novo modo de ver o
fendmeno teatral, se impunham, no entanto, com@uablema que ndo se podia
deixar de lado, tornavam novamente atuais, na 8osgregadores, as condenagdes
dos antigos “chefes da Igreja”, de Tertuliano, faipw, Agostinho: o espetéculo
como imagem do nada, triunfo da volubilidade, visfie entorpece, que duplica
como escrevera Segneri. Palavras de acusacdo gsiejoasos olhos, [...] estdo
prontas a tornarem-se “testemunhos” e “evocacéeg€hdanto de uma cena distante
e perdida: testemunhos e evocacdes problematidaddq.nossa tendéncia a deduzir
[...] o signo do fascinio do teatro do conceitaehtro como fascinacat.

" “perché laCommedia dell’Arteostituisce una rivoluzione culturale in Europb&ub processo generativo dal
basso, il suo recupero della tradizione giullaret@asua vicinanza alla fiera, alla strada, all&die, alla
miseria, ma anche alla cultura antica e alla latiea alta, mi fanno vedere neltommedia dell'Arteuna
proposta di inseparabilita della cultura. La ridene strepitosa a livello alto e a livello bassmfeoma
questa ipotesi. La societa intera rifiuta una s&giane pilotata o addirittura imposta.” DOTOLI, @&mni.

La Rivoluzione dellacCommedia dell’Arteln: MOSELE, Elio (Org.) LaCommedia dell'Artera Cinque e
Seicento in Francia e in Europa. CONVEGNO INTERN@RIALE DE STUDIO. Atti ... Verona, 1995.
Fasano: Schena. 1997. p. 21.

24| teatro, da evento di un particulare tempo ‘delho (il tempo di festa, il Carnevale), e di psé@mbiti di
élite (le corti e I’Accademia), tendeva a creansiswo spazio stabile nella Citta; le compagniecdenici
dell'arte, non ancora in grado di imporre un nuevodo di guardare il fenomeno teatrale, si imponevan
intanto come problema che non si poteva eludergleneano di nuovo attuali, sulle labbra dei predidate
condanne degli antichi Padri, di Tertulliano, Camo, Agostino: lo spetacolo come immagine del nulla
trionfo della volubilita, visione que droga, cheltepia”, come scrivera il Segneri. Parole di cordene ai
nostri occhi, [...] sono pronte a risolversi instemonianze” e “rienvocazione” dell'incanto di urseena
lontana e perduta: testemonianze e rienvocaziastdgmatiche [...] dalla nostra propensione a dedurd il
segno del fascino del teatro dal concetto di teatroe fascinazione.” TAVIANI, Ferdinandba Commedia
dell’Arte e la societa BarrocaRoma: Bulzoni Editore, 1991. v. 1. p. XXVII-XXMII
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Para além do frenesi que distrai o povo de sudiaatdade, a Commedia insulta as
determinacgdes dstatus quaao estender indefinidamente, em espaco e tenmpgmerdade do

Carnaval:

S&o notorias as ligagbes estreitas entr€ommedia dell’Artee o Carnaval, a
improvisagdo da primeira e o mundo de travestisme evaséo do segundo. Mas se
perdeu, talvez, o sentido da polémica que colocanesmo patamar @ommedia
dell’Arte e o Carnaval. Ambos infringem a ordem da Contfarnga € unem o
tempo profano ao religioso. O pecadoGtanmedia dell’Arteéé ainda mais grave: ela
alarga o calendario fechado do Carnaval, do pertelalguns dias, para o ano
inteiro, isto &, para toda a vida humdha.

A liberdade adquirida no carnaval sem limites poawato pela presenca @mmmedia

dell’Arte é amplificada e se transforma numa pratica liberfgara a vida:

A segunda caracteristica daommedia dell’Arteque fascina a Europa é a
improvisagdo. [...] Fora da Itdlia, os atores amdis do improviso surgem como a
seducao do mito do teatro, os sujeitos de um mapErlido e reencontrado, real e
freqlientavel. [...] E o publico descobre a rigasisha disciplina do virtuosismo de
guem improvisa. A recitagdo repentina é fruto de pmeparagao acurada, no limite
da obsessdo. [...] O gesto e a palavra tomam utidsete improvisacdo da vida. O
palco se transforma num laboratério sem ffim.

Destaca-se da trupe, libertario pela expressaoowigada e livre nos movimentos
ageis, a tosca e simplodria figura do Arlequim, augscara ganhou relevo significativo frente
as irmas, numa recorréncia fora dos palcos quetsadeu para outras artes. Simbolizando
outros elementos e ampliando-se em sentidos deafa@bmangente, ela fez com que o
Arlequim fosse imediatamente reconhecivel quandstoyi em muitos casos pela
superficialidade da méscara e traje, cabendo iigaesis profundezas e a constituicdo do que
nao se Vve.

Fugindo, em principio, da longa discussao sobrernenda personagem, a qual nédo

trouxe uma sintética conclusdo, mas apenas varjpassbilidades, abordaremos aspectos

"*Sonno ormai noti i rapporti stretti tra @ommedia dell’Artee il Carnavale, I'improvisazione della prima e il
mondo dei travestimenti e dell'evazione del secomda é forse sfuggito il senso della polemica chaep
sullo stesso piano @ommedia dell’Artee il Carnavale. Ambedue infrangono I'ordine déllantroriforma e
sposano il tempo profano contro quello religiodgdccato dell&Commedia dell’Arte2 ancora piu grave:
essa allarga il calendario bloccato del Carnevaléo dspazio delimitato nellanno a um blocco di rgio
allintero anno, cioé all'intera vita umana.” DOTQUN997, p. 21.

" “La seconda connotazione defmmedia dell’Arteche affascina I'Europa & I'improvvisazione. [Ejiori
d’ltalia, gli attori italiani dell'improvvisazion@ppaiano come la persuasione del mito del teasoggetti di
um paradiso perduto e ritrovato, reale e frequdletgb..] E il pubblico scopre la rigorosissimasdiplina del
virtuosismo di chi improvvisa. La recitazione espemanea é frutto di una preparazione accuratandi tel
maniacale. [...] Il gesto e la parola prendono danotazioni dellimprovvisazione della vita. La seesi
trasforma in um laboratorio senza fine”. lbid.,223.
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que se assemelham, em termos de semantica simbéliciemonologia e o atributo
psicopomp&’.

Em sua mais antiga referéncia, Alichino € um dozeddemonios que atemorizam
Dante em sua passagem, acompanhado por Virgilaoést de Malebolge, no Canto XXI do
Inferno daDivina Comédia Seus companheiros possuem nomes que denotande®lag
bestiais e maléficas, como: Malacoda (“rabo ma8§armiglione (“detrator”), Calcabrina
(“aticador do fogo”), Cagnazzo (“cdo danado”), Barbcia (“barba crespa”), Libicocco
(“cozinheiro da libido”), Draghignazzo (“diabo démwte”), Graffiacan (“lanha-céao”), Ciriatto
(“fibroso”), Farfarello (*enganador”), Rubicantevérmelhejante”).

Se todos forem iguais, sdo descritos como: “umadeto [...] Ai, como ele era, no
aspecto feroz, e como parecia, nos gestos dur®ahsado, e sobre os pés veld2!”

Seu nome, porém, tem etimologias diversas, destrguais uma origem germanica
(H6le Konig, possivelmente passando por Hellekitdgeequin), que seria “rei do inferno”.
Seria ele o guia de um cortejo infernalMasnieHellequin ou Wild Hunt/Wilde Jagd), que
assombra os campos com as almas penadas, vindbereaqueles para os quais a hora €
chegada. Também existe a lenda do Rei Herla (HepKque foi amaldicoado e deveria
percorrer sem descanso, por toda a eternidadengsos dos seus cavaleiros.

Note-se que movendo-se com pés e asas ageis dgatal@nos céus, a velocidade é
uma constante desta figura a qual, em ambas repaedes, € o portador, o carregador, seja
trazendo os pecadores para serem fervidos no gefgecolhendo os mortos para arrasta-los
para o outro mundo. Em seu agitado agir ele é ernmdiario entre duas instancias, mas
mantendo um contato proximo com o mundo infernahumdo de baixo, que também o liga a
figura dos forjadores, ferreiros e carvoeiros dbnsundo, seres cobertos de negrura e
sujidades, seres com andar inseguro, em grande pgpresentados como mancos ou
claudicante§.

Efetivamente, deste parentesco, o Arlequim ficam cona marca na fronte, resquicio
de um corno perdido no transpassar a historia leraks, assim como seu andar ridiculo,

meio que aos pulos, cambaleando numa das perrealheja caracteristico:

5 “Na linguagem da caracteriologia alquimica, o pathagil corresponde ao tipo mercurial”. STAROBINSK
JeanPortrait de 'artiste en saltimbanque. Paris: Gallimard, 2004. p. 58.

8 ALIGHIERI, Dante.A divina comédia S&o Paulo: Edicbes 34, 1998. v. 1. p. 146.

" Sobre as personagens coxas e mancas represerpemggdes ou o atravessar de outro mundo ver
GINZBURG, Carlo Histdria noturna: decifracdo do sab&ao Paulo: Cia. das Letras, 1991. Particularmente
0 cap.0ssos e peles
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Caminhar: Os mesmos movimentos do caminharatej mas mais dangado na
execucdo. Acrescenta-se que ele possui um canenh#@rés tempos, com pequenos
passos na ponta dos pés. Comeca com o pé esquiradiea com a base do halux
do pé direito vindo em direcdo ao calcanhar doestpy que desliza para a frente. O
pé direito entdo pisa a frente, voltando a posigémal. Ha, logo, quatro estagios,
ainda que seja um caminhar em trés tempos. [sg§ Bsdar denota vivacidade, e ele
também o usa para se exibir para Colombfina.

A figura arlequinica vem de longa data sendo agdaca uma certa violéncia fisica,
bem como a uma voracidade intensa (estomacal eegnd\ violéncia se efetiva por meio
das pancadas dadas e sofridas com seu emblematitimpeco de um traco selvagem que
também, por vezes, é confundido com umaaotte® dos bufdes e loucos.

Se 0 bastdo o aproxima, ndo o iguala aos buféescpmo bem mostrou Bakhtin, os
bufdes viviam seunétier, enquanto os atorekell'arte, mesmo que conhecidos pelo nome de
seus personagens, hdo eram, na vida corrente,ukrecPantaledes, etc., mas, sim, atores,

gue no palco se transfiguravam:

Os bufdes e bobos sdo as personagens caracteridticaultura cédmica da ldade
Média. De certo modo, os veiculos permanentes eagpados do principio
carnavalesco na vida cotidiana (aquela que se d#aea fora do Carnaval). Os
bufées e bobos [...] ndo eram atores que desemyemhaeu papel no palco (a
semelhanca dos comediantes que mais tarde inttigrat Arlequim, Hans Wurst,
etc.). Pelo contrario, eles continuavam sendo Isufée bobos em todas as
circunstancias da vida. Como tais, encarnavam wnaaf especial da vida, ao
mesmo tempo real e ideal. Situavam-se na fronéeitiee a vida e a arte (numa esfera
intermediaria), nem personagens excéntricos opiests, nem atores comic8s.

Porém é mais do que significativo o fato de queseatratar dos bufbes, seja preciso
aplicar os termos “fronteira” e “intermediaria”, gsiais serdo reiterados como conteudos
fulcrais da figura e do fazer(ser) arlequinal.

Senhor dos entreatos e arauto do que vira, a EEgson Arlequim possui ligacdes
simbdlicas (em algumas representacdes inclusivdeemdticas, como o uso de penas no
chapéu) com o galo, o que torna 6bvia sua nominag&eatro do sul, Pulcinella (Galinho),

que surge anunciador, como um portador da aurarsiy@ primeira aparicao:

8 “walk: All the zanniwalks, but more balletic in execution. In additiba has a trhee-time walk with little
tiptoes steps. Begin with the left foot forward lwthe ball of the right coming to meet the heettdf left
after which the left slides forward. The right faben steps forward into the opposite starting tiosi There
are thus four stages, although the walk is in thiree. [...] This walk shows alacrity; he also use®ishow
off in front of Colombina.” RUDLIN, 1998, p. 77-78.

"9 Cetro feito de um bastdo em cuja ponta superiarha cabeca grotesca, coberta por um capuz comsguiz
considerado como simbolo da loucura e que servariito aos bobos da corte.

80 BAKHTIN, 1999, p. 7.
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[...] @ mais antiga representacgéo literaria doiRelia [...] permanece a do poemeto
de Cortese, A viagem do Parnaso (1621), no quatagina, numa comédia recitada

no Parnaso, que um Pulcinella diga o prélogo, uiditizando os falantes e escritores
gue imitam o jeito de falar dos toscanos. A comédiascana; e Apolo faz o papel

do esperto personagem vernaculo contra os chatoga$ toscanos. Isso responde
ao conceito informativo da obra de Cortese, amdigacdo dos direitos da poesia
dialetal contra o exclusivismo da literatura cufta,qual parece que o modo como é
representado o Pulcinella fosse invencéo individiaapoeta, que o fez o porta-voz

da sua critic&!

O “pequeno galo” tem conotacbes falicas que nooram também a uma
bestialidade e a uma animalizacdo, encontrada tenparceira (Colombina -pequena pomba)
como na mascara arlequinal, possuidora de pélos rgp®mntam a uma conduta da
personagem préxima do gato, do lobo, da raposais,raramente, do toufo

Essa animalidade € heranca do “homem selvagem”asgmmbrava as comunidades
agrarias proximas a florestas na ldade Média, glg® o aproxima de sua demonizacao,
provinda do medo de animais e de almas danadaacese vorazes. Aliando essa avidez
animal a “caca selvagem”, que precisa de presassgasatisfazer, e acrescentando-as a figura
do pobre trabalhador bracal, que fugia do campa @acontrar emprego nas docas e cidades,
tem-se, nesse camponio tosco, um ser famélicoregpentemente avido por uma satisfacéo
gue nédo se cumpre.

A agilidade e o vigor sdo armas de assalto pardatena fome, a insaciabilidade que
lhe constitui. Capturar, possuir e devorar nunaa éhsuficiente, jA que a vontade retorna
sempre. Mesmo sendo um rapineiro que precisa sfagat, ele € tolo e ingénuo como o
populacho a quem ridiculariza (e representa) quantlarnado uma personagem-tipo e vai
alternar entre a esperteza acidental (ou talvez gnarade sorte) e a malicia e a lubricidade
animalescas. As dubiedades prolongam-se, e esse dafome pode ser visto, em algumas
representacdes pictoricas, como guiando o carrabdadancia ou portando cestos fartos,
como se recém-chegado do paisdeagna

Contradi¢éo retornante, o Arlequim € visto com esufemininas, e até mesmo com
seios, amamentando uma crianca. O travestismo i(duogenia simbolica) reduplica a
mascara, podendo ser visto como artificio de atrag&como redundancia da fartura: o

faminto nutridor ou o martir que da de si-sofrgrdea o bem de outrem.

811...] la pit antica rappresentazione letterarih Rielcinella [...] rimane quella del poemetto der@se, II
Viaggio di Parnaso (1621). Nel quale s'immagina,dheuna commedia recitata in Parnaso, un Pul@nell
dica il prologo, mettendo in canzonatura i parla®rscrittori toscaneggianti. La commedia & toscana
Apollo prende le parti dell’'arguto personaggio \awlo contro i noiosi comici toscani. Cio rispongle
concetto informatore dell'opera del Cortese, riveadione dei diritti della poesia dialettale contro
I'esclusivismo della letteratura colta; onde sembhe il modo come vi € presentato Pulcinella fosse
invenzione individuale del poeta, che ne fece itgpmce della sua critica. CROCE, 1948, p. 216.

8 Conf. FO, DarioManual pratico do ator. S&0 Paulo: SENAC, 1998.
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O aspecto multiforme e exagerado se justifica p@Elica propria contida em seu
mundo: “Arlequim é uma parcela isolada de um migsowos [...], 0 mundo d@ommedia
dell’Arte. Esse mundo possui uma integridade e leis esté&gaeciais, um critério proprio de
perfeicdo ndo subordinado a estética classicaldade do sublime.” Tido esse mundo como
grotesco, pode ser considerado como “quiméricaspartendéncia para reunir o heterogéneo,
[comprovando] a violagcdo das proporcdes naturagsater hiperbodlico), a presenca do
caricaturesco e parédic?f’i’

Figura icOnica de revolta, o Arlequim reflui comageersonalidade abusada, violenta,
até poderia ser dito arrogante, ja que esta secopneseu porrete em punho. Porém também é
de um descuido constante, de onde provém o riscausa, e por mais que Goldoni tenha
tentado racionaliza-lo, incluindo-o na propostdedgro para um mundo novo que surgia, o da
burguesi34, nunca se conseguiu afastar o aspecto revoltadargente (e talvez, por isso
mesmo, popular) do Arlequim. Dubio e complexo, darip e incompleto, ele € humano na
sua simplicidade rural queuabs moderna vai apagando.

Ele € um sem-sossego constante, um moto-contingpalderas e acdes, procurando
“levar a melhor” entre as condicées que Ihe sdesamtadas. E uma mascara muito dificil de
ser representada pela rapidez dos movimentos, ggplalade fisica necessaria e pela
perspicacia da improvisacdo continua (muito tempocena com falas sequenciais). Além
disso, ele é um dos principais atuadoresidi@smezzi entretendo a platéia entre as cenas e
entre os atos das pegas.

Portanto, a personagem do Arlequim € um espaco prsenchido, uma construcao
permanente que se produz no instante mesmo ene@Eesenta ao publico, algo inconcluso
e mutavel de situacdo em situacdo. O Arlequim é femmaa que depende da mestria do ator
(Jogante) para garantir o sucesso da inteirezabdteado.

Essa forma possui um involucro popularissimo, rsevisangular multicolorida que
liga 0 “homem selvagem” ao trabalhador pobre. lindicugerem que, numa forma mais
antiga, a roupa constituia-se com folhas agregadasecido, lembrando antigos deuses
selvagens, dionisiacos e irrefreaveis simbolizaadtbém a efemeridade, ja que o tempo da
gueda (outono) constantemente lembra a finitude

Depois a veste vai se transformando, como atestadétto Croce:

8 BAKHTIN, 1999, p. 31.
8 Cf. DAZZI, Manlio. La borghesia nel Teatro goldano. In: SALINARI, Carlo.; RICCI, CarldStoria della
letteratura italiana. Bari: Laterza, 1985. v. 2. p. 993.
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A roupa antiga de Arlequim parece ser diferenteudkqque depois prevaleceu,
como se pode ver [...] claramente neste trechoEf2HINNI [...], contemporaneo da
transformacéo: ‘A roupa entédo tende a ser modeeldase distanciou e a grandes
passos se separou do conveniente, uma vez quagarodos tamancos ou remendos
(proprios do homem pobre), usam quase um conjug@n@ado de retalhos, que os
mostra como apaixonados lascivos, e ndo, comoséarorantes®

N&o sO a roupa se transforma, mas temos o testengdentomo o brilho de Arlequim
(Pulcinelld) foi evanescendo a medida em que era ele tranaflrram personagens que nao
tinham relagdo com suas caracteristicas e comosisitclicao:

No ultimo periodo do teatro Sao Carlino, com o &#aotonio Petito, Pulcinella se
transformou em muitos personagens diferentes, asmm num personagem Seério.
[...] ‘o palco do S&o Carlino tinha em Pulcinella homem acessivel as paix6es das
mais variadas e contrarias, um ator que alternadi@meabia compreender
diretamente o caminho do coragdo a ponto de comat@ras lagrimas os
espectadores’. O Sr. Lauria [citado entre aspadhexe como, nas apresentacdes
do teatro S&o Carlino, a bufonaria se convertigeaes no simples humor, e mesmo
em ternura e tristeZ4.

E de téo torcida a figura, fizeram-na verter lagnconstantes e ser essencialmente
triste, apatica e sonhadora. Dessa maneira, t&adéado famélico-sem-cessar-se-movente
Arlequim, a partir da transformacdo dos tracos ele ismao sulista brota a ensimesmada
figura de Pierrot, como nos conta Benedetto Croce:

[...] ao personagem franc&®lichinelle ele deu somente o nome, mas nenhum
particular do carater, e nem mesmo do figurino. féguena Exposicao de arte
teatral ocorrida em 1898, em Turim, e especificam@a colecdo Rasi, havia uma
gravura de um Polichinelo: ‘Em Paris, de Bonnam a corcunda, grelha e pincas
em punhd’ junto ao qual uma frase dizia: ‘Polichinelo é ufiurinha; pinca e
grelha brandindo; sabe combater o perigo; todohguea cozinha'. Outra derivacao
do Pulcinellanapolitano foi o Pierrot, porque tendo sido nanEaa pelo comediante
Domenico, o primeiro convertido de personagem ¢ofoesperto, ‘um empregado da
Comédia chamado Jareton, vendo que a comédianaalimha perdido o
personagem do servical ignorante, como era o Areqo tempo de Trivelino,
imaginou fazé-lo reviver, compondo o figurino deriRit, que ele tomou daquele do

8 L'abito antico dell’Arlecchino sembra fosse diverdi quello che poi prevale, come si pud vederg [..
chiaramente dal seguente brano del CECHINNI tohtemporaneo alla trasformazione: ‘L’abito adunque
vorrebb’esser moderato, il quale s’@ molto alloatared a gran passi discostato dal convenevolejgube,
invece dei tacconi o rattoppamenti (cose propriepdeeruomo), portano quase un recamo di conartat
pezzette, che li rappresentano morosi lascivi e sewi ignoranti.’”. A obra de CECHINNI referidaFéutti
delle moderne comedie et avisi a chi le rediaPiermaria Cecchinni, nobile ferrarese, tra anlietto
Frittellino, dedicati al sereniss. granduca di BssecFerdinando Il (in Padova, apresso GuarescceGataral
Pozzo dipinto, 1628). CROCE, 1948, p. 207.

Nell'ultimo periodo del teatro San Carlino, corattbre Antonio Petito, Pulcinella si trasformd et
personaggi diversi; e, perfino, in personaggiocsdti.] ‘il palcoscenico del San Carlino avevaPFulcinella

un uomo accessibile alle passioni piu varie e eoigtr un attore che, di volta in volta, sapevaiaigtosi
dirittamente la via del cuore da commovere fine &grime gli spettatori’. Il Lauria mette in cligacome,
nelle recite del San Carlino, il buffonesco si centigse a volte nell'umoristico, e perfino nel tene nel
triste. Ibid., p. 231.

8 Grelha e pingas para fazer fogo, utensilios deesée de cozinha responsével pelo aquecimentosda cam
as brasas da lareira e do fogao.
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Polichinelleg Ihe dando as mesmas caracteristicas, ou sejarleiguim ignorante,
que faltavam a comédia italiana’, de forma queenrBi ‘€ o figurino do Polichinelo
napolitano sutilmente disfarcad®'.

N&o existe, com relagdo a Arlequim, a possibilidatke coexisténcia com a
melancolia, tanto que assim se fala de sua varidhikinella: “Este nhome gostosissimo
introduziu uma disciplinada parvoice, da qual, ma primeira chegada, convém que a
melancolia fuja, ou a0 menos se concentre e fitastala por um longo periodd.”

Preferido do publico, o Arlequim tem com Pierrotauoontenda ndo s6 antagonistica
pela amada Colombina, no imaginario popular, masdgiica, uma vez que Pierrot porta
consigo tracos que foram reiterados na literatura arte como sendo melancalicos e tristes,
enquanto a vivacidade do Arlequim reporta quasgeemfelicidade e ao contentamento.

Pierrot, palida figura a cismar, era uma personagemos representativa que ganhou
forca quando da chegada e permanéncia das trafiaeat a corte francesa no séc. XVII, que
marca o0 apogeu oficial, e por isso mesmo, o decttaiCommedia dell’Artecomo expressao
original.

A visdo do humilhado Pierrot talvez tenha sido radada pelo imaginario popular
através da OperBagliacci de Ruggero Leoncavallo, de 1892, na qual a vidaavessada
pela arte quando a personagem central descobrevestado a mesma situacédo da peca que
representa (um marido traido por sua esposa - filml” - com o amante, “Arlequim”).
Obrigado pela situacdo a néo agir de outra mareeiréo ser representando, ele a mata em

cena, vestido comgiubbatipica de Pierrot:

81...] al personaggio francese di Policinelle esaalato il semplice nome, ma nessun particolareatektere, e
nemmeno del vestiario. Nella piccola Esposizionarti teatrale fatta nel 1898 a Torino, e proprisme
nella collezione del Rasi, era l'incisione di tolichinelle ‘A Paris, chez Bonndrtcom la doppia gobba,
com uma graticola e le molle nelle mani, e umattscdiceva: Si Polichinelle a grande mine, Armé de
pincette e de gril, Son coeur scait braver le pe@lue I'on rencontre a la cuisiheAltra propagine del
Pulcinella napoletano fu il Pierrot, perché, esssnth Francia, dal commediante Domenico, conweitit
carattere di sciocco in argutaynt gagiste de la comédie qui s’appelait Jaretoryavt que la comédie
italienne avoit perdu le caractére d'un valet igpat comme I'étoit I'Arlequin du temps de Trivelih,
s'imagina de le faire revivre; il composa I'habie dPierrot, qu’il tira de celui de Polichinelle atildonna le
méme caractére, ou celui de I'Arlequin ignorantj guoit manqué a la comedie italierindi modo che |l
Pierrot t’est I'habit du Polichinelle napolitain a peinegléisé. CROCE, 1948, p. 232.

Questo gustosissimo nome hé introdotto uma dis@fa goffaggine, la quale, al primo suo apparire,
conviene che la melanconia se ne fugga, o almeworsientri e stia relegata per longo spazio di tBmp
Ibid., p. 214.
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Tu sei Pagliaccio. [...]
Vesti la giubba e la faccia infarina.
La gente paga e rider vuole qua.
E se Arlecchino t'invola Colombina,
ridi Pagliaccio e ognun applaudira.
Tramuta in lazzi lo spasmo ed il pianto [...]

(Tu és Palhaco. [...]
Veste 0 casaco e a cara enfarinha.
O povo paga e quer rir agui.
E se Arlequim te rouba a Colombina,
ri, Palhaco, e todos aplaudirao.
Muda em piadas o espasmo e o choro [...])

Oposta a isso, e mesmo a figura recorrente dasamagsovem uma popular cancao
brasileira “Mascara Negra”, de Zé Keéti:

Quanto riso
O! Quanta alegria
Mais de mil palhagos no salédo
O Arlequim esta chorando
Pelo amor da Colombina
No meio da multidao

Foi bom te ver outra vez
Ta fazendo um ano
Foi no Carnaval que passou
Eu sou aquele Pierrd, que lhe abracou
Que Ihe beijou, meu amor
A mesma mascara negra
Que esconde meu rosto
Eu quero matar a saudade
Vou beijar-te agora
N&o me leve a mal
Pois é Carnaval

Dela se diz:

Ainda prestigiado pelo sucesso do show “Opinida®, K&ti ganhou o carnaval de
[19]67 com a marcha-rancho “Mascara Negra”. Repidio o liismo suave que
caracteriza o género, a composicdo trata do retwocaoie um Pierrd com uma
Colombina que conhecera no carnaval anterior. Ecoadrario de outras cancdes
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inspiradas na&Commedia dell’Arte aqui € o Arlequim quem chora pelo amor de
Colombinal...{

Supbe-se que, como nos estertores Gtanmedia dell’Arte a deformacdo das
mascaras, por necessidade ou por desconheciméirta, @ papéis, esmaecendo elementos
que eram caracteristicos e que vao se perdendo.

Devido a esses aspectos, parece-nos que a pernspAageguim insere em seu espaco
de acdo uma formulacdo sobre o intervalo, da p@itedos que foram excluidos das ordens
vigentes, mas da dos que fizeram sua parte e s&mmapor insisténcia, na memoéria e na
constituicdo de tudo que instituido existe. O Auleggeraria, através de sua insaciabilidade,
a formulacdo de questbes estéticas sobre o0 deasr gazando plenamente o espaco fluido do
intermezzd.

Ele € uma confuséo contida em pedacos varios gienpsimbolizar miriades, dirdo
alguns, objetando a impossibilidade de uma anatisés concludente. Outros saltardo
brandindo os retalhos do costume, como de costdeigando tudo o mais para adereco.
Endereco-lhes um “reafirmo”: uma formulagdo assadadpossui coeréncia quase alegorica,
mas nao se restringe a um s6 conceito representsvglor¢cdes nao estdo soltas e trazem,
quando unidas, uma forca para moldar a figura queerassada pela voracidade, pela
velocidade, pela transformacao e pelo atravessament

A esséncia da atuacao intervalar esta na nocaoetizvincia da permanéncia (pois se
esta somente preparando o caminho) e na faltardelage quanto a si mesmo (pois sabe o
ator do intervalo que ndo € o seu ato o mais imp®f mas o vindouro, obtendo assim
absoluta liberdade, tirando de seus ombros o pesormpletude).

A atualizagéo da figura do Arlequim soa como um ifeato, uma postura que
simboliza alguém que, pairando veloz sobre uma tarqual ndo quis fazer parte por opcao
vertiginosa, e opondo-se ao nosso ordenamentm di@m constituido, empenha-se com toda

forca em inflamar-se de prazer para a deliciosgjingtaqueles que n&do o tém.

% SEVERIANO, Jairo; HOMEM de MELLO, Zuza cang&o no tempo 85 anos de musicas brasileiras. Séo
Paulo: Editora 34, 2002. v. 2. Disponivel em: <i#ttifrantiga3.blogspot.com/2006/06/mscara-negralht
Acesso em: 19 set. 2007.

°1 Breve divertimento de cancdes e esquetes, insemiie um ato e outro de uma representacdo teatral,
especialmente do XVI ao XVIII século. (Dicionariangarelli). Aqui, estendido para o intervalo entirea
formulacdo de “mundo” e outra, preparadas por getesonagens, assim como se ocupava disto o Antequi
nacommedia del’arte
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A escolha desta mascara para uma representacddededade apresenta uma
demonstracdo da impossibilidade mesma desse pnoeefdi, visto ser ela constituida por
acréscimos, por retalhos que, somados, propéemfamma modvel e uma cor fugidia, uma
imprecisdo do olhar. Cria a ilusdo de que o sujpagtm € impossivel de ser percebido, sendo
apenas um esboco esvoacante, uma bruma de algmé@nsombra indecifravel.

Furtiva e baralhada no seu movimento, a figura feanabborbulhar orgiastico da rua
em dias de festa popular, especialmente da magargle para a desordem, aquela que faz o

intermezzaentre os periodos ordenados da cotidianidaderaCal:

Nas festas populares, o que menos muda €, em S&laces a alegria da multidao
em suas principais manifestacdes: sempre é, comdose variavel de irritacéo, o
gosto de perseguir levemente o proximo e a hildedausada por suas desventuras.
Um homem cai, n6s rimos; um homem irrita-se poc#do, nds rimos ainda mais;
uma crianca solta umalzzi gracejo, ou uma mulher que choraminga e desafina,
entdo a alegria estd completa. Existe uma necegsidgd@vosa de se jogar, entre as
pessoas que se divertem, algo no rosto, de se @sxaoupas, de se perseguir
prontamente; assim como as criancas se jogam belaseve, os sorridentes do
Carnaval se jogam confetes. A razdo das festasnpreea mesma, mudou-se seu
pretexto. Ndo se trata mais de deixar o povo da@pacirandas e cantar. Alega-se,
com uma grande seriedade, a utilidade de fazer gaenas coisas funcionem, é
talvez o motivo que faz com que a alegria depresedanenos francamente.
Outrora, as corporagdes organizavam cortejos, agetdo as municipalidades
preocupadas com a diversdo do eleitor. Dessa foa®macortejos ganham uma
unidade e se contaminam de monotofia.

Nesse retrato da “estética da rua” do fim do séXlil§ encontramos os elementos
qgue, reiterados, formam a figura do Arlequim. Deng&les se destacam o riso, certa
agressividade brincalhona, @zzi, a hilaridade do desacerto (do tombar, do se deixar
objetos e de os derrubar), em suma, o divertimeasotolices, corporais e verbais, baseadas

Nno acaso e No improviso.

%2“Dans les fétes populaires, ce qui change le moest, en son essence, la gaité de la foule epraespales
manifestations : c’est toujours, avec une doseabtrid’énervement, le golt de persécuter légeremaent
prochain et I'hilarité causée par ses mésaventiwashomme tombe, on rit ; un homme se fache d'étre
tombé, on rit plus encore ; un enfant lancdazzi ou c’est une femme que piaule, alors la joiecestpléte.
Il'y a un besoin rageur de se jeter, entre gens’gaiusent, quelque chose a la face, de se tse€liements,
de se harceler prestement; comme les enfantstsatjdes boules de neige, les rieurs du carnavjgltteat
des confetti. Le mobile des fétes est toujours &ne, on en a changé le haut prétexte. Il ne sag# de
laisser le peuple danser en rond et chanter. @gual avec un grand sérieux, I'utilité de faire rharcles
affaires ; c’est peut-étre la cause que la gaitélésgage moins franchement. Autrefois, les corpomati
organisaient des cortéges, maintenant ce sont lescipalités soucieuses des circenses de I'électes
cortéges y gagnent une unité et se contaminenta®tonie.” KAHN, Gustavel 'esthétique de la rue
Paris: Eugene Fasquelle Editeur, 1901. p. 282-28gitulo: Le Fétes modernes. Grifos nossos.
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A mesma passagem nos da mostras, a0 mesmo tempomd@rocesso de
domesticacao representado pelo fim dos espetadalésira e pela transformacdo dos circos
(formas itinerantes e por isso mais ligadas a mé&didade) em teatros, com protocolos e
oficialidades.

Se a itinerancia d@ommedia dell’Artdrazia a necessidade de improvisar 0s textos e
espetaculos de acordo com o momento e a platéideatos com textos fixos ndo so
cercearam a liberdade dessas manifestacbes maitasabeomo restringiram o publico
agueles bem comportados e pagantes, que ndo gndamiem, ndo se pronunciam durante o
andamento do numero apresentado. O espetaculooj&dindmais sobre si mesmo pela
ebulicdo participativa do povo, huma época em (giseacostuma a postura quieta e silente
do meio aburguesado.

Utilizar as personagens @ommedia dell’Artenesse sentido seria retomar o carater
popular e publico do espetaculo, trazendo de \@barticipacdo do espectador, inserindo o
leitor na obra e propondo a quebra da barreir@ enéirtista e quem o aprecia.

No caminho oposto dessa oficializacdo criada pédadros fixos, no Carnaval

mantém-se as mascaras da Commedia:

E eis nas avenidas Pierrds brand®mrretesde lagos rosa, chapéus brancos,
forros brancos e fitas rosRierrete destronou Colombina, cuja fantasia tornou-se
roupa de cigana que combina com a do toureircrédernalmente proxima da de
Arlequim. H& Arlequins e Arlequinas, poucos Poliegios; a mascara de grandes
tracos e as indispensaveis corcundas agradam beosmee as roupas colantes
de Arlequim®

O Arlequim, espécie de tolo-mestre endiabrado, guoe cena reflete tanto um
malandro quanto um poeta a improvisar com mesuaexto inexistente, perturba e distrai a
audiéncia durante este intervalo entre o ja codbeei 0 porvir. Faz isso através de sua
transitoriedade, ndo sendo nem mel nem cinza, meta pem branco, sendo um intermédio.
Sabedor de sua relevancia para o todo do espetd@@domporta se estara no proximo ato ou
nao. Para o Arlequim importa apenas que o espetéeml de, e vai, continuar. Ele é, em si,
sua funcdo: Vanguarda!

Por afinidade eletiva, nota-se que os artistanbioi do séc. XX, postos no centro de

intensas transformacfes, passam a se interessstam@mente pelas mascaras, bem como

% “Et voici sur les boulevards, des Pierrots blariess Pierretes & nceuds roses, chapeaux blancerésur
blanches, et rubans roses. Pierrete a détronérBole, dont le costume est devenue un costume tdeesi
qui s'apparie avec celui du Toréador, si frateeraiint, prés de celui d’Arlequin. Il y a des Arletet de
Arlequines, peu de Polichinelles ; le masque aws grits et les bosses obligées flattant bien snque les
vestes collantes d’Arlequin.” KAHN, 1901, p. 282428
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pelo circo, por malabaristas e saltimbancos, reptagdes ténues e em extingdo de um
mundo perdido. O circo era a ecloséo da insania eedigem no centro da cidade, sendo
também o ocaso de um mundo em que o popular eioitraal se manifestavam.

Nesse intervalo ainda incompreendido, era necessagontrar representacoes que
dessem conta da fragilidade das relagbes com @gmss da fugacidade do tempo e da

memoria:

Este interesse, sem duvida, admite primeiramenteaxplicacdo de ordem exterior:
o mundo do circo e da festa popular representaaaatmosfera cinzenta de uma
sociedade em vias de se industrializar, uma illilhamdo de maravilhas, uma
porcdo ainda intocada das lembrancas da infancmm, dominio onde a
espontaneidade vital, a ilusdo, os prodigios sisngle habilidade e do desalinho
misturam suas seduc¢des em prol do espectador cadaadonotonia das tarefas da
vida séria®

O panorama europeu do periodo era 0 de uma terssaente e irresolvida, como se
houvesse uma preparacéo, pairando no ar, paralalgoe néo se tinha precisa nocao do que
seria. Os horrores que se seguiram a Grande Guersan o0 testemunho de uma
irracionalidade bruta contra a qual a arte vainsairigir, propondo a insania festiva de uma

revolugcdo em substituicdo ao produto decepciordmtavilizacao.

O capitalismo e o poder do Estado — principalmentesua forma mais extrema, as
Forcas Armadas — eram agora abertamente rejeifamtosiuitos operarios, que se
viam alienados do Estado e mesmo de toda a naaéoeBa e seu passado, so
devendo lealdade a sua prépria classe. A acaostmese intensificou. Tanto em
guestdes politicas quanto culturais, a Paris degpeéra era o centro de revolta
contra tudo o que a Franga e a Europa outrora gepi@/am. Entdo, a Primeira
Guerra Mundial trouxe a todos a consciéncia dagpietade da civilizacdo numa
Franca ja profundamente abalada pelos modernistastipatriotas. Como Paul
Valéry observou em 1919: “NG@s, as civilizagbes ragabemos que somos mortais”.
Foi a destrutividade da prépria guerra, tanto disimanto moral, que finalmente
corroeu o tecido do passado nacional e levou aolwbsniilismo cultural dos
dadaigtas e a total transformacéo politica e sabii@jada pela Revolucdo Russa de
1917:

Reconhecidos como “irméos de armas” na luta camtb@m gosto estabelecido, os
clowns circenses tornam-se erupc¢des da ingenuidade engidiciddade do fazer artistico

perdidas no passado.

% «Cet intéret, & n’en pas douter, admet d’abord explication d’ordre extérieur: le monde du cireaiede la
féte foraine représentait, dans I'atmosphere ctrambase d'une société en voie d’industrialisatiam,ilGt
chatoyant de merveilleux, un morceau demeuré iagtays d’enfance, un domaine ou la spontanégdeyi
l'lusion, les prodiges simples de I'adresse odalenaladresse mélaient leurs séductions pour letatger
lassé de la monotonie des taches de la vie série®iBAROBINSKI, 2004, p. 7.

% BRADBURY, Malcolm; McFARLANE, Jamesviodernismo: guia geral. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1989. p.
129



53

A opc¢do, que pode soar como evasdo, mas que demonsa preocupacdo politica
mesclada com uma estética que a representa, vaideitrazer a claridade um mundo onde
nao havia regras, onde era possivel ser livre tarefd@inda) o olhar severo e ordenado das
instituicdes oficiais.

Assim cria-se, em varios aspectos das artes, uapao@iacdo das figuras circenses e
daCommedia dell’Artemisturando-as como simbolos dos artistas-artes@oblores de seus
corpos e gestos, que sao capazes de, por meio ile tneino e disciplina, improvisar e
desordenar as expectativas do publico.

Porém “a escolha da imagem do palhaco ndo € somaesteicdo de um motivo
pictural ou poético, mas uma maneira desviante@ljzm de se perguntar sobre a ahema
vez que. como nos diz Starobinskiclown serve como imagem deformante do artista e de

sua arte.

O palhaco é o portador que traz a condicdo humaamarga consciéncia de si
mesma. O artista deve tornar-se o ator que segmadntérprete; ao se humilhar sob
a figura do ‘animador’, ele alertara o espectadoa papel patético que cada um
joga, desapercebidamente, na comédia do miindo.

Este critico vera na literatura finissecular umaspng¢a predominante dimwn triste,
numa atmosfera decadente que circula por BaudedBautier, erguendo-se o Pierrot lunar,
melancolico, pensativo e estatico, que o autor ehdetlown tragico. Vale relembrar que,
mesmo existindo nos primérdios @ammedia dell’Artaima personagem nomeada Petrolino,
este “pequeno Pedro” ndo possui a configurac&onihs que Pierrot, decalcado e forjado das

transformacdes de Pulcinella (o Arlequim do substpriormente adquiriu:

Pierrot: derivacdo diminutiva de Pierre, detectasta 1678. A referéncia a
personagem de pantomima vem de 1721, divulgadarantd por Deburau, mimo
famoso na época, que se vestia de branco e erdaanb rosto. Levado pela
Commedia dell’Artea Franca, Pierrot corresponde a Pedrolino, o pé&hiamar
alguém de ‘Pierrot’ equivale a taxa-lo de ‘coidla Commedia dell’ArtePedrolino
funciona como o palerma de Arlecchino, que, maatear ridiculariza-lhe a boa-fé,
pregando-lhe pecas. Nessa relacdo das personaBensd) € bom-coracdo e
prestativo’®

% «[.] le choix de I'mage du clown n’est pas semlent I'élection d’un motif pictural ou poétiqueais une

facon détournée et parodique de poser la questidiard.” STAROBINSKI, 2004, p. 8.
" Le clown est le révélateur qui porte la condittmmaine a 'amére conscience d'elle-méme. L’artié
devenir I'acteur qui se proclame acteur; en s’hiamilsous la figure de 'amuseur, il éveillera pestateur a
la connaissance du réle pitoyable que chacun jaomansu dans la comédie du monde. Ibid., p. 87-88
% KOSSOVITCH, ElisaMario de Andrade, plural. Campinas: Ed. Unicamp, 1990. nota 5, p. 113.
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A palida mascara, imbuida de decepcado e lamentostal muito mais 0 movimento
descendente de um fim de periodo, sem conter cctaspeopulsor e propositivo que o
Arlequim, por nés também lido como crepuscularseatido de intervalar, apresenta.

No século nascente, a energia vigorosa e a vertigimsa provocadas pelo circo em
seus arroubos acrobaticos e rodopios equestregsreagquma vitalidade ascendente, mais
propicia a ser regida pela figura do Arlequim.

Recorrentes como assunto pictorico na arte eurap®iperiodo, os saltimbancos, e
especialmente nossa agil figura, encontram sewadecagnais constante na obra de Pablo
Picasso. Os arlequins da primeira fase serdo asagtes, com losangos que turbilhonam o
olhar devido ao geometrismo do Cubismo nascentedd/ja de Matisse, em tons vermelhos
fortes, a figura acompanha Picasso de forma pem@n&anto que este toma para si essa
personalidade pictdrica (chegando a vestir a masabada ao posar para o fotografo Robert
Capa).

Na literatura, segundo Sophie BaSchexistiam os romances especificamente “de
circo”, como “Les fréres Zemganno” (1879), de Edohale Goncourt; “Le Cirque Solaire”
(1899), de Gustave Kahn; “Lulu” (1901), de Félictenampsaur; “Histoire de deux clowns et
d’'une petite écuyére” (1910), de Gustave CoquiataPalém deles, os saltimbancos e as
mascaras também eram referidos e homenageados ifpoentks escritores, como em
“Saltimbanques” (1909), de Guillaume Apollinair&scadémie Medrano” (1916), de Blaise
Cendrars; “Parade” (1917) e “Le coq et I'Arlequif918), de Jean Cocteau,;“Cirque crique
cubiste” (1919), de Paul Dermée; “Afiche de musati’h(1897), de Gustave Kahn, além de
vérias citacdes na obra de Tristan Tzara e StépgWiatiarmé.

Paul Dermée, em sua proposicado sobre a equacadega aitado e corrigido por
Méario de Andrade ® escrava que nao € Isayrexto em que também estdo Tzara, Cocteau,
Picabia, Max Jacob, Apollinaire e Mallarmé, dermingros.

A musica também prestava reveréncia aos artistaglgres, buscando neles tanto a
inspiracdo popular e folclorica quanto a distamiwaacademicismo estrito, como se percebe
nas obras do “Groupe des Six” que, junto com EratieS compuseram “Parade”,
“Scaramouche” e “Suite Burlesque”.

O contato de Méario de Andrade com as tendénciégtieais das vanguardas origina-se
das revistas, veiculos velozes dos manifestos popigbes estéticas, e das conversas com 0S

integrantes do “grupo dos cinco” que, desde muetdoc por suas viagens, tiveram coniato

% BASCH, SophieRomans de cirque Paris: Robert Laffont, 2002.
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loco com a producdao intelectual de ponta da épocay @mmixpressionismo incompreendido
de Anita Malfati, quanto o aprendizado cubo-tubidéaTarsila de Amaral nos ateliers de
Lhote e Léger.

Vivificando tudo nesse meio, estava Oswald de Adelrgue tinha um bom circuito
entre os artistas e impregnava-se tanto do prismio buscado por Blaise Cendrars como das
misturas efetivadas pelos “Balés Russos” (Picadsmhilev, Stravinski) e “Balés Suecos”
(Maré, Satie, Léger) vistos em Paris.

A atmosfera circense de que se inebriava Parisdsdora percebida antes, vinha ja
dos contatos conl’Esprit Nouveuy cujo primeiro namero (15 de outubro de 1920),
atestadamente lido por Mério de Andrifededicava algumas paginas ao assunto do circo,
louvando-o como arte viva, ao contrario do tegitwa ficcdo. O artigo destacava que “alguns
artistas, como Seurat ou Picasso [...] e poetds, waz mais numerosos de alguns anos pra ca,
tentam incluir o circo em suas criacdes estétitas”

No Brasil caberia, em momento oportuno, pergurdhresas ligacoes existentes entre
as obrasArlequinada de Martins Fontes (autor criticado por Mario pétoocadilho
pretensioso™% Arlequim de Manuel Bastos Tigrds mascara do Arlequire Mascara,de
Alexandre Costa; bem comis mascarasde Menotti del Picchia, todas de 1921 ou 1922,
segundo Wilson Martirt&®

Tais referéncias ao Arlequim, nos titulos das gbsaam contraditorias, posto que
algumas delas, ainda com tintas parnasianas, arsise em direcdo a uma figura que lhes é
deslocada em representacéo, figura oposta acsestedi a tudo quanto apolineo for.

A informacé&o é de que havia uma “moda vigorando”:

Voltando ao papel classico do arlequim, personage@ommedia dell’Artedeve-
se destacar o interesse que suscitou na poesideibaasntre 1919 e 1922. Em
Carnaval, Manuel Bandeira, além de explorar asrdigue Pierrot, Colombina e
Pierrette, manifesta sua preferéncia pelo Arlequismmomento em que se liga aos
crepusculares italianos [...]. Em 1920, tem lugapasta entre Menotti del Picchia e
Martins Fontes para a producdo de uma obra qumasie o triangulo Arlequim -
Colombina - Pierrot. Menotti escreve As mascarasgeoretoma a situagdo
tradicional dadCommedia dell’Artétaliana e coloca o choque entre o amor espiritual
e o amor sensual, porém sem grandes novidadestoddat uma perspectiva
decadista. E o Arlequim sofrendo o mal do amor,tiodb-se perante a vida e
aparecendo apenas como o espectador cheio demardas] Quanto a Martins
Fontes, sua Arlequinada hesita entre o parnasianiden ma construcdo e um

190 Conf. GREMBECKI, Maria Helenalario de Andrade e I'Esprit Nouveau S&o Paulo: IEB, 1969.

101 “des artistes comme Seurat ou Picasso, que desspatombreux depuis quelques années, s’attachent a
mettre le cirque dans leurs créations esthétigg8NAULD, Céline.Le cirque, art nouveau In: BASCH,
2002, p. XIll.

192 ANDRADE, Méario de Obra imatura. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980. p. 230.

193 MARTINS, Wilson.Histéria da inteligéncia brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1978. v. VI. passim.
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modernismo que apalpa sem conhecer, merecend@pomis severas censuras de
Méario de Andrade. Trata-se realmente de moda wiglra Di Cavalcanti ja
estampara em Pandplia, em 1918, uma Arlequinadareghac [...] dedica-se a
arlequins e colombinas. O poema "Carnavalada", uith&me de Almeida, é um
bom exemplo de literatura e ilustracdo associatespaginas de Papel e Tinta, n° 1,
em 1920. Ali esta um arlequim mascarado, erguemd cortina, de modo a abrir
espaco para o poema. E composicdo em que Ferrigriawislumbra algumas
solugdes do cubismo, mas termina por mergulharheio mo "art-nouveau". Quanto
ao poema de Guilherme, mostra-se francamente dégattisando a dimenséo de
passado e a melancolia na figura do arleq(fm.

Porém nao sao os tons limitrofes circundantes dmpoa semantico de
“crepusculares”, “decadista”, “dimensao de passaadomelancolia” pertencentes ao jogo de
um Arlequim passivel de representar a modernid&de. ndo € ocaso, € aurora em
manhazinha. Diverso da voga, o que ele diz, en@tya a mesma? E por que havia de ela
ter surgido, tristonha e nostalgica, nhaquele moateXeste de trapos com pontos sem nds, de
outra partida linha feita. Mario difere em constanc

Nesses anos idos de 1921-22, para Mario de Andratigequim € uma formulacéo
pensada e modelada a partir dos influxos recebidesrberando aprendizados varios que, se
ndo em floracdo plena, ja ecoam em sistematicéioestéa feituraall'improviso a partir de
leituras e materiais prévios recortados e remostaoferecidos a nos tantoAnescrava que
nao é Isauraguanto ndPrefacio Interessantissimo

Deles se depreendem, com importancia impar, umalagib ressonante da obra “de
fato” a construir, um “tratado de estética” destosmas nado desarticulado, do mesmo modo
gue uma critica notou, com relacdo a Marinettinffuéncia futurista negada (“N&o sou

futurista — de Marinetti. Digo e repito%®), mas, nesse aspecto, tdo semelhante:

Ndo ha, na obra de Marinetti, um ‘tratado de esibétonde, de uma maneira
coerente, estariam desenvolvidos um sistema das arha teoria normativa do belo
ou uma nova classificacdo das categorias estébea®riamos falar de uma poética
marinettiana [...]. Esta poética se deixa depreemteum lado, pela pratica artistica
de Marinetti, e de outro, no decorrer de sua el#m continua, de seu numerosos
artigos tedricos, ensaios e, sobretudo, dos mamsfesprefacios°

194 OPEZ, Telé Ancona Porto. Arlequim e Modernidagfe.17-35) In: Mariodeandradiando. S&o

Paulo: Hucitec, 1996. Disponivel em: <http://acd.bf/pacc/literaria/arlequim.htil Acesso em: 19 out.
2007.

195 ANDRADE, Mério. Poesias completasEdic&o critica de Diléia Zanotto Manfio. Belo fmnte: Villa Rica,
1993. p. 61.

1% | n'y a pas, dans I'oeuvre de Marinetti, un “téaid’esthetique” ou, d’une maniére cohérente, eatai
développés um systeme des arts, une théorie nearthiiBeau ou une nouvelle classification des caigg
esthétiques. On devrait plutét parler d’'une poétiqarinettienne [...]. Cette poétique se laissagégd’une
part de la pratique artistique de Marinetti, etutfa part, au fur et a mesure de son élaboratiotirece, de
ses nombreux articles théoriques, essais, et sutamumanifestes et préfaces. BLUMENKRANZ, Noémie.
Une poétique de I'héroisme: I'esthétique de Matingh: PRESENCE DE F.T. MARINETTIActes..
UNESCO, 1976. Paris: L'Age d’homme, 1982. p. 49.
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A poética insinua-se, aticando a curiosidade e @rdp novos motivos para
acusacOes e detracdes, colocando em seus lugarefei@tes europeus a serem seguidos,
nao imitados. Desenvolvidos, ndo aceitos impuneenérim arte: escola = imbecilidade de
muitos para vaidade dum st8”

A provocacdo comeca antes mesmo do inicio, atdagsluas epigrafeBA Escrava
que nao é Isaurd'Vida que ndo seja consagrada a procurar ndoavgiena de ser vivida.”,
de Platédo, e “Be thou the tenth Muse, ten timesenorworth/ than those old nine which
rhymers invocate!” (Sé tu a Musa dez, que vale malsvezes/Do que as hove ancias que o
rimador invocd”), de Shakespeart&

Ao propor a sua defesa da nova poesia, do que haaife vanguardista e ainda
incompreendido pelantelligentsia brasileira, vai ele buscar alento nos mais classaos
classicos. Incongruéncia? Nao, ditos de travénlasites.

Platdo toca em dois pontos muito caros a Mario:oasagracdo, a vida inteira
dedicada a algo, e a procura constante, insacifvejue se esta consagrado a isso, ao
procurar e ndo necessariamente achar. Nao precisemiir longe para lembrar, para além das
sacerdotisas gregas, uma figura nossa, familiar,tgon uma insaciavel busca, famélica e
inconclusa, bem como uma devocdo completa a seio afé fazer rir. O Arlequim, em
decalque, é um artista sinado a procurar, na @gterfeita dos dizeres bufos, o0 riso
deslavado que todo dia em novo publico € precisegmar. Macunaima, nesse costume outro
arlequinal, ndo € inteiro a busca, a consagracgoaturar ndo se sabe o que, visto que nada
o conforta? E ndo vale a pena sua vida vivida paltem de trajeto, e ndo de conclusao?
Sim, platonicamente, com toda certeza.

Shakespeare inicia 0 soneto de onde provém a é&pigeaguntando: “Como pode
querer tema minha Musa?”, exaltando, depois daessfio de temas prontos, um novo cantar,
de uma musa toda nova, para além das outras antgasPorém também poderia se pensar,
a partir da colocacgdo dos dois textos tao proximos,0 poeta renascentista esteja tratando de

Safo de Lesbos, a “décima musa” assim nomeadal gidoP

Tudo se passa como se 0 espirito grego precisas3afd para dar o Ultimo passo no
mundo da intimidade do sentimento subjetivo. OsgGsedeviam ter sentido isto

197 ANDRADE, 1993, p. 77.

198 5oneto XXXVIII. In: SHAKESPEARE, William. Obra capfeta. Tradugéo de Oscar Mendes. Rio de janeiro:
Nova Aguillar, 1995. v. 3. p. 830.

199 ANDRADE, 1980. p. 197.
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como algo de muito grande quando, no dizer de ®&ldiénraram Safo como a
décima musa®®

Safo era a unido da poeta e da poesia em cuja @ibintrava para eterno servico:

[...] A mulher entra no seu circulo como a garairdue acaba de deixar 0 seio
materno. Sob a protecdo de uma mulher solteira, Widp esta votada, como a de
uma sacerdotisa, ao servico das musas, recebesagrapdo da beleza, por meio de
dancas, canticos e jogds:

Na idéia da devocao a décima musa se mesclam agragéo, a procura do bem-
servir e mesmo de se sacrificar pela divindaderfgraisuprema e particular merecedora de
adoracédo votada: “mulher nua, angustiada, ignatando por sons musicais, desconhecendo
as novas linguas, selvagem, aspera, livre, ing&mneera. [...] chamava-se Poesia. [...] essa
mulher escandalosamente nua € que 0s poetas nutderse puseram a adora”

A escrava que nao é lsaumaitera as proposicOes derefacio Interessantissimo
mesclando as leituras do que havia de mais modemoas discussdes tidas com o grupo de
convivéncia de Tarsivaldd® em Paris, aproveitando em todos os aspectos\esféncia da
vanguarda e amplificando tais leituras com a destaldo Brasil, feita durante a viagem a
Mina Gerais com Blaise Cendrars em 1924.

A arte de vanguarda procedia a um duplo movimemo relacdo ao passado,
destruindo-o e alimentando-se dele. Ela o destb@laado suas convic¢cdes centrais e
desarticulando suas caracteristicas aparentesoehexiveis, desmoralizando-o como o rei
destronado e injuriado no Carnavil com todo riso e ruido envolvidos nessa pratica.
Alimenta-se de suas cinzas, misturando-as com odm@roposta de algo novo, mas ainda
nao realizavel.

Dentro do paradoxo aparente, as duas sentencasammibarulhentamente: “Sou
passadista, confesso.” une-se a “Nao sou futuf@#aMarinetti). Disse e repito-0. Tenho
pontos de contacto com o futurismid™No entremez, o artista atua entre as duas pontas,
equilibrando-se. No mesmo trecho evoca Watteau, t§oebem pintou o universo da

Commedia dell’Artee pouco adiante dira: “Nao fujo do ridiculo. Tenbompanheiros

110 JAEGER, WernerPaidéia a formagdo do homem grego. Sdo Paulo: MartingeSoa995. p. 169.

111
Ibid., p. 169.

12 A escrava que nao é Isauha ANDRADE, 1980, p. 202.

113 Dessa forma era familiarmente tratado por Marid\dérade o casal Tarsila do Amaral e Oswald de
Andrade.

4 Conf. BAKHTIN, 1999.

115 ANDRADE, 1993. p. 62-3.
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ilustres.” A frase ilustra ndo s6 o bradar “em cantpa” da trupe, como também a impavidez
do artista-heroi, que satiriza também a si propniosua bufonaria.

Ridiculos sdo os outros, pela veste que lhes daceamposta, ja que ndo entendem
os artistas, mas ele nada pode fazer além do dawld explicar o que ndo deveria ser
preciso que se explicasse: “Nao continuo. Repugaalan a chave de meu livro. Quem for
como eu tem essa chave?

Risonho e ridiculo, o artista brinca de escondglias muito dificil nesta prosa saber
onde termina a blague, onde principia a seriedddm eu sei’ A veste desvairista estara
posta o tempo todo.

De dentro da confusédo aparente, ao olhar maisaap&tdido na simultaneidade do
NOVO novissimo que surgia, existe porém uma lingr@gadora que incita e seduz para a
conducéo do espetaculo da arte nova. Se tudo estdasmoronar, e as perspectivas ndo eram
promissoras, a irracionalidade era sacudida pet@ida. O descaminho ndo deixa de possuir
uma estrela-guia, que vai nos apontar a transnu@edima representacdo do desvario e da
espontaneidade (a dos artistas populares) para @uttos povos tradicionais), no tragado que
liga a pratica arlequinal erguida cdPaulicéia Desvairadao canto de praca do bufo semi-
antropofagdvlacunaima

Acurado manifesto posto em acgéo, essa vanguaridassenente o intersticio entre a
decadéncia que ela mesma instaura e o vacuo querialgara algo novo que vira. O
Arlequim ocupando-se dmtermezzp cantando a preparagdo da proxima cena, liga-se ao

indigena que, timidamente, abraca um alaude.

116 ANDRADE, 1993. p. 77.
7 bid., p. 60.
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ATO Il - ARLEQUIMIA

(Sobre como ja foi visto, de soslaio bailando, o Aequim na obra de Mario de Andrade)

Mas a critica também, e mesmo a critica cheia skrvas, severa, € um ato de amor.
E é assim que a pratico. Jamais tive a intencésedeerverso, nem de diminuir

ninguém pelas minhas observagdes criticas. Nenorménos pela caridade crista.

Minha critica é sempre um ato de amor. Sera errBdprovavel que seja errada.

Mas o maior critico d®aulicéia Desvairadao mais rispido, e 0 mais severo, cré,
Tarsila, que sou eu mesmo. Ninguém me disse de ainegra verdade que

cotidianamente me digd'®

Talvez fosse mais sébio deixar as teorias obsolgtassquecimento e ndo mais
acordar os mortos. Mas, por outro lado, e comoodizlho Arkel, a histéria ndo
produz acontecimentos inuteis. Se durante tantos grandes espiritos estiveram
como que fascinados por um problema que hoje nes@drreal, talvez seja porque
percebiam confusamente que, sob uma falsa aparéecias fendmenos agrupados
arbitrariamente e mal analisados eram, no entatigmos de interesse. Como
poderiamos atingi-los propondo uma interpretactaatite, sem consentir de inicio
em refazer passo a passo um itinerario que, enmdaraonduzisse a nada, ao menos
incitaria a procurar outro caminho e talvez ajudastaca-lo?°

Mais que uma postura critica, a epigrafe de LénatS8s nos oferece um conselho
sobre o melhor passo para nos adiantarmos asasniigentes sobre nosso objeto: encara-las,
enfrenta-las e descarta-las, se esse for o casm,ep#o brandir nosso estandarte pessoal
acima dos que ficaram pelo caminho.

O antropologo, nos idos de 1966, fala-nos espeaaifente sobre o totemismo,
demonstrando uma ilusdo a que foram levados, @icios, 0s seus antecessores, uma vez
que o sistema de culto, como era considerado, aéia lexistido. Certas teorias, porém,
geram um estremecimento tal que provocam um vezepkti-las e aceita-las sem que a

atencao nos faca verificar sua validade:

A interpretac@o que Freud faz da religido foi reefgghente criticada e inteiramente
rejeitada pelos etnélogos [...]. Compilando as gigs etnolégicas mais importantes
as extravagantes reconstrucdes apresentaddom und TabhuSchmidt observa
gue (1) o totemismo ndo se verifica nos primérdiaseligido, (2) nao é universal,
nem todos os povos passaram por ele; (3) Fraz@mh provado que, das muitas
centenas de tribos totémicas, apenas quatro camhagn rito que se aproxima do
cerimonial de matar e comer o ‘totem-deus’ (um qte Freud supunha ser uma
caracteristica invariavel do totemismo); (4) ‘oy@® pré-totémicos’ nada conhecem
do canibalismo, e o parricidio entre eles seria para impossibilidade, psicoldgica,
sociolégica e eticament&®

118 ANDRADE, Mario; AMARAL, Tarsila do.Correspondéncia Organizacdo de Aracy Amaral. Sdo Paulo:
Edusp, 2001. p. 74.

1191 EVI-STRAUSS, ClaudeO totemismo hoje.S&o Paulo: Abril Cultural, 1985. p. 107.

120E| |IADE, 1989, p. 36.
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Mesmo com tamanhas refutacdes, em sua éfatam e Tabdoi um marco e se
popularizou, tendo, entre nds, inclusive, influado Mario de Andrade na feicdo de

Macunaima

Ora, ndo é outra a licdo de Freud. Eatem e Tabutexto lido por Mario antes da
realizacdo deéMacunaima aprendemos, na propria escritura do ensaio, reipio
gue esta sendo pesquisado: a bricolagem de disciZsm efeito, é a hipotese do
discurso fantastico da horda primitiva, superpastaliscurso etnografico do repasto
totémico e confrontado, ainda, com o discurso psi¢éco que vé, no pai morto, a
funcdo do nome, capaz de operar o corte, institalvediéncia retrospectiva e fundar
o0 simbdlico, o que permite a Freud ver na redertestual uma condicdo de
possibilidades da hipo6tese cultural e do préopringipio de identidade. [...] Ja nesse
esboco que éHistoria com datg Mario de Andrade passa a ensaiar a idéia deéque

a partir do desconjuntado que se organiza a idmEfeididéia que levard adiante em

Macunaimaatravés da figura do Boi, reunido nacional ddbuabs da tribo™**

N&o nos ateremos, no momento, ao repasto e acigariquestdes préximas a festa
popular do boi (desenvolvidas também por Telé Aactoped?” bem como por Vitor
Knoll**}. Somente manteremos a metéfora do respeito émétade dos pais que nos
antecederam e diremos que até mesmo os totensutiseq revistos. Percorreremos a trilha
ja tracada, mas queremos desbastar os arbust@sriloho, por entre os totens, encontrar um
pau-de-sebo.

No centro do patio-ritual, esta erguido, para ex@msa tribo, outro cepo, onde nos
arriscaremos a escorregar para pegar a prendaaft@isa demonstracdo da vontade de 14
chegar. A tarefa € pedregosa em sua extensdo,qust@ producdo escrita do nosso poeta-
cronista-ensaista-missivista-fotografo-etnégraftecionador € imensa, e a critica, em suas
devidas especialidades, ja& se mostrou gentil ein ladondeiras varias. Unificar numa visada
ampla e em espectro longo uma interpretacdo sedantra o habito critico para além do

‘consenso™

A maioria tem se limitado ao plano das indicac@gediciais de tendéncias a serem
estudadas melhor, adiando a tarefa apesar de cernmunsgeral encarecer a
necessidade e a urgéncia de realiza-la, enxergaoglescritos de Mario uma chave
para o entendimento de grande parte da literattodupida no Brasil durante os
dltimos (quase) sessenta ands.

12L ANTELO, Raul. Macunaima: apropriacéo e originaliealn: ANDRADE, Méario. ANDRADEMacunaima:
her6i sem nenhum carater. Edicdo critica de TeléoAa Porto Lopez. Paris: Association Archives de la
Littérature latino-américaine, des Caraibes etaifne du XXe siécle; Brasilia: CNPq, 1996. p. 300-3

22| OPEZ, Telé Ancona Portlario de Andrade: ramais e caminhos. S&o Paulo: Duas Cidades, 1972.

122 KNOLL, Vitor. Paciente arlequinada uma leitura da obra poética de Méario de Andrade Baulo:
Hucitec, 1983.

1241 AFETA, Jodo Luiz.Figuracdes da intimidade imagens na poesia de Mario de Andrade. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1986. p. 3.
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Cravemos afinco na escalada, que se distraia acpldim brincantes, que se mostre
dos passos 0 contratempo: ndo € preciso roupas,reivaostrar que a partir das mascaras ja
usadas, sendo essas reordenadas, € possiveltdmisparecer outrcanevas

O papel de Mario de Andrade dentro do modernisteaaliio é o de guia, mesmo que
inovagbes contundentes fossem elaboradas por s@gesae que de outras areas viessem
manifestacbes as quais ele, com sua agudeza, Satetizar e definir como modernistas,
catalogando entre a nova arte e o novo espiriteedlee surpreendia e interessava.

A obra literaria para Mario de Andrade nédo podecsesiderada separada da vida, do
posicionamento do artista frente ao mundo. Esstu@odivide-se em atitude politica pratica,
que se manifesta na provocacao da obra literarisieenna busca de novos caminhos através
da educacédo de novos artistas, 0 que faz pelaasague espalha, “abrasileirando” alguns,

influenciando outros:

Em 1921 veio Méario ao Rio e foi entdo que fiz carnifmento pessoal com o autor de
Paulicéia Desvairadaque o ouvi ler por duas vezes [...]. Ndo seiiqq@essao teria
recebido d&Paulicéig se a houvesse lido em vez de a ouvir da boca€i@mpMario
dizia admiravelmente bem os seus poemas, commdiretamente os explicava, em
suma convencia. Apesar de certas rebarbas que esengferiram na sua poesia,
senti de pronto a forca do poeta e em muita caisaegcrevi depois reconhecia a
marca deixada por ele no meu modo de sentir erakpai poesia. Foi, me parece, a
Ultima grande influéncia que recebi: o que vi a@dpois disso jA& me encontrou
calcificado em minha maneira definitiva>

Como coletor e mantenedor de uma memoaria que se@silo vivo a ser reelaborado,
Mario de Andrade encontra na pratica dos atoréSatamedia dell’Artauma figuracéo, pela
sua mascara mais intensa, do fazer poético e dmgirmo mundo. Isso se da porque o poder
da palavra na obra andradeana € o da fala; para pldavra ndo existe como coisa separada
de uma acédo, de uma anunciacdo. Ela é tanto a gengpe vem de ultramar quanto aquela

que surge do inconsciente apressado, bem comongediia laico da musa a ser novamente

despida:
No entanto, nas Ultimas linhas de demsaio sobre musica brasileirae queixa
assim: “Todos os meus trabalhos jamais nédo foratowvicom visdo exata, porque
toda a gente se esforca em ver em mim um artista. 89u. A minha obra, desde
Paulicéia Desvairadaé uma obra interessada, uma obra de dé&o”.

125 BANDEIRA, Manuel. ltinerario de Pasargada. In.; .Poesia e prosaRio de Janeiro: Nova Aguilar,

1993. p. 62.
126 BANDEIRA, Manuel. Mario de Andrade: animador ddteta musical brasileira. In.: Poesia e

prosa. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1958. v. 2. nota3p. 1359.
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O fato de desejar antes ser o genitor do quepersonaem si da revolugédo cultural é
uma demonstracdo cabal da atitude de um artistacqugreendeu o cerne da arte de
vanguarda, cuja relevancia esta no ato inauguiialna permanéncia. Ele quer abrir caminho,
mas tem consciéncia da finitude dessa instanaidosexatamente essa a que quer ocupar.

Findo isso, sua participacdo € exemplar, ndo edia. Destroem-se os tabus para
que novos totens sejam erguidos, porém ndo seipartiesse segundo momento; o trabalho
ja esta feito, e pode-se virar “brilho indatil”, tdoudtil e anunciador quanto um singelo
prefacio, que ndo € a coisa em si, somente suarnagD.

Para Mario, o centro da atencdo da arte estd imdesealo que antecede algo imenso
gue vira. Desta forma, é important®efacio Interessantissinpgela sua “inutilidade”, ja que
a obra épraefatiq o que se evidencia na supressao dos preambuldgativos de
Macunaimarealizacdo plena desse aspecto.

Essa discussao sobre 0 momento anterior a realipdeda reaparece eymar, verbo
intransitiva, que por ser dito idilio e por sua construcdo,ngpaue a verdadeira historia
comecara depois do FIM impresso, depois da prepparde Carlos e da Fraulein para suas
vidas, tendo sido suas experiéncias juntos o mamgminordial anterior, mas ndo o mais
importante. O idilio todo aparece como um preamipal@ o que depois seguira, o que nao
veremos, sabedores nds somente do indiciado.

O sentido de mensagem anunciatdria encontra ecogssianismo catolico que lhe é
t&0 caro: “E preciso ressaltar nos primeiros amossgritor o peso da ades&o real e inabalavel
a doutrina catdlica. [...] (ela) ndo o leva a exyrisua fé através da poesia de devocao, de
carater religioso, mas a tentativa de ligar os @spesociais da Doutrina Cristd aos anseios
liberais bebidos no lar?’

Mas esse homem novo que surgira ndo € somenteeoadep ele € multiddo, um
coletivo que se vé na face de um povo que vemrelwgiO povo eleito é substituido pelo
povo que faz a transformacdo, e aqui se tange aisna assumido como tentativa de
sintese, de proposi¢cdo de um mundo diferente atdev@speranca vinda da arte e da cultura
populares.

Se 0 unanimismo, que “de todos o0s ‘ismos’ nascest@saquele que, embora com
intencdes criticas voltadas para a sociedade, mamescava os valores constituidd%”
forneceu-lhe argumentos para a estética de umidgsatod preparatério, ligado menos as

correntes tradicionais; e se 0 marxismo nédo eraiypelsde abracar completamente, visto sua

1271 OPEZ, 1972, p. 22.
128 |bid., loc. cit.
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posicdo burguesa, a sintese incompleta e o paratixcao resolvidos, sdo apontados e

langados ao futuro:

Inquieta-se por ndo conseguir definir o caminho egté tomando a civilizacdo que
sucedera a cristd. Nao se regozija com o fato thr ésrminada essa etapa da
humanidade, mas também nado aplaude a civilizag&ocqohecera, pois ela nada
guardava da esséncia do Cristianismo. Nao lhe ietagfianto aos caminhos

espirituais e quando procurava solucées sociaaysetambém a individualidadf@.

Dentro desses conflitos, os conceitos de individumiversalidade, patria e mundo
parecem opostos, e pensa-los unidos seria paradéa@h necessario encontrar uma figura
gue pudesse simbolizar o sacrificio individual e tpouxesse alento aos muitos, a todos os
homens. Porém heréis destruidores, e aqui se entsd afastamento de MarinEftie a
recusa do adjetivo “futurista” da primeira horap rébiam na ordem mental da sociedade

tradicional brasileira. Era preciso ofender o bésggunas no tom certo:

Enquanto o dadaismo atacava os ‘bem pensantesianeegolta absoluta contra a
razao e o discurso, no Brasil seus poetas-leisgeasvestiam de espirito de boémia,
de irreveréncia gratuita, de gasto da mocidade.gDej a pensarmos correto, a seu
respeito ndo podemos falar de modo igual em faserit#a. Suas atitudes antes
seriam comparaveis a de adolescentes mal compsrtadofruindo entre jibilo e
inconsequéncia do vigor da idade. E a freqiénai@ tam Bandeira como em Mario
dos poemas-de-circunstancia, das breves cenastasaldo lirismo sentimental

consumido pelo humor, demonstra a diferenca dagditu a que eles e os demais

respondiam®**

O critico parece utilizar dois pesos e duas med@as/er apenas contundéncia nas
vanguardas européias, sem humor algum, e apenaenSeqiéncia adolescente”, sem
nenhuma vontade de transformacgéao, no modernisnsdera.

Desvaloriza ele tanto o poder contestatério do, risoparddia e da ridicularizacéo,
como o fato de “a frequiéncia [...] dos poemas-da4nstancia, das breves cenas realistas, do
lirismo sentimental consumido pelo hunidf’serem, vistos em conjunto, estratégias similes
de atingir um objetivo, que em Mario sera, desdwincipio, estético-social, visto que ele

manifesta sempre seu “desejo de participacdo” delgiuma arte empenhada.

1291 OPEZ, 1972, p. 57.

130 Sobre a opcdo de Mario de Andrade pelo futurisloeritino, ver BERRIEL, Carlos Eduardo. Mario de
Andrade entre dois (ou trés) futurismos. In: BRA8Ilt4lia: vanguardas. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2003.
p. 43-53.

31| IMA, Luis Costa.Lira e antilira : Mario, Drummond, Cabral. Rio de Janeiro: Civitida Brasileira, 1968.
p. 36.

2LIMA, loc. cit.
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O vezo de Luiz Costa Lima, como o de muitos critiiterarios, € o de olhar para a
histéria de maneira somente a ressaltar seus paoetdsteresse, indicando fraquezas em

artistas que nédo estavam no momento de produzie eu posteros realizarao:

Um critico téo arguto como Luiz Costa Lima, porrepéo, deixa escapar aquilo que
sem duvida € o melhor de Méario: ao centrar suairkeino ponto-de-vista da
linguagem poética referencial e anti-acariciantdako Cabral de Mello Neto, toma
como critério de valor uma suposta contundéncialago ndo teria conseguido
sempre, devido aos resquicios de subjetivismo rbatAque permanecem na sua
poesia. Ora, essa poética do referente pareceadpedemais para medir a
inquietude do modernista Méario de Andrade: justamemnas variacdes de registro
de sua poesia, que vao desde o “consumo subjativdst funcdo emotiva até a
utilizacdo da fungdo magica, do coloquial e da hmgaagem, é que reside seu
interesse para a literatura brasileira contemperéfevariedade técnica e tematica,
que perturbou de fato a qualidade dos textos, aéierth ser vista apenas no que tem
de negativd??

E uma postura critica questionavel cobrar dos nmistess brasileiros que ndo fossem
iguais aos artistas da vanguarda européia (nesge peria até incoerente, uma vez que se na
Europa havia vanguarda, tudo que ocorresse nocgesegiam o0s batalhdes, ou a retaguarda)
bem como criticar Mario de Andrade (“[...] O po&ae o contundente e dele termina por se
afastar, quer na experiéncia de dizer o socidl quer na experiéncia de dizer a si
pr()prio.”134) por ndo ser Joao Cabral (visto este ultimo teridado sua poesia a partir das
pedras retiradas do caminho pelos outros modesnistesendeiro do proprio Mario).

A ‘“variedade técnica e tematica” aumenta a ammitdbs caminhos, indica
possibilidades e ndo as realiza efetivamente, viadobra a ser um processo continuo,
inconcluso, jornada sem objetivo fixo que, ao fidak o artista parecer frustrado: “Alguns
dados. Nem todos. Sem conclusdes. Para quem nte s&eiinlteis ambos. Os curiosos terdo
prazer em descobrir minhas conclusdes, confrontala e dados. Para quem me rejeita
trabalho perdido explicar o que, antes de lerdjiaceitou.**

Estd tudo dado desde o comeco. Ndo é preciso basc&onclusbes”, é preciso
aceitar, ndo como uma verdade, mas consoaverdade, tendo fé no poeta, dando-lhe o
beneficio da liberdade de poder se exprimir ealgrara o que em breve vira. Nao € dito que
a palavra esta fechada, como um dogma enrijecids, gue ela é ato, existe na vida e é
preciso aceita-la. Aos que a rejeitam, ndo ha pitisiside de dialogo, s6 se pode apontar um

brilho palido, para que talvez nesse reflexo peaoeh luz de uma aurora.

133 AFETA, 1986, p. 3.
1341 IMA, 1968, p. 111.
135 prefacio Interessantissimo. In: ANDRADE, 199359.
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Percebe-se um espelhamento desse labor na persoma@ama Macunaima, cujo
destino final, “virar brilho inutil de estrela”, tdmado como melancolico, se néo infeliz. Se
tomado o herdi como guia e abridor de bandeirasns dantermezzqreparador de outras
cenas das quais talvez nem faca parte, toma-lo ¢arstwado ou infeliz seria incoerente, ja
que ele sabe que sua acdo se encerra, deixandessupna trajetéria e no céu savoir
faire, para os que virdo depois. O tratamento do qualmsute se tem por “melancolia” final
deMacunaimaprecisa ser revisto e melhor explorado sob ow@spgctos.

Outro habito da critica € uma acusacéo tacita @eegiste insuficiéncia de histéria
que permita, no descompasso em relagdo a Eurapesemvolvimento intelectual e artistico

de maneira satisfatoéria:

Enquanto para o jovem artista europeu a | Grandar&wapresentava a face mais
cruel de uma realidade que as palavras e os costynokdos escondiam, o
desmascaramento sangrento da euforia burguesbellla époquee da crenca
subjacente no infinito progresso da razdo e do hgnes modificacbes infra-
estruturais operadas no Brasil do comeco de sé&iobta se mantinham restritas e
disfarcadas para que delas ressaltassem conflitoraticos. Nao espanta que o
modernismo n&o surgisse com programas definidesnammo que sua evolugdo se
desse por saltos e ndo por passagens a exemplaripsardas européias.

E inegavel o quanto a experiéncia da guerra inflieeno sentimento de perda e
desesperanca inconformada dos artistas das vaaguands esse nao foi o fator exclusivo, e
sim um dos mais pertinentes dentro de um feixecdatacimentos e de transformacdes no
pensamento e na histdria mundiais.

Atrelar a realizagdo estética a uma causalidad®rits-social sem as devidas
mediacdes € um reducionismo empobrecedor: perde-sempreensao dos mecanismos
através dos quais uma sociedade elabora impactmansformacfes via representacdes
simbdlicas. E fato de que no Brasil os “conflitsardaticos” ndo eram os mesmos, mas nao
se pode dizer que, necessariamente, uma guerrargeraovadora.

A falta de objetividade e de “programas definidd&h muito mais a ver com a
observacdo e com a tentativa de compreensdo dagstas fora do nucleo irradiador (e
mesmo isso teria que ser bem estipulado, afinavalucdo de 1917 é deslocada do centro
pensante europeu) do que com uma claudicancia efaltaade habilidade artistica. Cabia-
Ihes ndo o0 passo certo, mas entender o papel da Boamundo e suas possibilidades de
fazer estético dentro do cenario mundial. Se obedrdinda ndo se manifestara, tinhamos,

desde o principio, seu duplo famélico, o Arlequim.

130 IMA, 1968, p. 36.
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S&o varias e reiteradas as referéncias a mascafalaetpuim na obra de Méario de
Andrade. Soa um tanto consensual que os losangd®lszem, em sua multiplicidade de
retalhos, o amalgama de culturas e costumes gamté&srmado o Brasil.

Essa analise € coerente, mas problematizando-gurgamo-nos se para além da
metéfora, na construcdo estética, o procedimenpowisado da préatica do Arlequim em
cena nao se tornou componente estrutural da eaodtadiana.

O que se pretende é estender a andlise da pernam@&ssa figura para além do
simbolo da multiplicidade, uma vez que os elemeqgtes compdem essa figura vao muito
além disso. Lembrando que abaixo dos losangosheostae tecido, existem buracos, falhas
no figurino, as quais querem demonstrar a origemilde e trabalhadora da personagem,
essa abundancia ndo se tornaria falta, e a miséirdevaria ao vazio? A superficie da veste
nao abrange toda a histdria e toda a simbologfeydiea apresentada.

Falando sobre “O Domador”, d@aulicéia Desvairadao critico Domingos Carvalho
da Silva tece a seguinte consideragéo:

Mario registra o preco da passagem de bonde - idogeéis” — e observa também o
namero de passageiros de cada banco — cinco; “antdyrum noite, um loiro / um
cinzento de tisica e Mério”. Esta convivéncia &nécuma das fontes — talvez a
principal — do arlequinal mencionado insistenteragto poeta. [.2’

Da “convivéncia étnica”, dois termos sdo uma raiéo: o loiro € substituido poiro
e depois poouro, e esse ouro (na edicdo dasesias Completé§8), unido ao cinzento, é
espelho de: “Arlequinal!...Trajes de losangos..z@ie ouro.../Luz e bruma...Forno e inverno
morno...*3, emInspiracda

Se o traje guia o olhar para a composic¢do de cérasiidade que se descortina numa
esmaecida coloragcdo mista, vestida com sua “lurumdy’, seu ouro e cinza de “forno e
inverno morno”. Sao Paulo, a comocado principalrlégainal, posto que ndo ¢ nem sol
esplendoroso, nem gris soturna; ela sabe ser amoba®smo tempo, Como num permanente
crepusculo, onde por detrdas do véu acinzentadthabo dourado radiante. Esse olhar
transforma a cidade ndo numa multiplicidade, masandualidade resolvida, ndo sendo nem

luz nem bruma: o arlequinal € a condicédo intermedida passagem. Noite finda, dia ndo

137 CARVALHO DA SILVA, Domingos. Méario de Andrade: amgdes sobre algumas palavras perdidas no
tempo.Revista do Instituto de Estudos BrasileirosSao Paulo, n. 36, p. 259-262, 1994. p. 261.

138 ANDRADE, 1993, p. 92.

139 bid., p. 83.
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comecado; dia posto, noite sem estrelas, uma peanaesconstante mudanga e uma plenitude
de possibilidades.

Observar outros tracos da composicdo da mascahalelpuim faz pensar que talvez
Mario diga algo a mais com sua utilizacéo, algo spiespalha, segundo o presente ponto de
vista, ndo somente pelas poesias, mas pelo saupfagico inteiro, num monumental projeto
de obra e fazer artisticos, incluindo-se ai swgéa talvez mais arlequindlacunaima

Mas se o “her6i sem nenhum carater” ndo é criagag e sim apropriagcdo da base
mitica dos indios Taulipangues e Arekunas, fazesessario pensar esse processo mesmo de
re-composicdo de material pré-existente atravémesma Otica arlequinal. A mascara é o
solo assentado onde se ergue uma praxis, multiplangas univoca, que evoca varias vozes
quando o cantor as souber apresentar.

Se pensarmos na evolucdo poética de Mario, segLafiad*’, notaremos que a
transformacdo proposta pelo critico apenas aposfectos dispares de uma mesma
configuracdo, escapando aqui a valoracao expressa progressiva, mas demonstrando uma
manutencao de codigos e de exercicio simbdlicos.

Vé o critico que as “mascaras”’, que elenca comppersia, “correspondem a
instantes precisos dos movimentos ideoldgicos dbasguesia, e constituem verdadeiras
cristalizagcbes da auto-imagem que ela procuravarfz”, o que se coaduna com seu
propésito de considerafa poesia de Mario como um conjunto de reflexde$ $obre os
varios problemas que compuseram o universo idemodga elite letrada da burguesia
brasileira.***

Acertando ao propor um estudo ndo homologico “emb@imentos sociais e
literatura”, ele desvia o foco ao crer que a imagenada é auto-referente (crendo que Mario
represente a si como burgués, quando o que fgorésemtar uma projecdo de homem ainda
nao surgido); e que ela é algo cristalizado. Por@mo ja dissemos, a figura escapa as
formatacdes, ndo se prendendo a engessamentosssiglzepode estar estabelecida, mas nao
é estatica.

Acompanhando a distincdo das “mascaras” com o perga menos na face em
relevo da burguesia e mais no modo artistico dgrimépoeta, ressalta-se que “A
preocupacdo cosmopolita, que sucede as grandesffotraacBes urbanas do comec¢o do
século, corresponde a fase vanguardista, a mastar&rovador arlequinal, do poeta

sentimental e zombeteiro que encarna o espirilmatiernidade e de suas contradi¢des;”. A

“OLAFETA, 1986, p. 15.
"I LAFETA, loc. cit.
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afirmacédo € forte e importante: a modernidade se sabb a face do Arlequim, mistura de
sentimento e blague, do paradoxo e do “cosmoppliéaiiendo para o universal, em contato
com 0 pensamento europeu.

Esse cerne se manifesta ja no principio e serébeewo por outros aspectos: “a
preocupacdo com o conhecimento exato do pais eiake motencialidades, corresponde a
imagem do estudioso que compila os usos e costlunjes mascara do poeta aplica&é?i’
Esse poeta coletdoricoleur como quis Bosi™ liga-se tanto aos procedimentos de vanguarda
europeus do “surrealismo etnogréfii:‘bd"’como ao processo mesmo de atuacédo do Arlequim,
que para preenchallimproviso seu papel, precisa ser colecionador de histofass,
contos,azzi provérbios, sem 0s quais € incapaz de exercemnuestria seu oficio.

Segue-se lendo que:

[...] a preocupacdo com mudancas estruturais en®,1§3e para a burguesia
significam o realinhamento e o reajuste de suasasoem um novo equilibrio,
corresponde a imagem do escritor dividido entre@suiumos, do poeta multiplo, a
prépria mascara da diversidade em busca da unidade;

N&o vemos alteracdo no esforco, que € multiplofortes do “compilador”, nem no
ser contraditorio (e, portanto, no minimo dual) “dosmopolita” para essa outra mascara.
Todas agem em prol de uma representacdo que éidiade” mesmo que seus caminhos, ou
descaminhos, sejam varios.

Para o foco de atencéo escolhido por Lafeta, sgoade estudo, complica-se ainda a
analise, uma vez que “a preocupacdo com as cnigeEssvas de hegemonia com que se
defronta o Estado [...], corresponde a imagem @ ¢r..], a mascara de uma intimidade
atormentada, feita de mutila¢cdes e desencontras espécie de espelho sem refleX8;”

Primeiramente, o tormento, “mutilac6es e desenoshi se apresentam no proprio
dilaceramento da elaboracdo da cena pelo poetaegassocia a uma mascara. Minimamente
ele é dois, posto que a mascara € reconhepérete sendo o ator sempre outra coisa em
conjunto com ela. Para além disso, a mascara ndoitpeuma “intimidade”, pois sendo

publica, todos sabem o que esperar, dentro de anjurdo de possibilidades, da acdo que ela

92| AFETA, 1986, p. 15.

18 BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da Literatura Brasileira. S&o Paulo: Cultrix, 1989.

144 CLIFFORD, James. O surrealismo etnogréfico. In: .A experiéncia etnogréfica antropologia e
literatura no século XX. Rio de Janeiro: Ed.UFRI)2p. 132-178.

15| AFETA, op. cit.

1% bid., p. 15.



70

apresentar. Um Pantaleone ndo sera humilde, is&oiseoerente; um Arlequim ndo sera
soberbo, seria um “desmascarar-se” diante do miblic

A auto-referencialidade, a procura absoluta por‘emi s6 é possivel no artista que
nao estiver usando mascaras, que for ele mesma uUeu’ posto que, se mascarado, ele ja
é, entre tantos, um outro. A mascara € um espago gaser preenchido, ndo lhe é possivel
ser, mas sim estar.

Essa “espécie de espelho sem reflexo” € um ditousbsja que o reflexo possivel de
guem olha para um espelho estando mascarado éesdmputro. O eu é uma opcao deixada
de lado, em segundo plano, sendo o0 seu apagantepmsjtal. Alguém a buscar seu eu, sua
intimidade, refletir-se-ia e tentaria compreendeajue vé, portanto ndo sairia de si para ser
outro, olhando para o lugar que deixou. Essa bnsema, depois do advento da psicanalise,
torna-se angustiante e quase impossivel de ser deitinha, pois sabemos que nosso ego
esconde e “seqUesthéZ compreensdes para que nao tenhamos acesso a teidEstguem
NOSSO inconsciente.

Um Arlequim ndo busca saber quem €, ele é o qudranesdiz e faz, e todos o
reconhecem desde o primeiro instante. Duvidas emdstis ndo |he cabem, pois ele esta
muito ocupado agindo no mundo.

O mascarado buscando a si mesmo tera antes quea tirédscara, parecendo-nos
incoerente dizer que um artista usa a “mascarattaidade atormentada”. Se a mascara é
atormentada, ndo o €, necessariamente, seu porgalatormentado € o artista, em busca de
uma intimidade, de uma identidade, ele complicanmocedimento usando uma mascara. Os
termos contrastantes, postos juntos, ndo soam im®Be a mascara é a de alguém
paradoxal, ou multiplo, como o Arlequim. A motivagdara o uso da mascara é que destoa do
jogo comum da representacao.

Concluindo, Lafeta afirma que “a preocupacao cdotaade classes, que floresce nos
anos 30 [...] corresponde o ultimo rosto desenipadio poeta, a figura da consciéncia cindida
que protesta, a mascara do poeta poIiﬁé%.Ora, volta-se a ciséo, reiterando-se a mutilacao,
a multiplicidade, como se agora erguesse 0 poesaarado sua voz social.

E notdrio que o Arlequim é de um estrato social o@ss baixos, e toda sua luta
desesperada, e por isso mesmo cOmica, se faz ddamum sua falta de condi¢cbes (fome,
procura de emprego, moradia), em clara oposicadpaar®ni ao ricoPantaleonee ao sébio

1470 termo é de Mario de Andrade, a partir de suiisrés de Freud, preferindo isso ao que chamamos de
recalque.
18| AFETA, 1986, p. 16.
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Dottore Ele € um dos inferiores da sociedade que, semapggado, tenta, através de suas
peripécias, ou consegue, devido a sua estupidegeadidade inatas, modificar sua condicao.

O rir-se através dos pobres inclui a ridiculariraga cupidez e lascivia Pantalebnica,
bem como do falso conhecimento e da hipocrisia dot® (Graziano ou Ballanzone).
Mesmo quando esses dois ultimos estdo em combst@lifuente pela predilecdo de uma
dama, mesmo que “inferior”), sdo duas classes @xabdecadente e burguesia em ascensao)
que estao sendo criticadas, comd.aeandiera de Goldoni*®

Deixar de lado o aspecto de critica social seriscalesiderar, nos espetaculos

populares, 0 que existe, através do riso, de aatiraca contra o estabelecimento oficial:

Esses aspectos seriam também da prépria linguageoamaval que, evoluindo
através dos tempos desde a antiguidade, era capagressar as formas e simbolos
do carnaval e de transmitir a percepgdo carnavaldecmundo, peculiar, porém
complexa, do povo. Essa visdo, oposta a toda d#&cabamento e perfeigdo, a toda
pretensdo de imutabilidade e eternidade, neceasitawifestar-se através de formas
de expressao dindmicas e mutaveis (protéicasiafies e ativas. Por isso todas as
formas e simbolos da linguagem carnavalesca estgcegnados do lirismo da
alternancia e da renovacao, da consciéncia daealegmtividade das verdades e
autoridades no podét®

Pondo de lado as consideracdes sobre a diferetrgaselinguagem “carnavalesca” e
a percepcédo “arlequinal” de mundo, nota-se que andga assemelham no aspecto da
incompletude, a partir de uma complexidade de peesto. As “formas dinamicas e
mutaveis, flutuantes e ativas” sdo, sem duvida,omestde revolucdo social, uma vez que
disp6em em palavra a acdo no mundo, contra a omarra o “acabamento e perfeicdo” das
instituicoes.

O “lirismo da alternancia” e a “consciéncia da ategplatividade” ndo sdo cadticos
simplesmente, eles possuem alvos estabelecidodo $e@arnaval o “mundo ao contrario”, o
estabelecimento de uma contra-ordem, isso ndo édeswdem destrutiva, mas uma acao
propositiva dentro de uma légica nova, mesmo gssgugeira.

Da praga vem um grito estridente que, se ndo @dolrivico, é o riso, a gargalhada
gue também faz pensar, e de amena tem muito pawsmmlg bem realizada. Uma mascara
politica ndo difere da mascara arlequinal, ou mdito, o Arlequim, para além dos retalhos,

pode abarcar o simbolismo expresso nas variasafaettncadas por Lafeta.

199 Cf. SALINARI, Carlo. La realtd sociale nel teatro goldoniano: lo scontm@ borguesia e nobiltae
L’autonomia del mondo mercantile e la “Locandierdi: SALINARI; RICCI, 1985, p. 993.
10 BAKHTIN, 1999, p. 9-10.
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A transformacédo que o critico apresenta na tragefirética de Mario segue a mesma
linha, coerente, de se transformar mantendo-sei¢t@énrAssim sendo, a “permanéncia e
mudanca na poesia de Mario de Andrade”, identiicpdr Luis Costa Lima, faz sentido
porque fazem parte da mesma estratégia, moldavaeavel na sua variancia, sob o simbolo
do Arlequim.

As caracteristicas do cantador-Arlequim se esterpdos demais tentaculos da obra,
como no coletor de musicas (a serem rememoradaspetante que quiser ser cantador de
historias); no missivista professoral, que desefa suas boas novas iniciar os demais na arte
modernista; no homem publico, que a frente detuie8 quer manter um patrimoénio e uma
memoria culturais a serem reelaborados, consideradoeaproveitados pelos cantadores
futuros. Em suma, no criador de um lastro cultqueé fosse fonte de onde pudesse beber a
arte do porvir, que entédo se abria, a largos goles.

Fazedor em si mesmo de uma multiddo de vanguardiag tbrnava-se tdo mesclado
da luta empreendida no campo de batalha das igé@ase confundia, para bem e para mal,

com o apressado mover-se dos irmaos de pena ern:punh

Poucas obras como a sua refletem o espirito de ewmimmanto coletivo: com as suas
inquietac6es, com as suas verdades, com 0s ses8s@m 0s seus problemas, com
as suas esperangas, com 0s seus desencantos. Aseb@mderdo encontrar a
imaginacdo de um homem e a imagem de um movimietério; e simboliza, o Sr.
Méario de Andrade, aquilo que nesse movimento existenais positivo e de mais
negativo, ao mesmo tempd*

Criador (“mais uma personalidade que um adtdr’amalgamado na criatura
gigantesca que nao teria fim numa vida de esfongm@ador, notamos que, como um ator
gue se tornasse Arlequim e que o fizesse parastmaxisténcia, exemplarmente, mesmo que
em segundo papel, Mario se dissolve, se multipliesito nas suas cabriolas, pela fé que
possui num novo artista, homem e mundo que vira.

Nesse esforco, ele traduz a sua época: “Em nenbeta moderno mais do que no Sr.
Mario de Andrade se podera sentir esta contradigépria da poesia moderna: a de um
pensamento que procura a sua forma. E ninguémdarterssa obra sem levar em conta tal

circunstancia®®

131 LINS, Alvaro. Na primeira linha da vanguarda. In: .Os mortos de sobrecasaceRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 1963. p. 39-40.

132 1hid., p. 40.

133 bid., p. 39.
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Porém o critico considera, dentro dessa contradigiitamental em que aparecem “as
experiéncias de formas e ritmos, a transmitir-nog idéia de desvario e completa anarquia
de animo, ao lado de uma impressao de rigorismoddapminio da inteligéncia1.54, que o

rebuscamento e a intencdo nacional prejudicaraoetap

Tratando-se de uma personalidade complexa, elei@r@c sua unidade através da
forma. Uma situacdo que se complica ainda maisugorg problema pessoal do
poeta se conjuga com o problema especifico dagpoesilerna. [...] € um poeta que
préximo continua do supra-realismo. Além disso,cprou criar um estilo pessoal,
com uma linguagem particularissima, tanto em paaEsi@o em prosa. Admiro o que
h&a de original nessa linguagem e nesse estilo,se@sesquecer o que em ambos
existe de falsa originalidade. O seu estilo aptaserlmente certas caracteristicas
magnificas: um forte sensualismo de vocdabulos eodstrucdes, agilidade e graca
pouco comuns em nossa lingua, influéncia musicallly@ imprime um méximo de
subjetividade. Todavia, ao lado dessas qualidagtasligacdo com elas, brotam as
suas fraquezas: um brasileirismo arbitrario e dstagaluvidoso, excesso de
pitoresco, ostensivo arrevesamento, certo tom pamags rebuscado. Ou melhor:
uma preocupacdo de modernismo que, tantas vezesepaais um preciosismo de
roupas novas. [...] Atinge muitas vezes o puroridelierbal; e julgando que esta a
criar um mundo de imagens e de sugestdes, quastimsn@casidoes estamos apenas
diante de umdéerie De umaféerie criada pelas palavras desenvoltas, pelos sons
estridentes, pelas reticéncias insistentes e tgidn’

A contradicdo perpassa 0 poeta e incide nos Gjtioma vez que de “um pensamento
gue procura sua forma” ndo se pode cobrar quetgnl@a encontrado. Tudo em Mario,
mesmo com suas certezas e atos-de-fé, é experié@ntiativa, ensaio de um texto que ainda
nao estava escrito, preenchimento do espaco coma@ss ténues do cartazchnevas

A féerie aparenta-se com a falta de contundéncia apontad&ima, ja que Lins

considera que:

0 que essa obra poética logo nos revela é o dualsnue ja me referi: o de uma
esséncia poética em procura de uma forma de efpre€ya, faz pena que tal
procura tenha se orientado, sobretudo para o mtradsitorio e acidental, o que
privou esta poesia de um avango em maior profudeitta

Como vimos dizendo, esse “mundo transitorio e atade é o campo de atuagéo
escolhido para que o poeta anunciador preparegemtee traga a novidade, assentando o solo
onde os outros colheréo. A alegada falta de “pidifiade” ndo se confirma, se pensarmos no
abismo em que € necessario lancar-se para dar dantaensa quantidade de referéncias e
materiais da composicaall'improviso para que se possa tanger um entendimento. Uma

poética firmada no acidente, na associacdo brascaalto e na cambalhota verbal demanda

1341 INS, 1963, p. 45.
135 hid., p. 44.
%0 |bid., p. 40.
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se ndo uma profundidade, uma amplitude que, porém,se desmerece enquanto forca
enunciadora de possibilidades simbdlicas.
Lins cai na prépria armadilha uma vez que, ao pesiare a originalidade de Mario,

afirma:

Ele criou o seu proprio espago, a sua propria maneide um modo inconfundivel.
Ao lado dessa originalidade intrinseca, existe ootea, porém, menos apreciavel: a
que ele procura criar com sua técnica. E assimxglica que um poeta de tanta
personalidade seja também um poeta de muitoscarifiAs suas realiza¢bes mais
felizes sdo aquelas por ele obtidas ao entregaradaralmente a sua obra original;
as suas paginas mais frageis ou falsas sédo aqustaque se complica na busca de
uma expressao artificios&’

Ao ndo segquir artificios, entregando-se “naturali@era sua obra, o artista esta
realizando a pratica poética do “transitério e awtdl”, improvisando, criando a linguagem e
a forma que o pensamento ainda buscava, “julgandasta a criar um mundo de imagens e
de sugestbes”. Os pontos fortes e originais messi&lgom o que se considera deficitario,
sendo impraticavel uma critica que ndo dé contairdefenébmeno que é a ebulicdo das
contradicbes, um torvelinho de conceitos, praticisbolos, vontades e representacfes
unidos em desacordo.

Esse améalgama veloz ainda sai da obra poética,ethomse descola da poesia para

soprar contos, romances, cartas e a vida do prapisia:

O fato é que se a poesia de Méario de Andrade toinstha exploracéo do seu “eu”
e conta, como afirma Alvaro Lins, a histéria “de Umomem multiplicado que
procura encontrar-se a si mesmo” (e isso explicariua pluralidade de temas e
técnicas), ela constitui também uma tentativa goear a multiplicidade da cultura
brasileira e de contar a historia de um intelectug procura encontrar a identidade
de seu pais (e isso explicaria melhor as deteri@sasociais da pluralidade). O
movimento € simultaneo e solidario: a busca datidatge nacional (enredada como
veremos nos interesses da classe a que pertescatorg liga-se “ao problema mais
intimo da descoberta da prépria identiddtfe”

Tem-se aqui o Brasil como um fim, unido ao “eutaancontrado. Nao cremos que a
busca se encerre na brasilidade, fazendo ela garpgojeto, porém como um componente,
uma vez que a obra vai se abrindo para abarcaréigare colocar o artista novo em pé de
igualdade, através das pesquisas culturais e dealgyem, com todo e qualquer povo.
Encontrar a diversidade dentro do Brasil serve pamado eixo paulista e descobrir que o

mundo é muito mais que Paris-Trianon.

TLINS, 1963, p. 41, grifo nosso.
138 | AFETA, 1986, p. 8.
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Ha uma identidade entre o dizer e o que é ditotaNietha, a identidade aparece em
diversos niveis ou, talvez fosse melhor dizer, éverdos ambitos. Apenas como
sugestdo, esta identidade habita Arlequim e Sato Pdepois Arlequim e o Brasil,

encontra um esconderijo no psicolégico, mostraesaocespelho do social e tem

) . . L . 159
suas raizes no solo da poesia. Cidade arlequmaéearlequma}.

A identidade ndo é buscada, mas sugerida atravésideara do Arlequim. Seja um
burgués cosmopolita, seja um indio tapuia, sejaquitombola bravio, esse artista pode
propor suas faces, afirmando através da mascagagdno mesma da identidade. Ser € menos
importante do que se tornar, do que preencher moanio preciso a cena com sua atuagao.

Agir sobre o mundo, sobre a arte, sobre a vidacpaser a estratégia contida no
irrefreavel poeta; essa seria sua novidade, o “golgato” modernista ao ndo ser o moderno,
mas ao dizer o que o sera. lrrisério, inutil, eféan® desvario do desvairismo se finda na
inutilidade das explicagBes prefaciais. Nao sendita sobre o antes da obra, a obra é o antes
total do artista.

Nesse estado anterior, nessa condicdo pré, nadaciusivo, organico e fechado.
Assim, a poética arlequinal serve bem como campgana a percep¢do de mundo modernista:
“conforme frisou por vérias vezes durante a sua ditéraria, os modernistas foram os
primitivos duma época artistica em que tudo eqbawa:onstruirmo.

Esse movimento antecipatdrio, que em Mario se fiealasi mesmo, ou seja, que
torna a obra toda um complexo jogo preparatérie, sgicompraz em nada concluir, apenas
sugerindo e indiciando, é tomado como uma linhduéiva pela critica, chegando, na maioria
das vezes, a uma frustracao literaria, a uma ictdgade de efetivar sua plena realizagao.
Certos desse processo, alguns até dizem ser ®Eseatado pelo fracasso e tristeza final de
Macunaima

Deixemos indiciada, e por enquanto ndo-resolvidpestao de que Macunaima teria
no final da jornada fracassado, devido ao fato @te ter recuperado a muiraquita (ja que a
perde definitivamente). Fica em aberto uma disaussdbre quais 0S motivos para se
recuperar a pedra, o que ela significa para elara p todo do romance, nos parecendo
problematico té-la como uma “pedra magica do di&xtt* ou como uma funcéio de “objeto

magico” a ser recuperado pelo heréi para “repagamm ou caréncia>

159 KNOLL, 1983, p. 48.

180 GREMBECKI, 1969, p. 35-36.

161 SOUZA, Eneida Maria deA pedra méagica do discursoBelo Horizonte: Ed. UFMG, 1999.
162 CAMPOS, Haroldo deMorfologia de Macunaima S&o Paulo: Perspectiva, 1973.
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Notaremos, a seu tempo, que a pedra é tao incangemo portadora de
“marupiarice” quanto é incompleta a estrela qudhariinutimente, porém sdo irmas
simbdlicas, filhas de uma mesma concepcdo de semuwmado cuja existéncia vai se
constituindo no caminhar-contar. Nao é adequadogpsa percepcdo, se colocar um ponto
final na histéria, somente o é dizer que no diaseg havera mais do tdo-bom-assim-mesmo.

A escolha para se viver esse drama, para dangilaol®d de inutil existéncia de canto
em brilho por outro tdo igual a si contado, é sdeduim, tornando tudo que faz, em termos

de obra e vida, “uma transmutacao incessante”:

A identificacdo com o Brasil ndo se mostra nadal fac‘o heréi sem nenhum
carater” chega ao ponto de provar todas as masegvesferir a fluidez variada de
uma transmutacao incessante, apresentando-seaiemttente com muitas caras. O
verso famoso (“Eu sou trezentos, sou trezentosiggienta,”) assume de uma vez a
diversidade como drama a ser vivido, e propde deeire direta que o problema
privilegiado seja est&?

Ao expor o exemplo a ser seguido, ndo quer ele esnala repetidora, mas mesmo
assim se dispde a ser o transportador (como fazeomediario dos atos cénicos e dos
mundos distintos que escolheu para se figurary®@turba bulhenta que lhe siga querente. E
uma multiddo que ele convoca para a infantariaudeaste, PA Escrava que néo é Isayrse
valendo de citacdes e referéncias de todos odrsefids em ar(te/mas), para 0s quais existir &
criar e lutar.

O aprendizado-mor dessa anti-escola é o de tranafap manifesto, antes somente
eficaz com palavras de ordem e especificacdesndota de trechos, entrechos, recortes das
obras dos que o poeta vem anunciando como modextnages da colagem, para erguer uma
forma literaria fluida em que seja o brilho piseaativado pelo olhar.

Mais além da forma popular copiada, dos conhecielm®edos preenchidos, da
linguagem falsamente descuidada, tudo que MariAradkade vai tocando arlequiniza-se, e

mais que isso, arlequimiza-se:

“Infundada me parece [...] a critica de Frankli @liveira [...]: ‘Conspiraram
contra Macunaimanéo apenas a artificialidade de sua linguagem,ocaimnda a
auséncia de alquimia estética operada sobre asfanias, entre outras, as lendas
colhidas por Koch-Griinberg'. Ao invés, a alquimiaedlizada através da profunda
compreensdo morfo-tipoldgica da lenda; a ‘artifidede’ da linguagem é parte
indispensavel, isomorfica, do sincretismo do pmjét*

183| AFETA, 1986, p. 27.
184 CAMPOS, 1973, p. 97.
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A alquimia se d& pela transmutacdo de si na obeeatia, amalgamando poética,
ética, politica e retérica numa figuracdo que néefetiva, apenas provoca e instaura um
lugar, a0 mesmo tempo vazio e prenhe, para a vezjgiser tomar dessa representacao (de
cena, do pais, do ser humano, do fazer artistiarg gizer: assim sou eu sendo mais que
somente.

Mario de Andrade promete um novo mundo e o real@& uma nova literatura
afirmada emMacunaima (feicdo de forma inovadora de colagem) em quegardi ja
sustentada nos manifestos e na poesia apareceeleqairidora em sua complexidade. O
Arlequim artista da voz ao cantador que vivificArtequim das peripécias sem fim, forjador
de uma identidade possivel em seu sem-caratisnsbecte.

Intrincada encruzilhada de elementos, a rapsédabelece o credo modernista da
vanguarda no intervalo, na mistura erudito-populaa, degluticdo e re-elaboracdo do

estrangeiro pelo local e, sobretudo, no aspectmbatlo e inapreensivel da arte.



78

ATO Il - ENTRE PEDRA E ESTRELA

(O Arlequim em Macunaima: Ensaio de representacdesEnsaio de interpretacdes)

Na presente abordageMacunaimaé visto como a encenacao de camevagpor um
Arlequim, representado pelo cantador e pela prépeaesonagem-titulo. Assim sendo, o
cantador que ouviu as histérias mascara-se patarcas aventuras de um Arlequim, de suas
fomes, de seus desejos, de seus amores, de sidgadesinferno da cidade e de seu posterior
retorno a um mundo perdido e ndo mais seu. Progegaon modelo novo de humanidade, o
herdi utiliza-se da indoléncia, da esperteza, dsedmia popular, e mais que tudo, da
tenacidade constante na jornada que emprega pg@raji@s e tempos imprecisos, para
alcancar os objetivos propostos.

A personagem depara-se, nessa trajetéria, com goomipasso entre o desejo de
realizacdo e a realidade, pois mesmo tendo defaiopara que sua vida fosse completa,
para que sua felicidade fosse garantida pela lemhrda amada, para que sua gente nao
tivesse fome, para que a memoria dos seres dasmatamntivesse honrdda ao final ele
percebe que, com a manutencdo dos grandes problnBsasil - a falta de saude e o
excesso de salvas - ndo existem possibilidadesedeiroento para esta nacdo. E pasmado
com a constatacdo e com a solidao, sobe ele pdilarifeo inutil” de estrela.

Ao fazé-lo, retira-se para um posto de observagggando-se a acado e partindo para a
contemplagédo, como se acreditando que de sua@assivel ja fizera, e que outro viria e
realizaria as melhoras necessarias para que tutitpe bom fosse (num messianismo néo-
participativo). Ele decide, sem muita nostalgiage @do é assim que quer viver e prefere se

congelar em luz para esperar o que vira.

185 Como em seu discurso inflamado pela verdade sohistéria do Cruzeiro do Sul. Capitulo X — Pauddé.
In: ANDRADE, 1996.
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Méario, segundo ele mesmo nos conta em sua corréépoia, propunha que isso
evocasse “essa contemplatividade puramente dec@dorpue existe na reza e no éxtase”,
“aquele estado extatico de misticismo (religiosaje gtera de ser a contemplacdo da
Divindade™®®. Nas mesmas cartas, assume que esse simbolistandide nao foi percebido
pelos leitores. Se ele vai “para encontrar Ci” edagando, no céu, esquece disso por uma
ascese mistica, existe algo maior que a realizpedsoal do herdi, cuja chave |lhe foi dada
pela sua “Beatrice” para que compreendesse o iasehdA missdo sua finda, submetido
pelas circunstancias de que algo superior gerdgusofujoguete o herdi na méao do destino
sempre e para sempre acontecivel.

Esse seria um traco tragico contido e talvez relege segundo plano pelas leituras
habituais que véem a festa rica, o riso parédiaonaultiplicidade representada, centrando a
atencdo na pedra e ndo percebendo as estrelasndfimeu tenta fugir do seu destino,
persegue a ilusdo pétrea, quando quem da as éaviais a eterna senhora do céu que guia o
tempo e as acdes em suas voltas.

O herdi da nossa gente fixa-se inutil no firmamentas como os demais personagens
que la estdo, torna-se um exemplo, uma dignidaderaobservada e a ter sua historia
rememorada. A poética assim proposta, ancorada pastara vanguardista (consonante com
a influéncia do movimento Dada e do futurismo fifdir@o), conteria 0 germe da destruicéo de
si mesm&’”’.

A relevancia da poesia e do romance, naquele mamers apenas propor e instigar,
nao realizar: assim como em politica, ideologilmstifia e na arte, tudo estava para ser
feito...depois, no futuro. Depois da brincadeinamgiie do Carnaval, alguém viria, na quarta-
feira de cinzas, pegar no pais de jeito e fazé+gcibnar.

O modernismo, assim pensado, seria apenas umadlddnteressante pelo qual era
preciso passar para se chegar a uma literaturarmeasiiria e que soasse de igual com o que
se fazia no mundo todo.

O catalisador dessa mudanca tomara a mascaraiadequseu fazer improvisado,
unindo a isso 0 manancial de mitologias primitivaka nacdo extrapolada,

europ’americanizando uma arte queredora de semoiada, toda nova.

186 CAMPOS, 1973, p. 264.
167 vale ressaltar que o Desvairismo se encerravdnaa@d proprioPrefacio Interessantissimde Paulicéia
Desvairada.ln: ANDRADE, 1993.
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N&o cria Méario de Andrade esta visdo carnavalescandemplativo-anunciatéria
somente em sua rapsoOdia, porém, segundo me pastErde este conceito para uma
formulacdo que discute o “ser outro”, o “ser novt@#nto nas poesias quanto nas obras
ensaisticas, nas pesquisas folcléricas e na préapéa na vida, tornando o “ser artista” uma
manifestacéo de seu humanismo.

Portanto, o que vemos na obra de Mario de Andradaeatentativa de multiplicar-se
em acao, dando conta de varios fendbmenos a0 mesnpo tpara, na sua pratica, demonstrar
como era possivel fazer-se multivoco, apresentand&® como individuo, mas como
conjuntos, multidées, massas dispares com form#aras e linguas diversas que, juntas, em
suas trocas cotidianas, faziam a miscelanea gageaBava a constituicdo da brasilidade,
americanizava-se e ampliava-se para o novo muiriRkcdrde-se [...] que nem Macunaima é
exclusivamente brasileiro de origem, nem Piamdniatate italo-brasileiro por migracéo.
Ambos tém uma dimensao sul-americana, 0 que peumii@ extrapolagdo continental do
problema.*®®

Em carta a Carlos Drummond de Andrade de 1924pmeco de uma longa amizade
literaria que se estendera até 1945, com a moste,ddario assim define a postura que os

artistas devem ter em relagéo ao pais:

Ndés temos que dar ao Brasil o que ele ndo tem gqguéso até agora nédo viveu,
nés temos que dar uma alma ao Brasil e para isko dacrificio é grandiosos, é
sublime. E nos da felicidade. Eu me sacrifiquesimaimente e quando eu penso em
mim nas horas de consciéncia, eu mal posso respjuase gemo na pletora da
minha felicidadeToda minha obra é transitériaCom a inteligéncia ndo pequena
gue Deus me deu e com 0s meus estudos, tenhoezecee que eu poderia fazer
uma obra mais ou menos duradoura. Mas que me iampaat eternidade entre os
homens da Terra e a celebridade? Mando-as & meuwando amo o Brasil
espiritualmente mais que a Franca ou a CochinciMtes é no Brasil que me
acontece viver e agora sé no Brasil eu penso esfmtudo sacrifiqueiA lingua que
escrevo, as ilusdes que prezo, os modernismosagoestio pro Brasil. E isso nem
sei se tem mérito porque me da felicidade, querthanrazdo de ser na vida. Foi
preciso coragem, confesso, porque as vaidades séasmMas a gente tem a
propriedade de substituir uma vaidade por outraoFmie fiz.A minha vaidade é de
ser transitorio. Estracalho minha obr&screvo lingua imbecil, penso ingénuo, sé
para chamar a atencdo dos mais fortes do que eesmganonstro mole e indeciso
ainda que é o Brasil. Os génios nacionais nao sagedacdo espontanea. Eles
nascem porque um amontoado de sacrificios humantesiaaes lhes preparou a
altitude necessaria de onde podem descortinaretareyma nacéo. Que me importa
que minha obra nao fique? E uma vaidade idiotagrems ficar, principalmente
guando ndo se sente dentro do corpo aquela fatelitelutavel que move a mao
dos génios. O importante n&o é ficar, é vitrviva®®

188 CAMPOS, 1973, p. 151.
189 ANDRADE, Mério; ANDRADE, Carlos Drummond d€arlos & Mario. Organizagéo de Silviano Santiago.
Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002. p. 51. Grifo nosso
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Os conceitos que daqui se depreendem, e que n@®sSsam vivamente, sdo a
transitoriedade e o sacrificio associado ao viver.

Do primeiro, percebe-se a intencdo ndo de sertauredor de um momento, aquele
que traz uma verdade, o homem que propde a forAwmlae um mundo, estética e
pensamento novos: ele se retira dessa posica@acolo-se simplesmente como o arauto da
boa nova, o anunciador dos grandes feitos e dhgag#es definitivas, que por outrem seréo
edificadas.

Essa postura € dubia, pois se demonstra a humildadeio se considerar o fruto
pronto da inteligéncia nacional, também ri de soslheisto que sabe da importancia dos
proceres na constituicdo da grandeza post%7 or.

Tal postura é também caracteristicamente vanguantésmedida em que, ao jogar as
realizacdes para o futuro, desgasta a relevancmas®ado, ligando aos eventos somente seu
instante primeiro, ou seja, o intervalo que compdeea destruicdo do imediatamente anterior
e a formacdo do novo a partir desta implosdo. Relevnesta estrutura é aquele que pés
abaixo o edificio do gosto antigo e desenhou o@sta projecdo da modernidade.

Porém nao é facil esta pratica anunciadora, detae & frente de seu tempo, visto que
sempre se é muito achincalhado pela critica, nrajpceendido pelo publico e dificilmente se
obtém sucesso (muito pelo contrario: Mario relatacartas que a experiéncia da Semana de
Arte Moderna |he tirou todas as alunas de piargipwque 0s pais ndo as queriam associadas
aquela vida).

Entdo se reitera a nocdo de sacrificio em prol o wausa monstruosa, a da
construcdo estética e ideoldgica de um pais, cassa pela qual todos os sofrimentos sédo
validos, validadas também ficando a obra e a mopda. Ele é ciente da vaidade que gera
para si, a de ndo ficar, a de ndo ser importards,tembém a de ter, com seu sangue e punho,
garantido a liberdade e a possibilidade de acagueshe vém em seguida.

Fechado nesta perspectiva, que |he permite tudw,f@ que a incompreensédo e as
pedras que lhe lancam somente reforcardo o asgectartirio, ele ja esta liberto em sua dor
e tristura. Isso se da pois toda realizacdo n&opps®ersi, mas pelo projeto, constituindo-se sua
existéncia no papel manchado pela pena e nas pmiddas por manchar a ordem

estabelecida.

7 Que seria de Cristo sem os profetas e sem aquelefgtivamente o reconhece como o messias, Jd&teBa

A questdo que fica é sobre qual a relevancia maido que se sacrifica pela vinda, ou do que veam g&
sacrificar? A comparacéo nao € desmedida quangerssa na formacéo estritamente catolica de Mario de
Andrade. Mesmo que ele tenha chamado a Manuel Bande “S&o Jodo Batista do modernismo”, sua
atitude soa como querendo para si esse papel.



82

Heroismo e martirio espelham a lealdade a sua @awsa@onsideracdo somente a
representacdo estética desse “novo” homem. Elabartista um retrato instantaneo e fugaz
que poderd dar instrucées aos que souberem seguiexemplo, sua licdo de amigh
através de seu plano de obra que também € um géangédo e um plano de vida, visto que
tudo se mistura numa pratica so: “Eu vivo”.

Ao fundir sua obra consigo mesmo e com sua proje@spaco futuro, Mario
institui uma modernidade ndo sO técnica, na prdiiesaria, mas vai além, criando uma
simbologia coesa, tanto do artista quanto do pado jgais a que alude na sua formulacgéo.

Unindo seus conhecimentos de musica, arte erdditégre, cultura popular e lingua,
Mario de Andrade exclui a univocidade, a hegemoénazelitista do processo da criagdo de
um todo que simbolizasse o futuro brasileiro. As&zendo, assume para essa identidade
nova uma profusdo de formacdes, considerando-a maduie da soma de incontaveis
caracteristicas.

Chega ele a um desenho que é feito de retalhos) esmolchas vindas de geracoes,
mas que ndo € estanque sobre um leito, porém satepwantante, brincante, estridente e
profundamente inquieto, como um ser ainda moldagjg@rocurando se encontrar dentro de
suas possibilidades. Nao toma ele simplesmentsta agequinal, mas arlequimiza tudo que
faz e vive, pois a partir da perspectiva do immoyda mistura e do intervalo é que rege sua
vid'obra.

Em Macunaimaa arlequimia se da tanto no nivel da estrutwre,ngssa leitura é uma
encenacao, uma real performance rapsodica, quanaspectos das personagens, da parddia
e da linguagem elaborada para ser mais que lidajau

Macunaimaé habitualmente tratado como um romance. Desdgénese ele ndo o €,
visto que em sua capa foi assinalado como romavickrico, e depois com seu atributo
definitivo: rapsodia. Mario sabe que seu livro g&algo que possa ser explicado pelos moldes
até entdo vistos nem pelos conceitos estabeledioisla, a obra escapa em sua abertura
completa as denominag¢des. Cabe-lhe o rotulo em mpela cabe, mistura de estilos,
miscelanea, amontoado de variacdes, pois, comosicanlele se faz de dissonantes tons,

agredindo os ouvidos bem acostumados dos burgueses:

"L A licdo do amigovem a ser o titulo que Carlos Drummond de Andméleao tomo da correspondéncia
recebida por ele de Mério de Andrade.
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A rapsddia musical estrutura-se a partir de temasté/os que significam formas e
solucdes anteriores, repensadas, reelaborddasunaimarapsoddia estrutura-se
através da combinacdo do género romance — na acégcrica e na erudita —
com os contos de convergéncia descritos por Proddease sentido, pode-se
entender que é canto, poesia, a0 mesmo tempo e gquesa, narrativa, sendo
capaz, portanto, de absorver em sua construcamdas de todo tipd’?

Desta maneira, portanto, o autor queria que estafobse vista e tratada como canto
contado, palavra viva enquanto escutada, lida emalta, apreciada em grupo, dependendo
ndo somente dela em si, mas de seu instrumeBtavada com fidelidade na voz do aruai, a
historia de Macunaima so existe efetivamente quarathemitida aquele que se encarrega de
fazer dela palavra viva na escritd>.

Montada de forma improvisada, mesmo que muito bemsgda em sua incoesa
armacdoMacunaima(obra) brinca com a linguagem, fundando ao mesnmpo um lugar
outro para o falar que inventa e introduz no roreafeforma até entéo inédita.

O exagero das formulacdes, os neologismos, oss’egmamaticais, a mistura de
variantes dialetais de todo o territorio brasil@rtambém latino-americano fazem com que a
obra perca seu carater nacional, abrindo-a paraininersalismo que se expressa também
notadamente na implosdo da geografia e da temgadalj componentes fundamentais do
género romance. Essa proposta, que se efetinamunaimateria sua génese, segundo Raul

Antelo, no contdlistéria com data

[...] é precisamente em fungdo do efeito estrutawmlmise-en-abyme(conto-
folhetim-balada), mediante o qual se encaixam samdatos, todos unificados pela
busca de identidade e pela observancia e tranégresslei, que o narrador aguca o
carater estrutural (redundar, variar), prepararaisa percepgdo para mudangas nos
materiais literarios. Em sentido mais amplo, esgansformacdo aponta a
internacionalizacdo da cultura, idéia que se exaspe relato intercalado, com
referéncias a franceses, italianos, ingleses,iams, russos [..}f*

O que ele vé no conto dos primoérdios soa como Qi€sy que gerard, a partir da
“internacionalizacdo da cultura”, a impossibilidatke Macunaima ser o herdi brasileiro, mas
sim o da “nossa gente”, o que inclui toda gente spiassumir brasileira, seja ela da origem

que for.

72| OPEZ, In: ANDRADE, 1988, p. 269- 270.
13| OPEZ. In: Ibid., p. 266
174 ANTELO. In: ANDRADE, 1996. p. 296.
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O “efeito estrutural demise-en-abynieretorna, uma vez que temos um cantador
arlequinal que conta a historia de um arlequimddvesomente operada na narracao feita em
récita por um arlequinal leitor, cercado de ouvsnd@ “nossa gente”, para quenexempla
cantado justifica a existéncia das estrelas, ddape dos herais.

Do ponto de vista do contetdo da trama, a rapsteliMacunaimaconta como algo
apareceu no mundo, ou seja, o surgimento da cag&telda Ursa Maior. Sendo assim,
segundo Mircea Eliade, ela seria um mito etiolégigoe “conta [...] um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso garicipio’. [...] narra como, gracas as
facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidad®pas existir. [...] E, [...] portanto, a
narrativa de uma criagdo: ele [0 mito] relata de quodo algo foi produzido e comecou a
ser.*’”® Macunaima é, sem divida, por suas metamorfosegssurreicdes, um ser
sobrenatural.

O procedimento da composicdo, como demonstrou #amé Campads®, segue o
tradicional repertério da cultura popular, porénmca ressalva de que o material de base,
aqui, foram mitos, e de que o produto estudadeedal®racdo desses, sendo, em seu aspecto
formal, literatura. O critico concretista ignordado de estar utilizando o método formalista
para analisar uma producéo literaria, sendo querip Vladimir Propp ja havia levantado
as dificuldades de fazé-lo, e relega essa discussEgundo plano, como Ihe convém, para
mostrar a exceléncia da composi¢cdo rapsodica, bhejqvalveria uma escrita em relacéo
estreita com Joyce e Pound, mas que ainda nambardivertiginosidade alcancada no Brasil
por Oswald de Andrade.

A andlise da estrutura pelo viés funcional ja etreoproblematizacdes que tornam o
tdo propalado estudo morfoldgico e suas concluséesyinimo, bem discutivéi€, tanto a
respeito do “miolo estrutural” quanto do “reparod#mo” e do “retorno a queréncia”, que nao
sao resolvidos.

Certamente concordamos com Haroldo de Campos sofa® do aspecto popular
estar intimamente imbricado na rapsédia mariodealedna, mas nédo fica isso apenas no
nivel estrutural. O falar e o dramatizar do pougagresenca € uma constante na producao
literaria do escritor, sdo notados na linguagena enascara que foi escolhida para guiar os

sentidos da obra de Méario de Andrade

75 Definigdo de mito cf. ELIADE, 1994, p. 11.
176 cAMPOS, 1973.
177 Conf.: SOUZA, 1999.
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Nada mais coerente, portanto, do que constituirocoatalisador das mudangas uma
personagem, @anni Arlequim, que na sua origem € a representacaockdases baixas,
humilhadas, mas que conseguem, através da argiosanalidade e da providéncia da sorte,
se manter em cena. Nao é o povo usualmente tratexdo entidade estranha, mas o elemento

trazido e vivido para dentro da obra estética:

[Mério, Oswald, Anténio de Alcantara Machado] Néiscdtem apenas a criacao
artistica como a expressao brasileira; discute@eenpem cheque o que oficialmente
se entendia (e ainda se entende...) por Bras#ioEr@conhecem povo abstratamente;
trazem-no para dentro do texto. Procuram ficar celey redimensionam-se,
perguntando-se e percebendo até que ponto s&3 ele.

Tomando o método rapsédico do Arlequim, Mario delrdde inseriu o popular em
todos os ambitos de sua obra, jA que o espeta@ntbembe de feira € itinerante e sempre
novo em cada apresentacdo, adequado ao publiceegjpende e torna a cena sempre coisa
outra.

Assim cantada, a narrativa se aproxima dos mitoguass bebeu em sua fonte
generativa e se lanca num espaco espetaculartgoe @a época propiciava: o ataque publico
as velhas instituicdes, a cara a tapa nos palsosam@s recebidas de rosto erguido. A
vanguarda se fazia em gritos ainda no papel, efi@s desvairados dias da Semana.

O aspecto literario estd nessa construcdo efetsablee os mitos colhidos por
Theodor Koch-Griinberg que séo costurados com dédtases, costumes e culturas variados,
formando um conjunto heterogéneo, que Mario quialgamar para, segundo alguns criticos,

representar a identidade multiplacionat

Em Macunaima entdo, acolhendo e deslocando a “fala” de todasegides do
Brasil, de todos os segmentos da sociedade, plasman discurso de narrador que
se funda no dialogar de pontos de vista diversastiog varios, justapostos
confrmando ou em clara oposicdo, recorta-se a éooc& brasileira e
contemporanea. Ali estdo a giria, os lugares-coruas e as citagdes da literatura,
a sintaxe e a prosodia modificando Portugal. Addjestorna-se a melhor escolha
para trazer a tona cogitagdes em torno da idertidadional, fecundando o indagar
e as dg%cobertas relativas ao homem de nossostatism “heréi sem nenhum
carater

Assim pensado, Macunaima imperador, bufdo famettaria somente representando
0 “homem de nossos dias, também her6i sem nenhuateca datado historicamente e

fadado ao esquecimento de pedra.

18| OPEZ, In: ANDRADE, 1988, p.269.
9 bid., p. 269.
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Sendo ele o “her6i sem nenhum carater”, das mil tfeaentas) faces, pode ir
perenemente sendo preenchido por todos que ousiaresar o vazio detras da mascara e que
no fim da histéria puderem olhar para si mesmoszer djue aquele é o “herdi de nossa
gente”, toda gente em todo tempo que assim o gquisemporal, ja que vindo do mito, se
torna memorabilia eternal dos que tomarem partaéeéa, para além das identidades
nacionais.

Tirando de Macunaima a necessidade de ter umaufdeeca, permite-se que possa
ele usar todas as mascaras a sua disposicao paagplo com as situacdes, assumir suas
diversas identidades. A proposta do escritor é quativa, transformando a anulacdo num
aumento de possibilidades, e a flexibilidade (ajdg cintura, a malandragem) em arma no
circuito social.

A arlequimia emMacunaimageraria uma composicao que, na mesma feitura de um
espetaculall'improvisg é montada a partir de todo o conhecimento quergeacritor tem, e
gue vai costurando durante o processo mesnmigken-sceneseria estranho deixar de lado
o fato de queMacunaimafoi composto no periodo de uma semana, baseadootas e
rememoracdes de todo um conteddo mitico e liteiguim o autor tinha consigo a partir de
suas leituras.

Esse improvisar maduro sobre o material sedimemadmemadria é obra de muito
pensar durante o colecionar e de saber encadeaonéar, como 0s contadores que tanto o
impressionaram na viagem ao nordeste, cuja aprg&ionaom a escrita ddacunaimafoi
apontada por Gilda de Mello e Sotf2afazendo relacdo com o tipo de composicdes masicai
estudadas por Mario.

O traco intervalar do Arlequim também foi aprendizale palco, picadeiro e feira
livre, visto que ja reparava Mario rinotermezzo buffo“Observe-se que, de acordo com
Mario, o lundu servia de entremez para muitos “nocesa” cantados por Veludo (o
palhaco)*®"

Interseccional era ja a imagem que na poesia explise, dos “Pirineus, caicards’
normalmente entendida como unido paradoxal enlerapa e o Brasil, como se fosse uma
ponte. Noutra visada, assim como toda a leitura popposta, ndo figura ela a unido de

nacional e europeu, mas sim a negacdo de ambossaaqgue em si ndo € um nem outro, o

8950UzA, 1999.

181 FONSECA. In: ANDRADE, 1996, p. 344.

182 versos que com ligeiras modificagdes usam a triagpelhos, Pirineus, caicaras” aparecem trés vemes
poemas de Remate de Males e Lira Paulistana. GAXOLL, 1983, p. 76.
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entremeio que, recebendo contato dos discorda®daz outra coisa no ponto em que afirma
e nega as duas culturas.

Os Pirineus sdo uma barreira, um limite, a interaggeb entre dois mundos: a Europa
real e a irma pobre e derradeira. No espaco ptorge € somente montanha, somente confim
apatrida, sem caracteristica de um ou de outr@a@ss, tomadas no feminiffg séo cercas
toscas de madeira que identicamente lembram lireéparacdo. Circulam ambos, a forte
rocha e o fragil tapume, pelo mesmo simbolismo d#epdo e de exclusdo, a fronteira,
delimitando instancias, mas ndo existindo como @sp@an si. O espelho, terceiro termo
ligado a “Pirineus, caicaras”, também é limitrqgderém separa o sujeito em identidades, do
ser e do parecer, e para isso ndo ha solucdo do ladao do vidro prata, somente no
atravessar a propria questao.

Espelhado, o herdi de nossa gente sera o que moseue ele seja, de acordo com o
gue assumirmos como o0 carater nosso. A personagenrapresenta em si mesma, por
exemplo, a triplice origem étnica nacional, ja gumesmo muda em sucessdes, sendo uma
coisa, depois outra, e ndo muitas ao mesmo tempcénP isso pode ser visto no
congracamento dos trés irmados em viagem (um neagrandio e um branco), mostrando a
convivéncia indistinta das trés culturas formadatashacionalidade que, juntas e com suas
especificidades, empreendem a grande jornada,eaando uma terra em que ha liberdade
linglistica, ritmica, sexual e religiosa, ndo setmips, porém, iguais, mas sim tendo suas
diferencas respeitadas dentro do conjtfito

Unidos nas dessemelhancas, podem as personagems;obeo seus descendentes
rapsodicos, atravessar sem sustos 0s Pirineusj@sas, 0os espelhos e toda intromisséo do
caminho, porque sao guiadas pelo atravessadoxpeléacia, o Arlequim-Macunaima.

Mata de simbolos posta, e desbastados galhos éwfagateguimos a figura guiante

por través. Algumas consideracfes se cosem petoguientro.

183 Meyer explica a tomada dos versos de Mario de @delpara titulo de seu livro com outro significatis
emblematicos caigaras da saudade, caicaras dedee@@ovoarem a ilha das feéricas férias”. Elapera
povoacéo litor&nea, que o substantivo designa, cemo caipiras e matutos. MEYER, Marly$drineus,
caicaras daCommedia dell’Arteao Bumba-meu-Boi. Edicdo revista e ampliada. CaagpiEd. Unicamp,
1991.p. 7.

184 Note-se que o espago social absolutamente deriogréin que as classes séo indistintas, que gemtdrse
formula como sendo o do carnaval, na presenteé@bepresentado pela Macumba do cap. VIl. ANDRADE,
1996.
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Entrar emMacunaimaé um exercicio em-si-sambante. Nao se pode refesemente
aceitar a imensidao do despropdsito. O melhor ggonao pré-estabelecer nada; ndo existem
balizas, somente o movimento. Menear os passothdomor entre a grafia de outra lingua, a
brasileira expandida de todos os Brasis, ndo élssnficando pelo chao as tentativas
imediatas de compreensédo: a musicalidade é quersathas no compasso de uma harmonia
bem instituida. Travestido na escrita gostosa gafosmando a informe personagem, nos
propondo em gorjeios deliciosos sua “fala impurtfao €, porém, finalmente depois
descoberto, o dele narrar, mas o do homem brangeleagutro um, tdo do mesmo, que
depois da papagaice se despertou para uma fatacfatamado do espirito da histéria que de
outra maneira ndo se contaria mais ndo. O conttmeee, vindo da vida d’outrora por asas
de lonjuras para inspirar um canto agente, um &splet trovadoresco cantado que se
transmuta na muda imagem de pagina papel-escrita.

Olhar para o em depois, 0 mais de em dentro, é ais divertido brincar, sabedores
de que sempre para além, o texto quer dizer metiaas detras da complicacdo escondente.
Como vimos perseguindo a figura formando-se dogiila e suas mirabolices, olharemos no
entdo para Macunaima pensando-os primos velhoshek pelo dedo de Seu Mario e
perguntando o que iSsoO provoca, para os depoi®Dvind provocacao pedidora de revide
causisticd™.

No correndo da brincacdo nossa essa de agora vpassssr por outros que na
rapsodia se embrenharam e sairam contentes e @ged® coisas, umas sim e outras sim-
mas-nao-talvez, e acertaremos o passo e 0s comp@de sabendo que queremos nos mostrar,
mas que damos valor para a danca toda ja danca@app outros bailados, que sdo muitos,
todos diferentes em suas vai-e-voltas.

O incipt, que descreve as profundezas e a escuridao alssadade tudo em calma
aguarda grandes germinacdes, de pronto apreseasaviklas percorrentes: indianismo e
heroismo.

No oco do eco, em que dispersibrilham Iracémicasgeacas, ja foi dito um bom

tanto por Proenca:

185 pensando no tipo de desafio de canto muito tipicaordeste como no sul do Brasil onde dois comtersd
“lutam” com a capacidade de fazer versos improdsaconf.. CASCUDO, Luis da Camakéaqueiros e
cantadores S&o Paulo: Global, 2005.
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E uma aproximagdo que se impde, a de Iracema eridana, pela identidade de
tema, embora a diversidade de &ngulo em que asfds@s indianistas em nossa
literatura se colocaram. Em Alencar falam os ctasisesm Mario os etnégrafos. [...]
Quanto ao herdi sem carater, Mario ndo reconhetianismo em Macunaima, pelo
menos indianismo com letra mailscula. Podem saupados os pontos de contato
entre lracema e Macunaima, em pormenores de técnadgumas vezes por
coincidéncias, algumas vezes por imposi¢cao do #ssfiesim é que tanto um como
outro livro comegam com o nascimento dos heréikrA muito além daquela serra
gue ainda azula no horizonte nasceu Iracema’ (JMo)fundo do mato-virgem
nasceu Macunaima’ (M.A%

Criticamente, o conselho implicito é o de que seddhar com cuidado para todas as
semelhancas (“pontos de contato”) com outras olpadendo algumas ter relevancia,
algumas ser “coincidéncias”, talvez fortuitas, Ig@ &a de fortuito na criacéo literaria.

Senhor de um grandioso trabalho de exegese, agpdecRroenca faz pensar se nao se
perderia para sempre aquele gue quisesse todoggredss e indicios macunaimicos
perseguir obstinadamente. E aquele que desmorntada® as pecas, ficaria com o que nas
maos, depois do desmanche? O jogo de armar tondmadwodigiosa solucdo, bem como a
prestidigitacdo do mégico descoberta, ndo existamper se

Chama atencdo o canto comegar com uma musica édah€ccantante, sabedor de
como prender o publico, traz um pedaco de histGiea das que escolher poderia das mais
populares, deixando ericada a curiosidade de gatrenonde se ira a partir de entdo. O
trugue, que um bom ator €@&ommedia dell’Arteaqui posicionado domina, é o de, a partir dos
canovaccija expostos ao lado do palco (as histérias quéahtiqgn conhece, os entrechos e
tramas ja assistidos noutras vezes), ir recheasdtemovidades com mestria, mantendo essa
“re-soancia” que conforta o publico, colocado demto espetaculo como senhor de tramas e
pronto a ser surpreendido. De subito “pega-nosdgpébuvid’olhos” o Arlequim, que nos
reconta Macunaima ciente de que, se Iracema cambsc&stamos prontos para delicias e
perigos mais.

Difere a rapsédia de sua fonte mais vertedouranddrio taulipang e arekuna, pois o
nascimento do heréi ndo vem de Koch-Grinberg, g @uMakunaima lendario ja existe
adulto, mais tarde sendo descritas suas proezasieiéno. No conjunto de lendas, a
rememoracao posterior do desenvolvimento, dos aehksiais e da negacdao da fala por
Makunaima-crianca funcionam para mostrar como &lgefminava pilantrices, porém nada

Ihe vindo da origem.

18 PROENCA, M. CavalcantRoteiro de Macunaima Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 197834-35.
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Infanciado o herdi, nas lendas saber-se-a da @ capacidade metamorfica de
pequeno em grande homem feito. No canto isso steremas o inverso € inviavel: ndo pode
o homem criancar-se (principalmente depois do dmste Vei — envelhecendo vindo, assim
ficado). A cabeca de piad “piquinininha” é mais i@ocia e estultice, irma da falta de
consciéncia, deixada de lado (tomada como libegata racionalidade) durante a viagem ao
inferno de Séo Paulo (“Lasciate ogni speranzachntrate” diz o distico portal, ecoando
alto). E vai-se o vate trespassador de almas,exiirn tupi e seu cortejo

Méario de Andrade prefere a linearidade da infaeaia formacéao de sua personagem.
Demonstra que ele era, desde cedo, muito do qumegara sendo, surgido pronto e mudando
depois, de acordo com suas necessidades. Issitafdeimbém, a rememoracao inicio-meio-
fim por parte do cantador, que ndo precisa fazdtaydemporais ao contar a histéria.
Somente depois saberemos, porém, que tudo que lemm®sé cantado, relembrado,

papagaiado e contado, em tempos e escalas diferente

O que interessou, contudo, a Nosso escritor, namoenromantico convencional ou
de cordel, foi a estrutura da linearidade, da déocia sem recuos no tempo, presa
essencialmente a a¢édo; comeco, meio e fim, semgaranuito nesta dire¢do, pois
corre disparado em outras...Além disso, Mario eftZendo “literatura de
circunstancia”; quer agir sobre seu tempo ao mogua a solugdo antiga pode ser
boa férma para o novo que esta chegando...Linefriddo significa pobreza em
Macunaima®’

A irreversibilidade da narrativa, linha sempre dgarcola-se com a insondavel
circunstancia do destino, a que nao se foge. Desdritos dos classicos tempos vem uma
nuanca simile, visto tratar-se da origem da mesmatelacdo da Ursa Maior, na historia de

Arcas:

Arcas era filho de Zeus e da ninfa Calisto, metdimeta em urso para evitar o
ciimes de Hera, ou por castigo da mesma. O avordas/serviu sua carne para
testar a divindade de Zeus, que ndo se deixou enganressuscitou o filho
dilacerado. Adolescente, tornou-se eximio cacadmera vez, na floresta, deparou-
se com a mae, tornada ursa. A perseguiu até odemnplque ela tinha se refugiado,
cuja entrada Ihe era interdita, sob pena de mBea evitar a morte de ambos, Zeus

os transformou em constelacées, a Ursa e seu §oadticturo™®®

‘" LOPEZ. In: ANDRADE, 1988, p. 270.
18 Conf. BRANDAO, JunitoDicionario mitico-etimolégico da mitologia gregaPetrépolis: Vozes, 1991. v. 1.
p. 105.
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N&o nos cabe nesse momento elaborar, em termositdegia comparada, as
recorréncias da histéria narrada para com as ledddglakunaima, que encontra paralelo

mesmo no ciclo de Jurupari:

Yurupari comanducara irumo.

(Rio Tapajos)

Um homem foi cacar e encontrou uma veada com fithechou o filho e pegou no
veadinho. A mée fugiu. Fez chorar o veadinho e a qua@ando ouviu veio. Frechou,
entdo, também a méae do veadinho. Morreu. Olhandogla viu que a veada era sua
prépria mae. O Jurupari transformou a méde em vpadaenganar o filho enquanto

dormial®

Parece necessario, porém, demonstrar que o dilaepta do herdi e sua consequente
ressurreicdo acontecem por duas vezes com Macyngilaagambém mata a mae em atitude
de caca, destino de que ndo poderia escapar, gistoas estrelas estdo no firmamento,
mantidas por forcas maiores querentes. Tambémcadwade virar “brilho inatil” € risco
firme de que nao se furtam os herais.

Outro aspecto sina-vivente é o definitivo encomimon Ci, que tudo estabelecera na
narrativa, na trajetéria, e no mundo da “nossagjenbmo assim esta posto. Sua alumiagéo
na narrativa tem fonte nas lendas sobre as amazapmaem Koch-Griinberg esta contida na
Lenda 40:

As amazonas

(Narrado por Mayuluaipu, indio taulipangue.)

Ulidjan, as mulheres sem homens, antigamente eemte gAgora se transformaram
em Mauari (demdnios das montanhas). Moravam imate na montanha Ulidjan-
tepe, perto da montanha Muruku-tepe, no Parimadriontio do Uraricoera). Mais
tarde, uma metade mudou-se para outra montanhaste ldo Tacutu. A outra
metade ficou até hoje na antiga morada. Quandoamemm chega na sua maloca e
pede licenca para ali dormir, as mulheres permiem ele durma com elas. Nas
suas redes se acham pendurados Kewéi, chocalluzscies de frutos. Quando uma
delas tem relagBes com o homem, o chocalho avieatess. Depois, elas deixam o
homem voltar para casa. Se nasce um filho varas,cematam. S6 deixam viver as
filhas. Quando uma das mulheres fica velha, elasatam e enterram. Nao s&o
casadas. sdo muito bonitas e tém cabelos comprithzem todos os trabalhos
masculinos, abrem rogas, cagam e pestam.

Sabe-se, pelo relato, que elas “eram gente. Ager@rasmisformaram em Mauari
(deménios das montanhas).”, sendo consideradasnpmrpelos préprios indios, como seres

sobrenaturais, afastadas da factualidade, donesrdeteristicas diferentes.

189 CASCUDO, Luis da CamarAntologia do folclore brasileiro. Sdo Paulo: Global, 2002. v. 1. p. 237.
1% MEDEIROS, Sérgio (Org.)Makunaima e Jurupari: cosmogonias amerindias. S8o Paulo: Perspectiva,
2002. p. 148.
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Do respeito que os indigenas tinham por essas @eaiermulheres, temos um
exemplo na recontagem da lenda do Cariua, resuypoidBrasil a partir da leitura de Osvaldo
Orico, Fernando Sampaio, Roger Bastide e espedignBarbosa Rodrigu&d:

Desde que chegou, Alonso ouvia repetir com detadhlesida das Amazonas. [...]
Todos falavam da coragem e do ardor combativo dasjiledias. Elas ja os haviam
vencido em inimeras refregas; ndo eram para benead Os altivos parintintins
ndo escondiam render tributos a elas, e isso panéc os humilhar. Alonso achava
curioso o fato daqueles guerreiros valentes, qeediéivam guarida, aceitarem,
pacificamente, a autoridade e a lideranca daquetagheres, as quais,
respeitosamente, denominavam Icamiabas. [...] Fsatnendo que, dentro de mais
alguns dias, um grupo de jovens guerreiros deyenitir para a Serra do Copo, nas
cabeceiras do Faro, ou mais precisamente, pagoorlaciuarua (Espelho da Lua), a
fim de participar com as Icamiabas de uma cerim@maal, chamada festa do
mujiraquitd. [...] Esses talismas eram guardadas oomaior carinho, escondidos
com as pecas de enfeite e usados somente nas g@rakdes. [...] Um dia, [...] 0
chefe transmite a decisdo do Conselho dos Velhosyidando o cariua para
participar daquela expedicdo [...]. E claro quenAt aceitou o convite. Passou,
entdo, com seus companheiros, as purificacdes ittpeias recomendadas. Afinal,
dois dias antes do pleniltnio, partem os joverdadns, para a festa do muiraquita.
Vao sérios, contritos, enfeitados com belas plupasiumados com as melhores
esséncias da floresta e untados com o urucum @pao. [...] Atras, ficou a tribo,
orgulhosa em cumprir aquele ato, que garante aepedade de uma tradicao,
unindo o passado e o presente ao fulifro.

De inicio, notamos a reveréncia dos indios pelasi@bas, devido a seu valor
guerreiro, e a importancia da honra de possuir Muiaaquitd. O preparo para a cerimonia
denota o aspecto sagrado, tanto do contato dosnsoomn essas mulheres, que deles se
guardavam por opc¢ao, como da lembranca materialpquardo consigo caso efetivem o

ritual.

Ao atingirem o alto de uma colina, eis que enxergam uma concavidade do
terreno a frente, um lago [...] [onde] dispunhanaseunhéds imdveis como estatuas.
Maos cruzadas, penitentes. Cabeca baixa, deixaidtongos cabelos negros. [...]
Os guerreiros se dirigem para o local a eles raderv[...] Tudo transcorre
cronometradamente. [...] As mulheres iniciam engffaciosas e silenciosamente,
uma danca ritmada. Depois, dispersam-se, [...] hdmaa resoluta iniciativa de
buscar cada uma delas o jovem preferido. [...] é@ea sdo sempre comandadas
pelas indias [...].Ndo demorou muito e Alonso diuisentdo, sorrindo a sua frente,
[...] ajovem amazona que o escolhera para partéiro

191 BRASIL, Altino Berthier. Mitos amazonicos (o Cariua). Porto Alegre: Escola Superior de dgal e
Espiritualidade Franciscana, 1986. Preferimos citara “narrativa” sobre a lenda das amazonas a
simplesmente resumir alguns aspectos, como fazu@asgCASCUDO, Luis da CamarBicionéario do
folclore brasileiro. S&o Paulo: Global, 2002.) propondo a forma uaidau conteldo.

192 BRASIL, 1986, p. 94-95.

193 bid., p. 96-97.
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Entdo a jovem, que porta consigo uma esteira pddistica alcova” de “aroma
agreste, semelhante ao do jasmim” guia os enl&iasescolhe o pretendente, constréi o
ninho, entrega-lhe a memdria pétrea do eventopeisise despede. A ele cabe a alegria de
ter participado e o fausto de poder mostrar issmlas quando das festas, ao se adornar com
sua esmeralda saurica.

Constante € a rede perfumada, criadora de um lagoebrantavel através dos
cabelos; no caso do heréi de nossa gente, sacedessdo da amada que o prende na
suavidade primorosa de caricias e odores.

Porém, nota-se de pronto o quiproqué aconteciddacunaimaVoltando as lendas
de Koch-Griinberg, lemos: “Quando um homem chegaaamaloca e pede licenca para ali
dormir, as mulheres permitem que ele durma coni.dfagreciso que o homem peca licenca,
como que num rito de hospitalidade, e que o coojuw# “tribo” aceite sua entrada e
permanéncia. Quando Macunaima encontra Ci, elerguwsse contrato, essa regra basica, e
parte para possui-la sem pensar em mais nadadal@mbpria necessidade. Demoniaca tanto
quanto ele (ser sobrenatural), ou seja, em pé wddigde em varios aspectos, ela subito se
defende e o agride, notando ele entdo que ndodaempara sozinho subjuga-la.

Nesse confronto inicial, ressoa Iracema e a lutatsigue se define amor quando
Martim, ao invés de se defender da flecha receb&dém o brago e respeita o codigo de sua
religido:

Atentando ao texto, notamos que se Iracema segent@mpletamente a Martim,
num primeiro momento isso acontece porque, mesmidofeele ndo revida. Ele a
considera como guerreira, mulher e india, garaotewn sua imobilidade e sorriso,
na dor da flecha que o punge, o direito de se expk mostrar a que veio: “De
primeiro impeto, a mao lesta caiu sobre a cruz sf@da; mas logo sorriu. [...]
Sofreu mais da alma que da ferid&'”

Em Macunaimaocorre o inverso: desrespeitoso e insaciavel,réi Iméio segue ritos
estabelecidos e, sua caracteristica primordialcanse refreia, nunca se retém, avanca e segue

sempre.

19 POSTAL, RicardoO cinzel do deus cuidadoso2001. 96f.Dissertacdo (Mestrado em Letras)-Instituto de
Letras, Universidade Federal do Rio Grande doFsuto Alegre, 2001. p. 56.
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Seguindo o fio das Amazonas, sabe-se que: “Depeisdr relacdes], elas deixam o
homem voltar para cas&® Mario era sabedor de todas essas condicbes éspeaif vida
das Amazonas por meio do lendario que absorveenpopera dois jogos em sua narrativa,
faz com que Ci siga com seu “marido”, que agorawimperador de uma tribo sem homens,
tribo da qual ele deveria ter sido expurgado.

Poderia haver nesse procedimento um “entronamearadico”, conivente com as
praticas da “carnavalizacdo”, ja que um ser do pomoqualquer dentro daquela comunidade
€ alcado a condicdo de imperador ndo por suastedsticas intrinsecas, mas, como nos
casos de “magia simpatica”, pela contiguidade aio lgeal. Assim tomada, a
“carnavalizacédo” deveria promover, mais adiante,dastronamento, pois 0 mundo deveria
retornar a sua ordem e os senhores aos seus lugaeekhes sdo devolvidos pelos poltroes
que reinaram até a quarta-feira gorda. Pensar solperda da majestade macunaimica é
indiciar se existe, ou ndo, um processo de “trasigfo do carnaval para a linguagem da
literatura que chamamos carnavalizacdo da litexdtd? Isso sera melhor discutido adiante,
posto que outra figura efetivamente régia se ma@stkéei, a sol.

Sabido costurador dos conhecidos relatos, Maridmirade metaforiza a morte do
filho, que no lendario é fato certo, pois ele éivae deve morrer pelos costumes tradicionais.
A morte, aspecto natural e incluido na cotidiangddds indias (pois matam os filhos e as
mulheres velhas), ndo é natural vista de fora @stiangeiro de outra tribo, o cantador, o qual
enfeita, com o dembnio da Cobra Grande, o envenemando peito Unico a mal nutrir o
filho que, em verdade, ja nascera morto (de accodo0s preceitos).

Quebrador de regras, Macunaima une-se a Ci cosfiidgames antigos, abandonando
ao passado as correntes da tradicdo. As Amazogasnne que é velho (“Quando uma das
mulheres fica velha, elas a matam e enterram.”@gam a individualidade, ja que tudo é
sabido por todas, até mesmo quando ha a prepadggdona nova geracao (ja que os
chocalhos nas redes avisam quando uma delas fag. &8 ha espaco para a vontade de
individuo que va contra o bem de todos.

O substrato imagético € o de um triunfo do amoresal tradi¢cdes, atraves do vigor,
da forca e do encanto (Ci enfeitica o herdi pororae sua rede tecida com os cabelos
perfumados de ndo mais esquecer), em suma, de njomtm de sentimentos que formam

vinculos inescapaveis. Ci, pranteando o filho manfm é usual para uma Amazona, aceitar

1% MEDEIROS, Sérgio (Org.)Makunaima e Jurupari: cosmogonias amerindias. S8o Paulo: Perspectiva,
2002. p. 148.

1% BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de DostoiévskRio de Janeiro: Forense Universitaria, 1981. p.
105.
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um homem é incomum na sua tribo, assim como comtégdnorma é a maior das indias de
peito chato abandonar as suas iguais por uma viagegnuma viragem ao mundo outro.
Nada poderia ser feito por essa prole ja destiradaa estranho que se culpe o heroi

pela perda do filho:

No texto, o trajeto que modula o nucleo da agaerdae resgate do muiraquitd — é
tragado por capitulos e episédios essenciais aendsgar: nascimento, maioridade
do herdi [...], morte da mae, encontro com Ci, aMa Mato e a uniao que faz de
Macunaima o Imperador do Mato Virgemf{ilho “encarnado” de ambos, ou uma

possibilidade de redencédo que morre por inépcigdp a partida de Ci para o céu,

desgostosa, presenteando o companheiro com o anguleto tornaria marupiara,

vencedor, mas que é usado por ele apenas comoalegabde amor e enfeite, um
tembet4. Saudoso e triste Macunaima e seus irragosmundo afora [..f”

N&o parece correto, também, cobrar um uso adeqdadamuleto, pois se Ci o
presenteia “com o amuleto que o tornaria marupiaacedor”, ndo perde ele a marupiarice
por té-lo usado “apenas como lembranca de amofetesnum tembetd”, ja que a funcéo
intrinseca da Muiraquitd € fazer com que os hontemisam uma prova, em seus mundos

varios, de que estiveram, em suas andancas, ndeadaa Amazona:

Segundo tradicdo ainda viva, o muiraquitd teriao gilesente que as amazonas
davam aos homens como lembranca de sua visita. Lmaia-se que, para isso, nas
noites de lua cheia, elas extraiam as pedras amditzs do fundo do lago, em cuja

margem viviam, dando-lhes a forma que entendianesate ficarem duras com a

exposicao ao ar. [...] com isso, o portador segia becebido onde a exibisse. [...] O
indigena usaria, suspenso ao pescoc¢o, essa ‘pedraamdazonas’, ainda hoje

encontrada entre eles. Ela o preservava dos niafassegurando seus projetds.

Muito menos coerente seria asseverar que “o féimoarnado’ de ambos” fosse “uma
possibilidade”, pois mesmo tendo toda a liberdaa@ pnanipular o material que costura,
Mario ndo o contradiz e respeita as condi¢es radttem que o encontra. O filho ndo é
possibilidade porque € impossivel que sobrevivajug vardo veio. Transformar sua morte
em algo poético, que cause uma tristura incOmo@a@mum em uma lcamiaba é artificio
literario; ter feito o filho vingar seria incompati com sua prética mesma de cantador. E ndo
nos passa pela compreensdo de que maneira o filboé por inépcia do pai”. Insondaveis

mistérios da critica...

197] OPEZ. In: ANDRADE, 1988, p. 271. Grifo nosso.
19 CASCUDO, 2002b, p. 400-402.
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Esse nd, o da paternidade, € um lago tangente Mattenaima e Arlequim, lago este
gue “canta” um aboio intrigante.

Arlequim eventualmente é visto, na iconografiatagm num ninho, aguentando seus
filhos, todos iguais a ele em veste e mascara, iodelicado parto nos cabe ndo explicar,
tendo ele estreita relacdo com o humor dos “coapestos” de que fala Bakhtin (1998pde
ele ser visto carregando sua habitual cesta deggjlharias (posto que é efetivamente um
carregador bracal), porém contendo ela ndo cacgraw@s seus infantes, inegavelmente seu
filhos, devido a caracterizacao igual a do pai.

Ao lado da simbolizacdo de algumas tradicdes, dagyee carrega para 0 “outro
lado” as almas dos bastardos, a unido do emblemeesi@ e do ninho sugerem uma
interpretacdo do simbolismo da fertilidade e d#éufar “Esses [0s Arlequins dadommedia
dell’Arte] souberam manter ao menos a funcao protetorapécpadora de fertilidade [...] que
em algumas imagens é exaltada por uma androgimig.qlitende a acumular, por assim
dizer, o galo e a galinha®

Arlequim €, ainda que por vias diferentes, fértilabundante, manifestacdo da
profusao, da irrupcéo do verbo e da fartura, paesguiando o carro do fausto, provindo de
umaCocagna

De Macunaima pode-se dizer da exacerbacao, daphuididde, da sobreabundancia,
da prodigalidade, dos excessos, sejam de lasednibg, mentiras, historias, sedes; porém ele
nao é fértil. Ele ndo tera filhos e seu unico vio@om a realidade do amor sentido, por Ci e
pelo filho impossivel, € o amuleto que consigo pergue perde, 0 que o desespera. Sem essa
sua ligacdo simbdlica, ndo existe o passado de-amado e de pai.

E da norma heroica, num grande nimero de tradigdaksadas por Campbell, que
“O herdi retorna de sua misteriosa aventura com depade trazer beneficios aos seus
semelhante®’®. Em Macunaimao retorno ndo traz beneficios, porque aquela némié a
terra abandonada nos principios, porque nada gasacaracteristica de lar (ja que ninguém
tinha ficado para tras) e porque nao existem “seaméés” a Macunaima.

199 Essi [gli Arlecchini dell'arte] seppero manteneugantomeno la funzione protettiva e propiziatoiigedilita
[...] che in alcune immagini & esaltata da un’agdvia che [...] tende a cumulare, per cosi dirgallo e la
gallina. ARTONI, Ambrogio.ll teatro degli Zanni: rapsodie dell'arte e dintorni. Milano: Costa & lalg
1996. p. 46.

20 CAMPBELL, JosephO her6i de mil faces Sdo Paulo: Cultrix, 1999. p. 36.
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A pedra séurica poderia inclui-lo numa familia - fabuti seria assim o ‘totem’ do
‘cla’ de Macunaima, herdi tropical, o ‘totem’ doaRil"*°* -, mas o que aproxima os irm&os
simbélicos &, antes de tudo, a “astticia do bichegmagem®? A mesma pedra - e pedra é
memoria dura e morta na terra - lembra o encontmoreso findo e o finado filho, a
paternidade gorada. Sem pai, alheio a linhageramefigho, morto pelo rito antigo mantido,
mas metaforicamente escondido na narrativa, elai@ lem suas incaracteristicas, ele sé
pode desenvolver seu cla através da familia gaeegoelaexemplaque se propde a contar no
mundo, ndo pétrea, mas “estrélica”.

Se o0 parto “despaizado” e matrilineo situa-o no doks heréis assim nascidos
(“Macunaima n&o tem pai; nasce, como os verdadeensis, de mae virgenf’?), as provas
e a marca final (a perda da perna) reforcam o &specoico.

Macunaima, sendo Unico e mutavel, ndo pode comaeguras ensinar aos seus,
pois todos estiveram com ele no caminhar. Sozin&o,tendo parecencga, ele é toda sua grei,

e oexemplasé pode servir a quem quiser tornar-se como afa, gdém dos clas:

No céu escampado da noite ndo tinha uma nuvem ragrei.CA gente enxergava 0s
conhecidos, os pais-das-arvores 0s pais-das-avgmisslas-cacas e 0s parentes
manos pais maes tias cunhadas cunhas cunhatas,eeghs estrelas piscapiscando
bem felizes nessa terra sem mal, adonde havia rsaitde e pouca salva, o
firmamento 1&%*

Note-se que as estrelas citadas primeiro sdo apail®sorigens e matrizes do que ha
no mundo: “Alguns animais isolados sao tidos, agocponto, como prototipos de sua
espécie e sdo evidenciados como o epjiétimleque significa pai. Esses animais ddo nome a
algumas constelacdé8®. Assim sendo, os que sdo exemplos da linhagermeiobm e
devem ter seus causos (mitos etioldgicos, postojugigicam coisas e gentes no mundo)
narrados para a posteridade. Nao ha lugar mellvarggaestar entdo, depois da vida vivida,
do que entre os bravos que repousam na “terra s¢#maspelho exato-inverso do mundo dos
aqui embaixo sofrentes — la ndo ha a salva e salitde ha.

21 CAMPOS, 1973, p. 259.

22| OPEZ, 1972, p. 83.

283 PROENGCA, 1978, p.127. Para um desenvolvimentedwf ver RANK, OttoEl mito del nascimiento del
heroe. Buenos Aires: Paidés, 1961.

204 ANDRADE, 1996, p. 90. (cap. X)

25 KOCH-GRUNBERG, 1916 apud PROENCA, 1978, p. 179.
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Essa contemplagédo dos familiares em memdria btéghém que o “comove” a ponto
de estabelecer, pelo seu canto, o passado honradte@do lugar do Cruzeiro do Sul, ndo
assim chamado por um nome simples, mas Pai do Mujuenalgo aqui fez para la estar em
viva inutilidade lembrante.

A histéria antiga de voz vivificada é contagianteugdo o discurso se inflama pelas
passadas gentes, fazendo com que as gentes de ssgaransformem: “E todos esses
assombros de-primeiro foram gente depois foram ss®nabros misteriosos que fizeram
nascer todos os seres vivos. E agora sao as msaeldo céu. O povo se retirou comovido,
feliz no coracéo cheio de explicacdes e cheio ttelas vivas.?*®

N&o somente eles, mas o narrador também estavatidoi e recebe a gratiddo do
Paui-Podole, ou seja, “céu-no-estar” € para lentbssd, ndo no mundo ser pedra, e essa
memoria so vive no brilho das estrelas que sdoadastem canto de momento publico e
faceiro. O herdi descobre a gléria de ser alguémidade através de seus causos, que lhe dao
orgulho: “Mas estava muito ganjento com o sucessodidcurso da véspera. Esperou
impaciente os quinze dias da doenca resolvido &caomis casos pro pové’®

Personifica, ou melhor dito, arlequimiza Macunaimegse passo 0 proprio escritor
Mario de Andrade, descobrindo a delicia de canteatos em praca publica. Instaura-se,
seguindo sua primeira comocéo, S&o Paulo, uma daganpoesia popular em seu estado
Vivo, na expressao gestual, cantada e musicalnga golteada de corpo e voz.

Estou divinizado por uma das comoc¢fes mais forngidada minha vida. Chico
Anténio [...] Ndo sabe que vale uma dulzia de Caustem da terra, canta por
cantar, por uma cachacga, por coisa nenhuma e passaoite cantando sem parada.
[...] Os cocos se sucedem tirados pela voz firne. des vezes o coro ndo consegue
responder na hora o refréo curto. Chico Antonicapedo da embolada, passa pitos
no pessoal e “vira 0 coco”. Com uma habilidade rir@sa vai deformando a
melodia em que esta, quando a gente pde reparmaéimieiramente, Chico Antdnio
virou o coco. (Natal, 10 de janeiro de 1923)

Méario de Andrade; o cantador de rua; Macunaimaarmitt a origem das estrelas; o
cantador que saberemos no final estar nos dizesho @ historia; e o Arlequim ancestral
amalgamam-se numa pratica, numa realizacao e nsejoddge poesia que se misturam com o
préprio respirar, e com o viver da arte. A masecaostra a impossibilidade de outra coisa se
fazer além de transformar em canto a vida, superandrueza da mesma pelo eterno

preenché-la com magica iluséo.

208 ANDRADE, 1996, p.93.
27 bid., p. 94 (Cap. XI).
298 |d. O turista aprendiz. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 273.
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O canto serve, como a experiéncia luzidia de irdditela, para ser exemplo aos
vindouros, sempre sedentos de mundos novos. P@énundos, através de Macunaima, se
entrelacam e se atravessam. O Uraricoera do retdrdiverso do da partida, uma terra
deteriorada e vista como ocaso do paraiso deixadanicios. Mas o lar primeiro pode ser
apenas uma distor¢do, uma miragem do esquecingmtomm mundo em que ndo podemos

mais entrar:

As aventuras do herdi se passam fora da terra cos$ecida, na regido das trevas;
ali ele completa sua jornada, ou apenas se perdenpa, aprisionado ou em perigo;
e seu retorno € descrito como uma volta do além. dtdtante [...] os dois reinos
séo, na realidade, um s6 e Unico reino. O reinaldases € uma dimensao esquecida
do mundo que conhecem@s.

Tomada como herdica, a jornada macunaimica se ggacatravés do “além”, no
inferno da cidade de S&o Paulo, onde se entrardiixao umbral a consciéncia e de onde se
sai ndo com as marcas supérfluas (a arma, as gsliohrelégio), mas com os emblemas
fisicos da perna renga, do despedacamento e deparda primordial, a da muiraquita.
Fazendo a intermiténcia entre os mundos, o queecanmos e o do qual nos esquecemaos, 0
ser infernizado, diabolizado, ndo pode possuilieidade plena, a contenteza inteira do que

viu e do que participou:

O primeiro problema do heréi que retorna consigteaeeitar como real, depois de
ter passado por uma experiéncia da visao de cosapleque traz satisfacédo a alma,
as alegrias e tristezas passageiras, as banalidadedosas obscenidades da vida.
Por que voltar a um mundo desses? [...] O maiksdamntregar a comunidade inteira
ao deménio e partir outra vez para a celeste Idtniteochosa, fechar a porta e ali se
deixar ficar’*®

A perda da perna e a claudicancia ocorrem depoiodie o trajeto e retorno, da
passagem pelo ‘inferno” da cidade, pelo mundo doopwnde n&do se era nem imperador,
nem coisa alguma, mesmo gque se mantivesse aser&stcas originais.

A decepcédo ndo é totalmente voltada para a “quer&moas para a incompletude.
N&o pode Macunaima ser imperador na citfade&o pode ser heréi tornado na volta, ndo
pode ter mais nada quando é vencido e despojatiosipa que Ilhe toma a pedra, pela Sol

que |he rouba as possibilidades. Sua terra ndméaniem no inicio, em que ha fome, nem

29 CAMPBELL, 1999, p. 213.

20 bid., p. 215.

2L «Ey venho das altas torres, venho dos matos ateg&tbm meus passos conduzidos pelo fogo do Grl Céo
Mas para viver na cidade de S&o Paulo escondimente de prata/ A initil semente de milho, a masé/
enroupei de acerba seda o arlequinal do meu diZeéo.poemaDor, datado de 15-X-33, de A costela do Gra
Cé&o. In: ANDRADE, 1993, p. 318.
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no final, em que h& desolagcédo) o paraiso terreator flue imprime a necessidade de um
continuo mover-se. Pior que tudo € ndo ter maisg@ando nem suficiente Ihe € mais a
lembranca material da muiraquita: “vejo vocé masveo ela!”

Sem espaco de acdo, nem espaco terreno, nem Infersam um tempo seu, tudo
pretérito longo caminhado, “mais facil é entregaromunidade inteira ao deménio e partir
outra vez para a celeste habitagdo rochosa”, nasoréa despeito, porque ele ndo quer ser
pedra muda, ele opta pela inutilidade do brilhocéo, facho guiante para outrens, em
caminho que ele possa conduzir.

Senhor dos dois caminhos e descontente com amladsgwessador, o intermediario,
s6 tem de se colocar no meio, e auxiliar, sem loogade, a passagem de um ato a outro. O
seu lugar ndo é o relevante, seu momento ndo ésoesgecial, e mesmo que ele dé tudo de
si, € na continuidade da histéria que esta intadese publico desse Arlequim.

O conto contado, propondo um “brilho inutil” qug@lira nos indicar, quer de uma

vida vivida, sofrega e contentosa mostrar a expeiaé

O senso pratico € uma das caracteristicas de matoadores natos. [...] Tudo isso
esclarece a natureza da verdadeira narrativa. datasempre em si, as vezes de
forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa w@diel pode consistir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestao praticansejgprovérbio ou numa norma
de vida — de qualquer maneira, o narrador € um hoque sabe dar conselhos. Mas
se “dar conselhos” parece hoje algo de antiquadmrgue as experiéncias estéo
deixando de ser comunicaveis. Em conseqiiénciapodemos dar conselhos nem a
nés mesmos nem aos outros. Aconselhar é menosntEspa uma pergunta que
fazer uma sugestéo sobre a continuagao de umaihigtée estd sendo narrada. Para
obter essa sugestéo, é necessario primeiro satvar aaistoria (sem contar que um
homem sé é receptivo a um conselho na medida emeagbaliza a sua situacao). O
conselho tecido na substancia viva da existénaiaut® nome: sabedoria. A arte de
narrar estd definhando porque a sabedoria — o épi da verdade — estd em

extingdo.?*?

Se ao longo do canto ndo sabemos que existe cantognte uma representacao na
voz que nos tudo mostra, é porque o doce nos évaeepara o final, e ndo um amargor
decepcionado. Nado ha como buscar uma moral no diMatunaima ele ndo é produto de
seus desacertos, e sim, de sua natureza, que mulgaem sua inconstancia.

O canto pode ser melancélico pela suavidade da fuda, entretanto ndo é a
personagem que impinge esse tom, mas o toador.apagpio, suponho, em intervalos e
estrépitos, a fala era cadenciada, e ndo melddifsaagnca de sua fonacdo para a humana.
Atristado pode ser o homem a olhar para a estrdiElaetomar o agora util exemplo de vida

212 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobrebra de Nikolai Leskov. In: Qbras
escolhidas magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo:ilBrase, 1994. p. 200-201.
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vertida em acao, que ele ndo pode imitar a nderseroz. Tristura de n&o viver, e de n’outro
perceber-se inapto, com inveja boa do herdi quecawyéra quando quer o que quer.
Macunaima-heroi cumpre seu papel de trazer ensitag)endo para sua queréncia, mas para
todos que sua histéria ouvirem e que quiserem eseyed cla por opcdo simpatica, ndo por
liame nobiliarquico.

Méario de Andrade, em Macunaima-personagem, colosaenproblema de abrir as
cortinas para outra época, ainda nao-realizadalaaim@io-pronta, e aposta nas imagens
encontradas no teatro italiano e na mitologia amdéj fundindo-as na mesma simbolizacao,
a partir dos lagcos que encontra similes em ambos.

No capitulo de seu surgimento, tomamos conhecimdmteeus irméos “Manaape ja
velhinho e Jigué na forca de homem?”, experiéndarga, feiticeiro e suposto esperto que,
somados, fazem umrighella (o primeirozannj, contrapartida sempre presente frente a um
Arlequim. Em unido, mas em sempre briga, as duasanas sdo servos, mas com distintas e
bem marcadas formas de ser. Nada disso permana@am,pfixo no decorrer do texto: o
esperto € logrado, o tolo é premiado, e assim cam@ommedia dell’Arte por mais

inferiores que sejam na hierarquia, os serzaarf) sempre obtém sucesso de alguma forma:

[Os zann] gozavam de alta simpatia pelo publico, o qualoatrava nos dois
servigais estdinessepopular e esta malicia que se dissimula sob uraaéapia
ingénua. Isso porque, ao contrario de Pantalon®altwre e do Capitdo, &&nni
sempre saem vitoriosos em cena, e se acontece patdsiparem de alguma
aventura desagradavel e de serem, com frequémsmadcarados, eles conseguem
sempre obter suces$g.

Em Macunaima,os zanni seguirdo juntos pelos caminhos, mambembes sem lar,
vivendo suas aventuras e suas circunstancias. $®mendeles mudara de condi¢do social,
deixando de ser subalterno para ser Imperadorpp@so ndo é definitivo, afinal ele sera
outras tantas coisas mais em seu trajeto.

Os amores com suas Colombinas e Esmeraldinas nésaeem a contento, porque
nem sempre n&ommedia dell’Arteisso também ocorria. Mais certo era que Arlequim
ficasse, sim, ao final, com seu objeto de deseas mpapel de final feliz cabe sempre aos

Apaixonados, os que lutaram conta as vicissitutta®s, a ajuda constante dos servos, para se

13 [Le zani] jouissait de toute la sympathie du publequel retrouvait dans les deux valets cettesfe

populaire, et cette ruse qui se dissimulent sogsddbors naifs. C'est pourquoi, au contraire dedRam du
Docteur et du Capitaine, Zani triomphe toujourssegne, et s'il lui arrive de s’engager dans quelque
aventure désagréable et d'étre soudain démasquavient presque toujours a s'en tirer avec suddés,
1980, p. 42-43.
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casarem e serem felizes para sempre. E ser faizspmpre € semelhante ao destino de “ser
pedra”, ndo desejavel pelos mais espertos.

Na Commedia dell’Arte a situacdo tipica envolvia os jovens que, perdegupor
alguma mascara decrépita que os impedia de ficgwatos, eram ajudados pefanni a
solucionar o imbroglio. Sendo personagens centfaisacdo, mas secundarios na ordem
social, oszanni estdo agindo em cena para que as felicidades emeont para que as
injusticas se resolvam, argentos-vivos que saaeaibaanento da maquina representativa.

Existem dois momentos eMacunaimanos quais o herdi se encontra imbuido da
“func@o” (com toda a carga que o termo possui) dacara do Arlequim dentro @mmedia
dell’Arte. Nesses dois pontos ele é uma personagem acessEmiando, de fora, para a
realizacdo de um amor entre dois apaixonados.

Na primeira dessas duas cenas, o herdi depararseosoamantes eternamente
separados pela forca maior da tradicdo, a Boileatagp més obrigava a tribo a entregar a
moca que estaria entrando em mocidades e que sedta” ja, ndo em primicias pela
Boilina, tinha castigo certo.

Tentando reparar o ignobil ato da separacdo, afseldo servical da concordia
juvenil, ele ndo suporta o legado do infeliz cakaha das dores d’outrem e do poder bravio
para enfrentar esse feroz monstro. Subito, tdo @firseu carater, muda da coragem ao medo
e foge em desabalo, perdendo nessa confusdo semdismrecioso:Entdo Macunaima pos
reparo que perdera o tembetd. Ficou desesperad@ugorera a Unica lembranca que
guardava de C12*

Nesse ponto da narrativa sabe-se da origem dadbu#bito das aranhas preferirem a
noite, da expressdo “Ta solto” e, mais que tudoyaiio completo pela falta da material
recordacdo. Ndo mudou o fato de Macunaima olha paréu e ver sua amada, nem o de
poder com ela brincar na agua em que ela é reflat@mmo nos é cantado em suplica no inicio
do capitulo, mas a materialidade nunca mais serfum no beico falante. E o tom, para

além do resto, é siléncio, mutado na constatacao:

O siléncio era feio e o0 desespero também. De vezjgando Macunaima parava
pensando na marvada...Que desejo batia nele! Pamaype. Chorava muito tempo.
As lagrimas escorregavam pelas faces infantis doi li@m Ihe batizar a peitaria
cabeluda. Entéo ele suspirava sacudindo a cabeeighsal manos! Amor primeiro

nao tem companheiro, nab!

214 ANDRADE, 1996, p. 32 (Cap. IV).
23 pid., p. 34.
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Declarado feito o fato, cabe ao herdi uma resolup@&pois da ajuda do Negrinho do
Pastoreio, que por seu intermediario descobre dader verdadeira, ela é recontada de
maneira mentirosa por Macunaima aos manos. Elgasiste a burla, mesmo no momento
decisivo em que sabe que destino levou sua pedmpradce, incorrigivel que é em
constancia variegada de humores. Tédo descabidas séatacfes que ndo € pela pedra em si
pretende ir a Sdo Paulo, mas porque encasquetosuarfopinido de sapo”, indo ele entédo
nem que seja “pra tirar a prosa do passarinho wisdpUma decisdo importante pode virar
simples birra num instante, de acordo com o dedaate carater do nosso herai.

Perdido esta o amor primeiro, mas nao sua formmanay presente dado em partida e
ainda possivel de ser recuperado, ndo importandaagicios. Parte ele também de um casal
separado pelo desconforto arcaico das instituigfigs,costume impedia a Amazona de ficar
com um s6 homem e de ter filho varado, varia elepsgel no palco do mundo e tenta retomar
sua amada. A lenda da Boiuna-Lua e do sofrimergaadwantes propicia o inicio da jornada.

O segundo momento em que Macunaima “arlequinizaésed capitulo XIV, o da
recuperacao da Muiraquitd, em idilio aguardandoegg@da do gigante inimigo, momento em
gue o herdi assiste ao amor do chofer e da criadinh

A cena principia com a curiosidade aticada de Maitua e com 0 engano, ja que
esse pensa que o chofer estd lhe chamando. Apatiea¢thveemente, negando possuir ainda
alguma caracteristica ndo-desvestida de seu tiaersb, brada: “Sou francesa nao!”.

A cena remete-nos a todo o capitulo VI, em queveieiente Macunaima foi francesa
para enganar o gigante Piama e tentar recuperavieadyditd. Naquele ponto, tanto fica
evidente que se mutar e se disfarcar era artsioiples para o “heréi de nossa gente” quanto
que sua falta de carater era muito melhor que o-caetismo de Pietro Pietra. O gigante,
para se exibir a fintadora francesa, expde suz@olde pedras, cuja joéia maior ja pertencera

a Macunaima:

Entdo Piama contou pra francesa que ele era umiaoselor célebre, colecionava
pedras. E a francesa era Macunaima, o heroi. Rianféssou que a jdia da colecéo
era mesmo a muiraquitd com forma de jacaré comgradeil contos de imperatriz
das icamiabas la nas praias da lagoa Jaciuru@deeta mentira do gigante. Vai, ele
sentou na rede mui rente da francesa, muito! Bufalarmurando que com ele era
oito ou oitenta, ndo vendia ndo emprestava a p@dsaporém era capaz de dar...
“Conforme...” O gigante estava mas era querendwaricom a francesa’

21 ANDRADE, 1996, p. 51. (Cap. VI)
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A insidiosidade do gigante, com seu poderio econ6mi mostras de cole¢cdes néo
conquistadas por esfor¢co seu, contudo angariagasa, sO é superada pela empafia de ter
comprado uma muiraquitd, que nao € pedra assinplsstalmente” como as tantas outras do
conjunto delas no mundo, mas lembranca de benfar@mentos sagrados.

Claro que para Macunaima nada disso € questaoglgotpuer, sim, a sua pedra de
volta, mas tem um perigo muito maior em que perdanal o gigante lhe quer de um jeito de
ele ndo-querente. Fugindo, enfurna-se e se atodaimm momento de esperteza, engana
Piama com sabido artificio, joga com a raiva doampara que o outro jogue tudo longe, ndo
sem ter 0 “sim sinh®” exposto e junto consigo pagaas longes atirado.

O travesti e a exposicdo do “traseiro” sao elensemertinentes na constelagcéo
simbdlica tanto do Carnaval quanto do “corpo abBiesbudado por Bakhtin: “No seu aspecto
corporal, que ndo estd nunca separado com rigosealp aspecto césmico, o alto €&
representado pelo rosto (a cabeca), e o baixo pei@®s genitais, o ventre e o trasefd.”

Transitério entre identidades varias, no momentogem se fez mulher, Macunaima
teve que se despojar de tudo para ndo ser violadsua integridade masculina. Nao escapa,
porém, de ter sua intimidade (ainda que isso peEsebmado como uma afronta contra Pietro
Pietra) necessariamente exposta para sua sal\@gdoca onde se esconde, com 0s atributos
gue ndo lhe séo seus, o herdéi se desnuda, provmoama comicidade “baixa”.

Risivel pelo seu despreparo e pelo desespero n@ntoram gue novamente, como ja
acontecera quando de seu retalhamento num outraterobm Piama, seu corpo se abre, em
exposicao e dilaceramento, ele retoma do Carnasapecto do corpo em ligacdo direta com

0 COSMOs, com que interage, bem como a incompletosiémites ndo estabelecidos:

Em oposicdo aos canones modernos, o corpo gratéscesta separado do resto do
mundo, ndo estad isolado, acabado nem perfeito, ultegpassa-se a si mesmo,
franqueia seus proprios limites. Coloca-se énfasepartes do corpo em que ele se
abre ao mundo exterior, isto €, onde o mundo pemetie ou dele sai ou ele mesmo
sai para o mundo, através de orificios, protubéagncamificacdes e excrescéncias,
tais como a boca aberta, os 6rgdos genitais, $alosparriga e nariz. E em atos tais
como o coito, a gravidez, o parto, a agonia, o cpomebeber, e a satisfacdo de
necessidades naturais, que o0 corpo revela sua cesséomo principio em
crescimento que ultrapassa seus proprios limitesunit corpo eternamente
incompleto, eternamente criado e criador, um elgatdeia de evolucdo da espécie
ou, mais exatamente, dois elos observados no powat® se unem, onde entram um

no outro®*®

2" BAKHTIN, 1999, p. 19.
28 pid., p. 23.
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Imperfeito e em mutacao, visto que em metamorfosstante, Macunaima assevera
nesse aspecto sua caracteristica primordial: é gsiyel resumi-lo, coisifica-lo, notar sua
inteireza, porque ele ndo esta pronto. Mocetdo cabecinha de pia, indio embranquecido
principdo, francesa homificada, tudo pode ser e né@b é. “Elo na cadeia da evolucdo da
espécie” das personagens literarias a se formar@nerra e na “nossa gente” que representa,
ele incorpora o entre-elo, observado “onde se u&ce entram um no outro” 0s mundos e
as culturas que lhe formam. N&o s6 o corpo, maertidade macunaimica € um processo
“eternamente criado e criador” que Mario de Andrade apresenta nessa posi¢cdo mesma, do
intermediario que ndo saiu ainda do ato anteriem entrou no seguinte, na vanguarda que
nao € o passado findo nem o novo posto. Entretoodesnento do oficial e o destronamento
do buffg, reina o Carnaval.

Os mesmos emblemas podem ser encontrados na iefinadp Arlequim, que pode
ser visto vestido como mulher (inclusive como Diaagadora), amamentando sua cria, ou no
ja citado ninho, chocando seus filhotes. Esses grexpuarlequins sdo gerados pelo parto
invertido, provocado por um enema que lhe é apbicaihseiro exposto como um mundo
generador aberto e procriafite Fica a ressalva de que Macunaima, incompletude
incompleta, ndo procria e ndo gera descendénaidoaser pelo brilho indtil a nos contar
antigas coisas.

Parénteses fechado, voltemos a cena em que o @haferiadinha brincam no lago,
observados pelo nosso heréi. Desfeito o engan@deser ele o alvo do chamado do chofer,

Macunaimavoyeurassiste aos momentos de lassidao pos-brincadeambos:

Eles ja tinham brincado e descansavam na beiragdal A moga estava sentada na
borda duma igarité encalhada na praia. Toda nua da banho comia tambils
vivos, se rindo pro rapaz. Ele deitara de brugosigum rente dos pés da mocga e
tirava os lambarizinhos da lagoa para ela comerilAda das ondas amontoava nas
costas dele porém escorregando no corpo nu molbaidode novo na lagoa com
risadinhas de pingos. A mocga batia com os pés a'agera feito um repuxo roubado
da Luna espirrando jeitoso, cegando o rapaz. Egithenfiava a cabeca na lagoa e
trazia a boca cheia de agua. A moca apertava cqésoas bochechas dele e recebia
o jato em cheio na barriga, assim. A brisa fiacalzeleira da moca esticando de um
em um os fios lisos na cara dela. O moc¢o pés repiaew. Firmando o queixo no
joelho da companheira ergueu o busto da aguagestibraco pro alto e principiou
tirando os cabelos da cara da moca pra que elsgpeidemer sossegada os tambius.
Entdo pra agradecer ela enfiou trés lambaris na bete e rindo muito fastou o
joelho depressa. O busto do rapaz ndo teve apd®erge no sufragante focinhou
n'agua até o fundo, a mocga inda forcando o pesc®e com os pés. Ele ia
escorregando sem perceber de tanta graca que achavida. la escorregando e
afinal a canoa virou. Pois deixai ela virar! A mdeaou um tombo engragcado por

2% Conf. ARTONI, 1996, p. 44-47.
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cima do rapaz e ele enrolou-se nela talqualmentapuizeiro carinhoso. Todos 0s
tambids fugiram enquanto os dois brincavam n’agueaoez??’

Existe uma diferenga no tom da “contacéo”, e vemgsie Macunaima vé, e vemos
Macunaima vendo o que vé. Da boca de cena, assisi@ n0s ao idilio tranquilo da “moc¢a”

e do “rapaz”, que ndo sao mais tratados por sudisgFes ou como personagens-tipo. Assim
gue a cena acabar, e que as instancias do mundguedmo invadirem o0 espaco magico do
amor vivido, voltardo as suas existéncias comwmscstratados pelo narrador como fungdes
sociais: “O motorista se ergueu logo e a criadébéam Estenderam a méo para Macunaima,
convidando: - Seu gigante chegou de viagem, vaoumstsaber como est&?”

Durante a cena do lago, porém, sdo simplesmergeadtantes nos languidos prazeres
da vida, irmanados pela fome, pelo desejo e pala,&gue os envolve, nutre e recebe. A
sensualidade dos corpos é acentuada pela natunezhriada o amor inocente com cores,
brilhos e sabores. Tudo séo brinquedos e gracaexiabndo perversidade além do fazer o
outro tombar para que ambos se riam (e ja vimosro@asso como isso € significativo
dentro do humor carnavalesco).

O longo sossego narrado, parecendo ser o herdi gqasmonta tudo quanto acontece,
nao € por ele protagonizado, na inteireza de urpar@ncia a qual ndo tinhamos até entéo
visto, uma vez que os brincares de Macunaima s&preeum tanto apressados, vontade
imediata que se satisfaz e volta outro tanto. Acelee, ao secundar o casal de felicidade
veraz, oferecer o que tem de melhor, para alémigkrro “pds-ato”, um conto fabular,
exemplo de algo que houve no mundo e de coisaavigag existe. Conta porque precisa,
conta porque: “Assim a noite passava depressa eni@ gido se amolava com o canto da
sururina marcando as horas da escurid®oConta entdo contra o tempo, que assusta, é
implacével e, sem distracao, é apenas “amolameletgé ver passar.

Narrador sublime, que sabe o que faz com mestraculbhima tem a resposta

esperada:

Tem mais ndo. Macunaima parou. Chorava comog¢adipetados mocgos. Sobre as
aguas a fresca boiava de barriga pro ar. O rapagutheu a cabeca pra disfargcar a
lagrima e trouxe um tambil nos dentes rabejandadiaho. Repartiu a comida com
a mongzaS. Entdo la na porta da casa uma onca fidteaagjoela e urrou pra lua: Baua,
Baua

220 ANDRADE, 1996, p. 128. (Cap. XIV).
221 bid., p. 132.

22 bid., p. 129.

22 |pid., p. 132 (Cap. XIV).
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A comocéo, descoberta nos cantadores por Mariondigafle, tem aqui transmutacao
plena, uma vez que o escritor desdobra o cantantarcMacunaima contando historias de
fazer chorar. O tupi tange o alaude como seu pémequim o fazia no palco de praca.
Comove as lagrimas, e ex-abrupto, saltamos pama @sfera, em que os amantes e seu
“assistente” sdo interrompidos pela irrupcdo ddweanercador Pietro Pietra que, subito,
levara o jovem chofer a morte.

A cena do lago é preambulo ao embate em que a raointe definitiva ndo para o
herdi, renascente sempre que volta por mistéricemyessador dos mundos que é, mas para o
amor juvenil e placido, para o qual ndo havera@spaurge a vinganca dos jovens nao pela
mao deles em revolta, mas pelo “servigal”, que tem o regatdo que roubou-lhe a matéria
viva da memaoria uma contenda crucial.

Macunaima serve aos dois enamorados do mais benudaeida, a cantacéo e a acao
vingarenta. Como nurnanovaccioja visto, o Arlequim deslinda as confusdes e tpdde
seguir no curso melhor a todos, com os velhos adpsre o novo vindo e renovando.
Colocados os termos em suas posi¢coes, irmanam+sguaraa, Commedia dell’Artee
Macunaimaem linguagem, composicéo e proposta de substttule uma ordem por outra.

Porém enMacunaimaas resolucdes ndo sédo simples, e muitas forcas pge que o
contar se efetive sempre jorrante na “fala imputhaha das batalhas contra os “velhos” pode
ser vista nas duas cenas que, juntas, propusenmos uma leitura em desdobramento:
Macunaima ajuda a cascata chorante e seu amadaspentontra a Cobra Grande, e na
sequéncia perde a Muiraquita (assim como o mundiega Lua).

Do mesmo modo, Macunaima ajuda aos mog¢os enamazagiusseguida termina sua
questao com Pietro Pietra, que morre em saboros@m® herdi retoma a sua querida pedra
e com ela adquire a percepcéao da inutilidade danere’s Muiraquitd, muiraquitd de minha
bela, vejo vocé mas nao vejo efaf”

No fio do atravessar a rapsddia, entretanto, epistia “pedra” no caminho do herai,
constante, alumiadora e provocativa. Dela ja ssedisn tanto, entdo cabe retomar caminhos
doutrem percorridos.

Dedos apontados em riste sdo uma seara complieagaah se embrenhar, mas uma
vez que o respeito nos faz manter certos totetisoibem erguidos, a curiosidade instiga-
nos a remexer as fundacdes dos mesmos e a testaolglez, expondo-nos, neste exercicio,

ao castigo por violar um tabu.

224 ANDRADE, 1996, p. 135. (Cap. XIV).
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Dentre algumas mais, existem duas acusacbes da @ddMello e Souza contra
Haroldo de Campos que nos aprazeria por atencpamiira diz que o concretistaghorouy,
simplesmente, a declaracéo feita por Mario de Adelraum dos prefacios, que o episddio de
Vei e suas duas filhas era uma das alegorias edudivro™,

Comecamos por aprimorar os fatos, ja que se englanao namero de filhas: “Vei
tomou Macunaima na jangada que tinha uma velae®erdugem pintada com murici e fez
as trés filhas limparem o heréi [.23°

E complicado lidar com bors-textecomo sendo explicacées precisas da obra, quando
o autor preferiu ndo inclui-los na factura finalefinitiva. Devemos considerar o episédio das
normalistas, que foi cortado, como pertencenteeato te relevante para a compreensao do
todo? Qual dos dois prefacios, ambos consideramsis, devemos defender como chave de
leitura? A opcao “campesina” talvez tenha sido ign@ que nao lhe interessava, 0 que néo
cabia em sua leitura, mas ndo nos cabe julgasse&ifalta de foco, de esmero ou leviandade.

Crendo, como o credo firme de Gilda de Mello e Soume o episédio de Vei é
fundamental e constitui, juntamente conCarta pras Icamiabas“o centro do livro®®,
teriamos para esse fulcro um foco interpretativerdo do dela, que percorre um detalhe que
para nos possui grande relevancia: o embate datjwle contra a tradigao.

Retomemos o fio: jogado numa ilha por Valoma, Madoma é sujado pelos urubus e
fica fedendo e com frio.

Pede ele para que a estrela da manha o leve pa¥a, ® que |he é negado. Passa
Capei, a quem ele pede que o leve para a llha dejdlaendo também uma negativa como

resposta. Proencga assim resume esse episodio:

O heréi ao cair, dormindo, na ilha, ficou embai® wma palmeira guaird, onde
estava pousado um urubu. Todas as vezes que 0O sujda, era por cima dele,
porque a ilha era muito pequena. Passou Cauianagestrela da manha, e depois
Capei, a lua. O her6i a saudou: - ‘Sua béncao,irtiadlua’. — Pediu-lhes que o
levassem para o céu, mas ambas se recusaram, pegestava fedendo muito.
Pede, entdo, a lua que ao menos o0 aquega, e@stadhta o sol nascente: - ‘Pega no

vizinho' 2%

%5 50UZA, Gilda de Mello €O tupi e o alatide S&o Paulo: Duas Cidades, 2003. p. 47. Grifo tarau
226 ANDRADE, 1996, p. 66. (Cap. VIII).

227.30UZA, 2003, p. 47.

222 PROENCA, 1978, p. 168.
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O estudioso equipara os dois pedidos: “Pediu-lhes @ levassem para o céu”,
ignorando a diferenca dos destinos por considedmtahe irrelevante ou por tomar a llha de
Marajo como um destino “paradisiaco” no sentidd'adeste morada’. Na lenda original a

diferenca é relevante:

Fazia muito frio na ilha e o homem tremeu bastahitapareceu Kaiuandg, a estrela
da alvorada, quando ele ja estava todo coberto detnitos dos urubus e fedia
bastante. Ele pediu & estrela que o levasse pe¢a.Ela respondeu: ‘Nao te posso
levar para cima comigo, pois nada me deste. S dedbs de mandioca ao Sol’
(Porque o Sol brilha de dia e a estrela de nddé)omem entdo pediu a estrela que
Ihe desse fogo, porque estava com muito frio. Kedgadisse: ‘Nao te quero ajudar!
O Sol que te ajude. Ele ganha mais bolos de maaidikaiuandg foi embora. Entao
chegou Kapéi, a Lua. Akalapijéinmediu a Kapéi que o levasse de volta para sua
terra. A Lua ndo queria leva-lo, porque ele havia daditas bolos de mandioca ao
Sol e nada a ela! Entdo o homem pediu fogo a Laa, eta também |he negou isso.
O homem sentia muito frio e os urubus continuavafeachndo em cima dele, pois a
ilha era muito pequena. Entdo chegou Wéi, o Sal. §Fsorte dele, pois havia dado
ao Sol muitos bolos de mandioca.) O Sol o levotsigonna sua canoa. Mandou que
suas filhas o lavassem e cortassem o seu c&delo.

A estrutura triplicada (que faz a alegria dos @oii formalistas) tem distintos
objetivos quanto ao destino da fuga, e o mal ma@mente sofrido é o do frio, que somente
o/a Sol pode resolver, posto que seu brilho tamééalor de fogo. Estaria aqui pincelado o
“pbrilho inutil” de todos os outros astros, subaites a forca maior de Vei. O episddio original
da lenda indigena mostra-nos que o motivo das iragaté o ciime mais corriqueiro: como
nao ganharam bolos, os astros ndo ajudam o homewsTos corpos celestes sao
“vingarentos”, e ndo somente Vei, como ficou nddede Mario de Andrade; ja o aspecto do
mau cheiro é irrelevante para decidir sobre a amudado, mas gera o jogo humoristico do
“V& tomar banho!” na obra literaria.

O pedido de que Capei “o levasse de volta paraestel ndo pode ser tomado como
paralelo da “llha de Maraj¢”, sabedores nds daddegrafizacdo” constante ddacunaima
porém talvez ela seja relevante no imaginario ddggenas: “Apos a morte de Ceuci, Tupa
desceu sobre uma ilha formosa e verde, na foz deggnamde rio com um grande mar.
Procurava escolher um casal jovem e bem ajustadoguktar Jurupari, que estava orfao e

que se propunha a reformar os costumes da sefva.”

229 MEDEIROS, 2002, p. 77. Grifo nosso.
20 BRASIL, 1986, p. 61.
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Talvez ser levado para a Ilha de Maraj6é (do tugidm-io’ - 'tirado do mar, anteparo
do mar’) signifique ir para outro plano, diversoteeno, assim como € ir para o céu, devido
aos bem conservados cemitérios indigenas ali eractws, revelando o cotidiano e o passado

dos silvicolas:

Mas foi indubitavelmente a caréncia de silex e andéncia de argilas plasmaveis,
sobressaindo a tabatinga e o caolim, que lhe [dgémé] desenvolveram a
concepcao ceramista e o levaram a criar a obraifif@gh..] que se vem exumando
em Maraj6. E mais avulta e cresce no espirito copbeaneo o valor desse prodigio,
verdadeiro monumento concebido no barro, quandexaeninam as minucias do
processo rudimentar do fabrico, que era primitivingénuo Desaparelhado de
ferramentas, esse barbaro nem sequer possuiaog hoje comum a modelagem das
pecas. [...] Na ilha do Pacoval, lago de Arary, Maraj6, centro etnografico da
poderosa nacdo nheengaiba, tribo que ali entersavs mortos, é onde tém
aparecido os mais raros e curiosos espécimes da wmazobnica. A ilha, lacustre,
em forma de jabuti, constituida de terra pretavelsiente artificial, foi levantada
para cemitério e talvez, conjuntamente, para mardds maiorais. As igacabas,
urnas funerdrias, contendo ossadas, despojos hsmenw®lam a necrépole. [...]
Quando se Ihe abrem as tumbas, nédo se fica sabendmte qual a maneira por que
o selvagem sepultava seus mortos, mas também campoomo cacava, como
orava, como combatia, como amava. Junto ou depgo/asos funerarios repontam
mil documentos interessantes que lhe denunciarepEctos sociais. Desde as coisas
mais simples, como pérolas, contas, carretéis,caabée cachimbo, até ofertérios,
tangas, [...]; desde amuletos, enfeites, valoggiitds, até idolos falicos, zoomorfos,
antropomorfos, lavrados na terra-cota, ali afloeestando os usos e a trajetéria de
uma raga. Sem arquivos de pedra onde pudessem, @manas gentes, insculpir o
drama ciclico de sua obscura histéria, os nheeagalbixaram um formidavel livro
de barro, em cujas péaginas curiosas, sensacidoamnadas, as geracdes do século
XX andam lendo enternecidamente os lances, aséo@éip os episodios andnimos
da tribo oriunda do mistérig*

O livro de Raymundo Moraes, com sua apaixonadaigéscde Marajo, € editado em
1931, ndo podendo ter influido no imaginarioMigcunaima mas uma de suas outras obras
sobre a regidd\a planicie amazoénicdapi publicada, em 1926. Mario conhecia o trabalho
desse cultor dos fatos e lendas do “Paiz das pedrdes”, tendo inclusive, como nos relata
numa crénica, travado conhecimento com o escribotista em Manaus e dele “copiado”

elementos para a rapsédia do “heréi da nossa génte”

21 MORAES, RaymundaO pais das pedras verdesRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1931245-247.

232 ANRADE, Mério de. "A Raymundo Moraes". In: ANDRADE976b, p. 433-435. “Copiei, sim, meu querido
defensor. O que me espanta e acho sublime de bendaoks maldizentes se esquecerem de tudo quanto
sabem, restringindo a minha cépia a Koch-Gruenlmprgndo copiei a todos. E até o Sr. na cena danBoiu
Confesso que copiei, copiei as vezes textualmefuiele ANEXO)
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O pormenor é tanto do espanto quanto aos artifeciagefatos indigenas quanto da
impressao maravilhada da descoberta do passadbi§iégico” onde “as geracdes do século
XX” liam o brilho das origens. O “descobrimento” Boasil pelos modernistas dava-se entao
pela irrupcdo do primitivo, paralelamente ao quensecia com as novidades africanas e
asiaticas para a vanguarda européia.

A llha magica do passado, assim tida, poderiacs#e fiorrante da matéria imemorial
em barro a se mostrar, a nossa terra para ondar.vblas escavacbes e dos relatos dos
naturalistas, folcloristas e sertanistas surgiararoblemas de uma histéria a se preencher de
feitos e de humanidades.

As leituras fascinadas sao ampliadas pela viageoy#ifica de 1927, de onde Maraj6
desponta como um paraiso terral, que provoca umfaldeisnento em éxtase contemplativo,

causado por uma revoada que tem muito do séquittadanaima:

Gargas, gargas, gargas, uma colheireira dum rgsana ar! E enfim passamos num
primeiro pouso de passaros que me destréi de camdifio se descreve, ndo se
pode imaginar. Sao milhares de guaras encarnadosolbeireiras cor-de-rosa, de
garcas brancas, de tuiuils, de mauaris, brancopnemza, nas arvores altas, no
chéo de relva verde claro. E quando a gente fabamiho de propésito, um tiro no
ar, tudo voa em revoadas doidas, sem fuga, vo#a bai ar, vermelhos, rosas,
brancos mesclados, batidos de sol nitido. Cai Ao da lanchinha. Foram ver, era
simplesmente isso, cai no chédo! O estado emotiviiidoforte que me faltaram as
pernas, cai no chdo. Pra contrabalancar a poesia @embo: me lembro, em
rapazinho, quando torcia por futebol, num jogoeentmeu adorado Paulistano e o
Sé&o Paulo Atletic, quando este fez o gol que mbaowa taca de campeonato, cai no
chdo. Mas agora, sempre sou homem, desbastadoeppkséncias e prazeres. E a
beleza de Maraj6é com sua passarada me derrubchéng®t

Desejoso de sair da ilha em que se encontrava, Méaoa tem, porém, seus pedidos
negados por Vénus e pela Lua, sendo recolhido poeM gratidao pela comida que |he tinha
ofertado no passado. Aportando em sua casa, ndeRianeiro, tenciona toma-lo por genro,
mas lhe imp&e a condi¢éo de ndo “brincar com oetrakds por ai”. Promessa feita e refeita,
na auséncia de Vei, Macunaima ndo aglenta ver lhems passarem e traz uma portuguesa
para a jangada. Voltada Vei e revoltadas as filbstes pedem castigo, a que a mée vaticina:
“Pois si voceé tivesse me obedecido casava com @manihhas filhas e havia de ser sempre
mMoc¢o e bonitdo. Agora vocé fica pouco tempo molguédmente os outros homens e depois
vai ficando mocetudo e sem graca nenhufiia.”

233 ANDRADE, 1976, p. 176-177.
241d., 1996, p. 70. (Cap.VIII).
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Ele choraminga, Vei vai embora mas ao retornardéhde presente a pedra Vaté que
da fogo. Ainda com a portuguesa, Macunaima é atagadum monstro, do qual percebe a
chegada, fugindo e deixando a varina, que é deaofbehdo o Rio de Janeiro perdido a
graca, voltou para S&o Paulo.

Na leitura funcional de Haroldo de Campos, esseddm se resolve da seguinte
maneira: “A morte da varina, embora ndo atribuilarées da Sol, e sim a um ser maligno ad
hoc, [...] entra implicitamente no esquema triaditerdito/violacdo/punicdc®™®

Ele entende que Macunaima € “punido” através ddapda varina, que nao tinha
relevancia maior do que qualquer outra mulher colengtenha brincado (exceto Ci, bem
marcado), deixando passar o fato de que agoraatléicar mogco pouco tempo, depois
mocetudo e sem graca. Essa segunda “punicédo” & petd critico como uma “negacao de
transmissdo de um dote magico por falha do hefditor®*®. Como n&o perceber que a
perda da juventude é o castigo maior, e Uniconigitio por Vei nesse passo ao heréi?

A Sol, satisfeita com o castigo, no momento segytnse esqueceu do ocorrido e Ihe
da a pedra Vaté para que ele possa fazer o fogoagsecer, ndo sofrendo mais de frio.
Demonstra ela ser piedosa e justa ao ndo querer hewi, que ela considerava tao valoroso,
mas que tem um ponto fraco, padeca mais do qyé e&idiu.

Questéao resolvida, ndo existe lamento algum de Mdma pela varina, sua perda
nao lhe causa dano algum, porém frente a perdavedatjde, ele “sentiu vontade de chorar.
Suspirou” e apelou para uma segunda chance..u“Sbebesse®’. N&o tendo sua “manha”
dado certo, zanga-se e desdenha filhas e dotesdeesnhumilhado como a famosa raposa de
antanho.

A passagem do tempo atravessa 0 episodio pelo ksmiooda forca de Vei. No
principio, quando vem chegando, ela nem é recod@goir Macunaima como a Sol “por
causa dela estar velha vermelha” (ndo seria estranlir ecoar aqui a Aurora dos réseos

dedos...), representando a manha.

235 CAMPOS, 1973, p. 180.
2% |bid., p. 256.
23T ANDRADE, 1996, p. 70. (Cap. VIII)
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Matinar € o verbo esmeradamente escolhido, que dresjueza da luz com o fato de
estar planejando fazé-lo genro. Depois, presa filas e sovada pelo herdi, espalha quentor
e faz-se pino no calordo que se alastra. Chegam&ioade Janeiro ja € tarde, indo a Sol e as
filhas cumprirem sua jornada, voltando “do dia @ lewca-da-noite” quando o surpreendem a
brincar. Depois da discusséo, elas se recolhemnetmotel; tem-se a noite feita, retornando o
séquito “pela hora antes da madrugada”, na albdabeja e cuidadosa Vei. Essas marcacoes
nao sdo gratuitas quando vistas ligadas ao pod&otjapoder de aquecer e de se opor a
Boiuna Lua, que habitualmente, nas mitologias kg, marca a sucessdo do tempo
decorrido.

O capitulo é etioldgico, explicando como os hompesleram a capacidade de ser

sempre jovens e passaram a envelli&eela escolha malsinada do hétdi

No dia seguinte de manha bem cedo, Wéi foi emhmraas suas filhas e abandonou
Akalapijéima ainda dormindo. Quando ele acordohpaese no meio dos urubus,
velho e feio, conforme Wéi |he havia dito. As fghalo Sol se espalharam e
iluminam agora o caminho dos mortos. Akalapijéiraaozi-se com uma das filhas
do urubu e acostumou-se aquela vida. Foi nosscstake pai de todos os indios.
Por isso ainda hoje vivemos assim. Ficamos joveh®rétos por pouco tempo,

depois nos tornamos feios e velR85.

Assim sendo, ndo ha uma escolha consciente de Miacarpela mulher portuguesa,
existe somente sua necessidade, constante e pegrderde satisfazer, de brincar a mais néo
poder. Se somos como somos no mundo, se envelhgcalgo explica isso, e ndo poderia
ser a historia de outra forma, ndo poderia o Heré&scolhido outro caminho. Mesmo que ele
tenha jurado, pela alma da mée, e re-jurado, eb¥ente para consigo, ndo consegue deixar
de satisfazer seus desejos.

Voraz e impulsivo, em suma, jovem, opde-se ele aiwimdnio, ao dote e a seguranca
pela compulsdo que primeiro Ihe passa ante aos.olhtantil, ele se esquece dos tratos
porque muda as regras da brincanca como |Ihe aprdtieébrada sua inteireza ante ao mando
desmando: “- Pois que fogo devore tudo! Macunairtdamou. Nao sou frouxo agora pra

mulher me fazer malf**

238 550 condenados a “mortalidade” segundo SOUZA, 1999

239 Sempre seguindo a triade interdito/violacdo/castigaroldo de Campos chega a falar sobre Macunaima
perder a capacidade de envelhecer, por maldicéoaga e de perder o corpo infantil, porém consemvand
cabeca de pi4, por obra da Cotia. O fato da peadaventude em decorréncia de Vei ndo é analisadmc
relevante. Conf. CAMPOS, 1973, p. 132-133.

240 MEDEIROS, 2002, p. 78. Edicdo da traducdo das aendolhidas por Koch-Griinberg publicada
originalmente na Revista do Museu Paulista, 19%%sh lenda, como em outras, é outro o heréi, mai® Ma
de Andrade fundiu todos na persoangem de Macunaima.

241 ANDRADE, 1996, p. 69. (Cap. VIII)
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Note-se também que, sozinho na canoa de Vei, eleutea iluminagdo, e o mote-
distico fatidico Ihe fulmina a vista: “E uma luzsta brilhou no cérebro dele. Se ergueu na
jangada e com os bracos oscilando por cima daapdgretou solene: - POUCA SAUDE E
MUITA SAUVA, OS MALES DO BRASIL SAOI”* E o ato simile da criacdo, que aparece
subita na mente do artista-arlequim e faz com qgoie lo verbo-acgéo.

A motriz é a decisdo de agir no mundo, de ndo seetar a branda vela da Sol. E
pela imposicdo das maos (“gesto teatral e her8i)ptomo que abencoando e amaldicoando
a patria, que ele se liberta, estando cercado eligmos de fogo e luz, atributos da Sol com
0s quais ele rompe, ndo sem consequéncias.

Simbdlico é perder a juventude pelo desejo, saarifse pela medida da boca, do
braco, do beijo, do imediato e real momento. Eesadrviver intensamente o dia disponivel,
sem se preocupar com o findar (crepusculo de \d#ta/ei). O fato de ela permanecer
perseguindo o herdi e desejando vinganca por elpréterido suas filhas diz muito mais
sobre a Sol do que sobre Macunaima.

Esse capitulo contém também a desesperanca e agoais heroi, assim expresso:
“Macunaima ja meio enjoado de tanto viver pediugiaaque o carregasse pro cétf.”

Isso faz notar que, no momento em que qualquea coilesgoste da vida, Macunaima
ja pensa em ir para 0 céu, em ser estrela, candagge mundo. Assim, o0 peso da
“melancolia” final do livro fica diminuido, ja quele ndo sobe para ser “brilho inutil” pela

decepcao com a patria, com o mundo, mas sobe pasgua quer e decide:

Macunaima antes de morrer se torna melancélicete tde ver que ndo realizara
nada. E aqui ele € bom e puro, paradoxalmente, albom justificando que fora
puro, que os gestos de safadeza ndo o marcaram, fpE levado pelos
acontecimentos. Ele tinha um bom conceito da daglednecessaria para viver.
Comparemos esse Macunaima desgostoso da vida oaealea Mario, na
conferéncia do Modernismo, descontente com a padgia®®®

242 ANDRADE, 1996, p. 69. (Cap. VIII).

243 SOUZA, 1999, p. 106. Discordamos de que o atoaétdm panfletario e de intenc&o retérica” como aliz
estudiosa na pagina citada, como se em seguidadd s propusesse a “denunciar veementemente 0s
grandes males da patria”. Ora, ele ndo tem interaiggim em mudar a ordem dos problemas que aflgem
Brasil, s6 quer solucionar o problema que o afliggpntade de brincar e de nao obedecer, ja qugidnn
manda nele. O despertar é contra o jugo, ndo corgsabelecimento das coisas como sé&o.

244 ANDRADE, op. cit., p. 66. (Cap. VIII)

245 PROENCA, 1978, p. 18. O conselho grifado (por ris)Cavalcanti Proenca foi levado a cabo por Jardim
(JARDIM, EduardoMario de Andrade: a morte do poeta. Rio de Janeiro: CivilizacdosBeaa, 2006.), de
guem, também pelos motivos expostos, discordanrteniente. Relembra ao fundo a “obra malograda” de
Mario assim considerada por Wilson Martins, critioeferidas em CAMPOS, 1973.
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Se a pedra que realmente possui alguma importaaciegrde pedra das vidas
recontaveis, esmeraldibrilhando felicidades vindesunao serve para os fins propostos, todas
as demais pedras sdo inuteis, mesmo que magiqedra Vato, que poderia lhe aquecer,
lembra 0 momento mesmo em que perdeu a capacigaderdsempre jovem (marupiarice
contentona de menino cheio de viver em frente)placéo de pedras de Pietro Pietra nao
tornam o gigante feliz, somente rico, e dinheirarapMacunaima, é coisa facil de se achar
bem em mont6es, ndo sendo bom se prender a efgf@ Raulo dos desatinos e velocidades &
um “inferno” atravessavel sem muito querer alirffidagar que prende e paralisa os homens
gue sao livres para campear matos e mundos aferdédie pétrea se torna.

Venceslau, vencido “paulisticamente”, encerra drijpele” das memoarias nao bem-
revindas, da memoaria sem novidades exemplaresy@@anurupiarice estava antes daquela
travessia, nunca mais retornavel. Pietro Pietrauvir@oestrela como os demais que morrem,
como a critica notdd®, porém isso ndo poderia acontecer, visto que,edssthpre, ele ja é
pedra, concretude atrapalhante no caminho de sesaguar.

Porém existem mais antagonismos postos e que s@@omaplexos de ser resolvidos:
afinal Vei, ainda que passeie pelo mundo nossoadiba presentemente, estd acima das
injuncdes de qualquer herdi, estabelecida que rfcdado mais que humano das eternas
coisas reguladas, tempo de sempre passar.

O momento de Vei encerra-se marcado por ser oub@@n que o tempo escorre e
em que a juventude eterna é perdida. Repentino capitulo se inicia, no qual a oposicéo
dos jovens aos velhos € manifesta pelo jogo césactransposicao de papéis e pela satira
com alvo certeiro.

Tomados como representantes da oficialidade tawhti contra a qual vem se
debatendo (como nas duas cenas em que Macunaimaofia” como Arlequim efetivo),
Piama-Pietro Pietra e Vei sdo o que, @ammedia dell’Arte eram os “velhos”, com
comportamentos insidiosos a serem expostos, cotolsagi ridicularizados.

N&o deixa de ecoar, aqui, uma imemoral seiva in@géprovinda dos costumes
medievais fortemente relacionadas ao Arlequim etsyse, quais sejam, as manifestacdes

populares contra os casamentos senisdasvari:

246 “Jorge de Lima acentua muito bem que o Gigante @nioco que n&o vira estrela depois de morto.”
PROENCA, 1978, p. 20.
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A maior parte dos estudiosos, contudo, converge pana leitura unitaria, segundo a
qual ocharivari, até o séc. XVI, e para além, foi principalmente nitm feito para
contrastar, ou até mesmo denunciar comportamergggais ou unides nao-
legitimadas pelas normas tradicionais da comunidatiepodia se voltar contra os
maridos “cornos”, ou também contra 0os que eramanuduxos frente aos maus
tratos impingidos pelas suas mulheres. Também pedimbar da impoténcia
masculina ou, ainda, perturbar as segundas ndpeiagivos e villvas, mas era
particularmente violento ‘quando 0 novo casament @aracterizado por uma
grande diferenca de idade, sendo entdo, previsargbn pouco fértil. [...] ‘um
casamento desse tipo (...) ndo € nem mais nem ngerOEM roubo, uma fraude,
uma manobra indigna de que o culpado ndo podeniadémir se ndo lhe fizessem
pagar por essa conduta por desagravos reais e@sjdliem como pelo pagamento
de uma soma que a juventude aproveitaria sozifdrdim, era como dizer: ‘paga
sempre o Pantalon&"’

A vergonha, especialmente dos “velhos” que caiam en@ de se fazerem

pretendentes de uma jovem, era paga na exposig¢iicgino achincalhamento na praca e

pelo dinheiro dado para as festas dos jovens gegsgm se organizado pareharivari:

Essas associacfes, de cuja existéncia se tem pdesge o século Xlll, mas
seguramente anteriores, tinham nomes variadosadmdcna linguagem monastica
(abadia dos tolos, dos loucos, dos asnos), dadgemu militar (companhia dos
adolescentes) e assim por diante. Suas atividadesrearcadas por uma espécie de
permissao regulamentar. Uma das mais importantesado das festas e paradas
mais ou menos militares, eram dsarivari. As san¢cdes com as quais elas foram
freqientemente ameacadas (em vao) pelas autorideliigiesas e laicas, durante
varios séculos sdo bem conhecidas. Em grandegmi@ropa [...] eram justamente
as Abadias dos Jovens ou outras associacdes asiatpga organizavam o0s
charivaris?*®

247

248

La maggior parte degli studiosi comunque convexgeina lettura sostanzialmente unitaria, secondéocu
charivari fino al XVI secolo e oltre fu principalmie un rito atto a contrastare o comunque a deareci
comportamenti sessuali o unioni non legittimateledalorme tradizionali della comunita. Esso poteva
rivolgersi contro i mariti cornuti, o0 anche sol@ogpo deboli di fronte alle angherie della moglippore
irridere l'impotenza maschile o, ancora, disturbdee seconde unioni di vedovi e vedove; ma era
particolarmente violento ‘quando il nuovo matrinmrera caratterizzato da una forte differenza dj eta
dunque prevedibilmente poco fertile'. [...] ‘un ri@aye de ce genre (...) n'apparait ni plus ni mgju'sin vol,
une fraude, une méchante manoeuvre que le coupalpeurra racheter que si on lui fait payer sa oited
par des désagréments réels et publics et par &went d'une somme dont la jeunesse profitera 'suele
Insomma, verrebbe proprio da dire ‘paga sempreaRamd’. ARTONI, 1996, p. 107-108.

Ces associations, attestées depuis le Xllle siénlas vraisemblablement antérieures, avaient dessn
variés, calqués sur le langage monastique (abbdggssots, des fous, des anes), sur le langagairmsilit
(compagnie des jouvenceaux) et ainsi de suite.d aativités étaient marquées pra une espece dedice
réglementée. L'une des plus importantes, a cotdéles et des parades plus ou moins militaireserétées
charivaris. Les sanctions dont ils furent fréquem(et vainement) menacés par les autorités rebgget
séculiéres, plusieres siécles durant, sont biemuw=s1 Dans une grande partie de I'Europe [...Ja@Eét
justement les Abbayes de Jeunesse ou d'autresiatimog analogues qui organisaient les charivaris.
GINZBURG, Carlo. Charivari, associations juvénileasse sauvage. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT,
Jean-Claude. Le CharivaActes.. Paris, 1977. Paris: EHESS, 1981. p.136.
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Depois de pagar, com a ignominia e com o dinh@ieta presa sexual retirada de
circulacdo, o viuvo(a) volta a ser respeitado. &irfeito a passagem de uma condicao
vergonhosa a outra, digna, com o auxiliovesnieHellequin. Essa turba insidiosa que vem

aterrorizando os campos assim é retratada:

Este alarido € proprio das assombracées, e nergwimrhedieval € mais explicito a
esse respeito do que aquele contando a aparic8detmie Hellequin” durante a
noite da virada do ano. [...] Um extrato da cromioamanda de Orderic Vital, pelos
idos de 1902, permite reencontrar esta personagemnat da mitologia medieval
através do motivo da tonitruante “Caca Selvagensimandada por Hellequin.
Assim era chamada a comitiva do rei e senhor dm eotindo, acompanhado de sua
trupe de guerreiros avidos por cadaveres. [...hoie de 31 de dezembro a primeiro
de janeiro de 1092 [...] o padre Bonneval [...]Jtagbara sua casa depois de ter
visitado alguns doentes. Subito, ele escuta unoreddr terrivel e percebe um
exército alado que se aproxima dele. [...] Na &er@m a infantaria, que carrega o
produto de suas pilhagens. Depois chegam os csyegarregando cinquenta
caixdes, acompanhados pelo gigante, de clava eropwiulheres a cavalo os
seguem, blasfemando e confessando seus crimegpsléabades e bispos vém em
seguida, implorando para que o padre reze por El@sainda outras vitimas no
cortejo. O padre entende réapido que se trata daiMetellequin?®®

O rei do outro mundo liga-se ao Arlequim, atravdesade almas, que guia as
populares e alegres celebracbes camponesas (noleataie barulhenta forma de elogio da
juventude). Nacharivari, Arlequim e seus acélitos opdem-se aos velhostufeja viveram
e que vém espoliar os bens mais preciosos dagtelwaempo das possibilidades vindouras. A
simbiose entre a “caca selvagem”Cammedia dell’Artee o charivari processa-se pela
superacdo do velho pelo novo, pela oposicdo dosnfovrente a anomalia, sequiosos de

retribuicdo caso a infamia ocorra.

249 Ce vacarme est propre aux revenants et aucun neddééval n'est plus explicite & ce sujet que celii
raconte I'avénement de la mesnie Hellequin duranuit du jour de I'an. [...] Un extrait de la chigue
normande d’'Orderic Vital pour I'année 1092 permetrdtrouver ce personnage majeur de la mythologie
médiévale a travers le motif de la tonitruante GhaSauvage gouvernée para Hellequin. On desigeelain
‘maisonnée’ du roi et seigneur de l'autre mondeoaquagné de sa troupe de guerriers avides de cadavre
[...] Dans la nuit du 31 décembre au premier janti@92 [...] le prétre Bonneval [...] rentre cheé dprés
avoir visité des malades. Soudain, il entend ucafsaerrifiant et apercoit une armée aérienne 'gppsoche
de lui. [...] Ce sont d’abord des fantassins gansportent le produit de leurs pillages. Puisvant des
fossoyeurs qui portent cinquant cercueils; le g@att massue les accompagne. Des femmes a cheval le
suivent en blasphémant et en avouant leurs cridesstclercs, des abbés et des évéques viennenteeasui
implorant le prétre de prier pour eux. Et encomauttes victimes. Le prétre comprend trés vite qiébit de
la mesnie Hellequin. WALTER, Philipp&dythologie chretienne rites et mythes du moyen age. Paris:
Entente, 1992. p. 95-96.
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Creio que a extensdo dessa simbiose para a lejugadaco da obra de Mario de
Andrade é uma consequUéncia a partir das marcas viqnes colhendo na estrada,
demonstrando como se opde o Arlequim-Macunaimastdrhia de seu oponente, o velho
mercador Pietro Pietra, que lhe rouba a memoriadane patria (de ser pai) recordacéo. Se
dissermos: ‘paga sempre o Pantalone’, temos narrmaeaa da Caapora a desforra, mas nao
a publica expiagao.

Vei, exigindo maturidade, seriedade e matrimonicagigdo, € a tradicdo querendo
vingar-se da liberdade absurda e desbragada do BEd®ao pode conter-se e, para além do
distico bradado, aprimora-se e elabora seu gogamantermezzo buffque é &Carta pras
Icamiabas Esse novo capitulo interpola-se como contragagab velhos, a velha lingua, aos
empolados, aos controladores, aos regrados. E espasta ao que recém lhe foi tirado, ja
gue nao tem mais a juventude eterna por causa id@dgm com néo tem mais a felicidade
pela perda da muiraquitd, por feitos de Pietra®iet

Singular caso dentro da rapsodiaCarta pras Icamiabaglestoa, pela forma e pela
linguagem, do restante da obra. E pagina soltaagaréncia, incongruente. Discutida desde
antes da publicacéo do livro, a mesma desagradafiandamente Manuel Bandeira, que via

nela um despropdsito:

Tem mais: ainda mesmo que eu achasse cabimentartaaecnaquela linguagem, a
carta em si me caceteia: era preciso que estiesssita com a ingénua gostosura de
ridiculo com que se expressam o Laudelino e ouwtobsboradores da Revista de
Lingua Portuguesa: vocé falhou em sua satira: oldpeessdo de uma pessoa que
quer arremedar outra e ndo acerta: ndo ha nadaidelesengracadd’

Mas a Carta é ferrenhamente defendida por seu, ajuervia mais qualidades que

defeitos nesse capitulo, o qual ndo considerava cona separata do livro:

Agora ela (a carta) me desgosta em dois pontosceamitacdo do Oswaldo e de
certo os preceitos usados por ele atuaram subeotsgiente na criacdo da carta e
acho comprida por demais. O primeiro ponto ndo aemeédio. O segundo, vou
encurtar a carta. Mas no tiro ela ndo porque gostm dela?>

A critica tem frequentado @arta pras Icamiabasepetidas vezes, demonstrando que

a mesma tem uma importancia impar enquanto enigmaoddo texto da rapsddia:

20 ANDRADE, Mario; BANDEIRA, Manuel Correspondéncia Organizacdo de Marco A. Moraes. Sdo Paulo:
Edusp, 2001. p. 365.
%1 pid., p. 369.
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Ao longo dos anos, os estudos abrangentes de Mataiiém dispensado atengéo
ao capitulo IX. Para Telé P. Ancona Lopez, é “poalin do texto e da prosa
modernista”, como pastiche, arremedo de estileasudso do poder. Gilda de Mello
e Souza acentua a importancia da Carta na estrduodra como “um comentario
satirico da escolha desastrada do heréi” (trocéithas de Vei por uma portuguesa).
Rastreando também a ligacdo entre o capitulo, mas expandir-se, Cavalcanti
Proenca associa a linguagem rebuscada de Macursindgscurso perndéstico do
estudante no capitulo X (Paui-Pédole). Alfredo Besisalta o estilo parddico do
parnasianismo. Haroldo de Campos [...] confere nApcia estética a Carta, mas
inclui o texto entre as “elaboragdes metalingiastidispersas” de Macunaima.
Mario definiu esse capitulo como “intermezzo”, camntio-o com “milhares de

intengdes?>?

O tom preponderante das leituras possui, entdoyiéms parodico, demonstrando
como Mario de Andrade ridiculariza no nivel lingigs, inabilmente manuseado pelo escritor

da carta, os doutores, os bem-educados e os pugistecirculavam nas paginas brasileiras:

Mério de Andrade além de conhecimento da lingudgart..] quis mostrar a
incoeréncia dos que imitam essa linguagem desusamgicalando, sem querer,
trechos da linguagem falada no Brasil. Um contrastandaloso. [...] Para mostrar o
artificialismo de uma linguagem anacrdnica, usadamente formas apontadissimas
como erroneas [...] e o vocabulario padréo dosagr?

Nesse passo da rapsddia, temos um problema narrativa circunstancia diversa
sobre a percepcao de “quem” lemos quando ldviexsinaimauma vez que a voz rizarta
pras Icamiabase a do préprio imperador das indias, sendo a vaigsor ele assinada. O

problema pode ser lido sob a seguinte perspectiva:

Curiosamente, nessmtermezzoda rapsoédia o foco narrativo se transfere do
contador, cantador, rapsodo, para o herdi. Diferdntrapsodo — que é culto, e que
imprime as suas fontes populares experiéncia da eidcrivo intelectual — o
missivista € inculto, semi-analfabeto, um tantgfeo frente ao mundo letrado que
acaba de adotar, impressionado com o poder darpaaurita. Pedante, pretensioso,
citando os classicos, Macunaima dé vazéo a sug@&sémi-letrada, e acoberta com
a linguagem livresca e as alus@es eréticas o pahabjetivo da carta (conseguir
dinheiro), crivando de subentendidos todo o disctifs

Nossa discordancia, porém, € com o fato de que bajee narracdo e carta, duas
vozes em jogo, pois em nossa formulacdo, cantagmr&nagem fundem-se numa Unica
identidade.

22 EFONSECA, Maria Augusta. A Carta pras IcamiabasAMDRADE, 1996, p. 330.
“3PROENCA, 1978, p. 173-174.
4 EONSECA, op. cit., p. 330.
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O rapsodo, que conta a historia de Arlequim-Magunai esta representando
dramaticamente a historia para nés, sendo tambémnelArlequim. Alguém que portasse
uma mascara daommedia dell’Arteespecializava-se em seu papel, fazendo-o pelasida
gerando assim uma mestria da “arte”. Nosso cant@aoa com tanta precisdo improvisar a
histéria que nos conta, seria ele também um Anequi

Divergimos também num segundo ponto, pois os atde€ommedia dell’Arte
possuiam um letramento basico, uma vez que comheaa memodria, textos classicos
utilizados em cena, preenchendocasovacci Se ndo eram letrados no aspecto de escritura,
era porque ndo tinham necessidade de fixacdo dos textos, posto que, através do
improviso, tornavam o repertorio basico diferentada apresentacao.

Semi-letrado, o rapsodo-missivista pode, jogando seu engenho, forjar um “crivo
intelectual” e fazer-se desastradamente pomposojssa € artificio satirico, e ndo se deve ao
fato de Macunaima estar “impressionado com o pdagalavra escrita”.

No caso de Macunaima, vemos nessa pretenséo djtatat escritor de cartas a
ninguém (como bem analisado por M2 Augusta FofSeaa Icamiabas ndo saberiam decifrar
0 codigo), apenas mais uma blague desse Arlequorgénp destinada a um de seus
antagonistas de cena, o Dottore.

O Dottore, pernéstico, gosta de impressionar peiudgem, porém usando o latim
comete erros, visto que ndo domina completamente diecurso nem assuntos, gerando o

ridiculo do qual o publico ri.

A méascara d€ommedia dell’Artd...] porém o inventa como personagem recorrente
€ com suas proprias caracteristicas, assim comost@rinconfundivel lingua, a
“gratiana”, que mistura o bolonhés ao latim maa@io® deformando completamente
o sentido da palavra [...]. A palavra se tornac@itorcida que se aproxima de outra:
o significado, absurdo e humoristico, esta no émiol instavel entre as du&s.

Isso se revela nos seguintes exemplos de sub8@tiic“ordenar por urinar,
argumento por ardimento, paixao por possessa@neente por certificabilissimamente, amor

por horror, matriménio por patrimonio, montaria pataria, casar por cassetear, été.”

25 FONSECA, 1996, p. 331.

26 PANDOLFI, Vito. La Commedia dell’Arte storia e testo. Firenze: Casa Editrice le Lett#888. v. 2. p. 9.

27 “ordinar per orinar; argumento per ardimento; [mSS per possession; certamente per
certificabilitudiniprimamente; amore per orror; maionio per patrimoni; tramontan per treputtan; itaar
per martirizar etc”. lbid., p. 32.
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A aproximacao vocabular é ressaltada como proda®mfeito humoristico n@arta
pras Icamiabas por meio de processo semelhante, como a sub&ttude testiculos por
texticulos, de fesceninas por femininas, etc.

A voz bacharelesca é divertida em si, como retéeanacrbnica, percebida nos
seguintes trechos: “Tudo isso as donas paulistandpram com as mestras de Franca; e mais
o polimento das unhas e crescimento delas, bem abid@mhorresco referensdas demais
partes corneas dos seus companheiros legais. Peaissar esta florida ironfa?.

Continua o Imperador altissonante:

E mesmo, si ndo quiserdes largar mdo da vossarslitei, sempre a existéncia de
algumas centenas dessas damas entre vos, muifaaidard o “modus in rebus”,

quando for do nosso retorno ao Império do Mato &fing cujo este nome, alias,
proporiamos se mudasse para Império da Mata Virgeis condizente com a licao

. . 259
dos classicos:

A carta é repleta de referéncias historicas: “Agadgsao magnificas, os ares tao
amenos quanto os de Aquisgrana ou de Anverresireaatdo a eles igual em salubridade e
abundancia, que bem se podera afirmar, ao modalfie@ronistas, que de trés AAA se gera
espontaneamente a fauna urbia

Essa referéncia aos cronistas demonstra o plancod®osicdo daCarta pras

Icamiabasde acordo com o0 que comentou o proprio Mario deradhe:

N&o s6 copiei os etnégrafos e os textos amerindies ainda, na&Carta pras
Icamiabas pus frases inteiras de Rui Barbosa, de Mario éBayrdos cronistas
portugueses coloniais e devastei a tdo precisa spl@oe lingua dos colaboradores
da “Revista de Lingua Portuguesa”. Isso era inesitois que o meu...isso €, o
heréi de Koch-Griinberg, estava com pretensdesravesaum portugués de lei. [...]
O sr. podera me contradizer afirmando que no esetdografico do alemao,
Macunaima jamais teria pretensdes a escrever utago@s de lei. Concordo, mas
nem isso é invengcado minha pois que € uma pretestgdiada de 99 por cento dos

o o . 61
brasileiros! Dos brasileiros alfabetlzaozos.

28 ANDRADE, 1996, p. 77.

29bid., p. 79. (Cap. IX).

20 |bid., p. 80.

1 FONSECA, In: ANDRADE, 1996, p. 331-332. (vide ANBX
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A confissdo da o tom de colagem, ja& bem notadoAtfoedo Bosf®® que também
analisa a carta como um estilo de parddia (demstitieés estilos que elenca na obra, diferindo
do solene/lendario e do comico/crbnica), que ensa@erspectiva demonstra a pratica do
improviso daCommedia dell’Artecostura de textos varios, recordados de menmusiguais
podem ser modulados de acordo com a circunstancia.

Poder-se-ia pensar que, negsermezzp haveria entdo um dialogismo, estando a
falar um outro eu dentro do romance, que seria thoBx num registro diferente, brincando
com Macunaima. Porém a carta € assinada, é o s@ronenhum carater que escreve, e ele
fala apropriando-se da voz de um outro. O discridsoularizado ndo é somente o do poder,
mas o dos pretensos literatos, 0 dos que gqueremger Nao Sao.

Macunaima/Arlequim toma a mascara do Dottore patmutarizar essa figura
estando ela fora de cena, podendo os leitores siper@ginar a quem ele se refere, a que
necessidade de agressao satirica ele cede. TabveeMau Pietro Pietra, com suas cole¢fes e
sua finesse“paulistica-urbana”; talvez os escritores conterapeos a Mario, passadistas
incorrigiveis que nao entenderam seu, na época,catatado “futurismo”; ou, indo mais
longe, poderia ser a blague uma cartada indireté&ra@ gerador de tamanhas confusoes,
numa vinganca brincalhona ao mais galhofo dos anigewaldé®®

Se pensarmos nhas caracteristicas da mascara doe)gtie € bonachao, sexualmente
compulsivo e pretensioso (porém inconclusivo); aa&ssemos a isso 0 conteludo da Carta,
revisdo dos cronistas que “descobriram” o Brasié e&otejassemos isso com 0s estudos e as
propostas contidas eRau-Brasil,de Oswaldo (publicado alguns anos antebldeunaima),
poderemos perceber semelhancas.

Oswaldo, desacreditado em vida por seu comportaniirtcalhdo, tentando sempre
mostrar seu valor estético incompreendido, tem bhague declaradamente incluida em
Macunaima veja-se 0s comentarios sobre “Eu meftfi”Poderia ele figurar novamente, na

obra, sem referéncia ou afirmacao de Mério, dei@andis um enigma a solver.

22BOSlI, 1989, p. 399-400.

263 Grafamos o nome de Oswald de Andrade como utidipad Mério, que assim utilizava por amizade.

%4 “Uma vez, no tempo da rusga do Oswaldo com Vilbdsy Oswaldo atacou violentamente o Vila numa
reunido na casa dele e de Tarsila. Eu ndo estamy, Bona Olivia, Tacito defendiam o Vila. Aliagits
defendiam o Vila. Musicalmente, 6bvio. Foi quandoaagumento de algum sobre a boniteza de certa obra
recém-executada do Vila, sobre a qual eu escrewéawaldo principiou falando que eu detestavara db
Vila, que confidencialmente mostrara a ele os tiefdrremoviveis, 0s erros grosseiros de técnic¥itn
etc. E como logo retrucavam que eu ndo falavagabticamente, o Oswaldo contou que isso era fedsjéio
minha, que era pragmatismo, defesa e propagandarakil, respeito a Dona Olivia etc, mas que minha
palavra verdadeira era que o Vila ndo valia abaolente coisissima nenhuma. A assisténcia, quead® s
musica por si, ficou seriamente abalada. E tambétmda com meu descaro. O primeiro que encontasi d
depois me falou nisso logo. Fiquei puto com o Odwal fui imediatamente tomar satisfacées dele.tBscu
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A nocdo dentermezzg@assa por um conceito de profundo humor e escraeha que
a platéia ndo se dissipe, nem se distancie dossatoda peca durante a passagem de atos.
Sendo o Arlequim uma das personagens mais acrapaiwerborragicas, sua presenca era
constante nosntermezzi com sua linguagem solta, utilizando-se d@zzi jocosos para
manter viva a continuidade do espetaculo.

Atentando para o ridiculo implicito r@arta pras Icamiabasse ela € unntermezzp
colocada separando a metade precisa da trama e dggbis de um momento de suma
importancia, para que ela mantenha o suspenselagdoeao prosseguimento da acéo, entéao
a hilaridade deve ser bem instaurada, a verve sEvieroz, e a critica, pontual.

Escolhendo outra méascara reconhecivel do publica par objeto da blague, o
Arlequim faz seu ataque e diverte se divertindostpque é do Dottore desmascarado.

Colocar uma carta no meio de um romance, pretendgne ela ndo destoe nem seja
algo a parte da narrativa, no casoMigcunaimasomente é possivel pensando no aspecto
mesmo de unmtermezzpde um esfor¢o satirico para a manutengéo dadieng

Para além da linguagem exuberante, da colagenstteias e referéncias vertiginosa,
que ja poderiam indicar excesso§;ata pras Icamiabgscom seu redobramento de mascara
(Arlequim satirizando o Dottore ao usar sua vom, IB&io, sua lingua), gera um excesso de
representacdo. O texto torna-se musica e cenayapswdo-ator, transcendendo a figura
conhecida que acompanhamos, duplica-se sem dexaserdele mesmo, mostrando no riso
provocado que aquela ndo é sua vez nem sua Vvoz.

Segundo Telé Ancona Lopez, desvendar o enigma raanigo € saber quem conta e
0 que conta: é o rapsodo que canta a histéria auwlodpapagaio, por sua vez ouvida do heréi.
Vindo de muito longe, de memoria em memaria, esséocvai tendo sua esséncia aumentada

ao bel prazer de quem o repassa:

Macunaima o her6i sem nenhum caratepsédia que transcende o nacionalismo
modernista de programa, sulcando profundamentéeiatlira do Brasil, e, desta
forma, crescendo até uma representacédo dos poviesadiro mundo ou dos donos
do pensamento selvagem e do préprio homem do secXjaem sua chave no
Epilogo. L& o narrador é definido e calca com fzenas pistas sobre o género, sobre
estrutura e estilo, protagonista e trama. La orfeaesddico e o experimentalismo

~ . . . - 265
séo revelados pela ficcdo que passa, é claropardiar prefacios do autor.

escutou o que eu quis dizer, e de repente me ahaathso, disse: “- Eu menti.”. Me aproveitei defsaae
no Macunaima.” Diario de Mario de Andrade dos a2@sIn: ANDRADE, 1996, p. 522. Historia também
referida por CANDIDO, AntbnioVarios escritos Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2004, p. 41-42.

55| OPEZ - ANDRADE, 1988, p. 266.
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O mascaramento do narrador ndo causa estranheaajamgue estamos no ambito,
desde o principio, por principios, de burlar o waré as identidades. E-nos representada a
farsa do tom maior, mais elevado, e seguimos rdeatbenfazejos. No momento da leitura,
sabemos apenas de um narrador, cuja “fala impugaieérada pela metamorfose do texto na
Carta pras Icamiabasretornando o mesmo fio e voz depois da assindtuteeroi, depois da
carta finda.

Porém nossa visada ndo reconhece sendo um uUni@nieaoom sua viola (alaude)
em punho, a acerbada veste arlequinal versadatem tapi, palavrées colecionados, tudo
transformado em *“fala impura”. As condi¢cdes de tigae da fala d’outrem sdo sempre
festivas, tomando a posse para brincar (talvez chfaounaima tome das mulheres para
“brincar”) e tirando de tudo ladica satisfacédo,damue verbal. Na brincacdo néo existem os
multiplos faladores, s6 a mascara a ser vestideeadsiada.

Sem carater, nossa personagem pode apropriaragréen para formar a si mesmo,
indo ao ponto exagerado de se mascarar para algropgda mascara com o intuito de nos
fazer rir: “E facil de provar que estabeleci bemtd®de todo o livro que Macunaima é uma
contradicdo de si mesmo. O carater que demonstra capitulo, ele desfaz noutf8®
Contradicdo incontornavel, Macunaima exagera-sengitiplas identidades, fazendo de si,
muitos, sendo sempre 0 mesmo, em um excesso quejlaplicar, provoca a anulagéo.

Macunaima, o cantador, o escritor, o leitor, to@@squiserem participar do bailado)

devem ser Arlequim. Os efeitos da narracédo acabdastho mascaramento:

Um narrador e um narrador aparente. O papagaioamtador carrapento. Um, sem
escrita; outro, sem terra. Ambos posseiros. O apappia; o cantador transforma
a matéria em valor. O papagaio € plagiario [...ga@tador, em desafios, é parodista.
[...] O sem escritura e 0 sem terra lutam contesaritor com posses. Mas quem
arquiteta o acordo entre os parceiros — o letragatiganscreve o texto — fica, a rigor,
embutido, mascarado por tras do cantador. O regp@mimpresta a mascara ao passo
que o letrado dubla o cantad®f.

A “posse” do escritor (a letra em escrita) € ilissdpois representa, apenas, o caminho
torto da insuficiéncia de um mundo que néo sabs maiir os cantadores. Se todos olhassem
para as estrelas e soubessem que aquele brilnéntdigtorias vivas a serem contadas para

comover, mudar o mundo seria possivel, até o prosivorecer.

266 ANDRADE; BANDEIRA, 2001, p. 368.
T ANTELO, In.: ANDRADE, 1996, p. 303.
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Historias tdo juntas, aos montes, histérias longieqe inalcangaveis, somente
dizedoras quando perguntadas, dedo-apontéhdqguela la, quem foiriqui, preterida pelo
herdi, ficou “triste triste, bem triste, chamoussararas canindés e subiu com elas pro céu,
chorando luz virada numa estrela. As canindés dimaas também viraram estrelas. E o
Setestrelo™®

Nota-se que ndo ha espaco para a tristura nesséomQuando se estd triste de
estourar, melancélico de mais ndo poder, partease @ céu, estrela virar. Toma ela parte do
séquito macunaimico e vai-se luzir. A homologia wi#gnlonga data, ja que as Pléiades s&o
sete irmas que, perseguidas por Orion durante Gnos, transformaram-se em pombas, e
Zeus as metamorfoseou em estrelas ou assim seaiorpar causa da imensa tristeza por que
passaram ao verem Atlas obrigado a carregar o gesoundé®®. Amores nao-desejados e
tristezas muitas séao a forja dessas estrelas.

Com Suzi (a piolhenta de Jigué) ocorrera o mesmjogid de ser pega brincando com

Macunaima, e de ambos levarem uma “coca”, Jiguestetespede:

Entéo Jigué agarrou no porrete, se chegou pra admpa e disse muito triste: - Vai
embora perdicdo! Dai ela sorriu feliz. Catou semtao todos os piolhos que
restavam e eram muitos piolhos, atrelou-os a urdeigade-balanco, sentou nela,
os piolhos pularam e Suzi foi pro céu virada neestjue pula. E uma zelacd0.

No episodio de Iriqui, o fato dela ter sido trocada uma princesa traria, novamente,
o olhar da critica para a substituicio de matémgcional” por “européia”, como ja teria
ocorrido no episodio com as filhas de Vei e a \&partuguesa.

Tantas princesas d’Europa e a Uiara final, que meldfinitivamente o herdi, com
roupas de Dona Sancha, podem apontar, em outnaepévs, para simbolos de uma escolha
popular e muito nacional, se pensarmos nos folhdtosordel a circular pelos interiores do
nordeste, que fermentam a imaginacdo de muitos nm&ncom cavaleiros andantes e

princesas d’'alvas cutis:

Fixado em livros, mas também em folguedos, a lengarade Carlos Magno
impregna memorias, escritas ou orais, “letradas*pmpulares”, embala sonhos e
encantamentos das criancas. “Li deslumbrado Calagno e os Doze Pares de
Franca [...] falavamos longamente das facanhasotiR e Oliveirode princesas e
sultdes, lembra Oswald de Andrade. O professor Cruz Calgasaudosa memodria,
ouvia, quando tinha seus seis, oito anos, histalga€arlos Magnogontadas pela
cozinheira negra da familiaE Guimardes Rosa, quando eu o interrogava sobre

2% ANDRADE, 1996, p. 146. (Cap. XV).
289 Conf. BRANDAO, 1991. v. 2, p. 290.
20 ANDRADE, op cit., p. 124-125. (Cap. XII).
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Sinclair das llhas, dizia guelivro que ele se lembrava mesmo ter visto na casa
pai e em todas as casas do serti@ de Carlos Magno [...]. Graciliano Ramos
lembradas cantigas da mafalando de combates navais entre mouros e cristdos
Cyro dos Anjos lembra princesinha loura da cavalhada.] e cita falas inteiras dos
reis cristdos e mouros [}

O imaginario da cavalaria carolingia, que era ajgate o suficiente para estar em
“todas as casas do sertdo”, nao pode ser tomadsi eamo um corpo estranho a cultura
nacional, um enclave europeu dentro do Brasil. fedqlientava, para além dos livros, 0s
cordéis e as memoarias de todas as classes, semsldaganhas contadas pelas maes e pelas
cozinheiras, formando assim o rol de histdriasrdesinos.

Simbiotizado inclusive nos folguedos, como as da@ds, era absolutamente natural
gue esse mundo de princesas louras, de cristtmseuros, de combates e de valentias fosse

adaptado e apropriado a cultura nacional, geramsfiias interferéncias como:

Carlos Magno, belo mulato vestido de veludo azigdste, desfilando na Congada de
Sao Benedito em Pocos de Caldas [...] Vé-se, pilmalexemplo, a forgca dos
modelos europeus que marcam até a cultura afrig@madetada na origem pela acéo
cristianizadora portuguesa e duplamente marcadeol@aia pela evangelizacdo e
escravidag/?

Infiltrada e incontestavel, a presenca das imagamepéias, ao serem tornadas
populares e participes de uma constancia famikacahtos, cantigas, festas e chegancas,
transformam-se em algo “da nossa gente” e em s@sbabsurdamente prosaicos, tanto
quanto imperadores do mato ou caboclos matreiros.

Em Macunaima seja vinda de longe, tenha cor de carvao ouaed&ejouro coberta,
toda mulher é, para o heréi, uma oportunidade altiona, pois nenhuma delas com Ci se
ombreard, e sO por ela vale a pena a jornada @fielk ndo prefere a européia por negar o
localismo, ele apenas, dentro das circunstanciesg@apresentam, escolhe estar com todas as
mulheres que alcancar, faminto e desejoso que é.

A postura que considera sempre a escolha do ham® ama submissédo a metropole,
desconsidera os preceitos modernistas que vimasdgm respeito da degluticdo voraz e da
costura aglutinante, bem como do preenchimento awgmdo que se faz, com matéria

indistinta, no agil palco da arte vanguardista.

2" MEYER, Marlyse Caminhos do imaginario no Brasil S0 Paulo: EQUSP, 2001. p. 149-150. Grifo nosso.
272 \|hi
Ibid., p. 149.
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Elemento tdo popular quanto o imaginario dos ppegie princesas, nas festas
tradicionais manifestos nos reisados e nas congadege dentro da obra outra danca que
muito instigou Mario de Andrade, a do Bumba-meu-Bdo capitulo XVI de Macunaima
(Uraricoera), conta-se sua “criacao” etiologicaetighda pela desdita de Jigué e pela
artimanha ocasional do her6i, que topou no camiaaine o boi e por isso escapou do fim que
a “sombra leprosa” ja tinha dado a toda familia.

Estdo presentes elementos varios do bailado, ceersdis brincantes tipicos da
encenacao tradicional, como € o caso da giganta Mahuel da Lapa, que faz as vias do
Folharada, enquanto a sombra maldita é, sem dlawuida, manifestacdo nefasta do outro

mundo, como os fantasmas da danca dramética.

O Bumba-meu-boi, que ndo deixa de apresentar algamalogias com @ommedia
dell’Arte, consiste numa série de pequenos quadros indegesde&aracterizados
pelo aparecimento sucessivo de diferentes persnsagee dancam ou que
representam um tema marcado por determinada camgfi®e termina pela morte e
ressurreigcdo de um boi, cena que da o nome a Bstgepisodio constitui também a
primeira forma dramatica conhecida de danga, ecemas regides (na Bahia, por
exemplo) permanece Unico e sem acréscimos. Porrooegso de alongamento,
proprio das criagdes populares, numerosos epis@toam se acrescentar ao tema
do Boi. Uns foram tomados de empréstimo a outrendode danca dramatica, o
Reisado; outros surgiram de cenas e tipos populenestituindo quadros de critica
de costumes. Foram assim satirizados os delegaglosolicia, os vigarios, os
advogados, os juizes, os coletores de impostosOettonjunto forma uma longa
rapsédia, com grande nimero de variantes; a uniiabase é mantida pelo tema da
morte e da ressurreicao do Boi, que esta presentpre por mais diversa que seja a

forma?”

Provindas de um mesmo ramo, o da exposicao festirapraca publica - das delicias
e mazelas humanas, a circulacdo saltimbancaodamedia dell’Artee 0 bailado provindo de
Portugal possuem uma contigiidade. Nao é possiel,um estudo aprofundado, considerar
como as origens do Bumba do além-mar sdo devedar&&mula teatral a italiana, mas as
analogias sao suficientes para levantar um pro@dorsimétrico. A inclusdo dos animais e
das personagens sobrenaturais seria uma estratiéigitca que simplifica, até torna-las
acessiveis a todos, nuancas que estao contidagfeadncias diabdlicas e animalescas da
propria personagem do Arlequim, como ja assinalarAogresenca do atravessamento dos
mundos, da morte, da ressurreicdo e do pavor samudas que nos primordios eram
suficientemente catalisados pela mascara, que agqgrarticipa, ao invés de guiar toda a sua

horda infernal:

P MEYER, 1967, p. 52.
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As personagens fantasticas, cujas dangas e migstis estreitamente ligadas a sua
aparéncia, destinam-se em geral a produzir medeenizss alguns exemplos: o
Gigante, estranho ser que anda em busca de sua&rmaoibrta had 300 anos; o
Guariba, metade homem, metade animal; varios sg@escos como o Zé do
Abismo, compridissime tendo bem no alto uma cabecinha mindsaul&inicapau,
espécie de grande tambor recoberto de fazendaueleemergeuma longa vara
enfolhada o Babau, com a cabecorra alongada como a de vaboca que estrala
sem cessar suas fortes mandibulas; o Lobisomem,odoMivo, numerosos
fantasmas classicamente envoltos em mortalhasaboDd Folharal, recoberto de
folhas que lembra o Jack in the green das festas deingié@sas; o Caipora, espirito
do mal aborigene, que habita as florestas e persegucacadores. O Caipora é
muitas vezes figurado montando um bode, que mata ecete flechadas,
ressuscitando-o todavia em seguida. Também ligaddcdogia indigena € o Mané
Gostoso, feiticeiro que carrega um saco cheio dasemisteriosas; lembra certos
pajés de tribos norte americanas que, segundo ri-naadam nas cerimdnias de
iniciacdo os nedfitos a golpes de ‘medicine BaY'.

Lembremos que, nas descricbes da Mesnie Hellegimhamos o gigante com a
clava, as assombracdes, os mortos-vivos, tododlisames a essa procisséo que aqui desfila.
Homens selvagens, homens animalizados e intern@l{@omo o Lobisomem) fazem todos
parte do mesmo campo simbdlico dos que estdo ataveo os dois planos, o daqui e o do
além. Até mesmo o barulho do Babau, que “estalacemsar suas fortes mandibulas”, lembra
a bulha dacharivari, bem como traz consigo o medo da devoragao, da\mwaz querendo
almas e gentes.

A associacdo do Bumba-meu-Boi cornharivari, para além da festa, da arruaca e do
fato de ser uma manifestacao solicitaria que exlge,moradores das casas, dinheiro para o
Boi (como na Idade Média se exigia dinheiro paraasamento espurio), mantém lagos
também com aCommedia dell’Arte uma vez que reproduz a dupla de personagens

subalternos que provocam a hilaridade do espetaculo

Além do Boi, ha na peca as seguintes personagass i Capitdo, Cavalo-Marinho
ou Mestre, que é o proprietario do Boi. [...] V&riaqueiros o rodeiam, sendo que
dois desempenham papéis importantes. Um, Matemsséenpre o rosto pintado de
preto [...]; o segundo recebe nomes diversos segaadregides — Birico, Fidélis,
Sebastido e, nalguns lugares, Arreliquino. Estés donsiderados responsaveis pela
guarda do Boi, usam também mascaras as vezesn@imrivaqueiro, cujo nome
acabou designando o género, é sabido, astuciosimacheio de imaginacdo; o
segundo é acanhado, preguicoso, imita em tudo skgac e ndo tem nenhuma
iniciativa. Nado podemos deixar de lembrar, ao #-lo célebre par Arlequim-
Brighella. A negra Catarina, sempre bébada; umepaon médico que acabou de se
formar em Coimbra [...]; algumas ‘damas’ e ‘galahteonstituem as outras
personagens”

2"*MEYER, 1967, p. 53.
25 |bid., p. 54. Das relacdes possiveis entre o “otédue acabou de se formar em Coimbra” com o Dmttor
bem como da Catarina com a serv&Cdanmedia dell’Artecabe investigacéo.
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Contiguo ao papel do Arlequim de outrora, o de Braatacdo, de estar sempre
presente, como o falastrdo que empurra, compliesave os imbroglios, o “palhaco” aqui

também efetiva a funcéo principal, que é incitaso:

O que principalmente o publico deseja é rir, e ésmo. Tudo é pretexto para

desencadear a hilaridade; as satiras sociais, a@xligs, as improvisacdes, as

obscenidades, a morte do Boi, sua ressurreicaoreims de que se lancou mao para
alcanca-la. Se os espectadores tém medo dos fastasndos mortos-vivos que

compdem a vasta galeria das personagens fantasticazedo cede diante da

intervencdo constante dos palhacos, sempre presentgie afugentam a golpes de
bexiga as aparicdes monstruosas. Na verdade, asivastpalhacos, principalmente

quando seu papel é desempenhado por atores talgntomam-se os verdadeiros

heréis do espetéaculo. Os dois homens e, em geredgi@ bébada ndo abandonam
jamais o palco; improvisam, imitam as outras peagens, dangam, caem, levantam
e deliciam o public8’®

Contudo o riso causa a reflexdo sobre aqueles €@ ge ri, e de entdo se retoma o
aspecto “politico”, nesse sentido carnavalesco spetéculo, tanto do europeu quanto do

brasileiro:

Pode-se, pois afirmar que, tal como se fixou, teganopriamente teatral do Bumba-

meu-Boi vale principalmente pelo seu lado comiage garece constituir também

sua Unica finalidade.Trata-se de um espetaculofpaea rir e as mais das vezes por
processos 0s mais primarios. Porém, fornece tansbé@m pulblico de deserdados a
ocasido de cacoar de tudo quanto o oprime, dalpijzaz aos fantasm#s.

Esse riso ndo é simplesmente a irrupcao da liberddachvés da parddia que elogia e
ridiculariza. E, além disso, uma arma satirica liipa contra os poderosos, contra os bem-
estabelecidos, assim como era a gargalhada cord@tore e o Pantaleone, @pmmedia
dell’Arte; bem como era @lague insidiosa contra o burgués pachorrento, durante o
modernismo.

A circulacdo préxima da forma popular de divertiloerexorciza os males da
injustica, exorta a massa contra a tradicdo e exurnartejo dos mortos e monstros para
varrer o mundo das intempéries sociais. Uma sodeedsadicional realiza, assim, o
procedimento de colocacdo das coisas em seus delagares, consolidando a ordem que
deseja, ndo sendo esta, necessariamente, a eStidele

2 MEYER, 1967, p. 57.
*"MEYER, loc. cit.
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Utilizar-se dessa estratégia da cultura ndo é sisnpmnte carnavalizar todos os

aspectos da vida social, mas compreender comagyasnagens da sociedade se intervinculam

e fazem do artistico parte do cotidiano, mesmo apenas em ritos “calendaricamente”

ocasionais:

O carnaval propriamente dito (repetimos, no sentidoum conjunto de todas as
variadas festividades de tipo carnavalesco) néeviglentemente, um fenémeno

literario. E uma forma sincrética de espetaculocaeiter ritual, muito complexa,

variada, que, sob base carnavalesca geral, apaediMersos matizes e variacdes
dependendo da diferanca de épocas, povos, e feg@jtculares. O carnaval criou

toda uma linguagem de formas concreto-sensoriaibdicas, entre grandes e

complexas a¢cBes de massas e gestos carnavalessaslifiguagem exprime de

maneira diversificada e, pode-se dizer, bem adéall(como toda linguagem) uma
cosmovisdo carnavalesca una (porém complexa), lpu@énetra todas as formas.
Tal linguagem néo pode ser traduzida com o mersur ge plenitude e adequacao
para a linguagem verbal, especialmente para adggyu dos conceitos abstratos, no
entanto € suscetivel de certa transposi¢cdo paiagaabem cognata, por carater
concretamente sensorial, das imagens artisticassegay para a linguagem da

literatura. E a essa transposi¢do do carnaval gaiaguagem da literatura que

chamamos carnavalizagio da literatura. E sob a déssa transposi¢do que vamos
discriminar e examinar momentos isolados e pasiaades do carnaval’

Os falsos doutos postos a nu, os imperadores dadve e a baixeza erguida como

usual respondem a uma necessidade quehargvaris, caga selvagem, carnav@bmmedia

dell’Arte e folguedos de Bumba-meu-Boi sob uma mesma égiddas essas praticas

culturais sdo permeadas pela acdo do atravesshd@iuido e do descontinuo, organizados

sob a feicado do Arlequim, do grande mal, do psiogpm do metamorfo, do voraz devorador.

Se o Arlequim vence 0s monstros, os mortos e osad bailado dramatico, seu

primo longinquo € quem guia a horda maldita a tamsanortos da terra idesnieHellequin

bem como conduz o poltrdo cortejo que se vinga \dbdBos noscharivari. Irrompe o

Arlequim junto a intromissdo do além no mundo t@preassim como, em sua presenca, O

mundo-ao-revés se manifesta no periodo de Carnaval:

[...] nesse universo de titeres em carne e oss@awsi ou criados sdo os que
ocupam, em Ultima andlise, o primeiro plano e saguas rédeas da trama: ora
palermas e trapalhfes, ora sabidos e malandross eescendentes das antigas
comédias atelan&$, mas também, provavelmente, de certas epopéiadapep do
Extremo Oriente, gracas a vivacidade de azougudhgseda o dom de tudo atar e
desatar nas relagdes entre as outras personagletHnD ja se dava com os criados
“mensageiros” da comédia espanhola da Renasce#igag suporte dinamico da
comédia. O napolitano Pulcinella, o bergamascoc&Hmo e seus irméos de oficio
e funcéo Brighella, Scappino, Truffaldino, cuja ndane acrobacias significam,
especialmente, a faculdade de adaptar-se a todsituagbes, de introduzir-se em
toda parte, de aparecer e desaparecer como pordebfaiticaria, sdo os que se

28BAKHTIN, 1981, p. 105.
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Quanto a isso, ver as objecdes de CROCE, 1948.
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acham na origem do uso de mascara, porque sdogsmartempo, multiplices e
impossiveis de agarrar. Dirigindo a seu bel-preaemais das vezes, os destinos dos
patres, eles sao, também, uma clara ilustracamittp barroco do “mundo as
avessas” em suas aplicacdes soéfis.

Um ser do intermédio e em tudo intrometido, Arleguiode figurar, em sua ligeireza
e finitude, a incapacidade que tem uma sociedddatene em consolidacao de dizer sobre si
mesma, refletindo a insatisfacdo dos novos cordraaalicionais, num embate que € muito
vanguardista e que, por sé-lo, também € algo arcaic

O tema da caca e da perseguicao, envolvendo namtiéigal pelo combate as regras
e pela glorificagao da liberdade, tem refor¢co nutggas folhetos de cordel. Esses pequenos
livros ambulantes sdo a representacdo grafica eémefieaz e popular, onde se escrevinham
as cantorias e os desafios ancestrais do povo esmplovindo de um mundo agreste e

portando uma cultura rica em estratégias e singmtesealizacoes:

Dentre as narrativas, as mais apreciadas eram ea@utavam a vida de bois
valentes e insubmissos, apoiando-se na experi@gcieontato com animais que
fugiam ou perdiam-se e resistiam as tentativas alguca empreendidas por
vaqueiros. [...] O foco da narrativa atinha-se a&osessivos confrontos entre
perseguidores e perseguido, até o momento da eaptuda morte do bicho, que
podia ser narrado pelo préprio boi [*%).

N&o cabe aqui mais do que sugerir o estudo dagesdantre os ciclos de folhetos de
cordel tematizando o boi e os folguedos de Bumba-Bw. Nota-se, porém, que o0 mesmo
esquema de oposicao entre o jovem (livre) e o aiftigdicdo e preceitos estabelecidos), que
vimos ser recorrente naharivari e naCommedia dell’Artese mantém em todo o ciclo de

narrativas que tem por herdi o boi:

O boi podia prosseguir a narrativa, relatando fatosrridos apds sua morte: a
repercussdo da noticia, o orgulho dos vaqueiroslegria de seu antigo dono.
Algumas vezes, entretanto, apos o sacrificio denahisurgia um narrador em
terceira pessoa, encarregando-se do desfechorda. ta chamado “ciclo do boi”
parece ser uma criacao local, pois ndo ha registioroducdes semelhantes entre os
portugueses ou nas culturas negras presentes sib Branatéria narrativa é calcada
na realidade nordestina dos séculos XVIII e XIXamgo a criagdo de gado era a
atividade econbmica mais importante, reunindo ao melor grande parte da
populacdo. Essas composicdes, baseadas em evenigianos, como fugas de
animais que punham em xeque a habilidade dos vagualiscutiam um aspecto
crucial da vida das pessoas ligadas a pecuaridosanmnente, o herdi ndo era o
homem, mas o animal. Nenhum vaqueiro foi glorifcatbssas composi¢cdes. Os
homens presentes nas narrativas representavanemm,axdrganizacéo, o respeito as
regras, enquanto os bois fugitivos simbolizavaiberdade, a impossibilidade de se
deixar subjugar, a valentia, a habilidade de fagiadestramento. A identificag&o do

280 BEC, ChristianFundamentos de literatura italiana Rio de Janeiro: Zahar, 1984. p. 206.
21 ABREU, Mércia.Historias de cordéis e folhetasCampinas: Mercado das letras, 1999. p. 79-81.
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poeta, e provavelmente, do publico, convergia pardichos, mesmo que seu fim
fosse a morté®

Em Macunaimaé incluido o Boi em todo seu fausto, com brinoagdorte e repasto,
como uma cerimbnia de preparo para o fim, manifegtelo vazio e pelo siléncio do
Uraricoera (que nomeia o capitulo), mas que nd@esssve ali. A festa acaba com a felicidade

do urubu, que encontrou companhia, mas Macunaigenga em seguida desolacéo:

Macunaima se arrastou até a tapera sem gente d€gfeva muito contrariado

porque ndo compreendia o siléncio. Ficara defumm £horo, no abandono
completo. Os manos tinham ido-se embora transfavmad cabeca esquerda do
urubu-ruxama e nem siquer a gente encontrava cyrundsdi. O siléncio principiava

cochilando a beira-rio do Uraricoera. Que enfaro!pfincipalmente, ah!...que

preguical. 2%

Ligando os fios da vida, no final ouvimos os pnigs$: “Houve um momento em que

o siléncio foi tdo grande escutando o murmurej®@daricoera, que a india tapanhumas pariu

uma crianca feia®®* O mesmo siléncio fértil que gera a vida brotaaggra novamente se

escuta, logo depois da significativa passagem doabque se liga por esse prenuncio de
brotacao:

A figura do boi aparece em inimeros mitos e ritoma@ elemento destacado da
consciéncia religiosa de povos os mais diversiisacexprimindo, contudo, de
maneira geral, a fertilidade e o poder. Uma vez gimi esta ligado aos ritos de
renascimento vegetal, passa a assumir tais sigoifies: pastos verdes, plantagéo,
colheita, terra fértil. O boi representa o trabafliohomem na terra e nele se fixa o
desejo do retorno da fertilidade da terra. Dessaeirs, a figura do boi catalisa um
empenho coletivo e nele a comunidade vé o seu eficador. No Brasil, o
Bumba-meu-Boi é realizado no Nordeste no inicivgl@o, enquanto no Norte essa
danca dramatica é apresentada durante o més de gmhtambos os casos, tendo em
vista as caracteristicas climaticas de cada reqifeando se da o periodo das chuvas
e das enchentes. Uma promessa de fertilidade reetele renascimento vegetal.

Contudo o herdi “banza solitario” e ndo pode, ppeternidade perdida no mundo de
convengdes nem todas quebraveis, promover a préestagdo. Atravessador das instancias,
ele encaminhou todos, em feliz companhia, paradesignios, ficando solitario como todo o
barqueiro cujo espaco de viver fica na terceiragerar Nao € naquele lugar, tomado de
salvas e perecendo por pouca saude, que vingao@nemto posterior. Nao é naquele tempo

nem sob sua regéncia que ecoarao as vozes novas.

282 ABREU, 1999, p. 82.

83 ANDRADE, 1996, p. 158. (Cap. XVII)
84 bid., p. 5. (Cap. I).

25 KNOLL, 1983, p. 211-212.
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O “herdi de nossa gente” toma a decisao cabivetle lugar aqueles que, em seguida,

virdo a realizar feitos e a criar novas vividasdrias:

Entdo Macunaima ndo achou mais graca nesta teagei @em nova relumeava la

na gupiara do céu. Macunaima cismou inda meio isdesem saber si ia morar no

céu ou na ilha de Maraj6. Um momento pensou mesmmerar na cidade de Pedra
com o enérgico Delmiro Gouvea, porém lhe faltour@niPra viver la, assim como

tinha vivido era impossivel. Até era por causadis®smo que ndo achava mais
graca na Terra..Tudo o que fora a existéncia dpksar de tantos casos tanta
brincadeira tanta iluséo tanto sofrimento tant@tseno, afinal ndo fora sindo um se
deixar viver; e pra parar na cidade do Delmiro aulha de Maraj6 que sdo desta
terra carecia de ter um sentido. E ele ndo tinhragemn pra uma organizacao.

Decidiu: [...] este mundo n&o tem jeito mais e pow céu’®

O que mais lhe cansa no mundo é que, apesar deawdda “ndo fora sindo um se
deixar viver”, ou seja, tendo tudo tentado, o desgra muito maior, seja ha auséncia que
sempre seria vazio por causa de Ci, seja na viagdecVei, incontornavel. Viver sem ser
senhor absoluto de seus agires, ao imperador deabga extrema néao interessa. As coisas
tidas e ressentidas, pedras todas, ndo possueidosqrdis pedras se perdem no caminho,
definitivas e pesadas que séo. Entre a pedratestaesle prefere a ultima.

Refaz o caminho da tentativa de ir para o céu guampamos visto e que muitos (e
talvez os mais fatais) problemas tinha causadcs fibla esta tentativa a origem de sua
guestdo com Vei. Pede pouso a lua e a estrela dadna qual lhe é recusado, lembrando
elas do mau-cheiro que ele exalava na vez anterior.

Habil cantador, o Arlequim, contando-nos tudo, med@ fio para mostrar que a chave
do céu se obtém através da gratiddo e das boas riagnpiopiciadas a alguém. Sao
premiados 0s que bonito cantam as histérias, pamcajuda o herdi no seu derradeiro desejo
é o Paui-Pddole, o qual Macunaima tinha louvadocentacdo de praca, ovacionada e
comovida.

Fecha-se a cena com o elogio da arte para, narssgfiée fazer vivo o cantor, em
um epilogo que tudo explica. O gosto pelo espatabein aplaudido torna-se constante.
“Tem mais nao” nos diz ele, fingidor que é. Sabemuas mais terd enquanto houver quem

ouca, cada vez que alguém quiser um ponto aumemizonto.

286 ANDRADE, 1996, p. 164. (Cap. XVII).
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Tal qual fez Brancusi, Mario de Andrade também atroo seu material e a maneira
precisa de molda-lo, transformando um tema vindimaige, com um cantar vindo de longe, e
criando a feicdo da gente que aqui encontrava reaues vingar.

A arlequimia mariodeandradeana consistiu em tophansivel uma representacao
para o brasileiro, que opera uma definitiva acé&dage tudo quanto é estrangeiro e que,
guando escolhida, tomada para si e afirmada, mrd&o, dizer a brasilidade. Dessa maneira,
um polonés pode, ao vestir-se com 0 samba taooadhsi, fazer-se nacional; o indio pode,
depois do Quarup, jogar o futebol; e 0 japonés podeer tapioca, sem deixar suas tradicoes
de lado.

Aquele que assumir o herdi como sendo seu, da dngaste”, a partir dessa tomada
de posicao, mesclara sua cultura, recebendo elemdatoutras sem nunca perder a inteireza
do que lhe forma. A mescla ndo ocorre, porém, apamalo e sobrepondo os retalhos, mas
utilizando um elemento, depois outro, depois ouésgorregando através das matérias e
fazendo da trama o0 mais relevante do tecido, nd@garéncia externa.

Macunaima, o herdi arlequinal, nunca foi mistura dalturas, contudo passava por
elas, atravessador que €, tomando-lhes do melbor, teansforma-las em suas esséncias,
somente matizando a si com o que absorvia delas.

A provocacdo de Mério de Andrade afirma sua vont®lparticipacéo e efetiva sua
“obra interessada”: “Nenhuma das grandes obrasadsaplo teve realmente como fim a
beleza. H4 sempre uma idéia, acrescentarei: mtas quie dirige a criacdo das obras-
primas”?®’

O artista, para o escritor paulista, ndo esta deslado (politica ou esteticamente) do
publico e da vida vivente da rua. Por isso a carmajco daCommedia dell’Arteé tédo
simbdlica, uma vez que o0 espetaculo muda semprienpviso, por meio do retorno da
platéia, num semi-carnaval onde todos podem exartiberdade que, no mundo burgués, se

distancia no horizonte.

287 A escrava que ndo é Isaura: ANDRADE, 1980, p. 206-207.
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Essa percepcéo poderia nos levar a hipétese de gjora, trazendo para dentro de si a
histéria que acontece contemporaneamente, fostistagdmplicada que estd na mudanca
social. Tal leitura, reitero, seria como observaula da danca, o colorido da aparéncia, sem
notar a mestria da elaboracdo do gesto que se visardefronte nem o coser maravilhado-
maravilhoso da armacao da méscara.

Tomando a pedra-mor, a cidade de Sao Paulo comema tentral da poesia
mariodeandradeana, Roger Bastide divide as perespsgibre a metropole em trés estagios,

dos quais:

No primeiro, a cidade é apreendida do exterior. [ga@sia € uma poesia objetiva,

feita de contrastes e de oposi¢Bes, de pedacasdoere de cores diferentes — a
poesia do manto de Arlequim, afinal. Justaposig@iyre o mesmo tecido, dos

nevoeiros de Londres e das rosas de verdo [..$adadinhos pacifistas e dos civis
patriotas, e sobretudo esta mistura de racas,agafanche de etnias, que mistura
fraternalmente a costureirinha italiana [...], @alecionario russo, o trabalhador

espanhol, 0 negociante sirio, 0 japonés silenci®@s@o se tem mais do que uma sé
arlequinad&®®

Vislumbra-se somente a veste dancante, enevoadaretidhos soltos em
“‘Justaposicdo”, e se apregoa novamente a “misteraagas”, a “avalanche de etnias”, em
detrimento do entrelacamento de culturas populigesigens varias, esse sim, o interesse de
Mario de Andrade pela costura (e néo pelo retale@ua veste mascarada.

A profusdo enredada de multiplas coisas e aconéstos ajudam, no fazer narrativo,

a propor o salto dentro da modernidade pelo aenéscio conceito, tdo caro a Mario de
Andrade, da simultaneidade, que se processa [ptberae pela agitagdo mental:

A rapidez e a concisao do estilo agradam porquesaptam a alma uma turba de
idéias simultaneas, ou cuja sucessao é tao rap@parecem simultaneas, e fazem a
alma ondular numa tal abundancia de pensamentggimsaou sensacdes espirituais,
gue ela ou ndo consegue abracéa-las todas de unmerenteiramente a cada uma,
ou ndo tem tempo de permanecer ociosa e despri&idansacdes. A forga do estilo
poético, que em grande parte se identifica conpalea, ndo nos deleita sendo por
esses efeitos, e ndo consiste sendo disso. A gheitlas idéias simultaneas pode ser
provocada tanto por uma palavra isolada, no semtidprio ou metaférico, quanto
por sua colocacdo na frase, ou pela sua elabofadZ®’

28 BASTIDE, 1997 p. 73-74.
89| eopardi, 1832 apud CALVINO, ltal&eis propostas para o préximo milénioSao Paulo: Cia. das Letras,
1990. p. 55
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Porém o trugue da arlequimia ndo é somente o dmilismo obstaculizante o qual,
pelo vagar do olho, impede a apreensédo do queaestdéecendo. O artista que transformar
seu labor criativo num procedimento arlequinal deaber destrocar eu em favor da
multidao, licdo sacrificial dos que pensam sempiregiro na coletividade do espetaculo e no
bem fruir do publico. Na coxia ou no camarim, depo entretudo feito, o sabor do aplauso

requer mais e mais pedindo:

[...] seu [de Méario de Andrade] lirismo é um d@do Enquanto, para Carlos
Drummond de Andrade, um mais um € igual a um, éidhde conduz a unidade,
para Mario de Andrade, ao contrario, um € iguabi.d...] Apaixonado, o que
procura no amor nao é a comunhao, mas a dualiflafiuer que ndo o deixem
sozinho, suas maos erram pelo Brasil, escrevemqocara de interlocutores. No
entanto, o momento de soliddo vir4, 0 momento dgetiuismo. Entdo, por um

golpe tragico, sera ele que se cortara em dois, spudividira, para nao
interromper o didlogo. Exteriorizara uma parte dippo ‘eu’, a crianga que ndo

quer morrer 0 irmdo pequeno que conduzira a lagoa...a finpatker dialogar
[ ]290

Essa “crianca que ndo quer morfél’é quem traz, de dentro do artista, o Arlequim
para a luz, e uma vez provada a méascara, dificd 8o mais utiliza-la, ja que ela permite
viver todas as suas, e também de outrem, aventuras.

O desespero por ouvintes € 0 mote movente doaaniambembe, para o qual sem o
canto vivo das historias ndo hé sentido no mungienaizado este que Macunaima confirma
no fim do seu caminhar.

Se depois do derradeiro “Tem mais nao!” ndo erasmatempo do cantador de
Macunaima contar, assim como um Arlequim que tdssminado seuntemezzp sua
provocacao deixa antevista uma resposta, uma aépliceencher o espaco aberto.

Apresentando o Arlequim como uma prética artistMério de Andrade irradia, a
partir dessa figura, uma profusdo de possibilidadésrpretativas que ligam elementos

dispares sem serem incoerentes.

20BASTIDE, 1997, p. 79-80. Grifo nosso.

291 gussekind, tratando da representacdo do negreamm tbrasileiro, cita que uma das instancias per ap
personagens negras passam € a de Arlequim “que esfaz tramas, mas esta sempre submetido eaquant
‘eterna crian¢a’, a autoridade e ao lar senhoridigierspectiva é outra, mas faz notar que Arlegeimiado
gue esta a casa que serve, ndo consegue ser @ifeim,senhor com casa sua. Sua subordinagéo em a
com o fato de nunca desinfanciar-se. Este seriaso de Macunaima, mais filho e irmdo do que pai
soberano. SUSSEKIND, Flor@ negro como Arlequim teatro e discriminacdo. Rio de Janeiro: Achiamé,
1982. p. 22.
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O atravessador de mundos, conhecedor tanto dogossperfeitos dos inicios quanto
dos percalcos do inferno superado, chegando dan"alporta consigo, na bagagem de

historias que pode contar, uma discussao sobrépriprato de narrar:

A relatividade do tempo aparece como tema num cpofmular que se encontra
difundido por quase toda parte: a viagem de idalém, que parece durar apenas
algumas horas para quem a realiza, ao passo qualtaa o ponto de partida se
torna irreconhecivel porque se passaram anos e pnps€ste motivo pode ser
entendido inclusive como uma alegoria do tempo atimn, de sua
incomensurabilidade com relacdo ao tempo real. de{3e reconhecer 0 mesmo
significado na operacao inversa, ou seja, na ¢éatalo tempo pela proliferacéo de
uma histéria em outra, que é uma caracteristicaodelistica oriental. Sheherazade
conta uma histéria na qual se conta uma historiguz se conta uma histéria e
assim por diante. A arte que permite a Sheherazatdar sua vida a cada noite esta
no saber encadear uma histéria a outra, interrodgpamo momento exato: duas
operagdes sobre a continuidade e a descontinuidadempo. E um segredo de
ritmo, uma forma de capturar o tempo que podemosnieecer desde as suas

origens: na poesia épica por causa da métrica idm,vea narracdo em prosa pelas

diversas maneiras de manter aceso o desejo deis® vasto’*

E para que o resto se ouga, o rapsodo se arrisna, émprestado, troca de mascara,
zomba dos outros propiciando a irrup¢do do risaemosabe ser impossivel escapar do
destino marcado do tempo, sendo preciso ensinar caatadores para que a beleza possa ser
passada adiante e para que seu brilho ndo sezeutdh conformacdo pétrea de memoria
estatica e muda.

A participacdo desejada €, entdo, artistica e ¢éigstlacastando o aspecto de mostrar o
caminho sempre presente na figura do Arlequim, cgma que conduz os demais, como o
lume atravessando os mundos, como representacadista de vanguarda, perpassando o
tempo morto do passado em prol do futuro inceeméa incoerente.

A licdo de como fazer arte a partir da imateria&l@o improviso € oferecida na sua
via Unica, a da observacgdo, j4 que essa préatideiaal ndo possuia livros de ensinar, so a
exposicao de palco publico. O exemplo é a releaadei todo agir a favor do riso e da
desmontagem da hipocrisia passivel de ser expadatima precisa.

Os hipécritas-alvos serdo os burgueses, os avarerg@mpolados, os guardadores de
coisas que nao |lhes pertencem, sempre queredoresizhr dos jovens seu mais importante

dote, seu sumo primordial: tempo a viver, a juvdaienfim.

292 CALVINO, 1990, p. 50-51.



138

Contrapostos entdo estdo os jovens (0S enamoradEi® servos) e os biltres
velhacos, ridiculos, com suas leis e regulamensag@dstas. Essa articulacédo, a qual opde a
velha ordem uma condicdo sempre nova, € o moteugaeeos artistas de vanguarda as
personagens daommedia dell’Arteguiadas estas pelo Arlequim elaborador dos iatesy
postos aqueles no intervalo mesmo da transi¢ao pnosnque sdo da infantaria da estética em
formacgao.

A arlequimia torna tudo que envolve uma manifestagén prol da acdo e da
transformacao. Inquietante por ser disforme, edagra o choque e quer, sim, a reacdo, Unico
parametro para saber se esta de fato construiqmiéxano ato. Caso ndo compreendida no
instante da encenacéo, ela se fixa como uma memd@iaplar para fazeres do porvir.

O procedimento do improviso guia 0os movimentossticts e o préoprio fazer
identitario, do artista e do publico. Improvisaynmma terra de feicOes descaracterizadas, €
gerar 0s “sem carater’” que, num instante, podenalsarcados, mas no outro atimo, outra
coisa ja séo.

Essa volupia de transformacao e de adaptacéo otesia meio leva a consideracdes
sobre como entram nessa composicao da arlequintanggitos de malemoléncia (tida como
traco nacional brasileiro), de picaresco e de noaéagem.

Se o Arlequim €, na grande maioria das aparicoesreo parvo, em OposSiGao ao
inventivo e sagaz Brighella, ele ndo seria 0o naspoesentante “nacional”, jA que o tipo
malandro exige constante esperteza e nunca é elgpelbs “manés”. Mesmo Macunaima,
tido como mentiroso e burlador, tem seus momentosstlltice grave e conta, no mais das
vezes, mais com a sorte do que com o préprio bdthinteligéncia. Fluido e escapante, ele
ndo é somenteickster e malandro nem so6 tolo, complexo demais em sugledgéo para
inteirezas: “ndo tinha coragem pra uma organiz&¢ao”

Indefinivel e incategorizavel, nosso heréi é efetiente sem carater, fotografia do
instante entre uma coisa e outra, salto no espagacdmpreensédo da arte que ainda pergunta
e instiga, o0 que prova que a arlequimia se efet@rowamplo espectro.

Macunaimacontém, no seu fazer, o principio arlequimico éeidura, bem como
tem, em seus personagens, algumas personificagBeméscaras daommedia dell’Arte
Cantada espetacularmente, a rapsédia quer ensiaaésados contos etioldgicos que ali estao
unidos, tanto como atravessar bem o viver, tengo dé valido feito nesse mundo, quanto

como bem cantar os feitos de outrem.

293 ANDRADE, 1996, p. 164. (Cap. XVII)
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Moldado de matéria voluvel, o canto apresenta-o@ms0 numcanovaccioprenhe de
possibilidades preenchidas, as desditas de um pespalho (por vezes atilado, noutras
tantas, parvo) que se contrapfe a tradicdo atrdwéseu modo libérrimo de brincar pela
existéncia. Descontente com o0 estado das coisd@® dendo tido poderes para muda-las,
retira-se, esperando que seus seguidores aprovaitemenos seu exemplo. Amoral, ndo
propde que ndo se cometam 0s erros por ele corselids deixa 0 espaco propicio para que
cada qual cometa os seus proprios.

Portador do infausto desde o nome, “0 grande nmMHcunaima é marcado por
diabdlicos sinais, podendo ser lido como o carregdds mortos que, ao final, completou sua
jornada e néao pbde de outra forma ficar senéo lsozoonsequéncia de todos a seus devidos
lugares ter guiado. Estigmatizado com o aleija@eima perdida por ter cruzado o inferno,
assim como Arlequim, ele ndo tem mais o caminhamtprdos principios.

Tendo perdido, por oficios da velha Vei (vingaretda coisas passadas), a pedra do
amor lembrante, Macunaima ndo pode mais possaireiacom o mundo de encantos do
inicio. Ele esta condenado a sua condi¢cdo que, gd@na da tristura, € a da soliddo e a do
vazio, do siléncio que ele ndo compreende.

N&o o compreende porque ele, o siléncio, Ihe exiga acdo, o preenchimento com
canto novo, recomeco de histérias, e 0 herdi sabesgu tempo findou, sendo preciso passar
adiante a tarefa ingloéria do viver para ficar comganho espetacular do cantar.
“Estrelibrilhar” e “inutiluzir’ sdo o objetivo finade todos que compreenderem a jornada de
uma existéncia plena (de contentamentos e de aQrumaqual, estando representada no
“campo vasto do céu”, mesmo banzando solitarissaata-se sem se solidificar.

O Brasil pode conter pedras demais, monumentaes&dos assombros que ainda n&o
conseguimos ensinar a voar. Limadas pela agilida@guinal, talvez fossem como pontas-
de-flecha, como pontas-de-lanca no abismo da niragarv. Cabe ao jabuti, ao sauro totémico
e a toda sua grei tomarem por habito o mirar paw e ver, nas estrelas, os tantos
descaminhos ja percorridos pelos manos, emblemenmae dos jogos brincados num
mundao a percorrer.

Cabe seguir o exemplo e cantar, construindo um@riaisa partir das histérias e
erguendo, entdo, as feicdes nao-encontraveis do painar da méscara arlequinal e de sua
veste, sabendo que o texto n&o existe, precisamdpreenchido, como futuro aberto do

porvir.
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Estando as questbes da brasilidade e da identaamgal abertas, sua interpretacéo
formulada em pratica estética construtiva tambérabse infinita, ja que nos diz ser sempre
preciso afirmar e confirmar o fazer-se “novo homebrasileiro, artista e ser historico que
age no tempo. Arlequim e Macunaima ndo sado chaxepe&rmitem a passagem pela porta de
uma compreensdo que se fecha no limiar. Eles gé@poio portal e nos alcangam a méo para

que o0 atravessemos, inseguros e claudicantes (cosi@rimeiros passos), em direcdo ao
futuro, sempre avante.



CARTA GRATIANA

Licenca vos peco para, em Ultima e extremada \Jegjrd/os minha manifesta e
candida voz (inda que em escreventes tortos tracos)

N&o poderia me furtar do excelente momento paraqligr-me por té-los submetido
a minha confusa e eliptica voz durante essas hdfas. intento ndo foi outro que
proporcionar agradavel e ameno divertimento.

Talvez tenha soado pernostico, porém nao me emcoenn total posse das
oficialidades doutas, o que me impede de frequ@staerimoniais com a devida pompa e de
executar certas firulas togais.

Um arduo caminho é esse de tentar ser Dottore lleeseémpingi séfregas cenas em
dissonantes falsetes e mal elabordilagues de pronto me escuso.

Grato.

Um seu criado!
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ANEXO

Em seu estudo sobre o capitulo@arta pras Icamiabagin: ANDRADE, 1996, p.
329-345), Maria Augusta Fonseca refere-se a Raimivharaes: “Ao defender-se da critica
de plagio feita por Raimundo Moraes, o autoM#eunaimagustifica-se, buscando exemplos
na Carta” e abre uma citacdo da cronica de Maridrrade que reproduzimos abaixo. A
questao € que na crbnica, Mario esta agradeceimita que num tom que nos soa irdnico, a
defesa de Raimundo contra os “maldizentes”, ao méempo em que 0 acusa de conivéncia
com esses detratores. Porém o texto de Moraeddefea crbénica parece efetivamente
defender Méario, ndo sabendo nés em que mediddtieacde plagio” foi efetivamente “feita
por Raimundo Moraes”. Ndo podendo abarcar o todgalémica, deixamos ao leitor a

possibilidade de julgar.

Diario Nacional. Domingo, 20 de setembro de 1931

A RAIMUNDO MORAES

Meu ilustre e sempre recordado escritor.

N&o imagina a intensa e comovida surpresa com gieng no segundo volume do
seu Meu dicionario de cousas da Amazoénia ao lgpaggna 146 o verbete sobre Theodor
Kock Grunberg (naturalmente o sr. se refere a Kéudkaberg, ou em nossa letra, Koch-
Gruenberg), topei com a referéncia a meu nome efesa que faz de mim. Mas como esta
minha carta é publica pra demonstrar a admiracéeaed que tenho pelo escritor de Na
planicie amazbnica, acho melhor citar o trechoealplisro pra que os leitores se inteirem do
que se trata: “Os maldizentes afirmam que o liviexthaima do festejado escritor Mario de
Andrade € todo inspirado no Von Roraima zum Orindco sabio (Koch Gruenberg).
Desconhecendo eu o livro do naturalista germami@o,creio nesse boato, pois 0 romancista
patricio, com quem privei em Manaus, possui talentoaginacdo que dispensam inspiracoes

estranhas”.
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Ora apesar de toda a minha estilizada, exterioroesatentemente praticada
humildade, me é licito imaginar que embora o sio a@redite na malvadeza desses
maldizentes, sempre a afirmativa deles calou naspirito, pois garante o boato pra garantir
com incontestavel exagero, 0 meu valor. Sempreatiggperiéncia da sua generosidade, mas
ndo deixou de me causar alguma pena que o selt@spimpre alcandorado na admiracéo
dos grandes, preocupado com sucurijus tdo tamanla@sorventes como Hartt, Goncgalves
Dias, Washington Luis, José Julio de Andrade, gdesdes, interventores, Ford e Fordlandia,
se inquietasse por um pium tdo gito que nem eu.aml ppagar do seu espirito essa
inquietacdo tomo a desesperada ousadia de lhessanfe que € o médacunaima

O Sr. melhor do que eu, sabe o que séo os rapsednsios os tempos. Sabe que os
cantadores nordestinos, que S&0 NOSSOS rapsodos, &ervem dos mesmos processos dos
cantadores da mais histérica antigiiidade, da india,Egito, da Palestina, da Grécia,
transportam integral e primariamente tudo o quaitest e léem pros seus poemas, Sse
limitando a escolher entre o lido e 0 escutadalaraitmo ao que escolhem pra que caiba nas
cantorias. Um Leandro, um Athayde nordestinos, cammo primeiro sebo uma gramatica,
uma geografia, ou o jornal do dia, e compdem cao igm desafio de sabenca, ou um
romance tragico de amor, vivido no Recife. IssdMagunaimae esses sou eu.

Foi lendo de fato o genial etnografo alemdo que vei® a idéia de fazer do
Macunaima um heréi, ndo de ‘romance’ no sentidgodito da palavra, mas de ‘romance’ no
sentido folclérico do termo. Como o Sr. vé ndo teniérito nenhum nisso, mas apenas a
circunstancia ocasional de, num pais onde todogadare nem Spix e Martius, nem
Schlichthorst, nem Von den Steinen estdo traduzidasdancar menos e curiosear nas
bibliotecas gastando o meu troco miudinho, miudirdealemao. Porém Macunaima era um
ser apenas do extremo-norte e sucedia que a mmebaypacao rapsodica era um bocado
maior que esses limites. Ora coincidiu essa preg@g com conhecer intimamente um
Teschauer, um Barbosa Rodrigues, um Hartt, um RtgBénto, e mais umas trés centenas
de contadores do Brasil, dum e de outro fui tiratutlo 0 que me interessava. Além de
ajuntar na acao incidentes caracteristicos vistosnm, modismos, locucoes, tradicdes ainda
nao registradas em livro, formulas sintaticas, @seos de pontuacao oral, etc. de falas de
indio, ou ja brasileiras, temidas e refugadas pelesiais escritores brasileiros da

formosissima lingua portuguesa.
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Copiei sim, meu querido defensor. O que me espgaatio sublime de bondade, é os
maldizentes se esquecerem de tudo quanto sabemngieslo a minha cépia a Koch-
Gruengerg, quando copiei todos. E até o Sr. nadaimoiuna. Confesso que copiei, copiei as
vezes textualmente. Quer saber mesmo? Nao s6 agpetnografos e os textos amerindios,
mais ainda, na Carta pras Icamiabas, pus frasggaiside Rui Barbosa, de Mario Barreto, dos
cronistas portugueses coloniais, e devastei a t@wigsa qudo solene lingua dos
colaboradores da Revista de Lingua Portuguesaerssimevitavel pois que o meu...isto é, o
herdi de Koch-Gruenberg, estava com pretensées@ves um portugués de lei. O Sr. podera
me contradizer afirmando que no estudo etnogralicoalemdo, Macunaima jamais teria
pretensfes a escrever um portugués de lei. Concora® nem isso € invencdo minha pois
que € uma pretensao copiada de 99 por cento deitebes! Dos brasileiros alfabetizados.

Enfim sou obrigado a confessar duma vez por toelascopiei o Brasil, a0 menos
naquela parte em que me interessava satirizar ol Ba meio dele mesmo. Mas nem a idéia
de satirizar € minha pois ja vem desde Gregoérid/dtns, puxa vida! S6 me resta pois o
acaso dos Cabrais que por terem descoberto emigrilmgar o Brasil, o Brasil pertenceu a
Portugal. Meu nome esta na capahMimcunaimae ninguém o podera tirar. Mas sO por isso
apenas o Macunaima é meu. Fique sossegado. Edeedoe tem em mim um quotidiano

admirador.

MARIO DE ANDRADE



