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RESUMO

A questao da identidade nacional € um dos problemasnarcaram as literaturas dos paises
desenvolvidos e dos periféricos. Na segunda metadeculo XIX, as literaturas de Portugal
e de Angola detiveram-se na (re)construcdo daidbete através da retomada da voz e da
desconstrucéo de antigos paradigmas. Assim, escofheentrar nossas reflexdes nas obras
A correspondéncia de Fradique Mendesde Eca de Queirgse Nacdo Crioula: A
correspondéncia secreta de Fradique Mendedge José Eduardo Agualusa, com o propdsito
de, através de uma leitura comparativa, chegar @oncomo se deu a (re)construcado da
identidade nacional nas obras citadas. De acordoa® pressupostos teoricos, trabalhamos
com a intertextualidade para verificar de que foomi@xto de Eca de Queirds é absorvido
pelo texto de José Eduardo Agualusa; atraves dhsendo discurso e do dialogismo
observamos como acontece o processo de transfarsaci@l em ambos os contextos. Sendo
o discurso romanesco polifénico, rastreamos nasendeste, manifestacées do “verdadeiro”
ser portugués ou angolano, destruindo antigos egdtens. No confronto das duas obras,
trabalhamos o recurso da parédia em que os autanes/és do sarcasmo e da ironia,
demonstram como a relacdo com o Outro contribua @ar(re)descoberta da identidade.
Concluimos que, em ambas as obras, a busca dirfnejg@io da identidade acontece através
de revisitacdo do passado histérico como formaedgatar os elementos da cultura propria
abafada pelo Liberalismo Europeu, no caso de Partegpelo Colonialismo, no caso de
Angola. No entanto, enquanto o Fradique de Ecaleaww espaco de Portugal e da outra
Europa, o Fradique de Agualusa faz uma extensa@splaco, envolvendo Angola, Portugal e
Brasil.

Palavras-chave:identidade, nacionalismo, intertextualidade, djimo, parddia



ABSTRACT

The subject of national identity is one of the lpemns that have marked the literature of
developed countries and of the peripheral oneshénsecond half of the f9century, the
literature of Portugal and of Angola held themsslve the (re)construction of identity
through the retaking of the voice and from the astmction of old paradigms. In this way,
we have chosen to center our reflections in theksvér correspondéncia de Fradique
Mendes by Eca de Queirés, aridacao Crioula: A correspondéncia secreta de Fradiga
Mendes by José Eduardo Agualusa, with the purpose thraugomparative reading, of
arriving at the way of how the (re)constructiontbé national identity was made in the
mentioned works. In greement with the theoretica-suppositions, we worked with the
intertextuality to verify in which form the text &ca of Queirds is absorbed by José Eduardo
Agualusa’s text; through the analysis of the spemwth the dialogism we observed how the
process of social transformation occurs in bothtexts. Being polyphonic romance speech,
we traced in the analysis of this, manifestatiohthe "true" Portuguese or Angolan being,
destroying old stereotypes. In the confrontationtlué two works, we worked with the
resource of parody in which the authors, througitesam and irony, demonstrate how the
relationship with the other contributes to the drgdovery of identity. We concluded that, in
both works, the search for the (re)affirmation dentity occurs through revisiting the
historical past as a form of rescuing the elemehtme’s own culture oppressed by European
Liberalism in the case of Portugal, and by Colasmlin the case of Angola. However, while
Fradique by Eca involves the space of Portugal tred other of Europe, Fradique by
Agualusa makes an extension of the space, involkimgpla, Portugal and Brazil.

Keywords: identity, nationalism, intertextuality, dialogisparody



SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt ettt eeemte ettt e te st et et e steeteseeeesse et eseaseeseesensreeneeseas 8
1 PRESSUPOSTOS TEORICOS ....ouiiiiiiiieieieieee ettt seeeeeesns 12
1.1 Literatura comparada e interteXtualidade . o .eeeeverveeniiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 12
1.2 DisSCUrs0 € dialOgiSIMO .....ccvviiiiiiiiieemmcce ettt e s e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeearannnan 15
RS Lo 0 = g Lo = o To ] 11 1 o T 20
1.4 Parddia: ficGAO X NISTOMIA .......eveiiiieeeeee e 24
2 A IDENTIDADE NACIONAL ..ot ee e e e e e e et e e s e enaneeees 28
3 ECA DE QUEIROS E JOSE EDUARDO AGUALUSA .....oovoeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 39
3.1 CONEXLO HOS FOMEANCES ...ceiiiieeeee s ettt e e aaaaaeeeaeses s s s s s s rrnaaeeeeeeeeeeaassaaanns 39
3.1.1 Momento histérico-social de A correspondédeid&radique Mendes ...............occeees 39
3.1.2 SUbVErsd0o da NiStOrIa ........cooiiieeeeeeee e e e e e e 42
3.1.3 Momento historico-social de Nagao Crioula. .............cceeeieiiieeeeeiiiiiieeeeeeeeeeeans 53
3.1.4 INversao € SUDVErSE0 da OFUEIM ...... .o seerrrmriiiiiiiiiieeeeeeaeeeeeess s sssneeeeeeeeeeeaeens 55
3.2 As vVOzesS da PONTONIA ......coooiiiiiiiieee e 67

3.2.1 A correspondéncia de Fradique MENUES . eeeeeeieeeeeeieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiennennn. 07

3.2.2 Nacdo crioula: a correspondéncia secretaatiBdtie Mendes .............ccceevvvvvvvvnnnnn 80.
3.3 Arepresentacao da PErSONAGEIMN ........cceeeeeeuuuuiiiiiiaaeeeeeeeeerreererererrrnnsn—————ernn 94
3.3.1 Fradique Mendes, de Eca de QUEINOS ..caaeraeiiiiiiiiiieeeiiiiiie e 94
3.3.2 Carlos Fradique Mendes, de José Eduardo BSRIaL.............eeeveieiiiiieieeeeeneiiiiiennnns 99
CONSIDERACOES FINAIS ..ottt ettt te e veate e eaeennsenease e 106

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......coooviiieiteieeeeeeete et 116



INTRODUCAO

As questdes dalentidadee denacionalismg entendidas aqui como "restauracdo da
comunidade, a afirmacdo da identidade, o surgimdetmovas préaticas culturais”, como
ensina Said, permeiam a literatura dos paises dasatos e dos periféricos. Em
determinado momento, estas literaturas constituin@agens, idéias, historias e personagens,
buscando obter, através do discurso literario,absr&s genuinamente nacionais. Trata-se de
um processo que traz no seu interior o ideal natisia de procurar o0 modo (nacional) mais
caracteristico de um povo como a sua lingua, diggdie suas lendas e seus mitos. Assim, a
literatura de Portugal do século XIX ocupa um intpate espaco de afirmacédo do ser
portugués como sujeito atuante no contexto eurepiproblematizacédo do que significa ser
Europa e ainda assim estar a margem dos demaés paisopeus; enquanto a literatura de
Angola ocupa um espaco de conquista, de libertac@le busca de origens. Isso pelas
constantes transformacfes sociais, politicas e 6eticas que solaparam as culturas

portuguesa e angolana.

Tais transformacgdes sdo consequéncias do capitalisthustrial liberal europeu, que
acirrou a concorréncia entre os paises industudtiz e, em vista disso, a unificagcdo da
Alemanha e da Itdlia; expansdo dos grandes impéeiaopeus e 0 consequente
fortalecimento das grandes poténcias; dominacapalss de civilizacao primitiva em busca
de matéria-prima para o desenvolvimento econdnmetyindo-se ai a Africa. No entanto, a
livre concorréncia entre os paises industrializad@da por desfraldar uma crise econémica e
conflitos sociais irredutiveis, acentuando os sEnos, as desigualdades, as inferioridades

e as exclusoes.

Assim, para chegar ao modo como se da a (re)cgastrda identidade na obfa

correspondéncia de Fradigue Mendesde Eca de Queirds, e eMacdo Crioula: A



correspondéncia secreta de Fradique Mendesle José Eduardo Agualusa, valeremo-nos
dos procedimentos metodolégicos da Literatura Coatga como campo de estudo dos
processos de relacdo entre textos, literaturadteras, criando, no decorrer do trabalho, um
sistema de relacdo para, por meio dele, procedtmitdéra de fatos historico-culturais
determinantes da busca da reconstrucdo da ideeti@iparemo-nos, ainda, de como essa
busca se manifesta na composi¢do do discursoriiterfa medida em que entendemos o
contexto como categoria determinante da existédgidexto. Aléem disso, abordaremos a
teoria da intertextualidade, do discurso e do diatno, do romance polifénico e da parddia,

por considera-los mais apropriados a analise arqpusapropomos.

Para isto, partimos da definicdo da literatura canaga de Brunel, Pichois e Rousseau
por reunir elementos que norteiam 0 nosso estadocomo: os de analogia, de parentesco e
de influéncia. Estes elementos servirdo de indicgtiara o estudo comparado da literatura
como campo de estudo que possibilita processogldedo entre textos, autores de outras
épocas e de outras culturas.

Neste sentido, a teoria da intertextualidade pitappsr Kristeva sera empregada para
mostrar como se da, na producdo de um novo texoprocessos de apropriacdo, de
observacdo e de integracdo de outros textos. Bartileste principio, investigaremos as
semelhancas e as diferengas entre os textos essjdachsiderando que ambos referem-se a
segunda metade do século XIX, abordam os mesmoastemapresentam a mesma
preocupacao de revisao identitaria. Porém, forasrites em épocas diferentes e a partir de
realidades socio-culturais igualmente diferenciadasromanceA correspondéncia de
Fradique Mendesfoi escrito no século XIX, e Eca de Queirds abardantexto de Portugal,
ja Nacéo Crioula: A correspondéncia secreta de Fradigai Mendesfoi escrito no século

XX, e José Eduardo Agualusa aborda o contexto dmlan

Para tanto, utilizaremos a teoria do discurso éidmgismo de Mikhail Bakhtin por
julga-la mais adequada ao nosso estudo. Bakhtifliaaax também, na caracterizacdo do
romance polifénico, pois, em ambos 0s textos, tamt@ersonagem-narrador como as
personalidades com quem dialoga s&o seres autbnqumosxprimem sua propria visao de
mundo. Por meio de pontos de vista diversos, éiymissonhecer as diferentes visdes

ideoldgicas que permeiam 0s textos.

Mas é, sobretudo, na relacdo com o Outro que seeeleera as reais intencdes e



10

hesitacOes tanto do portugués quanto do angolassmAusaremos a concepcao de imagem
de Machado & Pageaux para verificarmos o papel dooOcomo elemento revelador da

imagem concreta das duas nacdes em destaque.

A representacdo da personagem, por sua vez, tenolpetivo analisar o papel
identitario da personagem-narrador, Fradique Mendesite das transformacdes sociais
politicas e econbmicas, primeiro, na sociedadaigodsa e, depois, na sociedade angolana.

Verificaremos, também, como Eca de Queirds e Josm@arHo Agualusa utilizam a
parédia como um recurso auxiliar no deciframentaddatidade nacional. A critica as formas
totalitarias se faz, sobretudo, através da pardBigpor meio de elementos historicos
ficcionalizados que se depreendem os sentimentaaaenalidade, que permeiam ambos o0s
textos. Esta relacdo intertextual entre historiicgfo € favorecida pela parddia. Este é o
procedimento que sera empregado pela personageatoqr Fradique Mendes, nos dois
textos. Para tanto, usaremos a teoria de Lindahdatcpara mostrar que assim como a ficcao
se vale da histdria para explicar o imaginario & uleterminada cultura, a histria também
se ocupa da ficcdo para afirmar seus valores @stéinstitucionalizados. Para tanto,
analisaremos o contexto histérico-cultural que g@anos textos dos dois escritores, com a
intencdo de detectar como as transformacgfes soowiscas e econdémicas operadas no seio
dessas sociedades produziram profundas mutagdesiquesultar na busca de solugbes nao

s6 nas abordagens historicas como também nasastéti

Considerando a relevancia da reflexdo sobre aid#el® nacional para o estudo
analitico do romance de Eca de Queirds e paraJoske Eduardo Agualusa, contaremos com
a contribuicdo de Edward Said, Stuart Hall, Giowari Dealtry e Zila Bernd por
apresentarem aspectos que servem de alicerce pavasa proposta de trabalho. Através
desses autores, mostraremos que a busca da (te)céonsda identidade nacional esta apoida
no desejo de suprir determinadas caréncias ger@elasnegacdo de fatos e informacbes

relativos aos aspectos culturais de um povo.

Pretendemos, pois, analisar a (re)construcao adiddele nacional nos textos de Eca
de Queirdés e de José Eduardo Agualusa, e verdgea como o discurso literario estabelece
relacdo com o discurso histérico e social em difia® culturas. Ainda, como esses elementos
propiciam o resgate ou a reconstrucao da identidadbscurso literario, trazendo marcas dos
regimes totalitarios e coloniais e de que forma sé@gponsaveis pelo travamento da
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consciéncia nacional. Assim, pretendemos analisaodo como o portugués e o angolano
estdo representados efn correspondéncia de Fradique Mendes e Nacdo Cricatl A

correspondéncia secreta de Fradique Mendes



1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1 Literatura comparada e intertextualidade

O estudo comparado da literatura nas suas relagiastextos e autores de outras
épocas e de outras culturas é uma pratica comunjagumha sendo utilizada de forma
empirica antes mesmo de ter surgido o termo liusmatomparada. No entanto, desde que o
método comparatista passou a ser abordado de mansiematica e de modo cientifico no
ambito da literatura, varias davidas tém surgidors® que pode e deve ser analisado nos
limites da literatura comparada, ou seja, qualuorsel objeto de estudo. Pode-se, até mesmo,
inferir que o conceito mais atualizado ainda n&odéfinitivo e esta sujeito a transformacdes.
Apesar disso, essa situagao tem mantido viva uri@npza que tem enriquecido os debates
acerca dos estudos comparados e das relacfeexiiais. No liviroQue € literatura
comparada?, Brunel, Pichois e Rousseau apresentam uma dafirdonsiderada bastante
tradicional, mas que reune elementos pertinenteg aanalise comparativa entre textos

escritos em tempo e em espaco diferenciados:

A literatura comparada é a arte metodica, pelayesode vinculos de
analogia, de parentesco e de influéncia, de apeoxaniteratura dos outros
dominios da expresséo ou do conhecimento, ou,Sg#na0s Mais precisos,
de aproximar os fatos e os textos literarios estralistantes ou ndo no
tempo ou no espago, com a condigdo de que pertesngamas linguas ou a
varias culturas, facam elas parte de uma mesmigdmad fim de melhor
descrevé-los, compreendé-los e aprecia-los. (1294%10)

A busca de analogias foi uma constante preocupdg&ocomparatistas classicos.
Estes, com o objetivo de identificar a semelhamieeeas obras aproximadas, empenhavam-

se na formacdo de longos paralelismos. Entret@stge procedimento revelava uma outra
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intencdo, subjacente ao veemente empenho dos catistes: a demarcacéo da dependéncia
cultural. Uma vez reconhecida a semelhanca entterrdmadas obras, estabelecia-se a
dominacao cultural de um pais sobre o outro. Nacpréessa atitude era a demonstracédo de
uma ideologia colonizadora que, por sua vez, fectal os sentimentos de dominacao. Isso
equivale a dizer que a literatura comparada ocaltavsua verdadeira feicdo, isto é, o
propésito de descobrir a superioridade de uma reuldobre a outra. Por conta disso, 0s
sistemas culturais consolidados eram favorecidagjanto os mais novos ficavam destinados
a serem seus dependentes culturais. Dessa forrumten era privilegiada em funcdo da
influéncia que exercia sobre as obras mais recefé®lo assim, a busca de analogias era, na
verdade, um critério que valorizava as obras imgtihalizadas e, em contrapartida,
estabelecia uma relacdo de dependéncia culturalasgonoducdes posteriores. Assim, em se
tratando de influéncia, o que predominava era arghgao da semelhanca e do parentesco,

fios condutores dos estudos comparados tradicionais

Por outro lado, essa concepc¢édo de influéncia seficeod partir da criacdo e do
desenvolvimento da nocédo de intertextualidade almpar Julia Kristeva. Segundo a autora,
“todo texto se constroi como um mosaico de citactie texto é absorcao e transformacao
de um outro texto”. (KRISTEVA, 1974, p. 64). Essengipio, ao contrario da definicdo
comparatista de influéncia, que tinha como idéia fietectar a semelhanga, amplia 0 modo
de apropriacéo textual, valorizando a diferencadeinmento das analogias. Diferenca aqui
nao como mero objeto em substituicdo a analogias,aomo recurso indispensavel para que
se afirme a identidade nacional. Nesse sentidobsereacdo da diferenca se torna um

contribuinte essencial para a insercao de detedaiobra no contexto universal.

A teoria da intertextualidade proposta por Kristesjadou a retomar aspectos
fundamentais das relacdes interliterarias, colooawth novos paradigmas o tratamento antes
dado a producédo textual. Na producdo do texto ntatogomo foi definido por Kristeva,
interessa observar os processos de apropriacahsdecdo e de integracdo de outros textos
por um texto. Nesse contexto, as no¢des de fonireuéncias perdem o velho sentido. As
“fontes” sO interessam para verificar como elasarfor transformadas, enquanto as
“influéncias” deixam de ser um simples fenbmenorelepcdo passiva para se tornar um
confronto produtivo com o Outro, sem que se estgheh hierarquias de valor em termos de
anterioridade-posteridade. Desse modo, se as itvadis nocbes de fontes e influéncias
tendiam a individualizar a obra, privilegiando agworalidade do modelo e sobrepondo o

biografico ao textual, a intertextualidade, ao apoipara aspectos impessoais de interacao
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textual, coletiviza a obra. Vista sob esse prismmtertextualidade transformou-se em uma
modalidade de leitura que recupera, no nivel depgo, a producdo textual, permitindo que
nele se leia os intertextos e, além disso, queosgpeenda como se trama 0 universo
literario. Tania Carvalhal lembra que é “na transagde se perde e do que se recupera [...]
que se organiza a continuidade literaria tal cotase deixa ler em cada texto” (1993, p. 31).
E acrescenta, “a intertextualidade, ao operacipawatie, possibilita que se recomponham os
fios internos dessa vasta continuidade em seusrn@aimentos e rupturas” (Idem, ibidem). O
texto literario construido dessa maneira possibilima rede interminavel de correlagdes,
constituindo um verdadeiro “feixe de conexdes”. Elé¢ido como um “didlogo de varias
escrituras”, devendo ser entendido na relacdo @stalla com os outros textos. Assim, ele
revela sua natureza heterotextual, sendo penetladalteridade, constituido ndo sé de
palavras proprias, mas também de outras palaveasnd-se dessa perspectiva, a obra néo
se limita apenas ao que diz, mas €é atravessadaspgificado de outros textos. Tania
Carvalhal, a propdsito de Michel Riffaterre, afiroee a obra

absorve os significados dos textos com os qualsgdianum sentido amplo
do termo: o dialogo é aqui estabelecido entrelin§sagens, a do escritor, a
do destinatario (que pode estar fora ou implicaoobra) e a do contexto
cultural, atual ou anterior. Desse modo, a palayue,é “dupla”, pertence ao
texto em questdo e a outros, precedentes e désrgmertencendo também
ao sujeito da escrita e ao destinatéario. (Iderdgit)

Nesse contexto, a intertextualidade é entendidaocom procedimento que aponta
para a socializacdo da escrita literaria, cujaviddalidade se afirma no cruzamento de
escritas anteriores. O texto, antes entendido melagdo individual, é inoperante. Em vez da
intersubjetividade, busca-se a relagéo estabelexdaonjunto dos textos. Tal procedimento
favorecido pela intertextualidade permite a leitdeauma obra nova e de wuorpusliterario
anterior. Sendo assim, um determinado texto, aoresemado em um outro momento e
contexto, passa a ser um outro texto, pois refie@ nova realidade socio-cultural, suas
inquietacdes, seus desejos, suas reivindicacoeao Ge pode ver, a intertextualidade, tal
como foi descrita por Kristeva, abalou a velha nogé influéncia, deslocando o sentido de
divida, antes enfatizada pelos antigos comparati$tadavia, “a intertextualidade designa nao
uma soma confusa e misteriosa de influéncias, ntiebalho de transformacao e assimilagéo
de varios textos, operado por um texto centralizadoe detém o comando do sentido”
(JENNY apudCARVALHAL, 1986, p. 51).

Logo, o que era antes compreendido como uma reldeadependéncia, de divida
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contraida, passa a ser entendido como um procettinmgrinseco ao processo de reescrita do
texto. Assim, “estudando relagcdes entre literaturasionais, autores e obras, a literatura
comparada nao sO admite, mas comprova que alitars¢ produz num constante dialogo de

textos, por retomadas, empréstimos e trocas” (PENRRMOISES, 1998, p. 94).

lgualmente, o parentesco relacionado a tradicératif, diante dos novos parametros
dos estudos comparados, torna-se rentavel. No ardaofrentre dois textos aparentemente
iguais, nenhum € superior ao outro. Através doathebde transformacao e de adaptacéo do
texto “tutor” em um novo contexto, 0 autor recregscreve uma obra literaria que se torna
independente, representando a arte literaria arasteristicas préprias de seu autor, embora
se reconheca nela indicios de contato com o auwirogantecedeu. Cabe frisar que, ao se
inscrever em um novo contexto, a nova obra “maaificordem existente ao alterar a nossa
compreensao; assim, 0 que acontece quando uma olwza de arte € criada ocorre
simultaneamente com todos os trabalhos de arta guecederam”. (CARVALHAL, 1986, p.
62).

O novo texto permite, entdo, ndo sé a leitura de wiora contemporanea, como
também a releitura de um passado literario, no quabssivel encontrar, ndo as fontes do
novo autor, mas uma obra interessante produzidasporautor moderno. O deslocamento
temporal modifica o significado do novo texto deria que, ao mesmo tempo em que é ele
mesmo, é também o outro. Em razdo disso, a obai@natualiza-se, reinscreve-se num
novo contexto literario, fazendo com que a concepgipropriedade privada ndo tenha base
de sustentacao, “pois nesse grande conjunto tuda-g® propriedade de todos, patriménio
comum a que 0S escritores recorrem consciente cansgientemente” (CARVALHAL,
1993, p. 30). A influéncia, vista sob esse pristoana-se um confronto produtivo com o
Outro, sem que se estabelecam hierarquias valasa@énm termos de superioridade ou

inferioridade.

1.2 Discurso e dialogismo

Analisando o romance do século XIX, Bakhtin obsarem obras de Dostoievski uma
nova modalidade narrativa, a polifonia, definindoeano o didlogo interno das diversas vozes

sociais na obra. O problema da relacédo entre a-e#irutura e as superestruturas € posto em
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evidéncia pelo estudo do material verbal, recurslispensavel na relacdo dialégica. Isso
porque a palavra possui umabiguiidade socialpois é capaz de penetrar indistintamente em
todas as relacbes entre os individuos. A palawanstrumento através do qual as pessoas
interagem na sociedade. Ela serd sempre o indicaaigrsensivel de todas as transformacoes
sociais e 0 meio pelo qual se produzem lentas degi®es quantitativas de mudancgas. Além
disso, “a palavra é capaz de registrar as fasasitibdas mais intimas, mais efémeras das
mudancas sociais” (BAKHTIN, 1995, p. 41). Para Bakha palavra é o signo ideolégico
responsavel pelas principais mudancas ocorridasoogdade, uma vez que, atraves dela,
manifestam-se todas as intengdes, as hesitac@esomftitos sociais. Essa abordagem leva ao
entendimento de que sem signo ndo ha ideologiaseNssntido, Bakhtin lembra que “as
palavras séo tecidas a partir de uma multidaoadeidieoldgicos e servem de trama a todas as
relacdes sociais em todos os dominios” (BAKHTIN99,9p. 41). A palavra €, portanto, o
material fundamental da comunicacdo no confronto veres sociais contraditorios

manifestados nos diferentes discursos das socie@adéransformacao.

Para Bakhtin, a palavra € o meio através do qualasefestam diferentes ideologias,
sendo que estas se materializam através de sifp@sacordo com essa proposicdo, a
ideologia se expressa através da consciéncia qpedasurgir e se afirmar como realidade
mediante a encarnacdo material em signos. Afingtppria compreenséo sé pode revelar-se

por meio de um material semiético. A propésito dgsssicionamento, Bakhtin sustenta que

0s signos sdo o alimento da consciéncia individaalnmatéria de seu
desenvolvimento, e ela reflete sua l6gica e suasAdogica da consciéncia
€ a légica da comunicacédo ideoldgica, da interaginidtica de um grupo
social. Se privarmos a consciéncia de seu conteéaidtico e ideoldgico,
nao sobra nada. A imagem, a palavra, o gesto &igni€, etc. constituem
seu unico abrigo [...]. A realidade dos fendmenmieplidgicos € a realidade
objetiva dos signos sociais. As leis dessa readidado as leis da
comunicacdo semidtica e sdo diretamente deternsnpel® conjunto das
leis sociais e econdmicas. A realidade ideoldgicam&a superestrutura
situada imediatamente acima da base econémica. KBAK 1995, p. 35-

36)

Observa-se que, Bakhtin separa os fenbmenos ideo$dda consciéncia individual e
liga-os as condicbes e as formas da comunicacdal.s&egundo ele, “a palavra € um
fendmeno ideoldgico por exceléncia” (BAKHTIN, 19956,36), pois ela nhdo comporta nada
do que esteja fora da sua funcéo intrinseca nenpaiaco, nada do que ndo tenha sido gerado
por ela. Isso faz da palavra o modo mais sens&ekld¢cdo social, e é por intermédio dela

que melhor se manifestam as formas ideoldgicasisgei@ comunicacdo semiética. No
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entanto, a palavra ndo se limita a ser o signo pais e mais indicativo: ela é também um
signo neutro. Enquanto cada um dos outros sistensgios € especifico de algum campo
particular da criacdo ideoldgica e possui seu pwopraterial ideoldgico, ndo aplicavel a
outros dominios, a palavra é um signo neutro emacé@el a qualquer funcéo ideoldgica
especifica, podendo preencher qualquer espécieunigid ideoldgica, seja ela estética,
cientifica, moral ou religiosa. Partindo desse supesto, Bakhtin considera a palavra o
material privilegiado da consciéncia; é por meitadgie o homem elabora sua concepc¢éo de

mundo e seu entendimento de si mesmo e dos outros.

Isso faz com que, na concepcgéo bakhtiniana, an@atmupe um lugar privilegiado na
comunicacao da vida cotidiana, pois ela esta diretde vinculada aos processos de producéo
e as esferas das diversas ideologias especialimaftasnalizadas. E nesse dominio que se
situam a conversacao e suas formas discursivam di€so, a palavra desempenha a funcéo
de material semiotico da vida interior, da consdgr(discurso interior), 0 que a torna o
primeiro meio da consciéncia individual. Tal pageVve-se ao fato da palavra ser gerada pelos
préprios meios do organismo individual sem nenhwnil® de expressdo extracorporal,
embora a sua realidade, como a de qualquer sigaolte do consenso entre os individuos.
Devido a esse papel de instrumento da consciéacipalavra funciona como elemento
indispensavel que acompanha toda a criacdo idealosgja ela qual for:

Os processos de compreensdo de todos os fendmeswl®gicos (um
guadro, uma peca musical, um ritual ou um compatdémhumano) nao
podem operar sem a participagdo do discurso interimdas as
manifestacdes da criacdo ideoldgica — todos ososigmio-verbais —

banham-se no discurso e ndo podem ser nem totangoiadas nem
totalmente separadas dele. (BAKHTIN, 1995, p. 3y-38

Com tal afirmacgéo, Bakhtin reforca a idéia de qakya e a visdo ideoldgica estao
entrelagadas. Isso, evidentemente, ndo signifieaagpalavra possa suplantar qualquer um
desses signos ideoldgicos, sendo que nenhum ddtdal@ente substituivel por palavras.
Eles, simultaneamente, apldiam-se nelas e sdo anbags por elas. Por valorizar a
interacdo socioverbal na criacdo literaria, Baktdnfatiza a relacdo dialégica como um

constituinte fundamental do romance.

O tedrico russo elege a diversidade de orienta@ogita do discurso no romance
como um elemento indispenséavel na criacdo literénadetrimento do discurso unico e

indiscutivel da poesia. Para ele,
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0 mundo da poesia que o0 poeta descobre, porquamtdarde contradicdes
e de conflitos desesperados, sempre € interprg@daom discurso Gnico e
incontestavel. As contradi¢cdes, conflitos e dldvidasmanecem no objeto,
nos pensamentos, nas emoc¢des, em uma palavra, tadamgporém sem
passar para a linguagem. Na poesia o discurso sotié@ida deve ser um
discurso indubitavel. (BAKHTIN, 1988, p. 94)

Sendo o discurso na poesia monologico, ele satasfama Unica consciéncia: a do
proprio autor. Este tudo vé, compreende ou imagima a consciéncia das suas palavras. Nao
ha nada que faca sua enunciacdo sentir a necessittaditilizar a palavra alheia. Em
contrapartida, o poeta ndo pode contrapor a susciéntia poética e 0s seus intentos as
proprias palavras; por esta razdo ndo ha como fleta@rum objeto de percepcéo, reflexdo ou
de relacdo. O discurso poético se limita as pasagtcaautor que se mostra em total sincronia
com elas. O poeta expressa a si proprio nas palavalinguagem por ele usada é
intencionalmente propria, subjetiva, limitada e respa uma visdo de mundo utopica. Por
maior que sejam as contradigdes e os conflitodlinsis, estes permanecem orientados por
um discurso unitario e indiscutivel. Por seu estdavencional, a poesia pertence as formas
acabadas. No entanto, a concepcao de Bakhtin agiwesia € polémica e ndo deve ser aceita
de maneira passiva no que se refere aos recurslisgdagem. Porém, essa concepc¢éo de

Bakhtin € polémica e ndo deve ser aceita passivamen

Em oposicdo ao discurso na obra poética, o discnossomance estabelece um
confronto dialégico entre a voz do Eu e a voz der@Representando a voz do Outro, o
autor deixa claro no enunciado a relacédo entreuopsato de vista e o ponto de vista do
objeto. Desse modo, no romance realiza-se o reconbeto da propria visdo de mundo do
individuo na visdo de mundo do Outro. Logo, a @baentre a palavra do Eu e a palavra do
Outro é concreta e exprime uma relacdo valorativaseja, a palavra do Eu expressa uma
opinido, um ponto de vista. Em funcao disso, ayaldo discurso romanesco é dupla, ou
seja, € bivocal; ela serve simultaneamente a doistdres: personagem e autor. E a partir
deste pressuposto que Bakhtin criou o conceitoi@egismo, o qual constitui a base de sua
teoria literaria, pois é a partir dele que todasete;oes dialogicas aplicadas ao texto literario

sdo pensadas, pressupondo a relacao entre osithetipos de discursos.

O discurso é central na concepgéo bakhtinianamence. Ele é dinamico, é formado
pela interacdo de outros discursos, ou seja, égital. O discurso de um “se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de particpar ele, de uma interacéo viva e tensa”
(BAKHTIN, 1988, p. 88). Essa mutua orientacdo djaa € fundamental para que o homem
se revele através de suas proprias palavras, japquaneio delas, o homem manifesta seu



19

ponto de vista sobre ele mesmo e sobre o munda.i$¥r, € necessario que o sujeito falante
povoe suas palavras de intencdes proprias, poisputoario, o texto se constitui numa mera

aproximacao de varias falas dos outros. Nessalse®akhtin lembra que

toda palavra comportduas facesEla € determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dpaya alguém. Ela
constitui justamente produto da interacdo do locutor e do ouvinfeoda
palavra serve de expressaaira em relacdo aoutro. Através da palavra,
defino-me em relagcdo ao outro, isto é, em Ultimalis®, em relacdo a
coletividade (BAKHTIN, 1995, p. 113)

A palavra, enfim, é territério comum do locutor @ idterlocutor. O locutor extrai a
palavra de um estoque social de signos disponitzsies se materializam na enunciagéo,
refletindo a visao ideoldgica personificada a paldi interacéo social. A situacao social mais
imediata e 0 meio social mais amplo determinamgrérpdo seu proprio interior, a estrutura
da enunciacdo. Para Bakhtin, toda e qualquer emtéwié socialmente dirigida. Ela é
determinada da maneira mais imediata pelos compemelo ato da fala, explicitos ou néo,
ligados a uma situacao social especifica que IHerd@a. O grau de consciéncia da atividade
mental é literalmente proporcional ao seu grau wdentacdo social, jA que a tomada de
consciéncia implica discurso interior e, consecgmente, visdo ideoldgica. Esta é enfatizada
por Bakhtin como a personificacdo material da ag&o social.

O tedrico russo também chama atencéo para o modprdensao e de transmissao do
“discurso de outrem”. A maneira como esse discarsiegrado no contexto narrativo reflete
as tendéncias sociais da interacéo verbal numandatela época e num determinado grupo
social. Bakhtin sublinha que “toda a esséncia daemsao apreciativa da enunciagdo de
outrem, tudo o que pode ser ideologicamente saatifio tem sua expressdo no discurso
interior” (BAKHTIN, 1995, p. 147).

Isso porque aquele que apreende a enunciacdo demonéio € um ser privado de
palavras, ao contrario, € um ser repleto de padantariores. Toda a sua atividade mental, o
fundo perceptivoé mediatizado para ele pelo discurso interior @oai que se realiza a
juncdo com o discurso apreendido do exterior. Baio do discurso interior que é apreendida
a palavra do outro, sua compreensado e seu julgamksso porque toda palavra quando
orientada para o interior de um determinado discyd@isesta iluminada de apreciacdo de
outros que ja falaram sobre ele. Além disso, avpal&std sempre impregnada de um

conteudo ou de um sentido ideolégico ou vivendakse sentido, ele lembra que
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apenas o Adao mitico que chegou com a primeiravigalaum mundo
virgem, ainda ndo desacreditado, somente este paldia realmente evitar
por completo esta mutua-orientacdo dialégica deudé® alheio para o
objeto. Para o discurso humano, concreto e histdisso ndo é possivel: sé
em certa medida e convencionalmente é que pode skelaafastar.
(BAKHTIN, 1988, p. 88)

Com isso Bakhtin descarta qualquer possibilidadendeciagcdo monolégica. Para ele,
€ impossivel representar uma determinada épooaribéstou um determinado grupo social
atraves do discurso unico e incontestavel. Nacssipel representar adequadamente o mundo
ideoldgico de outrem, sem lhe dar a sua préprisorémcia, sem descobrir suas palavras,
visto que sO estas palavras podem realmente squadies a representacdo de seu mundo
ideologicamente original, ainda que estejam coritlasdcom as palavras do autor. Neste
contexto, a palavra da personagem ressoa junto a&aho autor. Conseqlientemente, o
discurso incontestavel do autor ndo apenas repgeesgnsi mesmo, mas também é
representado pelo das personagens. O resultado éissna verdadeira orquestracdo de
infinitas vozes discursivas no interior do textierario. O dialogismo assim proposto por
Bakhtin rompe com o discurso da voz “Gnica”, absglindiscutivel; em vez disso, instaura-

se o dialogo das “verdades” textuais e histéricas.

O discurso mediatiza as relaces entre 0 homenealidade social. E ele que torna
possivel tanto a permanéncia e a continuidade guaneslocamento e a transformacéao do
homem e da realidade em que ele vive. O estudoriéatacdo discursiva possibilita
desvendar as principais transformacdes sociaidfigasl e historicas buscadas por uma
sociedade. Para ele, o material verbal pode sethédo em funcdo da subversao das formas
estaveis e convencionais, o que lhe da um sigdicsocial. Este, por sua vez, pode ser
explicado se a obra €& verificada em relacdo aocogeriem que foi escrita e se sdo

compreendidas as normas do discurso literario lgugrecura transgredir.

Para o teorico russo, a psicologia do corpo sotedb, de ligacdo entre a estrutura
sécio-politica e a ideologia no sentido estrito @omo” (BAKHTIN, 1995, p. 41),
materializa-se sob a forma de interacao verbatusnte por ser o meio ambiente inicial dos
atos da falade toda a espécie. Além disso, a psicologia dpacseocial se manifesta através
dos diversos aspectos da “enunciagdo” sob a forenaif@rentes discursos, sejam eles
interiores ou exteriores. Dai a necessidade de\ssstigar a orientacdo das vozes textuais

representadas Nno romance.
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1.3 Romance polifénico

Enfatizando a relacdo dialdgica entre as diferentmes da vida social, Bakhtin
ressalta que o discurso, no romance, néo € faladarpa Unica voz, mas por muitas vozes,
geradoras de muitos textos que se entrecruzamnmoot®@ no espacgo. S&0 vozes sociais e
histéricas e representam as mais variadas concepgdemundo que caracterizam um
determinado grupo social de uma determinada émnacontudo, estabelecer “reflexo”, pois
cada voz é igualmente parte integrante do mundorepresenta e se nutre de outras vozes
que circundam o contexto narrativo. Para elabamaa narrativa polifénica, o escritor utiliza
elementos do contexto social e politico em que @stérido e coloca, no seu texto, os
discursos que o cercam, mostrando atraveés da odi@térovocal as diferentes concepcoes de
mundo de cada enunciacdo. Estas vozes sdo autbr®nagsesentam pontos de vista
diferenciados sobre a realidade que representancdPgeguinte, cada voz manifesta a sua
prépria historia revelada nos atos contraditorios plurivocalismo, pois somente neste
contexto as vozes representativas de uma colali@idavelam o seu verdadeiro sentido

historico.

Para Bakhtin, a interacdo dialdgica € indispensapels, para compreender as
transformacdes sociais, historicas e politicasnda determinada época, € necessario ouvir as
inUmeras vozes ideoldgicas que as representametadbr as vozes que manifestam idéias
nao canonizadas, pois S&80 certamente estas vozes rgpresentam as principais
transformacdes imaginadas por um determinado ggapial. Estas transformacfes aparecem
personificadas nas mdltiplas vozes que compdemntextm narrativo. Tais vozes sé se
tornam concretas quando correlacionadas a outmeswepletas de idéias socio-ideoldgicas
diferenciadas. Caso contrario, a voz ndo € peraebmo perspectiva de grupos sociais
organizados, contrariando a idéia de romance ptiéd segundo o qual todo ponto de vista
sobre o mundo deve ser concreto e ndo uma podisi@ia, puramente semantica de pontos
de vista possiveis nem, tampouco, de colisdes pn@Emtematicas, mas de um
plurivocalismo social concreto. Este constitui adaeleira plenitude a qual o romance aspira,

pois, por meio dele, se revela a verdade oculsgelrmas totalitarias.

Da mesma forma, fora de uma compreensédo profundiiafiogo entre as vozes de
uma dada época, a andlise estilistica do romance podle ser produtiva, pois, para
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compreender esse dialogo, para ouvir as vozesdtidriai é indispensavel compreender o
significado sécio-histérico de cada linguagem eheaer precisamente a disposi¢cao de todas

as vozes ideologicas de uma época. Para isso gsaeiceouvir as vozes da polifonia.

A polifonia € uma realizacdo primordial do dialogs e esta relacionada a visdo
ideoldgica que caracteriza uma sociedade. Ela qelgetotal auséncia de um ponto de vista
autoral dominante, pois somente assim o debatedéi@si acontece em uma arena de
confrontos dindmicos sem caminhar para uma fornchafta e conclusa. A voz da
personagem é tdo importante quanto a voz do adiobora participem do mesmo evento
social, este se revela de modo diferente para ekasamente porque o lugar de cada uma é
anico e indivisivel. Logo, é preciso considerar diferentes focalizacbes do mesmo
fendbmeno, o que equivale a dizer que autor e pagssn Nndo ocupam 0 mesmo lugar na

construcdo do discurso romanesco.

Para o tedrico russo, o escritor funciona corentriloqud. Ele acolhe em sua obra
todos os horizontes culturais sdcio-ideolégicosapdidos nos diferentes contextos, que se
revelam através das vozes diversificadas das pmyeon. Assim, as suas intencdes séo
refratadas de diferentes angulos, dependendo do @ra que as falas heterogéneas, ja
incorporadas e ja retificadas por ele, sdo soadidgcamente alheias. Com essa constatacao,
Bakhtin valoriza as inUmeras vozes discursivas, gompdéem um romance. Dai a
importancia de se desvendar as diferentes intencéteavés dos diversos discursos.

Entretanto, ressaltamos que para Bakhtin ndo tiaghe entre autor, escritor e narrador.

Bakhtin atribui a Dostoievski a instituicdo desssa género narrativo, o0 romance
“polifénico”, caracterizado pela multiplicidade dezes que nele se encontram, ndo sendo

nenhuma delas submetida ao controle autoritariesdator. Segundo ele,

a semelhanca do Prometeu de Goethe, Dostoievslirigaescravos mudos
(como Zeus) mas pessoas livres, capazes de caedado a lado com seu
criador, de discordar dele e até rebelar-se caigaA multiplicidade de
vozes e consciéncias independentes e imisciveiaugéatica polifonia de
vozes plenivalente@lenas de valor, que mantém com as outras vozes do
discurso uma relagédo de absoluta igualdade cont@ipantes do grande
dialogo) constituem, de fato, a peculiaridade fundamenta donances de
Dostoievski (BAKHTIN, 1997, p. 4)

Esta multiplicidade de vozes, a polifonia, ndo smifiesta como uma multiplicidade

de estilos, mas sim como uma relagao concreta astvezes do autor e das personagens. Isto

! Expresséo usada por Mércia Ivana de Lima e S#08d, p. 50)
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porque estas ndo sao mero produto da conscién@atdg mas seres plenivalentes dotados
de consciéncia e de palavras préprias que ressoato gom as do autor no contexto
narrativo. Tratam-se de personagens que se impdem sujeitos, como agentes auténticos
do préprio discurso e ndo apenas como “objeto ndalaiscurso do autor”. (BAKHTIN,
1997, p. 4).

Este ndo falanuma dada linguagem, mas faktravés de uma linguagem que se
materializa e se torna reificada. Portanto, a &ftee;do da linguagem, na sua diversidade de
vozes, ao entrar no romance, estabelece a suagpodgem especial com este e transforma-se
em um sistema artistico unico, que rege o temadidral do autor. Bakhtin sublinha que o
dialogo s6 é possivel entre pessoas e ndo entrermtes abstratos da linguagem. A partir
desse pressuposto, Bakhtin situa o critério quéndise o romance polifénico do romance
monoldgico. Este possui varias personagens, qu&ejéolos da ideologia dominante e que
exprimem uma visdo de mundo unificada, sistematioaservadora e limitada, ou seja, a
visdo de mundo do proprio autor da obra. Assim,@mino romance monoldgico, muitos
personagens falem, todos eles exprimem a voz d@o. &gsa estrutura romanesca, por expor
a propria consciéncia do autor, subordina todageaddo mundo dos personagens a propria
|6gica dele, ficando, assim, reduzidas ou elimisafaambiguidades, uma vez que se trata de
uma narrativa que nao considera a voz do outrodBseconsiderar a voz do outro, centra-se
em um tema unico e conduz a um ponto de vistaaleado, que visa a reproduzir e a manter

a ordem natural e social de um dado sistema.

Ja o romance polifénico, por valorizar a interagé@bogica, conduz a uma diversidade
de temas e de confrontos ideoldgicos, proponddestéxtualidade através da escuta da voz
do outro. Cada personagem funciona como um sen@uid®, ndo interessando se sua Vvisao
de mundo coincide ou ndo com a ideologia prépriawtor da obra. E a plena polifonia das
vozes. Esta sO ocorre quando cada personagemofala sua propria voz, expressando seu
pensamento particular, de tal modo que a quantidagersonagens é sempre proporcional a
de posturas ideolégicas. Contudo, as vozes comaesua autenticidade e sua independéncia.
No jogo dialégico que se estabelece entre elasyumea voz é superior a outra. Desta forma,
a personagem ndo sO exercita sua individualidadepoctambém contribui para a
multiplicidade de planos de representacdo romane&tavés dessas vozes, os fatos
histérico-sociais obscurecidos pelo tempo vém &a.céh nesse contexto que a relagéo
dialética entre vozes diferentes se torna produtiisio que revelam a verdade oculta sob

sistemas propositadamente preparados para danwioisiiie a ordem natural e social de uma
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determinada cultura.

Para Bakhtin, portanto, ndo existe posicao ideokbgoncreta fora da “personalidade”
da personagem. As vozes que partem de uma detelangmainciacao so tém existéncia real,
s6 existem através da inter-relacédo com outrassvezgio de maneira isolada. Esta dinamica,
por sua vez, reflete a dindmica da inter-relac&thco-social. Na medida em que as vozes
sao as expressodes dos componentes de uma mesthadaale, elas ndo podem deixar de ser

sociais.

Pelo viés do dialogismo bakhtiniano, o dialogismong fenémeno que se articula a
partir da representacdo da voz ndo apenas daspgests, mas de estilos, de épocas e grupos
sociais. E preciso considerar, no minimo, o cuesaluhs tendéncias culturais e lingiiisticas:
aguela que é contemporanea ao discurso do autjwedaagque dominava na época dos fatos
narrados. Esta apropriacdo estilistica esta na #haseonceito deparddia formulado por
Bakhtin. Na realidade, é impossivel escapar de onegso de composi¢cdo parddica, visto
gue o autor ndo elimina a linguagem do passad@éritist nem, tampouco, abandona os

padrdes linguisticos de sua atualidade.

1.4 Parddia: ficcdo x historia

O romance nao se limita ao didlogo entre vozespéailiaridades que marcam a
sociedade de uma determinada época podem caractaripolifonia, produzindo efeitos
discursivos de auto-referéncia e autolegitimacica Bartir desse contexto que Mikhail
Bakhtin analisa a parddia na obra de Francois Ra&bela sua relagdo com a cultura popular
da Idade Média e do Renascimento, especialmengeaase refere as festas como o carnaval
com todos 0s seus atos e ritos da cultura comipal@o Isso s se torna possivel através dos

géneros literarios associados as festas e ao @c@mmo a parddia e 0 género grotesco.

A literatura parddica da Idade Média esta ligadatdiou indiretamente as formas do
riso popular festivo em oposicdo a cultura oficad,tom sério, religioso e feudal da época.
Com a extingao do riso de todas as formas oficiaigleologia e da vida social relacionados
ao culto religioso, ao cerimonial feudal e estatals normas reguladoras da etiqueta e da

decéncia da vida social, a parédia passa a seraomrso freqientemente usado nas
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celebracbes carnavalescas da cultura popular dzaépegundo Bakhtin, “toda a literatura
parddica da Idade Média é uma literatura recreatoréada durante os lazeres que
proporcionavam as festas, e destinada a ser |gkareasido, na qual reinava uma atmosfera
de liberdade e de licenca”. (BAKHTIN, 1999, p. 7A%7

Assim, distantes dos mecanismos reguladores dgalgrela aristocracia, todos os
segmentos da ideologia institucionalizada passaer parodiados nas ruas e pracas publicas.
A festa se convertia em uma espécie de segundadedsegundo mundo do povo, atraves do
qual experimentava temporariamente a utopia deetsalidade, da liberdade e da igualdade.
Durante os festejos, a parédia ocupa um lugar legiddo na carnavalizacdo, visto que,
voltada para um discurso ja existente, nele inzagua dire¢éo inversa. E nesse processo de
inversdo que a parddia pressupde o dialogismo dote falas: a oficial e a ndo-oficial. No
uso simultaneo das falas, ha a apropriacdo dordis@as formas totalitarias e a ele € dada

uma orientagdo semantica oposta. Através dessesoeggue se configura a parddia.

Para isso, Rabelais constréiahaixamentalas instituicdes oficializadas e do que elas
representam, isto €, a transferéncia do “alto” nate corporal para o “baixo” material e
corporal para representar a percepcdo de mundaltlaacpopular. Desse modo, Rabelais
critica os dogmas e preceitos da religido e dowedieudal e, em contrapartida, traz a cena
elementos que estavam na memoria da cultura pofulasultado € uma dupla percepgéo do
mundo, visto que ao lado do mundo oficial com steagmoénias sérias, o individuo parecia
construir um outro, o da sua realidade social @g#&nNeste, os homens da Idade Média
viviam em ocasifes especificas como na época dwr quando, indistintamente, eles
eram levados a renegar a sua condicdo social patengplar o mundo a partir de uma
perspectiva nova. Esta era construida a partirnoie visdo simbdlica, considerando que as

pessoas experimentavam a liberdade apenas dusaietisidades.

A liberdade era limitada. Através dela, o homempfacido pelo carnaval, distante
dos dogmas religiosos e das normas de etiquetadeackncia, experimentava um mundo
ideal. Além disso, a percepcdo carnavalesca do myodsibilitava o emprego de uma
linguagem tipica do corpo grotesco. Rabelais otlizermos que Bakhtin denominou
metaforicament&ocabulario da praca publicalrata-se de expressdes grosseiras compostas
de cinismo e de obscenidades caracteristicas do dst escritor francés relacionadas as
imagens carnavalescas. Esta é uma forma tipicaalismo grotesco, que se ocupa de tais

expressdes para representar o “baixo” materialrpocal caracteristico da linguagem nao-



26

oficial. Através desse procedimento associado agéms grotescas, Rabelais centra a sua
critica as formas institucionalizadas, utilizandbnguajar “baixo” para ironizar os atos dos

representantes das formas institucionalizadas.

A degradacédo parddica, tal como propde Rabelars,ut@ carater ambivalente: é ao
mesmo tempo negacao e afirmacao, isto €, dirigeas® 0 “baixo” material e corporal ndo
como uma forma de destruicdo, mas de absorcdo kétande renascimento. Assim, a
degradacéo parddica conduz a um contato com aihisficial e também com a historia ndo-

oficial, a da cultura popular. Isso porque

a parddia medieval, principalmente a mais antiga fido estava preocupada
com os aspectos negativos, certas imperfeicOesiltin da organizacao da
Igreja, da ciéncia escolar, que poderiam ser abj@éoderrisdo e destrui¢ao.
Para os parodistas, tudo, sem a menor excecdomi&a;60 riso é tao
universal como a seriedade; ele abarca a totalidadeniverso, a historia,
toda a sociedade, a concepc¢ido do mundo. E umadeeqie se diz sobre o
mundo, verdade que se estende a todas as coisgisaé Fada escapa. E de
alguma maneira aspectdestivo do mundo inteif@m todos 0s seus niveis,
uma espécie de segunda revelacdo do mundo atrav@sga e do riso.
(BAKHTIN, 1999, p. 73)

A parddia € um género literario que possibilitaelagao intertextual entre a histéria e
a ficcdo. Linda Hutcheon lembra que “a historia cgdo sempre foram conhecidas como
géneros permeaveis” (HUTCHEON, 1991, p. 143). gmgue, assim como a ficgdo se valeu
da histéria para explicar o imaginario de uma deigada cultura, a histéria também se

ocupou da ficcao para afirmar seus valores esgtnsditucionalizados.

Tal procedimento acarretou a alteracdo de antigeadmmas culturais e sociais que,
durante muito tempo, condicionaram as noc¢Oes @eeade teoria como as concepg¢des de
unidade e totalidade, l0gica e razéo, representagérdade, causalidade e homogeneidade
temporal, linearidade e continuidade. Embora easpsctos se mantivessem firmes durante
séculos, os constantes ataques da teoria litezéfil@soéfica contra o fechamento do texto
levam a rever os principios tradicionais. Essa megaaocorre, sobretudo, quando o
pensamento critico € inserido na historia atravésirdnia e da parodia, superando as
tradicionais concepc¢des de historia. Tanto ques,ipprece haver um novo desejo de pensar
historicamente, e hoje pensar historicamente ¢é apergitica e contextualmente”
(HUTCHEON, 1991, p. 121). Esta postura represemnta reacao aos hermeéticos formalismo
e esteticismo anti-historicista que caracterizagaamde parte da arte e da teoria no periodo

modernista.
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Assim, frequentemente, autores se valeram da lasigiéra expressar o imaginario de
uma determinada cultura popular. Para isso, eldamese ao passado. Este era invocado
pelos escritores com o objetivo de “desenvolver Suasentitude’ ou permitir sua
transcendéncia na busca de um sistema de valoiigssgialo e universal (seja o mito, a
religido ou a psicologia)”. (HUTCHEON, 1991, p. )21

Isso equivale a dizer que o passado histéricoeapegscrito em um novo contexto de
realidade soécio-cultural diferenciado, é reelaboyrdachnsformado de tal forma que passa a
refletir a realidade tal qual ela pode ser presafaciAssim, ao abordar elementos da realidade
até entdo deixados a margem pela histéria ofiaial nova historia é revelada. Essa nova
histéria é utdpica e representa simbolicamenteeegmte, a0 mesmo tempo, que indica uma
progessdo para o futuro. Como se pode observaetano ao passado nao significa
rompimento absoluto com a histéria institucionalezaao contrario, ele é positivo, pois

pressupde a retomada e consequente ressignificacéo.

A parddia é, portanto, um recurso que favorecétmgd entre as diferentes vozes que
caracterizam um determinado grupo social, ha pgdmoem que confere um sentido oposto
ao discurso enobrecido da cultura oficial. J4 eens&o de valores da realidade social
pressupde a subversdo da ordem estabelecida.rBseslinento pode ser detectado na busca
da reconstrucao identitaria pela retomada do aeitna critica que ai se instaura através da

troca do discurso oficial pelo ndo-oficial.



2 A IDENTIDADE NACIONAL

A identidade € um tema complexo devido ao seu erapatissémico e a diversidade
de conotagcbes que encerra. Contudo, propomos di@aidentidade nacional, focando a
politica de afirmacéo e de (re)construcdo da idadgé usada pelas correntes revisionistas.
Para tanto, valemo-nos da histdria como 0 mecanisado no processo de revitalizacdo dos
aspectos culturais pertinentes para o imaginaraonal no processo de (re)construcdo da
identidade nacional. Ndo a histéria representadaymea linha continua contada pelos
fundamentalistas no intuito de manter a visdo dmtidade alicercada na concepcgao de
igualdade, mas, a historia fragmentada, ndo-seglerepresentativa das diferencas culturais
por representar de fato a diversidade cultural qprap6e um determinado povo e por isso
mesmo proporcionadora da identidade cultural aw&ntNo entanto, a proposta desse
capitulo ndo é fazer uma analise comparada erdas @sias correntes, mas evidenciar formas

de pensamento em que a histdria se inscreve npataiade.

Durante muito tempo, as sociedades essencialistaslizaram da histéria para tentar
abrigar povos de diferentes origens e, consequentemde diferentes culturas sob o nome de
nacdo. Firmados nessa pratica, eles visavam argoéstda identidade nacional como um
alvo fixo a ser obtido, como a “expressao de unateamacional”. Com esse procedimento,
mantinha-se a negativa da diversidade culturalcgngunham uma determinada nacao. Isso

através da historia evolutiva tomada como umagqadéguladora da visao de identidade.

Essa visdo comegca a mudar, a partir do momento ae) gas sociedades
contemporaneas, as diferentes vozes reivindicarauoestatuto através da revisitacdo do
passado histérico inscrito na atemporalidade. pgda busca de formas representativas de
uma identidade cultural propria, fundamentada naaptade cultural que compde uma

sociedade. Nesse sentido, Stuart Hall observa:



29

as culturas nacionais, ao produzir sentidos sadmatao”, sentidos com os
guais podemos ndsdentificar constroem identidades. Esses sentidos estédo
contidos nas estérias que sdo contadas sobre @, nagmorias que
conectam seu presente com seu passado e imagedslgsio construidas.
(2003, p. 51)

Enquanto os fundamentalistas se valiam da hislioear para firmar uma identidade
individual, os revisionistas apontam a historia -séquencial, decorrente dos grupos
minoritarios no interior dos campos hegemonicosn@®m mecanismo apropriado para a
formacgéo da identidade cultural (coletiva). A idéatle individual era formada através das
transformacdes historicas, ja a identidade cultéaleivindicada a partir da histéria
fragmentada por favorecer a conexdo entre o passadpresente. Esta constitui um papel
fundamental na elaboragao da consciéncia naciandbmecer os pontos de ancoramento do
sentimento de identidade por tanto tempo comprisjaiElo jogo opressor da assimilagéo. E
sob esse estatuto que uma comunidade visa a (s&gora sua identidade nacional. A
narrativa da nacdo contada e recontada nas hs@rias literaturas nacionais lhe fornece
estodrias, imagens, panoramas, cenarios, simbotitsagés nacionais que servem de suporte
para dar sentido a visdo de nacdo que se queuperaleterminada coletividade. Assim, no
intuito de encontrar uma identidade de caracteaistproprias, povos de diferentes culturas
buscaram mecanismos, através dos quais pudessentran@lternativas que possibilitassem
o aparecimento dos aspectos culturais especifimsuma dada coletividade. Esses
mecanismos estdo firmados na histéria que conteaspiiferencas culturais, a qual serviu de
matéria-prima tanto para afirmar quanto para (retair uma identidade condizente com o

desejo de nacdo de uma comunidade.

Esse aspecto torna-se ainda mais pertinente, qusmdefere a identidade de um
determinado grupo, que nunca teve a sua histontada, até 0 momento em que comegam a
ser problematizadas. Conforme Stuart Hall, lemlboamberna Mercer “a identidade
somente se torna uma questdo quando esta emquealo algo que se supde como fixo,

coerente e estavel é deslocado pela experiéndavida e da incerteza” (2003, p. 9).

O conceito de identidade comeca a ser questiompagmdo 0s grupos minoritarios
recusam a condi¢do de culturas periféricas e maiggan reivindicam um estatuto autbnomo
no interior do campo instituido. Esse novo pensarsforma-se em desafio para as literaturas
emergentes responsaveis pela elaboracdo da cariacational e, portanto, por uma nova
maneira de rever a historia de forma que esta emiéea dos grupos periféricos. Uma
histéria que preencha o vazio gerado pela omissfela exclusdo. Assim, se a histéria
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contada pelas politicas institucionalizadas serpara encobrir a historia dos povos
subjugados, igualmente, ela serviu para por em exegma histéria ndo adequada a
diversidade cultural que reunia dentro, de um messpaco geografico, povos de diferentes
origens, religido e lingua sob o nome de nacdo,amolm como base a politica da

homogeneidade.

Desse modo, no intuito de afirmar uma identidadeiomal, freqientemente, nos
paises que primavam por ideologias, étnicas ouaimedtalistas, o passado histérico serviu
como uma forma de afirmar ou construir um imagmaracional pautado em uma Vvisao
simbdlica de identidade. Para isso, eles se valdehistoria. Esta era retomada somente no
que dizia respeito aos interesses de um determgrag@ que buscava, alicergcado na politica
da igualdade, afirmar uma identidade pura. Par#otarecorriam aos fatos historicos
(passado) com a finalidade de encontrar alterrativdificadoras da igualdade. Estas se
encontravam, sobretudo, nas histérias que retnatawama suposta superioridade de uma
nacao sobre as demais. A histéria predominanteesmgpre a do dominador, ressaltada como
sendo a verdadeira. A historia construida na cataydlie territorios e de povos subjugados era
revista e avaliada do ponto de vista do europeguario as outras eram relegadas as
sombras. Forjava-se, assim, uma visao de passtalzdote e estava acima de qualquer
possibilidade, abarcar outras culturas, tradicOeistérias. Construia-se, entdo, uma visao de
identidade nacional focada nos principios da homeidede. Dessa forma, dava-se
continuidade a uma identidade calcada na imagem @ssegurada pelo passado historico.
Logo, a histéria resgatada era a que servia aesestes das formas totalitarias. Aquela que
servia para ressaltar a igualdade e celebrar ungim&@o nacional pautado na visdo de
sociedade uUnica como uma forma de enfatizar umatiddele individual, na qual as
dessemelhancas estavam longe de serem acolhidaspeota de uma determinada cultura. O
imaginario nacional era, portanto, construido dipea énfase no individual e na excluséo

proposital da diferenca.

Nesse sentido, Dealtry declara que “sob a apareotdormidade de uma base
nacional erigida a custa do autoritarismo e do apagto das diferencas, diversas narrativas
permaneceram adormecidas, até determinado momentpue emergem como simbolos de
uma memoria pulsante”. (2002, p. 197) A identidadestruida com énfase na dominacao
reproduz a alienagdo e suprime a cultura do odirata-se de uma histéria que nega a
participacdo de outras culturas na constituicaeenste cultural de uma nacdo. Essa postura

sistematica e proposital leva a representacdo de da populacdo na histéria nacional e
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produz uma hierarquia de valores que resulta nuenaepc¢ao inferiorizada da identidade do

outro.

Assim, apoiadas em um desejo centralizador e patide identidade, durante muito
tempo, as praticas essencialistas buscaram canstma identidade prépria, particular,
assegurada tdo somente por uma parte da histétiemdéado grupo, excluindo a histéria do
outro ou de tantos outros com 0s quais tiveramatorg, consequentemente, excluindo a
diversidade cultural. Em virtude disso, diversaze#e culturas ficaram ocultas face a
omissdo da informacdo dos fatos historicos relacios a elas. A identidade nacional era
vista como algo fixo a ser obtido, como a expres&am “carater nacional”. O resultado
disso era a construcao de uma identidade supérfimiéada, condicionada a uma fisionomia
Gnica do ser humano. Isso até o momento em quaésciéocia da falta de completude se

transforma na busca da (re)construcao da identidade

Tal postura é rompida a partir do momento em queoasunidades minoritarias se
conscientizam do seu devir e, através da tomadzogciéncia dessa situacdo, buscam um
movimento oposto no qual elaboram mecanismos visaneéapropriacéo do que foi violado.
Um dos mecanismos perseguidos € a histéria visteo amatéria prima para celebrar, no
presente, a condicdo de um projeto de identidage,stjeito emergente procura reapropriar-
se do seu espaco existencial inspirado, agora, disourso literario marcado pelo
desaparecimento do “eu” individual em favor de unds” coletivo, através do qual as
diferentes identidades sdo convocadas para integrdentidade cultural. Em razéo disso,

Dealtry lembra que

0 passado transforma-se numa narrativa ndo fixa, peameéavel pelos

interesses do tempo presente. Ao (re)construirnpassado de determinado
povo, esquecemos e lembramos — conscientement@ootl the determinados
fatos, informagdes e interpretacdes. Dessa forarapd voz a uma narrativa
gue se inscreve tanto no tempo historico quantmitico. (2002, p. 190)

De acordo com essa visdo, a identidade preenchspac@ entre o “interior” e o
“exterior”, entre o “particular” e o “outro”. O psado, nesse contexto, ndo esta vinculado a
algo totalmente acabado, nem se encerra em Si MEASCE UM Mecanismo que proporciona
o ir e o vir de uma histéria que tanto vai ao etwowlos fatos do passado quanto dos
acontecimentos diferenciados, no presente. A lasgar transforma no fio condutor que liga
fatos do passado e do presente, simultaneametgdigando todas as culturas de um dado

grupo. Nessa perspectiva, 0 imaginario nacionatadéie ser construido a partir de uma
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histéria linear, vitoriosa e evolutiva, para semstiuido a partir de narrativas que
contemplam as varias histérias partilhadas num apassem comum por determinada
comunidade. A narrativa deixa de apresentar umimaag nacional pautado meramente nas
transformacdes historicas, favorecendo um imaginadcional embasado na diversidade
histdrica e, conseqientemente, na diversidaderaulaid lembra que “devemos ser capazes
de pensar experiéncias divergentes e interpretéatasonjunto, cada qual com sua coeréncia
interna e seu sistema de relacdes externas, tdassc@existindo e interagindo entre si”
(1999, p. 66). Isso equivale a dizer que as diteseaxperiéncias compartilhadas constituem
um desafio nas sociedades contemporéneas, na gdopgue fornecem oS pontos que
servirdo como base para agucar um sentimento déddde necessario para a busca de auto-
afirmacdo das comunidades cuja identidade foi estmada. Ademais, a construcdo do
imaginario nacional passa a ser constituido naoaapatravées das analogias, mas também das
diferencas. E, quando afloram as diversas idergilagie constituem um povo; ndo como
algo estavel, mas permeado por varias outras asltissim, a visao etnocéntrica que por
tanto tempo tentou, propositalmente, fixar uma tidede individual, particular, através da
ligacdo dos fatos histdricos com uma suposta verdale espaco para uma visao de
identidade a partir de narrativas que se inscreteeno no tempo historico quanto no tempo
mitico. A visdo reducionista em busca de uma aigidatle € revertida a favor de uma
identidade mudltipla, atemporal, heterogénea, quakiim cultura do outro como participe da
sua identidade. Bernd afirma que “a identidade écanteito que ndo pode afastar-se do de
alteridade a identidade que nega o outro, permanece no mesxgtuir o outro leva a visao
especular que é redutora: é impossivel conceber form das relagdes que o ligam ao outro”.
(1992, p. 15).

No entanto, se por um lado a identidade individeal um carater reducionista, uma
vez que se concretiza em funcédo de um Unico ragermmpirico, por outro, a identidade que
se concretiza em fungéo de vérios referentes esopideve ser encarada como algo plural, e
ndo como algo que se constrdi simbolicamente ngrigrgorocesso de sua determinacao.

Bernd(1999 p. 15),0bserva ainda que

no que diz respeito a identidade coletiva, é poeeiscara-la como um
conceito plural: os conceitos estaveis de “caratamional” e “identidade

auténtica” sdo modernamente substituidos por umaaonpluridimensional

onde as identidades construidas por diferentesogrspciais em diferentes
momentos de sua histéria se justapdem para cangtitumosaico.

A identidade cultural tomada nesse sentido diaétfornece as ferramentas
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necessdarias para que, através do plano discursév@rija uma nacdo fundamentada nas
diferencas culturais, na heterogeneidade. Numaonagsim construida ndo ha uma histéria
unilateral, nem predominancia da cultura do vencetiodas as culturas entdo intimamente
relacionadas de tal forma que nenhuma € supewatra. No caso, por exemplo, dos paises
africanos de independéncia recente, as narrativasarh-se o espaco onde as varias
dimensdes identitarias sdo convocadas para intagia@ma discursiva: 0s membros dessas
coletividades querem fazer-se reconhecer pelo setenimento, pela sua cultura, mas

também pela cultura apreendida no contato com m.olisse processo, no entanto, nao
acontece de forma pacifica. Freqlentemente, oslitosnfgerados entre colonizado e

colonizador representavam um choque entre um geespre se queria representativo das
diferencas culturais sejam elas étnicas, religiesasulturais e a construcdo de um passado
calcado na visao de totalidade. Nesse contextto @ narrativas tomadas como verdades
histéricas quanto as tomadas como mitos contribpara a constru¢cdo de um imaginario

nacional. Dealtry enfatiza que “sdo essas nargtit@madas ora como mitos, ora como
verdades histéricas, que constituirdo a base pdoan@acdo de um imaginario nacional”

(2002, p. 190). E acrescenta “a existéncia da nagéerna depende fortemente desse jogo
de evocacao do passado, cujas ferramentas priag@aimemoria e esquecimento” (2002, p.
190). Estes sdo, com primazia, os responsaveisnmedanca de olhar, pelo rompimento de
paradigmas fundamentados na tradigdo histéricamecentrapartida, pela adesdo a uma
historia que une os tempos historico e mitico,im@aindo a ligacdo desses tanto com o

passado quanto com o presente.

Nesse contexto, a memoria torna-se um elementitasada busca da (re)construcao
da identidade nacional. Ela favorece o aparecimdet@spectos culturais auténticos, tais
como os relacionados a lingua, a religido, as knala folclore, etc., que foram desprezados
face a exclusdo dessas culturas na abordagem tgshigtoricos. A memoria vista dessa
maneira permite que um determinado povo reconstitpassado histérico, através de uma
histdria descontinua permeavel tanto pelo passadmtq pelo presente. O resultado é o
aparecimento de uma pluralidade de aspectos asltata entdo ndo conhecidos ou nao
reconhecidos. Nesse sentido, a retomada do passaohdermediada pelo presente e
proporcionadora do surgimento de uma diversidattaral; na qual nenhuma se sobrepde a
outra. E sob esse estatuto que se busca (re)dons#si sociedades modernas, um imaginario
nacional. Para Said “todas as culturas estdo mani@nmbricadas; nenhuma é pura e Unica,

todas sao hibridas, heterogéneas, extremamenterdifedas, sem qualquer monolitismo”
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(1999, p. 28).

Assim, o0 passado histérico torna-se o elementoutsop de uma narrativa que se
inscreve tanto no tempo histérico quanto no mitldmbos favorecem a concretizacdo do
resgate da identidade ligada a uma historia vistaocverdade, ou seja, a historia oficial e de
uma histdria vista até, entdo, como inferior eipgo mesmo relegada a um plano secundario.
Essa redimensdo na retomada da histéria favorg@adaim olhar que inclui o outro como
participe da histéria € relevante para a constrdedimm imaginario nacional condizente com
o desejo de nacdo que se quer representar, nasiades modernas. E uma histéria que
rompe com 0s paradigmas institucionais que levaaaapresentacdo de apenas uma parte da
populacdo na histéria nacional e, consequentemantegacdo de uma histéria sem a qual
seria impossivel determinar a real constituicaatithria de uma nacgéo. A historia vista sob
esse angulo informa e pde as claras a diversidaltieral que compde uma dada nacgéo e

quais papéis desempenham no cenario nacional.

Assim como a memoria, 0 esquecimento também conatit elemento fundamental
na construcdo do imaginario nacional. Essas duaanientas geram um espaco favoravel
para a construcdo da idéia de nacdo desejada. déénonporque “ao (re)construirmos o
passado de determinado povo, esquecemos e lembrarnosscientemente ou ndo — de
determinados fatos, informacgdes e interpretac@PEALTRY, 2002, p. 190).

Estes fornecem formas, imagens e representacoepagstilitam a formagdo do
imaginario nacional. E através dessa forma de emé@z do passado que se delineiam os
aspectos culturais pertinentes para a formacdondminario nacional, quer através da
retomada da histéria oficial quer trazendo a luag®ectos culturais existentes na memoria.
Cria-se, entdo, uma visdo simbdlica de nagdo cajuah um determinado grupo busca se
identificar, ndo através de uma identidade padrgcuhas de uma identidade construida no
interior de uma coletividade, onde todas as matrizdturais sdo contempladas. Como afirma
Said, “devemos ser capazes de pensar experiéneagehtes e interpreta-las em conjunto,
cada qual com sua pauta e ritmo de desenvolvimeua#s, formagdes internas, sua coeréncia
interna e seu sistema de relacdes externas, tdassc@existindo e interagindo entre si”
(1999, p. 66).

As experiéncias convergentes e divergentes cortiizattis devem ser interpretadas

em conjunto, pois trazem na sua esséncia a inf@wna@ formacgéo das diferentes matrizes
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culturais que compfdem cada nacdo e, além diss@sentblar da rede de experiéncias
ideoldgicas e culturais tecidas ao longo do temssim, sem desconsiderar as semelhancas,
a exposicdo das divergéncias gera um espaco deamela cultural que permite a
manifestacdo e a inclusdo de fatos da historia utoo alesprezadas pela historia oficial.
Consequentemente, sdo colocadas em convivio difesenculturais e ideoldgicas
intermediadas, até mesmo porque “nenhuma expegi€ua € objeto de interpretacdo ou de
reflexdo pode ser caracterizada sem mediacoes’D(SA999, p. 66). Sendo assim, é
inoperante construir uma identidade nacional toraamno base as experiéncias especificas

como se essas fossem as Unicas provedoras deatodiasssitudes.

Como se pode observar, as diferencas culturaimistamentos que nao se extinguem
com as praticas totalizantes, nem com as doutnaei®nalistas, mas permanecem vivas e se
revitalizam através da memoria. Dessa maneira, gverse 0 conhecimento da cultura do
outro, seus cruzamentos e contribuicbes para orioemgcional. Assim, a oposicdo
esquecer/lembrar sdo duas faces que, na verdaditwern uma mesma diretriz: transformar
0 que antes era apenas representacdo em uma supakdde. Isso porque “o objetivo do
jogo da nacdo € um so: transformar o que era a&ipinrepresentacdo, metafora, em
verdades absolutas que irdo fundamentar a origguetiapovo” (DEALTRY, 2002, p. 196).
Nesse caso, ndo interessa se a histéria é veddiodo, importa que ela cause uma suposta
sensagao de completude, que leva a nacao paranupo e superacdo das cicatrizes do

passado.

Sendo assim, a relacdo binaria verdade e esquedociraesm mola impulsionadora da
identidade como algo em constante transformacaosqudesloca para as mais variadas
direcbes, de tal forma que as identificagOes de soneedade sao continuamente deslocadas.

Assegura-se, entao, que

z

a identidade plenamente unificada, completa, segureoerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistedeassignificacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos cotdidbs por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de idadés possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificarmesms temporariamente
(HALL, 2003, p. 13).

Nenhuma identidade especifica seja ela de clagssgéudero ou de raca, é capaz de
comportar todas as diferentes identidades como idevgidade Unica, através da qual se
possa, de forma segura, basear uma politica déddda. A identidade ndo é algo pronto,

inerente a uma comunidade ou individuo, ndo é€,aptwi definitiva, mas formada e
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transformada no transito entre culturas do intet@comunidade abarcada e na relacdo desta
com as culturas externas a ela e sdo simbolicancentdruidas de acordo com o desejo de

nacdo de uma comunidade.

Considerando esse aspecto, o imaginario nacicc@igiruido simbolicamente a partir
de uma suposta verdade formada para dar a impress&artante de estabilidade tanto na
perspectiva da identidade etnocéntrica quanto maatiernidade. Naquela, a autonomizacao
era designada a partir de formas convencionaignds a verdade que se queria para
representar uma comunidade. Essa verdade, nacetieat visto que ela € fundamentada
numa historia Unica. Uma verdade construida come b@s exclusdo, na énfase da
desigualdade, na omissdo de informacfes e na ledbi dos individuos e da diversidade

cultural que eles apresentam ndo pode ser tomada aoténtica.

Um processo similar reaparece nas sociedades nasjegqnando as mudancas no
imaginario nacional levam a uma re-elaboracéo daeqcao de identidade. Esta deixa de ser
compreendida tdo somente como reflexo das tranafgires histéricas, mas, sobretudo, pelas
construcdes narrativas que contemplam as diverstgias de uma comunidade. A mediacéo
entre elas se da através da narracao. O irreafdorama-se em real, na medida em que as
supostas verdades sao desconstruidas, desestatuliaa antigos paradigmas de identidade.

As narrativas, nesse contexto, constituem um esp@eproximagado com o real. ISso porque

a identidade é representada como primordial — ‘é&stana verdadeira

natureza das coisas’, algumas vezes adormecidssengze pronta para ser
‘acordada’ de sua ‘longa, persistente e misteisos@léncia’, para reassumir
sua inquebrantivel existéncia. [...]. Os elemerdssenciais do caréater
nacional permanecem imutéveis, apesar de todagiasitudes da historia

(HALL, 2003, p. 53).

Gracas a essa especificidade, as narrativas dadaodjue permaneceram na memaria
sao postas as claras, tornando-se possivel supaewrerdade irreal em conformidade com
uma ilusdo de estabilidade, pois “narrando é peksomper com esses sinais de atraso e
progresso, e estabelecer leituras que privilegiehfeaenca dessas vozes esquecidas, quando
nao sufocadas”. (DEALTRY, 2002, p. 200).

O imaginario nacional construido dessa forma lewa caminho da libertacéo,
redirecionando a nacgdo para um tempo de superagmadzelas produzidas pelo passado.
Essa estratégia da nacdo narrativizada produzdesntiemporarios e traz satisfagédo

momentanea, através da qual uma comunidade alcaseatimento de verdade. Mas ainda
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aqui, a construcdo da identidade nacional é simdOluma vez que as sociedades
contemporaneas sao atravessadas por uma diversidiagial semovente com as quais soO €
possivel uma identificacdo temporaria. As sociesladentemporaneas sao, portanto,

caracterizadas pela diferenca, visto que

elas sao atravessadas por diferentes antagonisciagssjue produzem uma
variedade de diferentes “posicdes de sujeito —&stdentidades — para os
individuos. Se tais sociedades ndo se desintegraimente ndo é porque
elas séo unificadas, mas porque seus diferenteseeles e identidades
podem, sob certas circunstancias, ser conjuntanstiteilados” (HALL,
2003, p. 17).

Essa articulacdo, no entanto, é sempre parciastratera da identidade permanece
aberta. As comunidades modernas sdo constantedes#giculadas por outras identificacdes
decorrentes da necessidade de incluir as idensdai@ndicadas pelos movimentos sociais.
Um exemplo disso, s&o os movimentos de emancipac@le libertagdo nacional. Essa
categorizacgdo tipifica a construcdo da identidagaréir de uma suposta verdade construida
através de uma historia que, ndo sendo determpelddaempo e espaco, reune a historia das
diferentes culturas. No entanto, essa verdade négiténa, uma vez que a identidade é um
processo em andamento, sujeita a constantes tmanagfoes. Ao mesmo tempo em que ela
desarticula as formas classicas de identidadabetaa possibilidade para novas articulacdes.

Portanto, a verdade auténtica é uma utopia. Umauciglade € simbolicamente
constituida e representada a partir de um sentopdetum desejo de identidade formado na
sua prépria capacidade de representacdo. A difemamice as nacdes esta na forma como elas

sao imaginadas. A esse respeito, Hall argumenta que

as culturas nacionais sdo compostas nédo apenastiti@i¢oes culturais, mas
também de simbolos e representa¢des. Uma cultai@nahé um discurso —
um modo de construir sentidos que influencia e roegatanto nossas acoes
guanto a concepcao que temos de nés mesmos (2B, p

Portanto, a historia estd a servico do imaginaraeianal, quando ndo se limita as
transformacdes histéricas e, consequentementegacée@ da historia oficial, mas busca
relacdo com os relatos a margem. Nesse sentideenadra €, por exceléncia, 0 recurso
empregado nas literaturas modernas para por enérevad as culturas diferentes de uma
determinada comunidade. Enquanto, os fundamemakakst valiam da tradicdo histérica para
garantir uma unidade nacional, os revisionistagegfeas narrativas como espaco adequado
para a formacédo do imaginario nacional. Nessa qméce tanto o tempo historico quanto o

tempo mitico sdo contemplados, de maneira que tadasulturas sao valorizadas. Desse
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modo, articulam-se as novas perspectivas de (rsfiegdo da identidade nacional. Os antigos
paradigmas alicercados na tradicdo historica sdopidps e a diversidade cultural é

evidenciada como a fonte geradora do imaginarimnat

E, portanto, através das narrativas que se da ma@@o e a transformacido do
imaginario nacional. No transito entre as varidtucas, proporcionado pelo espaco narrativo,
delineiam-se os aspectos representativos da ideletidesejada por uma comunidade, nas
sociedades contemporaneas. O didlogo entre arlifes e as semelhancas fornece os
mecanismos convocados para compor o imaginari@malciDai a importancia de memoéria
como ferramenta responsavel pela revisitacdo dérisise da (re)construcdo da identidade

nacional.



3 ECA DE QUEIROS E JOSE EDUARDO AGUALUSA

3.1 Contexto dos romances

3.1.1 Momento histérico-social de A correspondénigdradique Mendes

A correspondéncia de Fradique Mendeg uma narrativa escrita nas ultimas décadas
do século XIX e abarca um conturbado momento lhistéda sociedade portuguesa,
sobretudo, no que se refere ao modelo libefatlepresséo que se instaurou no pais causou a
instabilidade e a rotatividade do poder. As cong@es da monarquia constitucional
comecavam a se tornar evidentes para a nacacsittstgdo acarretou transformacdes sociais,
politicas e econbmicas no pais como a marginalizai@s camadas populares, o anti-
clericalismo como catalisador de descontentamente eposicédo as instituicdes vigentes,
descrenca nos governantes. Essas contradicesnaemmacentuando as diferencas de
Portugal em relacdo aos demais paises europeusg®oestava distante dos demais paises
da Europa. Segundo LOURENCO (2001, p. 18), o proalde Portugal é ser Europa e, ainda

assim, estar a margem dos demais paises europeus.

Pioneiro no processo de colonizacédo, Portugal yéahaistalizado e sedimentado sua
colonizacdo. Porém, a corrida acirrada ao desemvehto econdmico levou o0s paises
imperialistas a dividirem a Africa entre si na Gaéhcia de Berlim em 1885, deixando
Portugal fora da partilha. Por conta desse tratRdotugal perdeu os direitos ao norte do

2 Modelo econdmico europeu que, além do livre jogonémico, pressupunha também a livre exposicdo de
idéias e, conseqiientemente, a formacao de novagstis nacionalistas.
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Zaire e 0 monopodlio do comércio no rio do Zaire.idarde ele perdeu, também, o territério
transcontinental (entre Angola e Mogambique).

Este descompasso se acentuou com o ultthiagtés, de 1890, reduzindo Portugal &
propor¢cdes ainda mais infimas. O fato provocou wwimento geral contra a Monarquia e 0
proprio rei por ndo cuidarem o suficiente dos t@nes ultramarinos, comprometendo o0s
interesses da nacdo. A depreciagdo da moeda, recital@ée alguns bancos, o aumento da
divida publica séo alguns fatores decorrentesida que se instaurou em Portugal. Somando-
se a isso, a expansdo econdmica dos decénioassdnavia gerado uma classe formada por
pequenos e meédios burgueses que se sentia prejadieda aristocracia e pelos dirigentes.
Essa classe formou a base e a grande forca deeaagei, as instituicbes monarquicas e a
Igreja. Instalava-se, assim, um clima de descostesmto generalizado. A situacdo se torna
ainda mais grave pelo sentimento de inferioridagl®drtugal em relacdo a outra Europa, de

pessimismo e de profunda falta de credibilidadelideses governamentais.

Enquanto Portugal mergulhava numa profunda crseutra Europa operava-se uma
verdadeira revolucdo cultural, industrial e ciecdif Isso acarretou o surgimento de uma
burguesia empreendedora, reforma religiosa, avaagvea cientifica, progresso continuo. Ja
Portugal era um pais agricola e utilizava os paslafricanos para a sua propria subsisténcia
e para a venda e exportacdo para os paises iadlmatios. Desta forma, ndo havia como
negar a superioridade dos outros paises europeuwlagdo a Portugal, assim como nao
havia como negar a distancia que separava Podagakles paises. Nas palavras de Eduardo
Lourenco (1994. p. 20):

A Europa é ao mesmo tempo o modelo a imitar e gamdgsespero pela
distancia que dela nos separa. Nem o fato de @ mpesgieno pais pertencer
ainda ao numero das nac¢des com um espaco colariEgilmente rico

reequilibrava entdo @magemmediocre, o sentimento colectivo [sic] da
nossa pouca valia entre as novas nagfes hegemfsigdat Ocidente.

Diante desse contexto, observa-se o esforco danmgsm-narrador em firmar os
valores de Portugal relacionados a cultura e acsul®s como valores sociais iguais
enquanto nacao que ocupa um espaco potencialmeikegiado. As caréncias e as
incertezas sdo decorrentes dessa contradicdo qusu@ vez, é o ponto central da obra
correspondéncia de Fradigue MendesElas acabam por acentuar as diferencas. Por conta

disso, a consciéncia da marginalidade e da difareagstitui o principal foco de tensédo, uma

® Trata-se de um Ultimato apresentado ao governtugués pela Gra-Bretanha. Segundo os seus termos,
Portugal era obrigado a renunciar a um vasto éewiafricano, ligando Angola a Mocambique.
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vez que acentua o sentimento de pessimismomaginario do povo, solapando a consciéncia

de nacionalidade:

Entdo, a maneira de naufragos numa ilha desertRagifico, todos nos
apinhamos a porta da estacdo, esperando atravésvdaa vela — quero
dizer a sege salvadora. Espera amarga, esperd! @d@rhuma luz de
lanterna, nenhum rumor de rodas, cortaram a muatgzetes ermos

O sentimento de inferioridade:

Humilhagdo incomparavel! Senti logo ndo sei qupd@nternecimento que

me amolecia o coracdo. Era a bonacheirice, a eefeexgueza que nos enlaca
a todos noés portugueses, nos enche de culpadagémdid uns para os

outros, e irremediavelmente estraga entre nds dodésciplina e toda a

ordem. (p. 48, v. 2)

O anti-clericalismo:

O catolicismo (ninguém mais furiosamente o sabeqde V.) esta hoje
resumido a uma curta série de observancias materia@ todavia nunca
houve religido dentro da qual a inteligéncia ergeemais vasta e alta
estrutura de conceitos teoldgicos e morais. (pv28)

Um outro problema abordado na obra e que contribegativamente, para a
consolidagdo da consciéncia nacional é a auséecdirigentes com idéias originais e com

aspiracoes voltadas para o povo:

Onde ha ai hoje um, entre 0s que governam povestegna essa soberana
fronte de calmo e incomensuravel orgulho; esse riwpeorriso de
onipotente benevoléncia que cobre o mundo; essde amperturbada e
indomavel forca; todo esse esplendor viril que evarde um hipogeu,
durante trés mil anos, ndo conseguiu apagar? (p. 21

Tratam-se de questionamentos centrados nas matwadéologicas que levaram a
personagem-narrador a investir na desconstrucamitis®. Estamos, portanto, diante de
textos dialéticos, nos quais a personagem-narreglmive criticamente os problemas da
realidade, vislumbrando através deles a razdo delase problemas do seu tempo. Desse

modo, desvenda-se a situagdo contraditéria.

* Segundo E. Lourenco (1994. 20), “este pessimismo era o aguilhdo, talvez nécesspara um projeto
colectivo [sic] de renovagéo material da sociedaaféuguesa [...]".

® QUEIROS, E. deA correspondéncia de Fradique Mendaes: cartas. Porto Alegre: L&PM, 1997, v. 2, p. 45.
As citacBes desta obra pertencem a edigdo constasteeferéncias bibliograficas. A partir daquiisecitados
apenas 0 numero da péagina e o volume do livro.

® Tomamos, aqui, como o define Brunel, Pichois esReau (19950. 115): “conjunto narrativo consagrado pela
tradicdo e que manifestou, pelo menos na origemycao do sagrado, ou do sobrenatural, no mundo”.
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3.1.2 Subversao da histoéria

A historia da literatura portuguesa da segunda aeetld século XIX acompanha os
parametros da “Geracédo de 70", fortemente empentradarotestar contra a arte destinada a
causar impressdes passageiras: rompe-se com divaamastinada a causar comocgoes,
voltada para os problemas e as obsessdes naciBnaisontrapartida, a literatura passa a ser
um instrumento de reflex&o critica contra o conierad. A literatura deveria tomar seus
temas na vida real e através deles denunciar ésaias e as incertezas da sociedade. O
romance passa a ser obra de combate, arma deedgfuoadora da sociedade burguesa dos
fins do século XIX. (MOISES, 1960, p. 151).

E a revelacdo de que a arte precisava ser renoedia;se para novos campos
tematicos, fazendo do romance um espaco ndo aperelador de fatos herdicos da patria,
mas da corrupcdo e do enfraquecimento dos discuodicgais, da opressdo e da
marginalidade da sociedade. A literatura tornaes¢fo, documento de situagbes concretas

vivenciadas no dia-a-dia.

E sob esse angulo que a cultura portuguesa passa @epresentada no discurso
narrativo, tendo como um dos seus maiores cultégasde Queirds. Nas palavras de Maria
Luiza Ritzel Remédios: “ao fim do século XIX, quands na¢des ja possuem um relato
continuo que traca um longo caminho em que o segtithdo, apesar de todas as vicissitudes
e todos o obstaculos, pelo génio nacional, Eca deir@s preocupa-se em representar
Portugal em sua literatura” (2000, p. 37). E o se@ode observar em uma carta a Oliveira
Martins, em junho de 1885, na qual Eca manifest#ia de resgatar a histéria de Portugal
das ultimas décadas do século XIX através de Rradiq

O que eu pensei foi o seguinte: uma série de cadbee toda sorte de
assuntos, desde a imortalidade da alma até ao geecarvao, escritas por
um certo grande homem que viveu aqui ha tempo®jsidp cerco de Troia
e antes do de Paris e que se chantaedique MenddsNao te lembras
dele? Pergunta ao Antero. Ele conheceu-o. Hometimtdispoeta viajante,
filosofo nas horas vagaslilettante e voluptuoso, estgentleman nosso
amigo, morreu. E eu que o apreciei e tratei em eidpe pude julgar da
pitoresca originalidade daquele espirito, tive aiadde recolher a sua
correspondéncia — como se fez para Balzac, Madens£dgné, Proudhon,
Abélard, Voltaire e outros imortais — e publico4a @desejo publici-la na
“Provincia”. Fradique Mendes correspondia-se codata sorte de gentes
varias, all sorts of mencomo se diz na Biblia desta terra. Ele escreve a
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poetas como Baudelaire, a homem de estado commBsaadd, a filosofos
como S. Antero, e a elegantes como (ndo me lenglna anenhum elegante

a ndo ser o Barata Loura) e a personagem que ndoasa disto, como o
Fontes. Além disso, tem amantes e discute com @lasetafisica da
voluptuosidade. E nas cartas ao seu alfaiate elacord#e as regras mais
profundas darte de bem vestiQuando esta viajando, no Jap&o ou na Asia
Central, faz paisagem e quadros de costumes. Edquam a Portugal,
pinta aos seus amigos de Londres e de Berlim aasei as ideias [sic] do
Chiado, de S. Bento, das tabacarias e dos salbes.

Grande foi o trabalho de coleccionar [sic] estatasamas a “Provincia” ndo
se poupa a esforgos, etc. Hem! que assunto!..meeste titulo modesto —
“Correspondéncia de Fradiqgue Mendes” — precedid& elaro, por um
estudo sobre a vida e opinides desse lamengatitleman Estas cartas
devem ser publicadas sem ordem, a ndo ser deeaaiatanto uma aqui
outra além.

Ai esta o0 que me lembra para a “Provincia”. (SIMOESBO, p. 612-613)

As palavras de Eca revelam que o seu intuito dalitea Fradique estava relacionado
ao conturbado momento histérico-social de Portujéim disso, o fato de Eca mencionar as
modificagdes que pretende fazer na publicacdo @asspondéncias enfatiza a intencéo dele
em revolver a historia de Portugal através de FrediSegundo Eca, as cartas deveriam vir
seguidas de uma biografia e “ser publicadas sememgrch ndo ser de data”. Assim,
aproveitando o momento favoravel a exposicdo desdéeveladoras da realidade, Eca
tenciona divulgar as correspondéncias de Fradigaedes. Segundo Jodo Gaspar Simdoes,
“era o0 tempo do jornal ‘A Provincia’, a época daaeacdo politica, com esperancas de uma
Vida Nova que arrancasse 0 pais a esse rotativismo quedemava a revolucao inevitavel,
caso uma vontade forte nao fizesse estacar aqugle apodrecido rolando para a bancarrota
e para a Republica...” (1980, p. 610). Assim, Fradireaparece, questionando a politica, a
religido, a educagdo, o jornalismo e a Igreja. @@ retomamos a historia para mostrar que

esta é tratada criticamente por Eca atraveés dédpssficcionalizados.

Em A correspondéncia de Fradique Mendesno espaco social de Portugal, a cultura
e os fragmentos do passado permanecem vivos. iladaldo pais, com seus costumes, suas
normas, suas verdades essenciais é uma realidadgatka de episédios draméaticos, como se

pode observar em carta de Fradique escrita a Madardeuarre:

Chegaramos a uma estac¢do que chamam de Sacaviimo-ceque 0s meus
olhos arregalados viram do meu pais, através divssviimidos do vagéo,
foi uma densa treva, donde morticamente surgiran agalém luzinhas
remotas e vagas. Eram lanternas de faluas dormimdi@ — e simbolizavam
de um modo bem humilhante essas escassas e dessnpadtelas de
verdade positiva qgue ao homem é dado descobrimivensal mistério do
Ser. (p. 41, v. 2)



44

Em meio a realidade rastica, os elementos prépdasterra sédo ressaltados,
evidenciando o empenho de Fradique em deixar taaasgr os valores firmados na cultura,
na tradicdo, num realismo nacional. No plano dgéfic 0 rompimento dessa realidade banal
se da através da parodizacao da realidade hist@rio#todo dialégico € estabelecido através
das estruturas ambivalentes. A ambigilidade seuissigela associacdo metaférica. Dessa
forma, rompe-se com as formas institucionalizad&recontrapartida, pde-se a mostra a luta
pelos valores nacionais auténticos. A “densa tremarca o obscurantismo daquela
racionalidade, enquanto as “lanternas de faluasiddo no rio”, os fragmentos da realidade
nacional. Essas remetem, por associacdo, as amtigbharcacdes usadas para transportar
mercadorias e pessoal. No entanto, jA ndo existi@ m transporte de mercadorias e de
pessoal, havia apenas por entre a densa trevalibgiremotas e vagas” remanescentes do

Portugal antigo. Além disso, observa-se, tambéenisa de referéncia:

De sorte que tornei a cerrar resignadamente os elfa@é que, a portinhola,
um homem de boné de galdo, com o casaco enchateatiyua, reclamou o
meu bilhete, dizendo “Vossa Exceléncia”! Em Portugaa madrinha, todos
somos nobres, todos fazemos parte do Estado, & oo tratamos por
“Exceléncia”. (p. 41, v. 2)

Dai o fato de Fradique deixar entrever o ceticisp@eendido na historia e o realiza,

ocupando-se da ironia, do sarcasmo e do pessimismo:

Mas serenou, compreendendo a sua espantosa ocipotéa declarou que
ao Hotel Braganca (uma distancia pouco maior gqde to Avenida dos
Campos Elisios) ndo me podia levar por menos d&s “tnil réis”. Sim,
minha madrinha, “dezoito francos”! Dezoito frances metal, prata ou
ouro, por uma corrida, nesta ldade Democréticadastnial, depois de todo
0 penoso trabalho das Ciéncias e das Revolucdes igaalizarem e
embaratecerem os confortos sociais. Trémulo deagdieas submisso como
guem cede a exigéncia de um trabuco, enfiei ppgia — depois de me ter
despedido com grande afeto do carregador, camafialada nossa
trabalhosa noite. (p. 47-48, v. 2)

Fradique era um patriota e, portanto, inteirameot&rario a tudo que maculava a
imagem da nacdo. Assim, tanto quanto pode denumsionazelas da sociedade portuguesa
da segunda metade do século XIX. Em suas correépoias, 0os temas Sao 0s mesmos que
fizeram com que tudo tendesse a “ruina num paisridmas”. Dai a importancia de
resgatarmos, através da historia, o passado comuafde compreender a realidade do
presente. Nesse sentido, Said afirma que “a maneired formulamos ou representamos o

passado molda nossa compreensao e nossas concgp@iesente”. (1999, p. 34-35).

Isto porque, quando o presente retoma o passagi®e daecuperacao dos valores de
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natureza especificos, capazes de revelar a coogcién a identidade nacional ou, ainda,
identidades diferenciadas e suas especificidadisso ¥6so0, a propésito de Fradique, Joao
Scantimburgo esclarece que “nada mais do que atiBsticdo historica e a fidelidade as
origens, o respeito ao que significa a tradicaseio de um povo, arfaram no fundo de sua

emulacao” (1995, p. 134). E acrescenta,

e quem ferir as camadas da ironia que revestemaasfiases, e revolver o
amago da idéia que circula em suas cartas, sentigitacdo imponderavel
de uma grande angustia diante da politica mediatreparlamentarismo
barateado em rotina, de todos os movimentos onde gue menos se
cogitava era da nacdo como personalidade histdroza, um passado, um
presente e um futuro, entrelacados na procissdgedw;des pelo tempo
(idem).

E, portanto, através da ironia e do sarcasmo, quéepreendem os fragmentos da
realidade relacionados, a politica, a religido,cewmo. Um exemplo a ser citado € a carta
escrita de Paris ao Sr. E. Mollinet (Diretor da Revde Biografia e de Historia) a respeito de

Pacheco:

Pacheco ndo deu ao seu pais nem uma obra, nemuadacfio, nem um
livro, nem uma idéia. Pacheco era entre nds superitustre unicamente
porque “tinha um imenso talento”. Todavia, meu caroMollinet, este

talento, que duas geracdes tdo soberbamente aalamaunca deu, de sua
forca, uma manifestacdo positiva, expressa, vis®@etalento imenso de
Pacheco ficou sempre calado, recolhido, nas prafadds de Pacheco! [...].

Este talento nasceu em Coimbra, na aula de DiNataral, na manha em
que Pacheco, desdenhando a sebenta, asseguroa géeufo XIX era um
século de progresso e de luz”. (p. 50-51, v. 2)

Mais adiante, o autor acrescenta:

Pacheco pertenceu logo as principais comissdeanpantares. Nunca porém
acedeu a relatar um projeto, desdenhoso das emibés. Apenas as

vezes, em siléncio, tomava uma nota lenta. E, quardergia da sua

concentracao, espetando o dedo, era para langanalgiéia geral sobre a
ordem, o progresso, o fomento, a economia. Hawiaaqvidente atitude de

um imenso talento que (como segredavam os seu®gnugcando o olho

com finura) “estd a espera, l& em cima, a paiRa&theco mesmo, de resto,
ensinava (esbocando, com a mao gorda, 0 voar suph¥i uma asa por

sobre o0 arvoredo copado) que “talento verdadeiraleséa conhecer as

coisaspela ramd. (p. 53, v. 2)

A partir de material apreendido na historia, E¢ga am quadro caricatural para expor
a historia dos representantes do poder. Atravésadbeco, o autor recria as idéias iluministas
difundidas na outra Europa na segunda metade didos¥EX, por meio das quais traz a tona

0s mitos da memoria coletiva, mas que, tambémgcaaanostra a impoténcia do povo; a voz
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do povo ndo encontra eco na ideologia dominanteeBge viés, instaura-se a ambiglidade
que, segundo Bakhtin, intersecciona a afirmacdo megacdo. O povo lusitano tem a
impressao de estar diante de um verdadeiro lidemn, idéias originais e com seus interesses
voltados para a nacédo. No entanto, ndo havia queapresentasse nem, tampouco, lider para
ouvi-lo. Diante de tal situagdo, “o Unico recurage gestou entdo aos devotos desse imenso
talento (que ja os tinha, incontaveis) foi conteangl testa de Pacheco — como se olha para o
céu pela certeza de que Deus esta por tras, dishgmd53, v. 2). Desse modo, Eca busca
desmitificar as aspiracées no poder politico eperasica de que a solucdo viria de um lider
gue tivesse contato com a cultura e as idéias tla Buropa. Assim, além de trazer a tona as
caréncias e as incertezas da sociedade, Eca mastracapacidade que o poder

institucionalizado tem para representar o povo.

Num periodo marcado pela instabilidade e pela esorcia, Eca denuncia as
atrocidades geradas na sociedade portuguesa patigrracao das formas institucionalizadas.
Para isso, Eca emprega adjetivos para descrevBdesss governamentais. Isso pode ser

observado no seguinte fragmento:

Eis ai verdadeiramente umono de homehsCompare esse semblante
augusto com o perfil sorno, obliquo e bigodoso mieNapoledo Ill; com o
focinho de buldogue acorrentado de um Bismarck;ama o cardo do Czar
russo, um cardo parado e afavel que podia ser sedaopeiro-mor. Que
chateza, que fealdade tacanha destes rostos d®gosigp. 11, v.2)

As expressfes “sorno”, “obliquo”, “buldogue acoteglo”, “cardo” e “um caréo
parado e afavel” modificam a idéia européia emdalos lideres. Agindo assim, Eca destroi a
visdo consagrada em torno desses lideres poli@o®da a Europa. Por outro lado, o uso de
adjetivos nas descri¢cdes denota o distanciamentobpividade, além das intervencdes e
julgamentos em relacdo a histéria que esta repindoz Desta forma, Eca desdobra seu
discurso sobre o discurso do outro de forma ireviere desmistificadora.

O processo de industrializacdo e suas consequénaia®ciedade portuguesa nao
passaram despercebidos por Eca. Ao chegar a Lighaajque surpreende-se com as
contradicdes operadas no seio da sociedade: “Simhammadrinha, “dezoito francos”
Dezoito francos em metal, prata ou ouro, por umaida nesta ldade Democratica e
Industrial, depois de todo o penoso trabalho déadtas e das Revolugdes para igualizarem e
embaratecerem os confortos sociais” (p. 47, v.2a &tera a verdade oficial quer pelo uso

das aspas em “dezoito francos”, quer pelo tom é¢dmia expressao “ldade Democratica e
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Industrial”. Desta forma, a exploracdo, a corrupgao postas em evidéncia. Em “[...] depois
de todo o penoso trabalho das Ciéncias e das R@edpara igualizarem e embaratecerem
os confortos sociais”, a alteracdo do discursoialfié igualmente evidenciada pelo tom

irbnico.

Para D. Paulina, o essencial para um rapaz egatkinhos e apanhar um emprego,
porque assim ficava logo arrumado; “o trabalhopenaco e o ordenadozinho certo ao final do
meés”. Esta forma de pensar trazia-lhe tranquilidexterelacdo ao futuro do filho. O seu

pensamento pode ser percebido nesse trecho:

Mas dona Paulina estd tranqlila com a carreira dinzipho. Pela

influéncia (que é todo-poderosa nestes Reinosyrdarigo certo, o senhor
conselheiro Vaz Neto, h& ja no Ministério das Olftéblicas ou da Justica
uma cadeira de amanuense, reservada, marcada ogm ke espera do
Quinzinho. E mesmo como Quinzinho foi reprovado @itisnos exames, ja
0 senhor conselheiro Vaz Neto lembrou que, viseo s&l mostrar assim
desmazelado, com pouco gosto pelas letras, o melaon&o teimar mais
nos estudos e no liceu, e entrar imediatamentegpaparticao... (p. 66, v.2)

Em sincronia com a historia e através da escoll@bwdar, Eca, através de D.
Paulina, revela uma sociedade dominada pela camtcae e pela politica de influéncia,
como uma das caracteristicas marcantes da sociguatieguesa da segunda metade do
século XIX. Situacdo similar de criagdo mitica pegpresentar as caréncias da sociedade

portuguesa da época € o sacerdocio representadppelp padre Salgueiro:

O que em padre Salgueiro me encantou logo, na moiteque tanto
palestramos, rondando pachorrentamente o Rossi@ fwa maneira de
conceber o sacerdocio. Para ele o sacerdocio @uestb ama e acata como
um dos mais Uteis fundamentos da sociedade) naitcomie modo algum
uma funcdo espiritual — mas unicamente e terminagnée uma funcdo
civil. Nunca, desde que foi colado & sua parégpedre Salgueiro se
considerou sendo como funcionario do Estado, unregado publico, que
usa um uniforme, a batina (como os guardas da édfga usam a fardeta), e
gue, em lugar de entrar todas as manhas numaig@pado Terreiro do
Paco para escrevinhar ou arquivar oficios, vai,nmesos dias santificados,
a uma outra reparticdo, onde, em vez de cart@rargie um altar, celebrar
missas e administrar sacramentos. As suas rel@odesto ndo sdo, nunca
foram, com o Céu (do céu so lhe importa saber tSecbsivoso ou claro) —
mas com a Secretaria da Justica e dos Negociosi&stleos. Foi ela que o
colocou na sua paréquia, ndo para continuar a dbr&enhor guiando
docemente os homens pela estrada limpa da salyagésdes de que nao
curam as secretarias do Estado) mas, como fun@mopara executar certos
atos publicos que a lei determina a bem da ordemalse batizar, confessar,
casar, enterrar 0s paroquianos. (p. 98-99, v. 2)

E a total subversdo dos codigos. Eca dessacraksperanca na vocacdo sacerdotal.
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Através da refracdo critica que nega e afirma,amud todas as formas de reveréncia e de
devocdo, deformando, assim, a verdade tradicio@alsacerdocio era uma formagéo
tradicionalmente talhada, em Portugal, tanto pairsao povo quanto para ser um
mensageiro da fé na conquista de outros povos.nkm®, ja ndo havia sacerdote a servico
da fé, mas havia sacerdote funcionario publicorda@edo Governo. A vocagao sacerdotal €
revogada e as relacdes com as coisas do céu ssemedis das formas institucionalizadas.

Para o povo a possibilidade de ser representada-s& cada vez mais distante.

Levando sempre em consideracdo o texto como unt@spale a historia e a ficcdo
se interseccionam, 0s textos em que Eca retomiggemsalade apontam-na como reveladora
de um dos aspectos fundamentais da sociedade pestuglo século XIX. E o que se pode

observar nesse fragmento de carta enviada porgaedi Guerra Junqueiro:

Supor, como V. candidamente supfe, que traspasgsamdoversos (ainda
mesmo seus, e mais rutilantes que as flechas de)Apdgreja, o padre, a
liturgia, as sacristias, o0 jejum da sexta-feirs@ssos dos martires, se pode
“desentulhar Deus da aluvido sacerdotal”, e levgoowo (no povo V.
decerto inclui os conselheiros do Estado) a umapoeemsdo toda pura e
abstrata da religido que consista apenas numa ayoseEda numa fé — | é ter
da religido, da sua esséncia e do seu objeto, wnhadora idéia de
sonhador teimoso em sonhos!

Meu bom amigo, uma religido a que se elimine @aidesaparece — porque
as religides para os homens (com exce¢do dosmatagisicos, moralistas e
misticos) ndo passa de um conjunto de ritos atrdeésquais cada povo
procura estabelecer uma comunicacdo intima conmualses e obter dele
favores. Este, s6 este, tem sido o fim de todosult®s, desde o mais
primitivo, do culto de Indra até o culto recente @aracdo de Maria, que
tanto o escandaliza na sua paréquia — oh incoefiiato do idealismo! (p.
20-21, v. 2)

Eca faz mencéo a religiosidade como fator ideotjgaaracteristica marcante da
sociedade portuguesa daquela época. Para issa@lteta o discurso institucionalizado,
fazendo associacdo dos versos a figura mitica @éoABegundo a mitologia, os raios de sol
representados pela flechas que Apolo carrega t&irtuale de penetrar no proprio seio da
terra. Em Portugal, porém, os versos, mesmo maliames do que as flechas de Apolo, ndo
incapazes de modificar o sentido atribuido a @tigiela cultura oficial. Além disso, o tom
irdnico das frases: “desentulhar Deus do aluvi@ersital’, “no povo V. decerto inclui os
conselheiros do Estado” e “com excecdo dos rardafisieos, moralistas e misticos” sao

igualmente denunciadoras da alteracéo do disctisal o

Nas palavras de J. de Melo Jorge “ndo querendoaneserever critica [sic] historica
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[sic], por ndo lhe saber bem este mistér, Fradipssuia, neste terreno, idéias originalissimas
[sic]” (1940, p. 31). Assim é que Eca faz criticasorganizacdo social de Portugal,
considerando sempre 0s segmentos mais represestates sociedade, isto é, o clero, a

aristocracia e a Igreja por considera-los respaisela sua degradacéao:

N&o penses que, moralista amargo, exagero, comdqugua Jodo

Criséstomo. Considera antes como foi incontestaemiena imprensa, que,
com a sua maneira superficial, leviana e atabathatdtudo afirmar, de
tudo julgar, mais enraizou no nosso tempo o funéstoito dos juizos
ligeiros. Em todos os séculos decerto se improamsaestouvadamente
opinides: o grego era inconsiderado e garrulo; ¢asks, no longo deserto,
sofria com o murmurar variavel dos hebreus; masaunomo no NOSSo
século apressado, essa improvisagdo impudenternseita operacao natural
do entendimento. (p. 106, v. 2)

Ao aludir & imprensa na cultura oficial, Eca fagaasacdes por meio das quais deixa
transparecer o imaginario da cultura nao-oficial. gé&go esta relacionado a opinido
ininteligivel, ja Moisés remete aos hebreus. Esstavam sendo escravizados no Egito, e
Moisés foi predestinado para liberta-los, mas dweénes ndo acreditaram. Libertos, porém,
andaram quarenta anos no deserto; a noite eramoguer uma nuvem de fogo e durante o
dia uma nuvem os guardava do sol. Durante a pesegio, Moisés sofreu, porque os hebreus
murmuravam e queixavam-se de fome. Esta situagdentanto, ndo encontra similaridade
na sociedade do final do século XIX, na qual sGefdaco para as opinides e 0s “juizos
ligeiros”.

Assim, revolvendo as percepcdes miticas, Eca csisseus proprios mitos para
representar o imaginario do povo lusitano. Por ggs® da-se a evasao das caréncias e das
incertezas do povo lusitano. Desse modo, Eca prap@@tura com a alienacdo imposta por
um sistema em nada condizente com as necessidadegd@b. Por outro lado, desencadeia-se

o despertar da consciéncia nacional.

Essa tomada de consciéncia da-se através da indg@utro. Daniel-Henri Pageux e
Alvaro Manuel Machado apontam a imagem como sendesaltado de uma distancia
significativa entre duas realidades culturais. Melfizendo, “a imagem é a representacao de
uma realidade cultural estrangeira através daauadividuo ou o grupo que a elaboram (ou
que a partilham ou que a propagam) revelam e tesduz espaco ideoldgico no qual se
situam” (1981, p. 43). Isso equivale a dizer qualtaridade e a identidade cultural estado
associadas uma a outra e diretamente relacionadasarssformacdes socio-politicas que

guardam em si. Por esse meio “a relacdo entreraslexpde a binaridade superior/inferior,
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conduzindo a reflexdo acerca da prépria identidd@gTIKIAN, 1999. p. 67), na medida em
gue olha e também é olhado. A imagem da alteridagieyma determinada sociedade, ao
intervir na cultura, transforma a sua estruturdamido-se de uma representacdo simbdlica

permanente, de carater critico-revelador.

Este é 0 sentido a que nos propomos estudar anpeesi® estrangeiro na obfa
correspondéncia de Fradique Mendes considerando o texto como manifestacdo de
determinado momento historico-cultural e de reafipaconcreta do imaginario social. Ou,
ainda, como propde Pageaux (1993, p. 21), “como erpaessdo simbolica, produto da

cultura e da histéria, mas também reintervenieatBistoria e na cultura [...]".

Eca, empenhado em intervir criticamente contra aesnsociais, morais, culturais e
econdmicos do pais, ndo abdicara das imagensaislfunoprias e da identidade nacional. Ao
contrario, estas serdo acentuadas na sua relagdspago estrangeiro e desse com 0 espaco
portugués. Até mesmo porque, segundo Machado &aRagéa imagem é, até certo ponto,
linguagem, linguagem sobre o Outro; neste sentildaetoma necessariamente uma realidade
que designa e significa” (1981, p. 43). Dessa tesi@o e dessa significacdo resulta uma
representacdo composta de elementos objetivos jetisab que se interseccionam e se
completam. Esses elementos, por sua vez, acabarscsevendo na cultura e na Historia da
sociedade, contribuindo para a sua evolucéo. Eegs® viés que “o estudo da imagem leva a
determinacao das linhas de forca que regem a aujtuf” (MACHADO & PAGEAUX,
1981, p. 43), uma vez que constitui um elementelagdor da imagem concreta de uma dada

cultura.

Em A correspondéncia de Fradique Mendes imagem do estrangeiro ndo apaga a
imagem original, ao contrario, a imagem nacionabiiigem € acentuada. Eca, ao navegar por
diferentes culturas, ndo se desvincula da suaapajter pela consciéncia de que “aos
estrangeiros o poliglota so inspira desconfiangemaser que nao tem raizes, nem lar estavel
— ser que rola através das nacionalidades alhmiasssivamente se disfargca nelas, e tenta
uma instalacdo de vida em todas porque ndo é dolgrar nenhuma” (p. 18, v.2); pelo
reconhecimento de que “ndo ha aqui metafisica, éteza, nem explicacées sobre a natureza
dos deuses, nem regras para a conduta dos honera2-23, v.2); pela consequéncia do
progresso desenfreado: “é penoso que a fumarageiogoesso suje um ar que conserva o
perfume da passagem dos anjos, e que 0s seus tighierro revolvam o solo onde ainda néo

se apagaram as pegadas divinas” (p. 76, v.2) oloemela banalizacdo dos valores
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religiosos:

N&o se procure, pois, nesta morada de mongescimgoesabor das tristezas
monasticas; nem as quebradas de serra e vales deiermo e mudez, tdo
doces para neles se curtirem deliciosamente asadesidlo Céu; nem as
espessuras de bosque, onde S&o Bernardo se emiarergma nelas
encontrar melhor que na sua cela a “fecunda sdliddan os claros de
pinheiral gemente, com rochas nuas, tao propries &hoca e para a cruz
do ermita... Nao! Aqui, em torno do patio (ondegaigda fonte todavia
corre dos pés da cruz), sdo sdlidas tulhas param fpfos eidos em que o
gado medra, capoeiras abarrotadas de capfes euderpeerendos. [...] E
por fim, ondulando ricamente até as colinas maossampos de milho e de
centeio, o vinhedo baixo, os olivais, os relvadobnho sobre os regatos, o
manto florido para os gados... S&o Francisco desAssS&o Bruno
abominariam este retiro de frades e fugiriam deseandalizados, como de
um pecado vivo. (p. 85- 86, v. 2)

E, também, pela exploragdo do trabalho e pela s@oes’de madrugada os galos
cantam, a quinta acorda, os cédes de fila sdo atades, a mog¢a vai mungir as vacas, 0
pegureiro atira 0 seu cajado ao ombro, a fila dasajeiros mete-se as terras — e o trabalho
principia [...]". (p. 87, v.2) Eca &, assim, envdly pelo sentimento de nostalgia. Fradique,
como “bom portugués, conservava inato o desejoodercmundo e tinha sempre a nostalgia
do lar abandonado” (JORGE, 1940, p. 32). Por megse& sentimento, pelo qual perpassam

sentimentos de identidade nacional, resulta umiauaagéo de conotacao ilusoria:

E tudo é tdo calmo e simples e terno, minha maalyige, em qualquer
banco de pedra em que me sente, fico enlevadondend penetrante

bondade das coisas, e tdo em harmonia com eladguied nesta alma, toda
incrustada das lamas do mundo, pensamento queutisge contar a um
santo ...

Verdadeiramente estas tardes santificam. O murma@arpara muito longe,
para além dos pinhais e das colinas, como uma imigdquecida: - e
estamos entdo realmente na felicidade de um camveain regras e sem
abade, feito sé da religiosidade natural que nuslhe®, tdo propria a oracao
qgue ndo tem palavras, e que € por isso a mais bempreendida por Deus.

[.]

E o dia na quinta finda com uma lenta e quietaspralesobre idéias e letras,
enquanto na guitarra ao lado geme algum dos fagld®odugal, longo em

saudades e em ais, e a Lua, ao fundo da varanda,.usrvermelha e cheia,
surde, como a escutar, por detras dos negros montes

Deus nobis hoec otia fecit in umbra Lusitanoe peidmoe’.. Mau latim —
grata verdade. (p. 89- 90, v. 2)

Apesar da tentativa de colocacdo no espaco exteste ndo consegue desenraizar a

"‘Deus nos deu esse descanso numa sombra lusitana’.
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cultura original, porque ele representa o enrairdonga consciéncia identitaria.

Machado e Pageaux afirmam que “toda e qualgueramggocede de uma tomada de
consciéncia, por menor que ela seja; procede déuimem relacdo a um ‘Outro’; de um
‘aqui’ em relacdo a um ‘algures’™ (1981, p. 42-4Bn A correspondéncia de Fradique
Mendes o deslocamento para o espaco exterior, instaym@ldema da hierarquia cultural,
estabelecendo a diferenca entre o Eu (portuguéspetro (europeu). Do confronto entre as
duas culturas resulta o problema da supremaciaitio,@ que contribui para o sentimento de
estranhamento e de inferioridade. A cultura deaegiiro adquire conotacao de prestigio, de

admiragao:

A propésito de castelos: cartas de Portugal anomoi@ que o quiosque por
mim mandado erguer em Sintra, ha minha quintamlgue lhe destinava
como “seu pensadoiro e retiro nas horas de sesté@a Trés mil oitocentos
francos achados em entulho. Tudo tende a ruina paisy de ruinas. O
arquiteto que o construiu € deputado, e escrevdonl da Tardeestudos
melancolicos sobre Finangas! O meu procurador enaSaconselha agora,
para reedificar o quiosque, um estimavel rapahadefamilia, que entende
de construcdes e que € empregado na Procuradauh-daeCoroa! Talvez,
Se eu necessitasse um jurisconsulto, me propusessdnolha. E com estes
elementos alegres que nds procuramos restaurasso mopério de Africal
(p. 9, Vv.2)

Isto revela que a imagem da cultura do outro, pderinédio de processo de
assimilacdo, adquire conotacdo de superioridad&niP o espaco estrangeiro, por meio de
um realismo social que fotografa a realidade, apuad a visdo critica veemente de uma
sociedade corrompida pelo progresso, pela ambigigaeexploracdo, essa visdo utopica se
desfaz. Em Portugal, o trabalho agricola é readizzmn uma especificidade que suplanta o
desenvolvimento da atividade no espaco do Outr@mAdisso, tudo é produzido em

abundancia e tem um sabor possivel de experimenmtaente nas quintas de Portugal:

[...] esse trabalho que em Portugal parece a regiga das alegrias e a festa
sempre incansavel, porque é todo feito a cantarvdees vém, altas e
desgarradas, no fino siléncio, de além, de entrigigiss, ou do campo em
sacha, onde alvejam as camisas de linho cru, enged de longas franjas
vermelhejam mais que papoulas. E ndo h& neste kaor dureza, nem
arranque. Todo ele é feito com a mansidao com quéamadurece ao sol.
O arado mais acaricia do que rasga a gleba. O iceote por si,
amorosamente, no seio atraente da foice. A 4gua catle o torrdo tem
sede, e corre para l4 gralhando e refulgindo. Ceesses sitios benditos
permanece verdadeiramente, como no Lacio, a deaiskeda, que tudo
propicia e socorre. Ela reforga o braco do lavrattona refrescante o seu
suor, e da alma Ihe limpa todo o cuidado escurp.id30 os que a servem
mantém uma serenidade risonha na tarefa mais dura.
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A uma hora € o jantar, sério e pingue. A quinta tizdnece prodigamente: e
0 vinho, o azeite, a hortalica, a fruta tém um sabais vivo e sdo, assim
caidos das maos do bom Deus sobre a mesa, sem pelssanercancia e

pela loja. Em palécio algum, por essa Europa simgerse come na verdade
tdo deliciosamente como nestas rusticas quint®podagal. (p. 87-88, v. 2)

Por esse viés, 0 estrangeiro torna-se expositoqdaldades inerentes a cultura de
origem e da condicdo desta perante o Outro. Assingonfronto da representacdo de um
espaco ideologico e o espaco de origem, o Eu tarohscobrindo as diferencas na relacéo
com o Outro. Dessa forma, o Eu intensifica a vig@iica e o sentimento de nacionalidade se
abranda. No entanto, ndo ha possibilidade de sed igo Outro, porque, aos olhos do

estrangeiro, Portugal era uma patria desacreditada:

Que pensaria aquele escocés da minha pétria -nengdeseu amo, parcela
dessa pétria desorganizada? Nada mais fragil qe@wacdo das nacgoles.
Uma simples tipéia que falta de noite, e eis, npirks do estrangeiro,

desacreditada toda uma civilizacéo secular! (pv4B)

O espaco do Outro também se torna um contribuiateevelacdo dos problemas do
Eu ao mesmo tempo em que o auxilia na recompodied@lores inerentes a cultura propria.

Estes sdo redescobertos no confronto com o Outro.

3.1.3 Momento histdrico-social de Nacgéo Crioula

Nacédo crioula: a correspondéncia secreta de FradiguMendes de José Eduardo
Agualusa, abrange a dinamica do processo histonaio pela sociedade angolana, brasileira
e portuguesa nos finais do século XIX. E uma naaatjue tem sua acdo centrada no
transatlantico, envolvendo o trafico de escravagdo da ligacdo entre Angola, Brasil e

Portugal.

No século XIX, com o territério angolano constargete ameacado por outros
Estados colonialistas, Portugal necessitava maotderritério angolano ocupado para
justificar as outras poténcias coloniais os seueeitds” de posse sobre aquele territorio.
Além disso, Portugal precisava impedir as pretensi@esetores da burguesia escravista que
pretendiam uma ligagéo politica ao Brasil indepetele que pudesse ainda guardar desejos
separatistas. (CHAVES, 1999. p. 14).
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A cana-de-agucar tinha criado no Brasil uma clakséiomens muito ricos. Estes
homens ndo queriam que Portugal continuasse a dendelicar. Com o dinheiro que haviam
ganhado, eles queriam fazer como os paises da &ungjustrializar o Brasil. Portugal, ndo
pretendia que o Brasil se industrializasse, ponfie queria perder as matérias-primas do
Brasil. Caso o Brasil se industrializasse, essatrmaa-primas ficariam para as fabricas
brasileiras e ndo para as fabricas portuguesasndazcom que os portugueses perdessem o
mercado para as industrias brasileiras. Por egéa,ras aristocratas do Brasil queriam que
Angola continuasse ligada a eles. Ja a classadeicangola estava dividida: os que tinham
capital angolano queriam que Angola ficasse indégeate, outros desejavam que Angola
continuasse ligada a Portugal, porém, os que estanomicamente ligados ao Brasil,

esperavam que Angola entrasse na Federacao coasib Br

Além disso, as mudancas historico-politicas regyilsts em Portugal com a revolucao
liberal, o grassar do movimento abolicionista (TRIG985. p. 411) e a independéncia do
Brasil causaram transformacgfes sociais, politicasomdémicas no contexto angolano. Estes
acontecimentos consolidaram a consciéncia coletlea uma sociedade com suas
especificidades étnico-culturais. Eles deram, fib®s do pai§ a nocdo exata do que
haveriam de enfrentar com as mutacdes na polittmmial portuguesa. A perda do Brasil
requeria uma rapida busca nas colonias africanasiloigitutos comerciais para os produtos

brasileiros que até entdo sustentavam a econontiapoktana. (TRIGO, 1985, p. 415).

Isto levou Portugal a uma politica colonial afriagpianificada. Esta foi colocada em
pratica pelo Marqués Sa da Bandeira. Com issopalpgdo de origem européia aumentou
significativamente na colonia. Os europeus cometaeatdo, a fazer concorréncia éidsos
do paisque ocupavam o0s postos intermediarios da adnag#@ir pablica, das estruturas
militares e, sobretudo, do comércio. Assimfitb®s do paiforam paulatinamente perdendo
os direitos que legitimamente |hes pertenciam aumerrelacdo a posse da terra quer na

participacdo na administracédo colonial.

Angola era, até entdo, constituida por degredad@odados politicos. Estes formavam
a burguesia e desfrutavam de atividades de graeldwor na conducdo dos assuntos
econdmicos e administrativos da colbnia e tinhamaatividade principal o comércio de
escravos. Apesar de, na segunda metade do sécMlooXtrafico de escravos ja estar
fortemente reprimido, quer pelas autoridades da,tguer pela vigilancia da Divisdo Naval.

8 Eufemismo com que a si proprios se designavamessigos e alguns negros calgados.
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Esta ndo hesitava em incendiar os barracfes sosigt servirem de depdsito de escravos
aguardando os imprevistos compradores vindos previte equipados para o transporte dos

negros.

O Brasil, recém independente, tinha sua base edoadma agricultura e dependia
totalmente do trabalho escravo. Assim, Angola ena espécie de feitoria ligada ao Brasil,
fornecendo mao-de-obra escrava para o seu desaneato econdmico. Os Estados da
Europa, porém, j& industrializados, mostravam-seréoos ao trabalho escravo e defendiam
o trabalho assalariado, pois este rendia mais @datandustrial. Portugal, por outro,
comecou a se industrializar aos poucos e, por @ssapalho escravo passou a interessar cada
vez menos a burguesia portuguesa. Entre os paisgseas, as opinides se dividiam; os que
estavam ligados a agricultura e as minas defendigabalho escravo, outros, 0s que estavam
ligados & industria, queriam o trabalho IvrBlo Brasil, onde a agricultura era ainda mais
forte do que as outras atividades existiam graddésnsores da escravatura. Na Inglaterra, ao
contrario, o capital industrial era muito mais €éo#, portanto, incompativel com a mao-de-
obra escrava. Isto causava constante contradigi@icgpaentre a Inglaterra e o Brasil, uma

contradicao de capital.

Assim, Portugal pressionado pela sua propria bsiguadustrial, pela Inglaterra e,
também, pelo povo angolano, aboliu o trafico deraasxs para o Brasil. Este, porém,
continuou apesar de proibido. A burguesia portugugge havia se formado em Angola em
torno do trafico de escravos, continuava burlarglteia e alimentando o comércio brasileiro,
enviando escravos. Segundo Alfredo Diogo JunioBrasil foi o territorio portugués em que
mais se evidenciou o trabalho escravo e onde etpiirad realmente preponderante
importancia econémica [sic]” (s/d., p. 9).

3.1.4 Inversao e subversao da ordem

A histéria angolana da segunda metade do séculoaXbfmpanha os parametros da
“Geracao da Mensagem” que, segundo Salvato Trigp,sem duvida, o maior e mais seguro

passo em frente na busca de uma cultura, merguéitadatargia de séculos, sobre a qual se

® CENTRO DEESTUDOS AFRICANOSHistéria de AngolaPorto: Edicdes Afrontamento, [1967]. p. 111.
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arquitectaria [sic] uma literatura auténtica, um@ratura social, uma literatura participada”.
(TRIGO, 1979. p. 7).

Partindo desse pressuposto, a literatura angolan@a-se um instrumento de
revalorizacdo da Africa e dos africanos, de busae @evalorizacdo das raizes culturais
préprias. Com o surgimento didensagemma década de 50 por iniciativa do Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola, é que se estabelewams padrbes estéticos na evolugédo da
literatura angolana. O movimento propunha o deslecdo de uma visdo européia para o
passado angolano, ao mesmo tempo em que seguideanaade como meio de busca das
raizes antropoldgicas e culturais. Neste desenbarogtos valores estéticos, 0 movimento
voltou-se, ainda, para o neo-realismo como formdedwendar a alienagéo historica imposta

pela situacéo colonial.

E sob a influéncia do neo-realismo portugués gieasagenmapresenta os aspectos
sociais e culturais de Angola, revelando um espaga@ado pelo drama da situacao colonial.
Nesse sentido, Pires Laranjeira comenta qudMensagemé devoradora de uma triplice
alianca estética e cultural: a negritude de raia-gfacana, o modernismo brasileiro e o
realismo portugués” (1992, p. 45).

Seguindo os parametros literarios da década déos@, Eduardo Agualusa pertence a
nova “geracao” da literatura angolana cujo potémegide

menos na preocupacdo de continuidade, manifesgosio de alguns dos
seus integrantes em cultivar o folclorismo, o c#&stio, ou seja, o
regionalismo e o populismo cultista, do que nanicdi® flagrante de ruptura,
de inovacdo em termos de linguagem, bem como dantagfio de um
imaginario personalizado resultante de novos gostberizontes culturais.
(PIRES LARANJEIRA, 1992. p. 95)

Acompanhando a visdo encetada pelo neo-realismogu@s, Agualusa parte de uma
base documental para uma revisdo mitica da histdgaim, “a efabulacdo em torno de
figuras historicas, criando acc¢des [sic], compoeains, objetos e acontecimentos que as
deslocam da sua habitual secura quase esfingicmed® a histéria um novo sentido,
aumentando-lhe os contornos, mas sem que issofigigni uma sobreposicdo de
competéncias com os historiadores”. (PIRES LARARIA11992. p. 101).

Porém, cedendo espaco para a fantasia e atrib@nglgumas personagens certos
“delirios magicos”, o autor liberta-se da respoiigiie de fidelidade ao real empirico. Essa

peculiaridade do autor advém do modo com que ‘@lsua capacidade de fundamentacao
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histérica a facilidade de fluéncia da enunciac@myterizadas com episodios burlescos,
sentimentais e maravilhosos”. (PIRES LARANJEIRA929p. 102). E o que se pode

observar nesse fragmento de uma carta de Fradigfiaelame de Jouarre:

O 6dio de Arcénio aos Ingleses cresceu muito dejmism episodio que até
hoje faz rir os Luandenses. Ha alguns anos atrésltm colono teve o
atrevimento de convidar o capitdo do cruzeiro b Water-Witch
encarregue de vigiar a costa ocidental de Afrieaa glmocar num dos seus
navios — oHerdi dos Mares Findo o almoco voltou-se para o capitdo e
perguntou-lhe, sorrindo, se estava preparado madwara[sic] contra aquela
mesma embarcacao:

- Ainda esta noite, ou 0 mais tardar amanha, est® wai largar de Luanda
com destino ao nordeste do Brasil levando nos paydatrocentos escravos.

- O capitéo riu-se da chalaca e respondeu-lhe rmmméom que faria tudo
para o impedir. No dia imediato convidou-o paracgan a bordo do Water-
Witch e terminada a refeicdo deu-lhe a noticia de gHeréi dos Mares
tinha sido apresado e enviado para Serra-L®oa

7

O acontecimento histérico €, aqui, cauterizado pelm burlesco. Dessa forma,
Agualusa deforma a racionalidade do episddio, amtio-lhe a pertinéncia histérica
consagrada no seu desenvolvimento. Assim, a lasadiguire um novo sentido. Este esta em
conformidade com o cotidiano angolano, marcadospetatradicdes do sistema colonial. E
por esse angulo que Agualusa, valendo-se do romexreeuta projetos de investigacdo sobre

as realidades que compdem o pais. Nesse senttddCRaves (1999, p. 20), lembra que

A leitura dos romances produzidos em Angola permie acompanhar os
desdobramentos dessa travessia assumida pelagpatavinterior de um
universo em que as diferencas emergem e tém neadmdto a sua chave.
Num mundo que a contaminac¢éo colonial povoou ded@as e desacertos, a
literatura sera uma das vias escolhidas para aafifonde um mosaico
capaz, ao menos, de sugerir alguma nocao de unidade

Desse modo, o texto literario constitui um espaeoreflexdo na medida em que
possibilita a apreensdo da mudanca da tradicaarauke das transformacdes dos oOrgaos
institucionalizados. E também o desvendamento deauttura propria que reflete os habitos
e 0s costumes essenciais. Bacdo Crioula: a correspondéncia secreta de Fradigu
Mendes afluem a narrativa degredados, escravocratasicelmtas, comerciantes, padre.
Tratam-se de tipos sociais que ajudam a mapeasi@ndimia multifacetada do cenario

cultural do pais. Retratando as figuras do conterigolano, Agualusa busca, por meio da

1 AGUALUSA, J. E.Nagéo Crioula:a correspondéncia secreta de Fradique MendesieRianeiro. Gryphus,
1998. p. 14. As citagOes desta obra pertencemca@donstante das referéncias bibliograficas. Arpdaqui
serdo citados apenas 0s nimeros das paginas.
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ficcdo, romper com as barreiras do colonialismoeemcher as fissuras pela possibilidade de
autodescoberta de uma nacgdo capaz de, atravéscda,frevisar a sua histéria. Por outro
lado, estas figuras nos remetem, na sua origenayiadade étnica que deu origem a uma
miscigenacao bioldgica e cultural que foi se regigto a medida que europeus e negros se
encontravam. Contudo, a escraviddo desempenhouapel fundamental na formacao de
uma sociedade angolana crioula, ressaltando-seoattéfico de escravos para o Brasil na

segunda metade do século XIX.

Segundo o proéprio autor, entre os motivos que aréaw “a escrevelacao Crioula
estava o0 desejo de repensar a grande e intengaaadatre Angola e Brasil, incluindo ai a
importancia dessa relacdo para a constante recridgs identidades culturais brasileiras e

angolanas contemporaneas”. (AGUALUSA, 1998, p. 2).

Para isso, Agualusa apropria-se do Fradique Medeldsza de Queirdés e o mergulha
na sociedade angolana. Segundo Abdala Junior (p08@), “as motivacdes que terdo levado
Fradique a Angola sdo as mesmas que, como Eca eied®uos informa nas ‘Memdarias e
Notas’ [...], o levaram ‘com o impeto de ave so#a’iajar por todo mundo ‘desde Chicago
até Jerusalém, desde a Islandia até ao Saaraicitagdo da inteligéncia’ ou ‘ansia de
emocdao™. Dai a revisitagdo da historia, levandocemsideracdo a atmosfera crioulizante que

une os dois paises. Entendendo-se por

sociedade crioulaa que resultou de individuos provenientes de dadies
diferenciadas e produziu uma cultura nova, criopila miscigenacdo de
duas ou mais culturas, com o homem adoptando [sof e costumes
provenientes de espacos e tempos heterogénios [®ic] vezes quase
antagonicos [sic], nem sempre se dando conta desse [sic]. (PIRES
LARANJEIRA, 1995. p. 48)

Logo na primeira carta escrita @ madrinha, Fradfgmenterrogacdes sobre o destino,

primeiro de Angola e depois sobre o Brasil:

Desembarquei ontem em Luanda as costas de doish@iois cabindanos.
Atirado para a praia, molhado e humilhado, logo rak assaltou o
sentimento inquietante de que havia deixado pas dr proprio mundo.
Respirei 0 ar quente e humido [sic], cheirandautaf e a cana-de-agUcar, e
pouco a pouco comecei a perceber um outro odos soditil, melancolico,
como o de um corpo em decomposicdo. E a este cloedio, que todos os
viajantes se referem quando falam de Africa.
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Olhando a cidade que se erguia fatigada a minhgefpensei que néo devia
ter trazido o Smith. Vi-o desembarcar, tentandotaramaprumo de Escocés
antigo enquanto cavalgava os dois negros, a pégitacho ombro esquerdo
de um deles, a perna esquerda no ombro direitoutto.cChegou junto a

mim livido, descomposto, pediu perddo e vomitowwsBilhe: “Bem vindo a

Portugal!” (p. 11)

Observa-se, aqui, que Fradique, ao chegar a Luandescamente diz ao criado Smith:
- “Bem vindo a Portugal!”. Isto € uma demonstradacseu interesse por uma outra face do
seu pais, Angola, mas que nao é Portugal, e simolitno mundo que se |he vai revelando a
medida que vai fazendo incursdes para o interiokfdaa e é, a0 mesmo tempo, um pouco
do Brasil, como o préprio vai descobrindo ao ir émio conhecimento dos meandros do
trafico esclavagista [sic] para o Brasil e dasuieais da suantourageganhas, comprando e
vendendo a triste humanidade”. (ABDALA JUNIOR, 20p085). Fradique € um homem em

busca do seu préprio destino, mas que esta, tangmérysca do destino do seu pais.

Ao chegar a Luanda, Fradique hospeda-se na casecéeio de Carpo. Na descrigdo
de Arcénio e do quintal da casa, Agualusa, atrdedsradique, revela a intencéo de resgatar o
problema do trafico de escravos, envolvendo Angaaasil:
Arcénio Pompilio de Carpo nasceu na Madeira, filaauim casal de actores
[sic] ambulantes. Degredado para Angola por crimpehsamento (diz ele),
ou comum (murmuram 0s seus inimigos), mora hoj€idade Alta, num

amplo solar colonial, de dois pisos, sendo o téciemndado por um largo
balcdo em madeira [...].

A seguir mostrou-me o resto da casa, incluindoiotgl) largo e fundo, que
estd em parte ocupado com as habitacdes dos esaawom armazéns
cheios de marfim, de borracha e de cera. Presaalssmuros véem-se
cadeias de ferro e no centro do patio existe maesmaelourinho que o
coronel garante nunca ter utilizado. Ainda ha poteopo, porém, este
mesmo espaco servia para engordar negros trazidiogedior e em transito
para o Brasil. (p. 12-13)

Agualusa, revolvendo a historia, cria um novo cengara representar o problema da
escravidao, elo entre Angola e Brasil. E onde aigiiitade se instaura, reforcando o tom
parddico. As descricdes, tanto da casa quanto ddatjuretratam o perfil da sociedade
escravocrata. Porém, este perfil é alterado pelaessdes: “diz ele” e “murmuram 0s seus
inimigos” ou, ainda, pelas frases: “no centro dtiopéxiste mesmo um pelourinho que o
coronel garante nunca ter utilizado” e “Ainda haigm tempo, porém, este mesmo espago
servia para engordar negros trazidos do interiemetransito para o Brasil”. Dessa forma,
Agualusa cruza os destinos das duas nacfes, ttaZzendna um passado comum a ambas,

pelo qual perpassa sentimento de nacionalidadeaeda de ser da cultura prépria. Situacao
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semelhante acontece com questionamentos de redis@iitaria em relacdo ao Brasil. Em
uma das cartas enviadas a madrinha, Fradiquedggerr
ja compreendeu, querida madrinha, como fez fortuisg&nhor Arcénio de
Carpo? Precisamente: comprando e vendendo altistanidade. Ou, como
ele prefere dizer, “contribuindo para o crescimatudrasil”. Ainda hoje, a
acreditar no que se comenta em Luanda, continuealmlihar para o
crescimento do Brasil. “Os Ingleses nunca me hasidg ver de joelhos”,

assegurou excitado quando lhe perguntei se parsisti colénia [sic] o
trafico negreiro.

Em sua opinido o movimento emancipador tem sideetgoente financiado
e organizado pelos BritAnicos e Americanos do nawte o objectivo [sic]
de impedir a consolidagdo de uma forte poténcid@America do Sul: “A
América inglesa esta superpovoada. Todos os anegach milhdes de
agricultores europeus aos estados do interiornAésfacil ser humanista e
gritar contra o trafico. Mas o Brasil, onde o ndmde colonos europeus é
muito reduzido, depende inteiramente dos escreé&eso trafico acabar, a
agricultura brasileira entra em colapso. Ao mesmmpb a Inglaterra
pretende arruinar as elites que amanha poderiaergamvAngola, e a prova
provada de tal aleivosia é que a armada britarécase limita a apresar e
afundar os navios negreiros — tem feito o0 mesmmlaaecacdes carregadas
com diversos géneros [sic] de troca”. (p. 13)

Através das palavras de Arcénio, Agualusa nos enpetr associagdo, ao protocolo
assinado com a Inglaterra no ano de 1847, atravgsia ficava extinto o trafico de escravos,
mas nao a escraviddo. Isto pode ser percebido faelto tom quanto pelos contrastes
evidenciados. Segundo os termos desse protocolyafipermitido aos navios de guerra
ingleses, durante trés anos (prorrogados por mé&asahos em 1850), vigiar a costa africana a
fim de capturar navios de escravos e de destrumnséasacoes existentes em terra destinadas a
facilitar o trafico. (DIOGO JUNIOR, s/d. p. 68).

Agualusa, porém, subverte esse discurso oficialgaado o tom parddico do texto.
Enquanto Arcénio diz ter feito fortuna “contributngara o crescimento do Brasil”, Fradique
assegura que Arceénio enriqueceu, “comprando e welode triste humanidade”. O trafico de
escravos era prejudicial as industrias nos paigegpeus que precisavam de gente para
trabalhar e para consumir os seus produtos. Portanassercdo de que os britanicos e os
americanos do norte tinham o objetivo de impedinasolidacdo de uma forte poténcia na
Ameérica do Sul ou, entdo, a idéia de que a Ingkfaretendia arruinar as elites que poderiam
vir a governar Angola sao subversodes do disculis@bfAgindo assim, Agualusa descentra o

discurso oficial, desconstruindo-o.

Fradique integra-se a fundo na sociedade angaam&special de Luanda, no seio da
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qual conhece Ana Olimpia. E, sobretudo a partisalesizo, que se assiste a reflexdo sobre a
sociedade escravagista dos finais do século XDArdgla, Brasil e implicitamente Portugal.
Desse contato, se originou uma grande miscigenaghlioral. Este problema oriundo do
sistema colonial gerou profundas contradicdes I de sociedade angolana. As caréncias
sdo decorrentes destas contradicfes. Nesse seAtidala Junior lembra que “a cultura
crioula tem sua criatividade nas préprias tens@esiores que apontam para a complexidade
dos fatos referenciais e dos fatos artisticos” [198845). Dai a recorréncia a historia através
da criacdo de novos quadros representativos a pladi quais afloram os sentimentos dos
representantes da vida néo-oficial. Para isso, ligaaompe com o discurso oficial, abrindo
espaco para a possibilidade de uma nagéo capawidary por meio da ficgédo, a sua historia.

Os escravocratas exerceram papel relevante noxtoraegolano durante o periodo

colonial. Entre eles, destaca-se

Victorino Vaz de Caminha, assim se chamava, erahomem notavel,
nascido na Bahia mas que preferiu apos a indepeiadéo Brasil continuar
portugués em terras de Angola. Alto, magro, rostmprido, uma barba
longa e selvagem, muito branca, caindo-lhe em tagedo peito. Espirito
excessivo e contraditorio ouvi-o defender ao mesemopo e com igual
fervor o escravismo e a revolucado libertaria. Red@rio de trés navios
negreiros ndo teve duvidas quando se tratou deyatizér [sic] Liberdade,
Igualdade, Fraternidade. (p. 37)

Victorino representa bem o espirito de animosidqde fazia parte daqueles que
viviam do trafico de escravos. Nesta época, a digagntre o Brasil e Angola era muito
grande, e a economia angolana estava sujeita @rme@ibrasileira. Victorino é um tipico
representante das oligarquias da época colonialhgué enriquecido com o trafico de
escravos e por isso o defendiam com veeméncia.eNadZamparoni lembra que “para
Arcénio, 0 movimento emancipador ndo era senao ttatum conluio envolvendo britanicos
e norte-americanos, temerosos da emergéncia denowsa poténcia na América do Sul”
(1998-1999, p. 377).

Este discurso, porém, guarda no seu proprio cant@xdontradicdo daquele sistema:
Victorino era simultaneamente defensor do escravisrda revolucao libertaria. Além disso,
ironicamente, os seus navios foram batizados céema da Revolucdo Francesa que tinha

como base o iluminismo e o liberalismo.

Visando a mostrar a sociedade angolana a partiunde cultura essencialmente

arbitraria, Agualusa tenta mapea-la a partir des sifmias faces sem, inclusive, deixar de
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referendar ao papel do sacerdote na sociedadeiadtan Segundo Fradique, o padre
Nicolau dos Anjos era “um dos espiritos mais irdsaates de Angola e em toda a parte se

escuta o nome dele” (p. 32). Ele acrescenta, ainda:

Mais tarde escutei a um pombeiro o confuso relaouctha cacada no
hipopétamo. Segundo percebi um dos cacadorespfandestdmago pelo
disparo acidental da propria arma, ficou estendidocapim, morto ou a
espera da morte. Quem apareceu, porém, foi NigauAnjos: “O senhor
esta curado”, disse passando a mao direita pepm alw infeliz, “levante-se
e V4 para casa’. Obedecendo a ordem (é realmeintdé dfio obedecer a
uma ordem do padre) o cagador levantou-se e toneaminho da cidade,
onde chegou ja vivo. (p. 32)

Agualusa nos remete por associacdo a cura de uatitigar em Cafarnaum. L&
trouxeram a Jesus um paralitico. Entdo disse desparalitico: “Levanta-te, toma o teu leito
e vai para tua casa”. “E, levantando-se partiu pasacasa”. Mas o padre Nicolau ndo € Jesus.
Nem, tampouco, tem como caracteristica a mansidas. sim um homem “aspero, rude,
muitas vezes dogmatico, o padre €, apesar disselesmte conversador” (p. 33). Dessa forma,
Agualusa desmitifica a credibilidade no sacerdddm sociedade escravagista, as missdes dos

padres eram de civilizagcdo mas eles, também, deaneptos de influéncia nacional.

Com frequiéncia, Agualusa alude a figuras historiaato do cenario angolano quanto
do cenario brasileiro ligadas ao problema da eatwax. O autor vale-se do discurso
historiografico para contar a historia do escrasagi, como forma de obter credibilidade em
sua narrativa e desmascarar a versdo oficial. Hs&eurso, porém, € irreverente e
desmitificador. As figuras historicas sdo tomadasbelicamente e aproveitadas na criacédo
literaria com a finalidade de definir a identidadeional contra as influéncias colonialistas:

Nem mesmo um generoso decreto do Marqués de SamteiBa, que ha
oito anos determinou a aboli¢cdo da escravaturaodastas coldnias [sic] e a
passagem dos escravos a condigdo de libertosusdevidefesa a Ana
Olimpia, considerando o tribunal que exactameritd por ser liberta (!)
devia ela prestar servico ao seu senhor por mass as®s, SO entdo
alcancando a condi¢g&do de mulher livre. (p. 52)

O Marqués de Sa da Bandeira era, entdo, o admamdstrdo governo portugués.
Durante a sua administracdo, ele assinou véariasdasdvisando a amenizar o problema da
escravatura até a total extingdo do trafico deosedintre estas medidas esta o decreto de 25
de fevereiro de 1869 em que ficava abolido o estiedescraviddo em todos os territorios da
monarquia portuguesa. (DIOGO JUNIOR, s/d, p. 52)
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Conheci assim um jovem jornalista, José do Patmofjue me dizem ser o
terror dos grandes Senhores de Engenho. Homem sle simpatico,
emoldurado por uma barba macia, os olhos largogprdoces e francos,
cresce e transforma-se quando comeca a discursatde, inflamado pela
prépria retérica, lembra um tigre pronto para dosdD extraordinario vigor
das suas palavras e a teatralidade estudada dssgsestos fazem dele,
certamente, um orador perigosissimo, capaz de dirermultiddes.
Politicamente todo ele € Proudhon: “A escravidaoméroubo”, repete com
frequéncia [sic] entre longas tiradas contra o8dsado café e a Santa Madre
Igreja. (p. 96)

José do Patrocinio foi um expoente brasileiro cegusamente exerceu um papel
importante na luta pela abolicdo dos escravos. Nané, o tom burlesco retratado na
alegoria “tigre pronto para o salto” e na expres&addeatralidade estudada dos seus gestos”
conferem ao texto um carater simbodlico. Assim, m teério é alterado, desfigurando o

discurso institucionalizado:

Na companhia de José do Patrocinio veio do Ri@deitb uma outra figura
importante do movimento emancipalista: o advogaddés LlGama, muito

conhecido por nos ultimos anos se ter distinguidodafesa de cidadaos
ilegalmente escravizados. Gama conheceu ele pré&gsa situagdo, pois
sendo filho de uma negra livre, e tendo portanttireito a liberdade, foi

vendido pelo pai ainda crianga, fugindo pouco depotivendo uma incrivel

sucessao de aventuras antes de se formar e estaibmeno advogado. (p.
97)

Assim como José do Patrocinio (jornalista), Luisn@dadvogado) foi um importante
lider abolicionista que conheceu a experiéncia staagidao ilegal. Como advogado, a
especialidade de Luis Gama era libertar pessogscquo® ele, um dia foram escravizadas
ilegalmente, particularmente africanos mantidos @a@scravos em violacdo a lei de 7 de
novembro de 1831. O tom sério com que Agualusaredesd.uis Gama é rompido pelo teor
sentimental que da ao texto um carater simbdlissirA, Agualusa opde aos mitos da histéria
a mitologia de uma histéria ficcionalizada. Poreegigs, vem a tona o sentimento da cultura

popular e o vigorar de uma consciéncia de nacidaadd.

No entanto, € na relacdo com o Outro que melhalepeeende a consciéncia de
nacionalidade, na medida em que se depara coneramiih entre o Eu (portugués) e o Outro
(angolano). Fradique era um patriota por excelémparaisso, onde quer que estivesse, nao se
desligava da nacédo. ENacao Crioula, 0 espaco exterior ndo apaga a imagem de origem de

Fradique. Num primeiro momento, a imagem do Outle énferioridade, de estranhamento:

Desembarquei ontem em Luanda as costas de doishe@os cabindanos.
Atirado para a praia, molhado e humilhado, logmaiassaltou o sentimento
inquietante de que havia deixado para tras o prépundo. (p. 11)
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Logo em seguida, Fradique é tomado por um estadaoetkncolia ao deparar-se com
a diferenca que o separava do seu mundo:

Respirei 0 ar quente e humido [sic], cheirandautaf e a cana-de-agUcar, e
pouco a pouco comecei a perceber um outro odos soditil, melancolico,
como o de um corpo em decomposicao. (p. 11)

Porém, “passado um meés do desembarque, o estramjoarmecial foi sendo
substituido por um envolvimento com a terra ou,snpaopriamente, Fradique e seu criado
Smith foram sendo envolvidos pela terra, seus bsl@t costumes” (ZAMPARONI, 1998-
1999, p. 377). Sendo assim, a imagem da alteridad#esfaz, e Fradique é dotado de uma

outra imagem de carater igualmente simbdlico:

Ainda em Luanda, sempre como hdspede do senhoniardé Carpo, por
aqui me passeio e engordo. Smith, esse, apenas rdango
Surpreendentemente, ou talvez ndo, converteu-seal@osa culinéria
angolense e por mais de uma vez o0 encontrei entrea@agem, comendo
alegremente o funge e o feijao. Neste conviviolheco noticiario da cidade
e assim também em Angola posso, todas as manbés, Smith”. Ignoro, é
verdade, o preco exacto [sic] do ouro na bolsa aledtes, desconheco o
destino de Livingstone e nem sequer consigo acon@paas intrigas da
corte. (p. 15)

Machado e Pageaux lembram que “a imagem tende anseelemento revelador
particularmente esclarecedor do funcionamento da wiwologia, em algumas das suas
modalidades: racismo, pacifismo, belicismo, cosritpmo, etc.” (1981, p. 42). ENacéo
Crioula, o problema que emerge € o da escravatura, trazecena a questao da crioulizacdo
que segundo Abdala Junior criou “uma profunda rg&tacdo cultural que originou formas
de resisténcia e de promocao de valores da nacladal (1989, p. 39). Isto € gerado em
funcdo da prolongada situacédo de caréncias, mapeldacarater impositivo da situacéo de
dependéncia. Assim, no espaco estrangeiro, Fradiougervara a sua cultura de origem, até
mesmo porque tem a consciéncia de que: “[...] ndstee nesta cidade nem um homem
honesto, esposa fiel, donzela recatada”, “ traballmguém trabalha em Luanda a ndo ser os

escravos”, o preconceito dos filhos do pais entéel@os povos do interior:

O desprezo que os filhos-do-pais cultivam em relagi povos do interior
pode ser ainda mais bem ilustrado por uma histigaSmith me contou. Ha
dois anos atras, um dos mais ricos comerciantesrav®cratas deste pais, 0
senhor Mateus Lamartine, descobriu que a sua Udilie Carolina, se
correspondia secretamente com um jovem enfermi@inohém negro, mas
sem nenhuma ligagéo as velhas familias luandeBséstecido, enviou um
recado ao rapaz para que sem demora o fosse protviea caro jovem”,
disse-lhe quando finalmente o teve pela frentedd\®nho contra si, muito
pelo contrario, mas ndo o quero para genro. Nassagia a mao de minha
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filha a um branco pobre, desde que nédo fosse umeoado, e nem a um
mulato, contando que tivesse fortuna. Mas para was@r com Carolina
teria de ser o imperador da Abissinia”. (p. 18)

O preconceito ocorre em ambiente luandense, no deiatmosfera africana e é
proveniente de um filho da terra e tem conotacjorge/a. Este problema decorre da

mesticagem:

Eu comeco a compreender que em toda a parte onda ddbmina a noite,

ou seja, onde a luz elétrica ainda ndo chegouh&améncias exatas. O que
h&a é isto: a grande escuriddo depois que o soldee @ alto céu onde

navegam estrelas; rumores e medo. Espiritos quzuargp. 28)

Apesar das marcas deixadas pelo colonizador, Argala espaco onde as lendas, as

supersticdes, 0s mitos permanecem puros:

Um deles, a quem chamavamos Conde de Cagliostrgimplesmente
Conde, um homem alto, forte, rosto severo, tinheseguido trazer consigo
um manipanso, um boneco esculpido em madeira vieanelservia-se dele
sempre que pretendia tomar qualquer decisdo ou saltieias dos seus.
Comecgava por reverenciar o pequeno idolo, elogittnel@a beleza e os
dotes, enumerando um por um todos os prodigiosudeeste era capaz, e
por fim interrogava-o. ApGs cada questdo levavaanipanso ao ouvido e
ficava em siléncio, enquanto o boneco |he davaactasposta as suas
inquietacbes mais intimas, ou lhe relatava, palgamapalavra, a ultima
maka (contenda) entre os velhos da aldeia. Um agcoavo queria saber
noticias da mae, que deixara doente, ou da muttercuja fidelidade
duvidava, e a todas estas interrogagdes resporeBposo 0 manipanso,
sempre por intermédio do Conde. (p. 71)

O objeto mitico é a representacdo do proprio cossm@or meio dele, o escravo
estabelece relacdo com o mundo que ficou paraRratcas miticas para resolver problemas
humanos era um habito na sociedade primitiva came forma de tornar favoraveis as forcas
sociais, sendo que estas forcas tomam a proporg&ocaracteristicas de seres pensantes.
(ABRANCHES, 1982. p. 63).

O jovem, desesperado, raptou a namorada e fugiuet@mQuanza acima,
até a Feira do Dongo, onde tinha familia. Naqueds Rrisitava a vila um
padre venerado em todos os sertdes, Nicolau das Aaqiie aceitou oficiar o
matrimonio [sic] dos dois foragidos na condigcéo ed¢es regressarem a
Luanda e pedirem perddo ao pai da noiva. Mau doms@l chegada do
palhabote, ainda no cais, um homem empurrou bruti@re enfermeiro e
guando este se voltou para protestar esfaqueolwgarganta e fugiu. Poucas
semanas mais tarde Carolina era conduzida a IgiejaRemédios, em
segundas nupcias, pelo braco forte do senhor séu Mugta gente
reconheceu no noivo, L. A, cacador profissionalnhnoto de Braga, o
proprio assassino.
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Nessa noite Carolina matou o marido. O chefe ddcipplamigo do

enfermeiro, ndo precisou de a interrogar: “Foi widente. O senhor L. A.
estava a limpar a sua carabina de Winchester, damia todas as noites,
guando a arma disparou. A bala entrou pelo quesdailtepela nuca”.

O nosso feroz Camilo teria terminado aqui esta laou&ola ainda antes,
naquele cais onde primeiro correu 0 sangue. Osattadwes deuses de
Africa, porém, deram-lhe um fim impossivel. Quebbesao que aconteceu?
Sete meses mais tarde Carolina deu a luz um meigm. A criangca hao
chorou quando a parteira a ergueu nos bracos eca lpara a noite,
mostrando-a as estrelas, as arvores escuras, s &sdaoisas imoveis e
moventes onde o0s espiritos dos antepassados sanoewigiam.

N&o chorou. Em voz alta e firme, a voz do pai, defau o avd negreiro.
Voltou a fazé-lo ja na presenca de numerosas tastes, explicando que o
velho contratara os servicos de L. A., e que os tildham arquitectado [sic]
o crime. Depois calou-se e comecou finalmente aathoomo choram todas
as criangas no momento em que percebem o mundo.

Mateus Lamartine suicidou-se a semana passadB-(®)

O espirito do antepassado toma um corpo para delaggsassino. A propésito de
Milheiros, Henrique Abranches lembra que os antgibss se encontram em trés niveis,
sendo que “antes do primeiro nivel, o mais préxidos homens, habitam os espiritos
recentes, ainda inquietos e indecisos, vagueandmiando corpo ‘numa espécie de saudoso
apego’” (1982, p. 78). Assim, por decisao divinpo8sivel um espirito regressar ao corpo e
dar lugar a ressurrei¢cdo. Conseguindo o intenespdrito passa para o primeiro nivel, sendo
gue a um simples apelo age em socorro dos vivatarRo, a histéria da cultura angolana se

revela na histéria dos seus préprios mitos.

Assim, se a histéria angolana da época colonialhést@ria de uma nova luta de
classes que, por sua vez, € a Historia da Resatpopular contra o colonialismo, vamos
nela encontrar outra vez as expressfes culturaicouespondem as necessidades impostas
por essa luta. Esta é a verdadeira cultura dessa Hestorica e € por onde se busca a
reconstrucdo da identidade. Sendo assim, o espa¢Ouiio ndo significa privacdo da
liberdade e da autenticidade. Ao contrario, 0 Haaese um co-participante da historia do

Outro. Mas, ainda assim, ndo ha como ser iguallamO

O jovem Arcénio de Carpo olhou-me entre o escandalo desgosto:
‘Filosofia? Pois vossa exceléncia veio a Africa@cpra de filosofia?!’. Dei-
Ihe razdo. Aquilo que os europeus desconhecemaghigpardo pode existir.

(p. 17)
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Aos olhos de Fradique, a cultura do colonizadostéagha para o colonizado. Nao ha
como negar a distancia que separa uma culturatda &or ironia do destino, Fradique ira se

casar com uma angolana com quem tera uma filh&.Sof

3.2 As vozes da polifonia

3.2.1 A correspondéncia de Fradique Mendes

Em suas correspondéncias, Fradique mantém intechgBigica com personalidades
do seu tempo sobre temas relacionados a polititenda, as religibes e aos costumes da
sociedade lusitana da segunda metade do séculoTxdxa-se de uma diversidade de pontos
de vista, através dos quais € possivel saber d-rptique e as pessoas das suas relacdes
pensavam de Portugal. E 0 que se pode observarfreginento da carta enviada, de Paris, a
Oliveira Matrtins:

Querido amigo.

Cumpro enfim a promessa feita na sua erudita ermédaAguas Férreas,
naquela manha de mar¢co em que conversavamos aolsel o carater dos
antigos -, e remeto, como documento, a fotografisndmia de Ramesses II
(que o francés banal, continuador do grego bamdmat em chamar

Sesostris), recentemente descoberta nos sarcofagizs de Medinet-Abu

pelo professor Maspero.

Caro Oliveira Martins, ndo acha V. picarescamenigestivo este fato —
Ramessé$ fotografad®... Mas ai estd justificada a mumificacdo dos
cadaveres, feita pelos bons egipcios com tantgdaglitanta despesa, para
gue os homens gozassem na sua forma terrena, sedund escriba, “as
vantagens da Eternidade!” Ramesses, como ele tr@d [he afirmavam
os metafisicos de Tebas, ressurge efetivamente todos os seus 0ssos e a
pele que era sua” neste ano da graca de 188¢d..10, v. 2)

Nota-se que o pensamento de Oliveira Martins naoeap explicito. No entanto, na
auséncia do interlocutor, tanto as palavras entataguanto o ponto de interrogacdo e a
reticéncia sdo marcas fundamentais, na proporga@agsibilitam a identificacdo da voz com
a qual o personagem-narrador dialoga. Nesse seBadkitin lembra que “é prépria da carta

1 A personagem-narrador usa Ramesses ao invés dgéRafAssim, quando ndo se tratar da fala de Fradiqu
usaremos Ramsés.
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uma aguda sensacédo do interlocutor, do destinaagiwem ela visa” (BAKHTIN, 1997, p.
206) sem que o narrador perca de vista as possigaiges e respostas opostas do
destinatario. Ao longo da correspondéncia, Fradigx@de sua maneira de pensar,
considerando sempre uma possivel reacdo de OliMeirans seja através de indagacoes, seja
através de sugestbes que reforcam o carater poléoiadidlogo que se estabelece entre
ambos. Caso exemplar é a pergunta feita por FradiqQliveira Martins sobre o semblante
afavel que Ramsés demonstra ter na fotografia: UE e diz a essa face real? Que
humilhantes reflexdes ndo provoca ela sobre a edémel degeneracdo do homem!” (p. 11,
V. 2).

Fradique prevé as palavras de Oliveira Martins €las reage com uma objecéao.
Assim, em cada idéia exposta, Fradique parece auvaz do seu destinatario cochichando
no seu ouvido, contestando o seu ponto de vistaom, ela, Fradique estabelece um
contraponto. Desse modo, o dialogo entre ambostensifica sem que as vozes se fundam
uma na outra. Cada voz mantém sua imiscibilidadedependéncia de tal forma que
nenhuma posicao € superior a outra. Isso equivadileea que, embora Oliveira Martins esteja

ausente, Fradique nao deixa de manter uma dinaelagfio dialdégica com ele.

A expressdo em italico seguida do ponto de intagag denota a reacdo de surpresa
de Oliveira Martins diante da fotografia do farabpeio. A reticéncia, por sua vez, pressupde
uma possivel resposta dele, contrariando a formpedsar de Fradique. A conjungdo no
inicio da oracéo seguinte confirma a visao corarde Fradique. Para este € um contra-senso
venerar a mumia do farad egipcio num mundo de dfdegovernamentais em nada
comparaveis a Ramsés. Fradigue considera RamsesrdadeiroDono deHomenspela sua
veemente contribuicdo a nacdo, fazendo com quenaisrdncas de um passado glorioso se
eternizasse no imaginario do povo que o consagsowdider. Em virtude disso, Fradique

considera Ramsés a “Unica face auténtica do homégoa(p. 14, v. 2).

Segundo Fradique, Ramsés foi favorecido por umaaégmn que bastava ter “o
ilimitado querer — para dele tirar o ilimitado poddg. 12, v. 2). Consciente desse proposito,
Ramseés liderou o seu povo com a liberdade e ataitiagle que fizeram dele um tipico
representante da nacédo e lhe garantiram sereneladenquilidade em relacdo aos atos
praticados. Este reconhecimento da responsabilidage lhe cabia e a “consciéncia da
grandeza, do incircunscrito poder vem necessariganmesplandecer na fisionomia e dar essa

altiva majestade, repassada de risonha serenidqadeRamesses conserva mesmo além da
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vida” (p. 13, v. 2). No entender de Fradique, éssga proporcionadora de tamanha grandeza,
capaz de atravessar milhares de anos, ndo enamre@spondéncia em nenhuma figura
ilustre da segunda metade do século XIX. Conviasesd fato, Fradique faz a Oliveira

Martins a seguinte reflexao:

Onde héa ai hoje um, entre 0s que governam povestemiha essa soberana
fronte de calmo e incomensuravel orgulho; esse riuwpeorriso de
onipotente benevoléncia, de uma inefavel beneviaéne cobre o mundo;
esse ar de imperturbada e indomavel forca; tode esslendor viril que a
treva de um hipogeu, durante trés mil anos, nasemuiu apagar? (p. 11,
v.2).

Observa-se que Fradique, pressentindo a voz catitgatde Oliveira Martins, faz a
sua consideracdo sobre o incomparavel carater ohsd®a Essa atitude € a demonstracédo do
seu interesse em reforcar a aceitacdo de sewruast. Fradique quer afastar-lhe a possivel
idéia de que, na segunda metade do século XIXtigsém lideres governamentais dignos de

serem venerados como Ramseés.

Na opinido de Fradique, o homem da sua geracad’atugal e em todas as outras
civilizacbes era incapaz de se perpetuar no imegidé povo, porque “cada impulso da sua
vontade esbarra com a resisténcia de um obstaquld3, v. 2). Ele acrescenta, ainda, que
“toda a sorte de convencdes, de tradigbes, ddatirele preceitos, de interesses, de principios
se |lhe levanta a cada instante diante dos passos mrcos sagrados” (p. 13, v. 2). Esses
artificios inseridos no contexto das novas sociegalistanciavam os lideres governamentais
das civilizacdes precedentes a de Ramsés do “cal@deantigos”, “tornando-se impossivel
dispor de um cidaddao como de um astro” (idem, ibldé&Segundo Fradique, disso Ramsés é
testemunha por exceléncia, provando que “tendotsado impossivel uma vida humana na
sua maxima liberdade e na sua maxima forca, sersolitnites que os do proprio querer,
resultou perder-se para sempre, no tipo fisico @meém, a suma e perfeita expressao da
grandeza” (p. 14, v. 2). Como se pode observarcadrario de Oliveira Martins, para
Fradique, Ramsés € o Unico e o auténtico lideodiestos tempos e, por iSSo mesmo, capaz

de permanecer para sempre no imaginario de todosvos.

Situacdo similar de interacdo dialégica acontedeedfradique e o Sr. E. Mollinet,
diretor da Revista de Biografia e de Historia, sabilideranca de Pacheco em Portugal. Para
Fradique, Pacheco ndo contribuiu para o pais comumea obra, nem uma fundacdo, nem
um livro, nem uma idéia, mas mesmo assim, foi ctemado superior e ilustre unicamente por

ter assegurado em Coimbra na aula de Direito Natue o “século XIX era um século de
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progresso e de luz” (p. 51, v. 2). Essa afirmagé@gluficiente para que a nagédo reconhecesse
que o rapaz tinha um talento imenso e logo o cerssdem “maduro para a representacéo
nacional” (idem, ibidem). Diante da admiracdo géi@ios os olhares, os do governo e os da
oposicdo, comecaram a se voltar com insisténcagegoom ansiedade, para Pacheco” (p. 52,
v. 2), querendo disputa-lo pelas suas idéias immesd Enquanto isso, Pacheco “sorria,
baixando os olhos sérios por trds dos 6culos dosragl seguia, sempre para cima, sempre
mais alto, através das instituicbes, com o seu smealento aferrolhado dentro do cranio
como no cofre de um avaro” (p. 50, v. 2). Fraditgmbra, também, que “esta reserva, este
sorrir, este lampejar dos 6culos, bastavam ao pais neles sentia e saboreava a
resplandecente evidéncia do talento de Pachecerh(ibidem). Pacheco “tudo foi, tudo teve,
neste pais que, de longe e a seus pés, o contanplssombrado do seu imenso talento”
(idem, ibidem). No entanto, Pacheco permaneceu reemplado, recolhido, em suas
profundidades. Demonstrando desde cedo uma foctmagdo para favorecer aos 6rgaos
institucionalizados, Pacheco ascendeu aos mais efmos do governo, alargando o seu
dominio e a sua fortuna. Por conta disso, “a marmie ele assim envelhecia, e crescia em
influéncia e dignidades, a admiracao pelo seu iméalento chegou a tomar no pais certas
formas de expressdo sO proprias da religido e dw’afp. 55, v. 2). Sendo assim, para
Fradique, Pacheco foi um homem sem nenhuma vogegaayovernar o pais e nada fez para
merecer a consagracao dedicada a ele, equivocatiarpelos portugueses. Pacheco estava,

portanto, distante de ser consagrado heroi nacional

Por outro lado, o pensamento do Sr. Mollinet enmagd@® a Pacheco aparece
subentendido nas supostas indagacdes daquele respastas de Fradique como se pode

observar neste fragmento:

E havia amorosos que, cerrando os olhos e rep@uiaan beijo nas pontas
apinhadas dos dedos, balbuciavam com langor: “Ai¢ @alento!” E, para

gue o esconder? Outros havia, a quem aquele intalesdo amargamente
irritava, como um excessivo e desproporcional |@&gi. A esses ouvi eu
bradar com furor, atirando, patadas ao chéao: “tua, é ter talento demais!”
Pacheco no entanto j4 ndo falava. Sorria apenasstA cada vez se lhe
tornava mais vasta. (p. 55-56, v. 2)

O questionamento é supostamente feito pelo Sr.iMdbll Fradique, imaginando a
reacao do seu interlocutor, antecipa-lhe uma reag#® se manifesta através de indagacao.
Esta indica que, na visdo do Sr. Mollinet, Pache® realmente possuidor do talento
reconhecido pelo povo e ndo havia motivo para eketm Seria, portanto, um despropdésito

dos opositores de Pacheco desmerecer-lhe a quali#akeroi nacional. Essa visdo contraria
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do Sr. Mollinet vai sendo construida ao lado dagdasde Fradique. Este, na medida em que
sente a ressonancia da voz do Sr. Mollinet, direcgeu discurso para essa voz, respondendo
e reagindo a todas as suas palavras. Dessa forgpgo entre eles torna-se intenso, pondo
em evidéncia a visao diferente do personagem-rarraddo seu interlocutor sobre a
representatividade de Pacheco. Enquanto o Sr.ndolilia-se aos defensores de Pacheco,
reconhecendo-lhe a soberania, Fradique compactuaaqoarcela da sociedade lusitana que,
ironicamente, reconhecia o talento de Pacheco mdms seus meéritos, pois estes eram
inexistentes, mas pela sua capacidade de criamiseuas para enganar 0 povo e se consagrar

no poder.

O didlogo em defesa da lingua como elemento deepesao do nacional, também,

nao passou despercebido por Fradique. Para ele,

um homem s6 deve falar, com impecavel segurangaeza, a lingua da sua
terra; todas as outras as deve falar mal, orguthesee mal, com aquele
acento chato e falso que denuncia logo o estrangdila lingua
verdadeiramente reside a nacionalidade; e quepoisuindo com crescente
perfeicdo os idiomas da Europa vai gradualmenteresdd uma
desnacionaliza¢do. Nao ha ja para ele o espeedatlasivo encanto dila
maternacom as suas influéncias afetivas, que o envolensolam das
outras racas; e o cosmopolitismo do verbo irrenvethizente Ihe da o
cosmopolitismo do carater. Por isso o poliglotacaué patriota. Com cada
idioma alheio que assimila, introduzem-se-lhe nganismo moral modos
alheios de pensar, modos alheios de sentir. (p. 27,

Ha, nesse fragmento, a pretensao de Fradique dazeea opinido de Madame S. em
relacdo a aprendizagem de uma lingua estrangé&rauEér mostra-la que falar com preciséo
um outro idioma é dispensavel. Dai o seu empenhcertfatizar-lhe a credibilidade,
discorrendo sobre a lingua como elemento de valgiiz nacional.

Pode-se observar que Fradique coloca a lingua comileo da nacionalidade e nao
como um dos fatores que distinguem a nacdo conuemé@mente se suporia. Na verdade,
embora exageradamente, a sugestdo de Fradique sobmemopolitismo da lingua é a
demonstracdo do receio de que, por meio dele, egaatevaséo do espirito patridtico. Sendo
assim, Fradique desconsidera a necessidade dedataprecisdo uma outra lingua, pois isso
seria uma forma de desapropriar o individuo decswacteristica essencialmente nacional.
Para ele, o dominio de um idioma alheio interfeeetal modo no comportamento do
individuo que “o seu patriotismo desaparece, diloh estrangeirismo” (p. 17, v. 2), pois em
todas as linguas ha “um elemento natural e congé&mele o seu espirito se move livremente,

espontaneamente, sem hesitacdes, sem atritos. B pelo verbo, que é o instrumento
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essencial da fusdo humana, se pode fundir com te@as todas sente e aceita uma patria”
(idem, ibidem).

Essa atitude, no entendimento de Fradique, lewamalividuo a um distanciamento
dos seus valores verdadeiramente nacionais. Enrapantida, Fradique assegura que o
esforgco constante de um homem para se exprimirpropriedade de construgéo e de acento,
em um determinado idioma, configura um empenho gareonfundir com gentes estranhas
no que elas tém de mais caracteristico, o verlie.&mga nele toda a individualidade nativa.
Além disso, aquele que, ao fim de anos, “chegoala fibsolutamente bem outras linguas
além da sua, perdeu toda a originalidade de espirporque as suas idéias forcosamente
devem ter a natureza incaracteristica e neutratadkgpas linguas mais opostas em carater e
génio” (p. 18, v. 2). Fradique, portanto, discodda preocupacdo de Madame S. em falar

fluentemente uma lingua estrangeira.

Por outro lado, Fradique lembra que “o propdsit@amunciar com perfeicdo linguas
estrangeiras constitui uma lamentavel sabujice pam o estrangeiro. Ha ai, diante dele,
como o desejo servil dedo sermos ndés mesmae nos fundirmos nele, no que ele tem de
mais seu, de mais proprio, o vocabulo” (idem, ibijleEsta afirmacdo de Fradique € uma
manifestacdo da sua total desaprovacdo da falamtélude idiomas alheios. Conforme
Fradique, um poliglota é desprestigiado pelo popgstrangeiro e a este “sé inspira
desconfiangca como ser que ndo tem raizes, nemstave¢ — ser que rola através das
nacionalidades alheias, sucessivamente se digfi@tga, e tenta uma instalacdo de vida em

todas porque néo é tolerado por nenhuma” (idemieib).

Para Fradique, portanto, aos olhos do estrangeitqoliglota € um desnacionalizado,
gue tenta absorver as nacionalidades desconheodasg rejeitado por todas elas. Tendo
como base o0s principios expostos, Fradique propadame S. substituir as licbes de
espanhol do filho Raul por licdes de guitarra, pségundo ele “convém mais na mocidade, e
mesmo na velhice, saber, por meio das quatro catdasma viola, desafogar a alma das
coisas confusas e sem nome que nela tumultuam el@aoger, através das estalagens do
mundo, reclamar com perfeicdo o pao e o queijo —seato, holandés, grego, bulgaro e
polaco” (p. 19, v. 2). Fradique, portanto, consider lingua elemento determinante da
nacionalidade e, em contrapartida, a lingua matérraa Unica que deve ser falada com

originalidade.
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J& a opinido contraria de Madame S. relacionadar@ndizagem de uma lingua
estrangeira aparece refletida nas palavras dedaadio Ihe assegurar:

[...] as linguas, minha boa amiga, sdo apenasiinetitos do saber — como
instrumentos de lavoura. Consumir energia e vidaprandizagem de as
pronunciar tdo genuina e puramente que parecaequesseu dentro de cada
uma delas, e que por meio de cada uma se pedimeifr pdo e agua da

vida, é fazer como o lavrador, que em vez de stentar, para cavar a terra,
com um ferro simples encabado num pau simplespléeasse, durante os

meses em que a horta tem de ser trabalhada, aierthbtemas no ferro e

esculpir flores e folhagens ao comprido do paulpy. 2)

Madame S. ndo concorda com a opinido de Fradigeemuintuito de reforgar a sua
aceitabilidade, coloca-lhe a lingua como um mestrimento do saber, ou seja, um simples
meio de adquirir nocbes e idéias. Ja Madame S, aamirécio de Fradique, considera
necessario falar um outro idioma com a precisaardenativo. Esse seu ponto de vista ndo
deixa de ser considerado por Fradigue. A todo mbtmete parece ouvir a voz contestatéria
de Madame S. ressoando junto com a dele como nmws#&guinte fragmento:

[...] o propésito de pronunciar com perfeicdo limgestrangeiras constitui
uma lamentével sabujice para com o estrangeir@iHdiante dele, como o
desejo servil d@do sermos n6s mesmake nos fundirmos nele, no que ele
tem de mais seu, de mais préprio, o vocabulo. itaéd uma abdicacdo da
dignidade nacional. N&o, minha senhora! Falemosremoénte mal,
patrioticamente mal, as linguas dos outros!. (pv18)

Intercalada a voz de Fradique esta a possivel gogladlame S., contrapondo-se ao
seu pensamento. As palavras em italico denotanagiioede surpresa de Madame S. que
diante das colocacfes de Fradique manifesta aefuwavacdo. Isto estd presente na frase
precedente, através da qual subentende-se queglpar@ possivel saber com propriedade
uma outra lingua sem, contudo, perder o contato &qutria. Sendo assim, Madame S. e
Fradique ndo compactuam das mesmas idéias a cesjmeitalar fluentemente uma outra
lingua. Madame S., em oposic¢ado a Fradique, comsmelominio do idioma estrangeiro sem
0 acento denunciador da nacionalidade de origemaspacto fundamental para a evolucéo
da vida intelectual. Fradique acredita que sabeeaessario para entender uma determinada

literatura € o suficiente, sendo a preocupagdo@aprumo e o requinte dispensaveis.

O dialogo entre Fradiqgue e Madame de Jouarre girat@no do panorama da
sociedade portuguesa: seus costumes e sua geiepdde ser observado nas palavras do
proprio Fradique ao relatar a Madame de Jouarrelsegada a Lisboa na companhia do seu

fiel Smith: “chegaramos a uma estacdo que chama®adavém — e tudo o que os meus olhos
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arregalados viram do meu pais, através dos vidmidas do vagao, foi uma densa treva,
donde morticamente surgiam aqui e além luzinhastasre vagas. Eram lanternas de faluas
dormindo no rio [...]" (p. 41, v. 2). Estas “simim@vam de um modo bem humilhante essas
escassas e desmaiadas parcelas de verdade pgsiivao homem é dado descobrir no
universal mistério do Ser” (idem, ibidem). Ao degrase com esse quadro, Fradique declara a
Madame de Jouarre: “tornei a cerrar resignadantengghos” (idem, ibidem).

Diante desse panorama, porém, Fradique é recomhaoider seu bilhete conferido:
“Vossa Exceléncia’! Em Portugal, boa madrinha,a®domos nobres, todos fazemos parte
do Estado, e todos nos tratamos por ‘Excelénci@éni, ibidem). Observa-se aqui que
Fradique, pressentindo a curiosidade de Madameuwderé Ihe antecipa uma explicagcdo com
0 objetivo de ressaltar-lhe a aceitacdo. Para t&mtmlique narra-lhe aspectos da sociedade
portuguesa que, segundo ele, era de desolacdo.s@n@a de luminosidade em Lisboa
denuncia o caos a que fora reduzido Portugal esegprentemente, a falta de meios de
transporte e a precariedade dos servigos prestedddfandega sao reflexos do abandono a
que fora relegado Portugal no final do século XP4ra surpresa de Fradique, ao desembarcar
em Lisboa, ndo havia nenhum meio de transporte pad@slocamento dos passageiros.
Diante de tal situacdo, Fradique suplica ao cad@ggue percorresse as vizinhangas da
estacdo, a cata de um veiculo qualquer que o kvassm hotel e o homem saiu
resmungando. Para Fradique, portanto, o panorarRartiegal no final do século XIX era de

total decadéncia e obscurantismo.

Ja a opinido contraria de Madame de Jouarre apardgmntendida nas palavras de
Fradique que antecipa a sua provavel reacdo conterrcéio de enfatizar-lhe a aceitacdo. Isso
pode ser observado neste trecho: “Em todas aestdp mundo, mesmo em Tunis, mesmo
na Romélia, havia, a chegada dos comboios, 6ndausys, carretas, para transportar gente e
bagagem... Por que néo as havia em Lisboa? Eis @bominavel servico que desonrava a

nacao!” (p. 44, v. 2).

Para Madame de Jouarre era dificil aceitar queamice indispensével nas estacdes
de qualquer lugar fosse tdo precario em Portugal. eBse viés, Fradique lhe expbe os
obstaculos enfrentados pela situacéo. Diante dagsilplidade de conseguir um transporte, o
capataz aconselhou-o que deixasse a bagagem e m@ rsaguinte a viesse recolher.
Fradique, contudo, preferiu esperar que um evehtaradporte cruzasse por aquelas paragens.

Porém, “farto, inteiramente farto, o capataz declague ‘iam dar trés horas, e ele queria
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fechar a estagéo!’ E eu? la eu ficar ali na ruaareamdo, sob a noite agreste, a um montéo de
bagagens intransportavel? N&o! nas entranhas dao digpataz decerto havia melhor

misericordia” (p. 45, v. 2).

A palavra repetida se deve ao empenho de Fradiguestorcar a credibilidade de
Madame de Jouarre. A narracdo do fato é seguidsladame de Jouarre. Fradique imagina a
sua ansiedade, interpolando-o sobre a atitudephlitame a sua reacdo diante da situacdo. Ela
nao acredita que o capataz pudesse abandonar kgaalig sem que nenhuma providéncia
fosse tomada. Apesar da indiferenca do capatazrélgue ele haveria de encontrar uma
solucao favoravel ao seu afilhado. Finalmente, igtadlihe revela que, comovido, 0 homem
lembrou outra solucdo: ele e Smith ajudados porcamegador deveriam jogar a bagagem
nas costas e seguir rumo ao hotel. Eles, entaixrgoarsondando na escuriddo o calhambeque
da Providéncia. Todavia, Fradique ndo deixa derl@ra conta a provocacdo da sua

interlocutora:

Nada, desoladamente nada, na sombra avara!... Bangmerida madrinha,

seguindo estes lances, deve ter ja lagrimas arbsls suas compassivas
pestanas. Eu ndo chorei — mas tinha vergonha, omasa e pungente
vergonha do Smith! Que pensaria aquele escocésirtzamatria — e de

mim, seu amo, parcela dessa patria desorganizaad® Mais fragil que a

reputagdo das nacdes. Uma simples tipdia que datanoite, e eis, no

espirito do estrangeiro, desacreditada toda umibzapéo secular! (p. 46,

v.2)

Fradique imagina a perplexidade de Madame de Joudiante do seu relato,
contestando o seu pensamento. Ele ndo quer védditando que o capataz pudesse ter uma
atitude generosa com ele e Smith. Esse intereles@a@ |he descrever o seu desapontamento
diante da situagédo e o seu constrangimento pecaséel fiel mordomo. A énfase a palavra
vergonhademonstra o seu esforco em conseguir o reconhetntee Madame de Jouarre.
Para isso, Fradique centraliza a sua reflexao oreseqiéncias que aquela desordem poderia
trazer aos séculos de civilizagdo. Apesar dissaji§ue ndo deixa de |he realgar o sentimento
de decepc¢édo que os envolveu aquela Unica solugdoeixando ainda dois volumes para ser
recolhidos de dia) comecamos, sombrios e em filalhar a pata a distancia que vai de Santa

Apolbnia ao Hotel Braganca!” (idem, ibidem).

Nota-se, nesse trecho, a reacédo de espanto de Matadouarre, desacreditando que
eles, além de terem que deixar dois volumes pasa fisssem capaz de percorrer a pé aquela
distancia. Esta sua reacao é intencionalmentegteepor Fradique que quer lhe desfazer tal

opinido. Tendo em vista esse proposito, Fradiqeerdlvela ndo saber quantas eternidades



76

teriam percorrido, quando “de repente (como sewxsse, a rédea, o anjo da nossa guarda)
uma caleche, uma positiva caleche, rompeu a passegtume de uma viela” (p. 47, v. 2).

As palavras entre parénteses demonstram que, @danv de Jouarre, 0 surgimento
da caleche néo é ocasional, mas sim de ordem dNmantanto, Fradique quer lhe afastar tal
pensamento, por isso traz a tona a sua provaveldopiAtravés da repeticdo da palavra
“caleche”, Fradique visa a alcancar a sua concerdaAssim, Fradique relata, ainda, que
eles, s6fregos e desesperados, pararam a caldomediatamente atiraram todas as malas
sobre o calhambeque. Tomado de assalto e de assomhrocheiro ergueu o chicote,
praguejando com furor, mas serenou ao compreersiex anipoténcia, declarando que

[...] ao Hotel Braganca (uma distancia pouco mqigr toda a Avenida dos
Campos Elisios) ndo me podia levar por menos és tiil réis’. Sim, minha
madrinha, ‘dezoito francos’! Dezoito francos em aheprata ou ouro, por
uma corrida, nesta Idade Democratica e Industiggpis de todo o penoso

trabalho das Ciéncias e das Revolu¢des para iguatize embaratecerem os
confortos sociais. (idem, ibidem)

Percebe-se, aqui, 0 espanto de Madame de Jouamte dio valor proposto pelo
cocheiro. Ela ndo acredita que, por uma distarfmapequena, o cocheiro fosse capaz de
cobrar dezoito francos. Dai o esfor¢co de Fradigmeenseguir a sua credibilidade, realcando
o valor cobrado pelo cocheiro. Ele ndo quer deaxérh duvida sobre a atitude do cocheiro ao
ver 0 seu desespero e a sua falta de alternasea. $eu interesse leva-o a relatar também sua
chegada ao hotel. Segundo Fradique, em poucos nasnefes estavam assaltando

[..] a porta adormecida do Hotel Braganca, comiquegs, clamores,
punhadas, coOcegas, injurias, gemidos, todas a®€nc¢ias e todas as
seducBes. Debalde! Nédo foi mais resistente ao taaleiro Percival o
portdo de ouro do Palacio da Ventura! Finalmenteaheiro atirou-se a ela
aos coices. E, decerto por compreender melhotiegtaagem, a porta, lenta
e estremunhada, rolou nos seus gonzos! Gracas,sejam Deus, Pai
inefavel! Estamos enfim sob um teto, no meio deetes e estuques do
progresso, ao cabo de tao barbara jornada. (p. 23,

Observa-se que Madame de Jouarre ndo compactua caitude de Fradique, de
Smith e do cocheiro. Ela julga desnecessario oggliiotento deles ao chegar ao hotel. Afinal,
a porta do Hotel Braganca ndo era mais resistamtgué o portdo de ouro do Palacio da
Ventura ao belo cavaleiro Percival. Em vista diggadique tenta desfazer-lhe a decepcéo,
pondo em evidéncia a sua provavel reacao. Dessairaghradique intenta acentuar-lhe a sua
concordancia, narrando-lhe o comportamento delesria do hotel. Ainda assim, Fradique
nao deixa de pressentir a curiosidade de MadanjeuBere em relacdo a atitude do cocheiro.

Por forca disso, Fradique antecipa o seu pensamedetdarando-lhe que apds a dificil
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jornada, ironicamente, aproximou-se do homem elibse:

- Entdo, sdo trés mil réis?

- A luz do vestibulo, que me batia a face, o horsemia. E que ha-de ele
responder, o malandro sem par?

- Aquilo era por dizer... Eu ndo tinha conhecidgr.dD. Fradique... L4 para o
sr. D. Fradique é o que quiséidem, ibidem)

No inicio da citacdo, nota-se a projecdo da vomMddame de Jouarre refletida nas
palavras de Fradique, cuja acdo provoca uma nomaceudo discurso. Trata-se, pois, de
palavras pronunciadas com o acento da interlocut@oale-se perceber as incertezas de
Madame de Jouarre em relacdo a atitude do cocldém disso, as reticéncias constituem
marcas das suas interferéncias durante o fatodwap@r Fradique. No entanto, Fradique nao
quer deixa-la com nenhuma davida e se volta pasuas palavras, visando a reforcar-lhe a

aceitacao.

Em nenhum momento, Fradique deixa de considerpimgéo de Madame de Jouarre.
A cada instante ele parece ouvir a voz da madmolchichando ao seu ouvido, contestando
as suas idéias. Por esse viés, o diadlogo entréoetesse cada vez mais acentuado. Ao relatar
a sua permanéncia em Lisboa, Fradique a imagingeagiva em relacdo a classe média
portuguesa. Interessa-lhe, contudo, tirar-lhe tbesitacdo, afastd-la da descrenca, da
desconfianca. Movido por tal propésito, Fradiguateea Madame de Jouarre o seu encontro
com Procdpio, um patricio e parente seu que, axyitetle construir um sistema de filosofia,
vivia ha trés anos no terceiro andar de uma caswsigedes na Travessa da Palha. Duas ou
trés vezes por semana, Fradique visitava a suaafile metafisica para saber se, conduzido
pela alma doce de Maine de Biran, que era o seuctie nas viagens do Infinito, ele ja havia

entrevisto, disfarcada por tras dos seus derrale@os, a causa das causas.

Nestas visitas, Fradique vai, pouco a pouco, catter alguns dos hospedes que,
naquele terceiro andar, viviam na maior ostentacéxtravagancia. Segundo ele, quase todas
as profissées em que se ocupava a classe médiartmgd? estavam ali representadas com
fidelidade. Assim, Fradique declara que podia estdgdem esforco, como num indice, as
idéias e os sentimentos que [...] formam o fundoamda nacao” (p. 64, v. 2). Entre os

hospedes,
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0 mais antigo, o mais respeitado (e aquele queemispmente ja conhego) é
o Pinho — o Pinho brasileiro, o comendador Pinh@lé& quem todas as
manhdas anuncia a hora do almoco (o relégio do dorrécou desarranjado
desde o Natal), saindo do seu quarto as dez hmwagjalmente, com a sua
garrafa de agua de Vidago, e vindo ocupar a mésapgta, mas ainda
deserta, a sua cadeira, uma cadeira especial de,\@m almofadinha de
vento. (p. 67, V. 2)

Nota-se que a voz de Madame de Jouarre apareceaiatta a voz de Fradigue. Isso
pode ser observado através das palavras entretggggénFradique presume as intervencdes
de Madame de Jouarre e as pde em evidéncia, daedestlarecimentos tanto pessoais
quanto comportamentais de Pinho. Fradique queazesh sua hesitacdo e a ela se dirige,
explicando quem era aquele homem digno de tantaah®mor qual razdo era ele quem
anunciava a hora do almoco diariamente. Sob a sod#voz curiosa de Madame de Jouarre,
Fradique |he relata, ainda, que ninguém sabia deoPnem a idade, nem a familia, nem a
provincia em que nasceu, nem o trabalho que o waupaBrasil, nem, tampouco, as origens
da sua comenda. Pinho chegou numa “tarde de invemmopaquete da Mala Real; [...] tomou
0 seu quarto nesta casa de héspedes, com a jamala fravessa; e aqui engorda, pacifica e
risonhamente, com os seis por cento das suasgassti(idem, ibidem).

A vida de Pinho era um constante repouso. Nadguweatava e nem o apaixonava. O
universo, para ele, constava de duas Unicas enstidaéle proprio, Pinho, e o Estado que Ihe
dava os seis por cento. Durante o seu relato, poFéadique pressente a voz da sua
interlocutora, desacreditando das suas palaviay ésso, adianta:

Errariamos, porém, minha querida madrinha, em sgyeiPinho seja alheio
a tudo quanto seja humano. Nao! Estou certo queoRiespeita e ama a
humanidade. Somente a humanidade, para ele, tsmoo-decurso da sua
vida excessivamente restrita. Homens, homens séviesladeiramente

merecedores desse nobre nome, e dignos de que lgmorse mostre

reveréncia, afeto, e se arrisque um passo quear@e enuito — para Pinho
s0 ha os prestamistas do Estado. (p. 70, v.2)

O tom irénico empregado por Fradique é uma tertadiz afastar da sua madrinha
qualquer descrenca em relacdo ao verdadeiro cadatdrinho, reforcando-lhe, assim, a
credibilidade.

Ao contrario do que supostamente pensava Madamdodarre, Fradique busca
convencé-la de que Pinho ndo era um egoista retr@icdua inutilidade nem, tampouco, um
desumano. Note-se 0 seguinte fragmento: “Ha neda @ humana vontade de amar o0s

homens, seus semelhantes, e de os beneficiar. 8maam séo, para Pinho, 0s seus
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genuinos ‘semelhantes’? Os prestamistas do Esfadm que consiste para Pinho o ato de
beneficio? Na cesséo aos outros daquilo que aeinatil” (p. 71, v. 2).

Ora, segundo Fradique, Pinho nédo era dado a g@abpdsar disso, ao saber que ele
também era um possuidor de inscricdes, um seu Bantel capitalista, ndo hesitou, ndo se
retraiu ao seu dever humano e praticou logo o deuda beneficio, presenteando-o
exatamente com o doce do seu desagrado. E evia@etsisténcia de Fradique em conseguir
a aceitacdo de Madame de Jouarre, descrevendaodheamente a atitude de Pinho.
Adotando essa postura, ele busca desfazer-lhe rasowérsias, afastando dela todas as
davidas. Por forca desse intento, ele p6e em evigléas provaveis palavras da sua
interlocutora e para elas orienta 0 seu pensameiatodo-lhe explicacdes que visam a

reforcar o seu reconhecimento sobre a naturezaritéma de Pinho.

Ainda assim, a opinido de Madame de Jouarre canpeusistentemente contraditoria
como se pode perceber neste trecho: “E o comendRidio um cidaddo indGtil? N&o,
certamente! Até para manter em estabilidade eesodordem de uma nag¢do, ndo ha mais
prestadio cidaddo do que este Pinho, com a su@gtage habitos, o seu facil assentimento a
todos os feitios da coisa publica, a sua contaatwd verificada as sextas-feiras, 0os seus

prazeres colhidos em higiénico recato, a sua retiaéa sua inércia” (idem, ibidem).

Constata-se aqui que a réplica de Madame de Joafam@& a mudanca na estrutura
acentual, deixando no discurso de Fradique palasuas. A palavra “inatil”, por exemplo,
irrompe do discurso possivel de Madame de Joudssm, sob a sombra das palavras dela,

Fradique lhe faz uma longa exposicao a respeiRimt®, deixando clara a sua visdo oposta.

Por vezes a réplica de Madame de Jouarre tambéprésentada por uma proposi¢ao
inteira. E 0 que se pode inferir neste fragmentogual Fradique se dirige a Madame de
Jouarre, comunicando-lhe as pretensées de D. Raelim relacdo a carreira do filho,

Quinzinho:

- O essencial para um rapaz (afirmava h4 dias eci@wel senhora, depois
do almoco, tracando a perna) é ter padrinhos ehapam emprego; fica
logo arrumado; o trabalho é pouco e o ordenadozésité certo ao fim do
meés.

Mas dona Paulina estd tranqlila com a carreira dinzipho. Pela

influéncia (que é todo-poderosa nestes Reinosyrdarigo certo, o senhor
conselheiro Vaz Neto, h& ja no Ministério das Olftéblicas ou da Justica
uma cadeira de amanuense, reservada, marcada ogm ke espera do
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Quinzinho. E, mesmo como o Quinzinho foi reprovads Ultimos exames,
ja o senhor conselheiro Vaz Neto lembrou que, vé&0se mostrar assim
desmazelado, com pouco gosto pelas letras, 0 melaondo teimar mais
nos estudos e no liceu, e entrar imediatamentegpaaparticao... (p. 66, v.2)

No inicio do segundo paragrafo, a conjuncdo “masidram a mudanca de
posicionamento. A provavel intervencdo de Madamdalerre reproduzida por Fradique €
feita através de uma proposicéo longa. E como sksearso de Fradique estivesse encravada
a réplica de Madame de Jouarre, cuja acdo modifiestrutura acentual e sintatica do
discurso. Por meio desse procedimento, Fradiguealme$orcar-lhe o reconhecimento, tendo
em vista a possivel reagcdo da madrinha. Verificaassim, a valorizacdo da opinido de
Madame de Jouarre antecipada por Fradique. Ela ifa@r desacreditando que o importante
para D. Paulina era a seguranca da carreira do fjlrantida pelo servico publico e

favorecida pela influéncia de um padrinho.

No entanto, o didlogo entre eles torna-se ainda m@@ntuado. A reticéncia no final
do paragrafo também indica a réplica de Madameodearde. A objecdo de Madame de
Jouarre demonstra que ela ndo compactua do pontgstie de Fradique. Diante disso,
Fradique dirige-se para ela, esclarecendo-lhe gpesar do filho ter emprego certo, D.
Paulina o confidenciou “que ainda assim [...] gestque o Quinzinho acabasse os estudos.
N&o era pela necessidade, e por causa do emprego, Yossa Exceléncia vé: era pelo

gosto” (idem, ibidem).

Assim, ao longo da exposicao de Fradiqgue, Madamiodarre faz intervencdes que
configuram a visdo contraria dela em relacdo asgeento de Fradique. Enquanto Fradique
acredita que D. Paulina queria ver o filho comsisdos concluidos pelo simples prazer, para
Madame de Jouarre, D. Paulina julgava importardenalusdo dos estudos do filho para que

ele assumisse o emprego publico.

Assim, Fradique e seus companheiros ndo compaaoamesmo ponto de vista. No
entanto, durante o dialogo entre eles, as vozes@aocam, possuindo todas igual valor
ideologico. As acbOes e os pensamentos de Fradiqgdeseseus interlocutores (as) sao
determinados por sua visdo de mundo. Ao adotar oesicipnamento referente a certo (a)
interlocutor (a), Fradique avalia o mundo desatdomesma forma como ele (a) o faria. Esse
procedimento justifica a relacdo do (a) interlocy®) com o ponto de vista, porque este Ihe
pertence. Sendo assim, a estrutura narrativa darcené polifénica, na medida que as varias

vozes ideoldgicas nele existentes pertencem aoormgem-narrador e aos distintos
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interlocutores envolvidos na acgéo.

3.2.2 Nacéo crioula: a correspondéncia secreta cadiue Mendes

Em Nacdo Crioula, a diversidade de pontos de vista é evidenciagacesmente
através da influéncia do discurso de outrem noudiscdo personagem-narrador. Este, por
vezes, adota a perspectiva do(a) interlocutor(ag esta ausente. Embora as vozes nao
aparecam explicitas, elas ndo estdo totalmenteddmftornando-se possivel identifica-las
através das mudancas de tons marcadas por pon<ldenacdo, pontos de interrogacao,

reticéncias, conjuncdes ou expressdes em italico.

Na primeira carta escrita a Madame de Jouarreduadarra seu desembarque em
Luanda. Esta, segundo ele, tinha um “ar quentevedu][sic], cheirando a frutas e a cana-de-
acucar” e escondia um odor ainda mais melancétom® de um corpo em decomposi¢ao”
(p.- 11). O panorama da cidade era de fadiga: oetaidesvario, tumulto e gritaria de pessoas
que transitavam pelas ruas tortas e mal empedreaiasgando fardos e arrastando animais,
grupos de nativos conversando a sombra dos mur@ntio, dormindo estendidos de brucos
na poeira. O relato de Fradique é acompanhado ulaoculta de Madame de Jouarre.
Aquele prevendo a curiosidade desta, narra-lhecaspda realidade angolana; sua terra e sua
gente, com a intencdo de chamar a sua atencéa phsarepancia do contexto africano em
relacdo a sua patria, Portugal. Fradique lhe redatala, que a porta do hotel foi recebido por
Arcénio de Carpo, uma célebre figura da sociedadedense, cuja “patente de coronel que
tdo orgulhosamente ostentava — coronel comandasterdvincias do Bi€, Bailundo e Embo
(") —, ndo tem no entanto significado algum paératio honorifico, ja que Arcénio de Carpo
nao é militar, nunca visitou nenhuma destas praasncue alias ndo prestam vassalagem ao

governo portugués, e em nenhuma delas existe sequeorpo de soldados.” (p. 12).

Nota-se que Fradique, pressentindo a reacdao deesargle Madame de Jouarre,
contrapondo-se ao titulo de coronel atribuido aéAi@ de Carpo, antecipa-lhe uma
explicacdo com o objetivo de esclarecer que awagéo de tal titulo era comum entre os
senhores proprietarios de engenho e de escravos. €3sa atitude, Fradique pretende

conseguir a sua aceitagao.
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Segundo Fradique, Arcénio nasceu em Portugal eldgredado para Angola por
crime de pensamento (segundo ele), ou comum (agaefos seus inimigos). Transformando-
se em uma extraordinaria figura luandense, Arcén@ em uma ampla casa em estilo
colonial. O quintal, largo e fundo, era em partapacio com habitacbes dos escravos e com
armazéns cheios de marfim, de borracha e de ces.albs muros ficavam as cadeias de
ferro e no centro do patio havia um pelourinho gueronel garantiu-lhe nunca ter usado. Ha
pouco tempo, porém, aguele espaco servia paradargas negros trazidos do interior e em
transito para o Brasil. Fradique estava certo deajuqueza de Arcénio provinha do trafico
de escravos como se pode observar nesta perglidaame de Jouarre: “Ja compreendeu,
querida madrinha, como fez fortuna o senhor ArcéeicCarpo? Precisamente: comprando e

vendendo a triste humanidade” (p. 13).

Observa-se nesse trecho, o esfor¢co de Fradiqguazmdom que Madame de Jouarre
entenda que Arcénio de Carpo enriqueceu atravégafico ilicito de escravos. Assim, por
meio de um questionamento a Madame de Jouarreigbeadusca lhe enfatizar a origem da
riqueza de Arcénio de Carpo visando a obter o seanhecimento. Ele quer lhe descartar
qualquer duvida sobre a forma como o ilustre cdradquiriu fama, fortuna e poder. Além
disso, Fradique, receoso de que a sua interlocat@ante ndo aceite a sua arguicao, adianta-
lhe uma resposta com o propdsito de reforcar-gredibilidade.

Fradique acrescenta também que, para Arcénio, a ridanénglesa estava
superpovoada, pois, todos os anos, milhdes deu#tgres europeus chegavam aos estados do
interior. Assim, tornava-se facil ser humanistarieag contra o trafico. Ja no Brasil, onde o
namero de colonos europeus era muito reduzido, adedbra dependia inteiramente dos
escravos. Portanto, se o trafico acabasse a agrecirasileira entraria em colapso. Além
disso, Arcénio acreditava que a Inglaterra pretenaiiruinar as elites que poderiam
futuramente governar Angola e a prova de tal aféavera que a armada britanica ndo se
limitava a apresar e a afundar os navios negreinas, também as embarcagcfes carregadas
com diversos géneros de troca. Assim, a posicdardénio era de total desaprovacao a
extingdo do trafico de escravos defendida pelosrbdos e, para manter o comeércio de

escravos era capaz de praticar peripécias.

Nesse sentido, Fradique lembra um episédio hil&adcalguns anos, o velho colono se
atreveu a convidar o capitdo do cruzeiro britaméter-Witchencarregado de vigiar a costa

ocidental da Africa para almocar num dos seus sawderéi dos Mares No final do
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almoco, o velho colono voltou-se para o capitdoesggyntou-lhe, sorrindo, se ele estava
preparado para agir contra aquela mesma embargagi&oainda naquela noite, ou 0 mais
tardar no dia seguinte, aquele mesmo navio iriad&iLuanda com destino ao nordeste do
Brasil, levando nos pordes quatrocentos escravespiiao riu-se e respondeu-lhe no mesmo
tom que faria tudo para o impedir. No dia seguiateapitdo convidou Arcénio para almocar
a bordo dowater-Witche terminada a refeicdo deu-lhe a noticia de qderdi dos Mares
tinha sido apressado e enviado para Serra-Leoan8ed-radique, na forte l6gica do senhor
Arcénio condenar a escravatura era reverenciarogarcia inglesa, e apoiar as sociedades
emancipadoras era um ato de traicdo. Com ess® ngtaresco de Arcénio de Carpo a
Madame de Jouarre, Fradique pretende |he afagiass@bilidade de pensar que, em algum
momento, Arcénio tivesse concordado com a extird@drafico de escravos. Dai o seu

esforco em Ihe narrar as peripécias do coronela@olrjetivo de conseguir a sua aprovacao.

Ja a opinido contraria de Madame de Jouarre apaddlegida nas palavras de
Fradique que, sentindo a sua voz contestatoriacipatlhe: “E o0 que pensar dos deputados
que, nas cortes, defendem a maior participacad@ssararmada na frota internacional enviada
para vigiar os mares de Africa?” (p. 14). Fradiguessupde que, para Madame de Jouarre,
era dificil acreditar que Arcénio insistisse no éooip de escravos, enquanto 0s proprios
deputados do pais defendiam uma maior participat@ioarmada portuguesa na frota
internacional criada para velar os mares na Afdssim, ele tenta desfazer a sua impressao,

através de uma provavel indagacéo com o intuitobdier a sua concordancia.

Nessa sociedade eminentemente escravocrata, fopoadaminosos a cumprir pena
de degredo e por degredados que, cumprida a pefaripm sabiamente manter-se por 14,
Fradique narra & Madame de Jouarre o seu encamtrédna Olimpia, filha de uma escrava e
de um principe congolés. Fradique encanta-se jpodedde o instante em que a conhece.
Segundo ele, “ao vé-la — a mulher mais bela do mundogo naquele momento me
reconciliei com a humanidade e os meus olhos seabcom outro interesse para este pais e

as suas gentes” (p. 23).

Tal admiracao pela escrava levou-o a confessardaiea de Jouarre: “espantou-me,
ao conversar com ela, ouvi-la citar Kant e Confutiocar das teses de Charles Darwin,
comentar com inteligéncia e novidade a modernaalifrancesa” (p. 24). Fradique fica
encantado com a propriedade com que Ana Olimpavdakobre determinados tipos de

conhecimentos. Isto desperta uma afinidade entbmsua ponto de Fradique sentir-se “quase
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africano” (p. 25). Essa narracdo de Fradique s@loi@ Olimpia € seguida por Madame de
Jouarre. Durante o seu relato, Fradique a imadf@zando intervengdes sobre Ana Olimpia;
sua origem, sua beleza fisica, sua convivéncia, ceenportamento, sua educacao, suas
leituras. Dessa forma, Fradique a relata a viddmke Olimpia na sociedade angolana. Ele
teme que Madame de Jouarre ndo entenda os motivegul encantamento pela escrava,
assim como as razdes da imediata afinidade ergse Ele n&o quer lhe deixar nenhuma
davida sobre a sua admiracédo por Ana Olimpia eigsorlhe relata aspectos da vida pessoal

e intelectual dela.

Durante todo o seu relato, Fradique ndo deixa desiderar a opinido da sua
interlocutora. Para isso ele antecipa a sua cdadsi através de um possivel questionamento:
“Perguntei-lhe: ‘O que faz uma mulher como vocé nugar como este?’. Ela sorriu,
belissima: - Este lugar € o meu pais. Um pais quiesurpreende todos os dias” (p. 24-25).
Receoso de que Madame de Jouarre ndo compreemdadas que levaram Ana Olimpia a

permanecer em Luanda, ele busca esclarecé-lasyab@o a sua concordancia.

Quatro anos mais tarde, em uma outra carta esgetayanda, a Madame de Jouarre,
Fradique lhe relata o seu reencontro com Ana O#n@viava de Victorino Vaz de Caminha.
Este, prevendo a morte, preocupou-se em particaiar a educagdo politica, filoséfica e
literaria da jovem esposa, discutindo com ela Aroaode Mikhail Aleksandrovich Bakunin e
depois |he deu para ler, em francés, Flaubert,i&alalzac, Lamartine, Taine, Goncourt e
Michelet. Na visdo de Fradique, isso fez de AnanPia “uma mulher lGcida, forte e com

opinides” (p. 39). Ele acrescenta, também, que

Ana Olimpia ndo discute apenas a evolucdo das iespéua os ultimos
acontecimentos na Europa como se sempre tivesgowo centro do
mundo — estuda com idéntico interesse o0 passadsedoproprio povo,
recolhe lendas e provérbios de variadas nagbesidel® e prepara mesmo
um dicionario de portugués-quimbundu. Uma vez poo &iaja até as
provincias do norte, as terras que foram do selepE sobas e seus macotas
aconselham-se com ela. (idem)

Para discutir esses conhecimentos, Ana Olimpiaiaenm palacete que herdou do
marido, nas tardes de domingo, uma juventude @aliggninquieta, formada por brancos,
negros e bacos, todos unidos no mesmo amor porldAngadique afirma que “a questao da
escravatura é sempre motivo de exaltado debatesnsataus, em que poucos defendem a
continuidade do velho sistema e a larga maioridetmte pela abolicdo” (idem). Entre os

participantes, contam-se muitos em cujas casaseeaisda numerosa escravaria, e quase
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todos séo filhos de comerciantes implicados nactrafe negros. Ana Olimpia, por exemplo,
vendeu, ap0s a morte do marido, os trés navios quenVictorino Vaz de Caminha fez
fortuna, mas apenas alforriou os trabalhadoresamopo. Assim, sob a voz repreensiva de
Madame de Jouarre, Fradique ressalta as conviap®es8na Olimpia, a seguranca e a
determinacdo na exposicdo de suas idéias. Além,dis enfatiza a preocupacdo de Ana
Olimpia em valorizar a cultura dos seus antepassadsgatando a lingua dos seus mais
velhos e também a sua disposicdo em debater soleseraviddo, problema central da
sociedade angolana naquela época. Com tal procetdimesclarecedor, Fradique busca

ganhar o reconhecimento de Madame de Jouarre.

Percebendo a voz contestatéria da madrinha, Fradiggianta-lhe: “E justo
reconhecer, porém, que os Luandenses sdo normalmemos cruéis que os Portugueses.
Assim, quando os seus escravos cometem algum rawe,gAna Olimpia prefere vendé-los a
castiga-los, sendo esse, na verdade, o pior capigthes podia reservar” (p. 40). Receoso de
gue Madame de Jouarre ndo compreenda as raz6ésvgrem Ana Olimpia a dar liberdade
somente aos escravos trabalhadores, Fradiqueezsckaiela que “ao libertar os trabalhadores
das suas fazendas Ana Olimpia conseguiu demonsti@das principais teses do movimento
emancipador — a de que qualquer homem trabalha enarelhor em liberdade, sendo o
pagamento dos salarios compensados pelo aumentoottasitas” (idem). Temendo que
Madame de Jouarre pense que Ana Olimpia libert@msasmvos trabalhadores com o objetivo
de incentivar o aumento de producdo para obteruamo Imaior, Fradique antecede o seu
pensamento: “Porque nao libertou entdo os escrdeowesticos? ‘Porque’, disse-me ela,
‘seria como alforriar a minha prépria familia™ éoh). Agindo assim, Fradique tenta lhe
reforcar a idéia de que Ana Olimpia ndo alforricuescravos domeésticos porque queria
protegé-los e, além disso, evitar que Madame dardpense que Ana Olimpia ndo os tenha
libertado com o objetivo de escraviza-los. Singido o seu ponto de vista a Madame de
Jouarre, Fradique confessa-lhe: “a verdade é quedguwio ndo me importaria de ser escravo
de Ana Olimpia” (p. 41). Com essa afirmacao, Fragliopptenciona a aprovagdo de Madame

de Jouarre.

Em carta escrita de Lisboa, antes de embarcarparada, Fradique da a Madame de
Jouarre a infeliz noticia: “Ana Olimpia, queridaiganangolense de quem tanto |he falei, foi
entregue como escrava a um aventureiro recém-chead@mdrasil!...” (p. 51). O ponto de
exclamacao e a reticéncia no final da frase indiagmssivel reacdo de surpresa de Madame

de Jouarre com o fato de Ana Olimpia ter sido t@ano escrava. Fradique receoso de que
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Madame de Jouarre ndo entenda os motivos deddhfatdianta:

Como V. sabe, Ana Olimpia, filha de uma escravac@a em casa de um
comerciante bahiano, Victorino Vaz de Caminha, go@m se veio a casar,
Victorino, certamente porque tal |he parecia desssdrio, nunca se
preocupou em passar-lhe carta de alforria e m@eguo ter feito. H4 cerca
de seis meses, desgragadamente, surgiu em Luangen@mndo morto, um
tal Jesuino, sujeito ao que me dizem esquivo eendo) [...]. Victorino
nunca se correspondeu com ele durante os cingisigitanos que viveu em
Angola, e a mim chegou a dizer que néo tinha farrili.]

Jesuino desembarcou em Luanda sem aviso, na coiapientinco escravos
negros e de um criado indio, e pouco depois jaaiantividas em nome da
cunhada. Tentou a seguir convencé-la a emprestadihheiro para
construir na cidade uma fébrica de gelo, e ndo rseguindo passou a
desmoraliza-la publicamente. Finalmente alguém embiou de que
Victorino ndo chegara a alforriar Ana Olimpia, ed® assim esta era ainda
escrava, e logo propriedade dos seus herdeiros pnéismos, como a
restante escravaria, edificios, quintas, arrimeagenhos que o comerciante
deixou. Nem um generoso decreto do Marqués de Eaddeira, que ha
oito anos determinou a aboli¢cdo da escravaturaodastas coldnias [sic] e a
passagem dos escravos a condigdo de libertosusedevidefesa a Ana
Olimpia, considerando o tribunal que exactameritd por ser liberta (!)
deveria ela prestar servico ao seu senhor por B&& anos, s6 entdo
alcancando a condi¢do de mulher livre”. (p. 51-52)

O ponto de exclamacdo apdés a palavra “liberta’ @eroreacdo de espanto de
Madame de Jouarre diante da decisdo do tribunahalAfparecia-lhe desnecesséario Ana
Olimpia passar pelo julgamento de mulher escraainda assim, ter que cumprir a condi¢ao
imposta equivocadamente pelo tribunal para se tdmnra. A sua perplexidade, porém, nao
passa desapercebida por Fradique que tenta tradgdil na expectativa de leva-la ao

entendimento.

Chegando em Luanda, Fradique relata duas noticizedéinha: uma boa e outra ma.
“A boa: Ana Olimpia continua em Luanda. A ma: Jasuiendeu-a (ou alugou-a) a Gabriela
Santamarinha!” (p. 53). Tentando evitar que Madamee Jouarre pense que nenhuma
providéncia estaria sendo tomada para libertar Aiampia das garras de Gabriela
Santamarinha, Fradique a expde o plano de Arcémi€atpo para vingar-se de Jesuino e
libertar Ana Olimpia em memadria do amigo e companhéictorino Vaz de Caminha, com
guem palmilhou Angola de Quissembo ao Bailundo.cAntrario de Arcénio que movido
pelo 6dio pensava matar Jesuino, Fradique afirraa@eu desejo era, simplesmente, libertar
Ana Olimpia, arranca-la dali e leva-la para um tugaalquer onde pudesse esquecer o horror
daqueles dias. Assim, embora, discordando do mdanércénio, Fradique disse ter decidido

acompanha-lo para evitar que cometesse algum disp&radique informa, ainda, a Madame
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de Jouarre que héa varios dias ninguém sabia de Qlfrapia: “Gabriela Santamarinha

mantem-na [sic] fechada em casa, o0 que me preoq@gsa, a excéntrica senhora vem
manifestando nos ultimos tempos uma imaginacdoenial] sendo voz corrente que
enlouqueceu” (p. 55). Imaginando a apreensdo deaMadde Jouarre em relagcdo ao que
Gabriela Santamarinha seria capaz de fazer a Amap@l, Fradique a confessa: “J& pensei
em visita-la, e perguntar-lhe directamente [sia] Apa Olimpia. Ocorreu-me mesmo — veja
ao que cheguei! — propor-lhe um preco pela libexddad minha amiga” (p. 56). A énfase nas

palavras de Fradique refor¢ca a madrinha o seu dmpan tranquiliza-la.

Fradique, entdo, relata a Madame de Jouarre o acomm Ana Olimpia e a fuga
para o Brasil. Certa manha, o jovem Arcénio pedai-tjue preparasse a bagagem, pois
poderiam ter que abandonar Luanda a qualquer momiatuele mesmo dia acrescentou-
Ihe que tinha falado com Ana Olimpia, que ela esta@m e Ihe mandava cumprimentos.
Fradique, entdo, disse-lhe que gostaria de vé-t& Arcénio voltou-se para ele decidido,
seguro de si e com a mesma firme insoléncia conoques atravessara a vida disse-lhe que
iria vé-la e que a tirariam de la. Até que passais dias, Fradique foi chamado a biblioteca
no meio da noite. Chegando 1a, uma figura femisimayiu da sombra e o abracou: era Ana
Olimpia. Sem tempo para fazer perguntas, Fradidfpeelece as ordens de Arcénio e 0 seu
plano de fuga. A certa altura, porém, Arcénio exqulilhe que um dos seus navios largou
naquela noite com destino a Cabinda, levando aobaepknas a tripulagdo, mas ele fez
constatar que todos os integrantes do grupo entharcaele. Ninguém sabia, portanto, que
estariam indo por terra. Além disso, pensavam @geisam para o Norte enquanto, na
verdade, iriam para o Sul. Em Novo Redondo os aspeum brique com um carregamento
de escravos para Pernambuco. Todo esse relatadiglke € acompanhado por Madame de
Jouarre e a sua reacao aparece refletida nasasqgaiavras de Fradique que, imaginando o
seu espanto, declara: “olhei-o perplexo. Um nawgreiro?! Disse-lhe que ndo contasse
comigo. Arcénio encolheu os ombros: ‘vossa exc@ééjgcndo tem escolha. Eu préprio ndo
tive escolha. Neste negdcio, alias, ninguém ternllea¢ (p. 63). Com essa atitude, Fradique
tenta destruir a impressao produzida pela noticigedl embarque num navio negreiro. Ele
nao quer decepcionar a sua madrinha, ndo queallsacnenhum tipo de desgosto e procura

reverter a sua provavel posicao.

Em sintese lhe declara: “chamaba&cdo Crioulao brique de Arcénio de Carpo. Diz
ele, para me consolar, quéNacéo Crioulaé muito possivelmente o Ultimo navio negreiro da

historia. Parece-me um duvidoso privilégio estevidgar no ultimo navio negreiro, mas
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enfim, é realmente verdade que nao temos escotha8s). Com essas palavras, Fradique
busca Ihe resgatar a confianga.

Na primeira carta escrita de Olinda a Madame deardeuFradique relata um dos
episodios que mais o impressionou durante a viagemdos marinheiros comecgou a cantar,
acompanhado a viola, uma moda triste, na qual gulgeconhecer, espantado, alguns versos
de Castro Alves:

Senhor Deus dos desgracados! / Dizei-me vés, Sédus / Se eu deliro...

ou se é verdade / Tanto horror perante os céus®h. mar, por que nao
apagas / Com a esponja de tuas vagas / Do teu mstetdorrao? / Astros!

noites! tempestades! / rolai das imensidades!revas mares, tufao!’. [...].

‘Meu Deus! meu Deus! mas que bandeira é esta /i@pedente na gavea
tripudia?’, perguntava cantando o jovem marinheioo,rosto moreno

iluminado pela luz mansa da lua. ‘Musa... chorahera tanto / Que o

pavilhdo se lave no teu pranto! ... / Auriverdediande minha terra / Que a
brisa do Brasil beija e balanca / Estandarte que do sol encerra / Tu que,
da liberdade ap6s a guerra / Foste hasteado dos mex lanca / Antes te
houvessem roto na batalha / Que servires a umg®waortalha!’ (p. 73)

A narracao do fato é acompanhada pela provocacBtadame de Jouarre. Fradique a

imagina curiosa para saber onde o marinheiro assirtdis versos e lhe adianta:

Aproximei-me, confuso e comovido, e quis saber dintfea ele aprendido
aqueles versos. ‘E s6 uma canc¢do, meu senhor'pridep-me 0 mMoGo.
Argumentei que ndo era uma canc¢ado qualquer, poi®iE®s haviam sido
escritos por um dos maiores poetas do Brasil erregtam contra o trafico
negreiro. O marinheiro olhou para mim desconfidéiosé uma cancéo’,
insistiu. ‘Eu de politica ndo entendo nada’. (idem)

Esse procedimento é a demonstracdo do interesBead&ue de leva-la a acreditar
gue entre os versos cantados pelo marinheiro regians que foram escritos por Castro

Alves em protesto contra o trafico de negros.

Em outra carta, também, escrita de Olinda a madim#ouarre, Fradique julga que
para ela o panorama do Brasil era diferente de daian por isso a descreve suas impressoes
da paisagem e da sociedade brasileiras com a @tede esclarecé-la sobre a realidade no
Brasil. Segundo ele, “nas ruas respira-se o mestopmelancélico que me surpreendeu em
Luanda, um entorpecimento que se transmite dagegsra as casas, como se toda a
populacdo estivesse ja morta e a cidade em ru{pas8-79). Apesar disso, 0 que mais o
impressionou foi o fato de que “os ricos sao odresae ricos e ainda mais ricos e 0diosos
parecem ser por contraste com a extrema misér@godo. Em Santo Antdnio os palacetes

ocultam jardins exuberantes, onde a noite se damgaranticos bailes, enquanto os negros
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dormem exaustos em casebres de palha” (p. 79).t@locolocacéo, Fradique tenta chamar-
Ihe a atengdo para as discrepancias que existissnaredade brasileira e os motivos da sua
nao adaptacdo ao convivio social da sociedade mpéutana. Certo dia, ele confessa que foi
com Ana Olimpia a um daqueles bailes, em casa danigo de infancia, Alexandre Gomes,

mas saiu quase a arrastando, enquanto no saldavdangma mazurca louca:

Ela assustou-se: ‘Aconteceu alguma coisa?’ Sossagtiéada. Sou eu que
ndo me habituo a viver neste mundo’. A minha ansgaiu: ‘Ent&do
partamos para longe deste mundo’. Lembrei-me nessaento de uma
proposta que pouco antes me fizera Alexandre,qpagdosse com ele visitar
uma fazenda em Sao Francisco do Conde, pequendeciiarecdncavo
bahiano, a uns duzentos quildbmetros de Salvadoexafidre vai em
negocios — pensa em comprar a fazenda —, mas tacopk a viagem
poderia ser proveitosa para mim, porque, diz éleima oportunidade para
estudar o Brasil veridico, auténtico, o Brasil be#®, e ndo este que por
aqui se entedia, envergonhado da sua naturezatandenestupidamente
transformar-se num pais europeu”. (p. 80-81)

Observa-se, nesse relato, que a voz de Madameuderddoessoa junto com a voz de
Ana Olimpia. Fradique a imagina perplexa com aaitade e antecipa a sua reacao através
de uma indagacao. Posteriormente, tenta trangidjzéxplicando o motivo da sua atitude.
Ele ndo compactua com a ostentacdo e com as mtitiaaldo da sociedade pernambucana e

decide viajar em companhia do amigo.

Em contato com o novo lugar, Fradique narra a Alaida: “esta paisagem nao foi
ainda inaugurada. Tudo € novo como no primeiro d&.o teu nome a uma das ilhas. Era
talvez aqui o paraiso, e é certamente entre ekiessths que o Senhor Deus repousa,

recuperando do imenso desastre que foi a criac&tmdem” (p. 84).

Fradique ndo deixa de considerar a possivel cdadside Ana Olimpia sobre o lugar
e, por isso narra-lhe aspectos da paisagem brasflem o objetivo de esclarecé-la sobre a
natureza paradisiaca do lugar e a auséncia dadacBomem. Ele, também, declara-lhe: “Ja

conheco todos os escravos (e sédo cento e cingseijtppelo nome e apelido” (idem).

A expressado entre parénteses denota o espantoad®lAnpia. Fradique teme que ela
0 imagine um senhor de engenho dono de muitosves;ravendo da exploragao do trabalho
dos negros. Diante dessa possibilidade, ele prdberdesfazer a impressao produzida pela
informacdo do numero de escravos que viviam nantigerelatando a sua relacdo de
aproximacdo e de interacdo com eles. Ele refogadmda, o encantamento pelo aspecto
edénico do lugar, visando a sua aceitacdo. Segeled&rnesto, o feitor, assegurou-lhe que
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“as laranjas maduras se nao forem colhidas ficahegeoutra vez, conservam-se frescas mais
um ano e até melhoram de gosto” (idem). Esse fdtz acrescentar-lhe: “parece-me este
prodigio a prova definitiva de que o Eden se sitnesta regifo, o que explicaria 0s outros
vestigios de vida eterna que prosperam entre asagas arvores: o sono, o siléncio, o mar

adormecido” (p. 84-85). Por esse viés, Fradiqua aisonseguir a aceitacao de Ana Olimpia.

Assim, com a intencdo de oferecer a Ana Olimpiad@eo paraiso, a0 menos um
efémero porto de abrigo, Fradique compra a fazelMi@amo assim, ele € levado a lhe dar
uma noticia que de certa forma colocava em risothéan a seguranca de Ana Olimpia:
“alguns dias antes de embarcar para Lisboa um hotestou matar-me a tiro, [...]
conseguindo depois escapar a nado. Nao fiquei rmaftostado com este episddio, pois tenho
excelentes inimigos em diversas partes do mundioel dabituado as suas manifestacoes de
desamor — inclusive aos tiros!” (p. 107). O porgcedclamacdo demonstra a reacdo de horror
de Ana Olimpia refletida nas palavras de Fradignebora ele tente tranquiliza-la, mostrando
uma certa despreocupacdo com o fato, para elas@dépndo era uma simples manifestacao
de desafeto.

Apesar disso, Fradique segue 0 seu intento e, ®umarviagem, vive um outro
episddio instigante, o qual relata a Ana Olimpia. éntrar no seu camarote, Fradique se
depara com uma mala quase igual a sua. Segundaugle primeiro momento julgou ser
vitima de uma troca de bagagem, mas logo reparewaquala trazia o seu nome. Entéo, ele

confessa

Abri-a, nervoso, e 0 que Vi tirou-me o folego: asitla directamente [sic]
para mim, com frios olhos de vidro, estava a caleppalhada de um
homem negro! Voltei a fechar a mala. Parecia-mell@aqun pesadelo
sérdido; enjoado, sentindo o navio a girar sobreceano, descerrei a
escotilha e estendi-me na rede. [...]. Levanteiemwltei a abrir a mala. A
cabeca ainda |4 estava, e s6 entdo reconheciauweta,intenso horror, 0s
tracos nobres do velho Cornélio. (p. 108)

Ao noticiar o fato, Fradique pressente a perturbagiAna Olimpia e o0 seu interesse
em saber de quem seria aquela cabeca, por issrededice a situagdo com o objetivo de
acalma-la e fazé-la compreender que a morte do @&nélio foi cometida com o propdésito
de amedronta-los. Além disso, Fradique relata-lie qgom o roubo da sua mala
desapareceram os documentos com os quais elegeetanordar a Europa do seu torpor de
velha, e abanar num repeldo feroz toda essa ceneegreiros e escravocratas que se opdem
no progresso do Brasil. “Perdemos! Mas perdemosaspema batalha, porque a guerra, essa,
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ainda mal comecgou” (idem). Ao relatar o episédicadijue prevé a decepcdo de Ana
Olimpia diante da perda dos documentos, mas elequ&o o desaparecimento desses
documentos signifique o fim de uma luta. Dai o esferco em fazé-la crer que, na verdade,

tratava-se apenas do inicio de uma guerra.

A mudanca para o interior de Salvador também fonwtcada ao amigo Eca de
Queirds sem, contudo, deixar de considerar a suééop Fradique ao transmitir-lhe a noticia
assim se expressa: “quer saber o que tem feitcsegtadmiravel amigo nos ultimos meses?
Pois espante-se: comprei uma fazenda!” (p. 87)sé&ldésagmento, o pensamento de Eca
aparece refletido nas préprias palavras de Fradiegte pressente o espanto do amigo diante
da sua decisdo e, temendo que ele o imagine uravescata, procura destruir a provavel
impressao produzida pela sua noticia. Para issalidtre narra a ele a sua convivéncia, na
fazenda, com remanescentes da rebelido de 1835almpleu Salvador, como o velho
Cornélio, hauga, que sonha poder voltar & Africaerd busca de conhecidos, mas em busca
de si mesmo. Assim, através de informacdes do vElnmélio, Fradique relata a Eca o
significado de tais revoltas, tracando-lhe um peda paisagem social que o cerca,
principalmente dos escravos e dos libertos, dd$s%mas mulheres da Costa da Mina” e das
relagdes sociais em torno da questéo do trabakamoDstrando interesse em conhecer a vida

dos escravos, Fradigue se empenha em conseguircarsgentimento.

Na carta seguinte, Fradique comunica a Eca quesdenccarta de alforria a todos os
seus escravos. O fato que serviu de pretexto paeaalegre manifestacdo emancipatoria e
reuniu expoentes do movimento abolicionista brawsileomo José do Patrocinio e Luis
Gama, provocou a ira dos escravocratas. Depoisodies tos convidados terem partido,
Alexandre Gomes acompanhado do Bardo Frutuos@ersgamente, visitam Fradique para
alerta-lo contra a imprudéncia que cometera aobercem sua fazenda um grupo de
perigosos anarquistas. Fradique, no entanto, -seét@om a insoléncia de Alexandre e o
contra-argumenta. Todavia, imaginando a voz regreande Eca a sua atitude diante,
Fradique lhe esclarece: “podia ter agradecido ssmpénte o interesse de ambos e mudado de
assunto. Era isso que se esperava que eu fizesseadliltimas palavras de Alexandre,
deixando cair (levemente, venenosamente) a son@rand ameaca, acordaram em mim o

recuado furor dos Mendes” (p. 98).

Assim, temendo que 0 seu amigo o julgue um homeam cautela, Fradique |he

justifica os motivos da sua reacdo com o prop@sgtdesfazer o seu julgamento.
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Apesar das ameacas, Fradique persiste na sua ca@ndcsegue para o Rio de Janeiro,
Paris e depois Lisboa. Filia-se a uma sociedadetseantiescravista e parte com o objetivo
de obter apoio entre os governos e as instituigaegelha Europa, levando com ele alguns
documentos que, uma vez publicados, eram capazescdrdalo. Ainda assim, Fradique néao

perde de vista a opinido do amigo:

N&o sera assim — ouco-o ja dizer — que iremos lol@rros bardes do café;
tem o meu céptico amigo inteira razdo: ndo os guikEemMos vencer pelo
oprébrio, e nem sequer pelo ridiculo, mas podep®s, menos, impedir que
se passeiem com a tranq(ilidade dos justos pelas@hElysées. [...]

Para que quer um rico latifundiério brasileiro tafl@eu poderio se nédo o
puder livremente exercer em Paris? Para que lhee sercartola e o

mondculo, o titulo fresco, o relégio de ouro e tfde janota, se néo for
possivel mostrar-se assim, alegremente, na nods€lpera de Charles
Garnier ou no classico Odéon? Paris estd parast@acia do Brasil, a

legitima e a cafeeira, como o0 espelho magico pauaabma: ‘espelho,

espelho meu’, perguntam os Frutuoso Vicente aalagét Franga, ‘havera
alguém mais rico do que eu?’; da resposta a esgaa depende a vida do
bardo do café, pois sé existindo em Paris elesegjéro de que realmente
existe.

V. ri-se? Julga que exagero? Eu proprio s6 ha moda@s compreendi até
onde vai o poder e a loucura destes homens, e otayara eles sao
importantes os papéis que trago comigo. (p. 102)

Nota-se que Fradique, durante a exposicao do sesapento, pressente a voz
contestatdria do amigo, zombando da sua atitude kdo dela, firma o seu ponto de vista. A
sucessao de perguntas se deve ao empenho de davonacento as suas palavras com o

propédsito de obter a aceitabilidade do seu intattoc

A lingua do nativo, suas crencas e suas superstgf@ alguns aspectos da cultura
angolana, igualmente, valorizados por Fradique &mta @ Madame de Jouarre. Fradique vé a
lingua como um elemento de preservacao e valonzegfiural. Por isso, ele ndo concorda
com a idéia de Arcénio de Carpo Filho, para quenpresos do mato constituiam grande
obstaculo a rapida transformacdo de Angola por essisarem a falar portugués e
permanecerem cativos de toda a espécie de crerggsessticdes. Nesse sentido, Fradique
diz té-lo recordado que os “Ingleses, Francesesleen®es também se recusam a falar
portugués, e [...] que a Rainha de Espanha acrediavirtudes purificadoras do suor

impregnado nas vestes menores de uma freira” jp. 17

Com essa recordacéo, Fradique pretende obter gag@mda sua madrinha. Fradique

vé a preservacao da lingua, das crencas e dassticfes como um meio de valorizar a
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cultura local. Para ele, “antes de forcar um Afiiwa trocar as peles de leopardo por uma
casaca do Poole, ou a calcar umas botinas do Malmsseria melhor procurar compreender
o mundo em que ele vive e a sua filosofia” (p. 88sim, Fradique reitera a sua posi¢cao
favoravel a valorizacdo da lingua do nativo e, emntrapartida, quer alcancar o seu

reconhecimento.

Paralelo a expressdo do seu pensamento, Fradigeer@ssoar a voz de Madame de
Jouarre que se manifesta através da seguinte pardbinqual a diferenca, afinal, entre um
manipanso cravejado de duros pregos e a estaieta itomem pregado numa cruz? (p. 17).
Isso equivale a dizer que, na provavel opinido daldrhe de Jouarre, falando ou nédo o
portugués, os pretos do mato eram impedidos deegsg@r os seus verdadeiros sentimentos.
No entanto, Fradique antecede o seu pensamentoocamento de fazé-la perceber o

equivoco da sua opinido.

Situacdo similar encontra-se na primeira correspocid de Fradique escrita, de
Benguela a Ana Olimpia. La, Fradique se hospedzasa do médico Luis Gonzaga, seu ex-
companheiro de republica em Coimbra. Alegre e pwasavel, Luis Gonzaga levou quase
dez anos para terminar o curso. Formado, ele embaara a Africa e fixou-se em Benguela,
onde se transformou num outro homem. Fradique pangi@e 0 seu amigo “parece haver
perdido o interesse por tudo quanto diga respedgovelho Portugal” (p. 28). Em
contrapartida, Luis deixou-se envolver pela cultoeal. Fradique afirma té-lo ouvido as
vezes falar em umbundu com o cozinheiro, Antoniwe®r, a ponto de “parecerem ambos
da mesma nacéao, pois Luis Gonzaga néo apenas fmgua do velho — fala-a como um
Ovimbundu” (idem). Diante dessa atitude do compaohé&radique garante: “fico a vé-lo
com a sensacao de que este pais o colonizou” (idemyo assim, Fradique compactua com
o fato de Luis Gonzaga ter assimilado a lingual loma a propriedade de um nativo e busca
destruir qualquer posicdo oposta da sua interlogutisto pelo desejo de reforcar-lhe a

aceitacao.

Em contrapartida, o ponto de vista de Ana Olimefarente a opcéo de Luis Gonzaga
em estabelecer-se em Benguela pode ser percebidagnoento: “Porqué [sic] em Benguela?
Nos ultimos dias temos conversado muito mas nasegum que me respondesse a esta
questao” (p. 27-28). Fradique prevé a curiosidad@mih Olimpia e a antecipa através de uma
indagacao. Ele teme pela sua incompreensdo. Dau erapenho em lhe afastar a incerteza,

expondo-lhe a transformacéo de Luis Gonzaga no caviexto.
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Além da lingua, Gonzaga assimilou com igual prajatik as crengas populares.
Apesar do esforco para atender a todas as pesgoasipalmente aos soldados, aos
degredados e aos pretos pobres, Fradique lembrdqgaado Ihe faltam os meios ou os
conhecimentos reune seis dos seus homens, instsaiente numa machila ou numa rede
presa a dois cavalos, e a pequena expedicao adenpelo mato, quinze a vinte quilémetros
[sic], até alcancar uma pedra alta e redonda em lcage cultua um feiticeiro” (p. 28).
Demonstrando afeicdo pela atitude de Gonzaga, dtradconfessa a Ana Olimpia: “eu
comeco a compreender que em toda a parte onde @anmaite, ou seja, onde a luz eléctrica
[sic] ainda ndo chegou, ndo ha ciéncias exacta$ (sique ha é isto: a grande escuridao
depois que o sol se pde, o alto céu onde navegaaiass rumores e medo. Espiritos que
dancam” (idem). Assim, buscando conseguir a cogdiate Ana Olimpia, Fradique ressalta-

Ihe a mudanca de Luis Gonzaga e a sua total afi@idam a cultura local.

Sendo assim, Fradique, Ana Olimpia, Madame de dowarEca de Queirés ndo
compactuam do mesmo ponto de vista acerca do egisaw e suas implicacdes no trafico
de negros que caracterizou as relacdes entre esxlades angolana e brasileira da segunda
metade do século XIX. Em suas cartas, Fradiqueersopagem-narrador, tem sempre a
sensacgdo dos seus destinatarios ausentes e naoddeionsiderar as suas possiveis reacoes,
as suas possiveis respostas. Em certos momentosssivista parece ouvir as diferentes
vozes sussurrando ao seu ouvido e com elas estahetecontraponto. Entretanto, nenhuma
voz se sobrepfe a outra; todas elas conservam graeule objetividade sem se fundir uma
na outraTrata-se, portanto, de diferentes vozes que dialaggbre um mesmo tema e atraves
das quais é possivel conhecer as diferentes vidéetdgicas que caracterizaram aquelas
sociedades.

3.3 A representacao da personagem

3.3.1 Fradique Mendes, de Eca de Queirds

Carlos Fradique Mendes, figura mitico-literariaagtes de tudo, uma criacao coletiva

de Eca de Queirds, Antero de Quental e Jaime BaRdlis. Primeiramente, as suas poesias
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satanicas de inspiracdo baudelairiana aparecemdasurem folhetim sob o titulo de
“Lapidarias” no jornal A Revolucdo de Setembnoo fim dos anos de 1860. Poeta
desconhecido e cosmopolita, Fradique surge numeaédpaculenta da sociedade portuguesa
e, por sua originalidade cativante, seus poemasdedioaceitos pelos poetas da sua geracao.

Quanto a sua originalidade e aos motivos de swengéo, Jaime Batalha Reis esclarece:

O nosso plano era consideravel e terrivel. Trasavee criar uma filosofia

cujas idéias fossem [sic] diametralmente opostasdéms geralmente

aceites, deduzindo, com implacavel e impassivelicd)gtodas as

consequéncias sistematicas dos pontos de parbdagnstruosas que elas
parecessem. (SIMOES, 1945, p. 182)

Fradique € uma criacdo de um grupo preocupado emodas contornos a literatura
portuguesa da segunda metade do século XIX. Eggestomo “heterbnimo coletivo; poeta
decadentista; autor epistolar; personagem de nduékofo diletante; touristedo intelecto’;
principe da modagandy; e muito mais” (NOBREGA, 1997, p. 146) a proclamaarnovas
idéias que modificaram os parametros da litergiareuguesa no periodo oitocentista. Melhor
ainda é dizer que Fradique é uma espécie de portaas autores que o inventaram com o
objetivo de divulgar seus pensamentos, seus progosi seus anseios relacionados aos
destinos da sociedade portuguesa. Sob esse pris@adique € uma personagem que
transgride as formas convencionais para que um mowdelo de sociedade pudesse ser
instaurado. Tanto quanto a invencéo coletiva deiffue quanto ao motivo transgressor da

sua invencéo, Eca esclarece que

Um dia, pensando na riqueza imensa do moderno rneswinde idéias, cuja
existéncia parecia ser tdo absolutamente descalgheem Portugal,
pensando na apatia chinesa dos lisboetas, imalblizadurante anos, na
contemplacéo e no cinzelar de meia idéia, velligdisa, em segunda mao,
e em mau uso — pensamos [sic] em suprir uma dasasnilacunas
lamentéveis criando, ao menos, um poeta satan@adsim que apareceu
Carlos Fradique Mendes. (SIMOES, 1945, p. 181)

Logo, Fradique, através de seus versos satanmogercom a apatia e a imobilidade
que durante anos caracterizaram a sociedade pesaguevando-a a um limbo sem
precedentes. E, em contrapartida, Fradique insem@ontexto da sociedade portuguesa uma
nova perspectiva, através da qual os elementosema passam a ser valorizados em
detrimento dos velhos padrées em nada condizeontesacsociedade portuguesa. Naquele
mundo convencional, limitado a reproduzir as fornmapostas pelo sistema totalitario,
levando a sociedade portuguesa a alienacao e détwia, Fradique parece ser o Unico a ter

clareza do mal que aquele tipo de sistema causavgartugueses e da necessidade de
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reconstrui-la quer pelo resgate de valores queorutngrandeceram Portugal, quer pela
valorizagdo de elementos proprios da terra quentiiiséculos permaneceram obscurecidos.
E inegavel, portanto, o valor de Fradique como ngée coletiva, prenunciando as

transformacdes historicas, sociais e culturaisigam ocorrer na sociedade portuguesa nas

trés ultimas décadas do século XIX.

Os trés escritores que criaram a personagem, Gaidosque Mendes, puseram nele o
“ideal de refinamento, inteligéncia agil e peneteaultura varia, conhecimento do mundo e
do homem, forca e satde” (BERARDINELapud NOBREGA, 1997, p. 148). Mas, no que
se refere a autoria da invencdo de Fradique, JaEpda® Simbes considera Eca 0 seu
verdadeiro criador. O critico declara que Eca fa@mg “apresentou a idéia aos companheiros
do Cenéculg os quais a aceitaram e a levaram, como coiséivala plblico” (NOBREGA,
1997, p. 148). Opinido similar apresenta Helenaa@dMoura, para quem “Fradique, nos
primeiros momentos em que, passa como um clarindavééca [sic] a boca, [sic] do outro
para o grito de alerta, Fradique fica depositad® maos de Eca, que o vai acalentando e
amadurecendo” (MOURA, 1970, p. 92).

Portanto, passada a euforia que Fradique causaacigade lusitana como um sinal
de alerta, é através de Eca que ele ganha mai@sespatividade como tipico poeta de final
de século. E para esse aspecto que esta voltaukso imteresse por Fradique: Fradique como
criacdo de Eca, exercendo no cenario cultural go&s uma influéncia que néo se distingue
da exercida por escritores reais. Por seu aspeatador, Fradique parece navegar entre dois
campos: o da ficcdo e o da realidade. Diante die$¢seindagamos: qual o sentido de sua
identidade? No ambito proposto por Eca de Queimd0saminho para a resposta a essa
indagacao passa pela génese, o pensamento, osifepds anseios e 0s objetivos de Eca

enquanto seu inventor.

Fradique, tal como descreve Eca, era um aventur@itermentado diante das
Injusticas sociais e da decadéncia da sociedadegarlas causada pelas constantes
transformacdes sociais, politicas e econ6micasdidtra foi um veemente critico da
sociedade lusitana, que néo se deixou abater grgla dlas formas totalitarias, um incansavel
reconstrutor de um Portugal novo. Esse ser quediss® ter feito com pedacos de seus
amigos € “um ser plasmado com os anseios e ideaignth geracdo de escritores que
representava a vanguarda intelectual portuguegaalaio século XIX”. (NOBREGA, 1997,

p. 149).
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E nessa época que nasce Fradique, refletindo tecémr@nsgressor daqueles ideais de
época e de geracdo. Melhor seria dizer, aindaFoagique nasce da necessidade de se opor
aos valores de uma sociedade em nada condizentesasoreais necessidades do povo
portugués, transgredindo o cédigo ético-literarigemte. Como autor epistolar, Fradique
aparece escrevendo poemas escritos por Ec¢a, pratogtemper com “todos os trambolhos a
gue as escolas literarias dominantes em Portugadjt&rido sujeitar as inviolaveis liberdades
do espirito”. (MOURA, 1970, p. 92).

E ainda, Gentlemanerudito, viajante humanista, remanescente singdérum
Portugal antigo, e a0 mesmo tempo irreverente adbptdéias novas, [...], diletante elegante,
dandyimpecéavel, amigo de poetas e principes” (NOBRE®97, p. 151), Fradique refletira
0 seu tempo, chamando para si a responsabilidadeld&r o que havia de transgressor da
geracdo a qual Eca pertencia. E nesse context&rqaéjue, poeta ddsapidarias aparece,
na segunda metade do século XIX, como protagonistaima série de cartas escritas a
diversos destinatarios como ao Visconde de A.-Tad&ine de Jouarre, Oliveira Martins,
Madame S., Guerra Junqueiro, Ramalho Ortigdo, SMdtlinet, Clara, Mr. Bertrand B. e
Bento de S.

Através do dialogo de Fradiqgue com personalidadesetdl tempo, é possivel saber
nao s6 o que ele pensava, mas também 0 que penssvaRus companheiros acerca da
complexidade que envolvia a sociedade lusitanaréadiltimas décadas do século XIX. Em
suas viagens, Fradique empreende uma comunicagdétici com pessoas dos mais
diferentes segmentos das sociedades nacionalredaoienal, tendo sempre como centro de
reflexdo a sua patria. A medida que o didlogo guestabelece entre eles se intensifica, as
diferencas nacionais comegam a emergir. ISso pdicagique era um homem do seu tempo,
que deixa transparecer em suas cartas uma dagecestazas mais excepcionais: 0 amor a sua
Terra e a sua gente. Nesse sentido, Jodo de Sbargimlembra que “acompanhando a vida
de Fradique, ao longo de seu epistolario, sentipalpitando, a sistole e a diastole de um
coracao que sofre pelo homem e, sobretudo, pelia,pdtlo solo augusto dos antepassados,
pela terra dos ancestrais, pelo berco da famiéiln fimulo de quantos nasceram, viveram,

morreram sob um mesmo céu” (1995, p. 133).

Seguindo o advento da modernidade em Portugaljgu@adompe com os padrdes
tradicionais da sociedade portuguesa, tal como selatornara com a ascensdo do

constitucionalismo liberal e, em vez disso, indauma nova forma de olhar Portugal. Esta
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passa a ser analisada por Fradique a partir dops#urio contexto. Pautado por uma
concepcao realista de sociedade, Fradique € unsonagem-protagonista engajada em
retratar a realidade tal qual essa se lhe apresemtas proprios olhos e, dessa forma,
redescobre patrioticamente um outro Portugal Astorrespondéncia de Fradique Mendes
Fradique é a Unica personagem a dar-se conta desgualores implantados pelas formas
totalitarias levaram Portugal a decadéncia e, patacdisso, novos valores precisavam ser
implantados para recuperar as raizes nacionaiateat® Pensando assim, Fradique volta-se
as origens, resgatando valores proprios a religidmlitica, as lendas, ao folclore da nacao
portuguesa, obscurecidos pelas constantes trarefdas sociais, politicas e econdmicas. E a

plena consciéncia da crise pela qual passava Rartug

Fradique, ora com humor e graca ora com ironiagrdes os lideres governamentais
da segunda metade do século XIX e os mecanismdesigar estes para manter as formas
totalitarias. E nesse contexto que Fradique descpar exemplo, a figura comica de Pacheco
que fora consagrado pela nacdo comdmaenso talentosimplesmente, por ter assegurado na
aula de Direito Natural em Coimbra que o “séculX ¥Fa um século de progresso e de luz”.

Essa atitude de Pacheco foi suficiente para qaga@onacreditasse na sua imensa vocagao.

Fradique pertenceu a geracdo que assistiu aosipaigcacontecimentos sociais,
politicos e econdmicos no contexto mundial, os yfi@iam decisivos para a crise que se
instaurara em Portugal e que culminou com a chaniealucdo Liberal. Diante da
complexidade da sociedade portuguesa, o0 portugaks-se para si e depara-se com a
diferenca que o distancia dos demais paises ewwopettugal, mesmo sendo Europa, estava
muito distante dos demais paises europeus. Podm fao ndo passou despercebido por
Fradique que descreve os lideres governamentaigiee & sorte de vicios da sociedade
portuguesa gerados para servir e manter as footalgédrias. E nesse contexto que Fradique
descreve, por exemplo, a figura cOmica de Pacheedaga consagrado pela nacdo como um
imenso talentpsimplesmente, por ter assegurado na aula det®iNgztural que “o século

XIX era um século de progresso e de luz” (p. 52)v.

No entanto, segundo Fradique, “Pacheco nédo deawapass nem uma obra, nem uma
fundacdo, nem um livro, nem uma idéia” (p. 50, yntas, mesmo assim, foi considerado
superior e ilustre. Fradique vale-se, assim, daiarpara desmitificar a falta de originalidade
dos governantes da época ou, ainda, a mediocratadiro corrupto que se valia da religido

para manter o povo na alienacdo. Caso exemplafigut@ sarcastica do padre Salgueiro
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descrita por Fradique em carta a Madame de Joud@sgundo Fradique, para o padre
Salgueiro,

0 sacerdécio [...] ndo constitui de modo algum dumgdo espiritual — mas

unicamente e terminantemente uma funcdo civil. Hurdesde que foi

colado a sua paroquia, padre Salgueiro se consideeodo como um

funcionario de Estado, um empregado publico, que ws uniforme, a

batina [...], e que, em lugar de entrar todas ash&snuma reparticdo do
Terreiro do Pago para escrevinhar ou arquivar axfjorai, mesmo nos dias
santificados, a uma outra reparticdo, onde, endeezarteira, se ergue um
altar, celebrar missas e administrar sacramentessuds relagdes portanto
ndo sao, nunca foram, com o Céu (do céu soO lhertm@aber se esta
chuvoso ou claro) — mas com a Secretaria da Justiglkbs Negdcios

Eclesiasticos. (p. 98, v. 2)

Com essa postura, Fradique busca dessacralizpespga redentora na religiosidade,
caracteristica marcante da sociedade portuguesegqunda metade do século XIX. Essa
atitude era resultante da vontade de desproviz@éanima cultura posta em segundo plano
em detrimento da valorizagédo de elementos exteNwsse sentido, Fradique aparece como o
centro da narrativa, representando a derrocada ndesigtema imposto pelas formas
hegemonicas e, em contrapartida, privilegiando seqee foram deixados a margem. Isso
pela redescoberta e valorizacdo de elementos \@rdatnte representativos da

nacionalidade portuguesa e a consequente afirmaeatitaria.

Desse modo, os valores da sociedade portuguesiorsdos aos seus habitos e aos
seus costumes, que durante séculos permaneceraospokém a cena, revelando a
grandiosidade do ser portugués. Fradique pertemmsgpoetas novos que, seguindo 0 mestre
Vitor Hugo, buscavam temas inovadores, fora dosivo®t meramente emocionais
relacionados a histéria, a lenda, as religides,castumes e a tudo que revelava e definia o
homem como urser reale ndo mais como user ideal Além disso, Fradique, seduzido pela
modernidade, buscava inspiracdo nos fatos da widldiana, tal qual podiam ser presenciados

no dia-a-dia.

Fradiqgue Mendes é uma personagem realista de EQaie€leds que, descontente com
a decadéncia de Portugal nas trés ultimas décads&cdlo XIX, sai em incursdo pelo mundo
em busca ndo s6 do seu proprio reconhecimento ctandyém, da sua propria nacao.
Fradique era, acima de tudo, um nacionalista qoespforta ver a sua patria relegada a um
limbo sem precedente. Diante de tal situagéo, uadvolta-se para o Portugal das grandes
navegacdes com o objetivo de resgatar as raizemaacauténticas. Fradique, entdo, retoma

0 passado distante na expectativa de recuperadadera identidade portuguesa que outrora
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impulsionou outras civilizagdes a conquistar o nmuada colonizar outras nac¢des. Fradique é
a tipica personagem representante de uma narcate/aompe com a forma autoritaria e fixa

e, em vez disso, instaura-se a polifonia da naaatontemporanea, que abre espaco a
multiplas vozes narradoras e — desafiando a eslkathd ilusoria do romance realista — revela
0 sujeito textual como processo contraditorio, tuda contradicdo. E nesse espaco de
contradicdo que Fradique dialoga com os grandeshsmo seu tempo, onde varias vozes
plenivalentes emergem acerca do mesmo problemavésrdo dialogo que Fradique

estabelece com os grandes homens do seu tempas&glcsaber, ndo s60 0 que pensava
Fradique, mas também o que pensavam todos os grandens do seu tempo sobre a crise
pela qual passava Portugal. Fradique era um honmegado a tradicdo de sua terra,

sobretudo, a tradicdo desfigurada no decorrerrdpde

3.3.2 Carlos Fradique Mendes, de José Eduardo Arpaal

Enquanto os primeiros versos de Carlos Fradiquedsterde imaginacao queirosiana,
sdo publicados no jornad Revolucdo de Setembeon 29 de agosto de 1969, as cartas
imaginadas pelo Fradique de Agualusa iniciam enom@il868, data anterior as publicacdes
de Eca, e terminam em agosto de 1900. Agualusaarpoy antecipa as publicacdes de
Fradique Mendes para maio de 1868. Nessa datag&eadesembarca em Luanda, para onde
rumara movido pelos mesmos sentimentos que fizdedenum touristesda inteligéncia”. Ja
a ultima carta €, curiosamente, publicada em agiest900, depois da morte de Eca. Isso
equivale a dizer que tanto o heréi de Eca quarde Agualusa abordam o mesmo periodo
histérico, porém, a partir de momentos diferenfggjuanto o Fradique de Eca refere-se ao
periodo oitocentista, abordando temas sociaistigmdie econémicos proprios desse periodo,
o Fradique de Agualusa, em situacao similar, abtenhas caracteristicos do mesmo periodo
a partir do século XX. Trata-se, portanto, de up@p@riacdo do Fradique de Agualusa que,
sem deixar de consentir com o Fradique de Ecayepaoos espacos cronolégicos deixados
por “esta personagem que € porventura a mais didussis obscura, a mais inconsequente
[sic] das personagens de Eca de Queir6s”, no esttel@dBenjamim Abdala Junior (2000, p.
84).

Alids é, evidentemente, o lado inconcluso da pexgem e da obra queirosianas que
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atraiu Agualusa e o levou a estender a viagem aeidtre por terras africanas e brasileiras.
Em seu novo roteiro de viagem, Fradique narra swa&hturas e desventuras pessoais,
politicas e amorosas, deixando transparecer tamuoflitos, as angustias e as esperancas
individuais, quanto os problemas mais acentuades st&iedades angolana e brasileira

relacionados a questéo da escravidao e da iledeldiatrafico de escravos.

A proépria natureza que envolve a origem de Fradignenciadora da modernidade, €,
nesse caso, um aspecto instigante para Agualusan®sarcastico e irbnico da personagem
de Eca néo passaram despercebidos por Agualusdetpsese vale para descrever “figuras”
gue comandavam o trafico de escravos. Até mesmates/agancias de Fradique, o apego a
vida confortavel e o prazer pela boa mesa nédo irgpadAgualusa de elaborar um texto
ficcional com a eficacia e a peculiaridade propgas o aproximam do texto queirosiano.
Nesse sentido, o inicio da primeira carta que Freide Agualusa escreve a Madame de

Jouarre é exemplar:

Desembarquei ontem em Luanda as costas de doishe@os cabindanos.
Atirado para a praia, molhado e humilhado, logo rak assaltou o
sentimento inquietante de que havia deixado pasaotiproprio mundo. [...]

Olhando a cidade que se erguia fatigada a minhgefpensei que néo devia
ter trazido o Smith. Vi-o desembarcar, tentandoteramaprumo de Escocés
antigo enquanto cavalgava os dois negros, a pégitacho ombro esquerdo
de um deles, a perna esquerda no ombro direitoutto.acChegou junto a

mim livido, descomposto, pediu perdao e vomitowssBilhe: “Bem vindo a

Portugal!”. (p. 11)

A parddia usada por Agualusa € um recurso queizdual renova a escrita da
personagem de Eca ao inseri-la em um novo momestiribo e em um novo contexto de
valores histdricos e sociais diferenciados, pentliti ao leitor o encontro com uma obra
totalmente nova. Isso porque se trata de uma péodqge ndo se limita simplesmente a
estabelecer paralelismos com uma obra de um aawdn@o. Ao contrario, Agualusa
atualiza o texto queirosiano e, evidentementepaggpondéncias de Fradique, favorecendo a
leitura, ndo s6 de uma escrita nova mas, tambérfeitasas que a antecederam. E nesse
sentido que as novas correspondéncias de Fradigueldd se tornam instigantes quando
comparadas as do herdi queirosiano. Até mesmo #satdes que levaram o Fradique do
autor angolano a viajar a Africa, em especial psmgola, sdo as mesmas que levaram a
personagem de Eca “com o impeto de ave solta arvigr todo o mundo, [...], desde
Chicago até Jerusalém, desde a Islandia até 0"SERIZEIROS, 1997, p. 15, v. 1).
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Contudo, Fradique ndo era um simples aventuregganhar o mundo e a gozar a vida
favorecida pela heranca deixada pelo pai e pelafAyd@ontrario, em suas viagens “sempre
empreendidas por uma solicitacdo da inteligénciapou ansia de emocdes, achara-se
envolvido em feitos histéricos e tratara altas peatidades do século” (idem, p. 15). Essa
atitude fez de Fradique um tipico representantgdasipais aspiracdes dele proprio e da sua
nacao, Portugal, na segunda metade do século X$XinA aproveitando as informacdes de
Eca sobre o modo como Fradique gostava de viagensl@amorias e notas(QUEIROS,
1997), espécie de biografia de Fradique que argeesdsuas cartas, Agualusa faz o seu
Fradique integrar-se no seio da sociedade angotsnagspecial a luandense, incorporando
“logo os costumes, as idéias, 0s preconceitos dimehs que o cercavam: e, fundindo-se com
eles no seu modo de pensar e de sentir” (idenb)pad mesmo tempo em que recebia uma
licdo direta e viva das sociedades em que mergaltawcertamente essa facilidade em se
nacionalizar nas terras alheias que levou Fradiqoeergulhar na vida do sertdo angolano,
tornando-o ainda mais aberto as diferencas cuttuksté mesmo os ratos ou gafanhotos
assados, tdo ao gosto dos luandenses, ndo Ihezaausgpugnancia. Ao contrario, ele lembra
que “entre a aristocracia romana o0s gafanhotossigamente assados em mel, eram
muitissimo apreciados” (p. 70) e que, até nos diaais, na sua Lisboa, “comem-se pelas
tascas pequenos caracois, [...] sendo este peatiado apreciado pelas classes populares”
(idem).

De fato, passada a estranha impressdo do desembamjuLuanda, Fradique é
envolvido pelos habitos da terra, integrando-selaacem a peculiaridade que lhe era
caracteristica. Ja nas primeiras cartas escrivéad@ame de Jouarre, observa-se uma profunda
reflexdo de Fradique sobre a sociedade angolamavesista da segunda metade do século
XIX, incluindo-se ai o Brasil que, sendo ex-coléd& Portugal, tinha sua base econémica
amparada na mao-de-obra escrava, sobretudo a aagdlase interesse de Fradique pela
escraviddo torna-se evidente a partir do momentquerconhece Ana Olimpia, filha de uma
escrava e de um principe congolés, uma “espécidedesa negra” que sera o “norte da

errancia” de Fradique, no entender de Benjamim@2p085).

Nesse sentido, o proprio Fradique revela a Ana @éntfui ndbmade [sic] a vida
inteira. Atravessei metade do mundo, [...] e nilsmabe que nome dar a essa errancia aflita.
Hoje sei que estava a tua procura. Sei que és adasino, a minha patria, a minha igreja”
(p. 44). Sendo assim, a partir do envolvimento cdena Olimpia, a indeterminacdo que

acompanhava Fradique desde a sua origem, que lgenanmarca de uma busca individual,
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toma proporgédo de uma busca coletiva.

Simbolo dessa procura identitaria € o velho es¢r@eonélio, que, uma vez liberto,
decide voltar a Africa, arriscando-se as intempégige a viagem lhe reservava. Embora Ana
Olimpia tentasse dissuadi-lo, argumentando queugmgmais se lembraria dele quando
chegasse a sua tribo, Cornélio respondeu: “Naavaecura dos outros”, [...] “vou a procura
de mim” (p. 96). Essa busca identitaria do esctayarocura de si é Ana Olimpia, é Fradique,
€ Angola, Portugal, o Brasil”, afirma Benjamin Abamaunior (2000, p. 86). Inclui-se ai
Portugal, porque da mesma forma que impos seudgmde colonizador e de escravismo, ele
também foi marcado pelo sistema que o estabelewepersistir no sonho do “ultramar”.
(ABDALA JUNIOR, 1989. p. 18).

Cabe ressaltar, ainda, que a postura de Cornéliom@ demonstracdo da nao
identificacdo com a cultura do colonizador, apeke longos anos de convivéncia em solo
lusitano. Por conta disso, Cornélio empreende uagem de busca de um mundo novo, onde
seja possivel recomecar. Compartilhando dessa massca de identidade e de visdo onirica,
encontra-se Fradiqgue em terra brasileira, descdevana Ana Olimpia como sendo a
representacdo do préprio Jardim do Eden. Segunelo “esta paisagem ndo foi ainda
inaugurada. Tudo € novo como no primeiro dia. DeEwnome a uma das ilhas. Era talvez
aqui o paraiso [...]” (p. 84). Nessa terra novatimismo de Fradique parece se concretizar,
pois, aqui, ele, um portugués branco, e Ana Olimpma angolana negra, conceberam e
viram crescer a filha, Sophia. Esta consubstazeiaicrioulizacdo da qual nasceu o Brasil e,
de certa forma, a Angola e o Portugal modernogneleindo-se posociedade crioulade

acordo com a definicdo de Pires Laranjeira, aqueta

resultou de individuos provenientes de sociedadesedciadas e produziu
uma cultura nova, crioula, pela miscigenagéo de duamais culturas, com
o0 homem adaptando usos e costumes provenientespdgos e tempos
heterogéneos [sic], por vezes quase antagénias fieim sempre se dando
conta desse fato. (PIRES LARANJEIRA, 1995, p. 48)

E nessa sociedade miscigenada, resultante da adeiétdanca e da sociedade negra,
que Fradique procura integrar-se para nela desweadaarater identitario angolano,
mostrando a histéria de um passado comum que s ,Bkngola e Portugal, de modo que
esses paises ja ndo podem ser pensados separadaB&sd miscigenacao favorecida,
sobretudo, pelo escravagismo que caracterizou eigdsamles angolana e brasileira, e a

portuguesa implicitamente, tornou-as extremameiteidas, provocando nelas uma forte
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tensdo que desperta o desejo de revisdo das smiisiadies. 1sso porque a cultura crioula tem
na sua complexidade os fatos referenciais que itoerst 0 pretexto de afirmacgéo identitéria.
Até mesmo porque aceitar a crioulizacdo como umratural significa renunciar ao ideal de
pureza previsto pelas diferentes culturas. Por mais exista um passado comum que
aproxima os paises, pelos quais Fradique passaucadem suas particularidades. Estas sédo
descobertas por Fradique através do contato pwvedatim o OutroA evidéncia do Outro
leva-o a ver a si préprio com o olhar reflexivonguietante de um referente colonizador.
Assim, Fradique descobre as diferencas que sepasangolanos dos portugueses e passa a
imaginar o pais, que adota como sendo o seu, & p@tsua propria realidade. Tal
procedimento favorecido pela interacdo fundamenteddiferenca possibilita a insergéo de
elementos nacionais antes ndo valorizados. Solpessea, a crioulizacdo constitui um meio
proficuo de abordagem da questédo identitaria, ndidaeem que 0 encontro num espaco
comum de varios povos, linguas e imaginarios getadps que possibilitam o resgate da

especificidade da diferenga.

Movido por esse empenho, Fradigue mergulha na dadeeangolana, sobretudo, a
luandense e a proporcdo que se integra a ela urdantatalmente desconhecido, se lhe vai
revelando. Mesmo sendo parte de Portugal, Angolavas distante da realidade
metropolitana, vivendo a exploracdo e a imposigdontal que anularam a sua cultura. No
entanto, subjacente a imposi¢cdo do colonizadostiaxima cultura relacionada aos habitos
alimentares, a danca, a religido e a tradicdo bexhnca cultural dos mais velhos, que os
longos anos de dominagao portuguesa nao consegapagar. Nesse sentido, Salvato Trigo
lembra que € no século XIX, sobretudo na sua segoredade, que o0 Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola, surgido em 1950, bebeucipe®s ensinamentos dos seus ‘mais
velhos™ (1977, p. 33). Consciente das armadilhasa@onizador para mascarar a cultura do
colonizado, Fradique empenha-se no projeto de bdscalementos da tradicdo angolana,
subvertendo os modelos legitimados pela culturaimimie para que outros elementos, antes

depreciados propositadamente, pudessem vir a cena.

Sendo assim, o Fradique de Agualusa agora em nevourso de viagem é,
igualmente, um homem do seu tempo, perfeitamenegrado na realidade local com a
peculiaridade que Ihe era caracteristica, constouim sonho utépico de uma nacdo pela
afirmacao da diferenca desta em relagdo ao coldmizdessa maneira, Fradique cria a

imagem simbdlica de uma nacao, a partir da valgdizala cultura do autéctone. Para isso,
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Fradique rompe com a visao tradicional impostasp@amas hegemonicas através de uma
pratica que pde em evidéncia as armadilhas usadas@onizador para manter a cultura do
colonizado a margem. Em compensacdo, elementosradi&éo cultural angolana séo
valorizados, servindo, ao mesmo tempo, de forcesdgeas de contrastes sociais e politicos.
Como poeta de fim-de-século, Fradique mostra-sajedg com as mudancas histérico-
sociais, denunciando as controvérsias da sociedagelana e desmitificando valores que
visavam a obscurecer a cultura local e, em contiidpaafirma a diferenca da angolanidade
por tanto tempo marginalizada pelos aparelhos ddgads do colonizador. E nesse contexto
gue os elementos nacionais angolanos relacionadagyi@o, as lendas e a cultura dos mais
velhos afloram. Adepto de idéias novas, Fradigpeesenta as aspiracdes de uma geracdo
preocupada em resgatar, através da literatura,almses que identificam a cultura local,
relatando suas impressfes acerca da nova realidmstahelecendo uma espécie de unidade
em torno de idéias comuns que englobam Brasil, langaPortugal. Logo, essa atitude de
Fradique reflete 0 movimento de resisténcia culiyma caracterizou a sociedade angolana na
segunda metade do século XIX, mostrando que, emiooramperialismo avancasse

implacavelmente nessa época, 0 mesmo se deu cistémes a ele (SAID, 1999, p. 25).

Analisando as cartas de Fradique, por esse angliserva-se, uma constante
insatisfacdo com a complexidade que envolvia aedade angolana no periodo oitocentista.
Sendo essa complexidade originaria da politicaléggma imposta pelo colonizador. Os
problemas sociais, politicos e econbmicos de Angomlm o0s mesmos enfrentados por
qualquer pais africano que, nessa época, Vvivianjugadios a cultura dominante e,
consequentemente, distantes da sua propria cuupoblema maior era ser africano sem
poder viver a africanidade, uma vez que essa fetwiecida pelo dominador. Este, ao tornar
o africano escravo de sua cultura o tornou escieosua propria condicdo humana,
obrigando-o a abandonar a sua terra e a integnaaasdiversas civilizagdes, incluindo-se o
Brasil. Esse € o0 centro da reflexdo de Fradiquetgo& resgatar os verdadeiros valores
identitarios da sociedade angolana escravagissgddo XIX, fazendo emergir os elementos
nacionais de caracteristicas proprias. Para igagdjdte aborda aspectos culturais angolanos
relacionados a tudo que enobrecia o pais. Issorea possivel através da diferenca entre
colonizador e colonizado, j& que ndo ha como nagdistancia que 0s separam seja em
termos culturais, seja em termos sociais, polite@sondmicos. Importa, portanto, entender

Angola a partir das suas peculiaridades.



CONSIDERACOES FINAIS

A correspondéncia de Fradique Mende§1900), de Eca de Queirds, autor portugués,
€ composta de dezessete cartas enderecadas atdgedestinatarios do cenario nacional
portugués e internacion&acdo Crioula: A correspondéncia secreta de FradiqgiMendes
(1998), de José Eduardo Agualusa, autor angolanmpnéposta de vinte e cinco cartas
enderecadas a trés destinatarios: Ana Olimpia, exvescrava angolana por quem Fradique
apaixona-se e com quem tem uma filha, Sofia; Mad#n#ouarre, destinataria queirosiana, e
o préprio Eca de Queirds. A estas vinte e cinctasasomam-se uma vigésima sexta remetida
a Eca de Queiros por Ana Olimpia. Esta carta, datiedagosto de 1900, foi publicada por

Agualusa depois da morte de Eca. Nas palavras dal&Bunior,

procurando ocupar vazios cronolégicos deixadosiogrdffia de Fradique

Mendes pela criacdo queirosiana, as cartas dedaedimaginadas por
Agualusa, comecam dando conta, através de umadzteda de 1968, isto
€, de data anterior as que Eca publicou, de unggwia Luanda para onde o
nosso herdi rumara movido por aquela curiosidadedple fez um desses
“touristesda inteligéncia” [...] tdo fim de século. (200084)

Ele acrescenta, ainda:

E o Fradigue de Agualusa, ndo deixando de ser otirse com o Fradique
de Eca, vai explorar as brechas deixadas por essanagem porventura a
mais difusa, a mais obscura, a mais inconseques@ersonagens de Eca
de Queirds. Alids terd sido exactamente [sic] o lamconcluso que a
personagem e a obra tém que atraiu Agualusa. (p08d)

E por esse angulo que Agualusa retomou o Fradigeeddt de Eca de Queirds,
dando a ele uma espécie de continuidade as sugmsiaAssim, este novo Fradique, situado
na mesma galaxia de problematizacdo identitaridravés de um paradigma criativo de
revisitacdo intertextual, levanta a possibilidade wn didlogo intercultural entre Angola,

Brasil e Portugal no que se refere a afirmacaaleetidades nacionais. E sob esse prisma que
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nos propomos a investigacao dos referidos textos.

No capitulo um, apresentamos elementos basilaresodgparatismo literério, tais
como: a intertextualidade; o discurso e o dialogism romance polifénico e a parodia. A
teoria da intertextualidade foi usada para mospuarna producdo de um novo texto interessa
observar os processos de apropriacdo, de obseneagd® integracdo de outros textos.
Tratando-se desse aspecto, interessa examinar asrtfontes” foram transformadas, além
das “influéncias” como um confronto produtivo conDatro. Assim, a intertextualidade é
vista como um aspecto que coletiviza a obra lierde tal forma que nenhuma obra é
superior a outra e, a0 mesmo tempo, como uma ndad@li de leitura que recupera a
producdo literaria. Para isso, valemo-nos da tedeaBrunel, Pichois e Rousseau, por
envolver elementos pertinentes para a analise aatiyg dos textos a que nos propomos.
Trata-se de textos vistos como uma rede de inunwmasxdes, um dialogo entre varias
escrituras, devendo ser entendidos na relacioetstata com outros textos. E desse modo
gue o texto revela a sua natureza heterotextualexto penetrado, tanto de palavras proprias,
como de outras palavras; o texto como dialogo peemta com outros textos. E, ainda, como

absorcéao e réplica de outros textos.

As concepcdes de discurso e de dialogismo forandadas a partir da teoria de
Bakhtin, para quem o discurso € o elemento cen&rahteracdo dialdégica. Segundo o teorico,
a palavra do discurso romanesco é dupla. Ela ssmmaltaneamente a dois locutores: a
personagem e o autor. Tomando como base essepmijnBiakhtin criou o conceito de
dialogismo que definiu como um dialogo interno f@ace como um dialogo desta com as

forgas sociais que a cercam.

A palavra de um encontra-se com a palavra de outredo deixa de manter com ele
uma relacdo viva e tensa. Para Bakhtin, toda aq@atpiando orientada para o interior de um
determinado discurso ja vem atravessada de apdiecde outros que ja falaram sobre eles e
se torna concreto quando considerada em relacaatrasofalas sociais. Para Bakhtin, é
impossivel representar adequadamente o0 mundo gieatoente original sem lhe dar a
devida ressonancia. O discurso mediatiza as redagitee 0 homem e a realidade social. E ele
que torna possivel a permanéncia e a continuidade a@eslocamento e a transformacao do
homem e da realidade em que vive. O estudo datac&m discursiva possibilita desvendar as
principais transformacgfes sociais, politicas edhisds buscadas por uma sociedade. A

psicologia do corpo social se manifesta sob formaliferentes discursos. Dai decorreu a
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necessidade de se investigar a orientacdo dasem#er vozes textuais representadas no

romance.

Com base na teoria de Bakhtin, verificamos quesoutiso é falado por diferentes
vozes sociais e historicas e representam as maiadaa concep¢cbes de mundo que
caracterizam um determinado grupo social de umaa digabca. Observamos que, na
construcdo de uma narrativa polifonica, o escrittiliza elementos do contexto social e
politico em que esta situado, sendo que as dilsenbncepcdes de mundo de cada
enunciacdo se manifestam através da relacéo hetatotstas vozes possuem independéncia
e representam pontos de vista diferenciados sota@idade sécio-histérica que representam,
sendo que cada voz manifesta a sua prépria hisista se revela nos atos contraditérios do
plurivocalismo. Conforme o tedrico, a interacdo labaca € imprescindivel para se
compreender as transformacfes sociais, histéricpsliscas de uma determinada época.
Estas transformacdes aparecem refletidas nas ia8meres que compdem o texto narrativo.
Estas vozes sO se tornam concretas quando cooredaes a outras vozes socio-ideoldgicas
diferenciadas. Por outro lado, para ouvir as valzebkistéria € fundamental ouvir as vozes da
polifonia, pois esta esta relacionada a visao @goh que caracteriza uma sociedade. Esta,

por sua vez, ndo pode ser representada atravésaleaz Unica.

A partir da teoria bakhtiniana, estudamos, aindapaaddia como um recurso
primordial para se compreender as peculiaridadesrarcam uma sociedade, na medida em
que, voltada para um discurso ja existente, nei®dnz uma direcdo inversa. E nesse
processo de inversao que a parodia pressupdeagidialo por acomodar duas falas: a oficial
e a nado-oficial. O autor se apropria do discurs® fdamas totalitarias e a elas confere uma
orientacdo semantica oposta. Para representatusacpbpular, € produzido o rebaixamento
das formas institucionalizadas relacionadas aoaratia, ao clero, a Igreja para poder critica-
las. Dai resulta uma dupla percepcao do mundo, wenaque ao lado do mundo oficial, o
individuo constréi um outro, o da realidade soeiaiéntica. Este era construido a partir de
uma visdo simbdlica ja que era vivido apenas ensides especificas. E através desse
procedimento que se da a critica as formas ingiitatizadas. Observamos, também, que essa
degradacdo parddica tem um carater ambivalentesporao mesmo tempo negacao e

afirmacao.

Valemo-nos, ainda, da teoria da historia e da dicg@ncebida por Linda Hutcheon,

segundo a qual a parddia constitui um género titendor exceléncia, por possibilitar a



109

relacdo intertextual entre a historia e a ficcdo. ldngo do tempo, assim como a histéria
valeu-se da ficcdo para explicar o imaginario derdd@nada cultura, a ficcdo também se
ocupou da historia para afirmar seus valores esttnstitucionalizados. Esse procedimento
acarretou a alteracdo de antigos paradigmas asltaraociais. As mudancas se verificam,

sobretudo, quando o pensamento critico é inseadagtoria através da ironia e da parodia.

Nos dois textos, observamos que a histéria é retararavés da parodia. No texto
correspondéncia de Fradique Mended:ca de Queirds recria a histoéria oficial, elabocand
um quadro caricatural para representar a arist@craclero e a Igreja. Através de adjetivos
usados para descrever os governantes, Eca destnditos criados em torno dos lideres
governamentais e, desse modo, subverte a histficial.oPor outro lado, Eca cria novos
mitos para representar o imaginario do povo, prdpanruptura com a alienagao imposta por
um sistema que nao correspondia as necessidadescda. Além disso, no desenrolar do
texto, o emprego das aspas em determinadas expsesstatiza o tom ir6nico, alterando a
verdade oficial. Dessa maneira, Eca denuncia amgdo, a contravencao e a corrupgcao das

formas institucionalizadas.

No textoNacao Crioula: A correspondéncia secreta de FradiggMendes,de José
Eduardo Agualusa, o tom parddico é, freqientememssaltado por expressbes entre
parénteses, por meio das quais o autor altera eurds oficial. Porém, a parddia é
caracterizada, sobretudo, através da ironia e soliarlesco, dando a histéria do periodo
colonial um novo sentido. Além disso, Agualusa aladfiguras reais, dando a impresséo de
estar tratando da histoéria oficial. Contudo, aimarevela o carater ficcional. Agindo assim,
Agualusa finge seguir o discurso do Outro, mashveste apoderando-se dos seus proprios
procedimentos para critica-lo. Tal atitude acontdeemodo ambivalente, o que torna o
discurso parddico em relacdo ao discurso oficahpendo com a seriedade deste. Assim,
valendo-se do material historico, Agualusa empregaliscurso irreverente e desmitificador,

criando uma tensao entre a voz oficial e a nadabfic

No capitulo dois, apresentamos aspectos tedricbhse s identidade nacional que
serviram de suporte para 0 nosso estudo. A leitasatextos de Edward Said, Stuart Hall e
Giovanna Ferreira Dealtry nos garantiram informag@pie possibilitaram a percepcao de
detalhes referentes ao estudo da (re)construcéedadade nacional nas duas obras. Estas
revelaram a consciéncia e o proposito firme de doteres comprometidos com o ideal de

busca e de revisao identitaria tanto do portuguéstg do angolano.
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No capitulo trés, a partir do referencial tedricontextualizamos os romances por
considerar esse procedimento fundamental na \egdiw das principais transformacdes
historico-sociais ocorridas em uma determinada &poacomo elas se refletem no texto

literario.

Primeiramente, analisamos o momento histérico da @b correspondéncia de
Fradiqgue Mendes de Eca de Queirds, e observamos que as trangféesigociais, politicas
e econdmicas ocorridas no contexto mundial acaamtgprofundas mutacdes na sociedade
portuguesa, causando determinadas caréncias eadinadseu meio. Para isso, Eca subverteu
a historia oficial por meio de episddios ficciomalios. Assim, retomando a histéria oficial,
Eca visou ao desvendamento dos mitos da cultuceabfNas palavras de Edward Said, “a
preocupacao ideologica com a identidade estda ca@mgramente entrelacada com os
interesses e programas de varios grupos — nem tllasinorias oprimidas — que desejam
estabelecer prioridades que reflitam tais intes#s&999, p. 27). A preocupacéo identitéria,
portanto, ndo se limita aos paises emergentes @@nticos. Paises de civilizacdo européia
como Portugal, em determinados momentos da su@ibistambém questionaram a razéao de
ser da sua lingua, sua tradicdo, sua religido. Pm@ Eca rompe com a literatura
marcadamente destinada para servir as formastdoi@di. E quando, entdo, Eca voltou-se
para o passado como forma de entender o presatdgsvendar a cultura de caracteristicas
proprias. Para tanto, Eca recriou a historia passacralizar e para desmitificar uma cultura
imposta pela “outra Europa” e ideologicamente pabe para servir a cultura dominante.
Said lembra que “o pensamento ‘identitario’, nous@cXIX ele havia se tornado a marca
registrada das culturas imperialistas, e tambénuelag que tentavam resistir & penetracao
européia” (1999, p. 27).

Este novo valor foi trazido pela imagem depresde/@ortugal em relacdo aos demais
paises europeus. Nesse sentido, Eduardo Lourengardeque “nem o fato de o nosso
pequeno pais pertencer ainda ao numero das nagdesro espaco colonial potencialmente
rico reequilibrava entdoienagemmediocre, o sentimento colectivo [sic] da nossapvalia
entre as nacdes hegemonicas [sic] do Ocidente94(1® 20). Este era o perfil da sociedade
lusitana do final do século XIX. Portugal, nacdongira no processo de colonizacgéo, vivia
um atraso econdmico e cultural, um pleno isolamesrto relacdo as demais poténcias
européias. O periodo que se sucede as grandesagéesgfoi, assim, marcado por uma

profunda depresséo e estagnacao.
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O periodo anterior & Revolucéo Liberal caractesegelas injusticas sociais, pelo
atraso econdmico e cultural, pelas contradicbes padaler institucionalizado, pelo
isolacionismo em relacdo a outra Europa. JA o ¢erigue a sucede € de euforia
revolucionaria. Portugal tenta reviver o periodo gue se vira distante dos demais paises
europeus. Isto terminou revelando as fragilidadesirda nacdo que ndo se enquadrava nem

nos paises desenvolvidos nem nos paises periféricos

A urgéncia de por fim a um sistema que persistiseguir o modelo da outra Europa,
acrescentam-se as décadas de atraso politicopgiemle cultural da populagédo. Findou-se,
assim, a visao utdpica e, em contrapartida, cri&veama outra visdo igualmente utépica. Ao
mito de nacgéo pioneira no processo de colonizag@@e-se 0 mito da reconstru¢do nacional
instaurado pelo modelo liberal. Assim, o discudeologico do totalitarismo e suas imagens
idealizantes cedem lugar a uma historia que rewalaaginario nacional. Nas palavras de

Eduardo Lourengo:

Nos primeiros anos do século XVI os Portuguese® e@opeus que iam a
india buscar mercadorias, que os enriqueciam mdnogue aos grandes
centros da Europa mercadora a quem, em Ultimasanak destinavam. Mas
ao longo do século XVI e de certa maneira até hoge,Portugueses
converteram-se em ocidentais perdidos e achad@siraote que os seduz e
Ihes fornece mais matéria de ficcdo vivida do queadre Europa. (1994, p.
145)

Sendo assim, Portugal estava longe de ser Europ#es€jo de pertencer a outra
Europa estava associado ao desejo de superar annmagdiocre e o sentimento de pouca
valia. E por esse viés que Eca émcorrespondéncia de Fradique Mendesbuscou
reconstruir a identidade de uma nacéo que, apessardcuropa, estava a margem dos demais
paises europeus. E, também, Macdo Crioula: A correspondéncia secreta de Fradicg
Mendespela destruicdo que o colonialismo e o escravisouxeram a nacao angolana.

Num segundo momento, analisamos o momento hista@t&cdlacdo Crioula: A
correspondéncia secreta de Fradique Mendedge José Eduardo Agualusa. Esta € uma obra
gue também se refere as ultimas décadas do sédMlomd@as foi escrita no século XX.
Valendo-se dos mesmos temas abordados por Eca eied®Qe a mesma preocupacdo de
reconstrucéo da identidade, Agualusa retomou oidguadviendes de Eca de Queirdés. Em
igual paradigma de revisitacdo da histéria, o aatggolano inverteu e subverteu a ordem
oficial. Para isso, ele recriou metaforicamentenites da historia oficial com a intencdo de

desconstruir os mitos das formas institucionalizada
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Assim, é a questdo da identidade que permeia tsstews dois autores, pois ambos
centram seus textos na razdo de ser a nacionalidadelingua, uma arte, uma tradigdo com
seus mitos e suas lendas. Nos dois textos, vernfisaa recusa do sentimento nacionalista
gerado para servir as formas instituidas e, enrajpattida, houve a busca da consciéncia do
nacional com a peculiaridade propria de cada escpielo desvendamento da diferenga como
elemento preponderante na busca da reconstrugderdalade.

Em situacéo similar ao romance de Eca de Queirdist@ia do romance de Agualusa
aponta para a transgressdo da narrativa. A mudausEada por essa geracao passou pela
revisitacdo da histdria, mas também pelas mudamggsano estético. Deixou de existir o
dominio absoluto do enredo, e a narrativa passoalf@acdes significativas; rompe-se com
o narrador tradicional. A este foi atribuida umavanadentidade, quando conferiu a
personagem uma outra definicho, quando o jogo edpagporal € redimensionado.
Registrou-se em Angola um tempo marcado por prafsitichnsformacdes historico-politico-
sociais que se refletram nas manifestacdes adsstie, inclusive, na literatura. Isso

representou a consciéncia da crise pela qual passpais.

Analisamos, igualmente, as vozes da polifonia @dsridos romances, nos quais as
vozes dos destinatarios ndo apareceram explicitas, Fradique, personagem-narrador, as
prevé e as antecipa e com elas estabeleceu unagonto. Para isso, Fradique considerou
uma possivel reacdo do destinatario ausente, oaaéat de indagacdes, ora através de
sugestdes que reforcaram o tom polémico do didEgee eles. Assim, Fradique tentou
reforcar ora a aceitacdo ora a credibilidade dos s#erlocutores acerca dos problemas mais
agudos da sociedade portuguesa e da sociedademagia segunda metade do século XIX,
em relacdo a politica, a religido, a tradicdo degusociedades.

Em ambos 0s romances, as vozes sao sociais eajamsdiferentes segmentos da
sociedade. Em\ correspondéncia de Fradique Mendesas vozes da polifonia envolvem o
espaco portugués e a outra Europa. A polifoniaesponde as diferentes idéias oriundas das
diferentes vozes, revelando ideologias distintascacdos problemas de Portugal da segunda
metade do século XIX. Em suas viagens, de Portugdke diferentes locais da outra Europa,
Fradique dialoga com diferentes personalidadesi&Gassim, as vozes da polifonia partem de

ambos 0s contextos.

J& emNacdo Crioula: A correspondéncia secreta de FradiqpMendeshouve uma
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extensdo do espaco geografico em relacdo ao pommemance; as vozes da polifonia
abrangem o espacgo angolano, no periodo colonia, aiém disso, envolvem o Brasil, pais
fortemente ligado a Angola, sobretudo no que serieeho trafico de escravos e, também,
Portugal. Eca de Queir0s e José Eduardo Agualusisapa de uma historia temporalmente
comum, em realidades ligadas, mas em contextos-satturais diferenciados: Portugal vivia
as consequéncias da Revolucéo Industrial, enquardola vivia o escravismo que resultou
no problema do crioulismo. Estes exigiam o desvertdo da identidade, cuja busca da
reconstrucéo se faz, em ambos os autores, por leasnififerentes. E, portanto, inegavel a

contribuicdo da histdria na reconstrucao da idadiédem ambos os romances.

Estudamos a representagdo da personagem em amlesta@s constatando que
Fradique reapareceu tanto na sociedade portuguaséogna sociedade angolana da segunda
metade do século XIX, transgredindo os coédigos paraindignacdo das formas
institucionalizadas. Denunciando as mazelas dagjseleedades, Fradique pde a nu os reais
anseios do povo, buscando reconstruir os valotéseos.

Se, por um lado, o periodo anterior a Revolucaernaibcaracteriza-se pelas injusticas
sociais, pelo atraso econémico e cultural, pelasradicdes do poder institucionalizado, pelo
isolamento em relacdo a outra Europa, por outrpemodo que a sucede foi de euforia
revolucionaria. Portugal tenta reviver as décadagjee se vira distante da outra Europa. A
iIsso, somam-se as dificuldades de enquadramerdatreaEuropa, o que terminou revelando
as fragilidades de uma nacdo que, a0 mesmo tempguemestava distante dos paises

desenvolvidos, ndo se ajustava aos paises peavgeric

Ao ressentimento, acrescentam-se as décadas se sd@o-cultural. Assim, chega ao
fim uma visdo utdpica da realidade, mas, em coatfigla, inventa-se uma outra visao
igualmente utopica. Ao mito de pais colonizadoscderidores de mares, opde-se 0 mito da
reconstrucdo da identidade, instaurado com a Redolliberal. Assim, o discurso das

formas totalitérias cede lugar & histéria do imagoda nacao.

As viagens do Fradique Mendes de Eca de QueirO®ne@iam-se no espago
portugués e no espaco da outra Europa, de ondgdiabm diferentes personalidades acerca
dos problemas da sociedade portuguesa da seguriddemtd século XIX. Através destes
dialogos, Fradique expde suas inquietacbes aceraamdespaco marcado pelas injusticas
sociais, falta de lideranca, necessidades e aépsade mecanismos politico-sociais distantes
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da realidade da nagio. E no espaco da outra Eguapdaradique se desloca, carregando
consigo o seu inconformismo, e é ela que o aundiédentificacdo da diferenca, que a separa
de Portugal, como também na valorizacdo dos elemgmbdprios da terra. A reconstrucao da
identidade nacional buscada por Fradique passaefialinacdo das marcas da cultura da
outra Europa. Este é o espac¢o que, se, por umifedidyiu um modelo que contribuiu para a
derrocada da sociedade portuguesa, por outro, ilmontrpara a revelacdo dos valores

proprios da terra.

Ja o Fradique de Agualusa nao se limita a abordantexto angolano. Ao problema
de revisitacédo da identidade angolana, Fradiqueleaortugal e Brasil. Para o Fradique de
Agualusa, parece impossivel uma revisitagdo ideiditangolana sem envolver as duas
culturas. Portugal pelo colonialismo e com est@posicao cultural; e o Brasil pelo trafico de
escravos através do qual se gerou a crioulizacédm € colonialismo e a crioulizacéo, a
cultura local foi obscurecida: os sincretismos, dasicas, as lendas e toda a sorte de
manifestagcdes culturais. Assim, as marcas deix@eéts colonizagcdo portuguesa e pelo
escravismo sao geradoras de conflitos e requereanremsao da identidade. Partindo desse
principio, Fradique procura desvendar a razdo deasgolano, devolvendo-lhe o orgulho
étnico e nacional, buscando romper com o complexinfériorizacdo e de marginalidade em
relacdo & metropole e com a idéia de pais fornecdelcescravos para fazer prosperar o
Brasil. O comércio de escravos registrou uma das cna€is formas de exploragdo. Contudo,
levantar os problemas gerados pelo colonialismel@ tpafico de escravos como um dos elos

com o Brasil, € uma forma de desvendar o estatusmdolanidade.

Além disso, o Fradigue de Agualusa, nesta busaatiidea, apresentou um perfil
humano, social e ideoldgico diferente do FradiqaeEga de Queirds. Aquele mergulhou
profundamente na sociedade angolana a ponto deléonwmo sua. Em Angola, Fradique
(um portugués) mergulha na luta contra a escravidéne-se a Ana Olimpia (uma escrava
angolana), dando-se, assim, a harmonizacdo de oamagps. Transitando pelo espaco
angolano, Fradiqgue toma contato com os tramitesodeércio de escravos. Dessa forma, as
suas correspondéncias sdo um meio de dendnciatignte social aponta para a brutalidade e
o absurdo de um cotidiano marcado pela injustigda pnesticagem, pelo sofrimento e
serviddo de seres humanos. Sendo assim, enquaRtad@mue de Eca de Queirds busca
reconstruir a identidade por meio de um olhar distamarcado pela recordacdo, o Fradique

de Agualusa busca reconstruir a identidade, imtdoge e participando da cultura local.
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No espaco brasileiro, esta situagdo ndo se modifica problemas gerados pelo
regime escravocrata no espaco angolano, somaaelade da terra e da familia. Negar tudo
isto seria negar-se como povo. Assim, se 0 perimdocado pela escravidao foi de
subordinacéo, de submisséo e de injustica, o que@de é de intensa atitude revolucionaria,

tentando, Angola, assim, reviver o momento em gu@ra privada da sua cultura.

7

Contudo, € a partir da verdade historica que o ifuiadde Eca de Queirds e o
Fradique de Agualusa empreendem projetos culturatsonais, buscando revelar, para si
mesmos, 0 portugués e o0 angolano, respectivamBate. tanto, eles se valem de seres
ficcionais que os levam a repensar a significag@mentidade nacional por intermédio de um
olhar critico e, frequentemente, irbnico. A recamsdo da identidade nacional passa pela
retomada da histéria, pois nos dois romances, guadbusca no passado uma forma de
entender o presente. O empenho cultural pelo firma@inalidade e pelo abolicionismo traz
no seu bojo o esforco pela restauracéo da sociedpdia retomada da cultura, entendendo-se

esta como manancial da identidade.
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