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Resumo:O rap, vertente musical do movimento cultural hiyp;hapresenta-se como delator
das injusticas sociais, mas também como difusormaecas culturais de determinadas
comunidades. Assim, com varia¢gfes linguisticasriasgia cancdo “Subirusdoistiozin”, do
rapper Criolo, retrata o falar da populacdo do &rag marcas de resisténcia sociocultural.
Amparado pelas gramaticas nuclear e periférica, tesbalho visa uma analise linguistica da
cancao para mostrar essas marcas e contribuigpara rap faca parte do contexto escolar
como um mecanismo de resisténcia. Desse modo, iaodo a cultura a sala de aula,
espera-se que os alunos possam compreender aampartie se aprender certas marcas e
girias, uma vez que isso implica tanto poder paneta comunidade quanto deixar de ser
diferente para esse meio.
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Introducéo

E através do exercicio da linguagem e pela utdiaata lingua que o homem constroéi
sua relagdo com outros homens, constituindo qugudine sociedade ndo podem ser
concebidas separadamente, evidenciando depend@micea uma e outra. Essa complexa
relacdo € perceptivel na cancdo popular, ja queabtestratar artisticamente a variedade
linguistica de uma determinada comunidade. As @mgde rap, vertente musical do
movimento cultural hip-hop?, costumam retratar @sag¢des de comunidades marginalizadas;
entretanto, essa caracteristica do rap € sintomendfeEnémeno sociocultural de resisténcia,
no qual as marcas linguisticas exploradas pelogasitores implicam tanto sua identificacéo
com uma determinada comunidade (unidade) quantopasigio ao que é diferente

(singularidade).
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2 0 hip-hop, como movimento cultural, ¢ composto gumtro manifestacdes artisticas principais: oacdotrap
(sigla para rythm-and-poetry), a instrumentacaolds a danca do break dance e a pintura do grafitermo
musica hip-hop refere-se aos elementos rap e Ddpdeip-hop também usado como sinénimo de rap. Como
movimento cultural, o hip-hop serve como ferramealgtantegracéo social e mesmo de re-socializacjoveas

das periferias, no sentido de romper com essalaekdi



Assim, utilizando como bases telricas a sociolstipd, as gramaticas nuclear e
periférica, além das assertivas sobre o génerd@oangresente artigo busca a relacédo entre a
cancdo e a sociedade, pois ha marcas culturaioadadade, como as girias, que estao
presentes também nas cancdes. Para tanto, € imporgsaltar que esta proposta apresenta
uma possibilidade de analise linguistica da carf§dirusdoistiozin”, do rapper paulista
Criolo, nome artistico de Kleber Cavalcante Goma$ musica foi selecionada comorpus
de analise, uma vez que retrata um pouco o falppdalacao periférica do Grajau, distrito da
cidade de S&o Paulo. Na referida cancéo, a prodestaiolo € utilizar a lingua cotidiana do
local onde vive. Desse modo, este trabalho visadasta representagdo na cancdo (enquanto
fendbmeno linguistico e cultural da lingua) de umegedninada variedade linguistica falada
por um grupo social especifico, identificando-sesalevendo-a e, além disso, explorando sua
estreita relacdo com a comunidade falante.

Com o objetivo de demonstrar a utilizagdo da liggua como marca de identificagao
do sujeito, a qual pode ser percebida através agdoaque serd analisada, vira a
fundamentacéo teodrica, que apresenta reflexdedkaeirA (2003; 2005), Kato (2005), Maca
(2005), Leite; Callou (2002), Preti (2006), Tatlt987), entre outros, os quais serviram de
suporte para a elaboracdo deste trabalho. Apdsndarfitentacdo teorica, trar-se-a a
metodologia aplicada, comocorpuse 0s passos para analise da cancdo “Subirusdaistio
Na sequéncia, hd os resultados obtidos, os quaiergem para a reiteracdo do objetivo
tracado, demonstrando as marcas linguisticas eraigdtcomo modo de resisténcia. Por fim,
propde-se uma discussao sobre um tipo de atividigid¢ica possivel para o contexto escolar,
tornando possivel o uso do rap com fins educativosa vez que apresenta elementos
consistentes para o trabalho sécio-linguisticodcalt em sala de aula e, em seguida,

discorrer-se-a sobre as consideracdes finais adesta trabalho.

1 Fundamentacéo tedrica

Pressupondo-se que a sociolinguistica € a ciénom ljusca compreender 0s
complexos padrdes de interacdo entre lingua, eutlsociedade, este trabalho busca suporte
analitico na sociolinguistica e também nas nocéegramaticas nuclear e periférica (KATO,
2005), a fim de estudar um texto do género cancdos indicios apontam para marcas

culturais.



1.1 A sociolinguistica

Com o advento da Sociolinguistica, por Labov, poitavda década de 70, deu-se
énfase a variacao linguistica — caracteristicasoudivel de todas as linguas. Dessa forma,
ganharam forca os estudos do uso real da linguagersuas diversas comunidades falantes,
pois a Sociolinguistica considera “a importanciaialoda linguagem, dos pequenos grupos
sécio-culturais a comunidades maiores” (MOLLICA020p. 10). Nenhuma lingua (aqui,
entendida como sistema linguistico empregado pderméada comunidade para a
comunicacao entre seus membros) é uniforme, apaesEnvariacdes conforme a época, a
cultura, o ambiente e a classe social a que pertenalante e, segundo Antunes (2003),
classificam-se em diafasica, diastratica e diagdp@onsiderar-se-a, neste trabalho, a forma
diastratica, a qual se refere a grupos sociais,ocomcaso da giria e do jargao, que se
caracterizam como uma variedade linguistica paddhpor um grupo social e que o
demarcam em relacdo a outros grupos (a giria dgsers, por exemplo). A linguagem
técnica, também denominada “jargéo técnico” dergeteda area de conhecimento (ciéncia,
musica, literatura, entre outros), é outro exendglonodalidade diastratica.

Faz-se necessario tecer consideraces acercaagadigntre linguagem e sociedade,
base da constituicdo do ser humano. Nesse seatBociolinguistica trata das relacbes entre
linguagem e sociedade e, assim, deve demonstravaiacdo sistematica das variagbes
linguistica e social, ou seja, relacionar as vaeadinguisticas existentes observaveis em uma
comunidade as diferenciacdes existentes na estratuial desta mesma sociedade. William
Bright (“fixador” do termo Sociolinguistica em caegso realizado na Universidade da
Califérnia, em 1964) identifica um conjunto de fa®socialmente definidos, com os quais se
supde que a diversidade linguistica seja relacaniaéntidade social do emissor ou falante,
identidade social do receptor ou ouvinte, o cowtegrial e o julgamento social distinto.

Sendo assim, o objeto da Sociolinguistica €, dedacmm Alkmim,

(...) o estudo da lingua falada, observada, daserianalisada em seu contexto
social, isto €, em situagdes reais de uso. Seuw pdmtpartida € a comunidade
linguistica, um conjunto de pessoas que interagamaimente e que compartilham
um conjunto de normas com respeito aos usos liticpgs Uma comunidade de
fala se caracteriza ndo pelo fato de se consptuimpessoas que falam do mesmo
modo, mas por individuos que se relacionam, poiondei redes comunicativas

diversas que orientam seu comportamento verbalreupomesmo conjunto de
regras. (2003, p.31).

Ainda, de acordo com Calvet (2002, p.140), a Souajaistica “[...] esclarece as
diferentes conviccdes e os diferentes comportareemboque se refere a lingua de grupos

inteiros ou de classes inteiras da sociedade”. shiodar qualquer comunidade linguistica, a



constituicio mais imediata é a existéncia de diade ou de variagdo. Isto é, toda
comunidade caracteriza-se pelo emprego de diferantmlos de falar. A essas diferentes
maneiras de falar, a Sociolinguistica reserva oendevariantes linguisticas.
Em toda comunidade de fala sédo frequentes as fdintagsticas em variacdo. A
essas formas em variacdo da-se o nome de variaraeantes linguisticas sédo
diversas maneiras de se dizer a mesma coisa em asmancontexto e com o

mesmo valor de verdade. A um conjunto de variadéese o nome de variavel
linguistica. (TARALLO, 1997, p.8).

Qualquer lingua, falada por qualquer comunidadebeexempre variacdes. Isso
significa dizer que qualquer lingua é representamtaum conjunto de variedades. Assim, 0
gque chamamos de lingua portuguesa reune as dderemneiras de falar utilizadas pelos
falantes do Brasil.

Alkmin (2001 apud BIASUTTI, 2010) afirma que lingaavariacdo sdo inseparaveis:
a Sociolinguistica encara a diversidade linguisti@da como um problema, mas como uma
qualidade constitutiva do fenbmeno linguistico. IQuer tentativa de buscar aprender apenas
o invariavel, o sistema subjacente — valer-se desigpes como “lingua e fala”, ou
competéncia e performance — significa uma reducdocompreensdao do fendmeno
linguistico. O aspecto formal e estruturado do Mmeedo linguistico é apenas parte do
fendmeno total. A isso, Alkmim afirma que

em qualquer comunidade de fala, podemos observagxsténcia de um conjunto

de variedades linguisticas. Essa coexisténciagtanto, ndo se da no vacuo, mas
no contexto das relagdes sociais estabelecidasepglatura sociopolitica de cada
comunidade. Na realidade objetiva da vida socidl, sempre uma ordenagado

valorativa das variedades linguisticas em uso,rgflete a hierarquia dos grupos
sociais. (2001, p. 39).

Para a Linguistica, falar em linguas “simples”fénores” e/ou “primitivas” carece de
qualquer fundamento cientifico, pois “toda ling@anpite a expressdo de qualquer conceito”
(SILVA, 1999, p. 18). Para tanto, Alkmim (2005,41) ressalta que “toda lingua é adequada
a comunidade que a utiliza, € um sistema complatopgrmite a um povo exprimir o mundo
fisico e simbdlico em que vive”. E absolutamenteridprio dizer que ha linguas pobres em
vocabulario; ndo existem também sistemas gramaiticgierfeitos.

De acordo com Camacho (2001, p.42), “para a Sagoistica, a natureza variavel da
lingua € um pressuposto fundamental, que orierstastenta a observacado, a descricdo e a
interpretacdo do comportamento linguistico”. Asedificas linguisticas, observaveis nas
comunidades em geral, sdo vistas como um dadoniece fendbmeno linguistico. A néo

aceitacdo da diferenca € responsavel por numemsesastos preconceitos sociais e, neste



aspecto, o preconceito linguistico tem um efeiti@aarmente negativo. E inegavel que haja
diferencas lexicais nas diversas regides do Bmagsmo que o povo fale a mesma lingua. A
lingua portuguesa ndo se apresenta de maneirarraeiforariando nos niveis fonético,
morfologico, sintatico e lexical, conforme a regifxa etaria, estrato social, profisséo, entre
outros fatores que caracterizam seus falantestittondo-se, dessa forma, de variedades ou
falares, com caracteristicas peculiares.

Embora o individuo possa utilizar variantes, é oatato linguistico com outros
falantes de sua comunidade que ele vai encontrimdss para a sua variacao individual.
Como o individuo vive inserido em uma comunidadeveda haver semelhancas entre a
lingua que ele fala e a que os outros membros damdade falam. Nesse sentido, os
estudos variacionistas tém especial importancig acabam sugerindo que lingua e Fala
estdo mais do que inter-relacionadas, uma vez quelagdo entre elas parece ser de
interdependéncia. Segundo Murrie (2004, p.15), relag@o linguistica “[...] € a seiva que
mantém a lingua viva e de que é impossivel imggedddr mais que tente fossilizar a lingua,
ditando regras a serem seguidas, ela sempre sodereem sua diversidade”.

Leite e Callou (2002) consideram a variacao linfjgdsum retrato da vivéncia social
dos individuos e a comunicagéo entre eles depemdreib em que a variacao vive. Desse
modo, a variacao linguistica empregada artisticameras cancdes populares (sertanejo, rap,
nativista, funk), por exemplo, pode demonstrar w@spécie de resisténcia de um contexto
social e também de seus individuos. Assim, assgitiizadas no rap, estilo musical que sera
observado neste trabalho, fazem parte de uma waeelihguistica especifica, legitimando
ainda mais este estudo.

E importante destacar a origem da giria, a qualeseno modo de falar de grupos
marginalizados que nao desejavam ser entendidoaqu@&les que nao pertenciam ao grupo.

Preti afirma que

guando se trata da histéria da giria, conhecégladfsia penetrar no mundo
da marginalidade, na vida dos grupos excluidos atdedade pela sua propria
condicdo de pobreza ou pelas suas atividades pezsiljndo raro ilicitas), os quais
buscam com a criacdo de um vocabulario criptolégima forma de defesa de suas
comunidades restritas. Mas, por outro lado, hishonente, sdo os mesmos motivos
de preservacdo e seguranca que fizeram com queraianies ambulantes,
mascates, na Idade Média, criassem seus propiritigososecretos de identificacéo.
(2006, p. 242).

% Aqui, fala é entendida como um fendmeno inatofamme Chomsky (1975).



Desse modo, ratifica-se o que ja foi apresentadocacdas girias utilizadas pelo
movimento hip-hop, do qual o rap faz parte: a lagem como forma de identificacdo do
sujeito. Tal constatacdo € percebida quando o®dedés cancdes tornam-se de dificil
compreensao para aqueles que ndo fazem parte plo, giefendendo a comunidade da qual
fazem parte.

Nesse interim, percebe-se a funcdo da giria namidade do Grajau, possivelmente a
comunidade de ambientacdo do texto da cancédo ‘(@duaistiozin”. A giria apresenta-se
como um modo de identificacdo dos e entre os ssgj&jtie la residem, tornando-os pares
entre si, mas impares quando dissipados daquetdade. Os usos vocabulares sao feitos de
maneira que a comunicacao se distinga dos denzaidpch giria um carater quase hermético,

0 gque se percebe ao analisar a cancao.

1.2 As gramaticas nuclear e periférica

Para corroborar com o0s registros feitos pela Sagoistica, mas no ambito
gramatical, Kato (2005) propde que o brasileirosposluas gramaticas, a saber: nuclear e
periférica. Vale ressaltar que o conceito de grab@atuclear e periférica é introduzido por
Chomsky (1981), para quem a lingua pode contessdicrasias como residuos de mudanca,
empréstimos e invencgdes. Ja Kato (2005) leva aliassa concepcdo para atribuir o
conhecimento adquirido via escolarizagdo, em sggoatA gramatica do letrado: questdes
para a teoria gramatical’. Para a referida autaragramatica nuclear possui regras e
parametros, os quais sdo fixados de maneira nadurainte o processo de aquisicdo da
linguagem, ou seja, a lingua de modo natural. géamética periférica € composta pelas
construcbes aprendidas de modo artificial e idiwsatico pelo individuo, ou seja, a
gramatica escolarizada.

A proposta de Kato sugere que a escola lide com dsalidade das gramaéticas,
ensinando o aluno a alternar entre as duas gramAticna vez que cada uma se apresenta
adequada para circunstancias de uso diferentagclean para uso em situacdes cotidianas e
informais; a periférica para situacdes formais eslzita. Desse modo, o aluno sera capaz de
distinguir os usos das linguagens consideradasipagiméo padrdo, as quais também séao
chamadas de “culta” e “coloquial’”.

Ao apresentar ao aluno as possibilidades citadastrando que tanto a gramética
periférica quanto a nuclear possuem regras e g#étoras, estimula-se esse intercambiamento
de graméticas, sem ilegitimar nenhuma das formafaldee/ou escrita. Para tal atividade,

pode-se utilizar o género cancao, o qual apresgatale variedade linguistica.



N&do obstante, muitas vezes as gramaticas nuclegverdérica podem ser
intercambiadas, uma vez que se poderia considerarexemplo, que a giria faria parte da
gramatica nuclear, pois seria componente da lirguagatural. Contudo, ao pensarmos no
género especifico do rap, muitas vezes a linguagéizada ndo € a natural, sendo adquirida
por agueles que desejam manter e legitimar um gsapial distinto, marcando na musica (e
na linguagem) sua resisténcia.

Quando analisadas as girias contidas na cancaardSddistiozin”, percebe-se 0 uso
de uma gramatica periférica, visto que o indivigwecisa aprender aquela variedade para
conseguir compreendé-la, pois sdo construcdesdigesnde modo artificial e idiossincratico
pelo individuo.

1.3 Género cancéo e o rap
Inicialmente, € necessario realizar a diferenciagitce musica e cang¢édo. A musica €
entendida como a arte de se exprimir por meio de,s®eguindo regras variaveis conforme a
época, a civilizacao, etc, para compor combinabaesioniosas. Pode ser composta por sons
vocais, instrumentais ou mecéanicos com ritmo, harme melodia. Ja a cancdo € cada uma
das diversas modalidades de composicdo musical qgargantada, de carater erudito ou
popular. Dessa forma, poucas vezes a can¢do écasta um tipo textual, possivel de ser
explorado em sala de aula. Costa ressalta que
a cancdo € um género hibrido, de carater intersemidpois é resultado da
conjugacdo de dois tipos de linguagens: a verbalnsusical (ritmo e melodia).

Defendemos que tais dimensdes tém de ser pensadtss,jsob a pena de
confundir-mos a cang¢do com outro género. (2008,7).1

Por se tratar de um género hibrido, a cancdo agpeebeguagem verbal e musical, ou
seja, texto e som. Neste interim, ao se trataresobrap, muitos dos ouvintes e também
produtores estdo na considerada “margem da soefedaamis a cultura desse género da-se,
com maior frequéncia, nas favelas. Ainda,

o rap instala um conflito na tradigdo sonora ds.pBanto em sua estrutura musical
como na linguagem verbal a adocdo de tragospol&dmitocona publica a
transformacdo ocorrida na postura da juventudeanegue assina sua propria

representacdo, assumindo a tensdo social commadliter artistica possivel e
urgente. (MACA, 2005, p.7).

O género cancdo € a combinacdo de letra, ritmo ledrae sendo essencial uma
abordagem hibrida dos aspectos fonéticos, morfmdgisintaticos e semantico-pragmaticos;

se estudados esses aspectos de forma isoladaero gértornaria semelhante a poesia e nédo a



musica, j& que, conforme Tatit (1987, p. 06) “quaume uma canc¢do, ouve alguém dizendo
alguma coisa de uma certa maneira”.

Nesse sentido, a escolha do género cancdo € imfrp@ara a amostragem do
presente trabalho, uma vez que o estudo dessanteisecal mostra ndo sé a diversidade
cultural, como também a interpretacdo coletivarawrdcacédo social, refletindo o dinamismo
e a variabilidade do meio sociocultural. Corrob8rgyders, (1997, p. 98) ao afirmar que “a
musica como linguagem € sem duvida mais diretameateovente do que linguagem
propriamente dita”.

N&o obstante, os géneros textuais correspondetuag®es de interacdo verbal tipicas
da comunicagdo social e, como tal, apresentam naceustituicdo, a finalidade e as
condicOes da esfera a qual pertencem. ConformetiBal@903, p. 307) “em qualquer esfera
existem e se aplicam os seus préprios génerosegpendem a condicdes especificas de uma
esfera dada; aos géneros Ihes correspondem dédsre&stilos”. Esses diferentes estilos
compdem uma grande diversidade de géneros queifer@ntes épocas, da-se a formacgéo da
linguagem. Segundo Bakhtin,

Os elementos da lingua dentro do sistema da limguaentro do “texto” (no

sentido rigorosamente linguistico) ndo podem ergrarrelacdes dialégicas. As
linguas, dialetos (territoriais, sociais, giriasjtilos de linguagem (funcionais),
digamos o discurso familiar do cotidiano e a limgpra cientifica, podem entrar
naquelas relagdes dialdgicas. Isto é, conversae ei® SO sob a condigdo de um
enfoque linguistico, isto €, de serem transformamns'visdes de mundo” (ou em

certas visbes de mundo centradas na linguagem aiisoarso), em “pontos de
vista”, em “vozes sociais”, etc. (2003, p. 325)

E nessas vozes sociais que se encontra o génercahiuap”, que se enquadra no
género textual cancdo. Tal género textual € demerimportancia para o desenvolvimento
deste projeto, uma vez que a analise das linguaggnds feita através de uma cancao e,
principalmente, é resultado de uma pratica social.

Ainda, ao utilizar vozes sociais, neste caso, @swuio dissertar também sobre o
movimento hip-hop, no qual o rap esta inseridoihiop
nasce da experiéncia cotidiana, artistica ou sodaksas comunidades
[marginalizadas socialmente], centrando-se nauatiéo de linguagens das artes
plasticas, danca e musica. Sao os falados quaneeatos: o breaking, o graffiti, o
dj e o mc. Os dois Ultimos séo responsaveis palgsdgens do hip hop que mais
tém se adequado as exigéncias da industria daagisio entretenimento, enquanto

as demais, embora expandidas e mundializadas, maft€ulos mais efetivos com
o underground. (MACA, 2006)

Desse modo, o que Maca (2006) afirma é que os atesiedo hip-hop mais

adequados a induastria da musica formam o chamadd®@ envolver mais de uma pessoa



para que exista, tal estilo € considerado um mad&faker” muasica coletivo. Isso porque,
normalmente, necessita de da/o MC (mestre de ceian® qual canta e improvisa; da/o DJ
(disc jockey), que manipula os aparelhos de digtibsados para produzir a muasica, da B.girl
(Breakdancer-girl) / B.boy (Breakdancer-boy) e dblo que interage.

E nessa interacdo que a relacdo musica (espead&ide cancdo (texto) se da,
tornando a andlise da cancdo um fonte rica de macaariedades. Diversos indicios sdo
utilizados para localizar caracteristicas da coamohe que interage com o espaco urbano ao
mesmo tempo em que mantém a resisténcia de suaacsidicial.

Essa resisténcia, na cancao analisada, pode sartexta na giria e na forma textual
com gue as palavras sao dispostas e grafadas.gEm®dtica, notadamente periférica, é
percebida ndo s6 no decorrer da cancdo “Subirustors, mas também quando analisado o
movimento hip-hop, de que o rap faz parte. Boaepdos MCs reconhecidos que compdem o
cenario brasileiro ndo frequentaram escolas comveais, mas apresentam-se como grandes
letristas. Os textos das canc¢Oes séo elaboradogdpe normalmente rimados. Para isso,
criaram construcdes artificiais, como as giriasfim de restringirem 0 acesso e 0

entendimento de suas criticas sociais, as quaia base fundamental do rap nacional.

2 Metodologia

Nesta secdo, serdo apresentadosorpus de analise e os procedimentos para
realizacdo desta. A letra da cancdo exprime o iaotidda favela, atrelando forte critica a
corrupgdo social. Para realizar a analise, seroritiess os elementos observados na cancéo,
0s critérios de analise, a relacdo das marcasidasé¢ girias com as gramaticas nuclear e
periférica e, ainda, a relacdo entre essas marcgfias com a resisténcia social de

determinado grupo.

2.1Corpusde analise

O corpusde analise desta pesquisa consta da letra da céhghibusdoistiozin” (em
anexo) composta e interpretada pelo rapper Criotomé artistico de Kleber Cavalcante
Gomes), representante ativo do rap nacional. Prspfaqui, mostrar a linguagem expressa
nessa musica, buscando identificar as marcas aigdtpresentes no texto, a fim de demonstrar

a valorizacdo da vivéncia social dos individuosi@ somunicacdo no meio em que vivem.
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Sendo assim, a concepcédo de identidade abordatdaastisdo € a que supde sujeitos textuais
como construcdes sociais e discursivas, 0s quiEggem entre si, no seu cotidiano, atraves
da linguagem.
Sabe-se que a capital do Estado de Sdo Paulodageainais populosa do Brasil. Por
esse motivo, apresenta-se como 0 municipio maisaultiiral do pais, abrigando migrantes e
imigrantes das mais diversas regides. Nesse contexipopulacdo do Grajau, local de
nascimento do compositor da cancao a ser analisamra-se como parte da periferia, onde
o nivel de escolaridade €, normalmente, baixo. h@wdsso em consideracao, a variedade
linguistica seria adequada a comunidade que aajtisendo um sistema completo que
permite a um povo exprimir o mundo fisico e simtmkm que vive. Nesse interim,
o rap, criado a partir da conexdo do MC (Mestr&€demaonias, rapper que escreve
e performatiza a cangao) com o DJ (Disk Joquegi@ianbinador que constroi a sua
autoria musical por meio do ordenamento transtéxdga fragmentos, células
musicais preexistentes, que funcionam como basee sabqual a cancdo sera

executada), € um produto das tecnologias de ledscdta diaspoéricas do Atlantico
Negro (SANTOS, 2009, p.6).

Desse modo, a comunidade em que o rap “acontepeisenta-se como espaco de
trocas culturais, tal como ocorria nas antigassrata trafico negreiro, reafirmando uma
identidade social.

A musica “Subirusdoistiozin” foi gravada em 201@n eim cdsingle quando o
compositor e cantor Criolo completou 20 anos deecar Apos, foi regravada em 2011 e
incluida no segundo disco do artista, intitulada ‘ha Orelha”. A frente da Rinha dos MCs,
Criolo exerceu um papel central na renovacado deeraiSao Paulo, que viveu periodos de
baixa criatividade no meio da década, conforme pedeonstatado ao verificar as producdes
artisticas neste periodo.

Dessa forma, Criolo traz, na maioria de suas comppes, letras que tentam mostrar o
cotidiano da favela e a quantidade de artimanhgativas que se tem nela. Nao obstante,
algumas letras tratam da vida, do preconceitoagrande maioria, tentam transmitir alguma
mensagem relacionada a crenca religiosa — naoitheito uma religido especifica, mas sim,
a fé.

Contudo, é importante delimitar-se a musica ar@gdisa qual possui levadas rap que
se aproximam do canto, quase uma bossa nova cotdasdétves e lentas, as quais deixam
que o0 assunto seja a evidéncia. No texto, é pdssita o contraste entre a favela e aqueles
que “contaminam” aquele espaco, contribuindo paregginalidade florescer; tais elementos

podem ser percebidos em “e covarde sdo, quem thondielbom, e fornece o mal, pra favela
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morrer”. Ha, fortemente, mas de maneira sutil, enitica a corrupgdo que ocorre ndo sé na
favela, mas no Estado como um todo, o que podeosepreendido em “quem sorri por aqui,
quer ver tu cair’ e também “acostumado com sugsilho prato, né, moleque?/ Enquanto o

colarinho branco da o golpe no Estado”.

2.2 Procedimentos para analise

Para analisar a cancado, serdo adotados algunsdpnecgos, 0s quais visam
contribuir com a organizacao textual. Desse modanalise da cancdo se dara através da
observacdo das marcas fonéticas e das girias,cea® “campin” e “perreco”, sendo
utilizados os critérios fonético/fonolégicos pasmarcas e critérios lexicais para as girias.
Ainda, sera demonstrada a relacdo das marcas daséti das girias com as gramaticas

nuclear e periférica, bem como a correlacéo coesiaténcia.

3 Variacgao linguistica e resisténcia na cancao “Sufsdoistiozin”

As variantes linguisticas presentes na mdusica t8sdbbistiozin” j& podem ser
percebidas logo no titulo da cancéo. A aglutinat@expressao “subiram os dois tiozinhos”
cantada (e grifada) de modo coloquial parece jaodsirar o aspecto de identidade cultural
representado na musica. Outras expressfes comagindbé loco” e “cé fica é chinezin”,
também remetem as formas de falar de regibes co@@jau, local onde Criolo vive desde
seu nascimento, evidenciando a representacaogiafem desse povo.

Outras variacbes presentes na musica como, porpéxefitampin” e “rejuntin”,
assumem nao somente um papel de demarcacao lioguisas também ritmica e melddica.
Conforme Tatit,

a intengdo das letras nas cangfes é retratardal@® gramaticas normativas, e as
exigéncias da composi¢cao tomam o primeiro planofattites do préprio processo

de criacdo que ndo raro ‘pedem’ desvios da nornfi@,coomo a tentativa de
encontrar uma rima. (apudEBAILI, 2008, p.16).

Além disso, a cancdo analisada parece contemplarais diversos sujeitos sociais,
uma vez que utiliza “menino”, “tiozin”, “patrdo”,vadia”, “crianca”, “mae”, “filho”, no
decorrer da letra, ndo se atendo a apenas um peopessoal ou substantivo. Também, ao
utilizar “flango” e “macaldo”, o compositor paregaerer supor uma dislalia de alguém, que

igualmente faz parte daquele lugar em que o tegtméebido.
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3.1 Aspectos fonéticos do texto e a resisténciagpehidade

A estatistica referente aos aspectos fonéticogxto esta no Quadro 1. Tais aspectos
também sdo importantes para a compreensdo da canghgada, uma vez que a sdo partes
integrantes das variacdes linguisticas.

Ocorréncias
Supresséao It/ “fala; arrasta; racha; qué” 4

lem/ “quer (2x); “corre” 3

/s/ “menino; bom; novo; ma (2x); 9
crianga(2x); covarde (2x)”
/ul “loco” 1

/ho/ “campin; rejuntin; chinezin; tiozin” 4
/lho/ “fi (3x)”

fjol “azulé”

i/ “cenca”

Ivol “cé

It/ por /I/ “flango”

Irr/ por /Il “macaldo”

/om/ por /ao/ “b&o”

3
1
1
1
Substituicdo /\h/ por /il “baguio” 1
1
1
1
1

fam/ por /u/ “subiru”

Total 32
Quadro 01: Demonstragcdo dos dados fonéticos evattoe no texto “Subirusdoistiozin”

Conforme o Quadro 1, na musica “Subirusdoistiozim”compositor utilizou-se de
recursos metaplasmaticos por supressdo e sul@bituis incidéncias mais significativas
foram a supressao do fonema /s/ no término de palaras, conforme pode ser observado
no Quadro 1. Ainda, houve a supressédo do fonersav/uatro palavras. Quanto ao processo
de substituicio dos fonemas destacam-se as trocas /fr/ pelo /lI/, caracterizado por
rotacismo, ocorrendo uma vez cada, assibilacd@ard6 pelo fonema /u/ em “subiru” e /In/
pelo /i/, ocorrendo por uma vez.

ApoOs a analise dos dados levantadoscopus tem-se uma evidéncia do uso dos
recursos sociolinguisticos como marcas sociocutura presenca dos processos fonéticos,
assim como a analise destes nas variedades liegsisipresentadas, apontam o uso nao
somente para dar melodia e ritmo a musica, maséengara reforcar a linguagem social da

favela. Os intercambios melodico e ritmico do raplisado séo utilizados no decorrer de
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todo o texto, fazendo com que o ouvinte (ou leitmfisiga ter certa aproximagao com a
cultura da favela, principalmente, neste caso, ga@, reforcando a linguagem como forma
de identificacéo do sujeito.

Aqui, a utilizacdo de tais marcacdes fonéticas,uaitias de forma natural pelos
falantes, também possui a intencdo de reivindicingua como um local de resisténcia,
articulando o sujeito, o papel que exerce na paitena sociedade. Essa primeira resisténcia
esta ancorada na gramatica nuclear e baseia-séenéficacdo dos individuos com a

variedade utilizada, visando uma unidade.

3.2 Giria e a resisténcia pela singularidade

N&o obstante, é valido destacar o uso de giria® ¢perreco”, justamente na parte
textual que agrega uma critica forte — mas de mearseiti — & corrupcdo de membros da
sociedade. “Perreco”, giria tipicamente paulistaiaf referéncia a alguém que fica “de papo
furado”, sendo localizada no texto logo apos enfgc@ as criancas da favela estdo armadas
(“tdo de HK”), enquanto outros estéo tranquilameragraia com seus veiculos (“bonitdo na
praia de Hornet”). Outro hébito da fala, como #aatdo apenas do “cé” em vez de “vocé” e
do “cenca” em ‘“licenca” demonstram essa caractgfizasocial implicada na cancao
analisada.

Também, no que diz respeito as girias, reitera-ggoposta quase hermética da
cancdo. As girias “branca”’ e “preta’, por exempleferem-se a cocaina e a maconha,
respectivamente. Ndo obstante, “lei do cdo” faeréfcia a lei do revoélver, enquanto “sé
funcdo no 12" ird se referir ao artigo 12 do Cédi@enal Brasileiry significando o
mantimento das atividades do trafico.

Ha, ainda, tracos de intertextualidade essencas @ sentido da letra, como é o caso
de “Babylon”. Tal palavra faz referéncia a umaesdigticia americana, cujo enredo trata-se
de uma estacdo espacial Babylon5: um ponto focal palitica, diplomacia e conflitos
durante os anos de 2257 — 2262. Tal “estacdo” $et@criada para ser um ponto de encontro
para as espeécies inteligentes da galaxia e cujetiabjera fomentar a paz através da
diplomacia, do comércio e da cooperacdo. Porémfupgionar como um centro de intrigas
politicas e conflitos, a estacdo tornou-se a cdasana enorme guerra estelar. Por meio dessa

intertextualidade, percebe-se que a “Babylon” tia ldo rap de Criolo nada mais é do que a

% O artigo 12 do Cédigo Penal Brasileiro trata dantralizacdo da producdo, importacdo e exploracéo,
aquisicdo, venda ou guarda de qualquer entorpeqaatdetermine dependéncia fisica ou psiquica.
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favela em si, a qual é marginalizada por aqueles‘quo isso [“ha garagem um Golf”, “na
paia de Hornet’] tem, e o apetite vai pra batefrdet, e Babylon cair”. Outra possibilidade
para o0 mesmo trecho € que, na favela, Babylonfgigralgo escondido, como um cativeiro,
um beco. Assim, ao bater de frente, os planos dsguesconde caem por terra.

Outros elementos ja citados, como “Hornet”, “GoffiK” também precisam de um
conhecimento prévio para serem entendidas. Nadat&veormalmente, as armas sao
verbalizadas pela sua “tipologia”, tal qual a HKijocpoder de fogo € superior a armas
convencionais utilizadas por policiais. Ainda, “Het” € um tipo de motocicleta, também
denominado pelo modelo, uma vez que é mais fagkdeeconhecida do que quando apenas
dito “motocicleta”. O mesmo acontece com “Golf"gaal especifica o modelo do automovel,
nao delimitando apenas que é um veiculo qualquas reiterando uma condi¢cdo social
“privilegiada” se comparada a de quem reside nalda\Em regides periféricas, o uso dessas
referéncias é importante para saber qual é o swgeifue se dirigem determinados assuntos,
contribuindo, também, como caracteristica sociacallte como marcas de identidade dos
sujeitos que utilizam tais elementos.

Gramaticalmente, considerando os apontamentos tie(R@05), tal cancdo possui a
chamada gramatica periférica, uma vez que aprestartentos ndo fixados de modo natural
pelo sujeito. Isso ndo torna a cang¢do adequadaapgnamatica normativa, mas pode auxiliar
o letramento formal praticado nas escolas, porsaptar construcdes idiossincraticas.
Portanto, o rap faz uso de gramatica periférieamsfiormando a linguagem pois

Para cada uso incorreto de palavras, para cadeagdlo incorreta das palavras, era
um espirito de rebelido que reivindicava a lingu@@ um local de resisténcia. Usar
o0 inglés de uma maneira que rompeu o uso e o sigdd padrées, de tal modo que

0 povo branco poderia freqlientemente ndo entenf@ga aegra, fez do inglés muito
mais do que a lingua do opressor. (HOOKS, 20086().

A giria, enquanto mecanismo de defesa das comwsdadtritas, € uma resisténcia,
essa ancorada na gramatica periférica. A giriiemento da cancdo que marca a diferenca
entre o que € de acesso universal e 0 que € sirgudstrito, delimitando quem tem ou néo
acesso a esse meio. Aprender a giria implica tpatter penetrar na comunidade quanto
deixar de ser diferente para esse meio.

3.3 O rap como resisténcia no contexto escolar
Ao incluir o rap no contexto escolar, € possived questdes socioculturais sejam
desmistificadas, contribuindo para a reducdo —ssipel exclusdo — de esteredtipos. O rap,

dentro do movimento hip-hop, chegou ao Brasil neada de 80, notadamente na periferia.
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Com as cangOes, muitos rappers adotaram o movimesitto modo de denunciar as
desigualdades sofridas por agueles que estéo salemada “margem da sociedade”.

Quando se leva esse movimento para o contextoags@lpossivel promover uma
construcdo de cidadania, ao olhar para aqueles@u®primidos e reprimidos pela classe
dominante, possuindo menos mecanismos de defeqaedmerecem. Trabalhando, em sala
de aula, com as canc¢des do rap, oportuniza-se g@sisténcia adentre a escola, local
frequentado pelos mais diversos sujeitos sociaisteSsso, Pimentel afirma que

A medida que o RAP, o grafite e o break expressamalalade dos alunos da escola
publica [...], o hip hop pode servir ao educadomeoforma de penetrar no

imaginario do aluno e descobrir as razbes que geratnal falta de interesse pelo
ensino regular, para entdo desenvolver estratégesecuperem o papel da escola

como palco de uma verdadeira educacao, pautadaligddgo — que pressupde agao
e reacéo de estudantes e professores. (1996, &MBRADE, 1999, p. 10).

Desse modo, o rap pode ser utilizado em sala deparh andlise das cangdes, por
exemplo. Em “Subirusdoistiozin”, nota-se uma vaaikel de marcas linguisticas, bem como
girias, as quais tornam a cancao dificil de sarpnétada por aqueles que ndo conhecem o
codigo nela compreendido. Ao mostrar para o al@assibilidades de interpretacéo, as
correlacdes das girias, a escolha lexical e o dpagramatica utilizada, leva-se o aluno a
romper com modelos estereotipados, instigando-acasilenciar outras culturas. Ainda, é
através da variacao linguistica que se torna pelspéarceber as evidentes denuncias sociais
relatadas nas cancdes, assim como as possibilidadéda na periferia, mesmo convivendo

com violéncia, consumo e trafico de drogas.

Consideracoes finais

O rap possui grande importancia e relevancia nandgéo de determinados
individuos, visto que é consumido, ndo s0, magj@atmente, de onde é extraido: da favela.
Assim, é evidente a valia de se compreender agaaringuistica nesse contexto, a fim de se
difundir e, também, preservar a cultura.

N&o obstante, incluir o género textual cancao mdesto escolar faz-se importante. A
demonstracdo de que o conhecimento pode e dewdasiruas — aqui representado pela
cancao — insere a escola como um local de reahdigeelo, ndo se limitando a criticas ao que
é diferente ou “ndo escolar”. Cabe ao professotoexpo conhecimento “extra-curricular”

gue o aluno possui, valendo-se do seu contextalséasim, as gramaticas nao precisam ser
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limitadas as normativas, mas podem ir além, utitia para isso, 0s conceitos de Kato acerca
das gramaticas nuclear e periférica. Tais recygedem (e devem) ser levados a sala de aula,
para que as atividades ndo mais se limitem a “coes do que € considerado “inadequado”
para a gramatica padréo.

Também, a contribuicdo da Sociolinguistica, atraleeseus fundamentos, aponta para
a verificagcdo de que ndo héa linguas melhores owegigrimitivas ou evoluidas. Por
considerar a lingua como um dos mais poderososimshtos para a transformacdo e acao
social, o presente trabalho colabora, atravéset#ifttacdo e descricdo das resisténcias, bem
como das criticas sociais por tras do rap, parafaomea de interpretacdo do texto em questéo
e dos elementos sociais que o compde.

Ainda, ao evidenciar o tipo de escrita encontranl@ap, espera-se que os professores
possam direcionar atividades voltadas para o usal eovimento social em sala de aula. H&
possibilidades de se trabalhar com a gramaticééped, a qual é nitidamente percebida no
decorrer da cancdo analisada neste trabalho, pn@a. Pode-se encontrar, no género
cancao, possibilidades de letramentos complement@oeescolar, ampliando a gama de
atividades propostas aos alunos.

Por fim, ao considerar a lingua como um sistemapbetm que permite a um povo
exprimir o mundo fisico e simbdlico em que vivereabe oportunidades de (re)conhecer o
outro. A linguagem como marca de identidade aptassn como essencial para transpor
barreiras pré-concebidas acerca do desconhecidstrando que ha possibilidades de se
expressar o construto social do pais através dages, para que nao nos acostumemos

apenas com “sucrilhos no prato”.
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ANEXO 1

Letra da cancéo escrita e interpretada por Criolo.
SUBIRUSDOISTIOZIN

(Tem uns menino bom novo hoje ai na rua, pra lae#, que corre pelo certo...
Mas ja tem uns também que eu vou te falar, vid.ps Deus, viu! Ave Maria!)

Mandei fald, pra ndo arrasta, nao botaram fé, ssdbrstiozin

O baguio € loco, o sol téa de racha, varios de campgui na do campin
Ma quem quer pretd, ma quem qué branca, todo eequ@r seu rejuntin
Pleno domingéao, flango ou macaléo, se o negoécéméde fica € chineizin
Cenca aqui patrdo, aqui é a lei do cdo, quem gorraqui, quer ver tu cair
E, é... justo é Deus, o homem n&o, ouse me judgée & sorte fi.

Para pa pa, para pa pa, para pa pa, para par§papa

S6 funcao no doze, na garagem um Golf, bonitdaaia de Hornet, fi
Tudo isso tem, e 0 apetite vai, pra bater de f@Babylon cair

As crianca daqui, tdo de HK, leva no sarau, sadga alma ai

Os perreco vem, 0s perreco vao, as vadia quernorasa vao subir

Cenca aqui patrao, eu cresci no mundao, ondemdhbra e a mée néao vé
E covarde sdo, quem tem tudo de bom, e fornecd,qradavela morrer

Uns acham gue sdo, mas nunca vao ser
Feio é arrastar e nem perceber

Para pa pa, para pa pa, para pa pa, para parg§papa

S6 funcao no doze, na garagem um Golf, bonitdaaia de Hornet, fi

E, tudo isso tem e o apetite vai, pra bater de fddabylon cair

As crianca daqui, tdo de HK, leva no sarau, sadga alma ai

Os perreco vem, 0s perreco vao, as vadia quernorasa vao subir

Licenca aqui patréo, eu cresci no mundao, ondé@ ¢hora e a mae néo vé
E covarde sdo, quem tem tudo de bom, e fornecd,qragavela morrer

(Acostumado com sucrilhos no prato, né, moleque?)
(Enquanto o colarinho branco da o golpe no Estado)



